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INTRODUCCION 

EJ. propósito de esta breve investigación es mostrar 

cómo .1.as ideas obsesivas representadas en el. vacío, .1.a 

so.1.edad, 1.a .locura, 1.a nada, 1.a pureza, 1.a degradación, 

J.a separatividad deJ. ser y J.a búsqueda deJ. otro, se 

reafirman en la narrativa LA SEÑAL de Inés Arredondo,y 

son constantes que se recrean plenamente en 

inexplicable: la ambigüedad y la imposibilidad de la 

vida misma .. 

Podemos decir que 1.a narrativa de Inés Arredondo, es 

una 1..i.te.ratura intimista que centra su compl.ejidad en 

el conflicto del ser y la ambigüedad. En el presente 

trabajo anali;:;o los siguientes temas: El concepto de 

angustia, La mirada, Tiempo, a.lma, y La 

transgresión, en donde encuentro representadas esas 

ideas obsesivas. 

Inés Arredondo plantea el conflicto del hombre a través 

de 1.a angustia .. Angustiarse encuentra su significación 

en esta 

existencia, 

estado por 

narrativa,. en imposibilidad 

que 

el 

hace a sus personajes caer 

reconocimiento que asumen 

de 

en este 

ante J.a 

imposibilidad o nulidad de otra elección que no sea J.a 

aceptación de su situación actual. 
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En otros términos hay una aceptacCión de su condición 

mediante ia eiección de cierta situación que constituye 

su destino,. por medio de ia cuai sin ia angustia 

buscarían vanamente trascender; por tanto l.a necesidad 

de su búsqueda de ser y de su l.ibertad, generan 

angustia en l.os personajes-

Ahora bien de este principio del. confl.icto del. ser, se 

desprende l.a indeterminación que se genera a partir del. 

concepto de iibertad, así ei fundamento de ia iíbertad 

se enuncia así "Sí .}"a fuéramos de antemano esta o 

aqueiia posíbiiidad, dejaríamos de ser iibres y 

estaríamos determinados"_ 

Sus pe.rsonaj es viven como se.res 1.ibres, es decir 

.indeterminados; ante eiios se abre una gama de 

posibiiidades que pueden resuitar imposibies, aunque ia 

iibertad que sea angustiosa como estabiece 

Kierkegaard. 

Este es uno de ios funda1nentos psíquicos de sus 

personajes, por ese moti \ro son se.res 

iibertad abre ias aiternativas y 

contradicciones, ias oposiciones 

desgarramiento interior, .1 a con di ci ón 

angustiados, 

con eiias 

ia 

ias 

encontradas, el. 

confiictiva de ia 

nat:u.raJ.eza humana~ Inés Arredondo ha iogrado piasmar 

esta condición de.1. ser, en sus personajes, s.iemp.re se 

presentan i uchando con sigo mismos y ia fo.rma de 

exterior.izario es a través de ia angustia. 
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Por tanto en J.o que respecta aJ. concepto de angustia, 

me fundamento en J.a fiJ.osofía ex:istencial. de 

Kierkegaard por encontrar en eJ.J.a eJ. significado de 

este concepto para 1-uego interpretarJ.o en 1-a narrativa 

de Inés Arredondo. La angustia se .recrea en e.l ser, 

condenado a 1.a desesperación; es decir el. hombre vive 

eternamente desesperado, como señal.a Kierkegaard en La 

enfermedad mortal.. 

Todos .los cuentos pJ..antean circunstancias diferentes 

pero el. fin es el. mismo, 1.a angustia, J..a desesperación 

o 1- a soJ. edad, t:..al. pareciera que este fin úJ. timo es 

precisamente HLa .i.mposibi.lidad de vivir .1.a vida". dicha 

imposibiJ.idad se refJ.eja en sus personajes, sumidos 

siempre en e.1 vacío, 1.a so.1.edad, .l.a angustia, .la nada. 

Imposibil.idad que 1.e revela ai ser 1.a condición trágica 

de su existencia dentro de ia cual. permanecen, aunque 

incomprensión .1 os impregna pero sin poder 

desprenderse de 1.a misma. 

Ot:.ro tema más en su narrativa. Es .la necesidad de 

vencer esa separat..i.v.idad, esa sol.edad, es 

confl.icco del. ser, esa l.ucha que se emprende 

otro gran 

de manera 

distinta en 

sentir e.l 

cada 

gran 

narración, 

peso de 

converge en un 

.la so.Jedad, 

mismo 

y eJ. 

punto 

ser, 

desgarramiento interior, que se desgasta por eJ. mundo 

incomprensibJ.e donde viven, y que poco a poco .los va 

anu.lando por e.l trato cotidiano que reciben. 
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Dicha separatividad crea un abismo profundo en donde se 

pierde ei ser gracias a ia discontinuidad que reconoce 

en ese vac.io, en ese otro que faJ.t:.a en su vida, J..os 

personajes, e.laman por su comp.l..ementar.i.edad, por no 

permanecer aisiado y poderse integrar, por tanto, ei 

confJ..i.cto consiste en vencer esa separat:.ividad, y tal. 

J.ucha en J.os personajes se t:.o.rna en una necesidad. 

Así mismo dentro de estos e.lemenCos constantes hay uno 

más que recubre todas sus narraciones, y que ahonda 

profundamente en .las emociones de sus personajes,. .l..a 

ambigiJedad. 

Inés Ar redondo dice: "Quisiera J.J.evar hacer 

iiteratura a un punto en eJ. que aqueiJ.o de io que habio 

no fuera historia sino existencia, que tuviera ia 

inexpiicabie ambigiJedad de ia existencia". AmbigiJedad 

que da una riqueza extraordinaria a .la e4~:.istenc.i.a y que 

nos permite ver entre insinuaciones, como si a través 

de J.a totai oscuridad entrara una tenue .luz, que nos da 

J..a señal.. para comprender 1.o inexp.J..i.cab.1..e. Los cuentos 

tienen un profundo sentido de incertidumbre en que ei 

hombre penetra, .lJ.evado por .la vida misma, es trastocar 

iími tes entre una posibiJ.idad y otra, es sumergirse o 

perderse en esa ambigiJedad que nos absorbe y nos 

atrapa, haciéndonos sucumbir a su poder irresisCibie. 
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La ambigUedad absorbe t:.odo, est:.o se ve paJpabJe, desde 

eJ recurso de omit:.ir eJ nombre de un prot:.agonist:.a y 

dejarnos caer en eJ juego de Ja incert:.idumbre, Jo 

confuso, Ja duaJidad de .los component:.es de.1 hombre y de 

.1.a vida misma. Como señala la prot:agonista en el cuento 

"Para Siempre", nEs extraño como .1_.1.ega a coincidir lo 

que nos sucede con .l. o que que.remos que nos suceda"'". 

Aqu.i .l.a verdadera inr::enc.ionalia'ad de la p.:::otagcn.i.sta 

queda proceg..i..da por la ambigüedad que es para e.1..1.a .la 

vida misma y dende no .~aj.' e~":p.1.icación a.lguna. 

La ambigüedad t:.ambién se des~oJ..iega en medio de Ja 

t:.empora.lidad est:a vertience,. nuevamente Jas 

emociones del ser ante .1.o impreciso y angusciante, por 

tanto el. tiempo adquiere e.l mismo va.lar de ambigiJeo'ad, 

represent:.adas en e.1. inst:ant:e .}" .1.a eternidad . 

. lisí es en 1.a narrativa de Inés Ar:redondo, ese inst:ante 

es eJ. va..Lo.r ambiguo, conformado en sus personajes, es 

e.l momenco en 

definí t:.ivament:.e 

cOnt:..i.nui.dad, un 

deJ ser en e.l.. 

t;.rascende.r deJ 

que se presenta un hecho que marca 

sus vidas, es como ia búsqueda de 

no desprenderse, de pe.r,petua.r e.l. vaio.r 

t:.iempo, e.1 cuaJ sóJo es posib.le 

instan C. e a .la et:.ernidad y en 

personajes, est:a forma de aprehender eJ t:.iempo 

Jos 

es 

mediant:.e .l.a mi.rada. 
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La mirada ahonda su profundidad en el tiempo y el alma, 

es en el alma donde el ser manifiesta su interioridad, 

para hablar del alma, tomo como base un enfoque mítico, 

para comprender su significación, de esta forma del 

libro LA RAMA DORJWA, de Frazer y otro teológico en la 

fi.1.osofía de San ~l!.gustín, e.l.. va..lor de.l a.lma, es una 

idea represent:at:.iva en esta narrativa yp mediante .la 

mi.rada se extericri.=an los personajes ese mundo 

sentimental que confor~an sus vidas. 

La ambigüedad se rec:ea fiel.mente en otro cema más que 

menciona en sus cuentos erotismo, como señal.a 

A.1.beroni, en su texr.o "EL EROTISlo.JO" "No describe un 

estado, sino un proceso-. 

E.l.. erotismo apa:ece desde su expresión de un proceso 

sensua..l, hasta .la pasión más profunda de..l ser, inc.luso 

se sug.ie.re el. incesto, e.1.. cual. no se consuma, pero 

queda pl.enamente im_o.1..íci to en todas .las insinuaciones, 

nuevamente ambig~as que nos van acercando a este deseo, 

a través de la imaginación como es el caso de "Estio-. 

Donde z:;r ..i.me.ramen te se ]::-'resent:a a pror..agoni sta 

enmarcada dentro de una serie de sugerencias sensual.es, 

un ser que descubre en sí a un ser erótico a medida que 

transcurre .1.a narración, se va .reve.1.ando su pasión 

sexual. hacia su ]1ijo, toda esta ambientación queda en 

la imaginac~ón del ~ector y se presenta anee nosotros, 

con una exquisitez, que sóio l.a ambigüedad aunada a l.o 

sensual puede lograr. 
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Ot:ro aspect:o dei erot:ismo impiícit:o en ia narrat:iva de 

Inés Arredondo, es ei reiacionado con ios t:ext:os de 

Eat:aiiie, 

impo:ct::.ant:e, 

que 

donde 

cont:iene una 

_orincipio 

significación 

fundament:a.l es 

muy 

ia 

t:.ransg:resión y 1.a separat:.idad dei ser, el.emen t:.os que 

encont:.ramos en est:a narrat:iva, t:.a.1 es e.1.. caso de "La 

sunamit:.a" donc:.~2 el. elemen <:o de 1-a cransgresión se 

.represe4~ca ce .. -: ma1-·or c?nfas.is po.:...- ser u,.;a [arma 1nás de 

posesión. La separat:.idad de.1 ser, .la discontinuidad es 

una const:ant:e más que se ahonda en varias de sus 

narraciones, como sucede en "Canción de Cuna y La Casa 

de ..los Espejos"', donde vencer 1.a soledad es .1.a 1.ucha 

incesant:e de.1. ser, _::::.iero final.menee cae en esa misma 

condición. 

Inés Ar redondo ex_olora todos 1.os 1..imit:es del. 

apasionamienco y de 1-a incertidumbre, represen t:ados 

desde esa rel.ació.tJ amorosa e inocence como es el. caso 

de 01.ga y Manuel. en el. cuent:o "01.ga ", hast:;a 1.a pasión 

destruct:iva de.1.. cuent:.o "1'1ariana,,., que cu1-mina con 2.a 

vida de prost:i t:ución y consecuentemente con 1.a muert:e 

de Mariana, e~ ma~os de su amante ~...nseimo Pineda, y con 

1.a 1.ocura de Fernando esposo de Mariana. 

Las dos historias son opuestas, pero io incomprensib.1...e 

se da en ambas y aquí es donde 1.a ambigtJedad se 

enfatiza, porque no 1.1.egamos a comprender esos .1...ímites 

ent:re inocencia y prostitución, conceptos aunados a 1.os 

e.1...emencos ambiguos, centrados en 1.a dual.idad y 

contradicción que encierra el. ser y 1.a vida misma. 
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Es fácil. advertir que acercamiento que me he 

propuesto hacia 1-os textos esta fundado en una muy 

persona]_ identificación de1- 1-ector con 1-a autora: sus 

tópicos, su visión de1- mundo y su sentido de J.as cosas 

me son muy afines. Más aún, ei sentido de ia intuición 

que prevalece en los cuentos (intuición las más de las 

veces revel.adora y desga r L-a dora es ot.i.-o punr:o 

importante de contacto co~ mis i~cturas). 

Inés Arredondo escribe sus relatos buscando que, junto 

con 1-a unidad y cohere4"1cia esL.::ucr:::ural., a_oarezca 

siempre esos elementos perturbadores que niegan un 

tanto el. sent:ido ci¿sico de1- desen1-ace; es decir, que 

dejan a1- J.ector en una situación de J.ibertad e 

incertidumbre para que a su vez detecte las señales e 

indicios que 1-o 1-1.even a su propia angustia o 

identidad. 

De ta J. modo, más que proponerme estab.lecer 

rigurosament:e 1.as teorías narrativas, o 1-os aspectos 

estructural.es, me he propuesto responder al.. desafio 

propios intuitivo de Inés Ar redondo con mis 

instrumentos también intuitivos. 

He procurado sí, justificar en el. texto todas 1-as 

observaciones y conciusiones de mi trabajo. En ei mundo 

fantasmal. de 1-os fenómenos que a_oarecen en esca 

na:rrat:i.va, yo he procurado sumergirme como iectora en 

ias reveiaciones que me han sido dadas por 1-os textos. 
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EL MOMENTO GENERACIONAL AL QUE PERTENECE LA 

ESCRITORA :rNES ARREDONDO. 

9 

Ubicar a Inés Ar redondo dent:ro de un cont:e ..... :t:o cul.tu.ral., 

social. histórico, es resa..lt:ar ciertos aspectos de 1.a 

generación a 1-a que pertenece. 

Como grupo cu1- t:ura1- se ubica dent:ro de "La mafia", 

ca.ract:erización con que se denomina a esta generación, 

término que e.l 1.ibro a·e Luis l--1ario Piazza "La mafia" 

abre con el. siguiente epígrafe Mafia: Término que en 

Ital.ia o USA imp.lica cierta asociación más bien de 

índo.1.e crimi.""1al., y que en !·Jé ... :ico por e ...... :t:ra:1o símil.., se 

apl.ica preferentemente a u~ supuesto difuso misterioso 

grupo de regidores de 2a cul.t:ura, a1- que todos atacan y 

a1- que todos ansiarían _oerr::.enecer. (1.) 

Este grupo genera un ámbito cul.t:urai importante dentro 

de 1..a UNAM. en 1967 que ya era un año inquieto y 

turbul..en to, porque sería el. anteceden te del.. conf 1.icto 

estudiantil. de 1968 y este acontecimiento socia.1.-

pol..í tico marca el. fin de este grupo a través de una 

renuncia masiva a .1.os cargos cu.1.tura.1.es que dirigían. 

1. EATIS, Huberto. Lo aue Cuadernos deL V~ento nos Dejó. (Col.. 
Lecturas Mexicanas 71.). p.31. 
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Gast::ón García Cant::ú vino a Difusión Cu1- t::ura1-. Se 1-anzó 

cont::ra Juan Vicent::e Me1-o, que dirigía genia1-ment::e 1-a 

Casa de1- Lago; cont::ra Juan Garcia Ponce, e1- jefe de 

redacción de 1-a Revist:a de 1-a Universidad; cont::ra José 

de Col.ina, que manejaba 1-os 

uni ve.rsi tarios, cont:ra Juan José Gurrol.a, 

cine-c1-ubs 

que hacía 

t:eat:ro y t:e1-evisión. 

Como dice Hubert:o Ea t:is "Inició una persecución 

puri t:ana que se ensaf5ó en denunciar sus preferencias 

sexuaies, 

et:í1-icas". 

por ejem_ol.o, o en casar sus ingest:.iones 

De est:e modo ocupaba~-i posiciones c1-ave en .1.a difusión 

cul.t:.u.ral. univei~sicaria que cu1. .. rnina con una renuncia 

masiva que puso fin al. escimu1.ant:e dominio que "La 

mafia" eje.reía sobre ia cul.t:ura mexicana, Juscament:.e en 

J.... os a.i5os de cerrazón _001.í t:.ica y .. xenofobia est:a t::a..l. que 

cu.1.minaría con el. movimiento est:udiancii de 1968. 

OC.ro hecho import:ant:e que enmarca est:e grupo cul.t:u.ral. y 

1-a 1-it:erat:ura mexicana es 1-a obra de Carios Fuent:es La 

Región más Transparente, novel.a que representa toda una 

incisión de ia nueva noveia. 
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"Puesto que todo proceso cuJ.turaJ. como producto y 

productor de 1-a actividad humana se ve afectado 

por una serie de factores int:ervinient:es que al. 

interactuar 

económicos, 

y 

hechos 

pol.í t:icos 

confrontan 

social.es, tecnol..ógicos, 

o cu.lt:ura.les -provocan 

acción de.l hombre, desafían 

haciendo emerger en su e:·:pres i ón concreta su 

diferenciación, su dirección .}" sentido en rel.ación 

con .los dir-erentes momentos de.l devenir 

hist:órico". (2) 

Obras rel.evantes que pertenecen al. periodo comprendido 

de 1958 a J...970, produjeron una escritura de ruptura y 

confronta ció ... "1. 

LA REGION P~S TRl'<.NSP;u=:ENTE, (1958) de Carl.os Fuent:es, 

OFICIO DE TINIEBLAS (1962) De Rosario Caste11-anos, LOS 

ERRORES (1964) De José Revueltas, GAZAPO (1965) De 

Gustavo Sai.nz, E!., HIPOGEO SECRETO (1968) DE Sa.lvador 

El.izando y HASTA 

Poniat:owska. Son 

l'VO VE ... 1:1..TE 

text:os 

JESUS NIO 

que aunque 

(1969) De E.lena 

respondiendo a 

diferentes tradiciones, se iban entretejiendo al.rededor 

de l.a búsqueda de una nueva inscripción que pudiera 

aprehender una rea.lidad nacional. que se expandía en 

metamorfosis histórica y se compl..icaba, fugitiva, a.l 

a.Icance de .los mode.los de registro de 1-as tradiciones 

preceden tes. 

2. H. PEÑA, Luis. 
narrac.ivo de .l.a 
Investigaciones 

Escritura en Esci~ión aoroximacion a.l. perfi.l. 
L~teratura Mexicana (1958-1969). Centro de 

LingOistico Lite~arias. p.9. 
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La narrativa moderna y con temporánea es producto 

directo o indirecto de :Zas t:.ransformaciones de 1.as 

moda:Zidades de registro que se :Z:Zevaron a cabo en 

México desde 1-a década de :Los cuarenta y cont:inuaron 

hasta 1.a mitad de 1.os cincuentas, basca tener en ment:.e 

EL LUTO HUMANO (1-943) Y LOS DIAS TERRENALES (]_940) de 

José Revue:Zt:as, AL FILO DE AGUA (1947) de Agust:ín Yañez 

y PEDRO PAR.iOJ•JO de Jc:an Ru1-fo, quien8s c.:::earo.-:J 1-as 

condiciones propic~as para ia creació~ de l.a novel.a LA 

REGION MAS TRANSPARENTE. 

La exi t:osa pub1-icación de LA REGION l·JAS TRAJJSPA.'<ENTE en 

1958, es el. marcador cempora.l. para el. est:.udio de 1.a 

nar:rat:i\.ra comprendida en est:e _oeriodo y su re.1.ación 

his'Córica inmediata de Revol.ución cubana 

indiscutibl.emente modi:=icó el. .i.'9anorama de 1.as .1.etras 

nacional.es~ 

Por supuesto, 1-os cambios en contexto socio-

económico deJ... país expansión de .1..a c.1.ase media, mayor 

acceso a 1.a educación su_oerior, y desarro.ll.o de 1.a 

industria editorial., entre otros contribuyeron a 

creación de una atmósfera cu1-t:ura:Z en que se 

promueve y auspicia una producción C.ext:uaJ.. inusua.L, 

va.riada, diversa y de a1-t:a ca1-idad menciona.remos 

a1-gunos ejemp1-os: 
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Los Signos perdidos (1.958), En Te J.. a de Juicio (1.964) y 

Los Peces (1.968) de Sergio Fernández Pol.vos de arroz 

(1.958), La Justicia de Enero (1.959) y El. Bordo (1.960) 

de Sergio Gal.indo, La Casa en 1.a Pl.aya (1.966) entre 

otros de Juan Garcia Ponce, Farabeuf (1.965), El. Hipogeo 

Secreto (1968) de Sa.lvado.r El.izando; Obediencia 

Nocturna (1969) de Juan Vicente Mel.o, La Señal. (1965) 

de Inés Arredondo. 

Además de una promoción de .-:1arradores jóvenes de 1.a 

década denominada de "La Onda" con Gustavo Sain:::, 

Gazapo (1965), Obsesivos dias circuiares (1969); José 

Agustín, La Tumba (1964) etc. 

Sin .lugar a dudas, el. ai5.o de 1958 representa una fecha 

re.levan~e pa=a la na:rativa mexicana, momento que marca 

1.a ª~ºª ri c.2. ó .. -i de una de 1.as .tJovelas que desde sus 

inicios ha sido objeto de discusión pol.émica al. haber 

asumido y confront:ado en 8U seno, 1.a tradición 

novel.ística mexicana anterior LA REGION MAS 

TRANSPAREJVTE de Carl.os Fuentes: 

"La emergencia de 1.a urbe como espejo geosocia1.. y 

1-a indignación del.. ser y .l.a conciencia nacional.. 

moderna post-revo1-ucionaria se fusionan a través 

de un tratamiento formal_ innovador y atrevido para 

su momento, produciendo un estal.J..ido de 

ai t:ernativas e:· .. :presivas que habría de afectar en 

forma significativa el.. proceso de 1..a escritura de 

~a novel..ística mexicana posterior. 
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Aunado a este aspecto ia masacre de estudiantes ei 

dos de Octubre de i968 a manos dei ejército en ia 

Piaza de ias Tres cui turas -Tia teioico- conforma 

ei otro parámetro temporai de nuestro periodo ya 

que este hecho se torna en ia demarcación 

histórica, pol.ítica, cuiturai y li t:eraria que 

habrá de incidir tácita a e>:pl.í ci t:amen te en el. 

pensamie~~r:o, sensibi.1.idad .Y creacién artística 

posterior i:;;~oacta:Jc.'o t=e~-::ática _}." forma1-mente 1.as 

manifestaciones .l.it:erarias subsiguientes". (3) 

Una fecha import.a.:1te que corno dice Carl.os J-..Jonsivais: 

"Sin convertirlo en "año m21.agroso", SÍ 

adjudico al. 68 l.a condición de ruptura histórica, 

sociai y cuiturai. Según Los criterios dei poder, 
fracaso dei movimiento estudiant:i.l. es 

inequívoco: t:a:Jt:os muercos, tantos presos, tantas 

frustracio~es y ~i u~a sol.a demanda resuel.t:a: Pero 
ei ensaflamiento es La profunda vuinerabiiidad dei 
autoritarismo. 
burguesa dei 

Se resquebraja ensoi:iación 

"desarrol..1.o estabil..izaa'or", 

argumentación democrática se fil.tra en todo ei 
pa1s y, no sóio en ei sector inteiectuaL, ai pa1s 
deja de expl.ica.:::J.o la Leoría de 1.a Unidad ."'-racional. 

(según ia cuai, io mexicano es una ideoiog1a 
inmanente y un l.ogro pol.ít:::ico del. Estado). En 
l.ugar de 1.a concil.iación eterna de el.ases, emerge 

ia visión de un Estado y de una sociedad 
despreocupados ante .l.a inj uscicia social. 
justificados para siempre por .la estabil.idad". 

3. IBIDEM. p.15. 

y 

(4) 

4. MONSIVAIS, Carios. Lo F~g~civo Permanece. 4a. ed. Cai y Arena. 
México. 1991. p.25. 
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Ei motivo de sóio piantear estos aspectos obedece a que 

como pod:rá apreciar ei iecto:r, existe una :relación de 

est:.a breve invest:.igación, con J.a producción 1.it:.eraria 

que t:.oda una generación marcó dentro de 1.a l.it:erat:.ura 

mexicana dei siglo XX, en e1- periodo comprendido de 

1957 J.970, donde se conforJnan aspectos narrativos 

importan t:es 

crea curas". 

de estos creadores o "inventores de 

"El. periodo es pl.eno en obras de transición como 

la de Carlos Valdés (J. 928) que t:.ambi én apuntaba 

hacía 1.a SUSI~ensión ''mode.:r.-i.isca u.. Val.dés es otro 

in ven cor de c..reat:uras que co~710 Inés Arredondo, 

José de .l..a co.li .. -;a o .Jul.iet:a Ca1npos, estaba 

empeiiado en fabu.lar se.res arrancados de cuajo a 1.a 

cadavérica r:radición rea.lisLa..,.. (5) 

Ar.redondo se ubica dentro de 1.a l.it:.eratura intimista 

"La novel.a de mujeres" que surge e .. J 1.a década de 1-os 60 

y a .J..a cual. pertenece esca escri t=ora, cuyo concenido 

podemos ejempl.ificar en 1.a siguiente referencia: 

Los cuentos que se reúnen en e.1. vol.umen La Señal., de 

Inés Ar:redondo, no tenían sin duda esa condición 

escandaiosa y perturbadora de los lib:ros de Sainz y 

EJ..izondo. 

5. DOMINGUEZ, Michaei Chistopher. P...neoioa~a de 2a Narrativa 
Mexicana del. s.ic:io XX. F.C.E. (Col.. Letras Me>:icanas). p.4.1.. 
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Pero bajo La superficie tersa y comedida de estas 

renovación historias 

profunda, 

de 

1.a 

mujeres, 

del. arte 

anima 

de La 

también una 

narración. Como Ga reía 

Pon ce y como ELizondo, Inés Ar redondo siente 1.os 

hechos, ias cosas, 1.os sucedidos como símbo1-os oscuros 

de aigo que no al.canzamos a descifrar sino en extraños 

momentos y el. arte 1.iterario como iiave para acceder a 

este secreto. 

"En J.os datos inconexos y desquiciados de una 

1.a historia 

verdad, 

-dice autora 

el. escritor debe 

-no encue.ntra 

descubrir el. momento 

centra.1., CAZ.~"R. l.a se . ..-1a1- que obl.igue a l.os hec .. "Jos a 

cobrar 

existir 

significación, a 

de modo absol.uto 

ampliar 

en u .. rJ 

su destino, a 

transcurre -el. de2 a::::t:e -ya que 

tiempo que no 

en l.a vida todo 

desaparece anees de que 1.o 

(6) 

... ~ayamos mirado bien". 

El. el.emento ambiguo 

Inés .~rredondo es 

que encontramos en 1..a narrativa de 

i.:n t:ema más presente en 1.os 

escritores que pertenece a su generación, recordemos a 

Sal.vador El.izona·o como en su _"Jovel.a ''Farabeuf", esa 

misma búsqueda de 

conocimiento: "La 

1.a señal. que 

interpretación 

nos 1-1-eva ai oscuro centro de ia 

es, ei indicio del. 

deL secreto o enigma 

novel.a. Para Sarduy, 

se trata en Farabeuf de "1.a ruptura de La metáfora que 

representa todo signo, el. hal.1.azgo dei fundamento reai 

que se esconde bajo toda señal.". 

6. IBIDEM. p. 43. 
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Una t:ot:a.1. ambigüedad rodea 1-os episodios y 1-os 

personajes de Farabeuf. Del. mismo modo 1-o apreciamos en 

1.os textos de Inés Arredondo, recordemos como en e1-

cuento "ESTIOu del. libro La Señal.., ese ambiente de 

sugerencias e imprecisiones, es 1.o que crea en el. 

1.ector esa búsqueda de encontrar una respuesta a través 

de un signo, que final.mente nos hace caer en 

incomprensión .. 

contar historia dent:ro de U.'""J ambiente de 

ambigüedad, me remite a que el cu en to moderno cu en ta 

dos hist:.orias como si fuera una sol.a, como .lo se.tial.a 

Ricardo Piglia en su tesis sobre ei cuento: 

La teoría de iceberg de Heming¡.,,·a},,. es 1.a primera 

síntesis de ese proceso de transformación: Lo más 

importante ~unca de cuenta. La historia secreta se 

construye con 1..o ~-io dicho con el. sobreentendido y 

1-a a1-usi6n .. 

El. cuenco se const:ruy·e ~oara hacer aparecer 

a:rtificia..lmente al.go que estaba ocul.t:o. Reproduce 

1-a búsqueda siempre renovada 

única que nos permita ver, 

de 

bajo 

una experiencia 

supe.rfic.ie 

opaca de 1.a vida, una verdad secreta "1.a visión 

instantánea que nos hace descifrar io desconocido, 

no es una 1.ejana tierra incógnit:a sino en 

corazón mismo de 1.o inmed1aco ~dec1a Rimboud. 

Esa iluminación profana se ha convertido en 1.a 

forma del. cuent:o". (7) 

7 .. ZAVALA, Lauro. Teorías de ios Cuentis~as I. Difusión Cu1turai. 
U .. N.A .. I~-U.A.M .. , I'1é ..... :ico, .l.993 .. p .. 57. 
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A.1. coment:ar .1.os cuencos de Inés Arredondo encont:ramos 

que en sus hiscorias no podemos precender desencrañar 

esa paxt:.e ocu.L ta que conforman sus narraciones, sino 

más bien como dice Fabianne Bradu. 

Inés 

"Lo que ocurre en "La Sef'ial.. '' no t::iene importancia 

en funció .. -i de un "antes" o de u.-i "Después". Las 

consecuencias de est:e accnLece::: 

inconmensurables que no se _oodrían resumir en 

t:.odos 1..os actos de una vida, algo det:erminant::e y a 

..la vez impalpabl..e, aJ..go que si se manifiesta como 

una t::ran.sformación de aconLecimie.nt:os posteriores 

no podría e .... :p1.icarse únican1ent::e en función de 

e.1.1.os". (8) 

Ar redondo perteneció a una generación de 

int:e..Iect:ua2es, de una gran int:el..igencia, quienes 

admiraban a 1..os Contemporáneos entre el.los a Jorge 

cuesta, 

maest:::cía 

de 

en 

quien Inés 

2982, y 

Ar redondo rea 1. izó su t::esis de 

el..1.a e)·:_oresa "A mi generación 

Cuesca 1.a dejó deslumbra da, y nos hemos dedicado a 

difundirJ..o", incJ..uso Inés Arredondo escribió un estudio 

sobre Cuest::a en 2967, 1.o iba a pubiicar Difusión 

Cu.1. cural. de 1.a UNAM, pero ias aut:.oridades 1.e dieron 

carpecazo. Lo imprimió 1.a SEP en 1.980. 

B .. DOl'1INGUEZ, 1'1i.chae..l Chistophe.: .. Op.cit::. p. 43. 
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Su primer J..ibro "La SeñaJ..", publ.icado en 1.965, conoció 

un gran éxito de crítica .. "Río Subterráneo", en 1.979, 

obt:uvo eJ.. premio Xavier Vil.1.aurrut:ia. En 1- 982 t:erminó 

su t:esis sobre Jorge Cuest:a y se graduó en 1-988. 

Los críticos 1.a consideran 1.a mejor cuentista mexicana 

"La Sunamit:a" es uno de 1.os cuencos m6s cel.ebrados de 

nuestra 1.iteratura junto con "La Cul.pa es de 1.os 

Tl.axcal.t:ecas" de El.en.a Garro y "La 1'1uerte tiene 

Permiso" de Edmundo Val.adés. 

Durante una é.ooca Inés ..... '1rredondo fue el. a1-ma y diosa 

del. consejo editorial. La Revista Me ..... :icana de 

Literatura, aunque no 1.e gustaba 1-a pol.ítica cu1-tura1. .. 

Unica muje: de 

cul.tura.l cuyas 

su generación, _oertenecien::e a un grupo 

características podemos ejempl..ificar en 

.l.a siguiente cita: 

"Surgían de 

sup.l.ementos 

Letras de 

agudísimos, 

execrabl.es. 

1.as 

y de 

.la 

y 

Juan 

revistas cu.l cural.es y de 1.os 

sus estudios de Fi1-osofía y 

UN.:O. Bril.1.aban inte.1.igente, 

a veces formaban pandi1-1.as 

García Pon ce y sus historias 

eróticas y escandal.izantes .. Sal.vador El.izona'o j.' su 

obsesiva búsqueda del. escribo que escribo. Sergio 

PitoJ.. y 

exce1-ente. 

.los grandes misterios de 

Car.los Va1-dés y su 

desaparición a mitad de ia carrera 

su prosa 

extrañísima 
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Juan Vicente Me.1.o y 1-a enorme cadencia de sus 

enormes párrafos Carios Monsiváis y su desenfado y 

su espíritu crítico y esa oportunidad de cronista 

nato pronto a ent:romet:erse en todo que 

ocurre". (9) 

Una generación que gozó como pocas de .las consecZJencias 

vital.es tant:o cozno fanát:.icas de su e.""':pe.riencia. A su 

J.ado J.a vida de 1-os Con temporáneos, sus i.Iust:res 

precursores, sue ... -:.a opaca, difíciJ.. Dos 

confl.ict:os 1~01.í t:.icos abre.-i y cierran 1.os afias dorados 

de 1..a .. oromoció."'J. 

En J.951 Fernando 3e ... "Ji r:.ez es e .... :pu1-sado de .la dirección 

de México e."J Cu1.r:.ura (Su_o.lemen t:o domi ... -ii ca.l de 

J.Vovedades) ..}' es acogido en Sie.:nI.:>re, a·onde conCinúa su 

J...abor como núc1-eo acr..:.-vo de 1..os _-jóv¿."Jes escricores. en 

1.967 Gast.ón Ga.::c:i..a Ca.--;t:ú agrede,. con bajos a.rgume .. -it:.os 

puritanos y naciona1-ist:.as, a l"'1el..o, García !?once, De J...a 

co.l.ina y al_ direct:o.r teat:ral. Juan ..... Jósé Gurrol.a, que 

ocupaban posicio~es c.la\.··e en Difusión CuJ.turaJ. 

Universi. t:a:::.ia, y que r::erm.inaría jusc.aznen'Ce en 

movimiento est:udia~t:ii de 1.968. 

Este grupo de ínt:e.1.ect:uaJ.es mismo t:iem ... oo se 

encuent:ran marcados por 1.a fat::al.idad, como dice Inés 

Ar redondo: 

9. IBIDE..~. p.35. 
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"Pe.rt:.enezco a una generación marcada por 

desdicha, una generación de :jodidos t:odos t:uvimos 

ma.l.a suert:e, t:odos est:amos dest:rozados. en el.1.a 

fíjate bien, se encuentran 1..os Lres Juanes, Juan 

José Gurrol.a, Juan Vicent:e Mel.o y Juan García 

Ponce. Sal..vador ·El..izondo, Humberco BaLis e1- único 

sano de todos nosot:.ros. 1-!éct:.or l-1endoza, ._,.'osé de 1.a 

Col.ina y Sergio ?it:ol qt.:e se sa-1;.·ó porque se fue 

de México y anduvo de viajero. Todos 1.os demás 

fregados. 

pa.rál.isis 

Enfermo Juan García .Pon ce 

_orogresiva que dest:ru_ye 

con una 

.la médul.a 

espinal, enfermo _oo:: su a1-cohol..ismo y cáncer de 

pul.món, Juan Vicente Juan José Gurro1.a 

parece "lVosfe.:::a t:.u"' J/- anda por 1.os Lechos va.landa 

con capa de •..-Farr:pi :ro. 

A Sal..vador Elizondo, Jo mejor que 1.e ha sal..ido es 

HFa.rabeuf'', que t:ra ca de tortura china. Muert:o 

Fernando Garcia Po:-;ce. ¿Qué más _ood.ría 

sucedernos? (10) 

Una gene.ración que .los temas en que giran sus cext:os 

son: Tiempo, Sol.edad, Angustia,. Jw.Jirada, ."imbigüedad, 

Erotismo, representadas siempre como grandes 

obsesiones. dice El.en a Ponía cowska que a Inés Arredondo 

"Le inquiet:aban 1.os probl.emas de 1.a pureza, 

soberbia,. ia misericordia y ei amor. 

10. PONIATOf\''SKA, El.ena. ..Inés A.r:edoD.dO, Festín Sombrío-, en El. 
Nacionai, (Dorr.i~go 16 de Octubre de i994) p.2. 
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Sus temas fundamentaJ.es se refJ.ejan en J.a soJ.edad de 

sus personajes, en J.a importancia que ie da a ia pareja 

y en J.a disección deJ. aJ.ma humana: eso J.e confiere un 

carácter único a su obra". (11) 

La mirada en 1.a narrativa de Inés Arredondo es el. tema 

centraJ. de su historia ai iguai que para Juan García 

Pon ce, esa mirada siempre unida t:iempo, y es 

precisamente e1- tieJ11po 1-a escena en que se representa 

ei J.enguaje de Inés Arredondo. 

Es eJ. e1.emento de 1.a ~71.iraa'a y eJ. tiempo, donde se 

fundamenta 1-a obra de Sal.vador El.izando "Farabeuf"': 

"Sól.o interrogando e1- instante :riismo de 1-a muerte se 

podría quizás 1.1-ega: a poseer 1.a el.ave de esta dual.idad 

misteriosa. Por eso en e1- instance de1- orgasmo, que 1-os 

amantes conciben como al.go íntimamente rel.acionado con 

e.l instan t:e de 1.a muerte, el..1.os evoca .. "'J 1.a imagen del. 

supl.iciado chino co~ su mirada fija en el. al.to, símbo.lo 

deJ. saber fina1mence aicanzado a pesar de su erotismo." 

De 1.a cita anterior desprendemos un el.emento más, que 

en 2.os cuentos de Inés Ar redondo encontramos "EJ. 

erotismo"'. 

La otra gran novedad de 1.a nueva novel.a, en 1.o que se 

refiere aJ. contenido, es su exasperado erotismo .. A 

partir deJ. ArJ.t: y Onett:i. 

11. IBIDEM. p.2~ 
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Los escrit:.ores hispanoamericanos se han ade2ant:.ado cada 

vez más en ei est:.udio no sóio de ia sexua2idad normai, 

sino t:.ambién y preferent:.ement:.e en ei aná2isis de formas 

de comport:amient:o sexua.1. que convenciona.1..men"te se han 

considerado como aberrantes. 

Basca mencionar el. cema del incesto en Pedro Páramo, 

Sobre Héroes J' Tumbas y Cien Años de Sol.edad, el. Tema 

de 1.a homosexua1-idad y e.1.. .lesbianisr.zo en Conversación 

en ia Cat:.edrai, 62,. Model.o para Amar, El. Lugar sin 

Lími Ces, Para di so .Y El. beso de 2a l'1uj er Araf.ía. 

E.1. t:.ema del.. erot:isrr:o anal. en Mai t:.reya y del. sadismo 

sexuai en Farabeuf y, finaimence, las referencias a 1.a 

masturbación e .. -i Los Premios, La Ciudad y Los Perros y 

Los Ríos Profundos, y a l. coi t:o ana.1 entre hombre y 

mujer en EJ... Libro de 1'1anue1., Los pies de barro, Cambio 

de PieJ.. y Pal.i .. 'J.uro de México. 

Tampoco hay que ol.vida.r en .1\legafón, E2 Lugar sin 

Límites, La Casa Verde, Junt:.adáveres y .. otras novel.as, 

aparece burdei como un símbol.o de vida 

hispanoamericana. 

Si l.os escritores tocan estos temas es: ''En primer 

iugar, que a diferencia de io que ocurr~a en ia noveia 

tradicional., ei erotismo ahora está visto en ei 

cont:ext:.o de ia orfandad espirit:ual. de2 hombre, o como 

escribe Sábat:.o: 
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EJ.. sexo por primera vez en 1.a historia de 1.as J..etras, 

adquiere una dimensión metafisica. derrumbe 

crisis 

del. 

del. orden estabJ..ecido y J..a consecuente 

optimismo ... agudiza este probl.ema y convierte el. tema 

de J.a sol.edad en el. más supremo y desgarrado intento de 

comunión se iieva a cabo mediante l.a carne y as1 ahora 

asume un carácter sagrado. 

Es inegabl.e, por ejempl.o, el. tema dei incesto en Pedro 

Páramo, Cien A.'Jos de Sol.edad y Sobre Héroes y Tumbas 

adquiere una 

Sábato. 

"dimensió:J meCa1:-ísica" de 1-a que habJ..a 

La presencia del. amor incestuoso ent:.re Donis y su 

hermana y .ia ausencia del. amor na cural. ent:re Pedro 

Páramo y Susana San Juan i."Jdica el.a ramen te el 

predominio del. mal. en ComaJ.a, asi como el. amor entre 

.11.1.ejandra y su padre en Sobre 1--féroes y Tumbas, 

simbol.iza de al.guna manera 1.a inversión de todos 1.os 

val.ores en otro mundo no menos infernal.. 

En cambio a1-gunas 

Breve de Onetti o 

novel.as como, por 

el. Libro de Manuel. 

ejempl.o (La Vida 

de Cortázar) El. 

sexo se reveia no sól.o como un recurso vál.ido contra 1-a 

incomunicación y una manera de vencer 1-a otredad de ios 

demás, sino como el.. camino que nos _oe.rmi te evadirnos 

inciuso de ia angustia existencia. 
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Está el.aro que Cortázar (como Lezama Lima, fuentes o 

El.izondo) Tienden a considerar 1.os desvios sexual.es, en 

ciertos casos 1.ímite, como una etapa obl.igatoria del. 

camino hacia el. Kibbu t z, 

resurrección individual.. 

el. a u todescubr imien to o 1.a 

Quizá el. aut:or que más cl.arament:e define el. papel. del. 

sexo en 1.a narrativa contemporánea sea Gustavo Sainz, 

que escribe en Compadre Lobo: 

"Cada noche amenazaba hundi.rl.o en el.. absurdo donde 

ninguna rel.ación era posibl.e, donde toda fórmu1.a 

carecería de sentido, donde no había misiones que 

cump1.ir ni fi. .. ies q:..ie al..canzar. ¿La l.ujuría no 

era su mejor defe .. isa contra 1-a noche? Ser una 

pasión que 1.o arrasara, entregarse a sus impul.sos 

rebe1.arse co:-ir:.ra .la norma". (12) 

En resumen, si ]::>or una _oarte en 1-a nueva novel.a J...o 

erót:ico tiene que ver co:i una nueva -visión de 1.a 

condición humana, por otra parte se enl.aza con una más 

vie:ja tradición de protesta social.. "Si no podemos hacer 

ia xevoiucíón sociai -prociama un personaje de Sáinz 

hagamos 1.a revol.ución moral.". 

12. SHAW, DonaJ..d L. Nueva Z.:arraciva 1-Iisoanoame.ricana, 4a. ed. 
Cátedra, Madrid, 1988. p.223. 
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Y io novedoso sería ia búsqueda formai e innovadora de 

ia iengua. Una nueva forma de decir ias cosas, nuevos 

códigos, nuevos giros ai rescate de io popuiar y de ia 

jerga juvenii. 

A t:ravés de estas breves referencias sobre l.o erótico 

consideraría que éste tema en rel.ación con 2a escritura 

de Inés Arredondo, se dirige más a ve~cer 1-a sol.edad y 

l.a angustia exist:.encia1- de sus personajes, creando un 

ambiente pienamente sensuai, no sexuai, puesto que se 

recrea dentro de bel.1..as imágenes que cubren t:oda su 

verdade=a i~t:.e~cionalidad. 

Recordemos el. cuenca "Estío" en LA SEÑAL, donde ia 

protagonista denota Codo su deseo sexuai: "Ei caior se 

mecía al. cuerpo por cada poro; ia humedad era un vapor 

quemante que envol..vía y aprisionaba, u~iendo y aisl.ando 

a l.a vez cada objeto sobre l.a Cierra~ una tierra que no 

se podia pisar con ei pie desnudo ... H 

De esca manera: "Los cuent:.os que se .reúnen en e..L 

vol.umen LA SEÑAL, de Inés Arredondo, no tenían sin 

duda esa condición escandal.o;,a y perturbadora de 

ios iibros de s¿inz y Eiizondo-. (i3) 

Ei propósito de mostrar un breve panorama sobre e.1. 

moment:o generacional.. de 1-a escri t:ora Inés Ar redondo y 

aspectos de este grupo cul..tura.1.., así como a.1.gunos 

el..ementos de su escritura. 

13. DOMINGUEZ,,, Nichae.l. Chi~!=ophe.::. Op.cit:. _o.43. 
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Es con .la intención só.lo de ubicar.la, con referencias 

que más ade1-ante con .lectura de esta breve 

investigación, e1- 1-ector comprenda que mi fina1-idad es 

fundamenta.lmente coment:ar 

narrativa porque son 1-os 

a1-gunos 

tópicos 

temas 

que 

de 

toda 

generación marcó dentro de 1-a Literatura Mexicana . 

esta 

una 
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CAPITULO II 

EL CONCEPTO DE ANGUSTIA EN LOS CUENTOS DE "LA SEÑAL" 

2.J.. LA PARADOJA EN LA ANGUSTIA. 

El. el.emento de 1.a paradoja se encuentra expuesto en dos 

textos, LA SUNAf-1IT1! _y· L .. ~ SEf\lAL, donde .lo opuest:.o se da 

en un mismo concepto, misteriosamente porque 

misterio existe en tcdo, 

hombre 

en 1.a conformación 

el. 

del. 

un.i verso mi. smo .Y e1-

uni versa1.idad. 

es parte de esa misma 

"Kierkegaarc! escribía que el. hombre es 

esenci.a.1.mente paradoja porque Cristo 

1.a gran paradojaN. (1) 

(Dios-hombre) es 

La paradoja es el. gran trasfondo del cuenco LA 

SUNAMIT .. ~. La vida de Luisa .la protagonist.a se enmarca 

dencro de una gran paradoja, es decir, su vida misma es 

una cont.radicci0::1n entre pureza-degradación. ..1!1. i ni c.i ar 

narración, e.l epígrafe tomado de 1.a Bibl.ia ya 

muestra .la intención, estab.1.ecer una comparación entre 

ambos personajes: 

"Y buscaron una moza hermosa por todo e.1. t:.é.rmino 
de Israel., y hal.1.aron 
trajéronl.a a1 rey. 

a Abisag sunamita, y 

Y .la moza era hermosa, .la cua.l ca.lent:.aba ai rey, y 
1.e servía; mas e.l rey nunca ia conoció"'.. (2) 

l.. XIRAU, Ramón. E.l tiempo vivido. Acerca de ••Estar", Sig.lo XXI, 
México, 1995. p 110. 
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La vida de Abisag Sunami t:a Moza hermosa y virgen, que 

servía para ca.1.ent:ar al. rey como se menciona en el. 

versicu.lo comp.leto de .la BIBLIA, es para.leia a .la vida 

misma de Luisa .la prot:agonist:a de LA SUNAMITA, aquí 

también J.o paradójico es que, cómo en eJ. J.ibro sagrado, 

una joven virgen tiene que ser sacrificada _oara que el. 

rey recupere su sa1.ud, _v e.t la misma si tuació.-i se 

encuent:ra 

Apo.l.onio,,· 

Luisa, quien acude al_ 1-lamado de su cío 

ésce se encuentra enfermo, y ie pi.de .lo 

cuide; ante esca petición Luisa acepta, posteriormente, 

ie dice que se case con é.l, in arcícu.lo mortis y Luisa 

como un acto de caridad ace_ot:a, des1:::,)ués .1..a obl.iga a 

tener re.laciones sexua.les con é.1. 

La absurdidad de esce ~acrimc~io termina co~ la muerte 

que ve . .-2ce a A_oo.1.onio j.' 1.a degradació."J 1:;1.ena de Luisa, 

anee Codo .1.o sucedido. 

Por .lo ant:er.i..orment:e e_ ... :pues e o,. desprendemos que 

principio 

decir io 

fundamenta.1. del.. cuenr:o es 

contradictorio que e~c2erra 

.la paradoja, es 

vida de Abisag 

Sunamita y de Lu1sa, dua.lidad existente en ambas v1das 

y sin una e ..... :p.1.icación _oosibl..e,.-

nLa paradoja pide justamente lo con-C.rario de 1..o 

que al.gunos desean. La comprensión que espera es 

"comprender que no puede ser com_orendida "'. 

Acepe.a da así puede aparecer como .l..a i.n C.erioridad 

de .1.a verdad en .1.a _oasión de 1..o infini t:o". (3) 

2. AR.REDO}'.JDO,. I::é.s. L..3 Se.O::aJ... 2a.. ed. U.J".".;. .•. z•:.,. ,."1:é>;i.co,. 1.980. 
p.125. 

3. LARRAÑETA,. Rafaei. La in=e:io:idad apasio~ada. Verdad v amor e~ 
SOren Kierkeaaa:d, Pró.1.. 1-;;a:::-iano A.lva.rez Gó~-nez. Sa.1.arr.anca .1990,. 
San Esteban U~ive~~idad PontLfic~a. (Coi. A2etheia No. 10). 
p.113. 
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La ambigüedad siempre presente en ia narrativa de Inés 

Ar redondo en eJ cuento LA SUNAMITA, se enriquece más, 

por adherir eJementos de Ja paradoja a esta narración. 

En donde ia protagonista Luisa, 

inocencia-pureza-pecado, 

presenta ei texto. 

e.1.ementos 

encierra en SÍ 

importantes que 

Es ia inocencia, Ja cuai comprende una profunda 

comp.1.ejidad ya que imp.1..ica .1..a transición ent:.re pureza

pecado, y es aquí donde inicia eJ gran confJicto deJ 

ser, e.1..ementos comprendidos en la inocencia, que se ha 

J..ogrado p.l.asmar con t:a.1 precisión aún dentro de una 

totai ambigLJedad e incomprensión . Kierkegaard dice: 

"Sól.o por medio de J.a cul.pa se pierde .l.a inocencia". 

Aquí se estab.l.ece precisament:.e ese cambio en Luisa, 

.inocencia cuJpa -pecado, y de Ja cu.lpa, eJ 

personaje reviste una 

después 

forma diferente en su 

persona.lidad, considerándose como J.a 

J..as prost:...i. t::..utas". 

Luisa, en su estado de inocencia, 

"más abyecta de 

no estabJece una 

distinción entre el.. bien y e.l. ma.1..,. es decir no tiene 

conciencia de pecado. EJJa acude con su tío Apoionio 

porque él..,. se encuent:.ra enfer1no y en ese moment:.o es 

engañada por éste, porque aprovecha esa situación para 

obiigaria a quedarse con éJ, eJia io considera un acto 

de caridad: 
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"La inocencia, en e.l sentido de que no hay pecado, 

no hay e.l conocimiento de.l bien y de.l ma.l, pero se 

ha despertado en e.l espíritu .la conciencia de .la 

posibi.lidad "surge de nuevo nada" 

posibi.lidad angustiosa de poder". (4) 

Esta posibil.idad es 1.a que creará en Luisa angustia, 

aigo ya presente en eJ...1.a desde el. momenco en que ve a 

Apo.lonio enfermo y tiene que cuidarl.o, pues e o que 

presenta .la imagen de .la muerte, a.lgo que ya advierte y 

teme; es 1.1.evada a este mu~do a través del. engaño, que 

persiste y cu1-mina cua~do Apol.onio 1.e pide se case con 

él., in art.íc:..1.1-o mort:.is, e1.1..a acepta como un acto de 

"caridad y humil.dadu. 

Luisa se sume e."'1. un tota.l senti_mient:o de cul.pa .oor 

medio de.l pecado, a través de .la posesió~ sexua.l que su 

cío Apol.onio hace de el..1..a, ese acto pierde su 

inocencia para penetrar en una atmósfera de pecado y de 

abyección, como 1.a misma narradora-protagonista señal.a: 

''Me quedé inmóvil_, a .. -.J:onadada por aquel.1..o que había 

p·resent.ido, esperado". Posesión que se da ent:re una 

perversión totai, así io expresa en una imagen, erótica 

sensual... 

4. GUERRERO ~ .. ARTINEZ, Luis .K~erkeGaard: Los iímites de 'a razón 
en ia existencia humana, México, 1993, Pubiicaciones Cruz O, 
Universidad Panamericana - Sociedad Iberoamericana de Estudios 
Kierkegaardianos, p.148. 
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''De mi asombro su mano t:embl.ona se hacía más pesada y 

se recreaba, se avent:uraba ya sin freno pa.lpando y 

.recor.ri.endo mis caderas; una mano descarnada que se 

pegaba a mi carne y la esLrujaba con de.1.eice, una mano 

muerta que buscaba impaciente hueco ent:re mis 

piernas, una mano soia, sin cuerpoN .. (5) 

En la cita a~t:er.io~ ve~os cl.a:amente dos el.ementos que 

conforman lo erótico e~ su forma más perversa: muerte-

sexo. Es así como de esta sexual.idad vergonzante se 

desprende 

obsceno, 

erotismo. .. =:._oo..2.onio, 1.a .l..uju.ria, 

.lo 1..1.eva.n a 1.a condición mas degradant:e 

transgredir 1.a i ... -;.ocencia de Luisa .. "Lo que .l.o hace 

vivir es 1-a 1.uju.r.ia, e.l. más horribl.e de .1.os pecados,... 

Lujuria que ar.rasera Luisa a ese deseo perverso, 

Sartre dice: "1,jo hay mejor ~"Tledio de famil.iarizarse con 

.1..a muerte que al.:i..arl.a a u~~a idea .libertina de aquí, 

queda una rel.ació.J. en-ere l.a muer-Ce y 1.a e: .. :ci ta ción 

sexua.l". (6) 

Es así como en A_ool.onio se re_oresent:a su imagen, como 

1-a de un muerto que busca incesantemente a través del.. 

deseo sexual., destruir a Luisa. "¿Porqué me quieres 

arrastrar a .1..a tumba ... Sentí que J.a muerte rozaba mi 

propia carne". E,,, medio de esa posesión, Apol.onio l.og.ra 

hacer presa a Luisa de ese mismo deseo repugnante para 

e.l.la. 

S. ARREDONDO, I~é$. Op.ci=- p.237. 

5. BATAILLE, 
edit:ores, 

Geo:ge. E1 Erotismo, 
Barce1ona, 1979. (Coi. 

T:. Toni. 
Ma.rgina1.es 

Vice.~s, Tusquet:s 
61). p.24. 
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BataiJ.J.e habJ.a en su texto EL EROTISMO, sobre J.os 

''int;erdict:.os", traduciéndose como .1.o ocu.1.t;o, .1.o vedado, 

atrae fuertemente aJ. ser, y permite J.a transgresión. 

En Apo.1.onio 

transgrede 
podríamos 

inocencia 

ver 

de 

representado 

Luisa, en 
en 

el.l..a, 

cómo 

J.a 
transgresión consiste en .1.a misma repugnancia, ese 

mismo horror que siente ant:e Apo.1.onio, de a.lgún modo 

han despercado en eJ.J.a J.a posibiJ.idad, deJ. deseo hacia 

.1.o prohibido. Y en este Juego de emociones, ese mismo 

deseo, es e.1. que Luisa ha a·escub.i.e.rt:o en sí misma, en 

medio de esa inocencia, ia ma.l.dad: "Puedo decirte que 

.1.a repugnancia, que el. horror, es el. principio de mi 
deseo". ( 7) 

La cita anterior es .representativa, de ese deseo que 

ahora reviste para una actitud degradante, de 

abyección, en que ia única posibiJ...idad es .la muerte, 

como el..la dice: "Ahora .la muerte me parecía .1.a única 

sal.vación. No 1.a de Apol.onio, no él. era un demonio de 

.1.a muerte, sino .1.a mía, 1.a jusca y necesaria muerte 

para mi carne corrompida" .. 

,,Mi carne corrompida", con est:a dua.l..idad Luisa abre un 

paraJ.eJ.ismo entre erotismo y angustia. En J.o referente 

aJ. erotismo, después deJ. engaño y de J.a posesión, ahora 

eJ.J.a sabe que se ha despertado ese deseo perverso en su 

se.:r. 

7 .. BATAILLE, George. Op.cit:. p.100. 
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La angustia fina.lmente se manifiesta en Luisa como .la 

pérdida de su persona.lidad, estado que se presenta 

posterior a.l pecado y ha creado su degradación: 

Es Ce 

"Pero yo no puede vo.lver a .la que fui. .Z:..hora .la 

vi.leza y .la ma.licia bri1-1-an en .l.os ojos de 1-os 

hombres que me miran y· y·o me siento ocasión de 

pecado para todos,. peor que ia más aby·ecta de 1.as 

prostitutas. Sc1-a, pecadora, consumida Ccta.lmence 

por .la 1.1.ama i.mp.lacable que nos envue.1.i-.. e a todos 

1.os que, ccrr.o ho.r .. 7.i.gas 1-:.abi t:arn:cs este ;,.~e.rano crue.1. 

que no ter .. 'Tiina nunca.,,._ (8) 

proceso erótico represe.""lt:ado SUNAMIT.Zl., 

cu.1.mina en e.1.. 1.ímite de .1..a ~ransgresión,. de que ha sido 

objeto Luisa, 

trágico ahora 

ratificando cada 

eJ.1.a se siente 

i..--ez más su vida,. ante 1.o 

"1.a más abyacta de .las 

pros ti t:ut:.as"',. sumergida e:-2 1-a so.1.. edad. So.1..edad que e.r-i 

un momento dado desde e.l i . ...,icio de la na.rraci6n J--·a sa 

hacía impl.ícita por 1.a ausencia total de ese ot:ro,. que 

en Luisa, se manifiesta en el. momento de estar al. 1.ado 

del. mox:f...bundo .~po.1.onio, cuando re:::.a .Y" dice: "La du.lce 

tibieza del. otro, desconocida y· sabida, nunca sentida y 

que habita en ia m¿du1-a de nuestros huesos-. 

Desde su sol.edad emerge hacia 1.a búsqueda de otro ser, 

pe.ro nuevamente Luisa se vuel.ca en 1.a sol.edad, e.1. 

vacío, aspectos que siempx-a conforma.ro ... -i su vida y que 

deJ. mismo modo t:.e.rmina,. por 1..o tanto,. queda marcada,. 

sin posibil.idad de saJ..~ración. 

8. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.238. 
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Ei cuento LA SEÑAL presenta un concepto diferente de ia 

angustia, es nuevamente ia angustia de ia separatidad, 

como ya se ha señaiado 

ei ámbito reiigioso, 

hombre-hombre. 

anteriormente, pero matizado en 

en ia reiación Dios-hombre y 

Toda ..la conformac.i.ón del.. cuento se desarro.1..1.a en una 

.ig.1..es.ia,. .l.ugar sagrado, que marca J..a unión de.1. hombre 

con D.i.os, es e..1 ascender a otro orden y dentro de éste, 

..la angustia de2 ser se manifiesta por ..la 

o J..a fa.1. ta de fe, es además donde se 

seña.1. ", como que marca 

i nco.rnprensi ón 

menciona "2.a 
vida de ios 

p.rotagon.ist:as, 

aigo 

desde ia intimidad de su ser. 

As.i podemos const:atar.1.o a través deJ.. cuento, como dice 

eJ.. personaje Pedro, cuando ve sus pies desnudos: "Para 

siempre en mí esta seña..1, que no sé si es 1..a de.l. mundo 

y su pecado o 2a de una deso.lada redención"'. 

A partir de estas pa..labras, se abre un referente a J..a 

angustia dei hombre, provocada por ei pecaqo o ia faita 

de fe. La iibertad genera a su •·ez angust.i¿¡, como ya .J.o 

señaiaba Kierkegaard. 

Ant:e esta posibiiidad de eiección, io que Fedro ve en 

su vida es "e.1. mundo y su pecado"',. o una "desoiada 

.redención''. Es decir, esa in't.eg:rac.ión con .1.o divino

Dios, que éi interpreta en esa desconsoiada saivación. 
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De este modo, Pedro se debate ante J.a indeterminación 

por comprender cuá.1. ha sido e.1. indicio de que otro 

hombre, un obrero, se acercara a é.1., dentro de una 

ig.1.esia y J.e pidiera en forma supl.icante J.e permitiese 

besarl.e sus pies. 

Pedro se enfre~ta al. acto de fe que ha sido despertado 

por J.a presencia de otro ser, 

dejado de ser un hombre y era 

para el. 

1.a imagen 

cual. "había 

de a.1.go más 

través de 1.a sagrado'', este reconocimiento surge a 

humil.1.ación, del. asco, pero Pedro no podía negarse, él. 

comprende que, para ese otro ser, es un acto de amor. 

De esta forma paradójica se da un acto de amor, 

conceptual.izado como "algo sagrado", representado en un 

hombre, estos conceptos se dan mediante el. asco y J.a 

h umil.1.ación. 

"Los .l.abios cal.ientes 1.o cocaron, se pegaron a su 

piel..... Era amor, un amor expresado de carne a 

carne, de hombre a hombre, pero que tal. vez .... EJ. 

asco estaba presente, el. asco de .1.os dos. Porque 

en e.1. primer segundo, cuando 1.o rozaba apenas con 

su boca caJ..iente, había pensado en una 

aberración". (9) 

9. ARR.eDONDO, Inés. Op.cie. p.56. 
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Desde ese moment:o Pedro comprende que por encima deJ. 

asco est:aba eJ. amor y esta cert:idumbre es J.a que 

reconforta su conciencia ante .l..o cont:..radict:..orio, y ..lo 

hace "pensar una vez, t:an sóJ.o una vez, en J. a 

crucifixión. 

Es decir pensar en Dios, y en su mayor acto de amor .l..a 

crucifixión, este pensamiento 1-o hace retornar a su fe 

perdida o incomprendida J.a cuaJ. había J.J.egado, de un 

modo absurdo, aJ.. pe.rmi tir a otro hombre, que 1-e bese 

.l..os pies, es así como en Pedro se produjo, el. despertar 

de su int:erioridad de aJ.go profundo que J.o 1.1.ena de 

vergilenza, sint:i.éndose, indigno de semejante acto, 

porque final.menee no ha comprendido su significado; J.a 

fe de otro ser, ei obrero, que pide 1-e permita besar.l..e 

J.os pies: 

"Con J.a fe, comprobamos aJ.go t:odavía más difícil. y 

pe J. i groso: 

obJet:iva. 

en J. ugar de J.a mera incert:idumbre 

Hay aquí J.a cert:eza de que J.o vist:o obJet:ivament:e 

es el. absurdo y est:e absurdo, mant:enido en J.a pasión de 

J.a int:eríoridad, es J.a fe. La fe paraJ.eJ.a a J.a verdad, 

como recordaremos, pero su dist:ancia de J.a obJet:ividad 

es mayor, es abisma.l y J.og.:ra, por eso, una pasión 

int;e.rior infinit:ament:e más profunda''. (.1..0) 

10. LARRAÑETA, Rafaei. Op.ci~. p.112. 
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Para Pedro, el. mismo hecho se presentó en forma absurda 

e incomprensibl.e, por no tener dentro de sí fe, es 

decir una pasión interior infinitamente más profunda. 

Situación que se contrapone con J.a del. obrero. Pero de 

al.gún modo para Pedro, esta situación ha dejado una 

marca en él., como J.o dice narrador. "Lo más 

importante y .1..o más entrañab.1..e de su vida, pero nunca 

sabría en ningún sentido, .1.o que s.ignificaba". 

Final.mente aunque existió un acercamiento a .1.o divino, 

no fue posib.1..e l.a compenetración del. mismo, dejando 

t:ot:.al.ment:.e a.1..ejado a.1. ser, separado de J.o otro, a causa 

de ver el. hecho objetivamente,. sól.o corno al.go 

incomprensibl.e y absurdo. 

Así mismo en Pedro se ha despertado un sentimiento de 

cul.pabil.idad que consistió en conciencia de J.a 

indeterminación }-~ J.a J.ibe.rt:.ad que se fundamentó en un 

rechazo de dios, a través de J.a fe, o como él. dice, 

"esta se~al., que no sé si es J.a del. mundo y su pecado-. 

Cul.pabil.idad que en él. se reviste, por t:.ene.r que 

ocu.1.t:.ar su vergüenza, l.a cual_ quedó p.1.asmada por e.1. 

hecho de que otro hombre J.e besara J.os pies y él. tenía 

que ocu.1.t:.a.rl.o, cargar consigo mismo ese sentimiento de 

cul.pabil.idad, que quizá era el. mismo "del. mundo y su 

pecado- y que ahora, había quedado marcado para siempre 

en sus pies. "'Los pies tenían una apariencia tan 

inocente, eran como ios de todo ei mundo, pero estaban 

1.1.agados y él. sól.o io sabía-. 
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Para conc.lui:r, este concepto de angustia :representada 

básicamente dentro de un ámbito espi:ritua.l, .la fe sería 

e.1. camino o sea .la reunión con aqué.1. para quien no 

existen imposib.les. 

Según Kierkegaard, angustia por tanto es parte 

esencia.l de .la espi:ritua.lidad, que es propia de.l hombre 

para dicha espiritua.lidad es a .la vez muy débi.l en e.l 

hombre y .l.lega a esconder.la como sucede en e.l cuento La 

cuando Pedro no 1.ogra dar un significado a.1. 

hecho de que otro ser .le pida besar.le .los pies, y é.l 

reviste de incomprensión este acto representado en sus 

pies, con una apariencia de inocencia, pero él. sabe que 

ahora se encuentran ".11.agados". 

De esta forma .la espi:ricua.lidad de.l hombre se encuentra 

..ligada a .la angustia, o sea "E.1 sentimiento de .la 

amenaza inminente a toda pos.i.bi.lidad humana como ta.l ". 

(11) Es así como .la pérdida de fe en Pedro se conforma 

en .1.a impos.i.bi.lidad de creer e .i.nc.1.uso, 

mismo. 

de ser é.l 

E.l hombre .lucha desesperadamente, o bien ser é.l mismo, 

o bien no ser.lo, en ambos casos, tanto si se busca como 

si se e.1.ude, no se posee, así Pedro se debate en este 

conf.licto. 

11. ABBAGNANO, NicoJa. Diccionario de Fiiosof1a. 2a. reinrp. t.r. 
AJfredo N. Gai1etti. México, F:C:E: 1982. p.74. 
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2. 2. LA DISCONTINUIDAD CO'MO GENERADOR DE JINGUS'I'XA. 

En eJ.. cuenco CANCION DE CUNA, 1-a angust:iosa so1-edad 

encuentra su más profunda significación, rep.resent:ada 

en un personaje femenino, so1-edad que se recrudece 

pJ..enament:e en e1- do1-or, 1-a ambigüedad, 1-a angust:ia y en 

nada. 

La narración se desarrol..1.a de ia siguiente forma, es 1.a 

historia de 1.a vida de 1.a madre de 1.a narradora, quien 

es ei personaje principai, es una mujer de cincuenta y 

dos años, quien cree que se encuentra embarazada, pero 

1.a real.idad es que ti.e~"1e un _oól.ipo uterino, a esca 

mujer .le obsesiona 1.a idea del.. embarazo, ante lo cua.1. 

sus hijos 1.a someten a un tratamiento de hipnosis para 

comprender cuá.1. es su _orcblema; a medida que avanza 

esta cerap2a, .1..a narradora descubre que en 1-a vi.da de 

su madre hay un secre::o r:orment:oso _yr que 1.e ha hecho 

mucho daño, descubre que Erika a quie4ri creía que era 

hermana de su madre, es en rea2idad su madre. 

Final..ment:e a esr:a .rnujer que creía estar embarazada 1.e 

extirpan ei pól..ipo, y ia narradora, hija de eiia, ahora 

es una mujer embarazada y est:e hecho ia hace comprender 

1-a hist:oria de su abue1-a y su madre en donde t:odo se 

repit:e nuevamente y comprende 1-o que es 1-a soJ..edad, en 

e1-1-a y en e1- ser que nacerá. 
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Inés Arredondo pl.antea en este cuento eJ.. tema de 1.a 

separatidad como 1.a creación de 1.a angustia del. ser, 

respecto al. concept:o de SEPARATIDAD, podríamos 

int:erpret:arl.o como 1.a separación, el. aisl.amient:o del. 

ser en si mismo y dent:ro de est:a condición emerge en LA 

BUSQUEDA DEL OTRO. 

García Ponce, señal.a en re1-ación a est:.e concept:o que: 

"Desde su so1-edad irrevocabl.e en su deses_oerada 

búsqueda del_ otro" "En e1-1-os e1- sent:ido de 1-a ot:redad 

se da desde el. punto de vista de .la realidad de l.a 

pareja" En donde "es, ot::.ra vez, siempre otra vez y 

siempre de manera dist:.inCa, .1.a so.l.edaa~ enf.::ent:.ándose a.l 

desgaste, al. roce, a.1. dol.or en su t:::rat:::o con el. ot:.ro,,,.. 

( 1.2) 

Hay en ei 

oc.ro ser 

ser una 

ya que 

búsqueda de 

su condición 

comp.1.ementariedad con 

de seres sol.. os 1-es 

angustia pero al. momento de encontrar ese otro ser, l.a 

sol.edad persiste por 1.o difícil. que resu.l.t:.a esa unión. 

De.l. mismo modo Fromm en su t:e~ ... :t:.o EL ARTE DE A.!>1AR, 

visua.l.iza esta misma condición del hombre, 1-a 

Separat:idad en el. mismo sentido de que el. hombre es un 

ser soio y iucha por vencer esa situación. 

1.2. P..R.El..JAS MONREAL, Roqel.io. "De 2.a Se.-?a1. de Los Esoejos"', e.~ Casa 
dei T.ie.rnoo, Vo.l.IX, l'Júm. 86, 1".léx.ico, D.F.,- .Jun.io de .1989. 
p.59. 
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"A.l mismo t:iempo que t:odos t:rat:an de est:ar t:an 

cerca de .los demás como sea 

permanecen t:remendament:e sol.os, 

posib.le, 

invadidos 

t:odos 

por e.l 

profundo sent:imient:o de inseguridad, de angust:ia y 

de cu.lpa que surge siempre que es imposib.le 

superar l.a separat:.idad humana". (13) 

Bat:ai.11.e, en su EL ERO' .. T'ISl-fO, .respecto a 

Separat:idad, ut:il.iza .los concept:os de cont:inuidad y 

discontinuidad para habl.ar sobre 1.a condición del. ser, 

en su sol.edad, primerament:.e dice que 

"El. esperma t:ozoiCe y· e.1. óvul.o son, en est:ado 

elementa.2, seres disccnt:inuos, _oe.ro se unen,: en 

consecuencia una continuidad se escabl.ece entre 

el.l.os _oara X-orr.zar un .. "'1uevo ser, a parr::i.r de 1.a 

muerte, de la desaparición de l.os seres separados. 

El. nuevo ser es él. .tnismo discontinuo''. (14) 

Desde nuestro origen, en nuest:.ra creación como seres 

sol.os, separados, existe una gran necesidad de 

compl..emencarse a ot:.ro ser de ser continuidad, y esto es 

angustioso para ei ser. 

13. FRQ~, Erich, Ei Arce de r...mar. lSa. de. Paidos, Buenos Aires, 
1974. p. 93. 

14. BATAILLE, George. Op.ci~. p.27. 
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"Somos seres discontinuos pero t:.enemos 

nostaigia de ia continuidad perdida. Lievamos mai 

ia situación que nos ciava en ia individuaiidad de 

azar, en 1-a individual.idad caduca que somos,· al. 

mismo tiempo que tenemos ei deseo angustiado de ia 

duración de est:e caduco, cenemos 1..a obsesió .. -i de 

una continuidad primera que nos 1.iga general.mente 

ai ser". (1-5) 

iguai que Bat:ail.1.e, Inés Arredondo habl.a de 

discont:.inuidad, co:no es el. caso del. cuenco C.ANCION DE 

CU!JA, en donde me .. '"1.ciona que; ''Viene también 1-a angustia 

de 1.as discontinuidades,,.,. Ut:il.izado e~'"'l el. sent:ido de 1.a 

separación, de 1.a necesidad del. ser por compl.emencarse 

a otro y que est:e mismo se:it:imient:o de aisl.amient:o crea 

angust:ia. 

Del. mismo modo se:itido de se~oara 'Cidad, es 

represencado como ese deseo de 1.1.enar 1.a oquedad de un 

ser que 1.e fal.t:a, co~o señal.a Jul.iana Gonzál.ez, en 

ETICA Y LIBERTAD: "EJ. hombre es un ser "cortado" de sí 

mismo, e .. 'J. efecto. La remisión a un estado míticamence 

originario compiet:.o, hace comprensib1-e, por contraste, 

condición act:.ua.1., definida precisamente por una 

ufa1-ta", _oor el. hueco de a.1..go "propio": La "otra mit.ad" 

de una mí t:.ica unidad primitiva. no ser remit:e 

necesariamente a.1. ser, y ese ser fal.tante es el.. otro 

ser humano". (1-6) 

15. Ibídem. p.28. 
16. GONZP-LEZ, .Ju.1..iana, Et:ica y Liber-::.ad, Ensayos, U.N.A.M. !"1éxico, 

1989. (Col.. Se.-r:.:i.narios). p. 73 74. 



En ei cuent:o 11 Canción de Cuna", est:e concepco de 

separat::idad se esr.abl.ece en 1.a rel.ación madre e hi:ja 

que como .1.a narradora dice 11 viene también .1.a angust:.ia 

de ias discont:inuidades".. Separación do.1.orosa en es Ce 

caso ya que 

hubo ent:re 

est:án 

el.1.as 

unidas como hermanas y, a pesar 

una .relación a_rnorosa como dice 

que 

1.a 

narradora, _oero fue "desconocida y amada"" es decir no 

hubo el. reconocimienco de mad:e e hi:ja por Canco crea 

angust:ia anee 

preval.ece 1.a 

lo incomprensib.l.e de la 

discont:i_-;uia'ad. Georg e 

misma es así como 

Bet:.ail..1.e, en su 

te..-"><:to sobre e.1. EROTISJ~O, plantea el. probl.ema de 1.a 

disconC.inuidad, el cual. _"Jos sirve para comprender est:e 

cuenco .. 

"Cada ser que se crea es distint:.o de todos ios 

demás, su nacimient:o, su muerte y 1.os 

acontecimientos de su vida _oueden t:.ener _oara ]_os 

demás un in cerés, pero só.l.o él está in t:eresado 

directamente .. Só1.o él muere .. Entre un ser y otro, 

hay un abismo, ha_y u_-ia discont:i .. -iuidad"". (17) 

Ya desde su origen el.. hombre es un ser solo y finamente 

terminada así, esr:e sería el. .t..~undament:o de CANCION DE 

CUNA, .reconocernos como seres discontinuos, seres 

soios, es anguscianr:e, vio.1.ent:o para ei ser,. pero .1.a 

muere e es aún más vioJ.enr:a, po.L-que en el1-a perdemos 

coda posibi.l.idad de encuentro; 

prot::agonisr.a. 

174 EATAILLE, George. Op.cic. p.25. 

así 1..e sucede a 
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Cuando mue.re Erika, su madre, comprende todo esto y 

aho.ra ia narradora sabe que ia historia de su madre y 

su abueia se repite con su embarazo, reconoce que eiia 

y su hijo ai decir: "Estamos soios y todo vueive a 

comenzar". 

Final.menee esta separación c:"e l.os seres 1-os a'eja en l.a 

nada, en 1.a discont:i_nuidad cotal., así disconcinuidad y 

muerte están representadas cl.aramente en ia 

protagonista y Erika, su madre, desconocidas y creando 

angustia en 1-a protago~ista_ 

"Arrancar al. ser d-=: 1.a discontinuidad es siem_ore 

io m¿s violento, lo m¿s violento para nosotros es 

1.a muerce que, precisamente, 

obstinación que tenemos en 

discontinuo que somos". (18) 

De este 

embarazo 

modo 1.a procago~"-lista, con 

imaginario busca proyectar 

nos arranca de l.a 

ver durar ser 

1.a creación de un 

l.a vida de su madre 

Erika en el.l.a misma, es como "Reproducir su _oropia 

gestación, para darse .1...uz a sí misma a 1.os ojos de 

todos"'. 

Es más que nada 1..a búsqueda de :reconocimiento a su 

nacimiento ya que fue a.1...go ocu.1...to y negado, encubierto 

de una sensación dañina, doiorosa y so.l...itaria, por ese 

motivo .1...a prvcagonista pide que su embarazo imaginario 

sea aceptado, reconocido y amado, porque su nacimiento 

no fue así. 

18. EATAILLE, George. Op.cit. p.30. 
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estado de angustia representado en cuent:o 

''Canción de Cuna"', correspondería a1- estado de 

inocencia como est:.abl..ece Kie.rkegaard .. 

p1-antea de esta forma inocent:ement:.e. 

Ya que codo se 

embarazo de Erika resul.t:a para e1- 1- a a1-go 

incomprensibl.e y desconocido pero le angustia, era una 

nifla cuando estaba embarazada y 1-e decía que "aque1-1-o-, 

que esca en su vi en ere sa.ldrá de y que ese 

intruso, después de unos meses, todo esto se borrará, 

para representa a2go desag.radabl.e, t:orment:.oso, 

porque no 1-o comp:::ende y l.a narradora e:-.:_oresa sus 

sensaciones de 1..a siguiente forma: 

"El. sinsentido se corporiza y viol.ent:a el. orde ... -i de 

1-a muerte: en e1- vientre de 1-a nifla un ser excraflo 

se ha des_oe.:rezado. Rasca y 

ciega.men r:e. 

mueve 1.as 

sa Lisfacción 

ent:ra.i'Jas 

bestia]_ 

del. informe ser que 1.a habi. t:a sin conciencia, 1.a 

1-ejania insa1-vab1-e en que busca acomodo, p1-acer; 

estos peque.i""1os sal.tos de rept:.il. con que J...a hace 

ajena a sí misma. Y grita y sigue gritando. Empuja 

con J...as dos manos el.. vientre apenas curvo, 

oprime, 

habitante 

trata 

de1-

vientre''. (19) 

de suprimir, 

pant:ano que 

19. ARREDONDQ, Iné~. Op.cit. p.71. 

de aquietar 

es de pronto su 
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Este hecho es para Erika ia creación de ia angustia ei 

saber que hay un ser en su vientre y que ie hace daño y 

que no comprende esa ocra existencia, sensaciones que 

son producto también de io que ie había hecho creer su 

madre, aigo prohibido, al.go . .rna.1.o, consecuencia de 

"aquel.1.o que hizo", y es así como se maneja esta idea 

en Erika, dentro de esta angustia, la sol.edad hace aún 

más at:.erradora 1-a ~.,,-ida de Erika y su hija, 

so.1.edad de ambas, ia soledad de ~adre e hija: 

Habia de 

Nadie debe encerarse 

a nadie se lo revelaré 

sino a 1.a muda sol.edad 

sino a ia muda soiedad- (20) 

esa so1-edad que todo io abarca, 

es 

todo 

encierra "ese amor no negado pero clandestino de su 

madre ia envenenó-. Ese amor de madre e hija, que nunca 

se pudo expresar abiert:amente, que sintió y vivió, pero 

siempre encubriendose de amarga so.1.edad, de tormentoso 

engaño, so.1.edad que hiere y sume en 1.a imposibil.idad ai 

ser "El.1.a había sido desconocida ..J.,.. amada". 

Y nuevament:e 1.o ambiguo adquiere rel.evancia en 

confJ.icc.o del.. se.r misrno. Y ia gran necesidad dei ser 

aquí expuesta es precisamente, ia necesidad de romper 

ia separación, ia soiedad de ias dos. 

20. ARREDONDO, Inés. Op.ci~. p.79. 
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La angustia en ei cuento LA CASA DE LOS ESPEJOS muestra 
ia enfermedad mortai, como denomina Kierkegaard a ia 

desesperación". 

El. pro-e.agonista del. cuento es en quien se centra todo 

ese sent:.ir angustioso y desesperado que conforman su 

vida, desde su niñez, hast:a ser un hombre adu.1. t:o; su 

infancia transcurrió e.:1 ver 1.a figura de su madre, un 

ser so1-o, trist:e .Y angust:iado, si=mergida e4"J 1-a .1.ocura 

por el. abandono del. hoz1zbre que amó, hecho ante e.J.... cual. 

t:odo J...o que gi.raba a su aJ...rec!edor no tenía sentido, ni 

su pro_oio hijo, un niI1o de seis años, quien desa.·e ese 

momento vive esa angustia i:Jfantil. en que para é.1., ese 

comportamiento de su madre, resuitaba incomprensib.1.e, y 

es _o.recisame:Jce e~"1 esa casa a·e 1.os espejos donde, a 

través de 1-os misJ710S, él_ ve el. ref.1..ajo de su madre, y 

ve su propia vida. 

Es aterradora l.a forma co.rr.o el.. _orotagonista nos habl.a 

de cómo vivió a 1.os seis años 1.a angustia infantil.., 

angustia que marcó definitivamente a vivir 

et:ernament:e desesperado, ya que 1.a angustia e~ sus 

diversas formas, es _oaz..·te de ese recorrido de l..a 

iibertad por el. mundo de 1.a posibil.idad, y el. mundo en 

que el.. protagonista decide vivir 1.as posibiiidades que 

l..e presenta 1.a l..ibert:.ad, es eJ.. camino de 1.a 

desesperación, es un aferrarse en esa angustia infantil. 

experimentada de .la cual. no es posi..bl.e desprenderse, 

sobre todo, cuando se 

con que habia 

dieciocho años. 

encuentra 

terminado 

con 

sus 

Gabriel..a una 

rel..aciones 

mujer 

hace 
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Confesión que hace él., cuando están vel.ando al. padre 

del. protagonista, Roberto Uribe 

justificar; rompimiento de 

Rojo, 

esa 

y trata 

rel.ación 

de 

con 

Gabriel.a, diciendo que "no había sido por 1.a hermosa 

razón de que no quería encadenarJ...a a mi dese in o 

sombrío, sino porque el.1-a hubiera borrado 1.as sombras y 

torcido ese destino. Si hubiera vivído en esca casa, si 

unos hijos hubieran nocido e~ eiia, si 2a 2ocura de mi 

madre hubiera dejado de ser el. hecho sol.itario y único 

(21) 

Hay en .la posición del. protagonist:a un aferrarse a ese 

pasado, que marcó para siempre su vida, es un no querer 

desprenderse de eJ...1.o, porque era 1.a vida de su madre y 

su propia vida, en que .la "crue.ldad había co.lmado 

nuestras vidas"'; \.re.'nos en ese e _oersonajc esa necesidad 

del. ser de vencer .la angustia de .la se_oaración, 

nuevamente e.l t:e.r:7a de la angustia _oor 1.a separat:.idad 

del. ser, es ... ,.rivida pc.r 1.os _orot:agonistas, es decir 

entre Roberto Uribe Rojo y su madre, ai mismo tiempo es 

1.a angustia de 1.a separación entre eil.a y el. hombre que 

amó profundamente, quien a su .la abandona, 

dejándol.a en ia pobreza. 

Desde niño sintió este vér~igo de 1.a separación con su 

madre, y est:.o creó en él. a .. ~gust:.ia, pero esta misma 

necesidad de vencer 1.a separación, hizo que 

permaneciera 1.igado a su madre, de .la que no pudo 

desprenderse y que érasciende más a.l.lá de su muerte. 

21. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.123. 
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Esta narración me recuerda 1-a misma "trama de.1.. cuen"t:o 

CANCION DE CUNA, donde 1-a angust:ia de 1-a separación 

entre una mad.re e hija, es 'l:an profunda que se recrea 

en "La Muda So1-edad". 

Donde 1.a necesidad 1nás grande de escas dos seres es 

precisament:.e ".1.a necesidad de ro.71per 1..a se_oaración, 2.a 

so1-edad de 1-as dos". 

En LA CASA DE LOS ESPEJOS, es t:ant:a 1-a necesidad del_ 

procagonisca de ve.ncer .1.a separación de su madre y é.l. 

que, 1.a casa de los espejos, donde vivió su infancia 

angustiosa a.1. .1.ado de su madre ausente por ei do.1.or, ei 

vacío, 1.a sol.edad _y 1.a J..ocura, tienen para él_, un 

significado determinante. 

Es a través de 1.os espejos de esa 

posibi.l.idad de encuentro co~'1 su madre, 

reducen a verl.a siem_ore a t:ravés de 

direct:ament:e "ví a mi madre .refJ.ejada 

su 1-a.rgo vestido co1-or miel. y su 

inexpresivau. Recuerdo que es evocado 

casa, su única 

sus .recuerdos se 

1-os espejos, no 

en e1- espejo, con 

cara absort:a e 

en el. momento que 

toca éi, ei bisei deJ. espejo donde miraba su historia. 

La hiscoria de sus padres, su propia historia, por ese 

motivo nunca permitió que nadie entrara en esa casa 

porque era el. 1- ugar donde est:aba ".l.a sol.edad en que se 

había incubado t:odo est:o". 
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Porque de haberl.o permitido "1.a 1.ocura de mi madre 

hubiera dejado de ser el. hecho so1.itario y único.", 

donde él., se acercaba un poco a el.1.a y no quería que 

nada 1-os distanciara, es así como en medio de 1.a 

angustia de 1.a separación de ambos seres, encontraba el. 

protagonista confortación "El. encanto dul.ce y 

misterioso de la casa me fue serenando" .. 

Bat:.ai1-l.e,. en su t:e."':to sob.re Eroti..smo dice que: uLo que 

está siempre en cuestión es sustituir ei ais1-amient:o 

de1- ser; por un sentimiento de 

(22) Es precisamente en estos 

continuidad profunda". 

vemos su tot:a1. a .. 'Jgust:ia 

estados 

por 

de1. ser donde, 

sentimiento de 

ais1-amient:o,. ya que desde ei momento que nacemos, somos 

seres so1.os, disconcinuos, y esca es violento para e1 

ser,. por ese mo~ivo busca su continuidad 

angustiosamente o desesperadamente. 

Como es e1 caso del_ cuenco LA CASA DE LOS ESPEJOS, y su 

continuidad, só1-o es posibie mant:eneria,. desde su 

infancia al.. l.ado de su madre aunque entre el.l.os, se 

abriera un abismo profundo,. en medio de .1.a 1.ocura de 

eiia, pero es un permanecer juntos, posteriormente esca 

misma función se cumpl.e a través de.1. recuerdo que se 

manifiesta siempre en 1.os espejos de esta casa. 

22. BATAILLE, George. Op.cit. p.29. 



.--~ 

·._; 

52 

Por e.1. pl.anteamiento anteriormente expuesto, J.os dos 

personajes viven desesperados, el..la ignora poseer su 

propio yo, el.. cua.l se revist:e de 1.ocu:ra, obsesionada 

por 1.a ausencia de.l hombre que amó profundamente, el. 

padre de su hijo, negándose toda posibil.idad de ser, de 

vivir, y encont:rando só.1.o en espera ese "hueco 

horribJ....e en el.. vacío", en 1.a nada, .Y .. e~J. 1..a 1.ocura, en 

su posibil..idad de no ser, .lo único que de a.lgún modo ie 

hacía permanecer, aún en o.lvidarse de sí misma, como 

expresa su hijo "po::.: qut:? se arrancó de 1.a vida para 

poder amarl.o más al.1.á de 1.a razón-. 

La desesperación hace _oresa al pro-C.agonis'Ca, a.1. grado 

de no querer ser sí mismo, es como vivir a través de 1.a 

vida de su madre, reduciendo su vida a nada, _oero .1.a 

1.ucha es terribl.e porque 1.a madre perdida en su 1.ocura 

esLá toL.a1.ment-e alejada de su hijo y 21. persist:.e en 

aferrarse a no des_orenderse de el..1.a, y es así coJno el 

prot:.agonista cae en ''enfer.rnedad mort:a1-,,.; 

desesperación, que como se11a.la 1-\ierkegaard: 

una enfermedad _oropia del. "La desesperación es 

espiritu del. yo; y por consiguiente puede revesCir 

tres formas: la del. desesperado que ignora poseer 

su yo (desesperación impropiamence tal), 1.a del. 

desesperado que no quiere ser sí mismo"'. (23) 

23 KIERKEGP..ARD, Sdren. La enferff.edad morta2. (o De .l.a 
• dese.soe:::a ci ón y e.l. Pecad~o~.~-T-r~. ~~d~i~. -~--e~c-t:~a--d~e=1--d~a~n-é_s_y~~p-r-ó~1--.-p-o_r_ 

Demetrio G.Rivero, México, 1969, p.47. 
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En 1-a posición de Roberto Uribe Rojo, vemos 1-a actitud 

de un hombre que ha perdido .su propio yo, por e1-

recuerdo angustioso de su infancia, y por 

atormentada juventud que vivió ai 1-ado de su madre 

hundida en su .l.ocura, en su nada, creando siempre en él_ 

una incomprensión e.ocal. "supe de v-=rdad 1-o que es J..a 

desesperanza. No había aire ni r::iempo. Nada podía ya 

suceder. No hay medida ni pa1-abras paL-a 1-a confusión 

Cota1-". (24) 

Situación que crea en é.1_ una necesidad de permanencia 

en est:a vida siem_ore amenazant:.e de aniqui1-ar su ser, 

como dice Kie.rkegaard: "El.. det:er .. rnin.ist:.a o fa t:al.ista es 

un hombre desespe.raa·o y en CL'an t::o ta.l. ha perdido su 

_o:ropio yo, .Y·a que _oara 

semejante 

moría de 

hombre le acont:ece 

hambre, .. o u es todos 

conve.rt:ian en oro". (25) 

r::odo 

como 

.1.os 

es .. Jecesidad. 

aquel. rey 

a1-iment:os 

que 

se 

A 

se 

Pero esta necesidad angust:iosa de .i"':Jer .. 7lanece.r no t:ermina 

con 1.a 1nuert:e de su madre, persisc.e en el. recuerdo, 

también en 1-a J.ocura de e.1...la que era como un no tener 

conciencia de si misma "La conciencia vaciada se 

convierte en nada"', y esa nada es 1-a que siente ahora 

Roberto Uribe Rojo, a.1... igual que su madre, de ese modo 

viven en un de total. negación de su ser, 

distanciados de io rea1-, y esca actitud 1-os penetra en 

io irreai, que resu1ta preferib2e a esta reaiidad cruei 

y sufrib1-e. 

24. ARREDONDO, Ines. ap.cit. p.12~. 

25. KIERKEGAARD, soren. Op.cit. p.91. 
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Por ese mot::ivo para eJ. prot::agonist::a J.a función deJ. 

recuerdo es impo:rt:ant::e porque es J.o único que J.e da 

sentido a su ser, porque en ese pasado está su madre, 

un ser siempre inaccesib.1.e para éi, en donde siempre .La 

recuerda cuando e1-1-a t::oda e.L piano, 1-as not::as de1-

CarnavaJ. de \/'enecia, durant::e horas y horas y ve 

refl.ejada su imagen en el. espejo, a eso se redujo l.a 

vida de .1.a madre del. prot:.agonista y de él.. misino, a 1-a 

nada, nada que conformó sus vidas y esa aniquil.ación 

.1.os redujo a ser igual.es. Así expresa él.: "Mi a.lina y mi 

nombre no eran más que ceniza. Hacía tiempo que no eran 

más, que no estaban vivos, que no eran nada". Puede 

argumentarse a través de 1.a cica esos val.ores de l.a 

nada, iguai a.L no estar vivo, .Lo que produce ese vacío 

y esa angustia en el. personaje .. 
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2. 3 AMBIGÜEDAD Y ANGUSTIA. 

En eJ. cuento ESTIO, eJ. fondo de 1-a angustia se centra 

en 1-a POSIBILIDAD, es decir eJ. hombre aJ. reconocerse 

como ser 1-ibre y posibJ.e se abre ante éJ. toda una gama 

de a1..ternativas, fundamentadas en 1-a indeterminación, 

que es 1-o que crea en él., angustia, porque: 

"Saberse posibie es saberse inacabado, incomp1..et:.o, 

con un vacio y no ser que penetra en su ser mismo. 

Ser tiem_oo sig_-:iifica se::.- :..,_,· :lo ser y~ est:e .Jo ser, 

esta indeterminaci6n ont:ol.ógica, esta proyección 

const:ante hacia un futu:ro posible e 

incornprensibl.e, _oroduce angustia, según 1-os 

exist:.encial.istas. -~1··::t:e 1-o real. no hay angustia: 

ésta es vivencia ae 1.a indeto;_~rminación. Por esto 

el. ho:;;.b.:::e es el. S-?::: de la angust:.ia''. (26) 

La protagonista de "ESTzo- anee ia soia posibi1-idad de 

pecar, manifiesta en sí angustia, porque el. pecado del. 

incesto no se 1-1-ega a consumar. 

El.. pl.ant:eamie~to del. cuento es e1. siguiente: Una mujer 

madura, que desea sexual.menr:e a su hijo, hecho que no 

se reaiiza, además 1-a presencia de un tercero, en este 

caso de otro personaje, Juiio, amigo de Román, hijo de 

ia protagonista, rompe de aiguna forma con su presencia 

este apasionado deseo y es a 

personaje. 

26. GONZALEZ, Jui~~~a. Cp.c~t. p.198. 

través de és t:e mismo 
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Nosotros ios iectores, descubrimos que ei incesto no se 

iiega a consumar, se siente atraído por 

protagonista, y acude a un encuentro secreto y fortuito 

a ia habitación de eiia, en donde manifiestan toda su 

ansiedad sexual., pero en ese momento, el..1.a pronuncia el. 

nombre "sagrado" es decir, nombra a su hijo Román 

frente a Jul.io, y por tanto descubrimos que a quien 

desea 1.a protagonista es a su hijo. 

concepto de angust:ia en 1.os cuentos de 

Ar redondo, revisL.e muchas for."Tlas, ~oero ESTIO, 

Inés 

es el.. 

único en que queda p1.as:nado 1.a total. _oosibil..idad. "La 

posibil.idad consiste e:1 qu¿: se puedev. (27) Es decir 

ante 1.a sol.a posibil.idad del. i~cesto, y 1.a cul.minación 

de éste, 1.a protagonista se angustia porque el. incesto 

representa el. cabú más grande para el. ser humano, ante 

el. cuai se concenz:ran toda una serie de experiencias 

que at:OL~entan a quien posee, esta sensación: 

"La antici_oa sufrimiento, y 1.a 

coacción mo.ra.1. de .1..o vedado 1-.leva imp.1..ícita 1..a 

efigie efectiva de1- castigo. eso es el. t:abú: ei 

presentimiento anticipado dei castigo en ia misma 

prohibición; en ese terror anticipado, preventivo, 

el. poder de 1.o vedado es un poder :nortai ". (28) 

27. KIERKEGrJ.-~D, Sore~. El. co~ceo::o de 2~ a~qus=ia, €a.8d. Espasa
Ca1.pe. 1-::ad.ri.d. 1.96:5. (Col.. A.us:::.a..: 1.55'). p.:;iS. 

28. RICOEUR, Paui. ?i.nitud y c~2oabi2i.dad, ?:61.. José Luis L. 
A.ranguren, Tauru.s, :...spa.i'5.a, 1969. (Col.. Ensayi.sr:.as de Hoy). 
p.276. 
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Es precisamente en 1.o vedado, donde se despierta una 

fascinación por 1.o prohibido, en este caso hacia el. 

incesto, es como se menciona en 1.a cita ant:.erio:r "el. 

poder de 1.o vedado, es un poder mortal.", que conduce 

final.mente a protagonista, a sumergirse en 

angustia, el. vacío y 1.a sol.edad. 

Situación que 1.1.evó, haber sentido todo 

proceso del. incesto entre una madre e hijo, que es en 

concl.usión sim_ol.emente una pasión más, e>:_oresada dentro 

de 1.a narrativa de Inés Arredondo. 

A través de toda la narración, 1-a protagonista descubre 

en SÍ a un ser sensual_ y erótico, e1-ementos que 

enriquecen personaje y permiten sentir y 

manifestar todo su deseo, son innumerabl.es todas estas 

descripciones, donde denota esta ansiedad: 

"LJ.egué a mi cuarto y dejé caer ia -c.oall.a , .. frente 

a1- espejo me desaté 1-os cabe.1.1.os y dejé que se 

des1.izaran 1.ibres sobre 1.os hombros, húmedos por 

1.a espa1-da húmeda. Ne sonreí en 1.a imagen. Luego 

me tendi boca abajo sobre e1- cemento he1-ado y me 

apreté contra él: 1.a si.en, 1.as meji1-1-as, 1..os 

pechos, el. vientre, 1.os musl.os. J>{e estiré con un 

suspiro y me quedé adormil.ada, oyendo como fondo a 

m1 entresueflo el. bordoneo vibrante y perezoso de 

1.os insectos en 1-a huerta-. (29) 

29. ARREDONDO, I~és. Op.cit. p.14-15. 
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Aquí vemos c.1..arament.e cómo se man.ifiesca como un ser 

posib.Le, pero a ia vez esa so.1..a idea represen-Ca para 

eiia un rechazo, un asco, porque es ia posibiiidad dei 

incesco, por cant::o e.l _oecado, así 1.o e .... :presa, cuando, 

.1..os tres están sobre .1..a arena y ve e.1.. cuerpo de Román, 

y sience que ''El cuerpo como un río f.1..uía junco a mí, 

pero yo no podia cocario-. 

Inc.luso en esca lnisma si :cuació.-i que presenta ia 

narradora prot:agonist:a, dice que la presencia de Jul.io 

en ese _rnomenco, no cenia .ra:::ó.-i. de ser. Porque "1Vo había 

necesidad a.lguna de sal.. var nada"'. Pero a .la vez esta 

idea se concra_oone a su propio deseo, cua.J.do e.~-:_oresa 

que "Tenderse en el. ti.e_rnpo de 1.a ar.rnon.5._a co."T?o e.1 ei 

propio .lecho, estar en e2 a:nbiente de 1.a pl.enit:ud, eso 

era todo". 

Y nuevamente 1.a _oosibilicf.ad esta 1":J::::ese:1te y a.l. :nismo 

t:iempo se ro.rr._oe cuando se sust:::ae de esca idea y al. 

acercarse Román, el..1-a se 1.eva.-ita si .. -i decir nada y se 

encami .. "la hacia el r.Jar, Y" en est:e debatirse entre el. 

ser- y no ser, en ésta comp.l.eLa i~determinación es .l.o 

que se concibe en e.1..1.a como angust:iante, angustia 

creada _oo.r 1-a _oosibi.l.idad ya que: "La posibil.idad, por 

su mismo caráct:e.r abierto se convierte para .1..a 

conciencia del.. yo en angustia"'. 

Es muy in'C.eresant:e ver 

2ibertad en rel.ación 

t:odo est:e piant:eamient:o de ia 

con ia cuipa, como un fact:or 

generat:ivo de angust:ia, así ai mismo t:iempo ia iibert:ad 

y ia cuipa son posibiiidad. 
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En ESTIO J.a posibi.lidad angustiosa reviste cu.lpabil.idad 

aJ.. desear, y todo este proceso encuentra su oposición 

aJ.. rechazar esa idea, porque en esta confrontación de 

este use puede", res u l. ta preferib.1.e .la angustia, 

vacío, l..a soledad, 1.a nada. 

Y es así como 1.o ccr.;prende 1.a p.rot:.agonista. "Y sin 

embargo, en medio de .la angustia ::/ de1- vacío, siento 

Aquí J..a _oosibi1-idad ha adquirido 

carácter de ambigüedad, por 1.a misma .1.ibertad que posee 

en sí 1.a posibi2idad: 

Es 

"Cuando .la iibercad se persigue a si misma con un 

deseo apasio~J.ado y quiere mantener 1.ejos de sí 

cu.lpa, de cal. suerte que ni siquiera una 

apariencia de ésta 1'?uede encont:rarse en el.1.a, no 

puede menos de _oersequir 1.a cu2pa con 1.a ambigua 

insist:encia de angustia, _oues dentro de 

posibilidad hasta el evir:ar es un apetecer". (30) 

decir 1.a posibil.idad es Can abierta, que 

ambigüedad misma se manifiesta así abierta, por ese 

mot:ivo 1.a prot:.agonista a través de Coda 1.a narración 

siempre encubrió de contenido ambiguo, ese deseo sexuai 

hacia su hijo, era como una forma de negársel.o así 

misma, pero a 1.a vez ia acercaba más a desearl.o. 

30. KIERKEGAARD, Só:e~. Ei co~ceoto de anqu$tia. p.208. 
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Lo cua.l demuestra cuando se abandona a sus propias 

emociones siempre secretas, sólo para ei.La misma, nunca 

.las menciona direct:.amen t:e, encubriéndo.las de un 

contenido ambiguo, ya que 1..as únicas referencias que 

hace sobre su deseo son cuando dice: 

"Pronuncié el. nombre sagrado'' y "Me al.egra que tú 

pagues .la inocencia de mi hijo aunque eso sea injusto-. 

Reve.Laciones hechas a .Jul.io, el amigo de Román y es así 

como .la ambigüedad queda protegida por .la 

indeterminación imprecisión, que .la protagonista 

siente sobre su vida misma. 

AJ. fina1-izar la hist:oria nuevamente se ahonda en un 

concepto 

búsqueda 

que e:1 

incesante,. 

I:1és 

pres e.--.: t:::e e."J toda 

se t:ornó en una 

su na::rativa que 

como e1-J.a .71isma dice ''Lo que yo quería saber era qué 

era .la pureza y qu~ .la prostitución-. 

La protagonist:a sabe que su situación, no es de 

inocencia "Yo ignoraba absol.ut:ament:e que me sucediera 

aquel.1.o, pero que no creía que mi ig~-iorancia me hiciera 

inocente" .. 

Es un no comprender que .le sucede y que .la ha hecho 

presa de .la angustia creada por .la posibi.lidad de.l 

incesto y que 

se manifiesta 

.la ha 

ahora 

expresa, cu.lpa de 

partícipe, y que 

inocencia de Román .. 

tornado cu.lpabie, cu.lpabi.lidad 

en una gran a.legría, como 

1.a que también Ju.lio se 

es preferib.le, para mantener 

que 

e.l.la 

hace 
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conforma J..o más preciado en un ser y que 

codo, 1-a angust:.ia, 1-a so.1..edad, e.1 vacío, 

nada, anees que perderJ..a, así podemos 

verJ..o ejempJ..ificado es esa ú:Lt:ima reve:Lación que eiia 

hace sobre .1a condición fina.1 de .1os eres: 

"Y sin embargo, e .. 1 medio de 1.a angustia y del. 

vacío, sienco una gran al..eg.ría: /'Je alegro de que 
sea yo ia cu:Lpab:Le y de que :Lo seas t:ú. Me a:Legra 
que t:ú pagues ia inocencia de mi hijo aunque eso 
sea in:}ust:o"'. (31) 

Confesión que hace a .Jul i. o directament:.e, y donde se 

revierte est:a o_oosición de el.eme.J.t:os con 1-o just:o e 

in.Justo, y con 1-a alegría de 1-a cu.1.pabi.l_idad, e.ri donde 

1.o único imporca .. -rce es siempre sa.1.var .1.a inocencia de 

Román. 

Incertidumbre y deseo, son 1.os hi.1os conductores en .la 

narración SIE!'1P .... r;;.E, esa ambigüedad total de1-

sent:.imient:o amoroso, aunada 

expresado finament:e en 

a vez a ese 

sensua.1.-erót:ico, y 

deseo 

est:a 

conformación de concept:os derivan en 1.a angustia, que 

como ser 1.ibre .}~ posibl..e se crea en e.1. ho.tnbre así: 

"El_ hombre t:oma conciencia de su 1-ibert:ad en 1-a 
angustia, o, si .se prefiere, 1-a angustia es ei 
modo de ser de 1-a :Libertad como conciencia de1-
ser, y en 1-a angust::ia 1-a 1-ibert:ad esr:á en su ser 
cuestionándose a sí misma"'. (32) 

31. ARREDONDO, I~é$. Op.c~c. p22. 
32. S.ART.f:?.E, Jean-Pau.1... El. Se::: y .la Nada, Ensavo de O.~t:o2og.:!a 

Fenomenoióc~ca. T.:::. Juan Va.1..mar. 4a.ed. Losada, Buenos Ai.:::es, 
1.966. p. 71. -
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Es así como el. ser en ia angustia, se manifiesta en 1.a 

protagonista de PARA SIEMPRE, en quien la incertidumbre 

y deseo penetran en los extremos de la 

indecisión, l.ucha que se estabJ..ece consigo misma por 1.a 

posibilidad que se abre ante el.1.a, de alejarse de 

Pabl.o, con quien ha establ.ecido una estrecha rel.ación 

amorosa, diciéndol.e que se casará con otro hombre, pero 

a medida que t::ranscurre la narraci6 .. "2, se deja 1.J..evar 

por esa contradicción de sentimientos de amor y deseo. 

Situación que final.mente termina en la misma ambigüedad 

en que ini.ció, sin definirse su re.2ación con Pabl.o, 

únicamente como expresa la .:-1arradora "Muchas cosas 

pasaron después en mi vida, ~o ero ésta fue 1-a más 

importan te". 

De este modo es en el sencimienco amoroso, donde se 

adquiere ma}'OI comp1-ejidad cowo señal..a I'1art .. 'Ja Robles: 

"Todo infortunio, en el.1.a, ~oroviene dei sentimiento 

amoroso dei cuai deriva ia angustia, un arrepentimiento 

dífuso y deseou. (33) 

Conceptos todos presentes en PARA SIEMPRE, donde 

definitivamente, io que se conjunta en t:.odos e1-1.os es 

la ambigüedad, implícíca en todos 1-os aspeccos de la 

narración, es como dice Kierkegaard "Hasta el. evitar es 

un apetecer". 

33. ROBLES, Martha. La Sombra Fuqitiva, Tomo II. U.N.A.M., I-!éxico, 
1.986. p.21.9. 
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Y es en 1-a protagonista donde, se establ.ece esta 

contradicción, cuando siente un rechazo hacia Pabl.o, y 

hacia todo el. ambiente que rodea esa rel.ación, pero a 

1-a vez, nuevamente ei deseo 1-a conduce a una entrega 

pl.acentera y tormentosa. "Mi cuerpo no pesaba. Desde un 

fondo oscuro y son porvenir mi 1..1...anto y mi risa me 

confortaban". 

Es l.a re_o:resent:ación de 1.a ... oérdida a~e sí misma, a un 

mundo incomprensibl.e, pero que resul.ta preferibl.e a una 

vida anul.ada _}' básicament:e est:a rel.ación busca 

incesante en e1- deseo, donde el. _01.acer resul.t:.a 

conforrant:.e pa:a 1.os perso~ajes, un no desprenderse de 

el.1.a, es como si esa pasión l.es diera "el. descanso y 1..a 

ternuraº, como dice Fernando 2n e.1. cuento MARIAlVA. 

Deseo pl.ace_>Jtero que se cc:ltra_oone a sí mismo a una 

"pasión, herida y deses_oeradaº. 

En donde se encierra sen ti.miento 

amoroso, manifestaciones 

total.idad del. 

represen t:adas con una 

na tu.ral.idad pro.t-::>ia de 1-a narra ti va de Inés Ar redondo, 

en donde .1.as imágenes, sensuaies-erócicas 

.resa1. tar más profundamente sus emociones como 

pror.agonista de PARA SIEMPRE: 

permiten 

señaia La 

"'Empezó a frotarme con una t:oal.1.a. Prime.ro 1.as 

piernas y 1.uego 1.os brazos al. principio me frotaba 

con eficiencia, vigorosamente, pero poco a poco 1.a 

toal.1.a subía y bajaba por mis miembros 1.entamente 

y senr.ía a través de .la 

poderosa de Pabl.o". (34) 

34. ARREDONDO, Ir.és. Op.cic. p.11i. 

t:.e1-a afel.pada 1.a mano 
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La protagonista siente 1-a presencia de ese otro ser, 

ante eJ.. cual. manifiesta 1-a necesidad de compenetrarse 

pienamente en él., así mismo en este aspecto sensuai, ia 

ambigüedad se recrea pl.enamente creando incertidumbre, 

duda y confusión, que se refl.ejan en 1-os mismos 

sentimientos opuestos, y en este juego de emociones, ia 

final.idad de 1-a ambigüedad es: "Lo que no permite una 

el.ara distinción, refl.ejarse en SÍ dos o más 

sentimientos contrapuestos-. (35) 

AmbigLJedad impl.ícita en ia rel.ación de esa pareja que a 

vez se rechaza .:."':>ero nzismo tiempo se busca 

ansiosamente anee 1.a _oroximidad de .1...a se_oaración que 

crea en el.1.os angustiar por ta~to 1.o que representa esa 

misma angustia, en su carácter de 1.ibertad, es 1-a 

indecisión de "qué eiegír-, como sucede en eiia, cuando 

duda e~"'J co~-;.t:i.-.::uar esa ::::cl.ac..:..ón y es Fabl...o quien hace 

que el.l.a tome co~ciencia de su situación, l.o cual. l.ogra 

a través de 1-a m..:..rada, de este modo e.l.1-a e_-..:presa: 

"Era 1.a .orimera vez que me juzgaba, que me miraba 

desde una disca.-icia insal.vabl.e, que me miraba 

desde afuera, Y yo, sin comprender1..o del.. todo, 

supe que no me podía casar con otro, que no sabría 

caminar, hablar, pensar, si detrás de mí no había 

siempre, de al.gu:oa manera, aquel..1.a única, 

insusti t:uíbl.e mirada de amor que había perdido-. 

(36) 

35- CELA, Camiio José. Diccionario de Erotismo, Grija.l.bo, 
Barceiona, 2988. p.51. 

36. P..RREDONDO, Inés. Op.cic. p.110. 
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Angustia que se presenta en ia posibiiidad, enfatizada 

en ei no ser, en ei vacío, en ia nada. Conceptos 

representativos en ia protagonista, quien descubre que 

abandonarse a esta nada, :La condena totalmente a no 

ser, inciuso si pierde esa mirada que da p1-enit:ud a su 

existencia con otro ser, significaría su total. vacío, 

aunque a1- decir: "aquel.1-a única, insust:itu.íb.le mirada 

de amor que había perdido". Re_oresent:a _oara el..1.a aún, 

una posibiiidad de .lograr ser y no _oerder ese 

sentimiento a~crcso que le ofrece otro ser, .}' así 

trascender en la ~ada como dice Sartre: 

"soio en ia nada puede ser crascendido ei ser. A 

:La vez, el sez SE organiza en mundo desde e:L punto 

de vista de 1-o t..ransmu ... ;dano, .l.o que significa, por 

una parte, que 1.a reaiidad humana surge como 

emergencia del. se= en el_ no-ser; y por otra, que 

e.i mundo esta "sus_oenciido"' en la nada. La angustia 

es el.. descubrimien~o de esta dobie y perpetua 

nihi1-ización". (37) 

Situación que la protagonista iog~a visiumbrar, siente 

que esta nada ronda su ser y 1.a angustia. Por tanto hay 

en el.1-a un reconocimiento de ia imposibiiidad o nul..idad 

de otra el..ecci.ón, que 

está. Por ese motivo 

no sea ia situación en que ya 

es preferibie permanecer aún 

dentro de 1-a contradicción de sus emociones, atarse a 

ese sentimiento amoroso y pasional.. que 1..e ofrece 1-a 

reiación con Pab1-o y J.ucha dentro de sí misma por no 

desprenderse de éi. 

37. SP-~TRE, Jea~-Pa~i. cp.cit. p.58. 



-. 

.--,, 

•,:.:.,} 

-· 

66 

En e.l cuento OLGA, es .la historia de dos ado.lescentes 

que desde niños habian creado su propio mundo, un mundo 

inocente, donde en medio de esa natural.eza surge entre 

e.l.los un amor secreto que só.lo .los enamorados .logran 

comunicarse, mundo que se rompe por .1.a imposición de 1.a 

famil.ia de 01.ga, al. casar.1.a con or.ro hombre, F.1.avio, 

situación que O.lga acepta y .la aJ.eja de Manuel., 

dejándo1o a él., en el desconcierco total.. 

E.l cuento se desarrol.la dent=o de una atmósfera de 

pureza, que ya por este so1-o hecho co:J.tiene en sí, 1.o 

impuro que es, 1.o que 1.ogra romper esa pureza y son a 

1.a vez el.ementos dual..es _oero est::rechament:.e unidos que 

rigen en forma determi~ante 1.a concepción de.1. ser y de 

todo .lo existente: 

''El. hombre t:iene u.Ja vida dobl.e, sol:>re todo en 

este se~-:it:ido ae que, al me_""Jos, hacen fal. ta dos 

principies para e . .,.:_01-icar la t:.ot:.al..i.dad de 1-o que 

siente, _oara dar cuenL.a de su reaiidad integrai; 

son necesarios por 1...o menos dos _oo.los, dos 

direccio~es, dos iímites para i~Cerprecar toda ia 

compl..ejidad psicosomática; esca compl.ejidad se 

1.1..amará carne si se 1.a obser\.'"a desde el. _ounco de 

visea de los órganos, espírit:.u si sel.e considera 

desde den ero y desde 1-a perspecti-v-a de una 

conciencia interior a si que piensa su propio 

cuerpo y su propia vida mezc1-adan. (38) 

38 • .JA...Jo.... ... :.cE::..EVITCH,. ~.T1.cdi.:ni.:. Lo :::::n..::c v 7 o ~·.-::ol...!:::-o, Versión e.spai'iol.a 
de Jesé Luis Checa C:e~ade$,. Tal...!rcs, Humani.dades, E$paña, 
1990. p. 42. 
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De esta forma el. hombre se encuentra dividido entre dos 

principios irreductibl.es, esta es base de 

compl.ejidad en 1.a narración de OLGA, 1.a duaJ.idad, 1.o 

ambiguo que rige J.a vida del. ser y del. ambiente mismo 

en que viven. 

Contradicción que angustia a sus protagonistas, de una 

forma diferente pero al. fin el.1-os penetran en este 

mundo de imperfección que 1.es daña. Y que no pueden 

desprenderse de esa ambigüedad que ha conformado sus 

vidas. Provocando el. aiejamiento total. entre el.1.os. 

García Pon ce, destaca dos temas centra1-es en 

narrativa de Inés Arredondo: 

"EJ. de 1-a búsqueda del. sentido de J.a pureza y el. 

de 1.as rel.aciones personal.es.. En el. primer caso 

nos en con t:ramos con un 

mediterráneo en que 

encuentran escindidos 

mundo 

J.os 

"desde 

mítico, mundo 

personajes 

su sol.edad 

irrevocabl.e en su desesperada búsqueda del. otro". 

En ese escenario Inés Arredondo "crea 1.a auténtica 

condición t=rágica en 

destruyen por fidel.idad a 

que J.os personajes 

sí mismos".. (39) 

39 .. ARENAS MONREAL, Roge1io. Op.cit. p .. 59-60. 

se 
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"So:J.o por medio de :J.a cu:J.pa se pierde :J.a inocencia". E1-

momento de transición de inocencia a cul.pa, se present:.a 

cuando se manifiest:.a en 1.a inocencia, 1.a imposibiJ.idad 

y es precisament:.e 01.ga quien tiene ese conoci.mient:o y 

es e:J. narrador quien t:ambién sabe de esa imposibi:J.idad 

de J.a rel.ación ente Manuel. y 01.ga, io cual. comprendemos 

en el. momento en que dice el. narrador: 

"No había _oodido asis-::..i.:: :T:.ar.:e.r:ial..menr:.e a J.a cica, pero, 

¿y ..las lágrimas?. Las había 1..lorado cuando escaba con 

él., cuando aún no sabía que ia fuga era iJnpos.i...b.l_e"'. 

De est:.e modo se rompe ese mundo inocente, de il.usión, a 

causa de 2a imposición de .la fa~7liJ..ia de 01.ga creando 

imposibil.idad a ia misma y el. el.ement:.o posterior a este 

es Cado es .2a cu.l_oa, qu-2 01-ga 1.og.ra proyectar en sus 

oJos fijos en los de Manuel. en que su búsqueda se torna 

a .. "7Jora en 1.a aut:ociesc.::ucció .. -i y que en esa mirada se 

conjunta ia funció~ de autodestrucción y ia función de2 

recuerdo y ei presente. 

En e:J. recuerdo est:á inocencia perdida y en 

present;e, cu1-pabi.1-idad imp.licit:a en 1-a renuncia 

0.1-ga hace de.1- amor de Manue2. 

e1-

que 

Así podemos ver toda esta representación en esa mirada 

que comprende escos dos momentos como dice ei narrador: 
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"Los ojos de OJ..ga est:aban fijos en J..os suyos. 

Negros y sin amor, sin .11.ant:o como .los de un 

condenado que no se arrepiente, sin piedad de sí 

misma ni de é.l, 1.os ojos de O.lga 1.o ob.ligaron a 

enderezarse. La mirada que asomó 1...a mañana que 

estrenó ei traje de baño azui, la carde del beso, 

1.a noche de 1.a fiesca, 1.a que sol.amente él. podía 

recibir aunque no la comprendiera estaba completa, 

desnuda al. fin en aquel.l.cs ojos que miraban sin 

misericordia, por encima de J..a vergüenza, vivos y 

abrazadores más all.a de .la renuncia". (40) 

.la cit:a que men. e i o::aba con ancerioridad, García 

Ponce dice: "Inés Arredondo crea Ia auténtica condición 

t:rágica en 1-a que 1-os _oersonaj es se destruyen por 

fidel..idad a sí mismos"'. Com_ol.ement:ando este concepc:o, 

con la cita procedente, es en 1.os ojos de 01.qa donde se 

representa la fidelidad que ella hace de sí mismas, en 

.la entrega a su sol.edad, a ese dest:ruirse su 

int:.erio.ridad por ese motivo sus ojos no e .... :presan amor, 

.l.lanco, como .los de u.-, condenado que no se 

arrepienLe sin piedad de sí misma ~i de éi. Es una reai 

condición t:.rágica en que Ol.ga ha penetrado y asume a 

ese otro ser, a !V:anuel. con esa mirada 1-e ob.l.iga a 

reconocerl.o e inmediat:.amence 1-a función del. recuerdo, 

se manifiesta al. pensar en el.l.a, en ese origen inocente 

que conformaba sus vidas . 

40. ARREDONDO, Ir.é~. Op.cit. p.45 . 
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Ahora esos ojos que miraban sin misericordia, por 

encima de .La vergüenza, vivos y abrasadores más a.L.Lá de 

1.a renuncia. De esce modo 01ga se entrega pienamence a 

esa act:i t:ud fie.Lment:e ol.. vi dándose de t:oda su 

interioridad, posteriormente su comport:amient:o será ei 

mismo, 01ga permanece sol.a, sin permit:ir que Fiavio su 

esposo ia Coque, a.l.eJada t:ot:al.ment:e de 1.a vida, es como 

una muert:a en vida, sir::uació~-:i creada por 1.a misma 

imposibi.Lidad de real.ización: "E.1.. ser eS pura 

indet:.erminación J.-'" e.l. vacío''. (41) 

De est:a forma su condición se est:ab.l.ece en 1.a so.l.edad, 

el. vacío, y al. mismo t:iempo est:á marcada en un destino 

t:rágico del. cual. no se puede huir y el. único camino es 

ia acept:ación a.l. mismo, porque acep~ó aquel.1.a el.ección 

como su dest:ino. 

La angust:ia de Manuel. recae como siempre en esa 

ambigüedad que .1.e a-cormenca, desde .La .incomprensión 

t:.ota.l. de aque.1..1..o que provoca su separación con 0.1.ga, 

aunque estuvieran unidos para siempre en esa mirada que 

a .La vez .representa 1-a misma ambigüedad porque .La 

mirada de O.Lga es concradictoria, como dice e.L 

narrador: "una de ias muchas, cambiantes y 

cont:radicco.rias, que éJ.. i.ba descubriendo en el...la". 

41. SARTRE, Jedn-Pau2. Op.c~r. p.55. 
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También La angustia de ManueL se creará, a través de La 

posibiLidad, La cuaL se reviste como un estado de 

cuLpabiLidad cuando comprende que puede matar a Flavio, 

a OLga, "No quería matar a FLavio, a Olga, pero sabia 

que podía, que tal. vez era esa su intención hacía un 

rato". 

Su desconcierto le lleva a tener miles de pensamientos 

contradictorios, pero e~ el fondo de é2, la soledad es 

J..o que l.e hace emp.::::e."1c·er una búsqueda .más profu.Jda, en 

esa terrib1-e sol.edad, ese horrible hueco en el. vacío 

como señal..a, el. r-erso.z-:aje Roberto Uribe, en el. cuento 

LA CASA DE LOS ESPEJOS, cuando recuerda que esa misma 

representación .la .... ,.eía e:-:! su ~77.adre. 

Esa misma so2edaa" si9:-:: ::-e 1'..Janue1- _y· no encuentra una 

respuesr:a, y s:..z i.."'úsq:.:eda se cenera en ot:ro, ::rra que corr;o 

habíamos dicho les personajes se encuentran escindidos, 

es decir separados, sclos y l·Januel com_orende ahora que 

ese ot.=o es F.J.a·vio, u~--:: ser igua1- que él.. 

el. ;-nismo 

angustiado y 

en el fondo sol.o, es deci::: él. y el. oc.ro 

llevan "la misma quemadura-, 

eran 

e2 mismo dolor, el mismo 

desconcierto, l.a r.iisma so1edad, .Ya que F.1.avio aún al. 

estar casado con 01.qa, se encuentran discanciados y 

el.1.a no permite que él. l.a pueda poseer. La anguscia y 

l..o ambiguo hiere _orofundament:.e a J"1anue.1.. quien com_o:rende 

que no hay nada absol.ut:.o y su búsqueda por encontrar 

ese sentido, nvevame~t:.e 

aún a un ser enamorado 

todo es relativo, así 

finalmente l.a vida misma 

1.o angustia y l..e hace daño, más 

coJno é.1., porque comprende que 

fue su rel.ación con 01.ga y 

es así, de este modo: 
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,,Si tendemos a 1-o absol..uto en est:a civil.ización 

nuest:ra, est:amos fuera de J..a rea1-idad, perdidos; 

nosot:..ros no concebimos más que .1.o rel.at:.ivo sobre 

t:odo 1-o re1-ativo; particu1-arment:e 1-os que est:amos 

hechos pedazos o enamorados". (42) 

eso I'1anuel. re_oresent:a hombre enamorado y 

destruido por impos ibi l. ida d que re_oresencó su 

re.Lación con 01.ga y st:Jnergiéndose en l.a ambigi.1edad de 

1.a vida misma, es l.o que l.e daña cada vez más. 

Esta misma act:i cud de !.Ja .. 'J.uel, e;-;. ei cue .. J::o OLGA, es .lo 

LA EXTRAJ1.lJERA. En quienes 1.a 

búsqueda se hacía .20 3bso1-uto que recae 

nuevament:e en .la .:...1.cc.T..!~:::e.-isión de su e:-:isLencia .. Y de 1.a 

~ • .rida misma, algo que 1-es h.:i..ere, J•::a."1uel. sien-ce ese ~oeso 

cuando e1- narrado::: :naz1.i..fiesca: "Y ot:ra ve::= esa noche 1.o 

dobJ..e, J..o múJ..t:ipJ..e y 2o a~biquo, vo2vi6 a herirJ..a". DeJ.. 

mismo modo !-'Ji:-iou, e.J L.4 E.XTRANJER.;;, ei na=rador nos 

dice que Minou siente, 1-o efímero de 1-a existencia, 

represe:J.tado e.J 2o absol..ut:o .::.-....~ e:·:_oresa: "todo desaparece 

anees de que 1..o hayamos mirado bien, nada nos 1.1-ega a 

pertenecer. E1- sol_ perpetuo, ei ciempo en éxtasis y ia 

muerte". 

De esta forma estas dos apreciaciones en ambos 

personajes representan, el. angustiarse por comprender 

1-a imposibiJ..idad de 1-a existencia. 

42. A..'q_ENAS MCNREAL, Rogei~o~ Op.c~t. p.61. 
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2.4. LA ANGUSTIA REPRESENTADA EN UN SIGNO. 

EL MEMBRILLO, este cuento es 1.a transición del. 

personaje de .""Jii'ia a mujer, que en ese trayecto va 

descubriendo el. amor, el. dol.or y el. deseo. Todos estos 

se enl.azan _oara conformar el cuento EL conceptos 

MEMBRILLO, es l.a hist:oria de tres _oersonajes El.isa, 

Laura y Miguel.., quienes den't:ro de un ambiente cá.lido, 

rodeado de una nar::u:::al.eza _olena, viven l.a e:··:periencia 

del. amor y del deseo, conjuntamente con .1.a so1-edaa·, 

sent:imient:o manifestado en El.isa, a quien 1.o 

contradictorio de 1-a relación de _oareja l.e res u l. ca 

incomprensibl.e. 

Es precisament:e en El.isa donde t:.oda 

del. sent:.imient:o amoroso .Y del. 

rel.evancia pero es im_oorr:ance hacer 

esta compl.ejidad 

deseo adquieren 

notar que estos 

sentimientos son presentados a través de la perspectiva 

de una niña _oor tanto denr:ro de un ambiente de 

i .. "Jocencia. 

El.isa quiere a I~:anue.l j/' é.1. t:a:nbién a e.1.lu, _oero a su 

vez Miguel.. se sie.-ite fuertemente atraído hacia Laura 

quien representa ese deseo que atrapa a l..Jigue.l.~ Laura 

se sabe poseedora de ese atractivo físico que despierta 

en 1'1igue.l., y se lo demuestra a cada 1nomento, de este 

modo El.isa sin comprender qué es 1.o que hace que Miguei 

se rinda ante ese deseo, lo ... ,.,..a descubriendo en esa 

rel.ación 

dice: 

cuando al. final.izar el. cuento el. narrador 
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"El.isa se dio cuenta vagament:e de que el. amo.r no 

t:iene un sol.o rostro, y de que había entrado en un 

mundo imperfecto y sabio, difícil.; pe.ro se al.egró 

con una al.egría nueva, una al.eg:cía dol..orosa, de 

mujer". (43) 

Aho.ra El.isa tiene conocimiento de un mundo 

representar e.1. mundo imperfecto que podría 

adul.tos dejando La inocencj.a donde no 

de 

hay 

Los 

La 

comprensión del. bien y del. ma1.. 

Es interesante \.7 er c0.'7iO se ~o.:resenta ese inquiet:ante 

mundo del. deseo, cubierto de una nat:ural.idad no 

pasional., así lo com1"':'Jre .. '7.de.710S cua .. -ido Laura se acerca a 

Migue.l a quien ofrece el. memb:::ii.10, inci tándol..o para 

que ceda al. _o:::ol::ar .la .=ruta, hay u:ia ruptura cuando 

El isa ccm_o::::e.-;Ge el. se.-i-c:ido de esa J::>ro . ..,.:imidad enr::re 

Laura y !'1.i.guel. La aml:.i.g-:..12c.'a::l, t:.ambié:1 est:z::. ex1::i::::esada 

en 1.a narrac.i.é.:-1 y sería u:-, a.1..err.en to ::-zas de 

incomp:::ensió .. -i e."1 la vida de El.isa c'e est:.a manera el..la 

siente ahora u .. ;a "al._eg:::ía nueva, una al.eg.ría dol.orosa, 

de mujer"_ 

Es a t:raves o'e signos, como El.isa va descubriendo 1.a 

concepción del. amor y del. deseo, y es precisamente en 

esta transición de amor-deseo. Prime~o se manifiestan 

esos signos en l.os cel.os provocados por esa insistencia 

de Laura hacia Manuel., quienes se comunican a través de 

mi.radas y actitudes. 

43. ARREDONDO. I~és. Op.ciL. p.31. 
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E.lisa no comprende que .le sucede pero sin embargo 

part:.icipa de est:.a sensación y resu.lt:.a a.lgo inquiet:.ant:.e 

para e.l.la. 

Es así como descubre el. amor y 1.os ce.1.os. Después 

cuando ve esa proximidad entre Laura Y" Miguel., e1..1.a .Le 

ofrece el. membri1..lo l::ara que 2o pruebe y ve que él. 

disfrut:.a de ese sabor de 1.a fruca, con ansiedad, 

denot:ando su deseo, an::::e 1-a fruca que a su vez está 

si.mbo.1..izando en Laura ese de::eo a través de .1.a f.ruca; 

en ese signo E2isa desc~bre ei deseo de esa pareja y se 

vuel..ve cómpl.ice de.l :nis:no, sin pretena'erl.o ha penet:rado 

el.1.a t:ambié:1 e:J el. ~-::;::..s::-:10, cua.::cio se acerca a el.1.os y 

a.l.eja a .r..t.igue1- de .=.au:c.;: -

Todas est:as c;.c::i L:.Jo.'es se .'?!a.-;.i.:::esta:::án desde: su origen 

de inocer.=ci.a y _oure::.a, re_oresen t:adas en El.isa, 

queb::::a.-icaa"as .!.~o::: ..2a conce_vció.-i del. deseo, a.1. cua.l. E1-isa 

ha penetrado. 

Es importante sei5a1ar concepción de 1.a _Dureza, 

porque e~ ei cuento es E2isa quien la represenca, pe.ro 

que final.me."it:.e compre.--ide que no es una r:.otal.idad en e1-

se.r,. porque e1.1a comprende mediante .La rel.ación de 

Miguel. y Laura, .1..a e.·-:i.scenci.a de aJ.go nuevo y diferente 

para e.l.1.a, represen t:ado e.1 e.l deseo. 

sinónimo de et:ernidad, y 1.a _orime.ra al_ t:eración de l.a 

pureza es una paradoja casi t:an cont:radiccoria como 1.a 

idea de una et:.ernidad mort:.a.l ". (44) 

44. JAJ>JKELEVI7'CH, 1.71.ad.:f...:;:i:::. Cp. c.i =. p. 26. 
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De esta forma 1.a pureza de El.isa no puede hacerse 

eterna y esta refl.exión 1.a hace el. narrador del. cuento 

mediante El.isa decir: "EJ.isa había comprendido. 

AqueJ. o.1.or, aquel.J.a proximidad de Laura y MigueJ., 

anhe.losamente enemiga, 1.a había hecho comprender". 

Reconocimiento que El.isa adquiere a través de un signo, 

"eJ. membril.J.o". Representa _._oa.ra e.1..1.a, ahora al.go 

dol. e.roso, en su condición de mujer, en donde 

posibil.idad de ese nuevo mundo que se abre ante el.J.a J.e 

angustia, como expresa e.1 narrador "1-Iabía entrado a un 

mundo imperfecto y sabio, difícil.; pero se a.l.egró co~ 

una al.egria nueva, una aJ.eqría dol.orosa, de mujer". 

El. membril.1.o por sus característ.icas de sabor agridu.lce 

y porque es verde y se torna ama.ril.io, esta apreciación 

l.a asemejamos con 

fruta, es al. mismo 

E.lisa,. 

tiempo 

en e.1.1.a, de niña a mujer. 

el cambio 

el. signo de 

que produce esa 

1.a transformación 

La pérdida de 1-a inocencia }'" t:.ornarse cu.J.pabl.e nos 

remite a pensar en e.l. pecado original, donde Adán y Eva 

al. probar deJ. fruto dei bien y eJ. mal. son arrojados del. 

paraiso. Así estabJ.ecemos un paraJ.eJ.ismo en J.a pérdida 

de .1.a inocencia de El.isa, quien penetra a 

doJ.oroso representado en ese 

un mundo 

cambio. 
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2.5 LA ANGUSTIA COMO BUSQVEDA DE LO ABSOLUTO. 

En Kierkegaard se establecen los estados de la angustia 

de ia siguienCe forma 

"El _orimer momento cor responde al estado de 

inocencia el. segundo corresponde al. despertar de 

1..a conciencia e.1.. mo.rnenco de ..1.a 1.ibertad ant:erior 

al. pecado-, y por úl.Limo está el. estado posterior 

al. pecado, el. cual. :revisr:e diversas formas"'. (45) 

Todos estos mo~entos de angustia, ios vemos refl.ejados 

en 1..os personajes de 1.os cue~tos LA SEÑAL, de diferente 

forma pero siem ... ore e:-:teriori zando su estado a.tJgusC..i.oso. 

de una manera e.n do~1de e.l.la s:i..•2nt:e -1.a .orofu.-ididac.!. de 1.a 

vida _oero es un mu~-ido qz..;e le resulta i.:npos ibl. e, e 

incom_ore-"J.sibl.e, le crea a.ngust:ia. El estado de 

angustia co~-:-zo 1.o r:;sr:ablece ... O...:ierkegaa::d, y el. cual se 

:re_oresent::a en el. cuent:o, cor:es_oo.:1c:.'e a.1.. mo ... 7!e~"1t:O de .1.a 

inocencia. "En esr:e es::ado de i.'Jocenci.a hay ~oaz y 

reposo, ~oe:::o ha;y' al z-niszno Ciempo or:ra cosa, que, sin 

embargo, no es guerra ni agi t:ación, pues no hay nada 

con que guerrear. ¿Qué es el.2a? nada. Pero ¿Qué efecco 

eJerce? nac~a. Engendra angustia. Este es e.l. profundo 

misterio de la i:-.;,ccencia: que es al mismo tie;npo 

angustia. 

45. GUERRERO M..ZiRTINEZ, ~uis. Op.ci=. p.145. 



,....-..._, 

~---·· 

·--" 

'"""' ,_, 

' ' 
_, 

78 

Sonando proyect:.a el. espírit:.u su propia rea.l.idad, pero 

esta rea.lidad es nada,,: y 1.a inocencia ve concinuamence 

de.l.ant:.e de sí est:.a nada". (46) 

La cica ant::erior me hace ref.1..e . .,,:ionar sobre 1-a condición 

de J...os personajes e."1 Inés Arredondo, cuando se hab.la 

sobre 1..a mirac·a, que cc:Js.idero est:á estrechament:e unida 

a una e ..... :presió.n .. =-;.a ce referencia a mirada 

infantil., e inoce.-ite ''U .. 'íos ojos que de t:an serenos 

.21quí conjunt::amcs dos e.2.e.;;e.'"JLOS que conforman, el estado 

de angustia cor res_oondi en ce a ..2a .inocencia "_oaz y 

reposo"' y "nada,,,. Es así como r·2 ... orese.r:i t:a esos o Jos 

serenos co1no-paz y re.!.--:ioso y ese vacío-nada. Es un 

angustiarse de .. -;ada. r.::e est:a for .. 71a l'-'linou vive t:odo el 

peso de esa reaiidad a cravés de sus cuest:ionamie~cos, 

que log:::-a ex_o::::esar j,. se_;.t:ir sobre la vida misma, 

reduciendo su .ser a u_-;a J~ada, es decir no encuentra 

sent:.ido a ..1.o que gi.:.:a en t:orno a el..1..a, sent:imient:os 

creados por: 

"La angustia de .1.o efímero: est:.amos de paso y de 

prisa, codo desaparece anees de que J..o hayamos 

mirado bie~, ~ada nos 1.1.ega a pertenecer. E.1. so.1. 

perpetuo, el. t:.iem_oo en éxt::asis y .la muerte''. (47) 

46. IBIDEM. p.1~5-1~€. 

47. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.65. 
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Así sient:.e Minou l.a vida y su exiscencia, por ese 

mocivo se presenta como un ser ausente e indiferente a 

codo y así misma. La reJ.aCividad de J.a vida es para 

Minou el. refl.ejo del. ser angusciance en donde sience el. 

peso de 1.o no absoJ.uco. 

En esta posición. 1'1inou se debate en'Ce el. .. .-.;,o ser- y el. 

ser, que es el. confl.icco del. hombre mismo asi: "EJ. no 

ser no se entendió como 1.a nada absol.uta, sino como un 

no-ser determinac·o, concret:.o .>,,. re.1..acivo. Como un modo 

de ser". (48) 

De est:.e modo el hc .. r;ibre esca a'ividido en su ser mismo y 

su confJ.icCo es en el. i~cerior d~ cada uno, como de J.os 

hombres entre :í, :._.? e:1:::::e 22 ho:u'b:e .Y .lo no hu:na .. 10 en 

general.. De est:.a manera ve~os ejemp.1..ificada en su vida, 

como sie."'Jte el.. la 1.a cc.":st:a."l~e _oresencia o.'e1.. sol.. a1-go 

que está y entra e."1 confl..ict::o consigo misma, 1.o no 

humano y dice 1.a ~arrado:a que: 

''Sentía .1..a presencia de1- sol. como una col..umna ~vertebral. 

que 1-o sost:enía 

paso". 

todo el.. mundo e:-it:ero, y a el.J.a de 

Es a t:ravés de este ele.rnent:o natural.. como Minou ent:ra 

en confl.ict:o con io no humano, pero es a1-go que existe 

y si.ent:e su presencia dei mismo modo su búsqueda se 

'!:.orna hacia Dios, en e.1.. cua..l ''Quiso creer en u.") Dios 

abst:.ract:o, más para el. al.ma, pero no puedo entender 

ciaramence J..o que .1.os suyos 1..1.amaban el.. aima". 

48. GONZALEZ, J~iia~a. Cp.c~~- p.302. 
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Nuevamente vemos aquí como a.Ima abre .las 

posibi.Iidades a.I ser, a un encuentro profundo, como e.I 

medio hacía al.go más el.evado, espiritual., pero 1"1inou 

tampoco .lo pudo comprender y su alma se vacía, como el 

refl.ejo de sus ojos, a J.o cua.l. "Terminó 1::ior negarse 

ro't:.undamente a ese ascer..ismo al.to y he1-ado" . 

Sumergiéndose de est:e .7i.odo a so.leciad aceptada. 

Final.menee l.a vida de l·:i.-ic~ se :::es:..ie.1.·~,~e e.:1 1.a muerte, 

enmarc¿ndose de un sórdido facalismo, cuando ella misma 

se niega, 1-a e . .,,:ist:e."'Jcia c'e t..:na enfe:::.:nedad que I~oco a 

poco 1.a va debili cando, ocasic.1ándo.le l.a znuerte. Y 1..o 

absurdo que .resul.tó su -~,·ic::.'a _y· su .'Tluer~e un.ida siem_ore a 

1.a indiferencia e i .. -iccr.:.ore.1si6n. Inc.1. uso cuando muere 

dice el. narrado~ que: 

''Murió de U."'J .T.a.l q:.Je entonces no cenía .-:iombre, y 

además "Sus _oarie .. -it:es hicieron piadosos esfuerzos 

inútiles para 11..oraria, y en ei lejano país en que 

vivió al..gunos a~-Jos ninguno se enteró de su muerte, 

aunque ~a~poco hubiera i~portado, pues su borroso 

recuerdo apenas exist:::ía ya". (4 9) 

Todo este piant:eamienco se recrea dentro de 1..o absurdo, 

como l.a mue.re e, in trascendida y e.l.. es Cado de anguscia, 

que se representa en Minou es en e..l.. momento de l.a 

inocencia donde se pl.ancea el.. porqué de su e>:isCencia .. 

49. ARREDON.DC, Iné~. Op.ci.t:. p. 66 .. 
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En el. cuent:o MARI.ANA vemos represent:ados t:odos 1.os 

est:ados de angust:ia que est:abJ.ece Kierkegaard, de aquí 

desprendemos 1.os comp1.ejo de la narración misma en 

Mariana, 

momentos 

proCagonista manifiest:a 

angustiosos. ?rimerament:.e su 

t:odos est:os 

inocencia se 

revierte de incomprensión proyectada en sus actitudes y 

en su mirada infa."lt:iJ..., _oost:er io.rmen te aparece 

momento de ia 1.ibert:ad a.-:it:erior al.. _oecado, situación 

que nos 1.a presenta :ernando e.l. esposo de 1-Jariana, 

cuando confiesa a 1.a :1a:::rac'ora que: "El día del 

casamiento e.lla est:aba be.11.ísima. Sus ojos t:enían una 

pureza animal, a~cerior a codo pecadoH. 

Es decir J~Jariana co.-:.ise::::'"...ra aú.1 su _Dureza e inocencia, 

1.as cua1-es al. 

pecado, cuando 1~:aria::.a _02nt=t:ra a un :nundo de pecado a 

consecuencia ia 

conducirán a morir en ."":!anos de su amante. Pero todo 

ese e _01..a.1 t:eamien t:o a.-:.qust:ioso que vive Mariana, 

angustia qce camb~én se genera en Fernando su esposo y 

en A .. "Jse.l.mo Pi.:-ieda el. a:na:Jte que .la asesina, reco.rdeznos 

que e.l. hombre mismo produce angustia, 

ser, es un ser angusriado en sí mismo. 

es decir cada 

Fernando a.l. comprender su pecado y su cu.l.pabi.l.idad, por 

esa necesidad inacabable de posesión hacia Mariana, ai 

grado de pretender asesinarl.a como 2.1. dice "'quería se 

su muerte". 
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Se vueica en La totaL Locura, y es precisamente en este 

estado posterior aL pecado, eL cuaL ahora eL comprende 

y acepta, donde manifiesta su Locura y su imposibiLidad 

ante eLLa, haciéndoLo un ser insaLvabLe porque ha 

entendido eL significado de La eternidad de 1-a cuaL 

nunca podrá desprena'erse ya que dentro de esca 

concepción siem_ore est::ará Mariana y 1.a mirada de el..1..a 

así expresa: 

"Esa mirada que es Lodo si.lencio, 

imposibi1-idad, 1.a eternidad, donde ya no somos, 

donde jamás vol.veré a encontrarl.a "'. (50) 

Aquí eL Ciem~ºº se revist:.e como un e.lemento más de 

angustia para e1- se: y .zni.smo tiempo de 

i.mposibil.idad. La a4-:iqustia t:ambién .l_¿:i. genera Ansel.mo 

Pineda,. el amanr:e ae !'·I"ariana quien 1.a asesina en un 

cuarto de hotel., y que él. mismo ~o comprende porqué .1..o 

hizo y sólo se dio cuenta que "E1- _ol.acer es"t:.aba en 

ahogar La". 

Aquí eL estado posterior aL pecado se reviste dentro de 

un fondo de inocencia, de incomprensión, como 

narradora expresa: "Los premios a J...a inocencia son con 

frecuencia así". Pl.asmados de da.tia, de pecado, de dol.or 

y en donde finaim¿nte se es una víctima. 

so. A....'t?..REDONDO, I:iés- Op.cic. p.1.51. 
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La imposibil.idad de real.ización en el. ser, adquiere el. 

más el.evado significado en el. cuento MARIANA, donde 1.a 

angustia se genera en 1.a creación de.l. deseo y pl.acer, 

intensificado hacia dest:.rucción, emociones 

expe..rimenr.adas en Fernando esposo de l.Jariana y Anselmo 

Pineda amante de el. l. a, en donde a1nbos personajes 

cent:...ran todo ese deseo destructivo hacia l.Jariana, y del. 

mismo modo es t:a.rn.bié.1 búsqueda de Mariana, 

destruirse a si misma. 

El. cuento tiene co:no fo.~do 1.a rel..ación amor-pasión que 

cul..mina con 1.a r.iuert:e de 1'1a=iana en manos de su amante 

Ansel.mo Pineda y con el_ desquiciaJ11ient:o de Fernando, 

esposo de Mariana, de est:a forma: 

"El. ErotiEz::o _ou::::-o (amor-_oasión), co,,.rno de 

sensua.l.idad de 1-os cuezoos, 1..a intensidad es mayor 

en la medic'a en que se vis1-u:nbra 1.a destrucción, 

1.a muerte del. ser. Lo que 1.1..amaríamos vicio se 

deriva de est:a profunda i..m_ol.icación de 1-a muert::e. 

Y el.. Carmene.o del amor descarnaa~o es t::anc.o más 

simból.ico de 1.a verdad. U1-tima del. amor cuando 1.a 

muerte aproxima y hiere a aquél.1.os a .1.os que e1-

amor une". (51) 

51. BATAILLE, George. La i~~eracu:a y e1 mai, Prói. Rafaei Conte. 
2a. de. Taurus, España, 1971, p.33-34. 
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En est:e pl.ant:eamient:o radica ese pl.acer de dest::ruir, 

cuando no se puede poseer t::ot::al.ment:e desquicia como 

sucede en Fernando, sumergido en su iocura y en Ansel.mo 

Pineda representando e .. , él., a un ser angustiado, quien 

se dio cuenta que e1- pl.acer estaba en ahogarl.a, es 

decir destruirla, porque f inal.men t:2 J~:ariana, representó 

para ambos personajes, u~ ser misterioso, al. cuai no se 

podía penetrar .. "1.:. posee::: pl.e.-iarr:e."'"1t:e. v 1-a destrucción 

de Mariana a sí .rnis:na, es ~oor 1.a co .. o_o::::e.isió.-i c;ue el..1..a 

tiene sobre 1.a im_oosibilia'ad a·e -vivir .la vida. 
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LA .PAREJA COMO 

E1 cuento ESTAR VIVO, trata ia vida de tres personajes, 

en que cada uno representa un estado angustioso, que 

ei converge e:i un 

doLor y ia nada, 

en esa nada .. 

mismo punto. La sol.edad, ei vacío, 

condición de1 ser que inicia y termina 

Es un matrimonio formado por Leo.'lardo y Luisa, una 

pareja 

hija 

dista-iciada 

enferma. de 

afecti vame:J te, 

asma. Luisa su 

quien.es 

madre 

tiene_i una 

se entrega 

pl.enamente a su cuidado, ol.vidándose por comp1-eto de sí 

misma, sit:uac~ó.'""J que .-:.o es compartida por Leonardo, 

quien por lo e: ... :cesivo c'e esa situació:J, establece una 

rel.ació.'1 co_, An..;:e..::.a su .:J.rr;.::;;_-,;.t:e qi..;i_e_'""'} e.-: a_oariencia l.e 

ofrece una ·vida _olena 1-1.ena de d.:=:seo, fe1icidad y 

mundo que creyó ·¿i··...-pir pl.e~--:amente co.'1 A.Jge.la es sólo 

a_oariencia y z:e::::znina _ccr aleja:::los .. 

Nuevamente es t:ema de im_oosibi1-idad de ia 

rel.aci6n de _oareja, lo cual. reviste diversas formas 

entre el.2as ia desesperación, es como ~n estar muertos 

en vida, de aquí ~eonardo el.ame un Estar Vivo, e~ donde 

ei tormento de ia desesperación consiste justamente en 

que no se puede morir, -as e2 hombre que no tiene 

esperanza 

ia imagen 

destruida, 

sino al. contrario vivir 

ve.::::dadera de1 hombre 

abandonada, condenada-. 

desesperanzado: "Es 

como una irr.agen 

(52) 

52. ADO..T:?..~O, Theodcr W. Kie:keaaa~d, versién caste11ana, obe:to 
.J .. Ver:iengo. l"1ori!::e A·...Ti.la Editores, Vene;::..:ie.la, .1969, p.139 .. 
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Situación en que profundiza Leonardo por ese motivo 

busca en esa reiación con Angeia ei escape de ese mundo 

de ese motivo busca en esa rel.ación con Angel.a ei 

escape de ese mundo de insatisfacción en que vive y su 

búsqueda se t:orna en VIVIR, de comp.1..ementarse a otro 

ser .. 

Pero en esta búsqueda que Leonardo emprende a2 l.ado de 

Angeia, en donde cree enconcrar p~enitud, belleza, 

1.ibertad es decir 1.a vic!.a, se :::o:npe cuando Angel.a .lo 

hace cul.pabl.e de un em .. C>ara:zo que e.lla no desea, al. 

grado de agredirl.o, la.sr:imarl.o, reprochándol.e que 1.e 

había hecho un gran dano ya que el.2o io único que desea 

es vivir y .. ""lo ser como las otras mujeres, .. ;o quie::::e 

atarse a nada, ponerse vieja y fea. 

~ partir de ese ~ome~co Leonardo piensa en ei dol.or y 

1.a angustia de su esposa Luisa, u~ doior y u~a angustia 

que como dice: "."':O eran mios". Leor;ardo se ha 

tornado como u~ ser cuipabl.e, estado creado por Luisa, 

ya que el.1-a representa 21 mot:.ivo de cu1-_oa, que ahora 

Leonardo siente: 

nDesde ese momento comencé a odiar a Luisa". Cul.pabl.e 

de ese aJ..ejamiento con su 

con su dol.or y 

de 

su 

no compartir su 

angustia, ahora dol.or porque el.2a 

compartidos por él, io remiten a hacerse cul.pabl..e: "La 

que no puede cul.pa tiene ia _oropiedad dial.éctica de 

transmitirse; pero quien se hace cul..pabJ..e también de 

aqueiio que motivó l.a cul.pa, pues l.a cuipa no tiene 

nunca un motivo externo"~ 
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La actitud de Luisa, es de indiferencia a sí misma, 

centrando en ella todo su dolor y su angustia, 

representada como un ser totalmente cerrado hacia 

Leonardo, del mismo modo Angela lo hace sentir culpable 

de ese embarazo que no desea y posteriormente aborta. 

Pero .l.a actitud de Angel.a es abierta, J..e e.•:presa t::.odo 

su malestar a Leonardo y de este modo lo hace culpable, 

situación que prov·oca 1.a rupt:ura entre e.11.os. Leonardo 

cae de nuev~o en 1-a sol..edad y 1-a desesperanza, en ese 

ser y :JO ser. .;;si. 1.os personajes se rc_cresentan entre 

dos vertientes que gira~ en t::.orno a sus vidas: 

"La vida con~inúa su curso dividido e~ dos sutiles 

vertie.-:i tes 2..i.. se::: y e1- no sor-, Se!."'1a1-ados, ei 

u.""1 dese i110 que 

poco a poco se te r:1a i:iJ:-erna 1- c'eva s Ca ción; yr el. 

segundo, po= J..a a~~igüedad implícita en qu~enes se 

resigna ... -i anr:e el curso :La nat:ural.eza, su 

natura.leza". (53) 

La posición de esr:os tres personajes se debate en los 

conceptos arriba señal.ados, Leonardo a pesar de su 

1-ucha entre ei ser y no ser, queda marcado entre estos 

dos estados. 

53. ROBLES, Marcha. Op.ci~. p.219. 
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Primeramente emprende el. camino hacia 1.a búsqueda por 

sentirse vivo al. 1.ado de Angel.a, su amante y de esta 

forma ol.vidarse de su real.idad frustrante al. 1.ado de su 

esposa Luisa, con quien retorna, cuando t:ermina su 

reiación con Ange1..a, de esce modo el. p1-ant:eamiento del.. 

cuento es .l.a imposibi1-2dad de la pare~a, esa necesidad 

imperiosa de vencer la soledad. 

"es, ot:::::a vez, siempre o era vez y siempre de 

manera disti.nta, 1.a sol.edad enf:::en t:ándose al. 

desqasce, el. roce y e1- do1-or en su traca con el.. 

otro. Y en el...1.os a_oarece también .las exigencias 

del. mundo". (54) 

La sol.edad, el. dol.or, es ..la en que se 

sumergen .l.os 1~ersonajes de1.. cuento ESTAR VIVO, por la 

misma imposibil.idad que re_o.resenta 1.a unió .. '1 co .. ~ otro 

ser. Imposibi1-idac' a 1.a que Luisa, esposa de 

Leonardo se ent::rega resignada.menee a este destino de 

permanecer so1..a con su dolor. 

Angel.a, del. mismo modo se recrea en 1.a entrega 

pl.acentera 

aniquil.ando 

a su destino,. que final.mente 1.a va 

en esa búsqueda representada en querer 

vivir 1.ibre y sin a e.aduras. Al. fina.1.. 1.os t:.res 

personajes caen en una misma situación, .1..a so.1..edad y ia 

separatidad del. ser. 

54 .. ;..RENAS 1-JONREAL, RogeJ..i.o. Op.cit: .. p.59. 
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En eJ. cuent:o EL AMIGO, nuevament:e eJ. eJ.ement:o sensuaJ. 

se present:a aunado a J.a probJ.emát:ica de J.a reJ.ación de 

pareja, ante .1.a presencia de un tercero, que participa 

de esta si tuac:ión,. encubriendo su verdadera 

intenciona.1.idad, .1.a cua.1. consiste en vivir pl.enamente a 

través de sus amigos, codas .1.as e>:periencias de e.1.1.os y 

de esta forma es como él goza sintiendo como suya .la 

.re.1.ación de 1.os amantes. 

Este triángulo formado por Mara y Benjamín quienes son 

amantes y Luis A.1.onso que es amigo de e.1..1.os, se crea un 

mundo en eJ. que Luis AJ.ansa disfrut:.a J.o pJ.acent:ero y 

tormentoso de esa pareja en que p.ret-ra.1 ece no eJ. 

sent:.imiento amoroso, sino más b.i.en e.l deseo .Y el.. p.lace.r 

que produce una re.lación fortuita, que tiene sus 

encuentros secreta,s."'T?enr:e es Luis J'i.1.onso quien se 

aferra a que no t:erm.ine esa situación, inc.1.uso cuando 

a Benjamín su esposa Lidia quiere abandonar.lo, él. se 

oJ.."tl'Ída de Mara, y de Luis ~42onso su amigo. 

Cuando se da J.a .ruptura, Luis AJ.ansa es eJ. más 

afect:ado, ai grado de ignorar eJ. sufrimient:.o de Mara, y 

únicament:.e piensa egoíst:ament:.e en éJ., en ei daño que J.e 

hace no est:.ar cerca de Benjamín ya que Lidia J.a esposa 

de éJ.., no ie permite visitarios ni continuar J..a amistad 

ent:re eJ.J.os t:res. 



90 

Lu.is AJ.onso penetra en un estado angustioso y 

desesperado, creado por ia imposibiiidad de permanecer 

un.ido a sus amigos y por no poderse compiementar a otro 

ser. 

Por ese motivo se aferra a sus amigos para poder vivir 

mediante e.1.J..os una re.lac.ión de pareja, por Canto busca 

ansiosamente y·a s12a en .1.a ..re.lac.ión de Benjamín y Mara, 

su amane.e, o en .ia re.1.ac.i.ón de Benjamín y L:id:ia, su 

esposa, permanecer entre e.1..los o quizá retornando a .1.a 

misma ambigLJedad, siempre im_olíc.i t:a en e.l cuento, J..a 

rea.l búsqueda de Luis A.1.onso _oodria ser el deseo de 

compl.ement:arse con Benjamín su amigo. 

Por ese motivo .la angust.ia de Luis A~onso, emerge desde 

su sol.edad con .la .inc.e:ns.i.ón de vencer la sepa.rat:..i.dad, 

en 

io 

que se 

hace 

encuentra 

un ser 

.Y· .la impos:i.bi.1.idad de 

deses_oe.rado, io cua.1 

.reaJ....iza.rse, 

manif.iesta 

p..lenamence ant:e !-Jara, cuando .1.a busca 1~a.ra deci:r1.e que 

ya no puede estar junco a Benjamín y su esposa, porque 

eiia no i e permite y de este modo expresa: "No puede 

cerrarme J.a puerca en .las narices y hacer que Benjamín 

vaya y venga so.lo con eJ...l a, preso, so.1 o con eJ.. J... a . ... " 

Dent:.:ro de est:.a angust.ia, comprende su .imposibiii dad, 

.recordemos .lo que dice Kie.rkegaard .,EJ. hombre m.ismo 

produce angustia". y de esta forma io vemos 

ejempiificado en ia actitud de Luis Aionso. Ei estado 

de angust.ia esta profundamente unido ai sentim.iento de 

cuipa. 
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Porque hombre no sabe acept:arse a sí mismo y 

ocasiona una autodest:rucción impot:ent:e. 

cuento FLAMINGOS, se desa.rroJ..1.a dent:ro de 

cot:.id.ianeidad de una pareja, que se encuentra en un 

restau.rant:e 

protagonista 

y a través 

descubre 

de 

la 

una conversación, 

imposibilidad 

la 

de 

comp.lement:arse con ese otro ser, por el. sól.o hecho de 

.los diferentes intereses entre ambos y la act:i t:ud 

egoísta de éJ.. hacia eJ..la y .la constante superioridad 

que é.1 muest:ra, únicament:e logra su dist:anciamient:o. 

De nuevo el. tema de la Separat:idad de la pareja, 

marcada por Lrato cotidiano, imposibi1.i ta .la 

re.lac.ión, es decir 1.a realidad rebasa toda espectaciva 

de unión en .1.a pareja, donde ambos personajes hab1an de 

sus hijos y él toma una actitud de desinterés, por .los 

hijos de el.1a, situación que provoca su al.ejamiento. 

García Pone e dice "El_ drama consiste en 

imposibiJ..idad de .la pareja de se.r fiel. a sí misma, en 

ese ámbito en e.l que .la rea2idad es 1.a enemiga de.l amor 

y t:odos est:án manchados por ei 

e.11-a ". 

trat.o cotidiano con 

Los personajes de Inés P..rredondo son 1os intérpretes de 

esa situación vica.l, marcados por ia reaiidad, ia asume 

sin poderse desprender por frust:rant:e que resu.1 t:e 1-a 

vida misma y .la imposibi1-idad de poderse compenet:rar en 

su re.lación de pareJa. 



- 92 

Este pl.anteamiento es que presenta cuent:o 

FLAMINGOS, y 1.a actitud de J.os personajes se torna un 

tanto indiferente, expresada en el. momento cuando sal.en 

del. restaurante y dice el. narrador que "sal.ieron muy 

tiesos, sin echar siquiera una mirada a J...os Fl.amingos". 

De esta forma angustia significa comprender J.a 

imposibilidad de existencia, y a su V'"ez 

imposibil.idad significa comp~.:ender que toda _oosibil.idad 

que pretenda trascender l.a real.idad, ios hace retornar 

a misma situació."J, y así lo .manifiestan los 

personajes. 

Quienes se alejan cuando esa real.idad los atrapa y no 

l.es permite l.a integración, este cuento en comparación 

con otros, no e.~:t:erioriza ese estado angustioso, con 

r:.anca emot:ividad, pero .al. fin es el. mismo, en donde .la 

sol.edad nuevamente se hace prese~t:e en l.os personajes 

aunada a l.o incomprensibl.e que resul.t:a l.a vida misma y 

a l.a cual. no puade desprenderse. 
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2.7 'X~O Y ANGUSTIA. 

Fatal.idad, muerte, incomprensión,. imposibil.idad, 

tiempo y amor. separación, angustia, dol.or, sol.edad, 

Son J.os eJ.ementos que conforman el. cuento EL ARBOL, una 

breve narración ~oero que 

conceptos, manifestados en 

protagonista, U .. '"Ja mujer 

une 

1.as 

estrechamente 

emociones 

mira, ama y 

estos 

de 1.a 

admira 

profundament::e a un iJ.Or.i.bre, Lt.:ca."10 .,:;r~71.e .. ita,.. c;z...:.ie:1 muere 

cuando una bal.a penetra en su cuerpo. 

Básicament:e el.. concepto de angustia se centra en dos 

aspect:os: La separació:1 de 1.a pareja ocasionada ~oor 1.a 

muerte y t:iem_oo, importantes que 

manifiest:an ~oara 1.a .ororago .. -iist:a l.a imposibil.idad de 

permanencia e .. -:;, esa r.-=lacién junto a Lucano Aimenta, 

quien representa para el.1.a ei amor. 

tiempo establece juego simu..l tá ... -:ieo CO.""J J.as 

emociones de 1.a protagonisc..a, proceso que se genera al. 

iniciar 1.a narración cuando mira con amor y 

admiración a Lucano Armen ta, mientras él. _01-anta un 

árbol_ y posteriormente ccn ia muer~e de éi, ie invade a 

el.1.a una total. incomprensión ~Do.r esta fata1.idad, 1.a 

cual. se .rel..aciona con el.. tiempo porque representa 1.a 

imposibil.idad del. ser. 

A1. pretender perpetuar su duración en un determinado 

momento aún, cuando Lucano Arment:.a muere, el.1.a dice: 

"Esperé también, acurrucada a sus pies. Esperé J.a 
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tarde, 1.a noche; y hubiera esperado toda 1.a eternidad a 

que se .1.evant=ara ". 

Este permanecer suspendida en el. tiempo, al.ejada del. 

ser amado, provoca angust:.ia, y se viert:.e en .1.a misma 

imposibil.idad represent:ada por 1.o eterno, que 1.a al.eja 

i:cremed.iabl.e.7lente de.1. ser amado y esta apreciación de 

1.o no absol.ut::.o en l.a existencia misma y del. amor,· 

represen t:ada en l. a desesperación, que es una 

manifestación de 1.a angust:.ia, ante .l.a pérdida del. ser 

amado: 

De 

nEn J...a obra de Inés Ar.redondo eJ.... paso del. t:.iempo, 

en t. regarse a un personaje y a una situación 

imp.1.ica hacer pasar e.1. tiempo por uno mismo, hacer 

pasar .1.a vida por .1.a aquja de un destino y esto 

const:it:uye una amenaza para esa mirada-. (55) 

est:a forma el. paso del. tiempo i.rreversibl.e e 

inevitab.1.e ante ia mue.rt:e ha propiciado l.a sepa.ración 

de .La pareja, y por tant:o .1.a angustia de e.1.1.a. Una 

angust:ia que al. mismo t:.iempo parecería se genera 

t:ambi én en Lucano A.=men t:a, si t:. ua ci ón que dentro de 1.a 

ambigüedad del. rel.at:o, el.1.a expresa est:ando junt:o a él., 

ya muert:o: "Al.go 1.e impedía reunir .las fuerzas 

suficien t:.es para romper 1.a inmovi.1.idad". 

55. EERGC1A GA-"R.CIA, A.l.icia, "Las Mi::adas de Inés A.::::.:::edondo, en La 
.Jornada, (Supl.eme .. "Jt:o, de 1.os L:ibro.s). Mé~ ... :ico, D.F., Núm. 205, 
Viernes 30 de diciemb.:::e de 1988. p.8. 
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Esta apreciación ia reaiiza, ia protagonista, a través 

de ia mirada, como una forma de desear no desprenderse 

de éi. Esta actitud angustiante de eiia centrada en ia 

imposibiiidad, 

ia pérdida dei 

que un destino trágico 1.e ha ocasionado, 

ser amado, se conforma en 1.a posibil.idad 

de un futuro sin éi, 

estado angust:.ioso .. 

desaparecer también 

para eiia 

Eiia ve 

y quien 

pensamiento en su hijo Román: 

se 

ia 

1-a 

represen t:.a en un 

posibiiidad de 

sust:.rae de ese 

"t:.iem_oo después volví en mí, en 1.o que quedaba de 

mí, y no pude hacer ot:.ra cosa que aferrarme a 

... r:zomán .J."' llorar asida a é.1_ .. Jamás 1.1.oré a so1-as, 

porque t:.emí ol.vidar al. niño un instante, ei 

preciso _oara caer e.'l. 1.a t:.entación de abando.narl.o 

yo t:ambién". (56) 

La condició~ de la pror:agonist:a denot:.a soledad, dol.or y 

vacío y es preciso aferrarse a ese otro ser, para no 

morir, comprensió.J que ~iene el.1.a en un i ... -ist:ant:.e, el. 

preciso para no aba_-idona.r1.o y vercirse e .. "] 1.o eterno, 

porque el. inst:.ance es conmensurabl.e con ia eLernidad. 

"E1- instance es esa cosa ambigua en que entran en 

contacto e.1. tiempo y ia eternidad, contacto en el. 

que queda .ouesto el. concepto de temporal.idad,. en 

el. que el. tiempo desgarra continuamente .1.a 

eternidad y 1.a eternidad traspasa continuamente el. 

tiempo, sól.o aquí a1.canza su sentido J.a división 

expuesca; e1- t:iempo present:e, ei ciempo pasado y 

ei t:iempo fut:uro". (57) 

56. ARREDONDO, I.-::iés. ep. ci..t:. p. 60. 

57. GUERRERO !-1.ARTINEZ, Luis. Op. cit:. p. :J..17. 
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El. inst::ant::e y 1.o et::erno dent::ro del. juego del. t::iempo 

pierden su dimensión y se conjuncan en 1.o ambiguo, 

resuitando al..go sufribl..e para ei ser, como sucede en 1.a 

prot::agonist::a de EL ARBOL, porque est::os dos concept::os se 

't:.rast:ocan finament:e en J..a condición desesperada que 

vive e1.1.a y .l.a hacen perderse en 1.a incertidumbre, por 

ese mot:ivo el. inst:ance 1.a remit:e a su condición actual. 

y 1.a eternidad represen ta da en muert:e es otra 

posibi1.idad presente a.-it:e el...l.a y 1..e angustia porque 

significaría el. a1.ejamient:o t:ot:a1. con su hijo, por ese 

motivo 1.1.ora junto a él., para tener _oresence su 

exist:encia, aunque al.. mismo t:.:i..empo su condición ahora 

queda marcada en un est:ado de muerta en vida. 
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CAPITULO XXX 

MIRADA Y TIEMPO. 

La .import:anc.ia de 1.a mirada en l.a nar.:rat:iva de Inés 

Ar.redondo, cent::ra su compl.e:jidad en dos vert:.ient:es; e:Z 

t:iempo y el. al.ma, donde los pe.:rsona:j es congregan 

emociones- Todo est:e conocimient:o se est:ab:Zece a t:ravés 

de 1-a mi.rada y 1.as voces na:r:cativas de cada hist:::oria 

nos señaJ.an est:o.s concep'C.os en .l.os personaJ·es y se 

descubren pl.enament:e en ese act:::o de mirar. 

El. t:::iempo en re.lación con 2a mirada, 2o podemos 

int:erpreca:r en est::a na.rrat::iva como .lo señal.a Octavio 

Faz, y que para Inés Arredondo, est::a apreciación es l.a 

misma que el..1.a pl.asma en sus cuent:os de LA SEÑ.Z!L "Una 

mirada que se pierde en el. t:iem_oo y que es nue.st:::ro 

pedazo de et:ernidad". 

El. t:iempo se viert:e pl.enament:e en e.L inst:an't:e y se hace 

extensivo en 2o et:erno. Para poder dar una 

int:::e.:rpret:ación sobre el. al.ma, primerament:e señaiaremos 

a1.gunos significados sobre est::.e concepto para poder 

i11t::.erpret:ar1.os post::.eriorment::.e en est:a narrat:iva . 
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San Agustín dice en su fiJ.osofía que: 

En 

"En J.a búsqueda de J.a verdad deJ. hombre, e:xpJ.ora 

su misterio, su nat:ural..eza, su espirit:.ual.idad y su 

1.ibert:.ad. El hombre se l..e present::.a como un "gran 

abismo" o como un "gran probl.ema "; un abismo por 

.la mul t:.ipl.icidad de sent:..in1ient:.os encont::.rados en e1.. 

interior de 1-a persona, un gran prob.1 ema por e.l. 

enigma de J. doJ.or y de muert:e si t::::uaciones 

1.ími ces de 1.a persona. Un aspect:o part:.icul.a:r de 

est:.e mist:erio es la naturaleza misma del. compuesto 

humano" . ( 1) 

Inés Ar redondo que San Agustín, su 

apreciación sobre 

al 

el. 

igual. 

hombre es J.a de un ser 

cont:radict::.o.rio, y así .1.o presenta en su na.rrat:.iva, en 

donde e.l desga:rramient::::o de sus emociones son igual.mente 

ambiguas, e.l ser se muev-e en un ambiente de constante 

búsqueda por enconcrar el. sentido de su existencia y 

por canco penet:ra esca narrativa a un misterio dei cuai 

ei hombre es ei centro dei mismo, y se manifiesta desde 

su interioridad que es: 

1. San Aausc1n Tracados, Incr, Se1ec, y noeas. M. Sabrino - M. 
BeuchoC, 1a. reimp, S.E.P. México, 1984. p.24. 
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E.1.. a.1..ma, Inés Arredondo dice "Los ojos son J.as ventanas 

del. A.Ima ", en todas .las narraciones de LA SEÑAL, estos 

conceptos se encuen t:ran indiso.Iub.Ies y .Ia forma de 

exteriorizar est:a profundidad del. aJ.ma, es a t::.ravés de 

1..a Mirada. El alma humana dice Ramón Xirau: "Es unión, 

no es cuerpo y además alma; es "al.ma-cuerpo". 

De est:.a for.rna el ]Joznbre es mi.sceriosament:.e,, unión al.roa-

cuerpo, es así co1no queda int::.egrada su concepción, 

mediante el. al.ma, el. hombre puede dirigirse hacia su 

vida int::.erior: pero a 1.a vez 1.a interioridad carecería 

de sent:ido si no hubiera exterioridad, es decir 

manifest:aci6n corpora.l de J..a reflexión sub:jet:.iva, así 

de esta unión alma-cuerpo, emerge el. aJ.ma, San Agustín 

seña.la: 

"En su doctrina de 1..a sensación en 1.a cual el. 

a.1..ma hace uso 

1.a .sensación 

del cuerpo 

es un 

como un instrumenco; así, 

incremento tempora.I de 

incensidad en la acción el.. aJ..ma anima una parce 

determinada de cuerpo". (2) 

EJ. aima es .Ia que dirige a.I cuerpo y sobresa.Ie de é.I, 

así esca unidad consiste en que aJ..ma posee a.1. 

cuerpo, usa de é.I. 

2. Ibidem. p.24. 



' -

100 

En Inés Arredondo ei vaior que manifiesta ia Mirada es 

precisamente Ei Aima, donde ei propósito esenciai es 

conocer l.a propia sensibil.idad interiorizada en e]_ ser, 

sus textos cont:ienen Coda 1-a capacidad de hacer ver a 

sus personaJes hacia dentro de sí mismos y se est:ab1-ece 

en 1a mirada, Coda su emotividad. 

Los pensadores del Islam dicen: 

"El. al.roa es una entidad no material. cot:al.ment:e 

distinta del cuerpo. La describen como fuente deJ.. 

pensamienco y deJ.. sencimient:o, y aún de Coda J..a 

vida y movimiento". ( 3) 

Enmarcada "..,·alar dei 

pensamiento, su dimensión 

al.roa, dentro 

es totai i zadora 

de 

de 

est:e 

una 

mul.t:ip1icidad de concepCos, ent:re e11os l.a inmort:al.idad 

del. al.roa, Sanco Tomás de Aquino dice: "Creyeron que .1.a 

espirituaiidad dei aima, 

inmortaiidad ••. 

1.ógicament::.e conduciría a 1..a 

La inmort:.a.1.idad de1. a.lma, est:.e concepto es iguaJ..ment:.e 

significativo en la narrativa de Inés Arredondo, porque 

.1..a búsqueda que propone es il..imitada al. conocimiento 

del. hombre, siempre representándol.o en 1..a mirada, con 

una signifi.cación a l.o eterno, a 1.a et.ernidad. Tal.. es 

e2 caso dei cuento ~JARIANA, ei narrador dice: 

3- S. Hadhakrishman y P.T.Raja. El. conceot:o del. hombre, t::r. 
Ju.1.ier:a Campos y Juan José Utril..la, la. reimp, F.C.E. México, 
1954 (No.175) p.563. 
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"Esa mirada que es t:odo eJ. siJ.encio, J.a imposibiJ.idad, 

J.a et:e:rnidad, donde ya no somos, donde Jamás voJ.ve:ré a 

encont:..rar.1.a ••. 

Est:.abJ.ecemos la idea de inmort:.aJ.idad con J.o eterno, que 

a J..a vez .representaría una esperanza a 1.a cuaJ. nos 

a fer.ramos, para nosotros est:a idea se encuentra 

presente como "Un consuelo en pr.ivación 

info:rt:unio, venganza sobre la muerte que no perdona". 

En MARIANA, desp.:rendi.zni en t::o de esa mirada 

significaría que e.1.. a1-ma se al.eJ·a,. se escapa creando 

imposibilidad, ocasionada por la muert::e de Mariana, que 

a J..a vez representa la ausencia t:.ot:al deJ. aJ.ma, de est:.a 

forma sí e1- al..ITZa escapa por muert:e,. será .1.a ausencia 

permanent:e del. al.ma. en LA DORADA, 

respecto aJ. alma dice: 

"Sí un animal. vive y se mueve, ~oiensa él., sól.o 

puede hacerJ.o porque tiene dentro un animalito que 

J..e mueve; si un hombre vive y se mueve sólo puede 

hacerio porque ciene dencro un hombrecico o anima1 

que se mueve. El animaiito dencro dei animai y ei 

hombre dent:ro deJ. hombre es el alma". (4) 

4. FR.AZER Jaines, George. La Rama Dorada, Maqia y Re1igión, Tr. 
E1izabeth y Tadeo I. Campuzano, 10a. reimp, F.C.E. México, 
1991. p.218. 
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Hay un deseo de conservar el. al.roa y se ha manifest:.ado 

desde el. hombre primit:.ivo, el. al.ma es 1.a esencia de 1.a 

existencia misma y de su trascendencia. 

"En eJ.. río Baram, de Borneo, un Turik rehusó ceder 

sus piedras de forma de a~-izue1.os porque el.las, 

como quie~ dice, t:enían enganchada su a1-Jna a l. 

cuerpo evit:.ancio así que su parte es_oirit:.ua.l 

1.1.egara a separarse de 2o .rnate:=:ial". (5) 

"Los hebreos c.::::eían que el. -~omb::e ese.aba ccmpuesto 

de cuer_oo y a.lma, que e..2 homb.::::e vuel.\.-·e a.l. .ool.vo, 

en tanto que e2 a.lma vue.l.ve a Dios _oara ser 

compensada o cas::.i.gada ". ( ... ) "L.a sabiduría cie= 1.os 

Brahamanes se basa e.J 1.2 sa.l.\.'"ació.-i del aJ..ma y l.a 

rer.uncia de2 7e.'Jdient:e a al.canzar 2a 

realidad 

estado 

01t.ir.-:a (Erahmá.-i). Si 

de Cese~car~ació~, 

no se 1.1.ega 

ei a2:na 

eter .. ~ame.J::e de i1n cuer.oo a ot:ro''. (6) 

a este 

vagará 

La significac.ión -~.2:-na-C~er,¡:;o, ha adquirido a través del. 

tiempo, diferentes interpretaciones que giran en torno 

a esta dual.idad como .lo hemos se ... "'5.a1.ado en .las ci t::.as 

anteriores y del znismo modo se _oresenta en Pl.atón a 

través de un mito: 

5. Ib~derr.. p.229-220. 
6. S. Radhak.z:-i.sh.n.a."l y P.T •. ~a.ja. ep.cit. p.559. 
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"En est:.e mit:.o se represent:.a a J.a nat:.ural.eza humana 

como un par de cabal. l. os al.ados y una auriga. Uno 

de 1.os 

cabal. l. o 

sentidos, 

cabal. l. os es negro, 

negro que pertenece 

t:ra t:a de t:.irar al. 

ot:ro bl.anco. 

al. mundo de 
auriga hacia 

El. 

los 

los 

pl.aceres corporal.es a costa de Lodo 1-o demás. El. 

cabal.1.o blanco quiere encubrarse en dirección ai 

mundo de 1.os ideal.es, del. que procede el. al.ma. E~ 

la concepción P1-a tónica, del 

humano es dobl.e, una ~~establ.e composición 

se::: 

del 

al.ma-cuerpo separabl.es, una de1- or.ro, y regidas 

por impul.sos co4-:cra:::ios q;_;e se debat:e:1 _oo::: dirigir 

al ser hu:na.10 c'irecc.iones o_ouestas. .ZJ.mbos 

cabal.1.os está.-i i.1._ou.lsadcs ...:~or .los dictados de2 

(7) 

La dual.idac', e2 al..ma-

cuer_oo, so."1 as_ae.::::os .::::.·e la :~iS.7:.iJ na t.:ura1-e:::a humana. El. 

hombre vie."1e a se::: u.-:: c·cble: L:."1 .-=-:io:nbre int:eri.or que es 

ei a1-ma; y un ho:;;.br.a ext:e.::::.ior que es el. cuer_oo. Dentro 

de este piant:eam~ent:o. ~l. a2ma y .la mirada, es un tema 

fundamental. eI1 1.a ."la:::-:::ar.::.i~.,ra de Inés Ar redondo, esa 

mirada que ::::ecorre la .. "1arració.n, mostrándonos 1-a 

profundidad del se::: de sus emociones, siempre 

entregadas a .la mul. t:ip.licidad de e.··:periencias, a través 

de un co.noci1nien t:o que adquiere rel..evancia _oor ser 

parce de ia propia intimidad de uno mismo. 

7. SZNGER, :::::·.r..i.:::q. 
Néx.i..co, .1992. p. 79. 
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3 . .1. LA .M:rRADA, EL ALMA Y EL TIEMPO EN~-

La mirada 

1.a imagen 

estos dos 

de Mariana, representa 1.a idea de eternidad y 

del. ..z>..mor Absol.uto, rel.a tivo al. amor-pasión, 

eiementos conforman 1..a hisLoria de Mariana. 

Porque el.1.a representa 1.o eterno es decir 1.o absol.uto y 

por ese motivo en 1.a personal.idad de 1.Jariana podemos 

definir a un ser int:.er.ior que se busca así mismo y para 
e.L cual. e.1. t:.iempo no t::ra .. -iscurre. Idea que inc.ensifi ca 

1.a 

de 

narradora 
Mariana 

cuanc·o dice: 
era .lJ.acia 

"El.. r:.iempo 1-ento y frenético 

ac'enCro, en _orofundidad no 

transcurría" . 

De esca !:-arma e.1 significado a'e1- mira:::: c:ie !-'Jariana se 

encuent::ra unido a 1..a idea Ce et"ernidad y dentro de 

este Ciempo, su búsqueda es hacia io absoiuco, idea que 
se inLensif.ica e.--i 2a .--:.a:..·::::ado.::::a quie_J bi.;sca comprender 

1.a tot:.al..idad e.'"'l .la ·.,,-.:...c!a de l·:ar.iana. 

Lo et:er:-io j/' 1.o absol.uco .Ee re_oresenc::an en JvJariana, 

cuando muere y· as as::.., como trasciende, estos e1.ement:os 

mani.fiest:.a~-i en e.l ser su espi.ri c.ua1-.idad y se logra a 

Cravés de su mirada. 

"El hombre i.nr:.e.rior se m.i.cie 

cua1.idad de 1-a ~Tii.rada, _y~ en 

ojo, que reveia el grado de 

g.rado de espiriCualidad". (8) 

Sobre .1..a dc;-sd:!...cha 

sobre t:.odo por .1.a 

consecuencia po.r el. 

vi calidad adeinás dei 

.=.i .=eli.ci.dad, :::o:fo.J..oc;ía 
dei esoí=ic~ e~ ia ~~s~o:~a de ~a Cu.J.. ~:a. ~- ~c=ge C:~z, 

!-tonce A·.r:f..1.a ~dit=o=es, Ve:;:ezue.la, .1975. Co2-. P.ris:ma). p. 64. 
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La idea de .Lo et:erno, representa espirit:ua.L en 

Mariana, porque e1- t:iempo en el.l.a no transcurre, es un 

t:iempo vivido en a.Lma-cuerpo. 

Escribe San Agust:ín: En t:.i, a.l.ma mía, mido 

1.os t:iempos. ciem_oo es cosa del. a.Lma .. Un 

fut:uro 1-argo es una .J..arga e~xpectación a'el.. futuro 

"y un pasado 1.a_rgo, que Y'"ª no es, una larga 

memoria de1- pasado". (9) 

E]_ al.ma posee 1.a cual.idad de ser indest:ruct:.ible y se 

vierte en el. Ciem_oo do .. --ide se encuent:ran inezc.1..ados, el_ 

pasado, presente y futuro. A.lma y t:iem_oo son conceptos 

que int:ensifica.'i a !·1a.::ia .. '"1a y a 1-a vez, permiten 

reconstruir a la ~arradora, 1..a hiscoria de el.2.a. 

se cenera en la mezcla de est:.os 

t:iempos representando U .. 'ia 

narración, 1-a cual da 1a 

est:ruct:.ura circu1-ar 

idea de eternidad, 

en 

así 

1.a 

1.o 

podemos comprender, cuando .la narradora nos dice, qué 

vio, en 1.as fracciones o'e Don Manuel., padre de 1'1ariana, 

ei día que 1.a vel.aban: 

9. Xi.rau,. .=?.a.:::ó.--::. E2. T.i.e:r::::;o "v".ivi.dc. Ace.rca de "Est::ar". SigJ..o XXI,. 
1"1é.-....ico,. 1.985. p.20. 
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"Miré en sus fracciones desordenadas 

descomposición de .1..as de Mariana: otra vez esa 

mezcl.a te:r:ribJ.e de 

suf.r imi en t:o puro, 

futuro 

impersonaJ., 

y pasado; 

encarnado 

de 

sin 

embargo en una persona, en dos, 

Inuerta " . (J. O) 

una viva y ocra 

En Mariana se conJuga tiempo y mirada, ambos e1.ement:os 

con 1.a idea de eternidad, r~oresentada en .su mue.rt:e y 

que ha J.ogrado t:rascendencia porque ahora se 

manifiesta en Don Jo.Jan u el, un ser que es t:á ......... i vo. 

El. paso del t:iempo exterior, en la narración t:ranscur.re 

dentro de 1.as vivencias y emociones de J.os 

proCagonist:as, el emen t:os recreados 1.::Jl en amen t:e en es t:a 

historia, marcados 

muerte, concept:os 

por 

donde 

e1. 

e1. 

compl.eJ·idad e im~oosibil.idad. 

amor-pasión, .1.ocura y 

ser encuent:ra su mayor 

Esta historia de 1'1ariana .l'.. Fernando, represent:a un 

tiempo que no transcurre y logra su trascendencia para 

toda J.a humanidad porque sólo en io absoluto se pierde 

transcurrir del t:iempo; idea que concretiza 

narradora; 

Mariana: 

cuando 2e dice a Concha Zazueta amiga de 

1 O. ARREDONDO, 
p.145. 

Inés. "La Sei"ial.. 2a. de. U.N.A.M.; México, 1980. 
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"Sé que t:e parece que hago mal., que es ant:inat:ural. 

este encarnizamiento impúdico con una historia 

a3"ena. Pero no es a:jena. También ha sucedido por 

t:i y por mí .. La locura y crimen 

Pensaste alguna vez en que las historias que 

t::.e.rminan como debe de ser quedan apart:e, exist:.en 

de un modo absolut::o? En un t:iempo que no 

t::ran.scu:rre". ( 1.1.) 

Nuevament:e la idea de lo et:erno, de lo absolut:o, unida 

a la locura y el. crimen, t:odos estos eJ....ement:os 

conforman la narración y culminan precisamente en esa 

rel.ación de amor-pasión. Eminent:ement:e destructiva, no 

só.1.o pasión dest:.ruye, sino t:ambién el. amor, 

el.ement:os vertidos en est:a historia, represent:.ando 1o 

abso2ut:o: 

••Es 1.a imagen 

que sól.o puede 

del. Amor Absol.ut:o, el. amor-pasión 

alcanzar su pl.ena real.ización en ia 

muert:e, en la ú.I t::.ima mirada ant:es de 1.a mue.rt:e 11
• 

(12) 

11. Ibidem. p.J46-

12. Fabienne Bradu. "E2 destino de 1a imagen", en Casa dei Tiempo, 
voi.Ix. Núm. 86, México, D.F.; Junio de 1989, p.44. 
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La idea p1-asma t:ot:a1-ment:e 1-a imagen de Mariana y por 

este motivo, en la narración se int:.ensifica en esa 

ú.1 tima mirada, antes de la muerte, moment:o en donde 

Mariana logra su plena realización . 

Para Fernando no es así .I' é1- t:ermina en la .locura, en 

donde desembocan 1.as pasiones trucas. De este modo 1-a 

pasión y amor, encuentran un mismo fin, 

destrucción: 

"En efect:o, .la unión a la que e:L amor platónico 

aspira suena más a un acto de rendición, una 

entrega del. deseo en el moment=o en que uno es 

poseído por la perfección. Si eros es únicamente 

un esfuerzo por satisfacer 

orgánicas, t:iene que morir }' 

1-as 

codos 

necesidades 

1.os deseos 

fina.lizar una vez que se ha logrado el colmo. Esta 

sería 1.a \, .. ert:ient:e oscura de Pl.at:.ón, e:I verdadero 

amor culminando en aut:odest:.ruccién, .la búsqueda 

fiiosófica tan suicida como parece haberl.o sido 1.a 

vida pos t:.rera 

presupone que 

de 

sól.o 

Sócrates. Est:e punt:o de vist:a 

en ia extinción se col.man 1.os 

deseos, 1.o cual. es un modo poético de expresar el. 

amor a 1-a muert:e". ( 1-3) 

13. IRVING, Singer. Op.cit. p.108. 
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amor en esca historia culmina con J..a muerte de 

Mariana y 1.a 1.ocura de Fernando, para éste personaje lo 

eterno represent:a imposibilidad, porque no .1.ogra poseer 

esa úl tizna mirada de !-Ja.riana, cuando muere recordemos, 

a Mariana .l.a asesina su amanee P...nsel.mo Pineda, y é1-

1-ogra esa mirada de l·Ja.riana ant:.es de morir. 

Situación desquician ce pa.ra .Fernando grado de 

afirmar que,, la había asesinado, porque e]_ al.roa de 

Mariana se escapa para perderse en lo e~erno. 

Lo et:ern.o se revist:.e en el. al..ma _y .. , esa mirada de 

Mariana es ia rep::..-ese:ncación de esce concept:.o, Fernando 

dice cuando se refiere a esa úl cima .:11irada de ell.a: 

"Esa n1irada que es Codo sil.encía, 1a im_~osibil.idad, 1.a 

et:ernidad, donde :jamás vol.veré a 

e.ncont:.ra:.:-la" _ 

La vida de ..I....._.lariana y- Fernando .siempre giró en t:ono a 

1.as pas.ione.s encont:.radas J.' desgarradoras, resu1- t:ando 

imposibl.e su 

se.r.1.o t:odo en 

com_oenet:ración. Fernando siempre quiso 

a.lcanzar .la pl.enit:.ud 

mediante su mirar, de est:a forma .1.a mi.rada de !-!aria.na 

ha quedado marcada p.lenament:e en .lo eterno, que para e.1. 

ser humano 1.a idea de et:ernidad representa un consue.1.o, 

un aferrarse a .lo i:nmort:al.. 
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Pero Fernando no pudo hacerse poseedor de ese mirar, 

porque J...a única forma de l.og:rar.1..o era, poderse ver en 

esa mirada, en e.l moment:.o de 1.a muert:e: 

"Mien't:ra.s mi al.ma seguía asesinándo.la para 1.J...egar 

a producir su mirada insondabl.e, para t::.ocarJ.a en 

el. úl. t:.imo moment:o, cuando el.1.a no t:uv.iera ot:.:ro 

remedio que mirarme como a su mue:rt::e. Quería ser 

su muert:e". ( 1.4) 

Fernando com_orende que sol.ament:e en .1.a mue.rt:e, al. 

escaparse sus a.l.mas unidas, él. y Mariana pueden 

t::.:rascender Juncos y la búsqueda se t:.orna a t:.ravés de 1.a 

mi.rada y del t:iempo represent:.adas en e.1. a.lma donde .la 

profundidad del. ser resu.1. t:a in t:ermi:!"J.ab.l. e. "El. t:.iempo 

J..ent::.o y frenét:.ico de Jo.Ja.riana era hacia adent::ro, 

profundidad no t:.ranscur.ría " . 

en 

E:L significado de est:e t:.iempo 

del. al.ma de Mariana, pl.asmado 

int:.erior, es el. t:.iempo 

en 1.a et:.ern.idad por ese 

mot:ivo e.1. t:iempo no t:ranscurre, es un t:iempo humano, 

vivido en cuerpo y al.roa, coda ést:a significación es 1.o 

que representa Mariana a través de su mirada. 

14. ARREDONDO, Inés. Op.ci~. p.149. 
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La mirada de Mariana, en eJ.. cuent:o MARIANA, tiene una 

dobJ..e significación que se recrea p.lenament:e en 

tiempo y en J.a re.lación amor-pasión, eminent:ement:e 

dest:ruct':iva que cul.mina con 1.a muert:e de Mariana y 1.a 

.locura de Fernando su esposo. 

La mirada adquiere una comp1-e:jidad mayor en est;a 

hist:oria, porque se encuent:ra enriquecida aún más por 

el.ement:o 

prot:agonist:as. 

misma. 

Mirada que 

dest:.ruct:ivo que se genera 

Tanto en .la mirada como en 

desde ese mirar inocent:e 

en sus 

su vida 

hasta 

transgresión t::otal que busca mediant:e 1.a dese.rucción 

poseer pl.enament:e ese mira:::- de J•_."'a.riana en su madurez 

como mu:j er,. recordemos que ella muere, cuando t:iene 

t:reint:a y cuat:ro años. Dat:o import:ant:e porque conocemos 

a Mariana durant:e t:.oda su e~xist:encia, desde su 

ado1.escencia hast:a su madurez. 

La narradora es quien busca t:ener ese conocimient:o 

absoJ.ut:o sobre l·Jariana, para 1-o cual_ ut:.iJ.iza a dos 

narradores que se encuentran est:.rechament:.e unidos a ia 

vida de Mariana, Concha Zazuet:a amiga de Mariana, quien 

proporciona a 1.a nar.radora más episodios "encont:ré 1.o 

que he venido rastreando: eJ. secret:o que hace absoiut:a 

1-a historia de Mariana", de est:a forma en medio de este 

juego de miradas, es como conocemos a Mariana. 
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RECORRE LA VIDA DE 

Mariana en su mirada infant:.il. e inocent=.e, mira de una 

forma incomprensible la tragedia del amor y de la 

fat:al.idad, el.ement:os conformados en su vida y dentro de 

ésta, t:iene el conocimiento de 1.a imposibilidad de 

vida, concepto unido a lo misterioso que 

s:iempre caract:eri=ó a J-:ariana. 

Misterio que el hombre no 1.ogra comprender propiciando 

su desquiciamient:.o siempre quiere serio todo en la vida 

de ella y a su vez, ese miseeri.o exi.stent::.e en su 

mirada. 

El. mirar inocente de l·fariana, refl.eja su comport:amient:o 

igual.mente inocent:e, ale:jado de t:odo, recordemos cuando 

se encuentra vest:ida con su uniforme a:=u-1 marino, 

Mariana no atendía la el.ase, y dice 1.a narradora: 

"Ent::.receni.da en dibuJ·ar casitas con t:.echos de dos 

aguas y árbol.es co:J figura de nubes, y un camino 

que 1.leva a 1-a casa, y patos y po1-1-os, t;odo igua-1 

a 1.o que hacen 1.os niños de primer año, es~ábamos 

en sexto"_ (15) 

15. ARREDONDO, Inés. Op.cit:. p.139. 
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Mundo inocente que empieza a transgredirse dent:ro de 1.o 

incomprensibl. e, refle::jado en la mirada de Mariana, 

cuando su padre la golpea: 

"Se quedó quieta mirándol.o. Le escurría sangre de 

1-a boca, pero no 1.1.oraba ni decía nada. Don Manuel. 

la sacudió por los hombros, pero ella seguía 

igual., JTiiYándalo". (1.6) 

A pa.rt:ir de ese Jno;nent:o v-emos en ese mirar de 1-"Iariana, 

el t:ransfondo del._ serenidad, denot:ando 

imposibilidad _ori.merament:e en sus emociones J.' después 

en 1-a vida mi.s1na:. 

En 1.a narradora iJay una act:i tud de conocer 1.a vida de 

Mariana, para eso tendrá que retornar desde su origen 

a desentrañar su ..... ,-erdade:ra nat:uraleza, por ese motivo 

esa mirada infanci1- e inocence, inquieta porque 

post:eriorment:e cambia mediant:e 1.a transgresión, la 

narradora quiere saber de esa Crans:ición, en Ma.?.-iana, 

cuando al. no real.iza::.-se dent:..ro de un mat:.:rimonio 

convencional., resu..l t:a _o:I..-eferible para el J. a penetrar en 

una v.ida de proscit:.ución, que 1.a conduce fina.lment:.e a 

morir en manos de su amant:.e Anse.lmo Pineda. 

16- AR.REDONDO, Inés. Op.ci~. p.143. 
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De est:a forma 1.a transgresión será un el.ement:o más 

.represent:at:ivo en 1.a vida de Mariana y mediante el. 

recurso de 1.a mirada descubrimos t:oda esa dual.idad del. 

ser: 

"Dostoyevski recae :i:.-espect:o al probl.ema de.l ma.1 

qu.e el. hombre cont:iene en sí 1.a misma dua:Lidad 

t:aJant:e en su naturaleza inocente, infantil., ajena 

a.1 mal., víct:ima de él., y su nat:ural.eza moral., como 

responsabl.e, ad:.Jl.t:a, pero a 1.a vez cul.pabl.e y 

mal.vada". ( 1. 7) 

Est:a dual.idad del. bien y el mal es 1.a dimensión más 

profunda en que penet:.ran J.os personaJes, _yr 1.a forma de 

ext:.er i o:r izar esa com_oenet:ración es mediant::.e 1.a 

dest:rucción, Fernando, esposo de fllariana busca 

dest:rui.rla por la misma irnposibi:Iidad representada en 

él., al. desear poseerl.a plenamente, al. 

"quería ser su 1nuert:e ", si t:uación 

grado de 

que crea 

decir: 

en é:J.. 

angustia, desesperación que finaJ...mence 1-o conduce a 1.a 

J..ocura, lo compl.ejo de este pJ...anteamiento radica en 

que eJ.. destruir es t:ambién una forma de poseer puest:o 

que ".1.a mirada que nos niega, que nos ignora, nos 

asesina, nos v~acía". 

17. GONZALEZ, Juliana. E~ica v Liber~ad, Ensayos. U.N.A.M. México, 
1989. (Col. Seminarios). p.245. 
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Fernando no .1.og:ra .ret:.ener, at:.rapar, poseer a Mariana 

mediante .1.a mirada, de este modo encontrarnos en toda .1.a 

narración expresiones de ésta negación de asumir al ser 

amado: no es para mí, su mirada no es mía, ojos vacíos 

de mí. 

En J....a int::.ensidad de 1.a voz na.rrat:iva en est:e caso de 

Fernando se expresa t:.odo su do.1.or, int:ensificando una 

misma idea, .1.a negación para él., de ese mirar de 

Mariana. 

Dent:ro deJ.... vacío de Mariana, él. est:a presente, no forma 

part:.e de su mundo y así busca en .1.a muerte de Mariana 

encontrarse en ese mirar: 

"furor y cel.os que me hicieron goJ....pearl.a, met:e.rl.a 

al. agua, estrangularla, ahogarla, buscando siempre 

para mí 1.a mirada que no era". (l. B) 

La mirada de f.-Iariana recorre 1.a narración, Y es el. 

núcl.eo central. de 1.a historia, siempre hay al.guien que 

1.a ve: 

18. AR.REDONDO, Inés. Op.ci~. p.149. 
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Fernando no 1.ogra ret:.ener, atrapar, poseer a 1-'!ariana 

mediante 1a mirada, de este modo encontramos en toda 1.a 

narración expresiones de ésta negación de asumir al. ser 

amado: no es para mí, su mirada no es mía, ojos vacíos 

de mí. 

En la intensidad de 1..a voz narrat:.iva en este caso de 

Fernando se expresa codo su dolor, intensificando una 

misma idea, la negación para él, de ese mirar de 

P..Iariana. 

Dentro del. vacío de Mariana, él est:.a presence, no forma 

parte de su mundo y así busca en la muert:.e de Mariana 

encontrarse en ese mirar: 

"furor y celos que me hicieron gol.pearl.a, met::erl.a 

al. agua, est:.rangularl.a, ahogarla, buscando siempre 

para mí la mirada que no era". ( 18) 

La mirada de 1-'Iariana .recorre 1.a narración, y es el. 

núcl.eo central de 1.a historia, siempre hay aiguien que 

1.a ve: 

18. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.149. 
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"EJ. si t:io desde e.l. que se mira es e.l. si t:io desde 

e1 que se narra y, en consecuencia, es el. sitio de 

un "yo", mient::ras que 1.o que se mira, 1.o que se 

narra, es el. sit:.io de 1.o "ot:ro", en una 

pe.rspect:iva psicoanal.ít:.ica". (19) 

De est:a fo::-r:ia 1'1ariana y Fernando se vincul.an por 1.a 

mirada, pero 1.o comp1eJ·o del cuenco es precisament:.e esa 

mi.rada vacía de ese ot:ro ser y esto imposibil.it:.a a 

Fernando ver esa mirada creándol.e angustia, aspecto 

intensificado e.:J el rel.at:.o en ot:ro personaje igual.mente 

at:o:rmentado _oor ese mirar de 1-fariana, )l.nse.1..mo Pineda, 

amant:e de 1--Jariana en quien la mirada de el.la unida aJ.... 

pl.ace.r se.x:ual propician que 1.a asesine, parece que 1.a 

narradora conoce t:odo, como si hubiera sido cest:.igo 

presencial.. 

"Cuando el. pl.acer se pro.1..ongó mucho, muchísimo, y 

él. se dio cuent:a que el. pl.acer estaba e ahogar l. a. 

Por qué e1.1.a no se defendió. 

1.a hubiera arañado, eso no 

Si hubiera gritado, o 

habría sucedido, pero 

elia no parecía sufrir. Lo peor era que 1.o estaba 

mirando". (20) 

19. JITRIK, Noé. La vibración del presence, crabajos crícicos y 
ensayos sobre Cextos y escritores latinoamericanos. México; 
1987. F.C.E. (Co1. Tierra firme). p.165. 

20. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.146. 
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Es interesante ver est:.a s:i.mul. taneidad de emociones en 

Fernando y Ansel.mo Pineda hacia 1.a dest:.rucci6n, siempre 

en rel.ación con apasionamiento provocado por 

Mariana quien representa un misterio que el. hombre no 

a:Zcanza a comprender, _y· est:o 1.o desquicia, así la 

pasión 1.o 1-lena t:.odo, va más al.lá del. bien y del. mal, 

pasión que procura desca~-iso _y~ 1.a t.ernura, "una 

pasión espirit:ual.'', como ci:f..ce Fernando. 

Con estas apreciaciones scbre 1.a pasión, encontramos en 

e.l.1a una idea de t:ot:al:f..dad, la cuaJ... de pl.eni t:ud a .los 

personajes y los al..oja en un árr.bi t::o espiri t:.ua.l..: "La 

pasión que ]_o 11..ena codo no obedece a 1.as 1.e'.}'es de la 

nat:.ural.eza sino a .las de1. Espírit:u". (21) 

Por t:.ant:.o dent:ro de ést::e orden espirit:::ua1-, 1.a búsqueda 

se torna hacia lo absol.uco; desentrañar en ia relación 

amorosa ese sentido; que a la ¡,.rez 1.es daña por l.a misma 

imposibilidad que represent::.a: 

"Los pe:rsona:j es t::.ienen un dese in o que va 

fraguándose en esa búsqueda de lo absoluéo como 

necesidad humana y que t::.iene como e.lement::.o y 

sost:én fundamental de.1. amor que se trasciende en 

ot:ro absol.ut::.o. Un amor que más que humano parece 

obedecer a un modelo de amor míst=ico". (22) 

21. AREh~S Monrrea1.; Roge.l..io. "De La Sei!aJ... a 1.os Espe:jos", en Casa 
deJ... Tiemoo. vol.. IX, Núm. 86, (México, D.F.~ Junio de .1..989); 
p.62. 

22. Ibidem; p.6.1... 
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Mariana 1.ogra esa t::.rascendencia, 1.1.egar a 1.os 

ext:remos de 1.a aut:odest:rucci6n, como un rna.1. buscado y 

aceptado lo encontrará finalmente en 1.a muert::.e, que t::.a.l. 

parecería en su destino. 

La visualización del. tiempo en rel.ación con 1..a mirada, 

1.a real.izan los narradores, conocimiento que adquieren 

en e.1. tiempo, vertido en ei inst:.ant::.e y lo eterno. 

Juan Vicente 1'1e:J..o, dice respecto al tiempo en 1.a obra 

de Inés Ar redondo "Obra que sabe del. Renacimiento 

continuo; el cual se caracteriza, luminosamente por 1.a 

eternidad modificabl.e y fija del. inscant:e". (23) 

Concepción del ins'L:ant:e .}~ de eternidad, representadas 

en la mirada, y~ so.!'"l 1.cs narradores quienes nos permiten 

comprender ese v·a1-or de1.. tiempo. La narradora busca 

comprender como ell.a dice: el. secreto que hace absol.uCa 

ia hist:oria de 1-Jariana, y util.iza para este fin, a dos 

narradores, Concha Zazuet:a y Fernando, esposo de 

Mariana. La narradora hace un seguimiento det:enido 

sobre la mirada de !.fariana y de su tiempo representado 

en su vida, y J.o J.ogra al penetrar más y más en ese 

mirar. 

23. MELO, Juan Vicente, "Inés Arredonóo: Firme=a de espe5o", en La 
Jornada, Sup1ement:o de Los Libros, México, D.F. Núm. 202-: 
(Sábado 26 de Noviembre de 1988). p.4. 
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"Un .1.ent:o fl.uir oscuro y siJ.encioso que va .1.1.enando, 

inundando :Zos 

des:Z umbrami en t:o 

oJ°os 

ú:Z t:imo 

hast:a 

de:Z 

que est:a:Z:Zan 

espant:o. Pero 

en 

no 

e:Z 

hay 

espanto, no hay grito, está e.1. vacío necesario para que 

el. doJ.or comience a 1-1.ena.r.1..o ••. 

E.1. vacío tiene una connot:ación con .1.a nada a 1.a vez es 

una idea muy .represent:at:iva de 1..a na.r.rat:iva de Inés 

Arredondo, e:Z vacío, :Za so:Zedad, :Za nada, dan una 

significación de muert:e a sus _oersona.Jes. 

El. t:iempo para Mariana t:ranscur.re en su interioridad, 

profundidad que :Logra a:Zcanzar e:Z a:Zma y esos ojos son 

el. medio para conocer:La, pero en J.!ariana sól.o está el. 

vacío y e:Z do:Zor. 

ref:Zejo de su vida, 

forma. 

Porque esos o Jos representan e:Z 

que logra ext:erio.:rizarJ.a de esa 
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3. 3. LA MIRADA, EL TIEMPO Y EL AMOR EN "EL AR.BOL". 

El. concepto de fugacidad en 1.a existencia, enmarcado 

dentro del. tiempo, es lo representativo en el. cuento EL 

ARBOL, donde la fat:al.idad, 1.o incomprensibl.e se centran 

en ese mirar que se niega al. desprendimiento de ese 

juego de miradas establecidas entre Lucano _;;.rment:a y su 

muJ·er, p.roceso que se genera en la total admiración 

hacia ser amado, conocimient:o que t:enemos ios 

1.ect:.ores mediante el. narrador, quien v~e a través de la 

mirada de 1.os protagonistas, dos seres que se aman y en 

quienes 1.a ent:rega se hace p1-enament:e en ese act:o de 

mirar, visual.ización dei narrador adquirida mediante un 

signo: 

donde 

ei árbo:l, .z..-epresent:ando un víncu1-o de unión, 

se logra centrar ese intercambio de miradas 

amorosas que .rnuest:ran t:oda la compenet:ración a su 

existencia. 

La ruptura se present:a cuando Lucano Arment:a mue.re, 

presa del. fat:al.ismo, una bal.a penetra en su cuerpo y 

t=ermina con ese mundo de ideal.ización donde el. tiempo 

busca 

t:iempo 

ansioso 

se hace 

perpetuarse, pero a 1.a 

presa del. fatal.ismo ante 

vez ese mismo 

la muerte, como 

un hecho inevi t:abl e y 1.a mujer de Lucano Armen t:a es 

quien e:jerce esa negación ant:e :La muert:e de é:I y ei 

transcurrir del tiempo. 
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una espera ansiosa 

de est:a forma, 1.o 

muert:o, hay en est:e 

comport:amient:o 

nacimien t:o de1-

reconocimiento de un gran amor. 

amor entre ambos, es mediante 

admiración, aquí 1.a mirada: "se refiere a ia mirada 

inicial., a percepción de a:Lgún rasgo o 

caract:eríst:ica física que da pl_acer a 1-a visea". (24) 

E:L amor tiene su origen en 1-a búsqueda de 1-a be:L:Leza, 

es una estimación, y se viert:.e con e:L mirar, con 

apreciar en el.. se::: t:.odas sus cual.idades. Cuana'o se 

inicia narración, se estab1-ece Coda esca 

conformación de admi:::acié.1 mediante mirada, 

narrador dice: "Se miraron como si soia mirada 

pudiera fundir1-os"" _ 

Así 1.a mirada actúa como un símboio de unión perpetua, 

haciendo que estos dos seres puedan formar uno so.1.o, a 

t:ravés del. amor: 

"Es el. amor el. grado más el.evaa~o es el. abando~-io de 

sí mismo, ide.r1t:ificación del. sujeto en 

persona del. sexo opuesCo. Es 1-a renuncia 

ot:.ra 

a :La 

individuaiidad propia, que 

encontrarse en 1.os demás''. (25) 

sóio vueJ.ve a 

24. IRVIJVG, Si4-ige.1::. Op.cit:. _o.399. 

25. Guer:ero Mart~nez, Luis. Kie.rkec;aard, Los .1.ími t;e:::; de .J..a razón 
e~ ia existencia h~na~a, ~éxico, 1993. P~bi~cac~o~es Cruz o. 
Universidad Panamericana - Sociedad Iberoamericana de Estudios 
Kie.rkegaardianos, p.93. 
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Este abandono de SÍ misma, representa La 

protagonista en ei amor y iogra proyectario mediante La 

mirada ai mismo tiempo cuando Lucano muere, eiia está a 

su iado y no deja de observar detenidamente sus 

expresiones, es una forma más de aprehender a ese otro 

ser, en no querer desprenderse de ese mirar que habia 

dado 

paso 

pieni tud a su 

dei tiempo, 

existencia, 

aunado a un 

y es precisamente 

des Lino Crágico 

ei 

Lo 

incomprensib1e de ia e.~:istencia para e1.1-a. 

"En 1.a obra de I.-iés .~:::redondo es el. paso dei 

tiempo, ene regarse a un personaje y a una 

situación implica hacer _oasar e.i tiempo por uno 

mismo,. hacer pasar 1-a vida por 1.a aguja de un 

destino y esto const:i t:.uj.,~e una amenaza para esa 

mirada". (26) 

Con ia muerte de Lucano Armenca, ei cuento adquiere una 

compiejidad en r-el.ación con eL ciem~ºº y mirada 

provoca 1-a caída en 1.o atemporal. representado 1.o eterno 

que se manifiesta en 1.a mirada: "Una mirada es un 

símbo1.o del. tiem~oo, del. tiempo en confl.icto en e.l. que 

se encuentra cuando es Cocado por 1.a eternidad"' .. 

26. García Bergua,. A.I.ici.a. "Las mi:adas de Inés Arredondo-,. en La 
Jornada,. Sup.1.eme."1.t::o de Los Libros,· Mé:•:ico,. D. F. Núm. 06. 
(Viernes 30 de Diciembre de .1988). p.8. 
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En est:o radica el cambio en .l.a narración, y así J..a 

p.rot=agonist:a penet:ra en un mundo angust:iance, 

simbo.l.izado en .l.a imposibilidad de .1.a mirada dent:ro de 

.lo e Cerno; puest:o que 2a et:ern.i.dad t:.raspasa 

cont:inuament=e e.l t:iempo, de est:a forma e>.presa: "Espere 

t=ambién, acurrucada a sus pies. Esperé la t;arde, 2a 

noche, y hubiera es_._oerado t:oda .1.a et:.ern.idad a que se 

J..evant:a:ra ". 

Así v-.i.sua..l..iza .1.a p:rot:.agonist:a .la muert:e de Lucano 

A:rment:a una espera, desesperanzada, est:a espera 

escenificada en e2 Ci.e.rnpo se t:..raspasa a .l.o et:e:rno, 

donde la imposibi.1.idad logra det:e:rminar la ex.i.st:encia, 

ya que se encuent:ra implicada en la muer~e y por t:ant:o, 

est:o resu.l t:a una amenaza a la mirada que se recreaba 

p.lenament:e e_ri ver a Lucano .Z....rment:a,, no só2o con 2a 

percepción de la prot=agonist:a sobre .las act::i t::udes de 

Lucano, cuando est::á ya muer~o. 

"Vi cómo su rostro cambió de gest=o". Sino que va más 

a.1..1.á de ese ·v·e.r, e2 cual cons.3.st=e en t=ra.sJ...adar eJ... 

sent:ido de 2as _oal.abras a ot:;.ro figurado, 

met;afóricament:e se e_""-:p.resa e2 abandono y 2a 

imposibi2idad .represen t:.ado en una fuerza. superior, 

aJena a e2.la que .la im_oosibi.lit=a a cont::inua.r unida a 

Lucano, y a2 mismo t:iempo é2 t:ambién comprende 2a 

ÍD-7Tlinent=e separación, por que fina.lment=e es la muert:e 

esa fuerza que imposibi2it:a t:odo. 
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En esto radica e1- cambio en 1-a narración, y así 1-a 

prot:;agonist:a penetra en un mundo angust:iant::e, 

simbol..izado en 1..a imposibil.idad de 1.a mirada dentro de 

1-o et:e.rno; puesto que 1-a et:ernidad traspasa 

cont::.inuament:e el.. t:iempo, de est:a fo:r.rna expresa: "Espere 

t:ambién, acurrucada a sus pi es. Esperé 1-a tarde, 1-a 

noche, y hubiera esperado t:.oda ia eternidad a que se 

l. evan t:ara" . 

. ~sí visual.iza J..a prot:agonist:a 1-a muerte de Lucano 

Arment:a una espera, desesperanzada, esta espera 

escenificada en el. tiempo se t=raspasa a 1.o eterno, 

donde 1.a imposibi1-idad logra determinar .la existencia, 

ya que se encuentra implicada en 1.a muerte y por tanto, 

esto resul t:a una a111enaza a la mirada que se recreaba 

pl..enamen't:e en ·ve.r a Lucano _Zi.rment:a, no sóJ..o con 1.a 

percepción de 1.a prot:agonist:a sobre J..as act:.i cudes de 

Lucano, cuando est:á ya muert:o. 

"Vi cómo su rostro cambió de gesto". Sino que va más 

al.1.á de ese ver, el_ cua.1 con.sist::.e en tras1-ada.r e1-

sentido de 1-as pa1-abras a otro figurado, 

met:afóricament:e se expresa el_ abandono .Y 1-a 

imposibi1-idad represen t:ado en una fuerza superior, 

aJena a el..la que .la imposibi.1.it:a a continuar unida a 

Lucano, y al. mismo tiempo <§]_ también comprende 1-a 

inminente separación,. por que fina.1.mence es .1.a muert:e 

esa fuerza que imposibiJ.ita todo. 
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De est:a forma expresa: "Trajeron la caja y ya no hubo 

sonrisa en su cara, creyó t:.al. vez que yo lo había 

abandonado, porque no veía que me sujetaban veinte 

manos". Se est:ab1.ece un int:ercambio en 1.a función de 

ver, como se señal.a en la cita anterior, Lucano Armenta 

1.a ve y además veía "que no 1.a SUJ
0 etaban veinte manos", 

simból.icament:e este ver tiene la int:encionalidad de 

resaJ. tar .la idea de .imposibilidad en ambos personaJºes y 

que ei amor entre eiios puede trascender más aiiá de ia 

muerte. 
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3.4 UNA .MrRADA QUE FASCINA EN "LA SEÑAL". 

''La mirada tiene t::ambién .1.a fuerza fascinadora, o 

bien, cont:rario, l.a que puede 

somet:erse a.1. encantamiento" .. 

fragil.idad 

(27) 

Esa fuerza fascinadora 1-a descubre Fedro en 1.a mirada 

de ese obrero, que se acerca a él. y pide 1.e permita 

besarJ..e sus pies, hecho que se vierte dentro de una 

ig1-esia. 

Pedro "'l'"e en esa mire.da 

obrero, todo el. ~ooder de someterse a esa . ..oecición, es 

una mirada que se descubre pl.enament:e, y anee ese poder 

no es posible negarse, porque en ei fondo de esa mirada 

se descubre un a1-ma sr...::._o.lica .. Jce _oresent:e en unos ojos 

1.impios, que sól.o pedía.-:J. "El. hombre vol..vió a mirarlo. 

Sus ojos podían ob2igar a 

pedía ... -i ". 

cuaiquie.r cosa _oero só1.o 

Hay en est:a .-iarraci..ón dos .::armas de manejar el. t:iempo, 

ei que Cranscurre fuera de l.a igl.esia, en el. excerior 

donde ei soi resuica agobiance para Pedro y representa 

el. peso de 1-a exist:encia misma y cuando entra a ia 

igiesia, entonces podemos habiar de un tiempo, int:erior 

diferente y simuit:áneo con ei tiempo exterior~ 

27. ZOLLA, El.em:i.re. Op. cic. p. 64 
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Un Lugar que Le proporciona tranquiLidad, donde siente 

eJ. peso del. mundo exterior como aJ.go 1-ejano, y al. 

acercarse ese obrero y pedirJ.e J.e permita besarJ.e J.os 

pies, Pedro comprende que para ese otro ser: "habían 

de aJ.go dejado de ser un hombre y era J.a imagen 

sagrado". 

Precisamente para el. obrero, Pedro representa una 

imagen, un simbol.o superior, como Pedro seña1-a na.1.go 

sagrado", así e1- obrero asumió en 1.o profundo de su 

ser, en su al.ma a ese otro ser quien es ahora el. 

refl.ejo de una imagen sagrada. Por ese motivo Pedro al. 

entrar en l.a igl..esia y e.r:concrarse con ese ser, su 

posición de ho~brc es simbol.i2ada en aJgo sagrado, y de 

esta for.'Tla ese r.zu.--:!do e:·:t:erior queda Jeja .. -io a él.. 

La igl..esia r~o:ese~ca el. ~undo i~cerior de Pedro y ese 

obrero, quienes se han descubierto .01.ena1nent:e anee un 

hecho de amo..:: y asco a 1- JTIÍSJTIO tiempo: "Un amor 

expresado de carne a carne, de hombre a ]JO.'Tlb.re, pero 

que CaL vez .. el. asco estaba presente, e1 asco de 1.os 

dos''. 

Pedro ha quedado poseído en ese acto de mirar, quien 

además ha quedado descubierto como un ser avergonzado 

por no sentirse digno de J.a petición de ese otro ser. 
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De est:a forma 1.a mirada ha ejercido un t:ot:al. 

encantamiento en Pedro, porque ha penet:rado en su 

interioridad, en su al.ma, que l.e ha remitido a pensar: 

"Una vez, Can sól.o una vez, en .1.a crucifi.-...:ión". Es 

decir pensar en Dios, así la mirada se muestra como un 

proceso de desnudez total., e~ l.a intimidad del. ser. 

Al. quedar descubiercos ambos personajes, en 1.o ~71áS 

profundo de su a.l:r.a med::..ante un hecho que ha des_oert:ado 

su incimidad, en Ped=o Eepresent:a al.go profundo que ie 

avergüe."'Jza, s2nciénc'ose indigno de ese acco y _oara el. 

obrero, significa una 2iberación a su espíritu vencido 

en l.a fe y ia forma de reivindicarse en media~ce besar 

l.os ... oies de ot::o hombre, para confirmarse en l.o di'-''ino, 

donde su búsqueda es 1.a fe hacia Dios, a cravés de un 

act:o de humil.dad y 1.a mirada es el. vincul.o que ucil.iza 

_oara real.izar su pro_oósit::o, por ese mot:.ivo ese mirar 

denot:a 1.a 1.im~o.ieza de su a.1..ma que obl..iga a cua1.quier 

cosa .. 
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UNA MIRADA ANGUS':I'IANTE EN "LA CASA DE LOS 

ESPEJOS". 

"E.1.. a.Zma produce un refl.eJo a.1.. encont::.rarse con :Za 

materia inert::e, de .Za misma forma que un cuerpo se 

:refle:ja en una superficie bri:Z:Zant:e". (28) 

Est:.e reflejo surge del ser mismo, de su propia imagen 

interiorizada en su a.1..ma y proyectada en ot:.ro ser. Est::e 

:juego de refJ.e:ios a znanera de espeJo, queda marcado 

p:Zenament:e en :Za vida de los prot:agonist:as de LA CASA 

DE LOS ESPEJOS. l·~u.ndo de imágenes que vemos 

represen t::ado en forma precisa, e:Z cua.l posee una 

profunda connot::ación sobre imagen, ref.1..ejo y a.Zma. 

Penet::raciones subt::erráneas del. ser. ¿Qué es lo que 

descubre el. narrador _orocagonist::a, Roberto Uribe Rojo 

en los recuerdos que persist::en en :Za 

espe:jos, su casa?. 

imagen de su madre, 

Ve 

ve 

:refle:jado 

su propia 

en 1.os 

vida, 

casa de 

espe:jos 

espe:jos 

los 

la 

que 

tienen 1.a cual.idad de refl.e}ar no sól.o imágenes.. sino 

e:Z do:Zo:r, la angust:ia y la :Zocura de:Z ser. 

28. KRISTEVA, Juiia. His~orias de Amor, Tr. Arace2i Ramos Mar~n, 
4a. ed. SigJo XXI, México, 1993. p.91. 
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La probl.emát::ica del. narrador radica 

huir de l.as imágenes refl.e:jadas en 

que, en 1.ugar de 

espejo, cor.re 

tras el.l.as, asimil.ándol.as en su ser, sin querer evi t:ar 

hacer J. o podría olvidar 1.a su presencia porque 

historia de sus padres y su propia historia. En su casa 

el. prot=agonist:.a peneL.ra en un mundo de ensoñación y 

.real..idad a t:.ravés de mirar y oír, así expresa él., 

cuando est:.á en 1..a casa de los espeJos: 

"Ent:.onces me pareció oír con c1..aridad las not=.as 

del. carnaval de v·enecia y revivió J...a angust:.ia 

infantil. de oírl..o :repet:.i.r por horas y horas: vi a 

mi madre ref.1...eJ·ada en el espeJo, con su l.argo 

vest:.ido color m.iel. y su cara absort=.a e 

inexpresiva.. En el. corredor, mi abueJ...a '\.rigil.aba 

haciendo fri\.-oli cé, aco.mpañando 1.a música 

int::erminab1-e con in.ce.rminabl.e vai.1..-rén de su 

mecedora. Luego mi madre se ievantaba dei piano y 

yo me empequerlecía todavía más para que no me 

viera, porque cuando recordaba mi e .. -...ciscencia se 

ol.vidaba del. piano, 1.loraba t::odo el. día, y por 1.a 

noche .... Cerré 1.os y t::rat::é de ol.vidar 

aquel.1.as noches". (29) 

29. ARREDONDO, Inés. Op.cit:. p.116. 
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Est;e vac.ío imposibil.it:a poder ver creando a1e:jamient:o 

"si se retira 1.a mirada el. abismo se abre", al. mismo 

tiempo ese vacío se manifiest:a en 1.a interioridad del 

prot:agonist:a, en su al.ma. 

En 1.a cit:a anterior el. narrador, ve a su madre a través 

del. espeJ·a, "·igil.a decenidament::.e t:.odo.s sus movi.miencos 

y sus emociones, a.""Jt:e las cual.es él., a su vez cuida no 

ser porque sust:raerl.a de ese mundo de 

irreal.idad, el dol.or nuevament:e se aprisiona de e.Ll.a, 

por t:an t::.o el narrador con esa frase "cerré l..os ojos", 

es como un no querer ver esa real.idad atormentada de su 

madre porque, t::.ambién 1.o asimi.1.a a él. 

E1. dol.or y la locura de esta mujer, se había dado a 

consecuencia del. abandono del. padre de Roberto Uribe, 

un hombre que amó profundamente, el. narrador por 

t:ant;o ve en el.1.a una ausencia t:ot:al. de su ser, 

adent;rada en lo profundo de su al.ma, t;ot;aiment;e aieJada 

de 1.a real.idad y sumergida en 1.a 1.ocura: "Por qué se 

arrancó de 1.a vida para poder amarl.o más al.1.á de 1.a 

razón". La J.ocura fue el. medio para 1.iberar su al.ma 

at:orment:ada. Pl.at:ón dice respect:o a 1.a 1.ocura por a.mor 

es: "Una 1.iberación divina del. al.ma del. yugo de ia 

co.st;umbre y la con't<-ención ". 
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Dentro de 1.a 1-ocura de su madre, la búsqueda del. 

p:rot::.agonist:a se v.ierte en at:::rapar J...a m.i.:rada de e.1..1..a, 

po:rque p:recisament:.e J..a negación de ese mirar de su 

madre hacia él., .1.e desespera, ya que s6.J..o ve un hueco 

horrible en el vacío, y dentro de ese vacío se 

encuent::ra él.. "Por qué cerró los o:jos a mí, a Codo, 

para no mirar más que su espera, ese hueco horribl.e en 

eJ... vacío". 

Su al.ma es, .1.o que e.1. narrador ve en su madre, acción 

rea2izada mediant:e la mirada, se agrega un eJ..ement:::o 

más, la imagen de ell.a a t:::ravés de .1.os espe:jos, que ha 

aparecido y persist:.e en 1.a vida de é.1. _ Y a J..a vez 

otorga a esa imagen una real.idad impidiendo asomarse a 

su propia intimidad. 

De esta forma la mirada del. prot:agonist::a se t:.orna 

incesant:e y angustiosa, porque en esas imágenes mira y 

mismo espeJo en se mira a sí mismo: "l•firándose en el. 

que yo miraba Jni hist:oria "_ Hay baJ·o J.a i.nfluencia de 

la mirada, de 2a que es mirado y mira un celoso cuidado 

de1- refleJo de las imágenes. El protagonist:a cuidó para 

éJ..., 1-a mirada de su madre reteniendo su imagen en un 

espacio atemporal, y así encuentra la vida de su madre 

y su propia vida, girando ambas dent:ro de 1..a casa de 

J.os espe3·os; "mi casa"', un .Lugar aJ.. que no permitió que 

entrara nadie porque: "Hubiera borrado .Las sombras y 

Corcido ese destino". 
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La ac't:i t:.ud deJ. narrador es una fiel. entrega a esas 

sombras, que conformaron Coda su exiscencia y a través 

de eJ.1.as sól.o sabían mirar. La act:icud se repite cuando 

vueJ.ve a encontrar a GabrieJ..a, muJ·er con J...a que el. 

prot=agon.ist:a había t::erminado sus .rel.aciones hace 

dieciocho años y cuando \TUel.ven a :reenc:ont:rarse no la 

mira direct:ament:.e sino que mira su imagen, refle:iada en 

eJ.. espe:jo: "Había iruel t:o a mirarse e .. -i el. espeJ
0

0, y no 

fue a e11.a, sino a su imagen a 1.a que vi decirme .. 

Son precisament:e esas imágenes 

en 2.os espejos y conc:ret:izan 

las que habl.an, aJ. verse 

.la vida y las emociones 

del. prot:agonist:a 

rompan, es co~~o si 

pensar 

la 

que 

de 

esos 

él.' 

espe_jos 

también 

se 

.se 

dest:.ruyera: "Creí ver que 1.os espe:jos est=al..1.aban. Mi 

aJ..ma y mi nombre no eran más que cenizas. Hacía t:iempo 

que no eran "'71Íos, 

nada-. 

q-i.J.e no estaban vivos, que no eran 

La idea de 

Uribe, denot:a 

al.ma y 

un al.ma 

muerte representadas en RoberCo 

t;ot;a.1.ment:e ausente que se perdió 

junt:o con ia .l.ocura y e.l. vacío de su madre, proyect:adas 

en 1.os espejos, ob:jet:os que pa.rt:icipan como e2ement:os 

transgresores en e.l. a.l.ma: 
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"Mas que para e.:Z a.lma de una persona de:je su 

cuerpo no es necesario que duerma. Puede sal.ir 

t=ambién en su horas de vigi.lia y entonces .la 

enfermedad, 1.a J... ocu.ra o 1.a muerte serán :J.os 

:resu],cados". (30) 

De est=e vac.ío interior es 1.o que se t:o.rna en búsqueda 

hacia al.go más profundo, más míst:.ico, como Coda una 

experiencia int:erior su mirada est:á dirigida hac;ia 1.o 

más al.ca del. ser, a su va:J.or espi:ricua:J. y es e:J. a:J.ma 1.a 

depositaria d~."" mismo. 

30. FRAZER James, Jeorge. Op.c~t. p.223. 
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3. 6. LA MIRADA HACIA LO ABSOLUTO EN "LA EXTRANJERA" • 

"El. a.1ma de:ja de ser una diosa para .refugiarse en 

psiquismo, en interioridad propia de cada sol.edad 

individua:l". (3:1) 

En .1..a sol.edad encuent:.ra e1- al..ma de Minou, un :refugio en 

donde penetra p.1.enament:e, aJ. grado de no hacer daño. 

Así expresa narrador del. cuenco L.'l. EXTRANJERA, 

respecto a Jl!inou "No sufría de soledad''. El. ver en 

Minou, prot:agonist:a de est:a narración, se encuent:ra 

unido a sus emociones, donde 1.o in.comprensible de 1-a 

vida y t:.ranscu.r::::-i.i- de:L t:iempo e~xCe:rior, idea 

cene.rada en el sol. y 1.a fugacidad de 1.a existencia, son 

1.os t:emas que adquieren rel.ev·ancia en su mirar. 

EJ. narrador con su mirada, 1.··e en 1'-Jinou unos "o:jos que 

de t:an serenos parecían \,·acíos ". Denot:.ando un al.ma que 

se reconfor~a en :La soledad, y de :La cua:L las emociones 

emergen, como una búsqueda de encontrar un sentido a ia 

exi.st::.encia, para 1'1in.ou no só.1..o est:á representada en su 

ser, sino en t:odo .1..o que gira en torno a ei.l..a, es decir 

ese ve.r-emot:ivo en prot:agonisc-a demuest:.ra 

incomprensib:Le de :La vida. 

31_ KRISTEVA, Julia. Op.cit. p.311. 
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Esta actitud la lleva a la búsqueda de lo absoluto que 

.fina.l..ment:e .resu.1...t;a imposible y as.í. 1.o comprende e.l. 

narrador cuando dice: "Todo desaparece ant:es de que lo 

hayamos mirado bien nada nos .l..J...ega a pert:enecer". 

Conocimiento adquirido en la fugacidad y lo efímero, en 

e.l. narrador y lo deposit:a en e1 mirar de Minou, por ese 

mot:ivo mediant:e su mirada conocemos a 1.a prot::agonist:a. 

La ambigüedad mirada se recrea en 

incomprensible 

de 

de 

la 

la exist:encia misma, donde 

búsqueda se intensifica por comprender 1.o inexplicab.l.e 

y lo absoluto: 

"En el. nuevo t:est:.ament:o San Pab.l..o dice que el 

mundo perecerá 

cerrar de o:jos ", 

e.l. .inst:ant:e es 

en un inst::ant:e, 

con est:o e.xpresa 

cori-.rnensurab1 e con 

en un abrir y 

también el que 

.la er=.ernidad, 

porque e.l.. inst:ant:e de sucumbir expresa en e1 mismo 

inst:ant::e la et:.ernidad". (32) 

La fugacidad de 1.a e .. xist:encia queda ~olasmada en e.1. 

inst:ant:e, revocándose a.l mismo t:.iempo en 1.o et:e.:rno, 

Mino u en LA EXTRANJERA, visua.1.iza a t:ravés de la 

mi.rada, .1.a com_ol.eJidad de .lo absol.uco en .1.a vida, .1.a 

cua.1. queda reducida a lo efímero de la existencia como 

dice e.L narrador: "Todo de.sapa.rece antes de que .1.o 

hayamos mirado bien, nada nos llega a pertenecer. El 

so.1. pe:rpet:.uo, el. t:iempo en é-xt:asis y 1.a mue:rt:.e". 

32. Guerrero J.!a..rcínez, Luis. Op.c~t:. p.118. 
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Aquí eJ. inst:ant:e t:iene 1-a connot:ación de efímero, es 

decir t:odo pasa t:an de prisa que no a.lcanzamos a 

comprender .la existencia misma, apreciación que hace a.l 

mismo tiempo e.l narrador a través de Minou, en quien se 

conforma esta concepción. 

Inés Arredondo uci.liza .1..a frase hecha "en un abrir y 

cerrar de ojos", 

connot:ación propia 

~ºª :ra apropi á r .se.1. a 

al. ut:ilizarl.a para 

y da.r 

enfatizar 

una 

1.a 

fugacidad del. tiempo,. a través de .1.a met:áfora de 1.a 

mirada que adquiere rel.eva~cia por 1.a estrPcha rel.ación 

con l..a vida de Minou, ya que t:.ra .. -iscu.rre de.2 mismo modo, 

en 1.o efimero e incoir._or'2nsibl.e y· est:os el.ement:os 1-a 

sumergen en 1.a sol.edad y el abandono total. de si misma. 

1Vo encuencra un sene.ido a su exist:enci.a, incl.uso su 

muerCe es aJ.go i.1t:rarscendent:e, recordemos 1.o que dice 

e.1. narrador: 

''Sus _oa.::ient:es hicieron piadosos esfuerzos 

inúciies para iioraria, y en ei 2ejano país en que 

vivió aigunos años ninguno se enteró de su muerte 

aunque campoco hubiera importado, pues su borroso 

recuerdo apenas exist:.ía ya". ( 33) 

33. AR.REDONDO, Inés. p.66. 



137 

La significación de 1.a muerte intrascendida de Minou, 

es conmensurabl.e con 1.a mirada que podemos hacer sobre 

1.a vida misma. Total.idad de 1.o incomprensibl.e resulta 

1.a vida de Minou, J.a cual. transcurre rápidamente como 

señal.a San Pab1-o, "en un instante, en un abrir y cerrar 

de ojos". 

Por ese mot:ivo e.l toda .1.a narración, :La ... '7lirada de ,,,.1inou 

se intensifica en "U.t10S ojos que de tan serenos 

parecían vacíos". Del. 

representa en la vida. 

mismo modo, 

Mediante el. 

ese vacío 

símil., 

se 

Inés 

Arredondo enfat:.i:::a el v·acío, el. no ver como l.a nada y 

la sol.edad, que son una especie de serenidad 

emparentada con la muerte. 

Ese Jnirar de Mi."JoU siempre se manifiesta hacia el. 

excerior como una forma más de com_orender el. paso de.L 

tiempo, ce.-it:ra su mirar a l.o externo, por ese motivo su 

obsesión hacia el sol. ese astro en que encuent:ra un 

sostén a su vida y a 1..a e.";.:ist:.encia misma. ArisCóCel.es 

dice: 

"E:L Ciem~'?O es 1.o que _oone de manifiesto el. 

movimienco de 1.os as eros. Sin duda el. tiempo 

exterior que medimos procede del. movimiento de la 

tierra y del. sol.". (34) 

34. XIRAU, Ramón. Op.ci.t. p.20. 
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Minou sient:e en 1.a presencia del. sol. algo que simbol.iza 

el. "estar", represent:ando la exist:encia absol.ut:a como 

t:iempo en éxtasis", a 1.o cual. se cont:.rapone l.a 

exist:encia del. hombre ya resul.t:ando al.go efímero, estas 

son dos const:antes que se manifiestan a través de toda 

1.a nar:raci ón. 

Incl.uso el. narrador mediante J.1inou 1.og.ra comprender 

esta concepción dando al sol el va.1.or de aJ.go 

permanent:e, fijo y estabJ.e, "el.1.a sentía 1.a presencia 

del. sol. como una columna vertebral. que 

t:odo". 

De esta forma pa.ra !·!inou e.2 paso del 

1.o sostenía 

t:iempo queda 

pl.asn1ado en el sol., del. mismo modo la vi.da de e.1..1.a 

queda suspendida en este tiempo exterior, nunca 1.og:ra 

prrfundizarse en su interior es decir en su al.ma, que 

logra visual.izarl.a como aJ.go huidizo y mudabJ.e, 

pl.enamen~e representado en lo efímero de ia existencia: 

"La sensación de desiizarse visib.Lement:.e y sin 

poder asirse a nada por entre el. t:iempo 

escurridizo hacia ia fecha finai, no 1a abandonaba 

y anulaba t:odos sus act:os". (35) 

35. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.65. 
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Ese tiempo huidizo, es el. mismo en que transcurre ia 

vida de Minou, recordemos cuando el.ia muere, su muert:e 

resuJ.t:a al.go indiferente y sin trascendencia para 

nadie, en donde l.a vida se reduce a nada y sól.o ei soi, 

permanece, como dice el. narrador "el. sol. perpet:::.uo". 

La sol.edad de Minou adquiere una profunda import:ancia 

en su act:it:ud ocasionando un t:ot::.al. desconocimiento de 

"pero t:an sola como est::.aba se fue abandonando'", 

oJ..vido de sí misma al grado de ignorar una enfermedad 

que poco a poco estaba acabando con su vida "desechó 

dent:ro de sí misma l.a idea de que una enfermedad, 

minaba su cuerpo y hasta el. úl.t:imo momento mant:::.uvo 

orgu.1.1..osa l.a certeza de que se trataba de otra cosa". 

El. desprendimiento represent:ado en I-1inou no sólo es de 

su cuerpo sino t:ambién de su al.ma y quiso buscar un 

al.ivio para su al.ma en Dios,. 

el.J.a al.go incomprensibl.e,. a 

pero 

pesar 

represent:aron para 

de que est:a es 1..a 

única int::.egración que buscó,. pero que no puedo darse 

,.pensó en Dios,. quiso creer en un D.ios abst::.ract:.o,. más 

para el. alma; pero no pudo ent::.ender claramente 1..o que 

:Los suyos l. J. amaban el. al.roa". 

De est:a forma Dios est::.á unido a la sal..vación del. aJ.ma; 

pero en Minou se aprecia a un ser separado de t::.odo y 

sin fe, p:Lenamente entregado a su individuación. 



-·' 

140 

"El. al.ma moderna es un al.ma aisl.ada separada, 

individual.izada, f:ragmen t:ada ". Idea que 

1.a 

Kierkegaard 

modernidad, 1.og:ra visual.izar, en hombre de 

desl.igado de 1.a madre, 1.a famil.ia y 1.a idea de Dios, 

quien se hunde en 1.a angust:ia y 1.a desesperación, en el. 

vacío exiscencia.1.. 

Ese vacío exist:.encia, est:a represent::.ado en 1.os ojos de 

Mino u "con unos o.Jos que de t:an serenós parecían 

vacíos". Vacío sust:ent:ado en 1.a nada que siempre rondó 

1.a vida de Minou. 
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3.7 UNA .MI.RADA DE REC'ONOC'IMXENTO EN "C'ANC'ION DE 

CUNA'' .. 

"Qué es .lo que ve aquel. J. a v.ist:a interior?; o 

mient::ras 1.a forma de..l.. obJet::o permanece ext:e.rior al. 

a.J..ma y no 1.a percibimos nos de:ja .insensib.1..es: 

ahora bien, sól.o la forma puede penet::ra.r en el. 

a.lma por los o:jos". (36) 

Est=a visión int::erior só.1..o puede act:ua:r en e..l alma, 

entonces es e1 a..l..ma 1.a que mira y s.ient:e a J.a vez t::.odas 

.las emociones de.l ser. El cuenco CANCION DE CUNA; se 

cent::.ra en .las dol.orosas emociones de una 

entregada al dolor .}·~ a .1..a sol.edad, ocasionadas 

muJ"e:r 

por .la 

.separación de e11a y su madre. 

Siempre 1.e habían dicho que era su herma.na, si t:uación 

para e.1.1.a y cuando su madre 

verdad ocasionándo.l.e un do.1..or 

muere, e.1.1 a 

profundo e.l 

de.sconoc .ida 

descubre .1 a 

haber vivido 

e.l.la. 

una sit:uación t:ot:a..l..ment:e desconocida para 

36. KR.ISTEVA, Ju2ia. Op.ci~. p.95. 
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mirada en es't:.e cuent:o se cent:ra en 1.a p.rot:.agonist=a 

mismo y todo e1- conocimient:o que t:enemos de e.1...1..a es 

medio de J.a narradora, hi:ja de 1-a p:rot:agOnist:a 

quien va descubriendo ei secret:o de 1-a vida de su madre 

y su abue.l..a, y es precisament:e la narradora quien con 

su mirada, :recorre Coda 1.a na.rración y nos present:a .l.a 

profundidad de 1.as emociones que conforman 1.a vida de 

su madre, .la prot:agonist:a del cuent:o. 

Es así como 1.a mirada de la na.r.radora se dirige hacia 

1.a int:.e.rioridad de ese ser, 1.a mira desde fuera y ve 

sus o:jos, por t:.ant:o 

quedado descubiercas 

ha 1.ogrado penetrar en su al.ma. Han 

p:rot:agonist:a mira lo 

sus 

que 

emoc~ones y simul.táneamen't:.e .l.a 

se encuent:ra a su alrededor, 

inc.1..uso 1.os sent:imiencos de su madre Erika, a quien 

siempre creyó su hermana. La narradora se aprop.ia de 

ese ser 1nediant:e la .rnirada,. en donde cuida t:odas sus 

expresiones "Yo \ .. eía surgir en mi madre ... 

Ese ver ent:..re un se:r..- y ot:ro,. es a través de .1.a mirada, 

es decir se establecen dos posiciones,. el. que mira y 

quien es v~ist:o así, 1.a narradora 1.-""e a su madre y dice 

"El..1.a est:á apart:e con sus o.Jos negros,,.. 

Es'f:.a ci t:.a con.J°unt:a dos aspect:os alma-cuerpo, su al.roa 

simbol.izada ~n esos ojos negros .1.os cual.es al.. igua.1. que 

su figura,. dan una idea de discanciamient:;o en el. ser,. y 

ia narradora hace una serie de inCerpret:aciones a esos 

ojos que profundizan el. al.ma de 1.a procagonisca, Marcha 

Robl.es dice: 
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ºAl. devel.ar el mit:o del. al.ma femenina surge un ser 

infernal., agazapado, cuya vida parece di l. u irse 

frente a una irremediabl.e fatal.idad". (37) 

La vida de 1.a protagonista se encuentra rodeada de una 

fatal. marca como es, el. desconocimiento de su madre un 

hecho que siempre se revistió de mentira, ocu1.t:amient:o 

y prohibición porque el. embarazo de Erika, 1.a madre de 

1.a protagonista, lo hicieron pasar como al.go que nadie 

debía enterarse,, y precisamente por este motivo, "..la 

muda sol.edad" como 1.a define 1.a prot:.agonist:a se 

recrudece con más énfasis en l.a vida de 1.os personajes 

quienes en ese secret:.o, han centrado toda su 

existencia. 

La fa tal.idad res u l. ta al.go 

l.os personajes y emerge 

irremediabl.e en 1.a vida de 

de su al.ma, 1.o que 1.ogra 

comprender 1.a narradora por medio de esos ojos: 

"Ret:.rocede sin hacer ruido, ahora con 1.os ojos 

negros inmóvi1es sobre el. ros~ro abatido de ia que 

dicen es su hermana. Al.go que no sabe 1.o que es 

quisiera deci:rl.e a 1..a muchacha que ha empezado a 

1.1.orar, sin dejar de mover como un péndul.o 1.a 

cabeza". ( 38) 

37. ROBLES, Martha. La Sorobra Fuqitiva, Tomo II. U.N.A.M. México, 
1986. p.222. 

38. ARREDO.."'JDO, Inés. Op.cit. p.77. 
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Las emociones se encuent::ran en l.a profundidad de esos 

ojos inmóvi.1.es, que se desgarran por e.l. conocimient:"o 

que t=iene sobre su vida, de haber sido "desconocida y 

amada". Con un a.mor no permit:ido, ocul.t:o, que crea un 

gran dol.or en la prot:agonist:a y su madre Erika. 

Así l.a mirada de la narradora 1.og:ra conJunt:a:r t:odo ese 

mundo sent:iment:al.ment:e dañado y cuya int:encional.idad va 

desde pret:ender ocu1.t:ar J..as emociones hast:a e.1.. grit:o 

más desgarrador re_oresent:ado en ese cant:.o t:risce que 

E:rika .1.e cant::.a a su hiJa, e.1 cuai se revist:e de dol.o:r y 

so.l.edad, para ambos personaJes. 

"Los o:jos grandes, rasgados,. de _oes t:.añas negras, 

ocul.t:an :Las _oupilas fi.Jas 1-os párpados 

ent:recerrados. No t:ienen expresión, se abren un 

moment:o para capt:ar un roscro, aCrapar una pa2abra 

y vueiven a encarnarse. ( 39) 

La mirada ine .. 'Cpresiva y fugi Civa de .1..a proCagonist:a, 

representa su propia vida, que se torna ai mismo t:iempo 

en una incesance búsqueda por encont:rar un sent:ido a su 

exist:encia, anuiada por ei desconocimient:o de su ser y 

por ia separat:idad con ese ocro ser, dei cuai t:enía ia 

necesidad de vencer esa soiedad que coimó sus vidas. 

39. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.77. 
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La mirada t:iene 1.a cual.idad de present::.arse con t:ant:a 

rapidez, que al. mismo t:iempo, también 1.a narradora ve, 

1..a mirada de :La p:rotagonist:a hacia su madre, 

dice: 

cuando 

"La miraba cant:ar y i io.ra.r, iio.rar du:lcement:e 

ensenándol. e sin querer :las palabras de su 

hist:oria, t:.endiéndol..e síl.aba por síl.aba, no .1..as 

pal.abras de ot:.:o idioma, más bien la necesidad de 

romper :la separación, la soledad de las dosP. (40) 

En ese mirar la p:rot:.agonist:a capt:.a todo eJ.. dol.or de su 

madre y de esa forma ella lo e~xpresa, miraba lo 

cont:radict:.orio de una emoción, el. cantar y el. 1.1.o:rar al. 

mismo t:iem~oo, 1-o dul.ce y 1.o amargo de su historia, 

t:ambién mira ese abismo profundo entre 1.as dos, el. cual. 

só:lo se :llena con dolor y soledad. 

EJ..ement:os que 1.ogran pasmarse pl.enament:e en ese um.i..rar 

sin ver" que t:.iene Erika, cuando en su vientre se 

encuent:ra ese otro ser que ya siente como aigo discante 

a eil.a y que únicamente ia .remit;e a sentir su propia 

so:I.edad. 

40. ARREDONDO, Inés. Op.c~C. p.78. 
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"E:L niño se revuel.ve ot::ra vez en busca de su ser 

que irá a :La :Luz, La muchacha se queda inmóvi:L, 

sin't::iéndo.1..o. Luego camina ot::ra vez a su puest:o 

Erent:e a la vent:ana. !<Jira sin ve.r la llanura, :La 

ensordece al. viento que no escucha. Est:a inerme 

ante :La so:L edad que no terminará nunca". ( 4 :L) 

Las emociones de Erika 1.o embargan Codo y ese ver es un 

abandono, una ent:rega a ia so.1..edad y a su dolor, es así 

como su al.ma represen t:a t:odo ese mundo sen t:imen t:a.J... que 

sól.o podemos conocer mediant:e ia mirada . 

La mi.rada busca in cesan t:emen t:e e:L reconocimient:o, 

mediante :La creación de un embarazo imaginario, en 

donde .1..a p.:rot:agonist:a quiere proyect:ar la vida de su 

madre Erika, en e:L:La misma: 

gestación, para dar 1.uz a sí 

todos". Aquí 1a mirada act:úa 

exist:encia 

originado 

ant:e 

desde 

los 

su 

ojos de 

gestación. 

"Creo que si uno no es mirado, 

"re~oroduci.r su propia 

misma a :Los ojos de 

como dar val.ar a su 

todos, desconocimien't:.o 

Inés Ar redondo dice: 

reconocido, no puede 

tener más que una reaiidad amorfa#. 

41. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.72. 
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Ese hueco en el. ser, por el. t:ot:al desconocimient:o, se 

t:o.rna en ia protagonist=.a en un clamar su aceptación a 

t:ravés de 1.os ojos de todos, porque esa es 1.a gran 

necesidad de1. ser, vencer 1.a separación y 1.a so.1..edad . 

.. Necesitamos de J.a mirada aJ"ena para conJºurar nuestra 

propia aJ·enidad". 
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UNA MIRADA DE AMOR-PASION EN EL CUENTO ''PARA 

SIEMPRE" 

"La mi.rada del ot:.ro, además de perturbadora, es la 

garantía de mi existencia: el.. t:est:imonio de que no 

soy una nulidad, que t:ambién cuent:o un poco". (42) 

EJ. que otro me ignore, me duel.e, por eso no quiero 

desprenderme de ese mirar. Así sucede en el cuento PARA 

SIEMPRE, cuando protagonista descubre que puede 

perder esa mirada de amor de Pablo, y ese m.irar 

conforma el valor de su existencia: 

"Era 1.a primera vez que me :juzgaba desde una 

dist:.ancia insalvable, que me miraba desde fuera, y 

yo, sin comprenderlo del t:odo, supe que no me 

podría casar con ot:.ro, que no sabría caminar, 

habl.ar, pensar, si detrás de mi no había siempre, 

de a.lguna manera, aqueJ.la única insusti t:uibl.e 

mirada de amor que había perdido". (43) 

42. La Cu1cura de1 900, Tema 3, Tr. de Si2via Tabachik (fi2osofía) 
y de Miguei Ma=tí (Psico1ogía). Sig1o XXI, México, 1985. 
p.104. 

43. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.110. 
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Esa mirada de Pablo concret:iza t:.oda la existencia de .1.a 

pro'Cagonist:a, reconocimient:o que hace, aún en 

medio de .10 cont:radict:orio de sus sent:imient:os, cuando 

ha pensado abandonar a Pab.1.o para casarse con 

hombre. 

otro 

Después de mirar en los oJ"os de él. descubre "rabia y 

desprecio-, desprecio que se reviste de indiferencia, y 

est:a act::.i t:::.ud causa sufrimiento a 1.a procagonist:.a, por 

t:ant:o resu1.t:a preferib.1.e ene.regarse nue"t-rament:e a esa 

.re:J..ación con Pablo, porque el. t::emo.r es .1.a pérdida de 

ese oc.ro ser J.-'" de.l. amor, manifescándose e.st:as emociones 

en .1.a mirada de é2, hacia el.1.a. 

Cont:radiccoriamence est:os sentimientos .representados en 

.1..a mirada, resu.1. t:.a 1.a única posib.i.1.idad de retener.la, 

de est:.a forma 1.a mirada queda unida a 2a.s emociones de 

.los proCagonisCas. 

A.1 m:ismo t::iempo e.1 de.seo, 1..a pasión, sirven para 

int:en.s:ificar más su rel..ación, provocando en e.1.1 a 

abandonarse p.lenamente a J...a ent:rega ant:e .la cua.l se 

de:ja absorber, como .la protagonist:a expresa: "Pero esa 

Carde cuando a.1 fin pude abrir .los OJOS Pab.lo estaba a 

mi .lado y había empezado a .1.lover". 
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Ese "abrir 1.os ojos"', 1.e pe.rmi te a l.a prot:.agonista ver 

su mundo sentimental., del. que no quiere apartarse y 1.e 

hace retornar a sí misma, pero siempre junt:.o a Pabl.o. 

Porque sent:imient:.o amo.roso proporciona a 

p.rot:.agonist:.a t:..ranquilidad y su búsqueda es precisamente 

en el. amor. 

Inés Ar.redondo descubre en el. ser romántico alguien que 

busca el. amor mismo aún dentro de 1.o cont:radict:.orio que 

:impl.ica est:e sent:imient:o, así se externa una fusión 

pl.acent:era _y· t:o.rment:osa cuando se recrea en el. amor. 

En FARA SIEJ-!PRE, e1. deseo amoroso adquiere reievancia 

sobre esa pasión que despiert:a en l.a prot:.agonisL.a su 

relación con Pab1-o, 

amor y l.a pasión, 

creando en sí una necesidad del 

e .. xaJ. t:a aún más ese sentimiento 

amoroso: 

"La sust:i t:ución de2 deseo por esa especie 

idea2ismo amoroso o de éxtasis (y aquí 

de 

hay 

entronques, como iuego veremos, con ei mis~icismo) 

puede ser considerada como 2a sucesión 

fases de2 acto amoroso que, pese 

exist:enciaiment:e cont:radict:orias, no son 

nat:ura2es y de2ei t:abies". (44) 

44. Pérez Rioja, José Antonio. El. a.mor en la Literatura, 
España, 1983, (Col.. Arte y Li t;eratura.J _ p. 75 76. 

de dos 

a ser 

menos 

Tecnos, 
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amo.roso, 

1-o cual. 

de 1.a 

prot:.agonist:.a. Esa pasión que al mismo t:.iempo es un acto 

de padecer puede ser sensible y de.1.eitosa, así ese 

padecimiento se encamina a 1.os sent:.idos 

puede ser amoroso y del.eicable: 

"Empezó a frotarme con una t:oal.la. 

corpora 1.. es, 

Primero 1.as 

piernas y 

frot:aba con 

1.uego 1.os brazos. Al principio me 

eficiencia, vigorosamente, pero poco a 

poco la t:.oa.1..1.a subía y ba:jaba por mis miembros 

1.ent:amente _y- sent:ía a t:.ravés de 1.a tel.a afe.1..pada 

1-a mano poderosa de Pabl.o. Aquel. ca1..or nuevo y 

conocido, aquel J. a fi-escura cá.Iida que no se 

ma:rchi taba nunca, est:aba al.1.í, 1.impia y presente 

como si yo no 1.a hubiera traicionado. Las :Lágrimas 

me corrían por ias sienes, pero no puede ievantar 

1.os párpados. "Pequeña", oí que me 1.1.amaba, y se 

abrazó a mi. cuerpo inerte con un ruido extraño, 

como un sol.iozo" _ (45) 

En .la ci Ca anterior se denota un amor-pasión, es una 

sensación pl.acentera para la prot:agonist;a, donde el. 

deseo se une al. amor para resal.Car más sus emociones. 

45. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.111. 
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3.9 LA MIR.ADA Y LO AMBIGUO EN DOS NARRACIONES: "OLGA" 

Y "ESTIO". 

La mirada de Olga, la protagonista proyecta 

contradictorias emociones, como logra comprender el 

narrador, cuando hace referencia a l.as miradas que 

proyecta Olga en Manuel.: "Era sólo una de las 

muchísimas, cambiantes y contradict:orias que él iba 

descubriendo en el.1.a" _ 

En la vida de Olga, su mirada unida a lo contradictorio 

de sus emociones, es donde se represenca todo el. val.ar 

de su existencia y es precisament:e .la v~oz narrat:i\..-.. a, 

quien a través de JvJanuel conoce ese mirar de 01.ga y a 

nosotros l.os lectores nos muestra esa simul.t:aneidad de 

.rniradas, _r::>ara que conozcamos a los persona:jes, y al. 

mismo tiempo lo cont:radictorio de su relación, env-uel.ta 

en un misterio, .}r 01.ga es 1.a poseedora del. mismo: "La 

mirada tiene l.a cual.idad de J...a posesión". 

OJ...ga es, quien posee mediante su mirada a Manuel., y de 

la cual él no puede desprenderse, mirada que a su vez 

se encuentra simbolizada en lo et:erno: "Cómo era 

posibl.e que el.1.a se hubiera ido si estaba agarrada a é1 

con esa mirada que no t:erminaba nunca". 
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Esa mirada ha quedado plasmada para siempre en Manuel y 

est:.a idea de et:ernidad se revist:e para él, dent:ro de la 

función del recuerdo que es una forma más de aprehender 

ese mirar, así 1.a memo.ria eJ"e.rce al mismo t:.iempo .lo 

eterno. ''El. t:iempo no es una abst:.racción sino nuest:ro 

tiempo, eJ.. de cada SU.J
0

et:o en su al.ma-cuerpo, en su 

memoria at:ent:a y en su previsión at:enta y memoriosa". 

Así es como ese t:.ie."Tlpo que 'i.-·i"·e 1·1anue1., es su ciempo 

que t:ranscur:re en su aJ..ma y su cuerpo, p1.enament:e 

recreando en su memoria, donde 1.a imagen de Olga, gira 

en t:orno a su exist:encia y de 1.a cua.l no es posib.1-e 

desprenderse. 

De esca forma, él la recuerda en los momentos más 

significat:it,..os, do.:J.de 1.a mirada busca prolongarse en el 

t:iempo a t::ravés del recuerdo: 

"La mirada que asomó la mañana que est:renó e2. 

craJe de baño azul, ia tarde del beso, ia noche de 

la fiest:a, 

aunque no 

la 

ia 

que soJ...ament:e 

comprendí era, 

éi podía .:recibir 

est:aba compJ...et:a, 

desnuda al. fin en aque21.os o.Jos que miraban sin 

misericordia, por enci.ma de 1.a \./"ergüenza, vivos y 

abrasadores más al.1.á de la .:renuncia. Manuel. pensó 

en 1.a mue.r't:e, e hizo un Ju.rament:o sol.emne sin 

saber qué Juraba algo que ella ie pedía sin 

palabras". 



_.,.· 

_, 

154 

Acción que el. narrador rea.1.iza median t:e ese acto de 

mirar en 1.os personaJes, .1.a cica anterior nos remit:e a 

un pasado inmediato este efecto permite al. 1.ector ver 

el. t:iempo y a :Za vez mat:.erial.izar ese momento y un 

det:al..J....e del. personaje, después son 1.os personajes que 

miran por el.1.os mismos aquí se realiza una 

simui t:::.aneidad de miradas, I.fanuel. "re con aquel.1.os ojos y 

el. narrador nos indica q-~e ~iraban. 

La acción que en ese rnornent:o se realiza y ex_ol.ica cual. 

es la circunscancia que permite la mirada, ver sin 

misericordia, por encima de la vergüenza, como si 

quisiera manifest:a.:r conc.:reLización mora J.. al. 

cal.ificar esa forma de mi:::-a:r. "La mora1.idad de Inés 

Ar.redondo radica en que 1.a oportunidad a sus personajes 

para rechazar o para redimirse a t:rav'""és de esa mirada, 

de esa señal.". 

Por t:ant:o el. ver es una met:.áfora, J.'ª que t:.rasl..ada el.. 

sentido de ese mirar en est:.e caso, a otro figurado, así 

ese ver es, "sin misericordia" o, "por encima de l.a 

vergüenza". Hay en ese mirar de 01.ga una act:.i t:.ud de 

cul.pabil.idad mostrada en esa vergüenza, pe.ro a J..a vez 

un rechazo a 1-a misma en esto radica 1.o compl.eJ·o y 

ambiguo de esas emociones, así Manuel.. prefiere asumir 

dent:.ro de 1-o concradict:orio, ese mirar de 01.ga que no 

rechaza porque es el.. medio de permanecer unido a el..1..a. 
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Mirada que da valor a su existencia, como J.a única 

posibil.idad de permanencia, por ese motivo eJ. mirar no 

es fugaz, sino a.1. contrario es una marca en sus vidas y 

trasciende más a.1.lá del. momenLo en que se da la mirada. 

La mirada es como e:L :refl.e:jo a manera de espe:jo que 

desdobia o refracta una imagen que puede ser verdadera 

o i:Lusoria. 

Ese refl.ejo de la mirada es el espejo de.1. al.roa de.1. 

personaje a que su vez es de un determinado Cipo de 

:Lect:or, visual.ización que J.ogra t::.:ransmi t:.ir el. narrador 

y centra en eJ. alma el. val.ar de J...a .tnirada, al.roa que a 

su vez se revist:e de 1.o et:e.r.no así: "El.. hombre es toda 

"una 1 .. rida ma.ravill..osaJnent:e iilinensa ", centrada en :La 

imagen móvil. de 1.o eterno". 

Función de.J.. :recuerdo que Manuel. rea:liza mediante 1.a 

imagen de Olga,, posee 1.a cual.idad de manifestarse a 

través de 1.a mirada,, así se cumple est:.a función de:L 

recuerdo que preval.ecerá et:.e.rnament:e en .su memoria: 

"Sus o:jos eran 1.os mismos que eJ.... día de .1..a boda, .1..a 

hermosura de su rostro y de su cuerpo eran oscura y 

1.uminosa al. mismo t:iempo". 
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La mirada t:.iene 1a cua1idad de at:rapa:r, no de unir, 

puest:.o que ese misterio est:.abJ.ece .1.a no unificación de 

J...a pareJa. De est:.a forma 1.os personajes transforman 1.a 

a 1.a unión perpet;ua, del. dol.or a indiferencia 

indiferencia, act:i t:udes que en 0.1.ga represent:an 

1.a 

1.as 

posibil.idades de una pasión real.izada, pero en 1'-:Januel. 

no es así, e.1. se debat:e en esa incert:idumb:re que 1.e 

daña sumergiéndolo en la t:ot:.al. incomprensión,. a.l.. v-e.rse 

aJ.eJ"ado de 02.ga por .la imposición de 1.a fami.1.ia de 

e.1..1.a, para casarse con ot:.ro hombre. "l·Ii rándo.l o con una 

rabia he.lada,. con un despego casi impersonal.". 

La mirada de 01.ga se reviste de indiferencia hacia 

Manuel. y al mismo t:ieznpo ese mirar frío ca.rnbia para 

libera:rl.o y ~oropo:rcionarle felicidad. "01.ga .lo miró a 

1.os OJ.OS y sonrió. E.l se 

g:.ricar de fe.licidad". 

s.int:ió 

En 1.o 

1.ib.re. Hubiera 

enconC:.rado de 

podido 

escas 

emociones, re_oresent:::.adas en la mirada de O.J...ga, para 

Manue.J... es una sínt::t:sis de su mundo sent:.iment:al.. de.1 

cuai ecernament:e no podrá desprenderse. 

De:Z. misn10 modo en su al..ma; en su int=.erioridad ha 

quedado p.lasmada esa mirada conCradict:.oria, y el. verse 

al.e:jado de 01.ga, 1.e daña profundament:e, dejando fuera 

Codas sus emociones para vo.lcarse en su interioridad, 

en su a.lma seca y angust:iada. "Quería llorar, pero no 

pudo, no sentía Cernura ni piedad, nada que no fuera eJ. 

al.ma seca, angus e i ada y seca" . 
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Manue.l.. in~erioriza su visión de sí mismo, en que iogra 

ver su a.l..ma, seca y angust:.iada, y es en ei a.1.ma donde 

se recrudece t:.odo su sentir, en est:.e persona.Je conf.1..uye 

en ia ambigüedad, que es ciave de ios confiictos y ios 

sent:imient::.os. 
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En e.L cuent:o ESTIO, 1.a mirada se recrea pl.enament:e en 

1.a ambigüedad, a.sí 1.a mirada actúa en forma ansiosa y 

mismo t:iempo pret:.ende encubrir su '\rerdadera 

intencional.idad. La prot:agonist"a es quien cump1-e est:a 

función de mirar que no descubre ant:e los 

ella 

demás 

persona:jes, ni a nosot:ros los 1.ect:ores, como 

narradora de 1.a hist:oria recurre al. e.1.emen'l:o ambiguo 

para denot:ar sus emociones: 

"Nos quedamos frent:e af.rent:e como dos ciegos que 

p.ret:enden mirarse a 1.os ojos"_ J.!irada intensa y ansiosa 

que p.ret:ende ocul. t:ar su deseo apasionado ant:e 

incest:.o, prefiriendo sumergirse en el y 

sol.edad, ant:e la imposibi1-.idad que representa 

re.Lación prohibit:iva. 

EJ. cuent:o ESTIO, narra todo el. proceso sensua.1. 

el. 

J.a 

esa 

del 

incesto ent:re una madre e hi;:jo que no se consuma y 1.a 

ambigüedad rea1-za ese apasiona...11iento a.l mismo tiempo 

encubre este deseo. En donde ia mirada de l.a narradora 

se recrea pl.enament:e en enfaciza:r sus emociones, el. 

proceso erótico se rea.liza prime.ra.ment:e en el. 

de.scub:rimient:o que ia prot::.agonist::.a hace de sí misma, 

como un .ser sen.suai a través de su cuerpo, denotando 

deseo: 
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"EJ.. ca:l.o.r se metía aJ... cuerpo po:r cada poro; 1.a 

humedad era un vapor quemant::e que en vol. vía y 

aprisionaba, uniendo y ais.l.ando a la vez cada ob:jet;o 

sobre la tierra, una cierra que no se podía pisar con 

e.1 pie desnudo. Aún las ba1.dosas ent::re e.1... baño y mi 

.recámara estaban cibias. Llegué a mi cuarto y deJé caer 

J..a Coal.J..a; f.rence a1- espe:fo rr:e desat.:é 1-os cabe1.1.os y 

dejé que se ciesl.izaran 1.i.b:res sobre J.os hombros, 

húmedos por 1.a espalda húmeda. !-.Je sonreí en 1.a imagen . 

Luego me t::endí boca abajo sobre el cemento helado y me 

apreté cont::.ra él; la sien, 1.a meJ"il.la.. 1-os pechos, el. 

vientre, .1..os n1us1.os. me est:iré con un suspiro y me 

quedé adormilada. Oyendo como fondo a mi ent::resueño el 

bordoneo v·ibrance _y pe::::-ezoso de .1.os insecCos en :La 

bue.rea". (46) 

Este primer reconocimient::o de e.1.1.a, nos hace penet:rar 

en una at:mósfera pl.asmada 

manifiest:a t:ant:o como lo 

de insinuaciones, en 

que ocuit:a. De est:a 

donde 

forma 

se 

narración despiert:a .1.a imaginación y e.1. deseo a t:ravés 

de una descripción p:Lenament:e sensual.. Inés Arredondo 

dice: "A mi me gusca 1.a sensualidad, no .1.a sexua.lidad". 

sensua.1.idad destaca la belJ.eza En est:a 

mediante ios sentidos, descrit:.os en un 

reconocer su deseo: 

45. A5?.REDONDO, Inés. Op.cit::. p . .14-15. 

deJ. pJ.ace.r, 

proceso de 
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"La sensua:Lidad o e:L sensuaJ...i.smo es 1.a propensión 

a 1-os p1-aceres de 1-os 

de1-eit:es, ap1-icándose 

sent:.idos; 

la palabra 

son sus 

t:ant:o a 

quienes 

goces y 

1-o que 

t:.i.enen 1-os i.nci.t:.a y sat:.isface como a 

propensión a e1-los". (47) 

Así, al. comer unos mangos, hay un deseo expresado a 

t:ravés de esa frut:.a y del. placer q12e proporciona su 

sabor, con un 

:rechazo, en 

narración. 

disfrute al. mismo 

donde radica el 

t:iempo placentero y de 

va1-or ambiguo de 1-a 

Las emociones de 1.a p:rot:.agonist:.a se int:.ensifi.can en 1.o 

sensual., element:.o persist::.ent:.e en t:oda la narración, 

recordemos cuando ell.a espera en su babi t:.ación, el 

encuentro esperado con ese otro 

cUinple ant:.e un beso y caricias, 

ser, el. que sólo se 

en donde su acti Cud es 

ansiosa. En esa ambigüedad no podemos ver si esperaba a 

su hi:jo Román, o si 1.a prot:.agoni.st:.a sabe que quien 

acudiría sería Jul.io, el. amigo de su hiJ·o, hecho que se 

rompe a1- pronunciar "el nombre sagrado", cua:J.. 

t:ampoco se menciona, pero t:.odo hace suponer que se 

refiere a su hijo. 

47. PEREZ Rioja, José Antonio_ Op.cit. p.76. 
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A part:.ir de ese momento 1.a prot;agonist:a descubre ante 

Ju.1.io su secreto, est:.a si t:uación se crea dentro de un 

ambiente ambiguo e impreciso y la mirada actúa en forma 

ansiosa pero pretendiendo encubrir la misma situación. 

EJ.. erotismo es un aspecto import::.ance en ESTIO, que se 

despierta mediante el asorn.bro pa:ra recrearse en 

imagen y ciespert:ar el deseo como una for . .-na de posesión, 

cuando la protagonist:a se descubre como un ser erótico, 

manifiesta todo su deseo se.xua1. pero expresado entre 

sugerencias Jf esto hace más inquiet:ant::.e 1.a narración 

porque vamos penet:rando en el conocimie.nt:o del. deseo 

apasionado de.1. incest:o, inediant:e .znirada de 

narradora a sí misma y la mirada de ios lectores hacia 

esas imágenes. 

"El. erotismo en .la 1.iterat:ura y en e1- arte siempre 

se acompaña de insinuaciones, de .la sugerencia 

como .la 1.1.ave que abre el. ímpetu de 1.a imaginación 

y del deseo". 

refinamiento, la 

( - .. ) "EJ. 

cul. t:u:rización 

erotismo, 

de]_ aJnor. 

es el. 

1-!ient:ras 

el. amor profundo se inscribe en 1.a continuidad o 

1.a permanencia, el erotismo procura atrapar .l..os 

instantes más bel l. os del. sentimiento amoroso". 

(48) 

48. VALADES, Edmundo, "La poét:ica de .la Sen.sua1.idad, ent:revisca 
con José ~1nge1. Leyva, en, La Jorndda, Semanal. {Sup1.emenco de 
1.a jornada), México. D.F. II, IX, 94. Núm. 274. p.40. 
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En ESTIO, precisamente a trapa esos instantes bel.1.os, 

donde afl.ora toda emotividad de 1-a narradora, 

siempre rel.acionado con su mirar, porque es el. medio 

que 1.e permite ext:.ernar su rnundo sentimenta.1., de esta 

forma se 1.ogran conjuntar en esos inst:.ant:.es 2a creación 

de todo su apasionamien~o, i~comprensible para e.1.1.a, a.1. 

expresar "yo ignoraba abso1-ut:.amente que me sucediera 

aqueilo, pero que no creía qut:? mi 2~qno.:::ancia r.:.e hiciera 

inocence". Pero incesto como una _oasión 1nás es 

padecida pl.enamente por la protagonist:.a, creando 

sentimientos de cul.pa, de angustia y de vacío. 
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CAPITULO IV 

EL CONCEPTO DE LO SAGRADO Y EL SACRIFICIO 

En 1.o sagrado y el. sacrificio, transgresión 

encuencra una manifest:.ación más en 1.a condición dei 

ser. Entendemos ent:onces que lo sagrado y 1.o profano 

son dos formas existencial.es entre 1.as cual.es existe 

una t:.ransición en eJ... hombre quien se debat:e y 1.ucha por 

encont:rarse así mismo, son el.ement:.os igual.mente 

opuestos y ambiguos en el. ser, por tanto 1.a 

transgresión aquí se hace i.mplícit::a en los pe:rsonaJ"es 

mediante una condición específica: el sacrificio, va de 

"La cul.pa hasta 1-a redención por medio de 1.a renuncia". 

El. sacrificio se crea a t:ravés de una :renuncia 

acept:ada, como una forma de Crascendencia, 

manifestándose en el. sufrimiento, 1.a sol. edad y el. 

vacío. Así mismo 1.o er6t:ico, la pasión y e.l.. amor son 

estados mediante 1-os cual.es, l. os pe.rsona:j es en 1.a 

transgresión .raCifican su posición de Crascendencia, 

recordemos un aspecto de1- erot:.ismo "Es 1.a .rat:.ificaci.6n 

de 1.a vida hasta 1.a muert:eH. 
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EL CONCEPTO DE LO SAGRADO Y EL SACRIFICIO EN 

CUATRO NARRACIONES: LA SUNAMITA, LA SEÑAL, ESTXO 

Y MARIANA. 

En LA SUNAMITA, 1.a primera referencia en eJ... ámbit:o de 

sagrado, que encont:ramos en e1- cuent:o, es el_ 

epígrafe a1. iniciar 1.a hist:oria: 

"Y buscaron una moza hermosa por t:odo e.J... término 

de Israel. y hal...1..aron a Abisag Sunamit:a, .Y 

trajéron.1.a al rey· y la mo:::a era hermosa, J....a cua.l. 

caJ.ent:aba al. rey, le serv~ía,. mas 

conoció". Reyes 1,3-4. (1) 

e.1.. rey nunca 1.a 

E1- epígrafe escá Comado de 1a Bib1ia, ya a parcir de 

este moment:o rel.aci.ona.rnos 1-a vida de Luisa, la 

prot:agonist::a deJ... cuent:o, con la vida de Abisag Sunarnit:a 

un persona} e b:Ib1-ico, arnbas represen t:an seres 

sacrificados y víct:imas de su condición de servir. 

La hist:oria de Luisa se desarro1.1.a de 1.a siguiente 

forma, a t:ravés de engaños Luisa acept:a acudir a.l. 

J...1.amado de su tío Apol.onio quien se encuentra enfermo, 

y ia necesita para cuidario, eiia considera un actos de 

caridad acudir. 

1 • ARREDONDO. 
p.125. 

Inés. La SefJ.al.. 2a.ed. U.N.A.M., México, 1980. 
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A medida que cranscurre ia narración, ei viejo Apoionio 

ie pide se case con éi diciéndoie que es un viejo 

enfermo y pronto mori.rá, por t:.anto quiere casarse con 

ei.La in artícul.o mortis para heredarl.e sus bienes, el.1..a 

ant::e e.L horror, de esa noticia expresa ''por qué me 

quiere arrastrar a 1.a t::umba ... senLi. que .la muerte 

rozaba mi propia carne". Posteriormente Luisa piensa el. 

no aceptar con10 una fal.. La a·e caridad y de humi.J..dad. 

Final.ment:e accede ser .la es_oosa de A_ooionio, a parcir 

de ese moment:o, Luisa e:··:p·==i.77ent:a sufrimiento ante .l.a 

presencia de un moribundo y ~l. ver su si t:uación de 

pureza que se r::ransgrede, com,,.oarána·oia con una rosa. 

"so.1.a, única y viva. Est:.á ahi., recortada, nítida, con 

sus _oétalos carnosos J-" -2eves, res .. ol.andec.ientes. Es una 

presencia he.rrnosa y simp1-e''. 

Final.menee a 1-a rosa e.1. sol. la ha marchitado, 1.a rosa 

simboJ.iza .la situación e .... :periment:.ada por Luisa en ese 

moment:.o, en donde ve su be.11-eza, su Juvent::ud y su 

pureza al. igua.1 que esa 

perdiendo esas cuaiidades. 

A medida que avanza 

rosa donde poco a poco va 

narración, Apoionio parecía 

mejorar, y Luisa se sumergía en 1.a angustia anee 1.o 

vivido y expresa: 
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"Lo que deseaba, ya con toda cl.aridad, era que aquel.1.o 

t:erminara pronto, que se muriera de una vez, el miedo, 

e.1. horror que me producía su vi si t:a, su cont:ac:t:o, su 

voz, eran injustificados, porque ei 1.azo que nos unía 

no era real, no podía ser l. o, J-.. sin embargo yo 1.o sent:ía 

sobre mí como un peso, y a fuerza de bondad y de 

remordimient:o quería desembarazarme de él.". 

En t:odo est:e inicio podemos ver 1.a ~oosición de Luisa, 

como víct:ima, l.o que hace resal.Car en eJ.l.a, cua.1.idades 

propias de un ser sacrificado. 

"El. sacrificio resuelve, en ~oosib:le 

intrusión de elementos perturbadores. Logra sus 

efectos por e.1. con eras ce obtenido ai resal. ear 1.a 

pure:::a, 1.a nobl.eza de 1.a víctima y del. 1.ugar". (2) 

Es precisamente en esce elemento de pureza donde vemos 

ei c:onc:ept:o de transgresión, presente a través de t;oda 

1.a narración. 

Luisa es un ser puro, movido por 1.a nobl.eza de su al.ma, 

conjuntando en ell.a bondad y remordimiento, ent:ra en e2 

J·uego perverso de Apol.onio, quien post:eriorment:e 1.a 

somet;erá por medio de posesión .sexual., 

transgrediendo cada vez más 1.a pureza de Luisa. 

2. Obras Compietas, Inés A:redondo, Sigio LYI
(Serie Los once Ríos), 356pp. - p.XII. 

Méx.ico, 1988. 
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"La pureza se encuentra extrañament:e presente en el.. 

mismo seno de .la perversión". (3) Es acto de 

transgredir J.a pureza, 

posesión 

mediante un hecho perverso, 

mediante sexuaJ. donde se manifiesta 

cont:radict:oriament:.e perversión y pureza. 

"De mi asombro su mano t:emb.lona se hacía más 

segura y más pesada y se recreaba, se a ven curaba 

ya sin freno pal.pando y recorriendo mis caderas, 

una mano descarnada que se _oegaba a mi carne y l.a 

est:rujaba con de.leit:e, una mano muert:a que buscaba 

impacient:e el. hueco entre mis r~iernas, 

sol.a, sin cuerpo''. (4) 

una mano 

A.l fraccionar el. cuer~ºº, l.a mano cobra una intensidad 

de vida, pero t:ambién .la ambigLJedad hace que esa mano 

muestre en rea.lidad a.lgo muert:o, quiere aferrarse a .la 

vida, con e.l manoseo de una carne joven. 

A partir de ese mamen t::o Luisa se ve ahora como un ser 

desva.lorado; su _oureza, ha sido t:ransgredida, cocada 

por el. ma.l, representado en Apol.onio. 

3. Bat::ail..le, Georc;:;es. .:..a Li..te.=at:ura y e.1. !-ta.1., Pról.. Rafael. Cont::e. 
2a.ed. Taurus, Espa~a, 2971. p.94-95. 

4. AR.REDONDO, Inés. Op.cit::. p.136-137. 
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"La experiencia que vive Lu.isa es ..l.a de ..l..a mancha, 

de:J. ma:J., experiencia que rompe, profana un orden 

sagrado ant:erio.r, orden hecho de pureza, a..l.Civez, 

respeto, y que 2a conviert:.e de un modo definitivo 

en un ser .impuro, degradado, abyecco". (5) 

abyección es por pa.rt:e de víct:ima, se ha 

sacrificado en su entrega a un hombre que ya casi era 

cadáver, _oero en J..a acci t:ud perversa de .la posesión 

da a ese act:.o un caráct:er de abyección,,. de 

sordidez, de suciedad. 

En est:.a expe::::iencia Luisa,, penecra en una angust:ia 

interior, creando en e.1..la sent::imient:os de cu2_oabi.l..idad 

y a1 mismo t:iempo se t:orna .1..a búsqueda, de algo divino, 

en un orden sagrado e::i do:J.de "Dios est:á unido a la 

sa.lvaci.ón del. a.1~-na ", en el alma a t:o.rment:ada de Luisa. 

"EsCo no puede cont::.inuar, no puede cont:inuar, creí que 

Dios no podía permi t:ir aquello, que .lo .impedi.r.ía de 

aJ..guna manera, El persona.1.ment:.e. t:an temida, 

ahora 2a muer~e me parec2a ia única sa2vación, no 2a de 

Apo2onio, no, é1 era un demonio de la muerte, sino la 

mía, :J.a y necesaria Jnuerce para m.i carne 

corrompida"_ 

5. OBRAS COMPLETAS, Inés Arredondo. Op.cit. p.XII. 
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Ahora se trastocan .las ideas y .los sentimientos, cuando 

Lu.isa ve su propia carne como a.lgo corrompido, J.a 

rea.lidad nos dice que e.l decrépit:o Apo.lon:io va más 

d:i:rectamen'Ce hacia esa corrupción ca.rna.l. Los va.lo.res 

sensa c.i ones 

consumida. 

quedan transg.red:i dos a 

experimentadas por Luisa, 

Con esca tríada, Luisa se 

Cravés 

soJ..a, 

ca.i.ifica 

de .las 

pecadora, 

pecado es por su carne ;nanc.i..11.ada, 

ante .los demás y e.l 

.l. a so.l edad por e.l 

acto rea.lizado sin eJ. disfrute o e.l p.lacer comunicado y 

consumida se siente como mue.rea por haber proporcionado 

vita.1.idad a su cuerpo envejecido. E.l concepLo de pecado 

p.lan'Cea .la redención a través deJ.. sufrimienLo. 

Luisa penetra en ese ma.l., haciéndo.lo su~/o, de este modo 

vemos "Cambién .la transgres.i_ón de.1. bien por e..1 ma.l. 

"E.1.. ma.1 considerado sinceramente, no es so.10 e.1.. 

sueño del }71a1.vado s.i.no que en a.lgún modo es 

también e.l sueño de.l bien. La inu0.rt:e es e2 casL..i..go 

buscado y acept:ado, de ese sueño insensaco, pero 

nada puede ..i..mpedi .r que ese sueño sea soñado". (6) 

Juego de ambigüedades donde 2-a búsqueda de2 uno est::..a en 

e..l ot:..ro, o vicet-""ersa. E.1. JnaJ.. represen Cado como eJ.. 

pecado, .lo prohibido, as:i .la t:r¿;nsg.res.i.ón de.l ma.l por 

un l;>:i,S{l a..l<;:¿¡.n.za n;¡ayor comp.le:jidad, es e.l cambio de.l 

ser no ser ex.i.scenc.i.a2, e.1. cambio d"e un est::..ado a 

ot:..ro, de un ser puro a un ser abyecco. La perversidad 

~rJunfa sobre .1.os nob.l.es sencimient::..os humanos. 

6. BATAILLE, Georges. La Literatura v ei mai. Op.cit. p.39. 
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npero yo no puedo vo.1..ve:r a .1..a que fue. Ahora la 

vi:J.eza y :J.a malicia brillan en :J.os o:jos de los 

hombres que me miran y yo me sient:o ocasión de 

pecado para t:odos, peor que .1..a más abyect:a de 1as 

p.rost:i t:ut:as. 

por la llama 

Sol a, pecadora, 

implacable que 

consumida t:ot:al.ment:e 

nos en'VUel.. ve a todos 

:J.os que, como ho:rn1igas, habit:.amos este verano 

c:rue.l que n.o t:e.r.rnina nunca". r 7) 

t:.:ransgresión se da t:arnbién en ámbit:o de 

mirada, Luisa re."'"Jusa mirar a A_ooJ.onio, quien p:ret:ende 

mira:r.1..a, penet:rar en su interioridad,, mi.rada que a 

Luisa 1.e causa t:e.rnor . .'V la rehuye, así el.1.a expresa: 

"t:uve que znira:rlo, casi no J=>odía ar'CicuJ.a:r 1.as síJ.abas, 

Cenía .la quiJada caída y hablaba moviéndose como un 

mufleco vencr1locuo". 

Porque el. mirar de Apol.onio transgrede su a.lma, ya que 

.1..a ve desde una voluptuosidad pe:rvercida. 

Inés Arredondo parece t:omar part:e 

"que los pecados de :J.a pasión y 

Kierkegaard, de quien 

de su m.ís~ica, dice: 

del. corazón est:án más cerca de redención que :J.os 

pecados de l.a :razón". 

7. ARREDONDO~ Inés. Op.cit:. p.138. 
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Dos conceptos simból.icament::.e unidos se manifiest:an en 

ia narrat::.iva de Inés A:rredondo, 1.o sagrado, entiéndase 

como ia el.evación míst:ica hacia a.1..go más espirit::.ual. y 

que se opone tot:.a2ment::.e a 1.o profano. Lo sagrado en sus 

t::.ext::.os se encuentra est::.rechament::.e unido a ia concepción 

de J. .sacrificio dentro de los cual.es 

element::.os cont:rarios que se t:.ransgreden: 

maJ., 

nada. 

J.a locura, 1.a pureza, la soJ.edad, 

en con t::.ramos 

el. bien, 

el. vacío, 

el 

la 

La transgresión se sumerge en 1.as profundidades al. ser, 

para :resurgir dent:.ro de una "búsqueda de lo absol.ut:o 

como necesidad humana ", y en ese absol.ut::.o sól.o es 

posibJ.e emprender su búsqueda dent::.ro de 

t.ransg:resi ón, 

encuen t:ro para 

pa.rt:ir de una 

t:ransgredir es la pos ibi 1 i dad 

la 

de 

el ser, J.o est:ablece a 

ecuación 

Kierkegaard 

fundament:al. que persist:.e en 

todas .1..as descripciones exist:.encialistas. 

"El hombre 

J.ibert:ad y 

exist:.e corno 

t:.iempo 

ser libre 

imp.1..ican 

y t:emporal; 

posibilidad; 

posibi.1..idad es indeterminación, irrea.1..idad, vacío, 

no-ser, nada, y J.a nada angust:ia". (8) 

B. GONZALEZ, Juiiana, Ecica y Libertad; Ensayos. U.N.A.M. México, 
1989. (Col.. Seminarios). p.196. 
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de 

ei 

convencimienCo y la aceptación de .1..as mismas dan 1.a 

posibil.idad de 1.a :redención a t:rat.rés de C:ransgredir un 

orden sagrado, _yr penet:ra.r a un vacío,. no-ser, nada y a 

1.a nada suf.rim.i..ent:o, dest:rucción, 1.racío, de est:.e modo 

J.a búsqueda de 1.os personajes dentro de esca condición 

se manifiest::a en la presencia de la señal "Dent:ro de su 

búsqueda se t:orna como ei indicio de aigo que 

iJ..umine y le dé sene.ido". 

Final.menee puede quedar esa señal en ia nada, 

conocimient:.o que el. hornbre t:iene de est:os 

conceptos, en ei sacrificio t:endrá ei medio 

el.evación que le permi t:irá c.rascender. 

ia 

ai 

dos 

de 

"El. hombre rel.igioso cree siempre, dice El.iade que 

"exist:e una real.idad absol.ut:a, io sagrado, que 

t::rasciende est::.e rnundo pero que se manifiest:a en 

éi ". ( 9 ) 

A esta idea de t:.rascende.r en el. campo espiri t:.ual. se 

conjunt::.aran t:.res element::.os: cul.pa, redención 1 renuncia, 

que son 1.os principal.es el.ement::.os para 1.a creación del. 

sacrificio dent::.ro de 1.o sagrado y en 1.a na.rrat:iva de 

Inés Ar.redondo se manifestará primerament:e en una 

"señaJ..". 

9. Obras Comp1ecas~ Inés Arredondo. Op.cic. p.XI. 
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Para expl.icar est:a concepción, el. ejempl.o más el.aro se 

presen t:a en el. cu en t::o "LA SEÑAL", 

señal., como 1.a 1.uz, que un hombre ha 

donde aparece l.a 

1.og:rado aJ...canza.r, 

a t:ravés de una visión sagrada, Dios, representado en 

l.a presencia de un hombre, en quien se simbol.iza est:e 

concept:o, así su posición se ha Cornada en un ser 

sacrificado y mediante est:a t:.ransgresión .J..e permi t:.e 

e.J..evarse a un orden sagrado, en 1.a presencia de algo 

divino, mis~er~oso. 

P:rimerament:e e.1.. ambient:e en que se conforma el. cuent::o 

es un 1.ugar sagrado, una igl.esia: 

"La ig.lesia es concebida como imit:ación de .l.a 

Je.rusaJ.én Cel.esc:e, y esto ya desde la ant:.igüedad 

c.r.i.sciana; por ot:ra, :reproduce e.l. Paraíso o el. 

Mundo Ce:Lest;ia:L ". (:!.0) 

Lugar al. cual. Pedro después de sent:ir codo e:L peso de:J. 

mundo ext:.erio..r, mundo profano, a est:..e .s.i.. ci o 

denCro dei cuai, un obrero ie pide permita besarie 1os 

pies, hecho que para Pedro primeramente representa una 

hurni:J.:Lación: 

10. ELIADE, Mircea. Lo Saqrado y io profano, Tr. Luis Gi1, 7a. de. 
Labor punto Omega. ~spaña, 1988. p.58 
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"Quién iba a consentir en tragarse 1.a hurniil.ación 

inhumana de que otro l.e besara 1.os pies? Qué dosis 

tan exigua de caridad y pureza cabe en ei al.roa de 

un hombre .. t:uvo piedad de él.". (11) 

La transgresión se hace presen t:.e e .. r:i ese momento y es 

así como el. narrador eA-presa: "El. asco escaba presente, 

el. asco de 1.os dos". Pero 1.a pretensión de est::a 

transgresión es al.can;;a.r al.go más profundo, al.go más 

espiritual. 

medio de 

a través de "1.a culpa hast:a la redención por 

ia renuncia", de este modo se ha hecho 

present:e una revel.ación. rel.acionar lo humano con al.go 

divino, para ese ob:::.-e.1..-o, ?edro., ''.t-.fab::ía dejado de ser un 

hombre y era la i.rr1agen de algo más sagrado". Al.go 

divino representado en un horrbre. 

Porque el J.ugar y 1.a si t:uación en forma ambigua, hace 

parecer a1.go sagrado, que sin embargo, es una especie 

de asa l. t:o a la real.idad y lo sórdido se conviert:e en 

al.go puro, por el. hecho de pensar que cual.quier hombre 

puede elevarse o precipitarse en un act:o de subl.imación 

para redimirse de 1os pecados cometidos. 

11. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.56. 
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Creando en Pedro sent:imient=os de cuJ.pabiJ.idad 

cambiar un maJ. por un bien, que para eJ. obrero 

represent:.aba est:e hecho, ios pies de Pedro habían sido 

e1 vehícul.o de purificación para el obrero, era el. modo 

de rev·el.ar el. mal. del. obrero, así el. narrador expresa: 

"Pedro se quedó ahí, solo .},.a co.n sus pies desnudos 

t:an suJ .. ,-os J.,,. de1- mundo habían entrado a través de 

sus pies, y se ha t:.ornado en una búsqueda de 

perdón, de sal.vación, por medio de esa señal: 

••Para si empre en mi es ta señal., que no se si es 1.a 

de J. mundo y su pecado o J.a de una desoJ.ada 

redención"_ ( J.2 ) 

Pero el.. significado de est:.e hecho pa.ra Pedro .represent:.a 

angustia int:.erior ant:e la cua.1.. penet:.:ra por 1.a t:::ot:al.. 

incomprensión, recorde.rnos .l.o que dice Kierkegaard: "EJ. 

hombre mismo produce angust::.ia ", pero est::.e sent:.imiento 

de angus~ia, 1.o rompe el. narrador, cuando visl.umbra ei 

suceso, como al.go sin expl.icación, señal.ando "nunca 

sabría, en ningún sen~ido, 1.o que significaba". Porque 

1.os mil.agros no se expl.ican, se aceptan. 

12. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.57. 
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Nuevamen t:e el. .recurso de J.a ambigüedad enriquece el. 

t:.e.xt;o, haciéndol.o impreciso e incomprensib1.e, y 

mant:.eniéndol.o dent:ro de est:e lineamiento. 

Porque en 1.os persona:jes no hay expJ.icación de tal. o 

cual. suceso y en el. lector se plant:.ea un ext:rañamient:.o 

que debe descifrar o descodificar con toda 1.a idea de 

.racional.idad posible. 

La transgresión también podemos percibirla en 1.a misma 

nat:u.ral.eza, cuando Pedro camina por J....as cal.1.es el sol. 

es ese "cal.or, seco y t:erribl.e como un castigo sin 

verdugo, l.e cort:aba 1.a respiración". 

Es el. cambio del. mundo profano a l.o sagrado, en el. 

momen'Co que entra a iglesia, el ambient:e se 

transforma de agresividad a una paz, que el. personaje 

refl.eja a través de sus sensaciones, J.a quiet:ud y J.a 

t:.ranquil.idad le habían sido devuel.t:as a Pedro por el. 

hecho de penetrar a un recint:o sagrado, ahora el. "soJ. 

est:aba ahí, quiet:o y duice. Porque J.a igl.esia simbol.iza 

en t:.oda rel..igión e.l centro del. universo. E.l encuent:.ro 

divino. 
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Así mismo est:e concepto de transgresión se presenta en 

ei cambio de un ma.1. por un bien, Fedro ciene una serie 

de sensaciones como son, humi.1.1.aci6n, asco, vergt.lenza 

de sí mismo, producidas por haber pe.rmi t:.ido que o ero 

hombre, 1.e besara .1.os pies, pero est:e ma.1. era necesario 

para ese obrero, ya que para representa "una 

desolada redención", esa ambigüedad: desolación-

redención, deja un ciert:o sabor de amargura canco en 

1.os personajes como en 1.os 1.ect:.ores. 

Así se da su búsqueda hacia al..go más sagrado. En el.. 

cal.ificacivo "desoJ.ada redención". El.iade, en su t:ext:o 

LA BUSQUEDA, señala: 

"El. maJ~or ejemplo de oposición enci-e 1.o sagrado y 

1.o profano 1.o encone.ramos en la int:.erminab.1.e .1.ist:a 

de ant::agoni.smos binarios J
0

UnCo con 1.os opuestos". 

( 13) 

De est:e modo lo 

Dios-1..o sagrado,. 

vemos representado en Pedro-1.o p=ofano, 

y esta desacralización J..a real.iza el. 

obrero, para quien Fedro ha deJado de ser un hombre 

para representarse en 1.a imagen de a1.go más sagrado .. 

Así se sublima a un representante de la el.ase oprimida. 

13. ELIADE, Mircea. La Búsqueda. Megápo:J..is. Argentina, .197.1. p.93. 
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Ahora bien .l..a idea de sacrificio se encuent:..ra expuest:.a 

de 2a siguiente forma, Pedro representa una víct:.ima, y 

en est:.a posición esca logrando .1.a saivación de otro 

ser, e.l.. obrero, porque como dice .1..a narración: 

'*Sus OJ
0

os pod.ían obl.igar a cual.quier cosa, pe.ro só:Lo 

pedían", mirada de súp.1..ica, que Pedro mira .Y que además 

ha comprendido en 1.a act::i t:ud de ese hombre al.go más 

profundo, e.l amor: "_oor ene i1na de é.1. es t:.aba e.1.. amor", y 

1.e había hecho refl.exionar en "pensar una vez, t:an sól.o 

una 

La crucifixión como un act:o de amor pl.eno, ab.sol.ut:.o, 

den t.ro de un ár.z.bi to tot:.alment:.e sagrado. La señal. a 

través de la mirada nos brinda una posibiiidad de 

cambio en quien ha ex·perimentado un cambio radica]_ para 

su exist:.encia . 

La .narración se desarroiia den ero de cocai 

ambigüedad, ambigQedad que reaiza ia probiemát;ica dei 

ser y hace a sus personaJes seres verosímiies, como 20 

podemos comprobar: 
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"E.1. hombre .1..leva 1.a aJ. t:erna t:iva en su ser, y con 

ésta, 1-1-eva 1-a posibi1.idad constante 

necesidad incl.uso, de preferir y de opt:ar 

't:ambién de renunciar) La .1..ibe.rt:.ad abre 

1-a 

(y 

1-as 

al.t:e.:rnacivas y con el.1.as, .1..as cont:radiccione.s, 1.as 

opciones encont::radas, el. desga.rramient:o int:e.rior, 

l.a condición confl.ict::.iva, propia de "La nat:ura.leza: 

Humana"_ El. Ser .1.ibre es el. ser del. confl.ict:o y de 

1-a ambigüedad". (:14) 

Inés Arredondo ha dicho "que mis t:e .. xt:os t:engan 

inexplicabl.e ambigüedad de la e~xist:.encia ", val.ar que se 

vue.1.ca a l.a búsqueda de 1-o absolut:o, sus hist:.orias 

t:ienen la conformación de 1.os opuest:os _ La vi.da misma 

es oposición _y- lucha, indet:.erminación. 

Ambigüedad que se a!Jonda en 1.as sensaciones de :la 

prot:agonist:a de "ESTIO", enriquecidas por ..l..a at:.mósfera 

de 1.a nacu:raleza, y den~ro de esa ambigüedad se realza 

el. ¡,.ralor de lo sagrado, elemenco existen ce en la 

problemática 

dentro de la 

"Puede 

de la narrac.:f..ón, J,,. t::am.J.::,ién 

ambigüedad Cot::al: 

encarnar simul. t:áneamence ..lo 

se conforma 

puro y lo 

impuro, lo que at:rae _y· 1-o que causa :repul.sión, 1.o 

prohibido y 1-a transgresión de 1-o prohibido, 1-a 

pl.enitud y el. vacío, ei ser y el. no ser, ia vida y 

1-a muerte". ( 1- 5) 

14. GONZALEZ, .Juliana, Op.cit:. p.301. 

15. Obrns Compiecas, Inés Arredondo. Op.c~c. p.XI. 
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La cica anterior es el. refl.e:jo de todos 1.os 

sent:imient=os que J.a prot:agonist:a experimenta, es su 

forma de aprehender eJ. mundo y revel.arl.o, penetrando en 

e1 sentimiento de cul.pa anee 1a idea del. incesto, 

sometiéndose al.. sacrificio, 1.a sol.edad y eJ... vacío, como 

1.a forma de redimir ese mal., en el. que ha penetrado. 

Lo que se transgrede en ei concept:o de 1.o sagrado es, 

J.a idea del incest:o, manifest:ándose como 1.a rupcura de 

un orden sagrado, 1.a rel.ación de madre e hi:jo, se rompe 

por el. deseo sexual. ese apasiona.mient:.o prohibido t:ant:o 

1.a repul.sión co~o ei deseo que sient:e la protagonista 

son eJ...ement:.os pl.enament:e identificados en 1.a 

narración, recorde:nos el. JTJoment:o en que e1-1a al. comer 

tres mangos, denoca t:oda su a~siedad, codo su deseo: 

"Saqué eres mangos duros. sent:é a 

comerl.os e:i las gradas que est:án al fondo de 1.a 

casa, de car-a 

con 1.os die:1ces, 

a 1.a huerta. Cogí uno y 1.o pel.é 

luego 1.o mordí con toda 1.a boca, 

ha.st:a el. hueso: a:::-ranqué un t:rozo grande, que 

apenas zne cabía .Y· sent:~ la pulpa apl.ast:arse ..}' el 

J
0 ugo correr por !Tii gargant:a, por .J...a.s comisuras de 

1.a boca, por mi barbill.a, después _oor entre 1.os 

dedos y a 1.o largo de 1.os antebrazos. Con 

impaciencia pel.é el. segundo J.' más cJ.amada, casi 

sat:isfecha ya empecé a comer el. t:erce:ro". (16) 

16. ARREDONDO, Inés. Op.cit:. p.15. 
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Destaca 1.a sensual.idad y e1. goce que más adel.ant:e se 

convert:.irá en una especie de pecado que exigirá un 

sacrificio para poder redimir mediante la sol.edad y e1 

vacío, su cu1pabil.idad. Ese deseo se rompe por el asco 

que produce el mismo, de este n1odo e1-la l.o considera 

una porquería "me quedé con el mango ent:re 1.as manos, 

t:orpe, ÍTJ.I11Ó\.' i 1 ,. .}, el J·ugo sobre la ~oiel. empezó a 

secarse :rápi da~rnen te y a ser incómodo, a ser una 

porquería". 

1'-!ediant::.e l.a imaginación },... en 1.a simil.i t:ud al. comer el 

mango, viert:.e en 1. o imaginario 1.a real.ización del. 

incesto y se ::::ecrea en esa posibil.idad de poseer el 

cuerpo inocent:e, rnediant:e una sensual.idad ir:refrenabl.e. 

Esa misma idea de deseo elia 1-a v .. isua1-iza como 1.o 

prohibido, rep::.-esent:ada en el. cuerpo ei gran poseedor 

de todo su deseo sexual. "El. cuerpo como un río fl..uía 

junto a mí pero yo no podía t:ccarl.o". 

Esa misma pureza del. cuerpo representada en un río es 

1.o que se _oretende transgredir, transgredir 1.o 

prohibido que representa io sagrado, así se manifiesta 

cuando el.. er-cuentro amoroso en su habitación queda 

p1.asmado de una t:otal. ambigüedad, al. no saber sí, el. 

que acude al. mismo es el. hijo de 1.a protagonista o de 

Jul..io el. amigo de él., situación que se rompe, cuando 

el.1.a pronuncia "e.l nombre sagrado··_ 
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Para ia protagonista su hiJO representa J.o sagrado, ia 

inocencia, io puro, y 1.o impuro, su deseo sexual. hacia 

éi, así ia idea dei incesto, es J.a t:.ransgresión de 1.o 

sagrado, incesto que no se 1.1.ega a consumar y crea en 

J..a p.rot:.agonist:.a en sentimientos de cul.pa, y un estado 

de vacío y sol.edad, de este modo Kierkegaard est:.abl.ece 

esa transición fundament:al.., de un "Est:.ado" a "otro", 

del. ser con rel.ación al. _oecado, pe.ro en e.1.la, en no 

cumpJ.ir J.a t:ransgresión hace más inquietante 1.a 

historia porque aparentemente se ha cl.audicado, pero el 

deseo y .1.a sensua1.idad esL.ará.'J. como testigos del. a1-ma 

atormentada de esta mujer: 

Fue 

"Con 1.a pro~ibicion misma, se abrió J.a posibil.idad 

de _oroba: de1. y 1.a posibil.idad 

indet:.ermi."'lada del. cast:.igo. Lo funa'ament::al es que 

Adán se supo _oosibl.e, se supo penetrado en su ser 

mismo de u:J ·vacío de indeterminación y de "nada". 

(1_ 7) 

entonces cuando sobrevino 1.a angustia de 

iibertad, es decir sobrevino "1.a posibil.idad angustiosa 

de poder, el. vértigo que atrae .re_oel.e y, de pronto, "l.a 

caída". Adán se t:ornó cul._oabl.e ". 

17. GONZP..LEZ, Juiiana. Op.cit. p.197. 
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La narradora protagonista, a.l final.izar la historia, 

refl.exiona sobre estos estados de angustia, vacío, 

cu1pa, en que finalmente cae, expresa que es preferib.le 

sentirse así vivir así, antes de haberse consumado e.l 

incesto. 

"Y sin embargo, en medio de 1.a angustia y del. 

vacío, siento una gran alegría He al.egro de que 

sea yo la culpabJ.e y de que lo seas tú_ He aJ.egra 

que t:ú pagues la inocencia de mi hijo aunque eso 

sea injusto". (18) 

Lo Justo y 1.o inJ'ust:o como castigo o redención abren 

una posibil.idad de 1.impiar el a.1.ma del. pecado, para así 

al.canza.r el perdón y conseguir lo sagrado a t:ravés de 

l.a penit:.encia. 

Aquí la t:ransfor:nación de 1.a protagonista es, que su 

situación ahora es de sacrificio, su papel. de v1ctima 

se representa en la forma de expiar sus cu.lpas a través 

de 1.a soledad y el. vacío,. incluso es preferibl.e 1-a 

humi11ación del. 

asumir su cul.pa, 

ami.go 

es J.a 

de su 

manera 

hijo, de esta forma al. 

de 1.iberar a su hi:jo del. 

mal. en que podía caer, y es mediante e1 sacrificio de 

el.1.a como lo 1.ogra, 

LA RAMA DO.'ZADA : 

recordemos J.o que dice FRAZER en 

18. ARREDONDO, Inés. Op.ci~. p.22. 
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''También .1.os hombres desempeiJ.an a veces eJ.. pape.:I de 

víctima propiciat::.oria para desviar hacia el. J. os 1.os 

mal.es que amenazan a ot::..ros". ( 19) En .1.a víctima hay un 

pl.eno convencimient:o, de su cu.l.pa acept::.ada y 

p:refe:ribl.e, así lo manifiesta la p.rot::.agoni.sc.a. En su 

act::.i t::.ud de ent:rega de va.cío y sol.edad. 

Parecía que 1.a fórmul.a, pl.ant:eada en el. t::.e~xt::.o en 

rel.ación con lo sagrado y la transgresión, será "La 

cul.pa hast::.a 1-a redención ~oor medio de la renuncia". Es 

decir 1a prot::.agonist::.a asume estos sent::.imient::.os de culpa 

creados por la idea de..l incest::.o J.,. la 1.iberación de 1.as 

mismas sólo es posib1.e a t::..!.-a1.-és de la re4""Juncia, así 1.a 

prot::.agonist::.a acepta 1.a soledad y ei vacío con una feliz 

amargura. 

Fe.1.iz amargura, que vuelve a manifestar .1.a ambigüedad, 

porque e1- deseo incest:uoso persist:e en J..a ment;e y no 

satisface nunca el placer corporal_. 

~9- FRAZER, James George. La Rama Dorada, Magia y Reiivi6n, Tr. 
E1izabeth y Tadeo I. Campuzano, 10a. reimp. F.C.E. México, 
1991. p. 612. 
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.MARIANA 

Un aspect:.o más en .la hist::oria de Mariana radica en 1.a 

t:ransgresión t:ot:al. del. ser, mediant:e 1.a 1.ocura y 1.a 

prost:it;ución, estados provocados por .la reJ..ación de 

amor-pasión, existent:es ent:.re Mariana y Fernando. 

El. doJ.o:r y e.1 vacío 1.1.enan 1.a vida de Mariana y es a 

t:ravés de est:o.s el.ement:os donde búsqueda es 

t:.rascender a algo más absol.uco, 1.a siguient:.e expresión 

ejempl.ifica est:os concepcos: ···t.racío necesario ~oara que 

el. dol.o:r comience a 1.lenarl.o". 

Só.lo el. dol.or puede 1.lena.r el. ... racío de !·.fariana,. porque 

dent:.ro de esce vacío de indeLe:::.-.rninaci.ón, es 11.ega:r a .1.a 

nada y de ia nada a .la angust:.ia, así mismo J.a narración 

se t:.orna .si empre en esa una cons can t:e búsqueda cuyo 

proceso se labora de 1.a siguient:.e forma,- en la 

Mariana J.,.. Fe:rnanóo. 

vida de 

Frot:agonisca.s 

1.a narradora, 

de la hist:oria, persist:e un 

la búsqueda en lo absol.ut:o en 

ob:jet:ivo 

la vida 

en 

de 

Mariana, la nar.::::-adora en primera 

función de ser ce.st:igo de la ~.rida. 

pero su int::ención más 

Codo, para lo comprender 1. o 

pe:r.sonaJ· es, Concha Zazueca, 

all.á 

cuai 

amiga 

instancia cump.le J.a 

de arnl:Jos personaJ· es, 

de saber, quiere 

se apoya de dos 

de Mariana, quien 

proporcionará det:.al.les a .J..a narradora, est:os det:al.1.es 

pueden dar ciertas c.1..aves para entender .1.a conducta y 

ias actitudes de Mariana. 
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Ll.ega un momento en J..a narración, cuando 1.a narradora 

ya sin 1.a intervención de Concha Zazuet:a de quien se ha 

servido de aque.1..1.os detall..es, termina su intervención 

como narradora para dar 1.ugar a otro personaje. 

A parcir de la boda de Ji.!ariana y Fernando, este 

personaje nos cuenta la vida de eilos siempre con 1.a 

.int:ención de ver más profundament:.e, foca1-izando 1-a 

mirada de Mariana: 

"Y en sus o:jos est:á ei dol.or amordazado, e.1. que no 

vi ent:.onces, ni nunca, 

pero que jamás conocí: 

el dol.or que sé como es 

un 1.ent:.o fluir oscuro y 

si.lencioso que va 11.enando, inundando 1-os o Jos 

hast:a que estallan en el deslun1bramient:o ú1.t:imo 

del. espanto. Pero no hay es_oanco, no hay grito, 

est:á el. ·Facio. (:::o) 

Vacío y dolor, nuevament:e est:.as dos const:ant:es en :Za 

vida de !·!ariana, l.as cuales la remit:en a un ser sol.o, 

iibre J.' poseedor de t:oda su individual.idad. Por eso 

resul. t:a int:.eresant:.e el. det:.al.1.e y a t:ravés de é1- se 

fragment:a la realidad, .la persona.l.idad J.' una pa.rt::.e de 

.l.a fisonomía de Mariana para que como l.ect:.ores podamos 

observar ese dec.al.l.e que configura una part::.e de ese 

:rompecabe=as t:an compl.icado que es por una parte 1-a 

pe:rsonal.idad de Mariana y por ot::.ra, ese vacío que 

experimenta y ese dolor en el que siempre está sumida. 

20. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.144. 
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Fernando es e.1. ot;ro narrador de 1.a historia de Z.1ariana, 

y que gracias a él., la narradora puede decir: "En su 

confesión encont:ré J.o que l1e venido rast:reando: el. 

secreto que hace absol.ut:a 1.a historia de Mariana"_ 

Búsqueda const:ant:e, y en 1.a confesión de Fernando, en 

su sent:ir expresa lo que represent:ó para él. Mariana. 

Fernando habl.a de que 1.os "ojos de I.J.ariana t:enían una 

pureza animal.,, an t:.e:r i or a Codo pecado", 

inacababJ.e de posesión", 

•·una necesidad 

"el amor, la carne e.~:istieron t:ambién, duran ce 

años fuero::i suficient:es para apaciguar la pasión 

espiritual. J\lOs ft:eron concedidos 

fel.icidad ardiente y honorable. 

muchos años de 

Por eso creo, 

ahora mismo, que est:.amos dent:ro de una gran al.a de 

misericordia". (21.) 

Estos sent:imient:os ~oara Fernando represen can la 

just:..ificación de su act:i t:.ud,,. en donde por 1.o na t:..ura.l de 

su concepción podrían éi y Mariana,,. Lograr e1 perdón de 

2a vida,,. situación que 1os sumerge después en ia t:..ocai 

destrucción,,. debido a esa pasión que ios l. l. eva al. 

aniqui.1..amient:o. 

2.1. ARREDONDO, Inés. Op.cie. p.148. 
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Aquí nos habl.a de pureza, amor, pasión espi:rit:ual., el. 

deseo de compenetración por medio de 1.a posesión, de 1.a 

fel.icidad y de 1.a misericordia. Situación que 1.uego se 

t:ransforma en dest::.:rucción, .locura y mue.rt:e, el.ement:o.s 

ambigua, marcados por una nat:ura.1..eza agresiva y 

cont:radict:.o.ria, sin sent:.ido, sin vida, de una bel.1.eza 

dura y crue.1.., de soledad y de vacío, como .1..a vida misma 

de 1.os prot:.agcnist:.as. 

Es import:ant:e 1..a ut:.ilizaci.ón de 1.os cont:.rast::es para 

mostrar el. as_oect:o paradóJico de un sentimiento t:.an 

ambiguo, tan confl.ict:i"i.--o ..}' t:.an e~xtraño y a .1...a vez t:an 

vit:.al., t:an enérgico J.?' t:an apasionado. 

"E.1. sol. no t:enía peso/ un \.rient:o frío y const:ant:e 

recorría 1.as .rnarismas de si ert:as ,- det:.rás de 1.os 

médanos sonaba el. mar; no había más que mangl.es 

chaparros y arena sal..i t:rosa, caminos t:.ersos y 

duros, in\..ri.ol.ables, ext:rañament::.e igual.es al. cielo 

pál.ido e inmóvil.. Los pasos no deJan hueila en 1.as 

marismas; t:odos 1. os senderos so .. ""::l igual.es; y sin 

embargo uno no se cansa; 1.os recorre siempre 

sorprendido de su beiieza desnuda e inhóspi t:a. 

Tomados de 1.a mano 1.1.egamos al. borde del. escero de 

Daut:il.1.os". (22) 

22. ARREDONDO, Inés. Op.cit:. p.148. 
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Pero es Mariana J.a que ref.1..eja en sus ojos ese mismo 

vacío y sol.edad ex.i..stent;e, en .J..a vida misma y en e.1.1.a 

se han marcado, o es quizá la vida que e.1..1.a ve y 

conoce. Entonces, eJ. panorama parece.ría sufrir una 

t=:ransformación dado 1.os estados de ánimo de Mariana, 

pues eJ..l..a est:á observando ese paisaje, esos det:aJ.1.es de 

bel.1.eza desnuda e inh6spit:a, que refl.e:jan sus 

.sent:imient:os de vacío y so.ledad. 

Vida que Fernando conoce a t:ravés de Mariana, por medio 

de sus o.Jos, o.Jos v·acios de él. Fernando ve en los o:jos 

de Mariana, una mirada inmóvi.l.. y heJ.ada, y ve t;ambién 

"un al.roa que exist:.ia, nat::.u.ra1-, y que no era para mí". 

Un a.lma como esa nat:.ural.eza, vacía y sol.a, _olasmada de 

cai ambigüedad. 

De este modo cuando Fernando pre t::.ende asesinar a 

Mariana, busca que el.1.a lo mire como a su muert:e, 

"quería .ser .su muert:e ", 1.a muert:e como única 

cocal., de _oermanencia .Y de posibi.1.idad de posesión 

~rascendencia, más al..1.á de 1-a vida misma. 

Es ese n1oment:o Fernando comprende que hay a.1.go más a.1.1.á 

de el.1.a y de él., "un abismo en que yo no sabía mirar, 

en el. que me perdí como una noche t:erribl.e ", y compara 

su vida, con .1.a de esos seres que habit:an la ori11.a del. 

est:.ero. oc.ra vez sent:.imient:os y paisa:je parecen 

mimetizarse, fundirse, ser uno consecuencia de.1. otro. 
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"ínfimas manifestaciones de vida, ni gusanos ni 

batracios, asquerosos 

pequeñísimos, vivos, 

hicieron 1-1-orar por 

se.res 

mi 

entender1-o, y amar1-o". (23) 

informes, torpes, 

ca1-1-ados que me 

enorme pecado, y 

Es así como Fernando en este reconocimiento ha visto su 

cul.pabil.idad ~oara asumirl.a, por medio de1. dol.or y el. 

arrepentimiento, ahora se ha visto en su i.nterior, ha 

sido preciso sent:irse culpab1-e, para que _oudiese 

comprender a !'1ariana, de es~e modo, Fernando un ser 

angustioso, a través del. pecado, su 

cu1-pabi1-idad, aho.!.·a co:Jocida, acept:ada y amada como él_ 

mismo 1-o expresa .. I':ie.:::kegaard e.-:.;pl.ica 1-o siguient:2: 

''El.. I:>ecado a1::;areció en :nedio de la angu::t:ia }":Jera 

trajo a EU an.gust:ia, la rea1-idad 

del_ pecado es, en ef¿:cLo, u .. --:ia real.idad que no 

tiene existencia .. Por ~na parte, es 1.a continuidad 

de1. pecado una a:.1gustiosa posibilidad; por otra 

parte, la posibilidad de u~a sal.vación es una nada 

que e1- individuo a1na .Y terne a la \/·e:;, _oues así se 

conduce en t::odo t.iem_oo 1.a posibi.lidad con respecto 

a 1. individual.idad. Sólo en el momento en que 1.a 

sa1. vación es realmen Ce _oues ca, 
superada l.a angustia". (24) 

sól..o entonces es 

23. AP .. REDONDO, 7.--:.é.s. Op. c.:... t. p. i.;g-J.,5Q. 
24. KIERKEGP..ARD, Sc=e~. Ei co~ce~t:c de a~a~~cia, 

Cal.pe, 1"1a.drid, 1963. (Col.. Aust:.ra.1. 158) p.59. 
éa. de. Espesa-
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A est:e proceso de conocimient:o en que Fernando ha 

penet:rado, viene 1.a acepe.ación, acept:a creer en su 

J..ocura, acepta median-ce ei deseo, e.1. amor, J..a carne, 

el.ement:os de descanso y t:ernura al. 1.ado de Mariana, 

compara nuevament:e su vida con "inocent:.e y 

envidi.ab.l.e vida primi civa, verdadera: J...a de .1.os seres 

que puebl.an 1.as orillas de los est:eros". 

Est:a rel.ación se vincula a la idea de angust:ia y 

pecado, que :juncos deben encenderse como una 

posibil.idad de redención para _ooder su_oerar esos 

est:ados de ¿nimo, t:an amb~guos y t:an doJorosos que Jo 

hacen comprender mejor su _oasión po.::: J·Jariana. 

AcepCa vivir de esa ma~"lera cenia única posibiJ..idad de 

permanencia, dent:ro de 1.a 1..ocura misma, qL.~e como é1-

dice "acepCo de buen grado que est:oy loco". Pero Ja 

angustia exisce en él.., anee J..a posibiJ..idad de .1.a nada, 

nuevamente re e ornándose su vida, en rel.ación 

Mariana, ant:::e 1.a Cot:::al negación de concebir en sí, 

idea de t:.rascena~encia, como valor abso.J.ut:.o, que 

individuo sól..o puede encontrar en .La _rnuert:e y e.1.. amo:c. 

a 

Ja 

el. 
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De este modo Mariana 1.ogra su t:rascendencia al. morir ya 

que al. morir ha J.ogrado el.evarse a ot:ro orden más 

espirit:ua.l., si t:uación que Fernando, no ha iogrado 

al.can zar, así 1.o expresa, nuevamente angustiado, 

ver ú.1.t::.ima mirada de Mariana, mient:.ras 

est:rangul.aba, e1 amant:e de ella, Ansel.mo Pineda. 

"Esa mirada que es t::odo si.l..encio, 

imposibi:I_idad, 1..a et:.ernidad, donde ya no somos, 

donde :jamás vo.11.-.. eré a encont:.rarl.a". (25) 

Mirada y sil.encio, imposibil.idad y eternidad marcan el. 

desencuent:ro definí t:i·vo, porque la 1nuert:.e es 1.a única 

posibilidad de t:ener present:e un amor que s6.1.o t:.iene 

respuest:a en el. vacío, en la nada, en 1.a condición 

absoiut::a de la p¿rdida debida a 1a muert::e de ia mujer 

añorada. 

El. vacío de 1'1ariana, refl.ejado en su mirada en t:oda 1.a 

na.:r.:ración, es eJ... mismo vacío de su vida, 

así l.a angusci.a de Fernando es precisamente 

es l.a nada, 

est:a nada, 

cent:.rada en 1.a i.··i.da de />1ari.ana, quedando pl.asmada en l.a 

tot::a:I_ ambigüedad de l.a existencia y en l.a vida de 

Mariana y Fernando. 

25. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.151. 
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"EJ.. concepto de "nada" o de absoluta 

in de t:.e:rminac i ón, es que resu.1.. ca no sóJ..o 

perturbador y apotético, sino más bien 1.a - pieza 

faJ..sa que, en vez de permitir, impide J..a 

comprensión del. ser del. hombre, 

real.. y su const:it:ut:iva et:icidad". 

en su J..ibertad 

( 26) 

Fara el.. hombre su 1.ibert:ad real es según su concepción 

de asumirse, J..o cual J..e permitirá manifestarse y 

trascender. En l·!ariana su for.rna de trascender es por 

medio de1 sufrimient:o, de1 vacío y de J..a soledad, 

buscando la muert:e, como posibilidad de al.go más y 

Fernando sólo se refugia en su locura angust:iant:e 

quedando un sent:imient:o de frustración y pérdida. 

"El. individuo est:.é so1o en su est:..:rict:a 

pecul.iaridad, y su 1.ibert:ad 1.o aísl.a en un mundo 

de meras posibilidades; J..o t:orna in de t:er.minado 

incierto grat:ui t:o, penetrado de una "nada" 

angust:iant:e; ha perdido el cont:act:o con 1.os otros 

y ha perdido 1.a t:ie:rra firme donde cimentar su 

vida; ya no es; sol.o exist:e, y su existencia es, 

en definitiva, esta muerte perpetua, fugacidad 

total". (27) 

26. GONZALEZ, Juiiana. Op.cic. p.302. 

27, IBIDEM. p.200. 
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Fernando he.reda de Mariana, e.Z vacío, J,a soJ,edad, 

nada; .recordará, pero ya Jamás poseerá esos 

sent:imient:.os Can ambiguos y contradiceorios que marcan 

su re.Zación amorosa. 

represent:a 

desvincu1-ándose de1-

esca_oar a 

pérdida 

cont:act:o 

de su 

con la 

su dest:rucción 

pe:rsona1-idad, 

vida misma, no 

que finalmente pudiendo 

cul.mina con 1.a muert:e de !·1ariana, ya que su vida 

siempre giró en t:o.rno a e.1.1.a, J.,.. ahora su exist:.encia se 

t:orna en exist:ir, no en ser, sin ningún 

sentido, sin posibilidad alguna, refugiándose en su 

locura, y su angust:ia, así lo podemos comprender cuando 

esa ú.1.t:ima mirada de !· .. "ariana, para é1- re_ore.sent:a "Coda 

i.rnposibil. idad, et::ernidad, donde ya no somos, 

Un el.ement:o más de transgresión que encont:.ramos en 1.a 

narración es el de J.a _oureza: "La mu:jer logi-a a.l.canza.r 

.l.a pureza a t:ravés de .la perversidad, como si est:a 

cont:uviera su propia sa.lvación o más bien su camino de 

:redención". (28) 

28. BRADU, Fabienne, Señas Parcicu1ares: Escricores, Ensayos sobre 
escritoras rnex.i.canas del. s:i.a-1.o XX. .la. re.imp. F.C.E. !-féxico, 
1992. p. 46. 
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La cita anterior conjunta tres eiementos, que dentro de 

ia diaiéctica de io sagrado, conformarían ia vida de 

Mariana: perversidad, sal.vación redención, t::.ril.ogía que 

nos permite conocer por qué, dentro de este mundo de 

prost:i t:.ución, mundo de perversidad, Mariana l.ogra su 

sal.vación, iiberta su propio ser, a t::.ravés de ia 

aut;oinmol.ación, asumiendo su pa_oel.. de víctima, es como 

1.ogra el.1.a el. medio para su redención, que 1.e permicirá 

el..evarse por encima de Fernando y del_ mundo en sí, a 

través de 1.a muerte. 

Para com_orender todo éste _oroceso, t:enemos que recordar 

su origen, el. cual. tie~e como antecedente ias primeras 

reve.1..acio.r::.es de _ou.=:eza, relación a Mariana. 

iniciar 1.a narración, 1-a .. nar..!.-adora :/ Concha Zazueca, 

ven e:-:i 1.a ::::e.1.ac.ién de l·Sa::::ia_Ja y· :Fer_-ia4-ido "A.1..go muy 

parecido ai paraíso cerre~~2". 

Como un r.:u_Jdo iaea...L, _ole4-.io de ±-el..icidad, donde reía J..a 

pureza, así _oar•2cería ser 1-a re1-ación de l.Jariana y 

Fernando, l·:aria_""Ja es una nii~a cuando inicia su 

rel.ación co .. "l Ferz1anc.'o, j/'a que comenLan que estaba en 

sexto año de primaria y a eiia ie gustaba dibujar como 

1..os niños de primer ai''io: "Casitas con techos de dos 

aguas, y árbo.les con ±-iguras de nubes, y un camino que 

iievaba a ia casa, y pacas y poiios". 
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Y dent:ro de est:e mundo de iJ.usión, eJ.1-a incJ.uye a 

Fernando1 a medida que avanza narración, 1-a 

personaJ.idad de Mariana se t::ransfo.rma de un mundo 

natural. e inocent:e a un mundo donde 1.a transgresión 

como 1.a premisa fundamental. 

Su padre 

Fernando, 

1-a gol.~oea por- sostener esa relación con 

1-o cual resu.1 t:a inút:il, puesto que el_ 1-a 

final.men t:e se fuga con él. .Y se casan, esa misma pureza 

1.a \..,.emos el día de su boda, cuando Fernando dice: "El 

día del_ casamiento el.1.a escaba beilísima. Sus ojos 

t:enían una pureza ani1na1., ant:.erio.r a t:odo pecado". 

Est:os aspect:.os pr...:eden considerarse ypa dent:.ro del. mundo 

transgredido, 

ideal.ización 

el pasado J.-pa no 

de 1-a infancia, 

es idíl.ico ni es .la 

ahora, el_ presente, 

mues era un mundo adul. to que constan temen te transgrede 

ése mundo infantil del. pasado y 1.as normas establecidas 

por 1.a .realidad presente. 

La vida de l'•Jariana siempre 

transgresiones, 1-a narradora, 

fue 

coment:a 

objet:o 

después 

de 

como 

muere Mariana, en manos de su amante en viaJero, que 

vive atormentado, al descubrir que: 
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"Cuan.do el. pl.acer se p:rol.ongó mucho, muchísimo, y 

éJ. se dio cuent:a de que eJ. pJ.acer est:aba en 

ahogarJ.a. ¿Por qué ella .no se defendió?. Si 

hubiera gritado, o 1.o hubiera arañado, eso no 

hubiera sucedido, pero el.1.a no parecía sufrir. Lo 

peor era que lo est:aba mirando". (29) 

La act::.i t:.ud de 1'-!"ari.=.na era de t:.ot:al aceptación a .la 

mue.r't:e, ese es ei mot::.i1.-PO de la no oposición, a 1.a que 

1.e sucede, y esa act::.it:ud, es 1.o que provoca en Ansel.mo, 

su p:Zacer por dest:.ruir1.a,. aunque é.1. no io comprendiese, 

incl.uso a 2a narradora ant:e esca confesión expresa: 

"Los premios a 1.a inocencia son con frecuencia así". Es 

decir, la inocencia envuel. ve al ser incomprensibl.e, 

haciéndolo poseedor de t:oda maldad, pe.ro sigue 

inocent:e. Es Mariana quien a.rrast:ra a Anse.1.mo, a 

asesinarl.a, y est:a mis_rna act:it:ud, es el. :refl.e:jo de 

Fernando, ei también pretende destrui:ria. 

"Furor y ceJ.os ini.11ensos que me hicieron go1.pea.r1.a, 

meter1.a aJ. agua, ese=angularla, ahoga:rJ.a, buscando 

siempre para mí ia mirada que no era mía. Pero 1.os 

o:jos de Mariana, abiertos, só1o me .refJ.eJaban: con 

sorpresa, con miedo, con amor, con piedad". (30) 

29. ARREDO,."\'VO, ~nés. O_o.cic p . .1..46-J.47. 

30. ARREDONDO, Inés. Op.cíc. p.149. 
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Exist::e en :referencia ant::.erior un obst::.ácul.o que 

Fernando encuentra para no asesina:rl.a, su amor y e.1. 

amor de 1-fariana hacia é.:Z. ''Mi amor de hombre g:ri Cando 

.:junt::.o a su i.roz e.1. do:Lor espantoso de verl.a herida"_ Y 

es nuevamente este deseo de poseer1a t:ot:al.ment::.e, 1.o que 

considera él., pod.1.a dar l. es la sal.vación "EJ... deseo, el. 

amor, 1.a carne que nos daba el. descanso y la Lernura". 

El. quiere serl..o codo en .1.a vida de .!-1a.riana, incl.uso su 

muert:e, pero el.1.a, 1.o a.r.rast:~a, es el.1.a quien absorbe 

.1..a vida de Fernando, y é1. comprende que a través de 1.a 

muerte, puede posee.=.-la "que.ría ser su muerte". Es como 

ser su t::.ot:al.idad, de ést:a forma él. asume como suya J...a 

muert:e de I-:lariana al. decir: 

Y es 

"Yo mat:é a 1-fariana ... fue yo, con 1.as manos de ese 

infel.i= . ..'insel.mo Pineda, viaJ·ante de comercio,· era 

yo ése al. que Mariana buscaba en ei cuerpo de 

otros hombres: jamás nadie 1.a tocó más que yo; fui 

yo su muert:e". ( 31 J 

1-a mirada inocenLe y pura de f.1ariana 1.o que 

obsesiona a Fernando, mirada que siempre se 

manifest:ará, viendo con asombro, 1.o que sucede a su 

al.rededor, una mi.rada que no puede di sol. verse, 

conservando su pureza, así Mariana "f.1ira como niña, 

desde 1ejos 1.a t:ragedia de1 amor y 1.a bel.1.eza". 

31. ARREDONDO, Inés. Op.cic. p.150-151. 
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De est:.e modo e.1.. mundo de pureza y perversión, en que 

penet:.ra Mariana, es el. refJ..ejo de su vida y de su 

mirada, e.lement=os est:rechament:e unidos, 

una "Compenet:.ración en ere pureza y ma.1.. ". 

Y aquí nuevamente vo1v~emos a.1. concept::o de ambigüedad, 

en donde nada t:iene explicación y así es la vida misma. 

Porque los sent:imient:os s6.lo t:ienen su pos.ibiJ..idad en 

J..a no rea.lización, en el. vac.ío, e.n ia nada, en .la 

mue.rt:e. 

La mirada es como e2 Cescigo de estos sencimiencos que 

ex:ist:en cuando la .rnuert:e llega a ser sól.o la 

posibi.1..idad de acrapar y poseer a.1. ser amado a t:ravés 

del. .recuerdo, .1..a muere e es la única condi.ción que 

perm.it:.e J..a .real.i.zación de J.. sent:iJnient:o amoroso. La 

ambigüedad se da poi- pa.rt:ida dobl.e, en los pe.rsona:jes y 

en .la narración que indudabl.ement:e repercut:.en en el. 

lect:o.r. 
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CONCLUSIONES 

A través de este breve recorrido por LA SEÑAL, de Inés 

Arredondo puedo apreciar una narrativa que marca Lemas 

preocupantes para est:a generación de escritores. 

Como son: 

so1-edad, 

Las ideas obsesivas representadas en, 

angustia, ciem_oo, ero cismo, 

ambigUedad y 1-a imposibi1-idad de 1-a vida misma. 

De este modo desde cementar a.1.qunos aspectos de1-

moment:o generaciona2 de Inés _.."'.ir.redondo, hasta t:.ratar de 

desarrol.1.ar a1.gu .. --:.os te-"'Tlas e:1 1-a narra t::iva cie esca 

escrit:.ora co;:¡o son: la angusc.ia, la mirada .Y el. tiempo, 

y el. conce_ot::o de 1.o sa9.::::ado y· el. sac.ri1.--:--icio. Es con el. 

p:ro_oósi t"o de ~-;;,cs:::.:...·a.::: 1...::-:. _aanc.rama general. para una mejor 

compre .. -:isi ó.-:i del. ::e:·:<:o !_._;:;; SE!~_Zi..L. 

Dentro de esas ideas obsesivas encont:ramos 1-as 

siguientes: 

~'El i..nst:anr::eN, el.ement::o que Inés .Zirredondo e)·:presa en 

1-a mirada con esa idea sie_rnpre de .revocarse en 1-o 

eterno; como dice Jorge Ruffine21.i, al. hacer al.usión a 

1-a obra de Sa1-vador E1-izondo en donde "Se propuso 1-a 

crónica de un inst:ant:e"' el.ement:o que observamos 

mediante 1.a re~oet:.ición .1..o cual. genera una obsesividad 

tanto ~n Inés Arredondo como en Sal.vador E.1..izondo. 
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Ahora bien, e.L e.lemento angustioso se representa en .la 

búsqueda de .la superación de.l tiempo y de .la otredad 

manifestada en esa sensación de.l ser angustioso, de.L 

mismo modo desprendemos de este concept:.o, el. erotismo 

que marca una expresión más de vencer esa sol.edad en 1.a 

cual. se encuentra el. hombre, e.1.ement:o de .la nueva 

como dice Sábato "Convierte e.1 tema de .la nove.la 

so.ledad en el. más su_oremo y· desgarrado intento de 

comunión, se 1-1.eva a cabo mediante 1.a carne"'. 

Ahora bien, .sent:ido de a~"Tibigiiedad en .las 

narraciones a·e In.2s Arredona'o es e1. e.":.oresar toa'a una 

emoción .las 

pa.labras resu.lcan insu~iciences y es preciso 

donde 

dejar esos 

espacios de 

detecte las 

2~ce:Lidumbre al. iector para que a su vez 

se:'5...;les . .:> qu2 .20 1-1-2ven a su 

Juan Vicente !"'..fe]_ o defi;-;e a In¿s Ar redondo como una 

"Inventora de .la rea.lidad- esca definición es sumamente 

reve.ladora, porque a través de esa rea.Lidad interior y 

desgarradora, manifestada en esa "Invención de 

creaturas- que hacen 1.os autores pertenecientes a este 

grupo cul.tural., resu.Lta .la característica más 

importante de su narrativa. 
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Hay en J.a mirada, en 1.os t:ext:os de Inés Ar redondo un 

juego de múl.t:ipl.es formas de mirar, desde J.a mirada 

inocent:e del. cuento "El. Membri.l.J...o", hast:a ese mirar que 

act:úa como eJ...ement:o de t:ransgresi.ón en eJ... cuento "La 

Sunami ta", en donde ApoLonio pretende t:.ransgredir l..a 

mirada de Luisa, dañando J.a pureza e inocencia y el. 

inicio de esta posesión inicia primero a través de l..a 

mirada y después .rnediante la posesión sexual. 

La forma cómo la mirada recorre la na.rració_J,. me hace 

recordar el. r:exto de Ea t::ail.1.e "Historia de.l ojo,,., donde 

el. ojo es un objeco que se mueve y esra presenre en 

cada acción que real.izan J.os personajes, incl.uso en ios 

moment:os 

actuando 

perverso 

más 

co:no 

y 

incimos,. 

g.ran 

crue.l, 

más ines1::;erados siem_ore 

con un mirar 

cual. resul_ t:a im_oosibl.e 

desprende::: se de él.,. de esta for,-na nosotros 1.os 1ectores 

nos hacernos I::artíci_Des e:1 forma morbosa de conocer ese 

mundo donde dor:.o esr:a perwi t:.ido y t:ra .. ¡sgresión 

resuJ...ta ei mejor medio de .lograr 1.a destrucción. 

En Inés Arredo.-:ido 1..a mirada eje.rce a t:ravés del.. t:ext:.o 

el. vaior existencial. de 1..os personajes,. porque es 

penetrar en su a1-ma incl.uso la eser i tora ha decl.arado 

que "Los ojos son 1-as ventanas de1- a1-1na". 



-.... , 
·--· 

203 

Ahora bien, ese erotismo presente en sus textos es 

sumamente encubridor de todo un mundo pasional. 

interiorizado en 1.os personajes, y como es 

característico de su narrativa todo se desl.iza entre 

insinua e iones .. 

Final.mente podría concl.uir diciendo que mi gusto 

personai por 1.os textos de Inés Arredondo se dio desde 

primera 1-ectura y ahora que a:ial.izo su obra 

considero es una escri Lora que conmue··Je y es difícil 

expresar 1..as emociones que producen 1.os t:e ..... :tos de la 

"Más profunda eser i tora me:--:.i cana", 

Ponia t:owska .. 

como señal.a El.ena 
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