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PRESENTACION

Una gran parte de los giemplos pocticos que hoy conocemos del periodo colonial mexicano
proceden de un tipo de textos llamados comunmente Relaciones de fiestas. A diferencia de
la poesia de nuestura época, la barroca manmuvo una estrecha vinculacion con los circulos
del poder, 1a cual se manifiesta en esta clase de textos: celebro a las autoridades y difundid
principios ¥ dogmas tanto monarguicos como religiosos. v lo hizo., fundamentalmente a
traves de actos publicos de gran fastuosidad: los festejos

i_a participacion de ios poetas en
esta clase de acontecimientos no solo consistia en apertar poemas alusivos. con frecuencia,
también incursionabnn en otros medios de ¢

cpresion simbolica, como los arcos triunfales o
las piras funerarias: asimismo, cumplian con la funcion de cronistas: relataban en verso o
en prosa. o en verso v prosa. los pormenores del suceso. Estas caracteristicas )y condiciones

en las que se desarrollo la literatura novohispana dieron por resultado la proliferacion y
diversificacion del géneroe Relacion de

fiestas, cuvos rasgos rebasan —en un seatide
acraal el concepto de literatura. Es cierto gue no toda la poesia escrita en el periodo se
supeditd a1 esos asuntos ni sc desenvolvio en esas circunstancias pero es un hecho que la

que se perpetud en Umpresos Si pertencce ¢n su mayona a este arnbito vy representa una
porcion signiticativa en el corpws general de las letras virreinales. Y tan es asi que bastaria
con revisar la inuvoduccion ¥ notas que Alfonso DNléndex Plancarte realizéd en sus Pocrzas
rnovohisparios ——sin duda ¢l mejor portico para ingresar al estudio del tema-— para
comprobar gue un numero considerable de los poemas seleccionados fuercn extraidos de
libros que traitan de certamenes poducos, monumentos de arte efimero, dedicaciones de
templos v otros festejos. los cuales por su naturaleza textual pertenzcen al género Relacién.

Frente a esta simacion, los ¢riticos han mostrado preferencia por el aspecto reconocido
tradicionalmente cormno literarico —la poesia—, dejando de lado en sus investigaciones otros
tipos discursivos y soslayvando la dimension social en la cuai lo0s rextos cobraron wvida.
Prueba de esto es que los literatos atn juzgan ajenos a su campo de estudio las Relaciones

de fiestas v solo se valen de ellas pare exrraer el material poético. Se explica, entonces, que
los poetas novohispanos. excepruando a las figuras consagradas (Sor Juana Inés de la Cruz,
Carlos de Sigmuenza v Géngora, Juan Ruiz de Alarcon, Bernardo de Balbuena, entre otros),



hayan recibido contados estudios monograficos v en la mavor de las veces solo se les hava
citado en Historias de la literatura. en antologias ¥ en libros relacionados con la cultura
colonial, v que sdlo algunos —muy pocos—— hayvan tenido la suerte de una investigacion
detallada de su ©bra conocida. Acerca de la influencia, predominio o ausencia de géneros y
corrientes literarias en la Wueva Espafia, sucede algo similar: apenas se bhan esbozado los
rasgos mas relevantes. Pero ya no hablemos de los estudios criticos: el problema se
extiende incluso en la dificulitad de localizar los textos. y es de lamentar —cuando anun se
conservan-— que, generalmente, tan solo se encuenuen en ediciones principes. Esta
incompatibilidad entre la naturaleza de los textos donde se inscribe la poesia v las
perspectivas v omisiones de la critica actual escamotea el panorama —estético. ideoldgico
e historico— en que se origind v desarrcolld nuestr

Como se ve, el camino por hollar en nuestras letras se vislumbra extenso v arduo.
Nosotros unicamente vamos & wansitar por un pequefio trecho’ una aproximacion general a
las Relaciones de fiestas en el periodo de 1650-1700. Parntimos, en primera instancia, del
supuesto de qQue la produccion pofdtica conitenida en las Relaciones frecuentemente esta
vinculada con owros discursos en prosa. V. en segundo lugar, que su origen esta supeditado a
acontecimientos sociales de caracter celebratorio. Con basece
consideramos como hipotesis que este

Literatura virreinal.

en eswas dos premisas,
rupo textual cuenta con caracteristicas y rasgos
propios que lo identitican, ¢n una de sus variantes., como un gdénero historico-literario. v
gque el acontecimiento que lo propicia nos
en su aspecto social.

Ahora bien, una aproximacion general
estudios de indole particular de autores v
apuntado—-, son es

revela parte del fenomeno lterario novohispano

come la gque pretendemos requiere de multiples
obras. gque. desatortunadamente —como hemos
casos, Como alternativa, proponemos un meeétodo un poco arcitrario pero
aceptable ante las circunstancias: tomamos comeoe punto de referencia a un autor cuya
actividad literaria es paradigma del proceso literario del periodo que nes ogupa. La decision
s2 sustenta en gque Alonso Ramirez de VWargas —tal es su nombre— ©s5 un escritor
representativo’ de la comunidad letrada a la gque pertenecio: es decir. vivio v animao,
conforme a los canones esiablecidos. la actividad lhiteraria del barroce novohispano: los
gceneros gue cultivo refiejan las tendencias arusticas en boga » de mavor aceptacion,
prevalecientes en Ia segunda mitad del siglo XV A lo Jargoe de la tesis aludiremos, en la
medida de lo posible. a diversos textos 3 ¢sScritores. pero s< hara éntfasis en la obra del poeta
mencionade. v de toda ella, pondremeoes de relieve Scncilla rrarracicor:. (1677). ia cual
reproducimos. modemizada la ortografia v punmuzacion ¥ con alyunas notas critcas. como
apéndice

Para llegar al centro de nueswo estudio es necesario ubicar el lugar que ocupan las
Relaciones en el panorama global de la literatura novohispana, € indagar en los factores que
motivaron su escritura. Por tal razon, en ei primer capitulo se hars un repaso del fendmeno
literario en la segunda mitad del siglo NV1II en su practica social, esto es: se revisaran las
condiciones sociales en las que surgen los textos. Narcar un antecedente de esta naturaleza
resulta fundamenmal para comprender con justicia !os mecanismos de produccidn de las
obras v. en fin. para entender por queé tenemos un ipe de literatura y no owwro.

Eswuz afirmacion ia nundamentamaos en <l segmando capitulo de 1a tesis



El examen de recepcion permite conocer cOmo ha side interpretada una obra o un
conjunto de ellas a través del tiempo. Los diversos comentarios orientan al c¢ritico modermno
en sus pesquisas v lo ayudan a esclarecer el significado de los textos. Aunque también hay
que advertir gue puecde suceder lo conuario; con frecuencia, las recepciones se desvian del
sentido que exigen las propias obras. Confrontar los distintos momentos de recepcidn tiene
un doble beneficio. Por un lado, las opiniones de los lectores contemporaneos a la obra
avisan sobre las pregunias a las que ésta daba respuesta, por ouo., escuchar las voces o
interpretar los silencios de los eswmdiosos modernos conduce a identificar los errores

prejuicios mas recurrentes, asi como los aciertos mias agudos v eruditos” los primeros nos
sirven para evitarios o corregirlos; los s

zundos, para seguir su gjermnplo o ahondar en ellos.
En el segundo capitulo. preferimos cenirnos a un solo autor, con la finalidad de Que las

conclusiones sean mas  exhaustivas v certeras; se revisaria, pues, la formuna critica de
Alonso Ramirez de Vargas. del periodo colonial hasta el siglo XN2N.

Con los resultados de los dos capitulos precedentes. on ] tercere entramos en ¢l estadio
de la Relacion como género. Perteneciente a una rradicion literaria ¢ historica a la vez, 1a
Relacion de fiestas actualiza diversos codigos ideologicos y artisticos. posee una po<tica
inmanente y 1Opicos literarios e histdricos especificos. Estableceremos —tomando como

punto de referencia a Sencilla narracicon-— los vinculos de las Relaciones respecto de sus
modelos v fuentes.




_ CAPIiTULO I
PRACTICA SOCIAL DE LA LITERATURA
NOVOHISPANA (1650-1700)

Al presentar el segundo volumen de Poeras novohispanos. correspondiente a los afios de
1621-1721, Meéndez Plancarte hacia hincapié¢ en la vasta produccion poectica del barroco
mexicano; los poemas de este periodo —-decia— superaban con mucho en cantidad 3 nove-
dad a los del siglo gque le ocupara el primer rtomo (15321-1621) de su antologia. Y tal era la
“rigueza de esta cenmiria’ que no uvo mas remedio gque “desdoblarla en dos [tomos], avn-
que ambos formaran un todo inscoluble”. ! Siendo asi. el Japso que va de 1650 a 1700 no
podia ser menos prodigo: escribicron —segin el mismo critico— alrededor de cuarenta
poetas. Con cl tiempo. la critica ha dado la razdon a Méndez Plancarte sobre el aspecto
cuanttativo: nadie puede poner en duda la abundancia de nombres ¥ textos; no ha sucedido
lo mismo, sin embargo, respecto de la revaloracidon cualitativa gque reclamaba el eruadito
colonialista. L.a escasez de estudios serios sobre el tema evidencia ! poco interés que ha
despertado el conjunto de las lewras virreinales. Han sido varias las causas que han obstacu-
lizado una verdadera revaloracion critica: circunsiancias historicas, estéticas, ideologicas v
aun metodolodgicas; pero subyace en todas ellas la desconfianza del valor artistico de los
texXtos, Sin 10mar en cuenta €l proceso sccial en el cual se produjeron.

Si la literamura constituye un acto de comunicacion. y como tal ©s un fendmeno social,
significa que los texios se produjeron en una sitvacidn comunicativa especifica. Las carac-
teristicas tematicas ¥ formales de una obra literaria obedecen en buena medida al conjunto
de factores que confluven en el momento de la creacion del texto: €] estatus social del poeta
y del receptor: asimismo el lugar, tiempo » mMotivo que enmarca la gestacion del libro son
factores que intervienen determinantemente. Es decir, cada texto estd modelado por una
situacion especifica; por sjemplo, ¥ a reserva de ampliar este punto mas adelante, los temas

! Mendez Plancante. Pocfas Novohispanos. segundo siglo, parte primera, p. IV,



de los villancicos no fueron una eleccién personal de tal autor: tampoco, €l momento y el
escenario en que serian cantados. Al contrario, el autor responde a una invitacion expresa vy
la composicién se basa, ademas de los canones poéticos, en el gusto de sus receptores y
mecenas. El hecho de que sean presentados en una ceremonia litargica, obvia decirlo, con-
diciona por los menos el asunto. De esta suerte. la presencia o ausencia de ciertos géneros;
el tratamiento o preferencia de formas po€ticas, debe muche a causas sociales. Sobre este
aspecto trata el presente capitulo.

Nuestro acercamiento no pretende establecer una ndmina de autores ni indagar en los
valores estéticos de los textos, perspectivas gue han preterido hasta hov las historias de

literatura mexicana; sino planiear la actividad literaria como una practica social en la gue
podamos dilucidar respecto a la literatura como ¢

ta se manifestaba. como era recibida y
como se producia dentro del ambito novohispano, que papel d
textos en €l entorno social que les dio vida

sempenaban los poztas v los

Haremos un repaso sobre los medios de difu-
sion; de los receptores v los productores; tambieén hablaremos de las circunstancias ideold-
gicas, historicas ¥ economicas que favorecieron u  obstaculizaron, condicionaron o
revolucionaron., el proceso iiterario de la segunda mitad del XXVTI Nos vamos a referir en
general a ia literatura novohispana, pero haremos especial énfasis en Alonso Ramirez de
Wargas. gquien escribio una extensa obra que comprende los ‘neros mas aceptados en
eépoca.

su
1.1 LOS TENTOR

Aunque no fue ¢l unico medio de expresion. lOs testimonios ¢sCrilos —Manuscritos © im-
presos-— gque aun se conservan en los scervos son el punto de referencia mas inmediato
para indagar en el proceso literario de la época

Conocido es de todos ¢l sagqueo que han
sufrido a waves de distintos momentos de la h

toria mexicana 1os textos novohispano no
entraremos aqui en el examen de las causas que propiciaron esia situacion. solo tendremeoes

presente que el material existente hoy en dia, «n otro tiempo. fue superior. razon por la cual
nuestro conocimiento de esta literatura tiende a ser fragmentario. Sin embargo, para el caso
impreso., el registro de umi:los que dejaron algunos bibliografos esclarece algunos pasajes
©scuros en nuestra historia literaria. lamentablemente no se puede decir lo mismo de los
manuscr

os. NNo obstante. v con apovoe de documentacion hisitorica. los textos ademas de
poseer un valor literario en si mismos, también dan cuenta —a manera de cronica— sobre
la actividad literaria en su implicacidon social. Empecemos por los impresos, cuyva cantidad
sobrepasa a los Mmanuscritos

1.1.1. LOS IMVMPRESOS

La produccién literaria tal como la conocemos hoy v como anotd cuidadosamente el P.
Meéndez Plancarte en cada poema seleccionado en Pocras novohispanos
provienc de impresos de tematica var

en su Mmayor parte,
En efecto, basta realizar un pequeiio muesireoc para
ratificar que la poesia, amen de permanecer en forma impresa, esta Inscrita casi siempre en

1libros que no tienen un SSINIcCio caracter literario —en €l concepto gue hoyv enemos del

L3



término-—. Esta peculiaridad fundamental de las letras novohispanas deja al descubierto
aspectos relevantes de la actividad literaria: por un lado. las caracteristicas formales y te-
maticas; por owo, el trasfondo social en que estaba inmersa. Veamos el primer punto.
Exceprmando la obra de sor Juana Inés de la Cruz, la poesia publicada entre 1650 v 1700
se divide —en una clasificacion didactica— en los siguientes rubros.”
a) Relaciones en verso de festejos, exequias, arcos triunfales v dedicaciones de templos:
Loas en que se dio la biernvernida al ilusmrisimo... AMareo Zaga Bugeiro (andnimo, 1656);
Simulacro simbdolico y alegorica idea del principe Belerofornre (arco triunfal dedicado a
virrey Baltazar de Zuniiga, “‘dos ingenios de la corte™, 1642), Addérrica panvsririca descrip-
cion de la plausibles fiestas que ert direccion del cornde de Galve. . se celebrarorn al _foliz
casamiento de Carlos I7 (C‘un corto ingenio andaluz™. 1691), Descripcion podrica de las
Sunerales pormpas... a Felipe 717 (Diego de Ribera, 1666), FPoudtica descripcior: ... que izo el
relisrioso converno de N, Seriora de Balhvariera on la Jdedicaciorn  swqoremplo (Dicgo de Ri-
bera, 1671); Adisrica Diara. descripcion partegirica de s riueve remplo... (Felipe de Santo-
vo, 1683).7
b) Poesia inscrita en relaciones de festejos. exeguias., arcos triuntales, descripciones de
templos y certamenes pocticos. Relaciorn err prosa v verso de los jubilos por fa beatifica-
ciorr de Rosa de Lima (Pedro Guridrrez Ariona. 1870). fFesiivo aparaic corn que la Proviri-
cia mexicarna de la Compariia de Jesus codebro [la canonizacion] e Francisco de Borja
(Relacién de fiestas v certamen poético. andnimo, 1672), Liame Jel? Qccidertie e of ocaso
del rnas claro Sol de las Espaiia (excequias a Felipe IV Isidro de Sarnifiana, 1666), Assrro
mitologico politico dol... scrior Luis Hernriques de Guzecrr (arco triunfal, Atlaves Pinelo,
16350). Noticia brove de la... dedicaciorn del templo memropolirario (1sidro de Sarinana,
1668), Emprosca motricd doscifracda v rarieros v alegorizada vrr simbolos (Certamen podti-
co, Jose de la Llana, 1863) Sagrado Padrorr do pareiricos seririornes... af Suriinosos crni-
pPlo A curiosa pasilica... (dedicacion del templo de San Bemarde., Raomirex e \Vargas,
1691).
c) Poemas encomiasticos © tunebres en obras de tematica variar Copria a wricr carta oscrira
el 22 de enero de {6853 (varios poemas encomiasticos: de Diego de Ribera, de Sebasrtian
Gadea y otwros andnimos)., 7rareo do la justicia esparniola en caseigo de la alevosia france-
sa... (1692, con poemas dedicades al virrey conde de Galve. escriben. entre otros, sor Juana
Inés de la Cruz vy Alonso Ramirez de Vargas), Parncgiricos furnrchres del ilustrisirmo serior
D Juar Carro Sardovel... (1S . poemas de Ramurez de Vargas. Marun de Olivas. Joseph

* En ios titulos de las obras nos basamos en Mcdndex Plancarte, focras novosispanos S=gundo siglo, parte
primera v paric segunda. v en Fransisco Solano. La veo fo i ciudad. Afoxica & irav

(1831-1821). CSIC, Madrid. 1993, Solo damos algunos cjemplos con titulos abreviados. de lo conwmario
caeriamos cn un fharrago bibliosrafico de varias paginas. Pretendemos ilustor tGnicamente la variedad de
libros =n los guc aparcee alguna forma poetica. Parn una relacion compler de ostos libros revisese el libro
de Solanc cn los siguicntes oparades: Fiestas pamonales’ municipales: Ficstas nacionales: Fesiejos con
motivo de llepada de autornidades: Fiestas de gremios; estamentos v compomciones: Tumulos, exequias due-
los, cte.

> Este tipo dc publicaciones gencralmente correspondsn en extension a jo que on jsrgn bibliogmifica sc ha
llamado plicgos sueltos: . .cuademillos breves de cuatro. ocho folios a 1o sume, destinados al gran publi-
co™. .Antonio Rodngucz-Noiino. Construcsion critica v reclidad historica en la poesia espadola de los
siglos NVT v N3P UT NMadnd, Caswalia, 19638, p. 35,

G sux impresos




de la Barreda v otros); Declamacion furrebre ern las exequias ... Ferrnandes de Sanra Criz
(1699, elegia de Antonio Delgado Buenrostro)

d) Poesia religiosa: La Thomassiada (Diego Saenz de Ovecuri, 1667), Swmrna ern calciorn
real de la vidka y rmuerre v milagros del padre Fray Francisco Solario del Perii (NMarcos
Chacdn, 1658).

) Villancicos: Lerras de  los villarncicos gque so carirarorn en la catedral doe Pucebla (en los
maitines de la Asuncion, Antonio Delgado v Buenrostro, 1689). I illaricicoy gtic se cariia-
ror en los maitines de Ila rnrarividad (Gabriel de Santillana, 1688); } illarcicos a la Asuncicrn
(Francisco de Acevedo. 1689)."

En este sucinto panorama bibliografico pueden apreciarse dos peculiaridades: la ausencia
de ciertos géneros (aspectos del Iirtco en partcular) v ¢l inrincado ambiente social en que
estaba inmiscuida la poesia.

Respecto al segundo punto, se adviertie que el tipo de publicaciones gue hemos enumera-
do —en su mayoria pertenecientes al genero Relacion— son la constancia » culminacion,
por lo general, de ciertas manitestaciones culturales emanadas ranto del poder civil como
del eclesiastico: las fiestas publicas El marerial podético de estas obras cumple con una do-
ble funcion: por un lado representa un hecho literario per s¢ —Ila poessia misma— Vv por
otro, al remitir directamente al contexio gque lo produjo. arroja luz sobre las actividades
establecidas v habituales que el poeta realizaba dentro de Ia sociedad. 2si como de los vehi-
culos de expresion de los que se valia La primera no compete a la intencion de este capita-
lo: la secunda. en cambio, llama la atencien aqui porgue —con ayuda de informacion

historica. se puede deducir a2 intensa actvidad literaria que tuvo lugar en diversos espa-
cios publicos.

hecho gue ewidencia gue ios literatos no restringieron su labor a las ietras
plasmadas en papel, sino gue autilizureon diferentes medios de expresion en ios Gue ia poesia
armonizaba con otras artes v se manifestaba tanto en forma escrita como cantada, re
bien representada

ada o

En etfecto. a di

erencia de la poesiz moderna, la colonial gozaba de mavor aprecio v estaba
vinculada estrechamente con las instituciones del poder. ademas, su radio de accion era
mas diversificade. 1anto en £spacios cOmo en recepiores. La poesiz, mas alla de su com-
promiso estetico. se difundio. eno buena medida, en luguares publicos v 2 instancias de insti-
tuciones. Estudiar la acrividad poetica en este "medio’” es la premisa para comprender los
impresos. ¥ no sole eso: tambicn arroja luz sobre los autores, los receptores v los mecenas,
sin olvidar gue es ¢n ostos Tespacios” donde Tuncionan los mecanismoes de presigio v con-
solidaciéon de un poeta. Por otra parie, lo que fue una manifestacion publica se convertira
en algunos casos en texXio imprese

1.2.1. ARTES VISUALES ¥ POESLA TUMULOS FUNERARIOR 1" ARCOS TRIUNFALES

Los arcos wriunfales ¥ las piras funerarias son monumentos por excelencia del arte efimero.
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publicaban comummenie en plisros suclios




Su evenmal edificacidn dependia, en los primeros, de los nombramiento a cargos publicos
que las autoridades, tanto civiles como eclesiasticas, hacian recaer sobre alguno de sus
funcionarios; ¥, en los segundos, de la muerte de algun personaje eminente. Tenian la fun-
cion, entre otras, de honrar en vida © en muerte a una figura destacada de Ia sociedad. Am-
bas construcciones hunden sus raices en la tradicidn clasica renacentista. De los arcos
triunfales Dolores Bravo explica que se originaron en la antiguedad romana, vy que se eri-
gian “para inmortalizar a ia divinizada personalidad del emperador” Dicha costumbre so-
brevive con el paso de los siglos y “cobra un singular esplendor en la época barroca™ ®
Acerca de los tamuloes funerarios. De la Maza relata que va en Grecia desemperfiaban un
papel importante, pero que no fue sino en Roma donde “obtuvieron las piras solemnidad
mayor”.” Como en los arcos, la costumbre de levantar catafalcos perdurd. con gran suntuo-
sidad, hasta el barroco. De la NMaza resume esta larga tradicion

Con el nempo la Iglesia convirtid en monumenlos Mmagsniiicos las antisuas piras. » a £i-
nes de la Edad Media vy durante ¢l Renacimiento. se hizo costumbre que los mejores

artdstas clevamn las grandiosas piras regias. papales » cardenalicias, convirticndolas en
verdaderns obras de arquitectura. hasta que ¢l barroco Ias imagino como mucbles mo-
numentales. juguctes arquitecctonicos incraibl que sritaban. mas que rLcordab:!._ no
tanto la memona del difunto. sino su scgurm plora en este v en el otro mundo

I.a Nueva Espafna participo de esta tradicion como se puede observar en numerosos folle-
1058 que dan cuenta de estas Ufabricas” v de sus respectivos festejos. A ral punto arraigd en
tierras americanas que. €n opinion de Roberto Noreno, 1os arcos triunfales —v los nmamulos,
agregariamos nosotros— . .se volvieron consubstanciales de la sociedad colonial™.®

Condenados 2 perecer, ¢! material empleado en 1a construccion de los arcos M mimulos
era muy endeble —madera, wapo. veso, pinmura—, estaban pensados para lucir unos ins-
tantes y luego desaparecer. De hecho constituyven el correlato de la fiesta, como ella, son
fastmosos e trrepetibles. Pero lejos de escatimar esfuerzos en su realizacidn —pese a su fu-
gaz existencia—, en ¢l disefto se hacia atarde de creacidn artistica v desprendimiento eco-
némico. Variables en <l estilo segzun la é¢poca —renacentista, barroco © neoclasico—. en
estos monumentos la arquitectura armonizaba con la pintura v la poesia; estas dos altimas,
indisolublemente unidas en e! género emblematico. s decir: la disposicion de un mote.
una imagen v un poema, de cuya union se deduce un significado. Los emblermas se monta-
ban en los distintox cucerpos del arco o del mamule, segun fuera el caso. Por 1o general, el

* Dolores Bravo. “El arco triunfal novohispano como representacion’, en Evpeclaouio. fexle v
Ruiz de Alarcon v el leatro de su tiempo. ed. Jose Amercun v Semfin Gonzilez, UAM, Néxico. 1989, p.
85, Vease tambicn Jose Pascunl BUuxoé, Arco v certamern ¢n pocxic moexicana colorial, Universidad Veracru-
zana, NMexico. 1959 v Roberto Moreno de los Arcos. “Introduccion a los arcos de triunto de Joaquin Ve-
lazquez de Leén” en el Suplemento (nign. 5. 1978y del Bolenrn del Instirmio de Imvestigaciones
Bibliograficas. 11 (1973). 7-23

¢ Francisco de la NMaza, La piras juncrarias en la Historia v arte de México, UNANL. México. 1936, p. 12,

T bid, p. 12,

* Roberto Moreno de los Arcos. iUt cit. p. $

rsta. Juan




grupo de emblemas se hilaba en tormo a un asunto o simbolo que representaba las virtades
del personaje homenajeado.”

Inscritos en un verdadero especticulo (procesiones, protocolos, rezos, musica —festiva
o funebre— etcétera). los arcos v los timulos despertaban en la poblacion un subito en-
tusiasmo, ora de gozo —en los arcos—; ora de congoja —en las exequias—. Las autori-
dades. sin que pensemos que no participaban del fervor popular, aprovechaban la ocasién
para difundir los principales paradigmas religiosos v politicos. El caracter poputar y ladi-
¢o no significa una anulacidon de la estructura jerarquizada de la sociedad: por el contrario,
la reafirmaba. De hecho, la nota peculiar de los emblemas novohispanos —que en su ma-
yoria provienen de las relaciones de arcos de triunfo v de mamulos, a decir de Ignacio
Osorio— radica en que fueron utilizades como instrumento de propagaride fidei, afirma
el colonialista que “en los primeros [los arcos] a la par que se exalitaban las virtudes del
principe, virrey u obispo. le pretendian inculcar linecamientos de gobierno: los seygundos
[los mamulos], al tiempo que alababan al muerto, manipulaban su vida para proponeria
como ejemplo para los posteros™ ' Los arcos. per otra parte, configuraban un mosaico
emblematico de las expectativas politicas de los novohispanos: en lenguaje cifrado —los
emblemas— los criollos exponian las carencias del reino, » a la vez, exaltando jas virtudes
del principe. auguraban un buen gobierno. En el Neprurno alegorico —va 1o han advertido
muchos criticos—. Sor Juana exalta al nuevo virrey, pero al comparario con el dios Nep-
tuno implicitamente solicita una pronta resolucion al problema de las inundaciones en ia
Ciudad de Mexico. Las piras funerarias, por su parte, incitaban al especiador a reflexionar
sobre asuntos de ascética v desengafio; le recordaban la fugacidad de la vida, pero tambien
le senialaban tas bondades divinas para quienes guardaban con celo v sacrificio los manda-
tos religiosos. Nas que las fabricas en st mismas, en las fiestas el poder civil o religioso
manipulaba conscientemente 1a eutforia o ln compasion del publico mediante el boato ladi-
co o luctuoso para reatirmar los dogmas 3 preceptos propios de su sistema social. En este
sentido, Dolores Bravo describe la intencion politica de los arcos wgiunfales como instru-
mentos de control revestidos de simbolismo politico-cristiano, en los que el personaje ri-
tualizado (la autoridad divinizada) se mostraba, omnipotente v virtuoso, al pucblo. que a
su vez le rendia pleitesia. Tedo ello enmarcadoe en una actirtud teatral:

La funcion mtmaal de la teatmbidad se cumple cabalmente en ¢l protagonista real. en sua
cncamacion simbdélica v en 1a expectacion (sn ambos sentidos) de 1a coleetividad. ElL
podsr s¢ cncama en ¢l relato mitologico v on la relaciéon embiemaiatica que existe ontre
cl heroc de 1o fabula v el Principe

Es logico inferir que s1 los aconiecimientos en los gue se circunscribian los arcos y los
timulos eran de pran trascendencia para las instituciones de la época, sus relatores debe-
Tian poseer un reconocido prestigio como intelectuales. Precisemos que las plumas que
firman dichas relaciones no solo participaban como cronistas (para lo que se requeria un
absoluto dominio de la elocuencia), sino tambidén como creadores del diseio arquitectdni-

? Ignacio Osorio, “El género embiecmatico de Nucva Espana™. en Conguistar ¢f ceco. La paradoja de la con-
ciencia criolla. UNANMNL. NMexico, 1989, pp. 173-188

¢ Ipnacio Osorio, art. <it. p. 176,

' Dolores Bravo. art. cit.. p. S7T-838



co y del contenido emblematico de la construccidon. Aunque auxiliados por reconocidos
“‘alarifes” v destacados pintores, el concepto general —la idea— del arco o de! rimulo co-
rrespondia a los mismos relatores del suceso. Las autoridades no encomendarian, luego,
un mrabajo tan importante ¥ que implicaba vastos conocimientos (de arquitectura. poesia,
pintura y emblematica, por lo menos) a una persona que no hubiera probado va sus dotes
intelectuales, mas aun si se disponia de poco el tiempo (recordemos gue estos aconteci-
mientos eran eventuales). Por lo comun. renombradas figuras de las letras idearon alguno
de estos aparatos. Baste citar unos nombres del sigio NV1I: Narnas de Bocanegra, autor de

fio”’, compuso el Tearro jerdrguico o la

aquella célebre “Cancion a Ia vista de un desengafio
u= (16342); sor Juana, £ Nepruno alegorico (1680); Carlos de Siguenza vy Gongora, 7oda-
ro de virrudes Politicas (1680); Juan de Guevarn, colaborador en {rmor o8 racs labeririro,
Felicisima ernmrada (1653), Alonso Ramirez de N\ argas uur(‘:" de tres arcos trxunxﬂe\
Elogio parncgirico ( 166-3), Sirmulacro /iisrorico politico (1688) v Zodiaco ilustre (1696),
mblematico los [iteratos r:o-.'oh:sp.x.—n 5 encontraron oira forma de

A traves del género T
expresarse ¥ de difundir. en sectores mas diversificados, su creacion podtica No sdlo los
espectaculos publicos

entendidos en emblemartica, sino cualguicra que concurriera a estos
podia ser receptor del mensaje podtico. aunque no todos lo descodificaran adecuadamente
Si bien es cierto que en los actos, festivos o funebres. en los gque se enmarcaban estas
construcciones tenian un cariacter popular'®. en el senrido de participacion colectiva, el
mensaje emblematico era susceptible de diversas interpretaciones. de acuerdo al grado de
instruccion de los espectadores. Para el hombre culto, cortesano o religioso. seria facil de-
sentrafnar el mensaje cifrado. mientras que el pueble e ~eneral prestar:a mas atencion al
deslumbramiento visual del boato festivo o luctuoso

1 comentario de Ia poesia escrita no en libro sino en un espacio publico, re-
cordemos que los carros wriunfales etratos tambidén sirvieron de pagima donde los
poetas, de cuando ¢n cuando. plasmaron sus versos. de poca extension por lo comun. En
los festejos de 1677, por e¢jemplo. los carros wriunfales iban acompabados de breves po
mas: en la descripaion de uno de elios. Ramirez de Vargas observa que ““de los dos roleos
salian cuatro bandas de fama de primavera, vendo a terminarse en la cajn. En el cenrro de
ellos se extendia una tarja en QU iHa prarada corr Curiosichrd v aseo wuric crrproesda wlrirrey e

. ¥ a continuacion transcribe un epigrama latino

Para cerrar e
tos r

ocho gue oriarorr of carro™
'* La mayor parte de la critica coincide en scnalar, aunquc soa de paso. quce 105 mejores artistas (arquitecios
pintores. poctas) participaron ©n csias construcciones de ante efimero. Dice Albento G. Salceda que *... 1o
s encomendo 2 los muis notables poctas de la dpoca’™. “Inoduccion™

idea para talcs arcos. v su doscrEpaion, s
De la Maza nos recucrda en <l caso de la piras que “los mejores poctas se
p. 13. Roberto Moreno de los Arcos.

al Aepruro clegorico. p. xxx1i:
inspiraban con ¥ para los tumulos funcmrios™. Lo giray furcrarias
aunque con dudas. tambicn acepta que Tse encomicndan {los arcos] u alguna autondad ... ¢ 3 uno o dos
poctas. ¥ a un pinror © escultor, supuestamente. los muis distinguidos de su dempo™. art. cit.. p. 1353-13:
Toussauint comenix respecto del arco dedicado al virrey Fr. Garcia Guerrza gue ¢s do gran impornoancia
porquc 1o pintd nadic menos que Luis Juares. gran artifice de nuesto siglo de oro. » 1o describio nadie meo-
nos qus Matco Aleman...”. apud Alberto G. Salceda en su “lnuoduccion™ al Nepruno alegdrico, p. xxxii:
Jorge Albero NManrique puntumdiza: ™ ..se trawmba de obras efimerns. si. pero pam cllas sc llamaba (por lo
menos en MeExico) a Jos mejores arudstas disponibles™. en su “"Comrmentario™ a ia ponencia de Bonet Corren
“La fiesta ba.rroca como pricuca del poder’”. en £Y arie climere orn el mundo hispanico, UNAM-IIE. Méxi-
co. 1983. p. 3. cnre otos
3 Moreno de !os Arcos. an. cit.. p. 143
' Serncilla narracion... Las Cursivas son nuestrs.




1.2.2. ALABANZAS Y LAMENTOS: LA RECITACION POETICA

Pero no sdélo la poesia se transmitia en forma escrita. Era costumbre. en los arcos. que, en
el momento en que simbodlicamente se entregaba Ia ciudad al homenajeado, una persona al
pie de la “‘fabrica™ explicara el contenido de Jos emblemas recitando un poema conocido
como ““explicacién del arco™ o *““loa™. Toussaint al exponer el porque de la edicion suelta
del la ““Explicacion del arco’ escrita por sor Juana declara que “‘estos versos fueron escritos
para ser recitados enfrente del arco. para explicarle al virrey, a su cortejo » al pueblo las
alegorias v simbolos que aparecian en el arco™.!® Por otra parte, también tenemos noticia
de la loa de Ramirez de Vargas que se declamo en 1688 en la entrada del virrey conde de
Galve, segun reporta Armando Maria v Campos. ' En las exequias tambien habitualmente
una persona recitaba una clegiu. el mismo critico teawral westfica lo sigruiente:
1635 En honor o maemona de las Isabeles de Espafia. e recita una loa —no s¢ don-
de~—— de Juan Oruz de Torre La recita una dama del santisimo sacramento v 1o una
comediantce.

La transmision oral de Ila poesia parece haber sido una forma usual en todo tipo de feste-
jos, mas aun en agudllios en los que se rendia homenaje a un miembro destacado de ja so-
ciedad. Asi. en la Relacidn que aqui editamos, Alonso Ramirez de Vargas narra como en
varias ocasiones se recitaron composiciones pocticas alusivas al virrey v al rey: mencio-
nemos la que pronuncico Carlos de Siguenza v Gongora: cuenta ol autor que
>r don C:u'XO\ de Sirucnza v Gongora, cate-
iversidad, discurre 1a alegoria oo
dejar pendicnie Ia

Y porque ¢l preciso ingenio del! bachille
dratico digmisimo de MNMatematicas on osta Real
¢l Romance do adelante con tanta dulzum ajuste. mce parccio d

arencion hasta su descifra

1.2.3. MUSICA Y POESLA® VILLANCICOS
n la Nueva Espana, los villancicos se caracterizaron por ser un gé-

Desde que arraigaron o a N

nero culto-popular adscrito a la poesia religiosa. Se cree Que por su estructura podético-
rmusical deben clasificarse en un género independiente; es falso. En realidad, perienecen al
grupo de poesia religiosa, v como tal han cumplido con la expresa tuncion de propaganda
3y reforzamiento de los principales dogmas catolicos cmanados a partir del Concilio de
Trento. Los poetas cultos los compusieron sin distingo para satisfacer las demandas piado-
sas de la sociedad entera. Lo que los diferencia de otros poemas religiosos, en cuanto a

IV, Comecdias, sainc-

1% ipud Alberto G. Salceda en kas notas al Neprwrno alugc}r.co en Qbrax compleras, t
tcs ¥y prosa, FCE/ Insumito Mexiquense de Culturna. 1993, p. 62

do Maria v Campos. Guia de representactones ceatrales «n la Nuova Expana
Costa-Amic. Mdxico, 1959, p. 98

17 Ibidem, p. 91-92.
¥ Nease sencilla narracion. (Apdéndice 2)

. Siglos XVT al XVIII.



temas y estilo poético, es su caracter absolutamente festivo. En efecto, escritos como ala-
banza, en ellos se explicaba con gran alegria alg'in misterio religioso o se relataba cierto
pasaje de la vida de una figura sagrada: Corpus Christi, la Asuncion, San Pedro, Santa
Catarina, San Antonio de Padua, la Virgen de Guadalupe, etcétera

Rengifo en su Arre poética espariola remarcd la peculiaridad principal de los villanci-
cos: “es un género de copla gque solamente s¢ comporie para ser canrado [...]. los demas
metros sirven para representar, para ensefiar. para describir [sic]. para historia ¥ para otros
propdsitos, pero éste solo para la musica™ . '” Y cantados, hav que agregar. en el marco del

calendario de las festividades religiosas: Semana Santa, el Corpus, Navidad, etcétern. Fue-
ron cantados en el atrio, en la iglesia o en el convento! ex decir, en los espacios sagrados
de la Iglesia.

N ediante la combinacion de poesia v musica en el contexto de las flestas catolicas.,
villancicos pretendian atracr e incitar 2 la devociéon a la felig
v a todo el estraro iletrado); solo tomando en
significacion. pues como acertadamente explica
villancicos

los
resia (incluyvendo a las castas
1as caracteristicas cobran cabal
Nilargit Frenk para la obra de Eslava,

cuenta e

los
Era poesia escrita para ser cantada o recitada
en una determinada ocasion: pooesia o circurisrancia v ademas, Xund:ungnt'xlnucntg poesic
rara urna musica. Sin la circunstancia v la musica esa

“no eran lo que son en el papel

POes1a 2l o8
De lo antenor se desprende que los villancicos tzenen un contexto ¥V un €spacio precisos
la fesuvidad religiosa v el recinto sawxrado

I_a indole popular de fos villancicos no implica que los mas connotados poetas de la
MNueva Espana hayvan rehuide su composicion: al contrario: una cosa es ¢l género v otra el
autor. Cemo ha explicado Margit Frenk, los villancicos en el siglo NV aunqgue escritos
por poectas cultos como Gonzalez de Eslava v Pedro de Trejo. tienen sobrados rasgos de
Tpoesia colectiva’ en ¢l senudo de que la elaboracion de un poema (v no solo los villanci-
cos) obedece mas que una creacion personal a una “recreacion” de codigos va preestable-
cidos. MNas aun: en los viliancicos era comun gue esta ‘recreacion’ ilegara al exuwemo de
solo cambiar unas cuantas p'ﬂabr:b —o0 =l nombre del santo a guien esiaba dedicado— v
prg.s-.nt:xrlos como nuevas composiciones para owra fiesta Este recurso de escribir poemas

“dos luces”. para decirle con Lope. fue una practica muy socorrida entre los escritores
de los Siglos de Oro, sobre todo en ia poesia de tipo popular Pero para el periodo que
venimos estmudiando, la composicion formal (imagenes, meraforas. metros. etcétera) de los
villancicos adqguirio el refinamienio de la poestia barroca. por lo que podemos hablar de
composiciones mas cultas que las del sigio anterior. Un especialista en versificacion espa-
ficla, Rudolf Bachr, explica que si bien el auge del villancico fue en el siglo NVI, en ¢l
NNTII U osigue siendo estimado, aungue ¢! llamado tipo clasico, tal como lo cultivaron
ocasionalmente Cervantes. Lope de Vega entre owros, cede anie lax multiples variantes de
que Gongora v Juana Ines de la Cruz ofrecen ejemplos™. =7
cos habian ganado e

Es decir. los villancicos barro-
n compisiidad tanio mémwica como en fguras rewdricas (aungue siguen

** Juan Diaz Rengifo. irfe possica vspanola, apud Marmit Frenk en la Inroduccion ($24) a Fernan Gonzalez

de Eslava. Iillancicos. romances, ensaladas v ofrds carciornes

1989, p. 7 Los subravados son de Margit Frenko
Ibiderm:., p. 69. Los subravados son dec 1a autora.

Ibidem, pp. SU-2 ¥ 63-65

Rudof Bachr. A farnual d‘. et N

devertay, El Celemo de Mdénxaco, Méxdco

ificacién espasola, Gredos. NMadrid, 1989, p. 3




siendo populares en el sentido de gque estan destinados a toda la sociedad y porque conti-
nuan retomado expresiones vy giros linguisticos del habla coloquial). Para ilustrar esta ela-
boracién culta y popular a la vez, citemos algunos versos de los villancicos de la
Natividad de Nuestra Seiora, de Gabriel de Santillana:

—Corred los velos de nacar,

Serafines, a la Aurorm.

» cobre en flamantes reflejos la esfera

cuanto candor le usurparon Ias sombras!
—Ocupen alegres en salva armoniosa.

clarines el aire con dulce lisonja!

—Rompan, rompan los clarines

Sus voccs armoniosas.,

declamndo al mundo

que nace ia Aurora,

M en gorjeos suaves

sus voces sc oigan! -
—Repitan, —Aclamen, —Ccelebren. —Intimen. &

O bien los villancicos de Alonso Ramirez de Vargas son asimismo un buen gjemplo; en
los que se cantaron en la catedral mewuopolitana en los maitines de la Navidad de 1689 se
lee:

Al aire. al aire. al aire

despida aromas las flores,
desciendan de los Cielos las aves.
v en voces de olores,

en ecos fragantes

el clarin del Olimpo

rasgue zafiros y rompa celajes,
v el natal soberano que obseqguia
celebre alegres, festivas aclamen
desprendan las plumas.

las hojas desaten

* en unida, templada armonia

llene les orbes de alientos suaves.

Cuyas estructuras no corresponden con la forma tradicional de cabeza, mudanzas y vuel-
1a??; se advierte en ellos una clara estilizacion de diestros conocedores de los mas finos

=2 _tpud Méndcz Plancarte. Poctas novoiisparnss. Segundo siglo. parte segunda. p. 196.

4 Segun Rudolf Bachr. el villancico de rigurosa construccion consta de una cabeza o eswibillo, dos mudan-
Zzas v una vuelta. La cabez=n s= compone de dos. tres o cuatro versos. Las dos mudanzas formaban por 1o
£general una redondilla, “con rimas independientes...”". La vuelta repite ¢l numero de vearsos do la cabeza v
el primer verso recoge la rima deo las mudanzas que inmediatamente le preceden. en tanto quce los demas
~ersos, por 1o mcnos el ultime, se enlazan mediante a rima con la cabeza .. Rudolf Bachr, op. cif. pp. 320-
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recursos de la poesia culta. Si en la Nueva Espafia se escribian este tipo de villancicos.
poectas cultos de la época —que ademas debian poseer conocimientos

significa que los

musicales— no desdefiaban esta forma. v que los clérigos a cargo de las festividades en-

cargaban su claboracion a los escritores mas reconocidos. Asi se explica la incursion de

sor Juana (que dicho sea de paso escribid doce juegos v se le atribuyen varios mas) v de
la principales iglesias de

otros poetas con nombradia en este genero.
Como “regocijo infaltable de las mayores fiestas religiosas™
la Nueva Espafia no podian omirtir dentro de sus celebraciones la presencia de varios vi-
lancicos. I.a Navidad. la Semana Santa, el Corpus, la Asuncion, el dia de la Guadalupe, el
de la Inmaculada ¥ los de tantos » tantos santos, darian wrabajo constante a poctas v musi-

cos. I.os resultados de tan intensa actividad musico-literaria se rradujeron en una produc-
annque no todos tuvieran fa formuna de llegar a las

cion extraordinaria de villancicos.
prensas. Quizas su publicacion dependia del exito obrenido al momento de cantarse, aun-

que también es dable suponer que se imprimiesen con anterioridad para que el auditorio
los siguiese con su lectura durante la ceremonia Como tuera. de aquella extendida practi-
ca solo nos llegd una parte. ¥ no obstante. ¢l nurrido corpus que se conserva hoy represen-
ta uno de los mas grandes ¢n cuan:o a la produccion poetica barroca novohispana. hecho
qQue demuesira que la transmision podtico-musical fue constante en la cultura colonial.
Jazguese pues su relevancia en la época

Respecto a la autona de los villancicos es pertinente sefialar que algunos son andnimos:

otros fueron cormpuestos por los mismos musicos, generalimente por el maestro de capilla
el resto, por poewas de mayor o me-

de la catedral. algunos. por autores hoy desconocidos
Entre estos ultimos figuran Felipe Santovo., Ambresio Nontoya v Carde-

nor renombre
nas, Antenio Deleado v Busenrosire, Francisco de Acevedo. Gabriel de Santtillana, Alonso

Ramirez de Vargas v Sor Juana Ines de la Cruz
Sobra dec que ¢l éxito de los villancicos radica =n que eran Compuestos para satisfacer
las expectativas de los receptores. E! hecho mismo de que los poetas gataran de apropiar-
se de los registros del habia popular & les dieran un tratamiento culto. todo encaminado a
demuestra qQue 5u esiructura recogia los gusios esteticos ¢
los diversos eswraros sociales recibirian el mensaje con

reforzar el dogma catdlico.
las sinestesias. metaforas,

ideoldgicos de un amplio pablico:
emotividad. » Iz comunidad lemrrada. ademas. se deleiraria con

concepros v una retahila de tropos.

1.2 3. CERTANDINES LITERARION
Convocados a partr de una festividad. Jos certamenes literarios representaron un espacio
mas donde Iz comunidad letrada participo activamente. El mecanismo era sencillo: a raiz
de ciertas flestas se organizaba la justa. cuvo responsable mavor era ¢l secretario: se hacia
publica la convocatoria as: como las bases que regirian las composicioness, de esta manera,
con antelacion Ios concursantes preparaban los poemas gue harian llegar al secretario: una
vez concluido =1 periodo de recepcion. Jos jueces calificaban el mazterial recibido vy selsc-

321. Como se puede apreciar. ru ol villancico de Sanutlana ni el de Ramirez de Vargas siguen ios preceptos

cldsicos.
II. 1. p. NNV

** Néndex: Plancarte. focras rmon




cionaban las piezas triunfadoras, que, posteriormente, en una fastuosa ceremonia, leian en
pablico, v en publico también se otorgaban los premios a los ganadores.

El aspecto literario, frecuentemente desdefiado por criticos, a primera vista presenta po-
co interés debido al estricto caracter normativizado de las convocatorias. En efecto, lo or-
ganizadores establecian a priori las reglas de la competencia: se imponia el asunto v las
formas meétricas (a veces, también las rimas) La creatividad —entendida dsta como liber-
tad del poeta para decidir sobre qué v como escribir— tenia pocas posibilidades (lo que
aqgui prevalece es el ingenio para escribir un poema impecable pese a todas las ataduras)
No obstante, los certamenes hoy despiertan otro tipo de interés A traveés de ellos es posi
ble detectar las preferencias literarias de la época. pues es sabido que las convocatorias se
sujetaban a los canones literarios vigentes. con facilidad se ventilaban las preceptivas en
boga, v autores como Gracian. Gongora. Rengifo, entre otros d=sfilaban. tacita o explici-
tamente, en las convocartorias ¥ relaciones impresas de tales aconmecimientos

Ahora bien. conviene destacar la importancia de los certamencs para la comunidad le-
wrada. Como las otras manifestaciones literarias que se han sefnialado.
vuelven a ser las principales promotoras. Por los impresos gqus conocemao e sabe gue las
fiestas que auspiciaron las justas fueron de distinta indole. por bca(iﬁcacnon (F CNEIVO apcr-
raro, 1672). por dedicacion de algin templo (frrpresa merrica, 1665y, por celebrar la In-
maculada Concepcion (Zriunfe pariériico, 1682 v 1683) o o San Hipolito, por la jura de
algin monarca (M ércules coronado, 1749). principalmente.” El acto publico constituia —
cuenta lrving A Leonard-— un verdadero acontecimiento socizl v era. ademas. el sitio
mas propicio para adquirir prestgio. mas aun en una sociedad tan alejada de los grandes
sucesos beélicos. Es asi como

los tomeos poc O s MAMTIULISTON COoOME JO0S Acontecinuenios mas importantes de 1o
~ida culdtural v literaria de los centros de cultur hispanica en el NWusvo Mundo... [y en
los cuales] un auvtor premiado podia oir su obra letda en voz alta ante ¢l mas granado
publico de la socicdad v aparceer an clla bajo ¢l manto de Poetal ern ¢sta una distin-
cion codiciada » cn la relacidon o erdnica que s publicaba despud . «l poeta tenia casi
1a onica posibilidad de ver sus lucubraciones versiticadas en la formma aparentomenta
permanente de ia Joerm molde. Flabia pues. el doble regalo. o1 del un z2uditeorio vivo
formado de contemporancos v agqusl otro invisible. ¢l de la posteridad™

Y aunque no todos los cerntamenes se publicaron” sinn duda los certamenes cumplieron

una funcidon catalizadora en cuanio a la consagracion de poctas. Como espacio incluyente,

** Para una explicasion detallada del proceso de 1os coramenes veass Ménd

cz Plancarte. Poeras rravohispa-
rnos, (3 tomos) passirm, Fran

co Percz Salazar. “Los concursos literurios on la Nucva Espasia v el Triunfo
Parthenico™. en Revista Mexicana de Literarura, num. 2 (octubre—diciembre). 1940, pp. 290-3061 Ieving A
Leonard. “Tornco de poctasuos™ en Lz ¢poca barroca on ol Afixico virreinal, México, FCE. 1990, pp. 191-

212 xicana cofonial, Universidad Veracruzanas, NMé-

2. v José Pascual Buxo. ~Arceo v cerramen en la poes
co. 1959

Irving A Leonard. o cif.p 2110
cara.... passirn

™ Por cjemplo. cl que se llcvo a cabo en 1671 con motivo de la beatificacion de Santa Rosa de Lima en la
Ciundad de Meéxico. ¥ cuvo secretario fuc Alonso Ramirez de Vargas, nunca llego a Jas prensas: o el que se
realizd en la dedicacion del templo de San Agustin cn 1692,
ba de gque No sc imprimic.

véase tambicn José¢ Pascual Buxo. Arco 3 certamon en la poesia mexi-

de cual solo conocemos Ia convocatonia, pruc-



fue un foro abierto a todo aguel que deseara participar, ya fuera un poeta afamado, va
aficionado, ya escritor novel. en fin, cualquier persona tenia la posibilidad de ganar algun
premio. Al concebirse como competencia —no en vano el nombre de “justa’” recuerda las
contiendas de los caballeros medievales—, seria el lugar propicio para reafirmar la fama o

ganarla, o bien nunca obtenerla o perderla.
ILos certamenes, pues, tenian la facultad para distinguir ante Ia sociedad a un grupo se-

lecto de escritores e investirlos con la categeria de poctas.

1.2.5. TEATRO

Aunque hov en dia la dramarurgia se hayva desvinculado de la practica poctica, en los Si-
glos de Oro ambas actividades comprendian un mismoe oficic Existia, por supuesto, la
division en géneros independientes —comedias, ragedias, etc—. pero las obras de teatro
se escribian en forma versificada. Lope, Calderon, Sor Juana compusieron indistintamente
poemas y piezas dramaticas. por 1o gque es dable suponer que bajo el calificativo de poeta
se conocia asimismo al dramarturgo. Para dar un ejemplo en el ambito novohispano. cite-
mos la altima intervencion del Cafidon. personaje comico de la comedia Pregornero de IDios

. de Francisco de Acevedo:

3y parriarca de los pobres.

CANON. La vida de Suan Francisco
es ¢sta. Si algo faluare,

al poctz no culps
que en breve contar no cabe
su infinim vida, porgque

es la vida perdurable ~7

Por esta razon. incluimos el genero wearral, » porgque constituyd una de las manifestacio-
nes arusticas mas relevantes en Ia Nueva Espafia Coinciden 1a mavor parte de los criticos
en sefialar que el teatro fue una de las primeras manifestaciones artsticas hispanicas que
se implantaron en Nueva Espana. En efecto. el teatro misionero es reconocido como un
instrumento evangelizacién gue pronto aclimaté en tierras americanas. debido, gquizas, al
zusto de los indigenas por las representacioness. Desde entonces. » durante los res siglos
de régimen colonial. se mantiene como un poderoso espectaculo que atrae a todo tipo de

publico: al noble, al indio, al negro o al mestizo. Al lado de la mision dogmarizadora estd
© hubo pasatiempo mas preferido en la epoca que el ver en

el entretenimiento ludico. v
tablas una actuucion dramatica. Para entender este fendomeno hav que tener presente las

palabras de Ignacio Osorio:
presentaciones eatrmlics respondia no sdlo al

La aficion de los novohispanos 2 las r
impulso svangeslizador de los fratles sine gue tambidn ¢rm un reflejo de! entusiasmo

parriaroa e los pobres £1654), en Humbernto MNaldonado,

2? Francisco de Accevedo, £/ preganero de Dios s
Rlo X1UZ, CNCA. NMExico, 1992 p. 167,

La tcarralidad criolls del si;




peninsular por este género que constituia segan Alfonso Rexes, “su cine y» su periodi-
co diario, su pasto de imaginacién ¥ su comentario de actualidad™

Por la documentacion conservada en diferentes archivos —notariales, de Cabildo o de
Inquisicién— asi como por obras y relaciones historicas de festejos publicadas en el pe-
riodo, es factible reconstruir la prolifica actividad teatral de la Nueva Espafna. En el siglo

XVII se llevaron a cabo numerosas representaciones que abarcan todo tipo de géneros: el
el misionero, las comedias, los autos sacramentales, las piezas menores
loas, tonadillas. ctcétera). escritos tanto por peninsulares

escolar jesuita.
por ejemplo, predominaron las de Calderdon. MNoreto

(sainetes, entremeses, tocotines,
como por criocllos. De los primeros,
NMontalban y Lopse: citemos unos utulos: £ valicrire justicicro (representada en 1721), de
Moreto: La darric ducridde (representada cn 1790), de Calderon, La Lln.!r)nu o Gealicia
(1790), de Perez de Montalban, L7 laurel e Apolo (1733), de Lope de Vepa.

Pese a que las representaciones siguiercon muy de Cerca, por no decir al misme paso. las
tendencias respecto a repertorios v preferencias literarias de la meturépoli®™, la Nueva Es-
pafia tuvo su propia produccion dramatica. Todo parece indicar Qque en el publico habia un
preferencia por las piezas ibéricas, pues el numero de eilas e¢s notablemente superior al d

Grinor Rojo piensan gue osto se debio‘;} un pro-

las escritas en casa. Kathleen Shelles

blema de recepcion antes que a o1ros factores, digase politicos o de otra indols Con to-
do. el siglo XTI novohispano contd con sus propios dramaturgos: Arias de Villalobos
Francisco Bramon, Matias de Bocanegra, Juan Ortiz de Torres, Sandoval Zapata, Franct
co Acevedo, sor Juana Juan de Guevara Ajonso Ramirez de Varpas son algunos escrito-
res de los que tenemos poticia. mas no todas sus obras Ademas, habrnia que incluir las
piezas andnimas, tal es el caso de la comedia que relata la vida de san Ignacio. escrita v
representada. wal ve en 128 por la Compafitia de Jesus en la liegada del arzobispo Fran-
cisco Nlanso. o .,u/r:rpan.x rrrorccer, atribuida a Miarias de Bocanegra®

NMlexdco. nitam.

la Facultad Filosaie v Leiras.

“Un tocoun deli siglo XV1I7, oo Sole
1995

T El teawro espasiol ¥ novohispano a traves de

Concurrerncias 3

*? Ignacio Osorio.
6, septiembrec-octubre,
" Tomo estos titulos del trabajo de Concha Ventura Crespo.
1as fuentes documentales (1530-1810 en Lo cunltura liferasio
crenciar, UNANL, Mendco., 1990, pp. 256-260
3T Ibider, p. 249,
* V"éasec Kathleen Shelly » Grinor Rojo. “El teatro huspanoamericano coloninl™, on ffisiors
hisparnoamecricara 11, Eroca Coifornial. Madrid, Catedru, 1982, pp. <
Accrea de la comedin de San Ignacio dice Osorio: “"El manuscrito. signs do e la Biblioteea B
cl numero 588 escrito con letra caligeTifica café, no indica ni utulo, ni ano de represcntacion, ni ¢l nombrs
del autor. Anotrn en cambio, gue fue representada ka obra dramuidca en los Colegios de la Compania do
Jesus para celcbrur la llegada a Méndoo de su arzobispo Francisco Manso v Zuriign v pucs €5te comenzo 2
gobermar la Iglesia me. ina on 1528, podemos concluir Que ese nho fue representada. El autor, por otra
parte. debié ser algun sacerdole de la Comparnia. entonces profesor en el Colemio de San Ildefonso™. Ismacic
Osorio. “Un tocotn del siglo XVII™. p. 29. En lo tocante a la comedia Sufiir para merecer-. NMendez Plan-
carte 1a atribuve a Matias de Bocanegra "y tambicn escribio [} una comedia. inédita v hoy exwaviada.
“Sufrir para merccer’ . Poeras rnovos 2 (1), p. Ixiii): sin cmbargo Grinor Rojo v Kathleen Shelly
disienten de w2} afirmacion (Use le ha amibuido ademuis @ Bocancgra la pieza Su/irir para merecer. una de las
la criticn moderna, con razén. rechaza este juicio™. art. cit., pp.
La comedin fuc publicada on <l Boletin doi trcirmnve
379-359, por Jjulio Jiménez Rucda. Rccientemento

el Adrmerica virresrral

e Lo lirerarara

-acional con

dos comedias puras de enredo amoroso...
333-331. D¢ 1a misma opinion cs Elsa Cecilin Frost.
Genera! de la Nacior:, 20, num. 3 NMeNico, (1939). pp.

1N



Hemos dicho que el teatro tuvo una recepcion amplia y favorable. Esto lo podemos co-
rToborar por la clase de espacios en donde se llevaron a cabo representaciones, los cuales,
salvo ligeras modificaciones, correspondieron con los de Espaﬁa.:" Concha Ventura los
divide, grosso modo, en dos rubros: espacios sagrados —“conventos, iglesias. catedra-
les”—— y lugares publicos —plazas, calles. castillos. palacios— . *® Siguiendo esta clasifi-
cacidén, empecemos por los primeros.

I as fiestas del calendario litirgico o el nombramiento de un ulto jerarca de la Iglesia
eran los acontecimientos que generalmente propiciaban las representaciones en tormo a los

espacios sagrados. que podian ser abiertos o cerrados. No seria inusual —en los prime-
ros— que un auto sacramental se representara en el atrio de una iglesia. Nias cuestiona-
bles, aunque no menos frecuentes, serian los segundos -—espacios cerrados—, en

particular los conventos de monjas, donde, pese a la clausurz, las religiosas no se privaban
de tan gmstada diswraccion. Juan de Palatox vy MNMendoza nos ha dejado testimonio de esta
costumbre en un acervo comentario Gue recrea las riaas que tenian lugar en los conventos
de Santa Clara v Santa Isabel a causa de les espectaculos teatrales: explica el Obispo

(Todo ocurrio porgue) . despuds de haberse hecho cuatro comoedias en tres conventos
de monjas [...] > en las iglesias de clias, » 10 ¢n muy pocos dias. y succedido on la do
Santa Clara un martes a la puecrta de la iglesia. por una pendencia gue tuvicron on ella
dos hombres. » lucgo otoras cuchilladas en la de Santa Isabel. estande representando. 1o
quinta en Ia iglesia de los wndios do¢ San Francisco. por los mismos comediant
Tnujerss que representaban en ol teatro de la civdad. con gran concurse de relicaes
seglarcs hombres y mujeres.

De esta cita s= desprende ademas que las monjax contrataban comediantes profesionales v
que a las funciones asistian personas ajenas al convento. Tambien tenemos noticia de que
Juan Ortiz de Torres. dramaturgo-empresario novohispano., “compuso una loa que se re-
presentd frente a la Profesa™ en 161877

Pasando a los lugares publicos. en primer lugar deben curar los corrales. localidades
construidas ex profeso para las representaciones dramaticas v antecedente inmediato de los
modermos teatros. Como en Espana, los corrales mexicanes tenian una finalidad benéfico-
asistencial; una parte de! dinero recaudado por las entradas se destinaba a socorrer a los
Hospitales: el Real de Indios, en la Ciudad de México, o ¢l de San Rogue, en Puebla, por
citar dos ejemplos.’” Sin embargo. escaso exito tuvieron las obras escritas por criollos en
este espacio; las referencias historicas evidencian gque las comedias peninsulares monopo-
lizaban casi en su totalidad las funciones de los corrales: Lope, Calderon. Norero ocupa-
ban un sitico preferencial. Con 1odo, algunas piezas novohispanas lograron pisar el

tambien sc ha incluido en Teatro mexicane., Historia v dramarursia. (. V. Teago profesional jesuita del s
NVIIL Estud. introductorio ¥ notas de Elsa Cecilia Frost. CNCAL México, 1992, pp. 93-121.

** Véase Concha Ventura. art. cit. p. 249 “Los lupares donde s¢ representaba en Nueva Espafia eran practi-
camente ios mismos quc cn la meouwdpoli' espacios abiertos. iglesias, conventos. plazas, claustros, casas
particulares. crs.”

2O Ihidert, p. 236G

37 dpud ibiders. p. 251.

™ Armando Maria y Campos. ¢ i
*® Concha Venmura. art. cit.. p. 252

. P80



escenario; entre ellas, aunque con muy mala suerte, EJ pregonero de Dios y parriarca de
los pobres, del bachiller Francisco de Acevedo. cuya representacion tuvo lugar el cuatro
de octubre de 1684 en el Coliseo de la Ciudad de México.™

En las casas particulares también se llevaron a cabo funciones teatrales. El primer tes-
timonio de esta actividad data de finales del siglo XV, es decir, recién establecida la co-
rona espafiola en tierras americanas: en 1566 se represento **
[...]1 Ya Primera erntrada de Cortés a Teriochtiticirs™™!
mencionar el caso de Juan Gomez Moralcjo

en la casa de Alonso de Avila,
Mas tarde, en el siglo X\ 11, podemos
. a quien en 1613 las autoridades poblanas or—
denan que “‘no consienta que en su casa, de aqui en adelante » hasta que otra cosa se pre-
vea v mande, s¢ hagan comedias, ni representaciones de manera alguna™ 7

Son varias las referencias que indican a Palacio como uno de los lugares donde con
cuencia, generalmente en un cnomastico real,

fre-
se cfecruzban repreie'xtacionc\-
asegurar que tales acontecimientos constituian un ¢lemento mas
sanas. Baste citar tres ejemplos El seis

comedia No pucde ser de Noreto, Los

Podriamos
s de las distracciones corte-
de noviembre de 167 Q se presenta en Palacio la
cmperios Jde una casa de sor Juana, el cuarwro de
octubre de 1683 tambidn en Palacio con motivoe de un testejo “para el virrey conde de Pa-
redes™ . v Amor e¢s mas laberinro, pieza escrita por sor Juana con colaboracion de Juan de
Guevara, el once de enero de 1689, “en el palacio virreinal a propo
virrey conde de Galve™ ™

Las intencion didactica, la difusion de
recinios educativos cspacios
temas sobre los que

sito de]l cumpleanos detl

el dogma catdlico v la mera aficion hicieron de
idoneos para el desarrollo del teauvo. Las vidas
ciraban las obras— llegaron al tablado en los Colegios de
sidad o en los de la Compaiia de Jesus como resultado de una practicua escol

acontecimiento festivo, ora el arribo de un virrey o arzobispe, ora ¢! dia de un santo, ora
la dedicacion de un templo, © simplemente con mormnvo del fin de les cursos. La critica
suele hablar de un tcaro escolar jesuita o de colegio, v un buen cjemplo de éste es £
riun/o de los sarnrosx, auto escrito a proposito de la llegada de las reliquias de santos a
Nueva Espafia en el afio de 1378, cuyvas caracteristicas de representucion demuesiran que
los destinatarios del rteatro de Colegio no eran exclusivamente alumnos y maestros. sino
qQue existia una vinculacion con la sociedad entera. pues ésta asistia 2 las funciones v o
ésta estaba destinada con ¢l fin de reforzar la devocion. ™ Esta costumbre permanecio vi-
gente en el siglo NVTI, asi. el diecisiete de noviembre de 1680 en la sala de actos de la
Real Universidad se representd un auto virginal de Calderdn: los actores. alumnos de la
misma institucién: los receptores, publico e

los
santos —
Ia Univer-
ar o de un

eneral ™

La Inquisicion inmediatamente prohibid esta obra. argumenuando. entre omas razones. la inmornlidad det
personaje cémico Candn. Gracias al celo inguusitonial la comedia de Acovedo logro Hegar hasia nucstros
dias. Veénasc Francisco de Acevedo. £/ pregoncro de [Dios v parriares de los pobres. en Humberto NMaldona-
do (ed). op. cif. pp. . Véase asimismo la introduscion de Humberto Maldonado a la misma obra.
ibider, pp. 117-120.

4l Armando Maria v Campos. op. c:f.. p. 4. apud Concha Veniur, op. oo p. 250,

“ Archivo del Avuntamicnio de Pucbla. apud Concha Ventura, rders.
** L1 primern noticia la tomamos de Armando Maria vy Campos, op cir, p. 98, Las dos ultimas son suposi-
ciones de Kathleen Shelly ¥ Grinor Rojo. ant. cit.. p. 336,

*4 Vvéase Beawiz Mariscal, “El espectaculo tcatral novohispans: 1os jesuitas™, en Espectaculo.
pp. 95-102 v Armando Maria » Campos. 6p. ¢if. pp. S0-53.
Armando Mana v Campos. oo, CIf.. pp. Y8-99

rexto v fiesta.
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Como se habra advertido, los escenarios fueron compartidos tanto por obras novohispa-
nas como peninsulares; éstas, con una aceptacidn preferente del publico; aguéllas, luchan-
do a brazo partido por pisar las tablas. L.a suerte. pues, no estaba del lado de los criollos:
montar una pieza dramatica en un corral implicaba ademas sufragar los gastos ——diriamos
hov— de produccion. A diferencia de Espafia, en tierras americanas ser dramaturgo era
cuestion de orgulio antes que de negocio. Con un publico apatico con lo propio ¥y con una
desconfiada supervision inquisitorial, si el empresario queria ver una rewribucion de lo in-
vertido, le resultaba mas facil poner en escena una obra que va hubiera sido exitosa en Es-

pafia que una desconocida y aventurada novohispana. Con todo, algunos —como
Acevedo— lograron representar en el Coliseo

Pero aforrunadamente, como hemos visto, no cra necesario un lugar especial para pre-
sentar obras de teawo. habia otras epciones. "Es comprensible [—por lo tanto—] gue el
aspirante a dramaturgo echara mano de ellas con entusiasmoe™ * En particular, la fiesta se
conviriio en la gran promotora teatral de la Nueva Espana. Canoaizaciones. juras, entradas

de virreves, o —mas modestas— dedicaciones. celebraciones de santos, onomasticos. et-
cetera dieron trabajo a empresarios, aciores » poetas. En la fieswa la ventaia para los me-
xicanos residia en que los gastos de produccion carrian a cargo de las auroridades civiles o
eclesidsticas. Asi pues. tenemos que el teatro cumple, mas Que con una funcion ancilar, un
papel constitrutivo del restejo. En cfecto. cast no hubo evento festivo en el que, al lado de
las corridas de roros. los carros triuntales © las mascaras, 0o se escenificara una obra. Ar-
mando Maria v Campos en su libro va agui varias veces citado proporciona interesantes
noticias al respecto. En 1639, “en la tfiesta del Corpus se represento "El gentil hombre de
Dios’. de Luis Sandoval Zapata [...]7 » mucho tiempo antes, en 1619, Ortiz de Torres es-
cribe una pieza dramatica con motivo de la beatificacion del padre Francisco Javier.”” Di-
cha vinculacion —dramaturgzia-tiesta— gueda bien ejemplificada con la actuividad literasia
de Alonso Ramirez de Vargas, Sabemos que en 1671 ¢l “dispuso’™ las comedias para cele-
brar la beatificacion de Sania Rosa. on el hibro que editamos. Sercilia rarracian, en el fo-
lio dos recto se asientz gue la noche del seis de noviembre de 1676 se acondiciono una
sala de Palacio para que “se recitase una comedia” de Moreto, en 1683, se presenta £/
manvor riurgo de Diarie de don Alonso en las flesta que organizo la Universidad en honor
2 la Inmaculada (véase apendice i)

Por altimo, aunque no profundicemos en ellos. hay que mencionar Que CXiISUeron otros
espacios menores: a saber: gruanajas (funciones de barrio gratuitas). carros. plazas (de ga-

llos v de toros) v barcos. ™™

Ha quedado implicite a lo largo de este subapartado que el conjunto de receptores estaba
compuesto de todos los sectores de ia poblacion. En festa, por excelencia incluvente de
las clases sociales. pocos en la epoca no habran asistide a una funcion dramartica. 1o mis-
mo virreves gque mularos o mestizes

Pero si bien es cierto que las representaciones fueron una practica muy comun, hablar de
textos resulta casi imposible. La mayvor parte de noticias que nos han liegado sobre las
piezas dramaticas novohispanas del siglo N'V1I provienen de archivos o de créonicas; los

en

“ Kathleen Shelly v Gnnor Reojo. ant. it
Armando Mana v Campos. o, iz pp. &
“* Vease Concha Venture, art. i, pp. 250
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teXtos ——impresos © manuscritos— son una rareza: el dwro del triurnfo de la Virgern, de
Francisco Bramon: Comedia e Sarn Fraricisco de Borja, de Matias de Bocanegra; la co-
media andénima sobre San Ignacio; £ pregornero de Dios y patriarca de los pobres, de
Francisco de Acevedo; las obras de sor Juana, v acaso otras mas son toda la produccién
sobreviviente de aquel periodo. La principal razdn de esta ausencia obedece a que las
obras se escribian para ser representadas v no para ser leidas por un publico amplio. Omra
razén no menos importante consistia en la dificultad que tenian los escritores para impri
mir cualquier tipo de libro

1.3. CENIZAS DE INGENIOS: I™A LITERATURA PERDIDA

Uno de los pasajes mas entuswastas del 7r-/wrn/o parrdrnco os ! que reseia la representacion
de El mayvor triuryo de Diana, compuesta por Alonso Ramirez de Vargas: wras la descrip-
<cion del exito que tuvo la puesta en escena, Carlos de Siguenza v Gongora justifica la au-
sencia de la piezz en el 7riurs/o parterico en estos terminos: "Esperamos gustosisimos la
edicion de todas las grandes obras de don Alonso, ¥ ésta s la razdn de no haberse aqu:
impreso su elegantsimo auto™.*? El comentario de Siguenza v Gongora revela gue, al pa-
recer, Alonso Ramirez de Vargas renia preparado para la imprenta un corpus completo de
sus obras: es de lamentar que. hasta donde sabemos. este corpws nunca llego a tal destino.
LCuales serian “"todus las grandes obras™” Para 1683, Alonso Ramirez de Vargas contaba
con cuawmro libros pubilicados. mas varios poemas sueltos gque habian aparecido en obras de
tematica vana (veéase apéndice 1) Quizas en el hipotético 1omo se recogieran esros texios
Ademas. es posible gue tuvieran cabida tambien otros textos gque solo hubieran sido co-
nocidos en la epoca a traves de copias manuscritas. Pensamos en las obras de teatro v Iz
produccicon de poesia lirica. que, como deciamos arriba, s la parte que brilla por su au-
sencia en los impresos novchispanes

Como fucra, ¢! comentario de Siguenza v Gongeora es harto significatvo, corrobora una
realidad poco grata en la historia de las letras virreinales: por una pame. la dificultad ——
casi imposibilidad— de imprimir texios literarios . por otra v en parte consecuencia de
aguella, Ia difusicon literaria mediante ! manuscrito: resultado de ambos hechos es el des-
conocimienta actuzl de una parte de la produccion total de la literatura novohispana. Este
es un pasaje poco grate ——reiteramaos—- porgue traw de una literamura gue se perdid, puss
Ia namuraleza misma del manuscrito esta condenada a perecer. Pasemos por principio de
cuentas al punio de la imprenta.

1.3 1. LA INPRENTA

Fue la Nueva Espaia el primer reino americano donde se establecic una umprenta. En
1539 el oficial cajista Juan Pablos. al servicio de del impresor sevillano Juan Cromberger,
instalo su taller en la Ciudad de México en la llamada “Casa de las Campanas’™, entre las
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calles de Moneda y Licenciado Verdad.®® Con este hecho se dio un paso trascendental en
1a historia de la cultura colonial. pues no cabe duda que la industria editorial enriquecio <1}
pensamiento de una sociedad que no hacia mucho tiempo se habia asentado en tierras
americanas. Es significativo este hecho asimismo porque revela que el grupo intelectual
novohispano demandaba para su mejor desempefio no solo reeditar libros extranjeros, sino
ademas publicar los propios. Al poseer una imprenta en casa, se veian cumplidas ambas
aspiraciones sin que por ello Ia importacion se dejara de lado. El advenimiento de la im-
prenta en Ameérica, pues, trajo consigo mayor diversificacion en el mundo del conoci-
miento; sin embargo, el maravilloso v revolucionario invento de Gutemberg no beneficio
a wdos por igual ni fue asequible a todas los eswratos sociales e intelectuales.

Aunque las prensas mexicanas sacaron a laz un numero =2Xtenso de libros, pocos fueron
los titulos relativos a la creacion literaria. En el apartado 1.1, al revisar la naturaleza de los
impresos en donde ruviera cabida alguna manifestacion poedtica, nowdbamos la ausencia.
entre otros, del rubro Iirico. Ahora toca preguniamos a que se debe esta omision en el ho-
rizonte colonial de nuestras letras. Ia critica decimononica resolvia —y reducia— ¢l pro-
blema argumentande el escaso ingenio de los escritores barrocos; pero la reaiidad tenia
otras causas v nada tenia que ver con el ingemo: el problema fundamental era de indole
econdmica. WNo €5 que los poetas no tuvieran material escrito para conformar un libro, sino
que la impresion de este cosiaba demasiado. Por una parte el precio del papel estaba sujeto
a constantes variaciones que propiciaba el encarecimiento del libro, por otra, las técnicas
de impresion de aquel entonces no podian ser de ninguna manera baratas:! piénsese en el
mantenimiento de las imprentas: en el salamno gque el impresor daba a sus asistentes. en la
importacion de las letras de plomo. en la composicion manual, ¥, en fin, en todas las mi-
nucias que rodean la edicion de cualquier libro Sin remedio. 1a elaboracidén de un impreso
representaba un dispendio dificilmente accesible 2 la solvencia de un letrado. (Y aunque
no fuera asi. el nombre de un autor se veria mermado si ¢l mismo pagaba sus obras; el
problema tambien era de reconocimiento social.) Anmonio de Robles. por ejemplo, anota
en su Lario que en 1677 hubo una “carestia lamentable de papel” en la que este llego a
valer . .la resma 30. 1a mano 2 pesos v el pliego un real”™ "', crisis que afecto dircctamente
a las imprentas. que se vieron obligadas a dejar de publicar por un tiempo . peor aun, a
destruir libros para “reciclarios™ ¢ imprimir owros. El problema econdmico en la impresion
repercutic directamente en la produccion literaria v promovio, como factor indispensable,
que ciertas instancias mediadoras intervinieran con el financiamiento para que la obra lle-
gara a su destinatario. Una queja de Carlos de Siguenza y Gongora ilusira de manera
ejemplar la necesidad de un “tercero’ para solucionar el problemal asi en el Parayso occi-
dernral expresa: "Si hubiera quien costeara en ia Nueva Espafa los impresos (como lo ha
hecho ahora el conventol .10, no hay duda sino que sacara vo a Iuz diferentes obras

*¢ Vease Agusun Millares Carlo. Jnrroduscion o

1986 pp. 143-135.
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1.3.1.1. EL. MECENAZGO

Tal vez no sartisficieron la demanda, como demuestra la queja de Sigienza y Gongora, pe-
ro es un hecho que la Iglesia, la Corte o un acaudalado aristocrata cobijaron las manifes-
taciones culturales; su participacion en la sociedad novohispana no sdlo dio frutos en las
construcciones de templos © conventos, en la claboracion de cuadros © partituras, también
prospero en la edicion de textos literarios, histéricos y cientificos importantes. Por e¢jem-
plo, las obras de Alonso Ramirez de Vargas fueron patrocinadas algunas veces por la
Iglesia (los villancicos: véase .—\pendxce 1 1685 v 1689): otras. por la Corte (véase Apén-
dice 1: 1662, 1664, 1677, 1688, 1696)°" o bxen por personajes acaudalados como D. Jo-
seph de Barreda (vease Apéndice 1: 1668a)7", otro mecenas connotado fuc <l cap:ta_n don
José de Retes Largache. quxen financid la Crornica Jde la Sarnta Frovivcia de Sarn Dicgro,
escrita por Baltazar Nedina.®

Asi, en el circuito de emisor (autor) v receptor (lector real) interviene un tercer compo-
nente: el mecenas. Sin embargo. la intervencion de las instituciones mediadoras va mas
alla de disponer cierto capital en manos de los escritores, su avuda no es del todo grataita
ni exenta de interés. Se encargaban de sutragar los gastos. si. pero tambidn de sugerir los
temas a editar. No es exXirano, por tanto, gue abunde una literatura enmarcada en aconte-
cimientos sociales promovidos por las autoridades. digase eclestastica, digase cortesana o
que los temas aludan a2 personalidades de ambas instituciones o 2 un distinguido miembro
de la sociedad aristocrata. mientras escaseen los textos relativos 2 ia ciencia. 1a bistoria —
como el caso de Siguenza— v la poesia hirica profana. disciplinas
ron el interés suticiente en ios benefactores.

No obstante. de no haber xido por ambas mstituciones intermediarias, habria pocos
ejemplos de que v como s¢ manifestaba el quehacer literario en ia d¢poca. Solo prestando
atencion en este punto —col mecenazoo—— es posible entender las caracteristicas tematicas
v formales de las letras en otrora llamadas circunstanciales. O sea: el asunto de esta litera-
tura es festivo, moruorio. panegirico Vv religioso porquu este fue sugerido por las dos
instituciones representativas Izlesia v 1a Cornte— como digno
de las prensas. también. porgue cllas aportaron el dincro necesano para su impresion. A
estas circunstancias obedece, principalmente. la naturaleza de los impresos literarios, v no

—como alguna vez se Penso-— porque sus autores hicieran “alarde [ ..] de preocupaciones

Lue quizias ne desperia-

* Aunque no sicmpre s¢ crpecifiza de donde proviens ¢l patrocinio. < cvidente. por <l tipo de obras, que sc
editaron gracias al apovo economico de las autoridades: on Oros c2s0s se pueds d:dur:n— quicn fue ¢l meoce-
nas a waves de la dedicatoris. pues cra uns practica comnn on todo ¢l orbe hispanico dedicar la obra
quién costeaba la impresion.

Al pic de 16633 Des f3 A vuedra Gl Nuwestea S
“sicala a luz en esta nucva itopresion [1a de 1725) D. Joscph de Barreda
fue “asturi oL mC\icxno despugs, muy crucdito

gentes doctas, Biblioteca. .. num. 132

B Dicha obm st dedicada al capitan Retes Largache: en la portada scaala: " costed csta cronica el cap. D.
Joscph de Retes, de Orden de Santiago, sindico ¥ <l de osia provingia de San Dicgo”™. Tambidn ¢s probable.
por la dedicatoria, gue hava patrocinado FPodtica descripeion de (a pormpa plausible.. on la dedicacion de Ja
catedral de AMéxico (166%). compuest por Diego de Ribera. Ademas fuc benetastor de templos. como el de
san Bernardo. v de regalos en cortimenes poglicos. COMO s¢ anota en Brove relacion de la plausible pompa,
a cargo de Diego Riberu.
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pueriles™.*® Empero, no se piense que las instancias que hacen posible la realizacion im-
presa de un texto v lo dan a conocer a un grupo de lectores son totalmente coercitivas:
antes bien. aluden a una practica social aceptada en el ambito de la cultura virreinal. Para
el autor significaria la oportunidad de perpetuar a través de la letra molde sus composicio-
nes; no desdefiaria ver publicadas cualquiera de sus obras (asi fueran “‘circunstanciales™);
pues con cada libro, aun pegquefio en extensioén de paginas, ganaba mas renombre como
letrado. En un panorama tan adverso, a mayor numero de libros editados, mas prestigio:
poseer cinco va es mucho decir: hubo quienes tuvieron que resignarse a3 ver publicados
uno o dos poemas en algun tormeo podtico:. otros. ninguno. Frente a esta situacion, juzgue-
se. en cuanto a reconocimiento social, la importancia del libro. Ademas, (quién dice que
las relaciones de fiestas o de exequias fuc¢ron considerados toXtos menores? [ Acaso no se
encomendaban a los mejores poetas, segun hemos Vvisto? Las relaciones. por un lado, do-
cumentan parcialmente las preferencias arusticas de una soctedad; v si proliferan este upo
de libros es porgue hubo un publico receptor que los demandaba: no advenrtimos, en el pe-
riodo que a agui venimos estudiando. ninzun signo de decadencia en el genero de la rela-
cion, sino, al contranio. dinamisme y acepiacien. Por otra parie. los integrantes de
instancias —<lerigos. autonidades del cabildo. virreves, obispo
necieron al grTupo de lectores » compartieron los mis
puablico en general, hecho gue confirma la vigencia
perpetuada

ias
cicetera tambidén perte-
maos codizes estélicos cOn aulores Vv
de la literarura de tema festivo ——
en impresos—- en el horizonte de expectati~as colonial.

La imprenta como un instrumento de dificil acceso en ¢l mundo de ia cultura obstaculi-
zoO la produccion literarial perc. en la medida de lo posible

cracias a la imtervencion de
instancias mediadoras. dio cabida 4 un upo de literamura enmarcada en acontecimientos
generalmente festivos; una literatura gque. al £fin v al cabo. gozé de estimacion en el ambito
culrural v proporciono prestizio a sus autwores. En cuanto a algunas modalidades de ia
poesia liricz, s una realidad que ja imprenta no satisfize las expectativas de los escritores:
para finales del siglo NNVII tan solo Sor Junna habiz logrado peblicar, en Espafa, un vo-
lumen donde se recopilaba la mavor parte de sus poemas liricos, lrrundacion casralida,
que salido a lurz gracias al amparoe de Naria Luisa Manrique de Lara, Ia ex wirreina de 1z
Nueva Espana condesa de Paredes. El resto de los poetas tuvieron que conformarse con un
medio de difusion mas modesto »y perecedero: el manuscrito

i1

1.3.2. EL NLANURCRITO

Y es que la edicion de poesia lirica en los Siglos de Oro rus mas excepcion gque gencrali-
dad® . ¢l vehiculo de transmision mas usual de la poesia lirica fue el manuscrito. Esta
“realidad historica™ de Espana tiene su correlato en los reines americanos. Tanto agui ¢co-
mo alla. el medio manuscrite suplio la carencia deil impreso. Pero ello no supone. de nin-
funa manera, una difusidon amplia, fidedigna v rvapida: al conirario, esta llena de

3 Julio Jimcne:: Rueda. Flisioris do la b

p. 15,
Véase Antonio Rodrigucz-Moiino, o iz, pp. 18 ss. En oste apartado scguimes de ceren las tesis apun-
tadas en dicha obra.
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avatares.®® Por ahora seialemos algunas caracteristicas consubstanciales a este medio en el
ambito novohispano, siguiendo el camino trazado para Espaifia por Rodriguez-Mofiino.

IL.a obra manuscrita conoce dos medios de transmision: el poema suelto v el volumen.
Respecto al segundo, rara vez un autor preparaba v revisaba su propia obra para constituir
un corpus con la finalidad de llevar un conurol de su produccidon podtica . qQuizas. con la
esperanza de verla publicada. (En Nueva Espafia tenemos noticia de Ia recopilacion anto-
grafa [1569] de Pedro de Trejo. iEste seria e! caso de Ramirez de Vargas?) La mayor de
las veces esta tarea correspondia a familiares o amigos del auror. que confiaban en la po-
sibilidad de una edicion postuma; asi sucedio con Baltazar de Alcazar, cuva obra recopild
Francisco Pacheco. o con el cadice de Juan de Salinas. compuesto por Diego de Arrovo v
Figueroa. En la Nueva Espafia. por eiemplo. hoy conocemos con mayvor amplitud a Gon-
zalez de Eslava gracias al interes » cuidado que tuve ¢l padre Fermando Vello de Busta-
mante en reunir los textos del poeta de origen toledano.”” Margit Frenk explica mejor la
historia:

Si la obra de Ferman Gonzalez de Eslava lo sobrevivié v ha llepado hasta nosomros.,
ello se debe a2 una especic de milagro. porque milagro fuc que un amizo suvo [Vello
de Bustamente] concibicra v realizom ¢ provecto de reunir » dar a la estampa sus pie-
zas teatrales v pousias religiosas alsunos anos despucs de musniio ¢l autor Hey en daa
no tendria nada de anomalo: en aguelia cpoca em totdmenic excepeional: 1o e no va
solo ¢en las colonias espafolas: en Espana misma.®”

Por el contrario, ¢l poema suclto circuld de muno on mano a traves doe copias que dis-
wribuia el propio auvtor a sus allegados, v estos, o su vez, lo hacian lHegar a otras personas
El sonecto, la décima o el romance manuscrito recorren un camino de falsas atribuciones,
de equivocos en las transcripciones y de owrros problemas tilologicos. pero con todo,
constituve la forma de transmision mas habitual de la poesiza, v no Gnicamente lirica. Un
sonero panegirico, un romance epistelar al! lado de unas décimas ascéticas andarian de
aqgqui para alla recorriendo los caminos de la republica de las letras. Produciores v recepto-
res echarian mano, no sin ciertos lamentos por no poder publicar, de esta practica social
literaria. En ocasione hubo coleccionisins gue, tras reunir un numeroe considerable de
poemas sueltos, conformaron verdaderas antologias, rotuladas por su compilador como
“Pocsias varias o Rirmas de varios ingaerios Tl e esta manera, nos explicamos Ia exis
tencia, por citar un ejemplo. de Flores o Haria Poesia, corpus manuscrito recopilado en
México (1577) que contiene poemas de Gutierre Cetina, Juan de la Cueva, Gonzalez de
Eslava, entre owos ©

Regresando al periode que nos concierne, resulia incuestionable la continuidad de csta
practica en los escritores barrocos novohispanos. Han Hegado hasta nueswros dias copias
manuscritas de texteos literarios. v, aunque €scasas, son tesumonio fehaciente para demos-

S Ibiciern, po 39 ss

*? Véase Margit Frenk.
NMargt Frenk. op. o, p. 42
Rodriguss-NMoiine.
Respecto a Flores de varma
op ciz . p. 67T
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trar la vigencia que tvo la transmisién manuscrita en tiempos pasados; recordemos algu-
nos ejemplos: los veintinueve sonetos de Luis de Sandoval Zapata, hallados por Alfonso
Méndez Plancarte; la Qcrava maravilla, del jesuita Francisco de Castro, que circuld ma-
nuscrita en época de sor Juana ¥ que no salié a luz sino hasta 1729 los poemas devotos
agrupados en el Codice Gomesz Orozceo;, las obras de teatro ya mencionadas arriba; o los
muchos poemas encomlasncos v epistolares de sor Juana, que necesariamente tuvieron un
antecedente escrito a mano.

Y quiénes serian los destinatarios?” A diferencia del publico de los arcos triunfales, los
mamulos ¥ los villancicos, el cual abarcaba a todos estratos de la sociedad (aunque entre
ellos variara el grado de comprension de los textos), el grupo receptor del medio manus-
crito —tenemos gque imaginarlo asi— c¢ra el culto ¥, por ende, €l minoritario. Ciertamente
porque aun considerando que —por la formacion cducativa asi como por el prestigio que
gozaban las letras— la mayoria de Ia clase instruida tuviera la competencia necesaria para
descodificar los mensajes literarios (véase /infra 1.3), los miembreos de dicha clase serian
finalmente unos cuanios ¢n relacion con el resto de la sociedad. tocanie & €ste punto, no
podemos dejar de recordar la airada queia de Bernardo de Balbuena. quien al final de 12
“Dedicacion’ de su Graridesa rrexicaria se mostraba 'sin esperanza de gozar fruto della
mas que este estrecho v pegqueno munde de por aca [Nueva Espanal”. v €310 puesto que
sdlo en la capital habia ingenios capaces de apreciar su obra. v fuera de ella todo era un
erial: Y auvnqgque tierra grandisima. es en gente abreviado v corto. v tuera destz rica ciudad
casi de todo punto acsxerto > ag.xbado en o que es trato de lewras. gustos. regalos v curio-
sxdades de ingen * Por tal motivo confiaba que sus futuras publicaciones se realizarian

“gozando de las comodidades de Espafia™ ®’ La difusion manuscrita. pues, no podia aspi-
rar a ser amplia: al contrario, restringiz su radio de accion al circule de amigos del autor v
al grupo de diletantes v conocedores de la poesia. e cual, por owra parte, podria bastar pa-
ra darse a conocer en la pequena republica de las letras, cuvas fronteras no traspasaban las
urbes mas importantes: Nexico v Puebla, principalmente

Eil caso judicial promovideo por la Santa Inguisicion en contra de Sandoval Zapata com-
pruecba v recrea que los intelectuales acostmbraban intercambiar sus composiciones. El
problema surgio porque algunos inquisidores consideraron sospechosa la pieza Lo gue ex
ser predoestinado. finalmente, sin haber descubierto sacrilegio alguno. no pudo llegar al
escenario, pues ¢! santo wribunal dc(crrnino que el vulgo podia mal interpretaria. El fallo
final ordena al pie de la lewtra que

Dijeron qgque debian de declarar v declararon no haber lugar do concaedérsele dicha li-
cencia, » solo le perminian al dicho D Luis, parz sio la fecrurn de dicha comedin v

“* Vease acerca de Sandoval Zapawr: NMénder Plancarnte. FPocras novoimspanos. 2 (1) pp. Ixv-lxx 3 Jose
Pascual Buxo (ed). Obrax doe Luis e Sandoval Zerata. FCE. México. 1986, de Ocrava rraravilla, Mendez
Plancarte. Pocras Novohisparos, 2 (1), p. Isvi, El Codice Gomes Orozco asi fue bautizado por Néndez
Plancarte por haber pertenccido al historiador del mismo nombre: para los pocmas dc sor Juana. consuliese
cl tomo primero de Obras.

Dedicacion ~Al doctor don Antonio de Avila™. oq cir. p. 53
“* tdem.
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poderla comunicar a personas de talento y letras. ¥ no a oUAas personas, so las penas
que reservaron imponerle lo contrario haciendo: asi lo acordaron » rubricaron.®

I.a segunda parte de la condena —'poderla comunicar a personas de talento y letras™—
quiénes mas estarian capacitados para recibir Lo gque es ser predes—-

resultaba redundante: ie
tinado si no la gente instruida? Ademas ratificaba la costumbre: cualquiera podia compar-

tir con sus pares su propia experiencia literaria
Toda practica literaria principia con un borrador hecho a mano. que con futuras correc-
ciones y mucha suerte se convierte en el antecedente del impreso. En efecto. el aspirante a
escritor realiza sus primeras pruebas Vv las da a2 conocer a un amigo. ¥ dste a owos: si los
textos nacen con fortuna —en el sentido amplio del termino—. despues de algun tiempo
la ciudad lermrada rumorara la existencia de un nuevo poeta no faltaran las instituciones
que le soliciten algun trabajo (unos villancicos, un arco triunfa! Y Ciertamentes, €5 a tra-
€s del medio manuscrito como un autor s da a conocer ante las instituciones literarias
lo lcen lo reconocen v le otorgan una categoria: sO0lo entonces empileza a
La primera lid de un escritor para conquistar nombradia acontece en
los lauros vendran despues. No es como en los arcos
ntelectual: al

+

de la época:
existir como “poea’”
el terreno manuscrito. si sale avante,
triunfales, donde para participar habia que tener una consolidada travectoria in
contrario, representaba la primera oportunidad para adguirir prestigio.
Deciamos gque la transmision manuscrita fue una practica analoga a la de Espafna. de di-
fusion limitada v perecedera. Sin embargo. existe una diferencia notable. en la metropoli
se conservaron volumenes manuscritos completos de poesia lirica que se publicaron en
s autores. mieniras que en la Nueva Espana e} namero de poemas
duda en Espada hubo peérdidas
argras Nanrique., de

vida o posr mrorier de su
——ya no hablemos de volumenes— es limitzdisimoe 3Si
lammentables (Rodriguez-Xlonino cita <] nombre de don Luis de
quien, efectivamente, casi lo inico gque se sabe es ¢l nombre v que fue un poerz muy fa-
moso en su ¢poca)’ . pero con todo. abundan los sjemplos de poesia lirica. En México su-
a no ser por sor Juana » Sandoval! Zapata, podriamos declarar desierto

cede Jo opuesto:
nuestro panorama lirico de la segunda mitad del setecientos. De ahi que el mote de litera-
esta seccion de 1a literatura novohispana: qué duda

tura perdida caracterice a la perfeccion
cabe que los vates americanos pscrxbxa.n sobre amor cortés o sobre desengafio; no obstante

la fortuna no quiso preservarlos hasta nuestros dias. De la fama de algunos no guedan sino
referencias indirectas o vestigios de su obra. N a, por ejemplo, gozd de
tanto reconocimiento en su EpOCca que sus contemporaneos en lugar de liamarlio por su
apellido. lo rebautizaron como “Boca oro’. aludiendo & su desreza para “decir’ versos;
tambi€n se gand ¢l sobrenombre no menos encomiastico de “Ciceron cristiano Pero fue-

de nna comedia. un s;r—non un arco wriunfal v un dic-
w2 de un

tamen judicial, olo conocemos su “Cancion a la vi
desengano’ . poema gue £racias a su insolito éxXito merecic varias reimpresiones ¢ imita-
ciones *¥ Con Sazndoval Zapaa sucedid algo similar. Calificado como el “Homero mexi-

ra de una relacion de un auto de fe,
de Ia produccion lirica

™ dprd Humberto Maldonado. o cir p. 45
~" Rodriguez-AMosiino. op. of .

“ De Matias de Bocanegr dice Berisuiin gue
de Néxico de mas vivo ingenic v do mias instrac T
Virreves v Obispos”. arud NMendzz Plancarte, Frocras movobisg

“nacio en la Pucbla... M fuc uno de¢ 1os jesuitas de Ia Provincia
on en las letras humanas v sagradas. ¥ muy estimado de
Ixiii. Los calificaus os de Cice-

arox, 2011, P
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cano™®®, parece incuestionable que don Luis fue considerado como una de las plumas mas
diestras en su tiempo —entre 1640 v 1670—; sin embargo, para 1688 Francisco de Flo-~
rencia ya advertia que de este “excelente filosofo, tedlogo historiador y politico [...17 v
encima poeta, no quedaban “mas que las cenizas de algunos poemas;. —-no obstante, agre-
gaba— pero bien merece renacer, para gque se etermice en la fama, Fénix inmortal de la
Ameérica”.”® Ma.s sintomatico resulta saber que tenia preparadas varias obras para la im-
prenta; en el “Advertimiento” a su Parnciririco de la pacierncia anuncia que

Con la censum de este gran ingenio me atrevo a prometer a la curiosidad la Afiscela-
rneas casrelianas, muchos versos humanos y divinos, ¢l 7iherio Covar politico. 1a
Apologia por la novedad. 1a Informacion panegirica por Origenes. ot Epictero cris-
riano v, sobre todo. unes opusculos latinos como ¢l Lo Afag
Docrrina Genriurr ¢t haercncorum v las Quac

s, fxamien Varnnans
rsnones Seleerae, Escritos todos que,
pudicron d:slucxmu. los yverros, casi me desvanecieron sus asuntos per <l buen
de la eleccion

usto

JDonde estan todas estas obrasT Hasta ahora. perdidas
tualmente, las “"cenizas™ de Sandoval Zapata estan agrupadas en la r‘nodgm:x edicion de Jo-
s€ Pascual Buxd. Anos después, por el ultimo tercio del s 1a figura de Isidro de
Sarifiana llama la atencion en la sociedad novohispana: no solo destaca como notable ora-
dor y catedratico universitario, sino tambidn como poeta. Julian Gutidrrez Davila, en su

Historia. dedica varios folios a la vida de Dr. Sarifona. v en cuanio a su actividad litera-
ria, comenta:

N asi fue nuestro Pr Isidro. posta excelente latine v castellano. coma lo manifestaron
algunas abrillas suyas. que ¢l hizo para ¢l obseguio v

¢l iempo ha borrado su memo-

ron cristiano v Boca de oro s¢ deben a

Ambrosio Solis de Aguirre,

. Quien en su Relacion de I pompa jestiva
colocacion de urry Santa v Aermoss orus de predra, = DD Juar Jdo MNanozca rrasiado al cemen-
terio desta I Caredral (1647) Je dedica los siyuicntes versos: “—< ] Ciceron Cristiano, Boca d= Oro./ que
Boca Wcegra no sec llama aqueésta... — " {apwd Mend

Plancaric. :derm). Sus obras son: -iwto general de fe
la lzz (1649), un dictamen sobre los Saimos de Guillén Lampart (1659); una
licencia parn Ediscalia Sacra (1648Y). Comeodia de San Francisco de Borja @ la _feliz venida del excelenrisi-
mo scior marqudes de Villena (1630)0 o drco riunizi de la Caredral Ge Aféxico [a la llegada del marqués de
Villena}l (1640). Acerca de la “Cancién famosa™. Niartha Lilia Tenorioc supone que pudo haber sido com-
puecsta enuc 1630 v 1652 "La "Cancidon famosa™: fama v fortuna™ . MVREA, x1 (1992). mam. 1. p. 523, De las
wvarins reimpresiones gus Tuvo. astualments s conocen Inax “de 1755 (Mexico). 1775 (Pucbla) v 1732
(Mexico), cuva fecha de primern edicion ignoramos . Martha Lilia Tenorio. Joidern, p. 5

©® Asi lo llarmo Carlos de Siguenza v Gongora en <l Tr:ur—fo parihénico. Para las fechas dcl certarmen  pocti-
co. Sandoval Zapata ya habia mucrio, pero aun s le recordaba como une de los mejores poetas nacidos en
el Nucvo Mando. La alusion de Sigucnza es a Proposito del premio gue gand un hijo de nuestro don Luis
\'casc José Pascual Buxo (ed). Obras de Luis de Sandoval Zapata, NMexico, FCE. 1985, p o

ancxsco de Florencia, Essrelia del Norte (1688). apud Jose Pascual Buxo. ibidermn. p.

“Advertimiento” de Panegirico de ia paciencia. en ed. cit., p. 1220
Julian Gutidrrez Davila. Afemrorias Aistoricas de {a Congregaciorn dc
Mexico, Imprenia Real del Superior Gobicme.

(1639): Tearro jordrauice de

ol orarorio de la Ciudad de Aféxico,
1736 (parte 1. lib. IID). fol. 126

1)



La Historia de Gutiérrez Davila data de 1736, lo que indica que para esa fecha el tiempo
ya habia borrado la produccion poética de Sarifiana. Bastd menos de un siglo para la ex-
tincién de aquellas “‘obrillas suyas™, quizas manuscritas. Unas décimas, empero, certifican
el talento y fama del obispo de Qaxaca. ‘“Las décimas al desengafio de la vida humana™,
escritas probablemente en 1668, ruvieron cuatro impresiones por lo menos, un gran éxito
de recepcion, semejante al de la “Cancion a la vista de un desengafio”, de Coérdova v Bo-
ca_negra.—’—" Otro texto, desconocido por la critica contemporanea, asimismo ha sido motivo
de especulacion: AMirologia sacra, cuyo contenido y paradero ignoramos

También hay que resaltar que no so6lo la poesia lirica padecid los estragos del olvido, del
tiempo: también estan los testimonios de una literarura celebratorin —arcos, exequias,
etc.— que en el pasado exXistio en manuscritos, pero que no alcanzo a llegar hasta nuestros
dias, o por lo menos no €5 de nuestro conocimiento: por ejemplo varios certamenes gue se
llevaron a cabo en é€poca de sor Juana.”? Y a todo esto agreguemos la literarura que si se

imprimid, pero que por diversas causas —incuria, accidentes. ideologias— ha desapareci-
do tal vez para siempre

1.4. FORMACION DE LECTORES Y AUTORES: LA EDUCACION NOVOIUISPANA.

La recepcidon v produccion de un texto literario no =& origina en un vacio cultural; como
condicién primaria deben existir lectores capaces de descodificar, entender v disfrutar
aquel texto. Para un marco de referencia mas amplio vale lo mismo: un ambiente de re-
cepcion propicio garantiza e! florecimiento de una culwtura literaria, y viceversa. Ahora
bien, el ambiente donde encuentran acogida los 1eXTOs NoO s ¢rea por generacion esponti-
nea; es resulitado de una sociedad, v del grado v caracieristicas en que ¢sta hayva edificado
una infraestmuctura cultural dependera el desarrolio de Ia actividad literarial es decir, un
ambiente idoneo es aquel que proporciona 2 los lecrores las herramientas necesarias para
que los hechos literarios les sean familiares v no ajenos

ciones educativas —en

En la Nueva Espafia, las instita-
especial las jesuitas— fueron piedra angular de o infraestructra
ultural: tfavorecieron la produccion, la difusion v la recepcion de la literatura, tanto cultn
como popular. Otra seria la historia de no haberse establecido estos importanies centros
educativos que impulsaron «1 cultivo de las bellas lewras

7? Gutidrrez Davila recoerda que las décimas ™
muchas veces™ (fol.
venida v vuclra.. .|

por =1 aprecio con que han
127)>. Quizas su primera irmpresion hava sido de 1668
de Ramures de \Vargas, pucs on la rexmpresion de csic
bargo no podemos ascourarlo porque desconocemeoes la edicion de 1668

cormmido se han dado a las prensas
como apéndice en Relacion de la
mismo Libro si aparccen: sin cm-
Fuecron glosadas en 1699 v 1716
por Apcllo Corbulacho cn 'oces o desengafico. aparscen nuevamente en la Historia de Guddérrez Davila.
Por uldmo, sz nota una cvidente glosa en la erdades erernas (1794) del P Francisco Javier Lozano. Vease
Meéndez Plancarte, FPocras noveohispanos, 2(1), p. Ixgi-Ixodii.

4 Basamos nucsira opinion en las noticias de Méndez Plancantc: “Varios [comamenes]. acaso nunca s¢ im-
Pprimiecron, como el de los meorcedanos a san Pedro Nolasco en 1663 (Pérez de Salazar), =1 de Sanmx Rosa de
Lima. en nuesoo Santo Domingo. con Ramirez de Vargas por sccretario. aludido por Momles Pasuana en
su “Solemnc Pompa... a la Beatificacion” (México. 1671), o ci del Temple de San Agusting, al resurgirc
“como cl fénix de sus cenizas. del que posecmos sole cl cartel (“Certamen®™. . 8 fojas. pidiendo 5 décimas
carentes cada una de cllas de una de las vocales, v octavas hispano-latinas. etc.. México. Calderon, 16927,

30



1.4.1. LA INSTRUCCION JESUITA Y UNIVERSITARIA

El estudio de las letras —basado en el conocimiento de autores clasicos— fue preocupa-
cién central en el sistema educativo jesuita. Con practica y disciplina, los estudiantes se
esmeraban en aprender e irnitar las ensefianzas de los grandes maestros griegos y roma-
nos, con la finalidad de situar a las letras como el cimiento sobre el cual se habrian de

erigir las demas disciplinas del saber. Ello, sin duda. influyd en la formacion de recepiores
v de poetas.

Vale la pena recordar, aunque va se haya dicho muchas veces, que la educacion en el
Meéxico colonial estaba, practicamente. controlada por los jesuitas. No sdlo tenian a su
cargo los niveles elemental ¥ medio. sino que se¢ enwometan incluso en €] superior. Lea-
mos a Decorme: ~"Sabido es que. en el tiempo colonial, la casi wotalidad de la ensehanza
publica secundaria v gran parte de la superior (excepio Leves. Medicina. Mineria » Arqui-
tecmura) estaba en manos de los jesuitas. Sus maestros todos se formaban en una especie
de Universidad jesuitica llamada Colegio Nawximo de San Pedro v San Pablo., en cuyvas
aulas se admitian también graruitamente los estudiantes seglares™  ©
los jesuitas dictaban la catedra de Teologia en la Real Universidad,

Con la fundacion de los Colegios de San Pedro v San Pablo en 137

inician una Magsna SMmpresa O

Cabe mencionar que

1o
ftural en Ia Wueva Espana. pues impulsan
estudios humanisticos. Por sus aulas pasaron alumnos que

s

con dccision los
ala edad de doce
——secin Decorme— ~“componian v recitaban en publico piszas latinas de m

a

uy bello gusto
en prosa y en verso'’
Una vez implantada la Rario studiorwrn, se concreto el sistema educativo mas perdurable
en la colonia. I.as materias de humanidades se ubicaron en el nivel basico (secundaria v
medio superior)., ¥ su aprobacion fue requisito indispensable para cursar oiras mas avan-
zadas (por ejemplo. tcologia). La primera materia que se impartia era Gramatica (i.e. la-
tin): estaba dividida en tres clases. No se exigia un determinado tiempo para culminar el
curso, pues la duracion del mismo dependia de los avances personales de cada alumno,
aungue por lo regular se cursaba en wres anos. La Gramatica tenia como objetivo que el
esmdiante deminara pertectamente la lengua latina v “diera prucbas de sus conocimientos
en un examen. demostrando ser capaz de escribir v nablar laun pura ¥ propiamente v sin
victio [...] ¥ con cierto sentido de clegancia del lenguaje’™

Para ello, utilizaban libros de
gramatica v fragmenwos de textos de autores clasicos (Owvidio, Virgilio. Horacio, etc) ¥
cristianos. editados en su mavorna en la imprenta de San lldefonsoe. © Por supuesto que los
estudiantes también aprendian a versificar en ia lengna de Virgilio. Dominade el latin, pa-
saban al estudio de Ia “bellas lewras™ (1.¢. Flumanidades), las cuales comprendian la Reto-
rica v la Poesia. En Retdrica durante un afio estudiaban oratoria, autores larinos v griego,
dedicando una hora por cada mazeria.” Al finalizar. debian poseer una elocuencia perfec-

" Gernld Decorme. “ULibro 11 Labores literanas’. en La obra de Jos josuwiiay mexic
Meéxico. 1931.p 131,

Tt Ibidern.p. 12

* Francisco Gonzales Cessio. "Pralogoe” a Francisse de Florencia, He

de Jesus € Nueva Espana. Editorial Academia Literaria, Mexico. 193
* Decorme, op. sir.p. 149,

1767, Jus.

toria de la Provincia de ia Compania
5. p. N

¥ Gonzalez Cossio. o iz, P XNXNIN.



ta. Otro afio lo dedicaban al estudio de la Poesia. Es pertinente sefialar que durante estos
afios los alumnos “se esforzaban en imitar el estilo de los clasicos y en saborear su gusto,
familiarizandose con las obras maestras de la antigiedad” *® Terminados estos dos afios,
empleaban otro mas en el perfeccionamiento y repeticion de las mismas materias en un
curso llamado Juniorato o Letras Humanas, ¢l cual “ocupabanlo en la lectura corrida de
los autores clasicos, latinos vy espaifioles, especificamente los oradores antiguos y moder-
nos, y [...] modelaban sus continuos ejercicios de composicion y declumacion™.®!

Como se habra advertido, la educacion jesuita consistia tanto en el aprendizaje tedrico
como en la aplicacion practica; ponia especial atencion en las técnicas clocutivas de los
clasicos y recomendaba imitarlas mediante ¢jercicios. Dentro de los Colegios acontecian
recitaciones en verso y en prosa, asimismo, se reahizaban representaciones teatrales. flus-
tra esta practica literaria un comentario de Vicente Lanuchi; el notable catedratico de Re-
térica reporta en uno de sus informes escolares que:

En este afio cada ocho dias los retoricos practicaron con deostreza admirada por los
oventes v los alumnos o pocmas partegiricos escritos sin ayuda, o algun discurso por
ellos mismos compucsto parz 1o tiesta de alpun santo —» mas adelante agrega el je-
suita— [...] €l mismo dia se levantaban a continuacion dos elegunisimos poeras que
recitaban a tantos doctisimos varones presentes. ™

Practica que se extendia fuera de las aulas: como recuerda Gerald Decorme, “dias de gaia
para poetas v oradores eran los del Inicio de clases, los Actos Mayores v Menores de cada
ano, los certamencs de Wavidad, las canonizaciones { )"S‘, etcétera. Nuevamente encon-
tramos que la fiesta promovia la actividad literaria
No 1odo fue responsabilidad jesuita. Las demas ordenes ¥ Ias otras instituciones cducati-
vas —obedeciendo a un impulso humanistico propio de los Siglos de Oro— también con-
sideraron la practica literaria como parte fundamental del conocimiento. Ahi estan, por
ejemplo, los certamenes poéticos organizados por la Universidad (vid. supra), en los que
sin duda participarian eswudiantes. Bernardo de Balbuena recuerda en su Grandezca mexi-
cana que en su etapa como estudiante participo en tres certamenes en los que, por cierto,
obtuvo los primeros lugares. También menciona gue era una costumbre extendida enure
los jovenes (seguramente en su mayvoria estudiantes) la composicion podtica. Al transcri-
bir sus poemas premiados, Balbuena justifica tat digresion diciendo que lo hizo con el fin
de “apuntar el ordinario cjercicio de ia juventud mexicana en todas letras v facultades, v
como en la pocesia puede muy bien competir con Delfos, museo y sagrario de Apolo™.**
Respecto del teatro sucede algo similar: se cultiva como un ejercicio diddctico para
aprender el latin, pero mas tarde se montan obras escritas en espafiol. Pronto sale de las
aulas v se representa en otros recintos de la ciudad (vid supra). Sobre este punto resulta
ilustrativa la descripcion de Armando Maria ¥ Campos sobre el teatro en los colegios je-
suitas:

* PDecorme. op. cir,p 149,
n

Ibtdem, p. 153,

* Apud Ignacio Oscrio, “La retorica en Nueva Espana”, en Conguistar «f cco, p. 152
*' Decorme, op. cit..p. 154

™ Balbuena, op. cif., p. 43,



Los di 1 obms pamm inaugurar la apertura del nuevo
curso, ordxnanamcmc el 18 dc octubre...; la clausura de la escuela..., o ¢l dia de la

..; ¥ pama ccleb los f'cstna]cs de la Navidad. de 1a Circuncision, la Epifa-
nia y ¢l Dia dec Corpus Christ. Cada colegio también rendia homenaje a su tutelar o al
santo patrono de la ciundad. En manern similar, las escuelas daban la bienve Lmda a las
visitas de altos dignatarios o participaban ¢n la celebrmcion de actos inusitados*®

La educacion jesuita y universitaria en general —se ha dicho— formo habiles versifica-
dores, pero pocos poetas. No podemos asentir ral dictamen mientras desconozcamos gran
parte de la literatura barroca mexicana; pero si podemos usegurar que instruyo a excelen-
tes lectores de poesia. Es innegable que las instancias educativas modelaron la sensibili-
dad artistica de la clase letrada, vy que contribuveron en Ia consolidacion de un horizonte
de expectativas homogéneo.*® Si no todos los que habian pasado por las aulas eran poetas.
por lo menos conocian, con cierta amplitud, los mecanismos y tendencias del oficio lite-
rario. Como parte de la educacion bisica. las bumanidades fueron —para decirlo en tér-
minos modernos— el tronco comun de todas las carreras, el cual no caia en el olvido tan
facilmente; al contrario: representaba un requisito indispensable en el ideal del hombre
culto.

1. 5. APROXINACIONES FINALES

El horizonte que hov podamos trazar de la profusa actividad literaria del Néxico virreinal
sera irremediablemente fragmentario. No sélo por la distancia historica que marca un
cambio de sensibilidad » pensamiento entre una ¢poca v otra, sino por evidentes lagunas
en la produccién de textos Todas ia copias manuscritas de poesia lirica y de teatro que
circularon en un restringido grupo intelectual, los villancicos que se cantaron en la iglesia
o los poemas incrustados en un monumente de arte efimero que no llegaren a la imprenta.
los poemas de certamen excluidos v los nunca publicados, en suma: las expresiones lite-
rarias que no tuvieron la fortuna de imprimirse v las que habiéndola tenido por distintas
causas desaparecieron en el tortuose camino que va del periodo barroco a nuestros dias,
conforman el capitulo ignoto de la historia de la fiteratura mexicana colonial. Muy distintas
fue la actividad literaria de la segunda mitad del XV1I de la que hov conjeturemos a partir
de los impresos v los escasisimos manuscritos existentes en nuestros acervos. La actividad

* Armando Maria v Campos, op. cit.. p. 51

*S Hans Robert Jauss explica que entre texto y Ia obra se¢ establece una refacion dialopica de pregunta v
respuesta, por o tanto dicho texto responde o priori a ciertas preyuntas de un publice detenninado. Esto es
posible porque —explica Jauss retomando un concepto de Hans-Georg Gadamer-— cn ¢l momento de apa-
ricion de una obra cxiste previamente un horizonte de expectativas que condiciona la actitud de los lectores,
El horizonte de expectativas esta formado por 1odos aguellos clementos que los lectores de una cpoca espe-
mn enconwrar en las obras literanias que leen. Por . el o de¢ ideas et ¢ =1
de costumbres ¥ conductas, de precepuvas ¥ creencias de un grupo de lectores es lo que €ste busca en la
obra. Veéase Hans Robernt Jauss, La literatura como provocacion, Edicionces Peninsula, Barcclona, 1976. Al
compartir 1a misma formacién cultuml, 1a élite insuruida era afin, ¥ por tanto horogénea, en sus gustos
titerarios

”
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literaria que hasta ahora hemos resefiado fue notablemente superior a la que reflejan los
textos atin conservados, y aunque quiza no recuperemos ni siquicra una minima parte de
este sector desconocido, debemos tomarlo en cuenta para evaluar lo que si se conoce hoy
en dia.

En el primer apartado de este capitulo, notabamos que la produccién poética impresa se
orientaba visiblemente hacia un tipo de textos vinculados a acontecimientos sociales, o
por mejor decir: festivos. Asimismo era plausible la ausencia de ciertos géneros, tanto en
impresos como en manuscritos. En ambos casos esbozamos una explicacion v descripcion
social; hicimos hincapi¢ en las causas que propiciaron v determinaron los derroteros de la
produccion poética. Al revisar la practica social de fa literawra, encontramos que la omi-
sion de los temas liricos v de otras formas poéticas no se debe a que los escritores desco-
nocieran Jos codigos estéticos que regian dichos géneros, sino a causas sociales
especificas. En otras palabras: una parte de nuestra literatura no pudo llegar hasta nuestros
dias porque se valia de la restringida y perecedera difusion manuscrita y porque no fue fa-
vorecida con el auspicio economico. Por otra parte, razones histdricas explican el porqué
de la literatura tmpresa; dan las pautas para entender que en su origen esta literaura satis-
facia un horizonte de expectativas ¥ que circunstancias sociales modelaron su estructura.

Frente a la naturaleza de la mayor pante de la poesia impresa en la segunda mitad del
setecientos y con el supuesto de un conocimiento parcial. el analisis social de la literatura
resulta imprescindible. El contexto que la produjo v la determing es el punto de pantida
para su caracterizacion: en particular debe tomarse en cuenta que la produccion literaria
impresa estd supeditada, en la parte cconomi por dos factores: la imprenta vy el mece-

nazgo, ambos complementarios v restrictivos a la vez. Aquella, por una lado, perpetua la
obra y otorga prestigio al autor, caracteristicas que la hacen un objeto codiciado por los
intelectuales; pero, por otro —mas alla de las censuras inquisitoriales— existe la limita-
cidn pecuniaria: imprimir un libro en la época resultaba un desembolso considerable,
inaccesible al escritor. Sin embargo, esta situacion se remediaba en parte gracias al mece-
nazgo, cuya intervencion hizo posible que muchos escritores tuvieran la oportunidad de
sacar a luz uno o varios libros... pero sujetos al gusto del mecenas. La caracteristica prin-
cipal de los mecenas novohispanos autoridades eclesiasticas v civiles, asi como miem-
bros de la aristocracia ¢S Que se interesaron muy poco por la poesia, a menos que ésta
versara sobre un acontecimiento relevante para ellos: festejos, exequias, ascética, etcétera;
es decir, los textos donde tiene cabida alguna manifestacion poética responden por lo ge-
neral a una peticion de los benefactores. de este hecho viene la adjetivacion
“circunstancial’”, pues dicha literatura se escribid para v en una circunstancia social. (Esta
clasificacion -——hay que aclarar— es social y no tiene qué ver con los géneros desde el
punto de vista formal.) Sin embargo. lo que a primera vista parcece un acto de tirana im-
posicion, debemos verlo como una interaccion dialéctica entre productor y consumidor:
existe un mercado previo que demanda esa clase de textos. Estigmatizar esta realidad
equivale a eludir la perspectiva historica, pues las relaciones de festejos o villancicos, por
eiemplo, se insertan en un horizonte que participa, conoce vy gusta de tal tipo de textos, y
en ese sentido, satisfacen las expectativas de sus lectores, principiando por los propios
mecenas. La aceptacion favorable se comprueba mediante un recuento de los libros que a
tal efecto se escribieron: ¢! resultado, una abundante bibliogratia.




Literatura v fiesta es un binomio indisoluble, por lo menos en lo que respecta a los tex-
tos impresos. En efecto, el acontecimiento social que propicié esta literatura fue el festejo
en sus diversas manifestaciones. La sociedad novohispana conocioé multiples motivos que
dieron pabulo a las celebraciones, tanto religiosas como civicas, y en ellas conjugd diver-
sos medios de expresion simbolica: pintura, arquitectura, musica y, por supuesto, poesia
Ya fuera en las festividades de calendario fijo —actos litirgicos. onomasticos reales, etcé-
tera— o en las eventuales —entrada de jerarcas (tanto de la Iglesia como del Estado), ca-
nonizaciones, triunfos militares, exequias, etcétera—, en todas ellas la literatura siempre
hizo acto de presencia, participando en la realizacién global de la fiesta, razon por la cual
pensamos que debe considerarse como un elemento mas de todos los que componian la
celebracion, la literatura, como los toros o los cohetes o bien los desfiles, es un componen-
te inexcusable de las fiestas, v cumple —como aquéllos— con una funcion concreta. que
recobra mayor significacion al vincularla con los demas componentes. Es por eso que una
perspectiva multidisciplinaria orru:L mas respuestas tanto para la fiesta en su conjunto
como para la poesia en particular *

Asi como estaba lizada a la flesta vy ante las dificultades de la imprenta, era natral que
1a literatura utilizara diversos medios de transmision. En efecto, en los Siglos de Oro los
vehiculos de expresion poetica fucron amplios v diversificados pero también mas etime-
ros. Un texto poetico se transmita en forma cantada (villancicos), recitada (en loas v ora-
ciones funebres), representada (en teatro), ademas de la forma escrita, Paraddjicamente,
los primercs abarcaban un publico mis amplio, aunque su existencia no trascendiera en el
tiempo. En cambioe. ¢l medio de comunicacion mas res i a reser-
vado al grupo letrado— gracias a que se plasmo en el papel, logro, ne sin lamentables
pérdidas, llegar hasta nuestros dias. L.os espacios donde se transmitia la poesia también
fueron variados v multiples, ¥ van desde las calles, los monumentos de ante efimero, los
recintos sagrados, las plazas publicas hasta las salas de Palacio o el entarimado de un co-
rral; generalmente publicos. se emplearon en dias de fiesta, excepto ¢l teairo, que tenia un
actividad permanente durante todo el ano v en todas ocasiones

RECEPTORES ¥ AUTORES

Una de las fuentes documentales mas importantes para conocer a los protagenistas de la
actividad literaria han sido los certamenes poéticos. Ahi el estudioso podra encontrar un
exorbitante nimero nombres ¥ poemas. Aun en jos que no conocemos sino por referencias
indirectas, sabemos que en este tipo de actos los panticipantes se podian contar por cien-
tos. Bernardo de Balbuena se ufana de haber sido premiado entre trescientos concursantes.
Carlos de Siguenza y Gongora relata que recibié poemas de unos quinientos poetas.
Tambien es socorrido el verso de Eslava que dice que en la Nueva Espaiia habia mas

*" Esta observicion coincide con la que NMargit Frenk propone para la itcratura de 1a ¢poca en que escribio
Feman Gonzalez de Eslava, Explica que la “cultura de fiestas publicas™ fue 13 “que propiciaba la produc-
cion ¥ difusion masivas de composiciones en versd, como propiciaba la creuacion y ejecucion de obras tousi-
cales”, op. cit. p. 67-6%. Y agrepa: “En las ficstas civicas y religiosas la pocsia convive con las comidas de
toros, las peleas de gallos. ¢l “correr 1a sortija’, lus procesiones engalanadas. 1a masica de chirimias ¥ ataba-
les... La poesia, coma cl tearo v junio con <¢l. forma parte de los ¢ cspecta bl do:

para divertir al pucblo...”, ibiderr, p. 6566
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poetas que estiércol. Ante datos como éstos y tomando en cuenta que el oficio literario
estuvo reservado al grupo letrado, pareceria que todos ios miembros de la comunidad ins-
truida podian autodenominarse poetas, y por lo tanto, ese mismo y pequefio nicleo social
seria el consumidor de su propia obra. Asi lo pensé Alfonso Reyes, quien explicaba la re-
lacion autor-receptor como un hecho “tipicamente colonial, de un grupo selecto que es
publico de si mismo™.** En cuanto a la cantidad de poetas Octavio Paz se sorprende de “la
abundancia de poetas, la mayoria clérigos™ y concluye que la literatura fue “minoritaria,
docta, académica, profundamente religiosa [...]. hermética y aristocratica [ 7" *” En fecha
mas reciente, Margit Frenk disiente de la afirmacion de Alfonso Reyes Llega a la con-
clusidon que la poesia del siglo XV1 —en tiempos de Fernin Gonzilez de Eslava tuvo
un caracter mas popular que elitista al estar vinculada a una cultura festiva que la produjo;
asi “la imagen de una poesia producida por y para ‘una sociedad culta y delicada [que]
hacia versos para honestar ocios’ de "grupo selecto que es piiblico de si mismo’ no parece
guardar relacion con los hechos” ™ Como es de notar, la relacion autor-receptor €s com-
pleja, ¥y un acercamiento certero requiere de un analisis mas profundo de la produccion v
recepcién de los textos literarios en toda sus manifestaciones culwurales. Por lo proato v
conforme a lo que hemos apuntado en los apartados anteriores, podemos deslindar Ias si-
guientes caracteristicas.

A través de los medios de transmision se puede inferir a qué publico llegaba la poesia
Se pueden distinguir dos tipos de vehiculos de transmision: de difusion masiva v el de di-
fusion restringida. El segundo se dirige exclusivamente a la clase letrada v se propaga por
la via manuscrita; en relacion con el resto de la sociedad forma un grupe “minoritario,
docto™ y homogeéneo. El primero es mucho mas amplio y heterogéneo, corresponde a toda
aquelia literatura que fue promovida por las fiestas piblicas; sus medios de expresion son
diversificados ¥ su publico tambien En el teatro, por gjemplo, lo mismo s¢ montaba una
obra en Palacio por un onomastico real que un auto sacramental al aire libre en la fiesta de
Corpus Christi. Los villancicos, dada su composicion hibrida de musica v poesia, deleita-
ba a los feligreses: lo que significa que toda la sociedad era un publico potencial. Y que
decir de los posmas incrustados en los arcos triunfales, en tumulos. cuadros y carros ale-
goricos, los cuales al ubicarse en lugares publicos estaban o la vista de los transcantes. O
los actos de recitacion publica —como los certamenes o las exequias v entradas virreyes o
arzobispos— que tenian lugar frente @ un nutrido auditorio. Como hemos venido anotan-
do, et publico de esta litcratura era heterogeénco: tanto letrado como analfabeto. La pricti-
ca social de la poesia a través del vehiculo de la fiesta logrd penetrar en todos los estratos,
aun en Jos menos instruidos. Pero no hay que olvidar que el pablico que determina la for-
ma y contenido de los poemas es el culto: el letrado siempre esta presente ¢ influira en las
diversas manifestaciones literarias, inclusive en las de caracter popular. Ya lo vimos en
los villancicos, en los que una forma que hunde sus raices en la poesia trovadoresca tiene
vigencia y goza de estimacion cntre poctas v receptores cultos, pese a que también sean
del disfrute del populacho.

™ Alfonso Reves, Letras de la Nucva Espana, FCE, México, 1983, p. 354,
** Octavio Paz. op. cir. p. 69
™ Margit Frenk, op. cif. p. 67
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Por otra parte, debido 1a heterogeneidad de Jos receptores, la interpretacién de las mani-
festaciones artisticas también sera diversificada. Es comprensible que coexistan diferentes
grados de comprension de los poemas. El desciframiento cabal siempre estara del lado de
la gente culta. El trasfondo teologico de un auto sacramental (pensemos en la comedia de
Sandoval Zapata Lo que es ser predestinado, donde los inquisidores temian una falsa in-
terpretacidn); los emblemas v alusiones mitologicas, aunado a la retorcida sintaxis de los
poemas que acompaifiaban el arco triunfal, el wamulo o el carro alegérico; las metiforas v
conceptos de los villancicos; etcétera, solo podrian haber sido comprendidos por conoce-
dores de dichos coédigos. mientras que la gente comun apreciaria mas el boato festivo-

musical. Entre los dos extremos —e¢l publico analfabeto v el erudito— existirian capas
intermedias, cuya interpretacion dependeria del grado de cultura que cada una de éstas po-
seyeran.

En cuanto a los autores, chemos de creer que en realidad la capital de la Nueva Espai
asi como sus ciudades mas importantes estaban plagadas de poetas? ¢ Se podra aceptar que
el nimero de participantes de un certamen podtico corresponde 2l de poetas? No lo cre-
emos asi. Para la segunda mitad del siglo XVII la mayoria de los poetas eran criollos que
habian pasado por las aulas, pero no todos clles merecian el reconocimiento social de
poetas. Para nosotros lus cuestion se centra en la distincion entre poctas canonizados,
publico participativo y mecanismos de canonizacion

Por el sistema educativo ¥ por ¢l prestigio social que representaba escribir versos, el co-
nocimiento de los codigos literarios en la clase letrada era comun. Se configura asi un
grupo receptor activo, nos referimos a que no s6lo es competente para recibir ¢l mensaje
literario sino tambi¢n es capaz de producirlo. Recordemos que el modelo educativo consi-
deraba entre sus actividades la practica —asi estuviera basada en los autores clasicos—
poética ¥ el ¢jercicio constante de las bellas letras. Sin embargo, no hay que confundir la
produccion con el reconocimiento: son dos categorias distintas. La primera ¢s importante
en cuanto a traves de ella se perciben tendencias y modas literarias e ideologicas, pero en
conjunto ¥ no a nivel individual Desde este punto de vista son valiosos aun los textos
andnimos. Por ora parte, ¢l reconocimiento es una categoria social que tiene que ver con
la distincion publica que las instituciones literarias de la ¢poca hacen recaer sobre deter-
minados autores. quienes —3a su Vez—— representan v normativizan la produccion literaria
de la zona donde son conocidos. Es decir, los escritores canonizados son reflejo y para-
digma de los ideales poeticos de un tiempo v lugar especificos. por lo tanto, su niomero es
limitado. Por estas razones no aceptamos la tesis de una pequefia comunidad compuesta
exclusivamente de poetas, sino mas bien la relacion entre un publico conocedor v partici-
pativo y unos cuantos escritores consagrados. Esto no descarta que los miembros de aquel
publico lucharan por ascender al estaus de poeta. Al contrario, es en este punto donde ope-
ran los mecanismos de consagracion.

I.a misma sociedad. y en particular las instituciones literarias, diseban sus mecanismos
de regulacion para dictaminar & quién se le puede otorgar el grado de poeta v a qué el de
poesia. En Nueva Espana (1650-1700), mediante la revision de algunas de sus mis impor-
tantes manifestaciones culturales, sabemos que existieron espacios para cada nivel de
prestigio. La transmision de textos manuscritos ¥y la participacion en certamenes eran los
primeros peldanos de ascenso social; déste era ¢l medio del que todos los aspirantes a poe-
tas se valian. Esto no obstaba a que los escritores conocidos también los utilizaran; para




ellos eran medios de ratificacion de su prestigio. Los demas espacios estaban reservados
para los mas famosos: arcos triunfales, mimulos, villancicos y teatro, asi como la impre-
sién de libros. Pero aun en estos ultimos se establecen criterios de seleccion. En efecto, de
1a conquista de cada uno de ellos es como se consolida el grado de consagracion.

Asi, de los quinienios participantes del Triunfo parrénico so6lo pocos —muy pocos—
gozaron de la categoria de poetas, aunque todos aspiraran a ello. La gran mayoria pertene-
ce al conjunto de lectores participativos. Existen dos formas para evaluar la recepcion de
un autor —consagrado o no—: la fama (como categoria social conferida por sus contem-
poraneos) y las caracteristicas de su obra, especialmente la publicada (continuidad, reim-
presiones, temas, numero de obras, eicétera). En este sentido, la lista de poetas
verdaderamente notables no es tan grande como sugieren los certamenes poéticos. (Uno
de estos poetas es Alonso Ramirez de Vargas, de quien hablaremos en el siguiente capitu-
10.)

Con todas estas consideraciones resulta mas facil comprender y valorar los textos exis-
tentes. La omisién de algunos géneros —justificada historicamente— no resta “ingenio™ a
los poetas novohispanos reconocidos ni menosprecia la imporancia de otras manifesta-
ciones literarias practicadas en el periodo aqui estudiado. Respecto del tema central de
esta tesis (v dejando de lado el teatro, 1a poesia religiosa v los manuscritos). los textos
agrupados en el rubro de Relaciones cubren un amplio margen en ¢l panorama global de
la produccién literaria, aun cuando no 1odos €stOs 1EXtos €sten ¢sCritos estrictamente en
verso, sino, en la mayor de la veces, alternen poesta y prosa. El valor del género Relacion
de ninguna manera debe suponerse trivial, al contrario. por 1o que hemos repasado sabe-
mos que cumple con un2 funcion social ¢ historica especifica en alianza indisoluble con
las estructuras del poder: da cuenta de una parte de la actividad literaria de la época
(mecanismos de consagracion, noticias de poetas, publico, preferencias, etc.); también
aporta informacién de otras manifestaciones no literarias como la pintura, la arquitectura
© la politica. El hecho de que muchas relaciones hayan llegado a la imprenta va significa
que gozaron de aceptacion v fueron relevantes para algun grupo social. En cuanto a su
valor artistico, dste aiun esta por comprobarse; mientras no se¢ realicen suficientes analis

que tomen en cuenta los principios estéticos bajo los cuates fueron elaborados sus discur-

s0s, no es justa su descalificacion. Esto lo remarcamos porque ea algunos sectores de la
critica reciente existe una recriminacion velada o explicita a nuestra poesia en tanto que
predomina ~——desde una clasificacion social— la denominada “circunstancial™. En efecto,
a algunos estudiosos les parece “indigna™ esta poesia de encargo v 1a sentencian al olvido
por carecer, salvo selectisimas ocasiones, de merito estético. Nos preguntamos hasta don-
de tal opinidn esta influida por apreciaciones modernas v se aleja de los codigos artisticos
bajos 1os cuales fueron escritos mencionados textos. es decir, en qué medida los juicios
estan sustentados en los criterios de una poética extemporanea a la literatura novohispana

vy mas proxima a los valores de la nuestra como lectores del siglo XX, Algo respondere-
mos con base en la obra de Alonso Ramirez de Vargas en el siguiente capitulo
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i CariTuLO II
RECEPCION CRITICA DE ALONSO
RAMIREZ DE VARGAS

En el capitulo precedente quedo manitiesta la importancia que, desde el punto de vista so-
cial, tiene la actividad literaria; y de ella, el conjunto de textos conocidos como Relaciones
de fiestas. Ahora vamos a ver qué actitud han tomado los diferentes lectores trente a esa
misma actividad y a sus resultados impresos. La finalidad de este capitulo es multiple. En
primer lugar queremos explicamos por qué las investigaciones sobre literatura novohispana
no han sido mas exhaustivas. Sobre este punto es posible obtener una respuesta revisando
los fundamentos, las caracteristicas y las aportaciones de la critica que nos ha antecedido,
pues es cierto que la influencia gjercida por los codigos estéticos e ideologicos propios de
cada época se proyecia sin remedio a la hora del examen mas objetivo; se filtra incluso en
los juicios de estudiosos reconocidos por su imparcialidad. Y 1al influencia es la que pro-
mueve o rechaza la valoracion de textos pretéritos v presentes. El interes de emprender una
revision de este tipo es para comprender en qué se cimientan los asertos de la critica, qué
conviccion ideologica v estética hay detras de ellos.

Creemos que el principal obice por el cual no se ha dado una recepcion favorable de la
literatura colonial radica ¢n la incompatibilidad enure la naturaleza de los propios textos y
fos métodos empleados para evaluarlos. Pongamos por caso las Relaciones. Estas, por una
parte, contienen numerosos poemas que en la actualidad conforman parte significativa del
corpus global de las letras novohispanas; sin embarpo, la intenciéon primordial del libro en
su conjunto es el de relatar acontecimientos de caracter celebratorio, razdon por la cual su
contenido trasciende lo literario v se adentra en terrenos de la historia, el arte, la politica,
ctcétera. Por otra. 1a valoracion estética despuds del periodo colonial ha cambiado sucesi-
vamente: el desarrolio natural de las corrientes literarias, del neoclasico a nuestros dias, ha
modificado los conceptos de lo literario. En consecuencia, los nuevos criterios que rigen,
opuestos en varios puntos a los que normaron }a escritura barroca. con dificultad podran



esclarecer textos del pasado;, mas aun, los pueden oscurecer. Para decirlo en términos de
recepcion: existe una incongruencia entre lo que busca el lector modemo en su pregunta y
1o que ofrece el texto en su respuesta. De ahi la necesidad de adoptar un método cuyo sus-
tento sea apegarse a las intenciones fundamentales de las obras.

Un trabajo de la indole que nos proponemos también contribuye a desvelar el significado
implicito de las obras. El papel activo que desempeiia el tercer participante en e} acto co-
municativo de la literatura: el receptor —sobre todo a partir de los postulados de Hans Ro-
bert Jauss'— resulta indispensable para desentrafar el contenido estético ¢ historico del
proceso literario de cualquier época. En tanto que al lector —receptor— esta destinada la
obra, sin su colaboracion el texto literario no existiria. “En el triangulo formado por autor,
obra, publico —dice el tedrico de Constanza—, este 1ltimo no es sélo la parte pasiva, ca-
dena de meras reacciones, sinO a su vez vuelve a constittir una energia formadora de his-
toria™.® Asi, el lector completa el acto comunicativo e histérico de la literatura, lo cual
implica, en primera instancia, una relacion dialogica entre publico v obra, al igual que entre
receptor y mensaje; o en términos de Jauss: una relacion de pregunta v respuesta o de pro-
blema v solucion. Aunque cabe precisar tambien fos riesgos. Sucede gque las soluciones
halladas por los lectores extemporineos se distancian de las intenciones v normas con las
cuales fueron concebidos los textos. Entonces csas soluciones responden a otros intereses v
criterios. De cualquier manera, las diversas reacciones provocadas por la obra anistica
siempre son de intereés; aun las interpretaciones erroneas proporcionan informacion si no
del texto si de la postura de los investigadores o bien de como se realiza el ejercicio critico
€n un pais, en un tiempo o en un grupo

Por otra parte, gracias al conjunto de opiniones que conterman la recepcion de una obra,
sobre todo si corresponde a lectores contemporineos a ella, es factible reconocer —en la
interaccion dialéctica entre emisor vy destinatarios, quienes comparten un ambito cultural
comun (el horizonte de expectativas)— ¢l enwramado de aspectos formales y contenidos
ideologicos presentes no solo en una obra determinada sino también en corrientes v géneros
literarios de un periodo. De esta forma, el tipo de recepcion sirve como indicador para dic-
taminar artisticamente los textos Si la categoria de “lo literario” depende de la situacion
histérica del lector, una recepcion favorable nos acerca a los valores literarios de cada eta-
pa, ¥ viceversa, pues “de la manera en que una obra literaria —afirma Jauss , en ¢l mo-
mento historico de su aparicion, satisface las expectaciones de su primer publico, las
supera, decepciona o frustra, suministra cvidentemente un criterio para la determninacion de
su valor estético” .’ De esta aseveracion se desprende una consecuencia: ¢l éxito o el fracaso
de una obra son criterios Utiles para conocer los codigos estéticos prevalecientes del mo-
mento de su primera publicacion; si “gustd™ significa que fue distinguida como literaria;
pero si la recepcion fue negativa quiere decir que el publico le concedid escaso valor.

! Hans Robert Jauss. La literatura come provocacion, Ediciones Peninsuls, Barcelona, 1976,

 Ibiderm, p. 163,

> Ibiderm. p. 174

“ Jauss wtiliza esta término culinario par explicar 1a distancia estética entre 1a obra ¥ ¢l horizonte de expec-
tativas. Si gustd quicre decir que satsfizo ¢l horntzonte de expectativas v, por lo tunto, li obra concuerda con
los valorcs artisticos de 1a cpoca. Vause fbidern, p 175, Parma una definicién mis amplia del concepto hori-
zonte de expectativas. véase 1a nota 86 del capitulo |



En el repaso de las diversas y contrastantes lecturas historicas de la literatura novohispana
se pueden encontrar las causas que expliquen las tendencias actuales de la critica, cuya se-
fial mas visible es ia indiferencia (como se demuestra por la poca bibliografia al respecto),
la cual manifiesta indirectamente una actitud de rechazo. Por esta via, también se puede
hallar la veta mas indicada para continuar con el estudio de ia literatura barroca colonial, y,
en particular, con el conocimiento de la historia y estructura formal de las Relaciones de
fiestas.

Una revisiéon que abarcara todas las facews de nuestras letras virreinales seria el camino
mas idénco para cumplir con los dos propositos recién mencionados. No obstante, para
salir avante ¢n esa empresa se requieren multiples trabajos precedentes de caracter especifi-
co, que, como hemos repetido, no tenemos. La solucion que adoptamos, arbitraria si se
quiere, prefiere el analisis de recepcion de un autor paradigmatico de la época que venimos
estudiando: Alonso Ramirez de Vargas, de quien, mas o menos, existe una critica constante
a lo largo de los distintos momentos por los que atraviesa la historia de la literatura mexi-
cana. Respecto a que Alonso Ramirez de Vargas sea escritor modelo, ¢n el curso del capit-
lo podra comprobarse. Para tener una vision mas amplia, pero también como informacion
necesaria para comprender los efectos de recepcion. el primer paso que daremos para cono-
cer a nuestro poeta seria mediante su biografia.

2.1. ViDa

La identidad biogrifica de Alonso Ramirez de Vargas apenas puede delinearse’. Hasta aho-
ra, los datos mas confiables, si bien escuetos, son los que proporciona el bibliografo Maria-
no Beristiin de Souza en su Biblioteca Hispanocamericana:

Natural de Mexico. capitan. alealde mayor de Misquiguala, hijo de padres nobles. de
educacion piadosa v de estudios amenos. Fue [sic] muy estimado v honrdo de virre-
vcs, arzobispos. cabildos v pueblo d= su patria”

De esta cita se desprende, como clementos estrictamente biograficos. que Alonso Rami-
rez de Vargas fue criollo (“'natural de México™), militar (“capitan™ v funcionario puablico
(alcalde de Misquiguala™) _

Esta escasa informacion puede verificarse en algunos textos de presentacion a sus obras’
y en determinados poemas que le fueren dedicados De acuerdo a éstos podemos suponer

* Aun cs dificil establecer un corpus biografico de los poctas novohispanos. Salvo algunos ——sor Juana,
Siguenza v Gongora, Palafox v Mendoza. cntre owres—, parccicra que ki vida de €s10s esti destinada a per-
manccer oculta a los ojos de la critica contemporanca. En la mayoria de 10s ¢as0s tenemos que conformar-
nos con referencias indirectas o con alg noticias anotadas apr & por bibh

® José Mariano Heristiin de Souza, Bibliofeca Hispano-Americana Septentrional o Catdlogo y noticias de
los literarox. Ediciones Fucnie Cultural, Amecameca. México. 1883, vol. 1v, p.189-190

‘G Jas aprobaci ° berados a sucitos ituyen bién textos que
presentan a la obra y al autor; a veces se proporcionan datos biogrificos minimos como titulos o cargos

desempeniados. En ¢l caso de Ramirez de Vargas, ¢stos pequeios {fragmentos confirman la informacién de
Beristdin de Souza.
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que para 1672 ya era, o habia sido, *“Alcalde mayor del Partido de Mizquiaguala™®, como
testifica el autor anénimo de Fesrivo aparato al otorgarle un primer lugar por un soneto en

el certamen poético incluido en tal Relacién y como lo ratifica uno de los versos de la dé-
cima con que lo premiaron:

Confiese todo mortal

que estds, Alonse, premiado
en la justa ¢n que has entrado.
muy alo Adlcalde mavor

pues hoy ¢l lugar mu.]or

de justicia se ha dado.

En 1682, en el certamen poctico del Triunfo parténico (véase apéndice 1), Carlos de Si-
gienza y Goéngora alude en varias ocasiones su rango militar: “Llevo el primer lugar el
dicho capitan don Alonso Ramirez de Vargas™'’, “merecio el segundo lugar el capitan don
Alonso Ramirez de Va.rgas"”, v lo reitera dos veces mas'® en sendas premiaciones. Tam-
bién se menciona indirectaments su trabajo como tuncionario

Paosiblemente para esas fe-
chas todavia se desempefizba como Alcalde de Mixquihuala (Estado de Hidalgo, poblacion

otomi dependiente del obispado de Tula''), pues Siguenza v Gongora especifica que “el
mismo lugar se te dio al capitan don Alonse Ramirez de Vargas, que en la quienud y el reti-
ro en que se halla, can1é con elegancia™*® . Se referia a 1a lejania y apacibilidad del pobla-
do hidalguense? NMas adelante vuelve a aludir a su trabajo de Alcalde. mediante un
equivoco podtico en el epigrama con que se le premié otro poema

Lz admiracion saca frutos
de tus coplas atractivas;
son gracias prerroganivas,
v tus deudas a-rributos?’

Hay otras dos referencias donde se reitera el grado militar de nuestro poeta: 1os encabeza-
dos de dos sonetos encomiasticos: uno dedicado a Felipe Santovo, autor de Aisrica Diarua
(1684)*°, v ¢l otro en honor al virrev Conde de Galve, en “Los epinicios gratulatorios..

Festive aparato con que la provineia mexicana de la Compania de Jesiis eclebro [... la canonizacion] de
Francisco de Borja. Juan Ruiz. Meéxico, 1672
? Ibidem. fol. 39

'® Carlos de Sigienra v Gongora. Triunfo Parfemco. Edit. Xochitl, México. 1945, fol. 162, Para cvitar una
farragosa nomina de los titulos de las obrs de Alonso Ramirez de Vargas, hemos ordenado cronologica-
mente 1oda su actividad literaria —titulos de libros. p suchios. repr i de la que
s¢ tiene noticia. Véase apéndice 1

! Ibidem, fol. 263

2 En el folio 282 (“secgundo lugar sc Ic asigno al capitan don Alonso Ramirez de Vargas™ y “obtuvo el sc-
Fundo lugar ¢l capitin don Alonso Ramirez de Vargas™). fbidem, fol. 282
3

Humberto Maldonado, La rearralidad crialla del siglo A%11. CNCAL México, 1992, p. 169,
™ Carlos de Siguenza. op. cit.. fol. 267. Las cursivas sen nuestras.

15 Ibidem, fol. 282, El subray ado ¢s nuestro.

e Felipe Santoyo, Misnea Diana, México, sin foliar. Véase apéndi



(1692)'7. En este ultimo se agrega un dato interesante. Anota Carlos de Sigienza y Gongo-
ra: *...Alcalde mayor que fuc, por su Majestad, del Partido de San Juan de los Llanos y
corregidor de Mizquiahuala™'®. De estas palabras deducimos que también ocupo el cargo de
Alcalde de San Juan de los Llanos ¥ que para 1692 va no fungia como funcionario ni de
Mizquihuala ni de San Juan, tal como lo indica el pretérito “fue’™

Eguiara y Eguren, por su parte, confirma la nacionalidad del Capitin-poeta en su Biblio-
teca... al apuntar que “fue nacido en México™'”.

Acerca de sus familiares solo se pueden hacer conjetwras. Eguiara v Epuren menciona,
igual que Beristain, que “gozo de nobilisimos progenitores™™"
nada de ellos. Probablemente havan sido parientes cercanos de nuestro autor los poetas
Francisco Ramirez de Vargas ¥ Diego Ramirez de Vargas, hoy poco recordados. De Fran-
cisco se conservan una octavas (Sagrado fuego de vital aliento™™), unas redondillas (“Musa.
dime jen qué metes?”) v un romance (A la Diosa arbitra beila™) que fueron premiados en
el certamen poético de Empresa mitrica™ en 1665, De Diego solo sabemos que escribio,
junto a los poetas Jeronimo de Becerra y Luis de Sandoval Zapata, entre otros, en unas
exequias en memoria a Isabel de Borbon =7

Recientemente, Humbenio Maldonado, basandose en un expediente manuscrito que en-
contré en Archivo General de la Nacion, proporciona, aungue con reservas, mas informa-
cion sobre Ramirez de Vargas En tal expediente se asienta que el capitan y mercader
Alonso de Vargas instituve una capellania de dos mil quinientos pesos: que estuvo casado
con dofia Nana Jiménez, ¥ que £oz06 de una fortuna considerable que te permitia realizar
obras pias: el dia de hoy —expresa ufano teneo bastantes bienes v haciendas para mi
congrua sustentiacion”, ademias —infiere el investigador— algunas personas que se men-
cionan en el documento podrian corresponder a familiares cercanos (' hijos adoptivos o
ilegitimos’, se pregunta Maldonado). cuvos nombres son: “Antonio de Vargas, de 15 afios;
Nicolas de Vargas. de 10; Melchor Camacho, de 11 {...v] Francisco Pérez, va con 16 bien
cumplidos’. Este capitan caritativo podna ser ¢l mismo que nuestro poeta, aunque también
se podria wratar de un homonimo, comue advierte Humberto Maldonado. ™

. pero hasta ahora no se sabe

" Carlos de Sipuenza ¥ Géngora, “Epinicios wratulatorios .., en Trafico de e Justicic espaiola... . Herede-
ros de la viuda de Bernardo Caldzron, Mexico, 1692, pp. 13%-139,

P Idemt,
' Eguiara v Eguren, Biblioteca mexicana. UNAM, Mexico, 1986 {primerm edicion 1755), vol. 1 (letra A).
num. 132

 Idem.

José de 1a Llana, Empresa metrica doescifrada ¢
do Calderon | México, 1665, fols. 57

** En el libro de Cristobal Negrete de Ve, Tumulo, exeguics v funeral aparato a la felicisima memoria de
la Reina Nuestra Serora dofia Isabel de Borbin que el imperial convenso de religiosas de Jesus Ma-
ria...México, 1635, Anota Tovar de Teresa que “escriben Jeronimo de Becerra, Ramirez de Vargas, Dicgo:
Luis de Sandoval Zapata. entre otros™. Véase Guillermo Tovar de Teresa, Bibliograsia novehispana de arte.
t. 1, FCE., México, 1988, pp. 136-137. Este mismo autor declara no conocer ¢l libro.

= Para este asunio véasc Humberto Maldonado. ap. cit., p. 170 v ss. Reproduce facsimilarmente el expe-
diente. A juicio de guien esto escribe, la informacion dada por Maldonado no ¢s muy confiablz por el hecho
de que cn dicha cedula se consigan a un Alonso de Vargas v no Alonso Rarmirez de Vargas. Es dificil supo-
ner que ¢l propio autor omitdera su primer apcllido, mas aun si era de ascendencia noble; ademas en todas
1as referencias de su actividad literaria siempre aparecen 10s dos apellidos: Ramirez de Vargas.

o miimeros v alegorizada en sumbolos.... Vinda de Bemar-




Por otra parte, en igual caracter dudoso, es posible que en 1677 se le haya nombrade
Juez. Antonio de Robles apunta que el ocho de enero del mismo afio “se eligieron jueces
hacedores, y salieron electos D. Alonso Ramirez y ¢l Dr. de la Sierra™

En resumen: de nuestro autor se sabe que fue un militar criollo que desempeiié varios
cargos burocraticos: Alcalde de Mixquiahuala y de San Juan de los Llanos, y —1al vez——
juez hacedor. Quizas, también fuese mercader, gozaria de una espléndida fortuna, estuviera
casado y tuviera hijos —adoptivos o ilegitimos—. Mas probable es que Diego y Francisco
Ramirez de Vargas fueran parientes cercanos, tal vez tios o hermanos.

Como se puede advertir, los datos estrictamente biograficos son minimos. Quedan por
aclarar —entre otros aspectos— por qué Beristain y anteriormente Eguiara y Eguren consi-
deraron que Alonso Ramirez de Vargas recibié “una educacion piadosa y [...] estudios
amenos” y que “fue muy estimado v honrado de virreves, arzobispos, cabildos y pueblo de
su patria”. Es dificil responder estas interrogantes cundo no se poseen documentos que lo
testifiquen; sin embargo, contamos con las referencias de sus obras v con los comentarios
de sus coetaneos, que ——va en el ambito de la recepeion— pueden confirmar las palabras de
los primeros biblidgrafos mexicanos

2.2. RECEPCION CRITICA
2.2.1. PERIODO COLONIAL: UNA TRAYECTORLA DE PRESTIGIO

Pretender una recepceion critica de 1a obra de Alenso Ramirez de Vargas en el periodo co-
lonial pareceria una falacia. No solo porque en ese tiempo no se practicaba la critica tal
como la conocemos hoy, sino porque la informacion directa que existe, como se ha dicho
en el apartado anterior, es minima. No obstante, por ¢scasos comentarios que se conservan
se puede vislumbrar cual fue el estatus de nuestro autor como letrade vy como tueron reci-
bidos sus textos.

Alonso Ramirez de Vargas publico por primcera vez en 16627° pero la primera opinién a
una de sus obras —un centon, para ser mas especificos— corresponde a 1665, cuando ob-
tuvo un primer lugar en la justa pounca de Emproesa médtrica (vease apéndice 1) y entre los
premios que recibio, José de la Llana™, secretario del certamen, le dedico un epigrama

Antonio de Robles. op. cir. p. 209, No es MUV sguro que se wrate de nuestro autor. De hecho, el nombre
de Alonso era muy comun: Robles cita, en ¢l pamer tomo. ¢on ¢ mismo nombre 4 un capelkin v a un D,
Alonso Ramirez de Valdés.

3% Descripcidn podtica de las jfiestas reales que se celebraron en Mixico por ol nacimicnto del principe
Carlos, lmpreso por Juan Ruiz. México. 1662 . Los titulos complctos de sus obras asi como un breve comen-
tario de su respectivo contenido aparcce en ¢l apéndice 1

¢ José dc 1a Llana. bachiller. “abogado de la Real Audicncia, colegial del Colegio Viejo de Nucstra Scilora
dc Todos los Santos™ (Empresa Mérrica). “En ¢l catilogo de este colegio sc lec, que fue incorporndo en €1
bajo €l numcero 148 cl doctor Jos¢ de la Llana, catedratico de Instituta v Visperas (€5 decir. la citedra que s¢
daba por 1a tarde) de cinones de 1a Universidad de México: Medio Raci » D de Pucbla, ¢l 11 dc
noviembre de 1665, Scpin las Gacetas obtuvo en 1681 1a dlch:\ media mzon. En los Diarios de Robles, de
junio 28 de 1673, se ve catedririco de Instituta, y en novicmbre de 1682, sc dlcc que se lc hizo merced de
conongia de¢ 1a Puebla™ (Vicente dc Paula drade, Ensave bibliogratico del siglo 3311, Musco
Nacional, México, 1899, niim. 526, nota al pic a Empresa Métrica).
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(Era una norma premiar con breves poemas jocosos y panegiricos —epigramas, quintillas o
redondillas, generalmente— a los triunfadores en este tipo de eventos.) El poema de José

de la Llana resalia una cualidad de nuestro autor que lo caracterizara a lo largo de su vida:
el ingenio; por tal razdn lo transcribimos:

Sdlo tu ingenio primero
pudo en cenion, o retazos
a Géngora hacer pedazos.
dejandolo tan entero.

Si ¢l verso se dividia,
desmazaba su purceza;
mas le diste entereza
igual a 1a que tenia™’

Y aunque publicd varios poemas entre 1665 v 1671 (vease apéndice 1), no fue sino hasta
1a segunda fecha cuando se tiene nuevamente informuacién directa sobre Ramirez de Var-
gas. Antonio Morales Pastrana en la Relacion que hiciera de los festejos por la beatifica-
cién de la Gloriosa Rosa de Santa Maria. expresd efusivamente que “dispuso las comedias

el ingeniosisimo don Alonso Ramirez de Varpas. alumno de las musas, sujeto digno de los
mayores encomios, como de los mejores premios™ ", Su trayectoria intelecrual seguramente
iba en aumento, pues en dichas fiestas también se desempefid como Secretario del certamen
poético que_hubo ("Minerval circo en que los ingeniosos Atletas aposiaron competencia
con Apolo™™)

En 1672, se hace acreedor a dos pre

10s en el wormeo poeético que se llevo a cabo en las
que se realizaron con motivo de 1a canontzacion de San Francisco de Borja. El
autor anénimo de la Relacion relata que se “lleva el tercero lugar segunda vez meritisima
mente premiado don Alonso Rumirez de Vargas en estos quebraditlos™
miento al soneto que obtuvo el primer lugar del segundo asunto declara

. ¥ en reconoci-

1Gran soncto juro a wal!

vive Apolo que es asombro.

v pucde estar hombro a hombro
con ¢l mas Apologat®!

Y un afio mas tarde, Diego de Ribera® remarca su talento para escribir poemas con tema

vy forma forzados (que para la época era una prucba de ingenio) al exclarnar

vy clevandose

7 Jose de la Liana, Empresa métrica. . Vinda de bemardo Calderon, México, 1665, fol. Sur.
** Antonic Morales Pastrana, Solemne plausible pompa. magnitica ostentosa celebri

2d a ila beatificacién
de la gloriosa Rosa Jde Santa Afaria, Impreso por Francisco Rodriguez Lupercio, Mexico, 1671, sin nuimero
de folios.

> Idem.

Francisco de Borza.... México, 1672, fol. 41
N Ibidem, fol. 39.

32 Sin duda, Diego de Ribera fue uno de fos poctas no

Festivo aparato con que la provincra mexicena Jde ia Compania de Jesus eclebro.. |1a canonizacion) de

0% Mas imp es de 1a mitad del
siglo XViI. Nacio en 1a Nueva Espafia. fuc bachiller v presbitero del Arzobispado de México (Beristdin).



como siempre el aito numen de Don Alonso Ramirez de Vargas, se llevd a punta de pluma
el primer lugar™®’. Palabras que se refieren a su participacion en la justa que se celebré en
el estreno del templo de San Felipe de Jesus del convento de las capuchinas.

José de la Llana en el *‘parecer” de Sencilla narraciorn (1677) no escatima elogios tanto
para Ia obra como para el autor. De Ia primera advierte al futuro lector que

en este alifado escrito. para los cormzones de los leales vasallos. no se necesita mas
quc verle cualquiera en las manos para beberle los renglones, aplaudirie los concep-
tos, alabarle las voces, celebrarle la cultura, publicarle las elegancias, vocearles las
ideas, fecundarse en los clogios v deshacerse ¢n admiraciones .

Y como viegjo conocido que era del autor, expresa enfaticamente

Habla en ¢l [er ¢f libro] don Alonso con las ideas gue anima. con las noticias que
alienta. con las historias que aviva. con las lims que pulsa, con los cantos que entona.
con las erudiciones ue trasicga, con las musas quc organiza. con ¢l Pamaso que amena
a todo un monte. hace tratable con racional accesibilidad.

Para finalizar, hace hincapié¢ en sus dotes como historiador, actividad que conjuga feliz-
mente con la de poeta:

Adviénesc en ¢l 1o historador v lo poeta, con tan dulce engace que llena los acentos
sin incurrir en el temor de Gracian cuando dijo: que tiencn sus engasies los pensa-
mientos, ¥ que no se deben bamjar las crisis  ponderaciones de un grande Historia-
dor con los cnearccimientos s ponderaciones de un Poeta*”

El “sentir” de D. lgnacio de Hovos Santillana a la misma obra no se queda atras. Afirma
que conviene imprimir tal obra

“Era administrador del Real Hospial de San Antonio por 1685, Capellan del Ayuntamiento de Mc
Santuario de los Remedios, ¥ Curi de Tacuba cn 1688, v murié ¢l 7 de sep. 1692 (Robles)” . Méndez Plan-
carte, nota al poema 202, Qkras completas..., 1.1.. FCE, México, 1988, p. 548 Fuc autor dc mas de una
docena de libros. la mayor pante de cllos escritos en verso, entre los quc destacan: FPodtica descripcion dela
dedicacion de la Catedral (1668, donde sor Juana v Alonso Ramirez de Vargas le escriben sendos sonetos
encomidsticos) v Descripcicn poética de 1as honras de Felipe I'V ¥ 1a jura de Carlos 11 (1666). Fue, ademis,
Secretario de un certamen poctico (Poénica descripeion: 1668) ¢ ided ¢l arco riunfal con que s¢ recibié al
Dugue de Veragua (Historica imagen de proezas: 1673), catre otras actividades.

* Dicgo de Ribem, Breve relacion de la plausible pompa con que se celebro la dedicacion del templo del
inclito martir San Felipe de Jesis..., Impreso por Calderdn, Mexico, 1673. Cito por la reimpresion de Jose
Pascual Buxo, bajo cl titulo de Arco v certamen ¢n la poesia mexicana colonial, Universidad Veracmzana,
co, 1959 p. 131

Parecer” de José de la Llana (sin foliacidn) a Sencilla narracion... de las fiestas... {porj haber entrado el
rey nuestro scior, don Carlos segundo.... Impreso por la Viuda de Bemardo Calderon, Meéxico, 1677, de
Alonso Ramircz de Vargas. Reproducimos con ortografia y puntuaciaon modernas €st€ texto: véase apéndice

* tdem.
> Ibidem, sin foliacién.
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porque sdlo el i

de don Alonso pudo con ¢l diestro pincel de su
no en sino en luces muy clarm copia tan grande. Pues
para cclebrar dignamente_su talento no podra sino pidiéndole prestado ¢l suyo para
alabarle consigo mismo.??

Si para 1677 cra reconocido como un escritor de prestigio (“Esta v todas sus obras son
dignamente perpetuidad de Jos moldes™ b agrega don Ignacio de Hoyos), en 1683 Carlos
de Sigiienza y Gongora no duda en calificario como "antiguo alumno de las Musas v hon-
ra de la Laguna Mexicana™*® Los calificativos del autor de Las glorias e Querétaro se
sustentan en las habilidades poéticas ¥ dramaturgicas de Ramirez de Vargas. Ya anterior-
mente habia descollado en esta ultima actividad, pero no es sino en los festejos a la Inma-
culada promovidos por la Universiduad donde, por lo que se cuenta en el Triunfo
parrénico, demuestra una madurez V' un reconocimiento plenos. En efecto, en 1683, en
mencionadas festividades. presentd E! mayor rriunfo de Diana, “auto virginal” en
“obsequio del inmaculado misterio”, gue resulto todo un éxito Pese a que no se conservo,
el testimonio de Sigienza y Gongora deja ver entre lineas el dinamismo. el artificio y la
técnica novedosa de ia obra. acompanada. ademas, de piczas menores

Salio tan perfecto en las partes de gyue consta su primoroso artetasto. que juzgando
no debérscle para su representacion menos adomos que los que en su tedo excedie-
sen a cuantos hasta aqui nos han venido por grandes. se dispuse en ¢l General uno

Cual ya dio Atenas.
cuad va Roma teatre dio a sus escena
(Gongom: pancgirico)

No sc advirtio en su estructurn laboriosa cosa alguna gue no s¢ admirase perfecta,
siendo sus aparienci v mudanzas tan instantineas que dejaban burlados con su
presteza a os ojos linces, admirandose ¢stos de las costosisimas palas que a cada
paso scrvian. mientras se suspendian las atenciones todas con las musicas » acorda-
da sonoridad de los instrumentos que. a lo que presumo, remedaban en algo los ar-
moniosos del ciclo, sin que faltasen jocosos sainctes. graves samos. belicosos
tomecos v todo lo demas que em consiguiente a prandeza tanta ™

* Senur” en ibidem, sin foliacion. Ignacio de Hoyos Santilana fue “canonigo muagistral de la Iglesia Me-
tropolitana. examinador sinodal del arzobispado. abad de Ia congregazien de San Pedro v calificador del
Santo Oficio

> Carlos de Siguenza vy Gangora. Triunfo parténico..., Juan de Ribern. México, 1683, Certamen postico en

honor a la inmaculada Coxucpcmn convocado por h Universidad. Cito por la reimpresidn de Jose Rojas
i Triunfo pe o, Editorial Xochitl, NMexico, 1945, p. 160 Catlos de Sigitenza v Gongora ¢s

rc:ordndn sobre tode. como historiader. En su actividad literaria se encuentra Las glorias de Quecrétaro

(descripcion de un tcmplo), Teatro de virtudes politcas (arco triunfal ). Los infortunios de Alonso Ramirez

{relacion historica, aunque la critica dnca lx con valor literario) ¥ Triunfo parténico

(certamen podético)

* Ihicdem. p.135
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Tales caracteristicas le valieron que el auto se repitiera tres dias seguidos, asistiendo a la
funcién los “Sefores Virreyes, acompaifiados de los gravisimos Senados de la Real Au-
diencia y Ciudad de México; el Tribunal dei Santo Oficio de la Inquisicién...; el Cabildo
Eclesiastico con la mayor parte de sus... prebendados™.*

Ahi mismo cuenta Sigienza v Gongora que en los dos certamenes que s¢ llevaron a ca-
bo en 1682 y 1683, nuestro dramaturgo fue laureado seis veces. Las palabras con las que
describe su participacion son de elogios desmesurados; citamos algunas de ellas:

Merecid ¢l segundo lugar ¢l capitan don Alonso Ramircz de Vargas, nunca bastante-
mente alabado que cuantos admiran sus cleganies numeros. cultisimas cadencias. va-
liente espiritu 3 acierto en todo *

Y en el ultimo premio que recibio, va no le queda sino admitir a insuficiencia de las pa-
labras para describir los talentos del poeta. “en cuyas alabanzas, aungue pudicra ocupar
muchas lineas debidamente, siempre reconoce mi afecto quedara corto™.** Es claro que
para estas fechas don Carlos de Siguenza concede o0 Ramirez de Vargas, en ¢ mundo de
ias letras, un lugar preponderante (de ningin otro poeta concursante se expresa igual); ta-
lento e ingenio que obedece a una trayectoria intelectual (sus anteriores obras) vy, en cierta
medida afirma—, a un don divino. Este reconocimiento, personal pero portavoz de la
opinion general de la clase letrada de la epoca, lo sintetiza en unas cuantas lineas:

Caballero mexicano que. como excelentisimo povta, ha poscido desde su nifiez 1a llave
domada de los retretes™ de Apoto, donde ke han sugerido las musas cuantos versos sua-
ves, cuantos potmas heroicos, cuantas consumidas obras han sido empleo gratisimo de
los comunes aplausos. v con razon .57

Si bien los comentarios de Catlos de Siguenza son los mis enfaticos v significativos,
con el transcurrir de los afios no decace la fortuna de nuestro poeta. En 1691, los aprobado-
res de Sagrade padran consignan como principal aval para la autorizacion correspondien-
te el simple nombre del autor: basta con que haya sido escrito por don Alonso para que el
libro sea digno de las prensas. Fray Juan de la Rueda explica mediante la analogia de pes-
cador que:

libre estd la parracion de toda mordaz censum. pues sicmpre que su descriptor laxa
(sic) las redes de su ingenio al dilatado piélago de 1a mitologia. son trpedes de oro
sus lances.. aun dormido prendicrn aciertos de felicidad de su ingenio!

“ Ibidem, pp. 135-136

42 Ibidern, p. 221.

“3 tbidem, p. 323.

*4 Retrete: “cuarto pequeilo en 1a casa o habitacion destinado para retirarse™, Diccionario de autoridades.

“ Carlos de Siguenza, op. cit..p. 1357

“¢ Aprobacién de fray Juan de 1a Ruecda o Sagrade padrén v p 7 3 P gnifi
templo v curiosa basilica del convento de religiosas del... abad San Bernardo...(1691). escrito por Alonso
Ramirez de Vargas (sin foliacién) .
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Mas llano, pero no menos encomiastico, es el comentario del doctor Joseph de Miranda
Villazan:

Es tan dignamente aplaundida v vencrada esta pluma, que anticipando al conocimiento
de la persona, los respectuosos fucros de su estimacion, habra pocos. que sin la fortu-
na de ver ¢l Duciio hallando muy: al vivo en sus poemas copiada su dulee loquela, no
haya podido dccir lo que vo senti desde mis primeros estudios... En todas ocasiones
han sido muy debidos estos aprecios, pere esta vez es acreedor don Alonso de cleva-
dos créditos v gratas admiraciones 7

Antonio Morales Pastrana, Dicgo de Ribera, José de la Llana v Carlos de Siguenza fue-
ron poetas notables que en diversa forma expresaron un reconocimiento 4 Ramirez de
Vargas; a estas figuras hayv que afadir la de sor Juana Inés de la Cruz, quien en una déci-
ma reitera la opinidn de sus colegas. El poema aparecié publicado en 1692, pero se ignora
la ocasion y la fecha en que fue redactado. Bajo e¢f titulo “a un capitan discreto y valien-
te”, la Monja Jeronima realiza un juego conceptista entre valentia e ingenio. entre el mili-
tar v el poeta:

A un capitan discreto ¥ valiente

Tus plumas que indice inficro
del valor v discrecion,

no detenmind si son

de celada o de tintero

Bien muestran cn el cimero,
que —tu discrecion armada,
con tu osadia letrada,

para hacer de todo suma—

tu espada cortd tu pluma
pluma mide tu espada.*®

Hasta aqui, los ¢jemplos de una recepcion directa. Antes de pasar a una revision de la
actividad literaria del Alumno de las musas, vale la pena hacer unas consideraciones res-
pecto de los ejemplos que hemos citado.

Al concluir este recuento de fragmentos laudatorios, lo primero que se puede colegir es
que nuestro autor gozaba de amplia aceptacion y nombradia; no obstante alguien podria
sospechar, con justa razon, que estamos frente a un topico por excelencia barroco: el pa-
negirico. Es verdad que las alabanzas en los Siglos de Oro fueron un lugar comun; eran
un convenio tacito de mutuos guinos entre los escritores de una pequefia comunidad lite-
raria. Unos a otros se dedicaban poemas y palabras halagadoras, teniendo como factor
coman la hipérbole. Ejemplificamos esta practica con Jos poetas va citados: r Juana

“" Aprobacion del doctor Joscph de Miranda Villazin a ¢41dem (sin foliacion).
“Y Méndez Plancanie ©s quien descubre que la decima esti dedicada a Alonso Ramircz de Vargas, véasc
Poetas Novohispanos, t. I, UNAM, México, 1949, p. 5oV, y el tomo 1 de Obras Completas de Sor Juana
Inés de 1a Cruz. Informa ¢l mencionado autor que ¢l po€rna aparece por primera vez en la segunda edicion
de las Obras de Sor Juana (1692, 292). Cito por la ediciéon dc Mdéndez Plancarte, op. cit. p, 247,



dedicd varios poemas a oros escritores: Diego de Ribera, Lopez Avilés, Francisco de
Castro, Carlos de Sigilenza y Gongora, entre otros*. Este ultimo en Teatro de virtudes
politicas expresa un comentario en extremo laudatorio para con la Monja Jerénima, quien
a su vez, responde Con SONElO Cuyos primeros versos son:
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“Dulce canoro, Cisne mexica-
no'

Alonso Ramirez de Vargas también corresponde con sonetos panegiricos: dos, a
Dlego de Ribera; uno, a Felipe Santoyo; y otro, aunque funebre, a sor Juana (véase apén-~
dice 1). Con todo, el reconocimiento de don Alonso no sélo es resultado de un topico, si-
no una categoria otorgada por la comunidad letrada de la Nueva Espafia. Vistas las citas

anteriores desde otro angulo, cabe una apreciacion distinta ademas de la encomiastica
Retomando el concepto de institucic

n literaria v a partir de éste la importancia que con-
lleva el prestigio como categoria social, se puede inferir tanto el estatus del poeta como
indirectamente, la aceptacion positiva o negativa de sus obras.

El concepto de institucion literaria obviamente no existia en ¢l México barroco; sin em-
bargo, otras instancias cumplen con ese papel: es innegable que en buena medida el pro-
ceso literario de los Siglos de Oro funciona merced a mecanismos de seleccion y
canonizacion de autores y obras, ¥ gracias al apoyo de mecenas

La importancia de las instituciones es capital para comprender el fenomeno literario en
su origen. pucs ¢stas se asumen como arbitros que determinan que es ¥ qué no es literatu-
ra, asimismo tienen autoridad para decidir a quién se le confiere ¢l grado de escritor. En
otras palabras: regulan y norman la actividad literaria. De acuerdo con Van Dijk, el cardc-
ter instimacional de la literatura, es decir, desde un punto de vista social, es de los mas
confiables para distinguir la literawra de otro tipo de discursos. En efecto. el modo en que
se lleva a cabo el fenomeno literario esta regulado. como una practica cutwral ya plena-
mente establecida, por instituciones, las cuales se reconocen por ser entidades sociales fa-
cultadas para juzgar asuntos relacionados con la literatra, al mismo tiempo que son un
puente entre ¢l texto v ¢l lecter real. Como abstractas que son, también es dificil conocer
a quidnes o gque las constituven. porque muchas veces sus propios miembros niegan de-
sempeiiar tal papel.”’ En la dpoca contemporanea pueden ser instituciones literarias —

Veéase los poemas dedicados a hombres de leums en sor Juana inds de 1a Cruz, o
°¥ Sabre ambos comentarios véase la opinion de Inving A Leonard en su (&
sabio mexicano, FCE, Mdéxico, 1983 {la. cd. en inglés 1929]

*' \'an Dijk Hama la atencion sobre ¢l camcter institucionalizado de la litcmura en tanto que €5 uha activi-
dad reconecida socialmente. En consccuencia, los escritores también deben contar con la categoria o estatus
de escritor. la cual es otorguda de varias formas por La institucion de su tiempo. Es decir, deben ser recono-
¢idos como cscritares por la institucion. Solo de esta mancra sc podr contar como participe de dicha acti-
vidad literaria. En efecto. como dice ¢l prestigiado linguista : " Aunque Ia institucion de la literatura tiene
mas caricter cultural que legal o politico, existe cicny razén al decir que los textos <<literarios>> son

apropiados solamente cuando son cscritos por un <<autor>> literario. Bien es cCierto que es1o pusde parecer

circular v problematico para los <<primecros>> productos literarios, pero apunta al hecho culwral de que
existe upa instancia que <<rcconoce>> como <<literario
prammatica de la comunicacion literarin

wenza v Gongora, un

7ot
fos de Siy

> al texto v a su autor.”. Teun A van Dijk, “La
. en Jose Antonio Mayoral «comp.). La pragmatice de la comun-
cacién literaria, Arco Libros, Madrid, 1987, p. 1%9. Creemos que cstas consideraciones son aplicables a 1a
literatura novohispana: sin cmbargo, deben tomarse ¢n cuenta ia cir v los i Pparticula-
res ¥ pertinentes de canonizacion y pusugm Sobre cste punto, también nos ha sido util las ideas de Alberto
Vital, que aunque aplicadas a ourn diferente: Ia recepeion de Rulfo en Alemania, de
igual mancra nhos t.scl'u'c:cn algunos problemas en tome a como abordar la Jiteratura novohispana. Véase
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juicio de Alberto Vital— criticos famosos, escritores de prestigio, colecciones de libros,
publicaciones literarias, academias de lengua y literatura, lectores extranjeros, premios li-
terarios, institutos de investigacion y agentes literarios.*® Pero en la Colonia, donde la ac-
tividad literaria esta favorecida —y restringida a la vez—, como anotamos en el capitulo
anterior, por el mecenazgo, las festividades, la vida cortesana, la educacion, etc., no en-
cuadran los mismos criterios, aunque ello no quiere decir que no se diera la institucionali-
zacién. Pensamos, por lo ya expuesto {cap. 1), que cumplirian con la funcion institucional
grosso modo el aparato cclesiastico v la autoridad virreinal. Atribuir dicha funcion a estas
dos instancias parece una verdad de perogrullo, sabiendo el grado de injerencia que tuvie-
ron en todos los ambitos de la culwra; bastaria con senalar que la lglesia, por ejemplo. a
partir del Concilio de Trento decretd que las artes deberian estar at servicio del dogma re-
ligioso. Lo que es pertinente destacar es bajo qué aspectos particulares incidieron direc-
tamente en el quehacer literario. Ya hemos transitado una parte de este terreno al aludir
las funciones y caracteristicas de las escuelas, los certamenes, festividades, etc. (vid cap.
1). Para efectos de este apantado, agreguemos el wrmino de lector privilegiado, v repase-
mos otras actividades literarias

2.2.1.1. LECTORES PRIVILEGIADOS

Era disposicion general que todos los textos antes de su impresion fueran aprobados por
las autoridades correspondientes. la civil ¥y la eclesiastica Los “sentires”, los “pareceres”
v las “censuras” son elementos extra literarios que, por un lado, presentan el contenido det
texto ¥, por otro, indican el principic de una recepeién tavorable. Las aprobaciones con-
signan que no se han wransgredido las normas preestablecidas por la autoridad —aque
también lo es en materia literaria—. a2l contrario, testifican su cabal cumplimiento. Los
censores generalmente pertenecian a la clase letrada vy, por lo tanto. eran tambien peritos
en asuntos literarios ¥ a veces, ademas, eran poetas reconocidos, como José¢ de la Liana.
En suma, constituian un grupo de lectores privilegiados que poseian la capacidad de die-
taminar la impresion de una obra Es frecuente, por tanto, que el censor notifique, por Ci-
tar un ejemplo. que Upor esto [la cualidades artisticas de Sencilla rnarracion. ) v [por] no
tencr cosa contra la fe catolica v buenas costumbres, se le puede dar la licencia que pi-
de™*. Con el simple hecho de que se apruebe su publicacién. en un medio tan dificil para
hacerlo como el novohispano, se pone de relieve la validez de la obra con la consecuente
distincion para ¢l autor. El visto bueno de los inquisidores, pues, es la primera lectura que
aprueba el texto en funcidén de los codigos oficiales, aceptados por la mayvoria de la co-
munidad letrada, tanto receptores como emisores. Es indicio del prestigio de Alonso Ra-
mirez de Vargas ¢! que hava publicado. al parecer sin muchos problemas, los libros de
contenido celebratorio

Alberto Vital, Ef arricro en el Danubio. Recepsion de Rulfo en el ambito de 1a lengua alemana, UNANM,
Mexico, 1994, pp. 27-37 ("4, Instiwucion v lector privilegiado™)
© Alberto Vital, ibrdem.. p. 29, De e¢sta cnumeracion. ¢l inciso que nos ha serv
g‘indoA vid. infra
Parecer de Jose de la Llana a Sencilfa narraciorn Véase apendice 2.

o es ¢l de Lector privile-




Con menos condicion de guardian de la ortodoxia religiosa, se encuentran 10s escritores
famosos, cuyas opiniones, por provenir de figuras consagradas y, por ende, conocedoras
de las artes literarias, son decisivas para orientar una recepcién. Dado que son una autori-
dad literaria reconocida publicamente, representan una institucién viva que maneja —y
juzga—— los canones aceptados. Es por ello que estos personajes se convierten en lectores
privilegiados que evaluan el caracter artistico de una obra. Es significativo que escritores
de la talla de José de la Llana, Diego de Ribera, Carlos de Siguenza y Gongora y sor Jua-
na Inés de la Cruz juzgasen favorablemente la obra de nuestro autor. Comentarios que no
son unicamente actualizacion del 16pico panegirico, sino reconocimiento pleno de una
institucion, mas aun si tomamos en cuenta que pocos poetas han merecido en ¢l mundo
novohispano elogios scmejnn!es.s"

Es muy posible que algunos de los autores que emitieran juicios favorables hacia la per-
sona y obra de Alonso Ramirez de Vargas, ademas de fungir como lectores privilegiados
también hayan sido amigos cercanos de nuestro autor ¥ formaran con ¢l si no una acade-
mia por Jo menos un grupo que compartia los espacios mas comunes donde se llevaba a
cabo la actividad literaria, v el cual fuera reunido por Diego de Ribera alrededor de 1668
Gracias a la perspicaz observacion de Salvador Cruz respecto 2 los poetas-amigos de Sor
Juana se pueden trazar los nexos entre vi
toria comienza en 1668 cuando en el op
ble... 5

ios intelectuales de la época barroca”™® La his-
culo de Podrica descripcion dde pompa plausi-
de Dicgo de Ribera. aparecen doce poetas —Sor Juana, Jos¢ de la Llana,
Bernardo de Rio Frio, Juan de Guevara, Miguel de Perea Quintanilla, Cristobal de Negre-
te, Blas de Aguirre, Juan Bautista de Cardenas, Ambrosio de la Lima. Carlos de Siguenza
v Géngora, Jeronimo de Becerra v Alonso Ramirez de Vargas— que dedican poemas pa-

negiricos al autor. Es de especial interés en este impreso el hecho de gue Sor Juana, Ber-
nardo de Rio Frio, Juan Bautista de C.u'denms

v Gongora ahi publicaran por vez pnmar"

Ambrosio de la Lima y Carlos de Sigaenza

7 v porque a partir de ese momento volveremos
a encontrar reunidos a algunos de cllos, incluvendo 2 Diego de Ribera, en impresos pos

teriores. razones que han hecho suponer a Salvador Cruz que el autor de Podtica descrip-
cion —entonces indiscutiblemente el poeta mas atamado, como lo testitica su constante
actividad literaria y sus numerosos libros— emprendio la conselidacion de un grupo. o
cuando menos de una amistad, que perduraria durante varios ainos. Algunos de sus miem-
bros se encumbrarian como escritores destacados de nuestra literatura sesentista

El antecedente inmediato de Podrica descripeion es Empresa mérrica (1665), certamen
literario donde convergen José de la Llana, Juan de Guevara, Diego de Ribera, Blas de

3% En su ticmpo solo dos poctas superarian la fama de nuestro autor: Dicgo de Ribera v sor Juana Inés de la
Cruz, ¥ en la primera mitad del siglo Mvii, Luis de Sundoval Zapata v Matias de Bocancgra,
>* Las observaciones dec Salvador Cruz corresponden a notas quc toiné en la conferencia Gue dictd en el
simposio internacional “Sor Juana lnds de Ia Cruz ¥ sus contemporancos™. que se 1llevo a cabo en la Facul-
tad de Filosofia v Letras de 1a UNAM cn 1995, Esperamos comar pronto con la publicacion de las niemo-
n'\s para citar con mayor exactitud. Hemos revisado los impresos mencionados por Salvador Cruz.

“ Descripeion cn verso de 1a catedral metropolitana en su esuweno. Recientemente tue publicada por Salva-

dor Cruz, quien informa que el unico ejemplar que s¢ conoce ¢s ¢l que sc encuentra en ia biblioteca palafo-
xiana, en Salvador Crux. Juana de Asuaje o Asuage.

we: el verdadero nombre de Sor Juana. Con un facsimil
del impreso donde Sor Juana publics su primer poema (1665), BUAP! Biblioteca José Maria Lafargua,
Meéxico, 1995.

Scgun observacion de Salvador Cruz. Jbiderm, p. 32

w
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Aguirre y Alonso Ramirez de Vargas; el primero como secretario y los otros como con-
cursantes premiados. (Un dato curioso: en la poriada aparece el grabado de un pegaso
muy similar a la que usara posteriormente Carlos de Sigiienza v Gongora, ;sera casuali-
dad?) Vuelven a coincidir en la justa de 1673, Breve relacion de la plausible pompa, que
se celebra con motivo del estreno del templo de San Felipe de Jesits (véase apéndice 1),
Diego de Ribera v Miguel de Perea Quintanilla (en la organizacion) con Blas de Aguirre,
Ambrosio de la Lima, José de la Llana y Alonso Ramirez (presentes como participantes)
Del afio de 1680 de todos es recordado los dos arcos que se erigieron a la llegada del
Conde de Paredes y Marqués de la Laguna, Virrey de ja Nueva Espafia, cuyos autores
fueron respectivamente Sor Juana Inés y Carlos de Sigienza; asimismo son de sobra co-
nocidos los poemas que sc¢ dedicaron. los cuales son para algunos prueba de enemistad,
aunque nosotros creemos o contrario; como fuera. ¢l hecho demuestra que en las activi-
dades sociales de mayor boato seguian presentes 10s miembros de este grupo del 68, El
Triunfo parténico (1683). ahora en el puesto de secretario Carlos de Sigdenza ¥ Gongor:
fue ocasion para que Alonso Ramirez de Vargas, Juan de Guevara, Sor Juana Inés de
Cruz (con seudénimo), Diego de Ribera, Ambrosio de la Lima v Niguel de Perea Quin-
tanilla nuevamente descollaran entre los mejores lugares e incluso los dos primeros dedi-
cando al autor sendos sonectos panegiricos. Por altimo, ya en el ocaso de todos estos
escritores ¥ no solo de Sor Juana. el autor de las Glorias de Querdtare vuelve a convocar
a viejos amigos para cantar panepiricos al virrey conde de Galv Alonso Ramirez de
Vargas, Sor Juana Inés de la Cruz v Juan de Guevara, en el “Epinicio gratulatorio”™ (1691)
acuden al llamado, entre otros. (Por cierto, José Pascual Buxd llama la atencidén en que la
invitacion de Carlos de Siguenza a la Décima Musa constituyo una muestra de amistad,
pues tenia por intencion restituiria a la vida intelectual piblica despues de que hubiera si-
do reprendida por sus superiores debido a su creciente famma como poetisa. y

Aparte de los puntos de encuentro que hemos mencionado (siguiendo 1a investigacion
de Salvador Cruz), nosotros podemos traer a mientes otros ejemplos. En 1672 se encuen-
tran nuevamente en el certamen dedicado a la canonizacion de Francisco de Borja, repro-
ducido en Festivo apararo {(veéase apéndice 1). Alonso Ramirez de Vargas, Jose de la
Llana v Diego de Ribera, todos e¢lios premiados. En 1673, Diego de Ribera v Miguel de
Perea vy Quintanilla firman juntos el arco wriunfal Historica imagern de proe en honor
al virrey duque de Veragua. En Scencilla narracion (relacion que editamos, vease apéndice
2), toca a Jose du la Llana escribir la aprobacion correspondiente. En et cuerpo de la obr.x
Ramircz de Vargas relata que Sigilenza v Gongora escribio uno de los poemas encomia
ticos dirigidos al rey Carles 11, v Blas de Aguirre hara lo propio en octavas reales para
descifrar las alegorias del ultimo carro triunfal. Ambas son transcritas en la Rela-
cidn(vease apéndice). Tambien anota que Miguel de Perea vy Quintanilla se hace cargo del
prologo versificado a la comedia E/ lindo don Dicgo: ~llamando —dulcemente docta, con
sus siempre canoros numeros— las awenciones en el prologo laudatorio, la bien pulsada
lira del bechiller Miguel de Perea v Quintanilia”™; no reproduce ¢l poema. En 1684, el lla-
mado Alumno de las musas vuelve a demostrar su aprecio a Diego de Ribera con el sone-
to que inicia “Si el ave dulcemente lastimera™, v lo prepio hace Ambrosio de Ia Lima con

** Vgase Josc Pascual Buxo, “Sor Juana inés de la Cruz: 1os desatinos de 1a Pitonisa™

. en Sor Juana Inés de
la Cruz: amor v conociruento, UNANL IMC, 1996, pp. 251-274.

»
W



“Oh qué bien en tus lagrimas sonoras si”, sonetos que preceden Corncertos fiinebres
(véase apéndice 1). Y también a propoOsito de honras luctuosas, en Fama y obras postu-
mas de Sor Juana aparece un soneto panegirico de don Alonso, quien, dicho sea de paso,
fue el unico que la acompaiio en su primer impreso y en el ultimo: de su primer poema
publicado al libro homenaje de despedida.

Como es de notar, hubo entre este conjunto de poetas novohispanos una constante co-
municacion. Este breve panorama nos da una idea de como se mantenian los nexos entre
quienes alentaban la vida literaria novohispana. Nos hace recordar aquella verdad de
Méndez Plancarte acerca de que Sor Juana no era una excepcion, sino una reina acompa-
fiada de una numerosa corte. Y aunque dudamos de la exorbitante cantidad de escritores.
se confirma que si existia un ambiente que justifica la produccion de la Jeronima, v, de
mayor interés para nuestra tesis, que muchos poctas no tienen porque seguir siendo igno-
tos; al contrario, ameritan lo mas pronto posible estudios confiables. Aun reuniendo a
otros poetas importantes que no nombramos porgue aqui solo nos reterimos al grupo que
arranco por ¢l afo de 1668 (v de los cuales no todos trascenderian), seguramente no ob-
tendriamos una muchedumbre que hiciera imposible su catalegacion; tampoco seria una
lista tan reducida v tan de poca monta que no valiera la pena un estudio. A pesar de ser
evidente que los letrados no actuaban en forma aisiada sino que sostenian intercambios
reciprocos, la critica ha insistido en ver a Jos poetas del barroco mexicanos en funcién de
Sor Juana (vid infra); con ello. se escamotea el verdadero desarrollo de nuestras letras al
omitir la participacién de otros autores que. al igual que la Décima Musa y previo a su
rotundo ¢éxito tras la impresion de sus obras en Esp:u“\u'w, conservavan un claro estatus de
poetas.

Por otra parte, ¢l apretado itinerario bibliogrifico realizado conduce a otra reflexion;
mejor dicho, confinma las aserciones del capitulo anterior. Se recordara que dudamos se-
riamente respecto a la creencia segun la cual el México novohispano estuvo henchido de
poetas (v para algunos, de poetastros). En efecto. siendo muy esquivo el dictamen basado
en criterios estéticos cuando se trata de poemas sueltos o anénimos, resulta mas confiable
para adentrarse a las valoraciones propias de epoca atenerse a indicadores de indole so-
cial: no olvidar los mecanismos de canonizacidn ni la intervencidon activa de las institu-
ciones. Por cjemplo, de los trece nombres que figuran en Podtica descripeion (1668) solo
algunos lograron mantener una actividad ininterrumpida avalada con cargos y publicacio-
nes de relieve: Diego de Ribera. Jose de 1a Llana, Juan de Guevara, Sor Juana y Carlos de
Siguenza y Gongora, hecho que confirma que se daba un proceso de seleccién y que tan
solo algunos alcanzaban la categoria de poetas, entre {os que se contaba nuestro autor,
como seguiremos confirmando pero ahora a traveés de sus otras actividades literarias.

2.2.1.2 ACTIVIDAD LITERARIA

** Es cierto que Sor Juana venia 4o un i ¢éxito p

dssde su primer soneto
publicado: pero no cs sino después de 1a publicacion de sus obras en Espaiia cuando su fama llega al punto
mas alto, incluso al grado de causarle problemas con sus superiores. Véase José Pascual Buxo, “Sor juana
Inés de la Cruz: monstruo de su laberinto”, en fbidem, pp. $3-119.
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Los comentarios favorables de contemporineos dirigidos a Alonso Ramirez de Vargas no
fueron gratuitos o por simple simpatia: estan sustentados (en la amplia y constante activi-
dad literaria de nuestro autor durante mas de treinta afos.® Sin temor a equivocarnos, po-
demos afirmar que Alonso Ramirez de Vargas recorrio reiteradamente la mayvoria de los
espacios donde tenian lugar las manifestaciones literarias, con los resultados que ello
implica. Téngase presente en este breve apartado la funcion gque las diversas manifesta-
ciones literarias desempefiaban en su ambito cultural, asi como su repercusion en términos
de prestigio en sus autores, conforme a la explicacion dada en el capitulo anterior. Para
las referencias completas viéase apéndice 1.

Las obras impresas son testimonio de su participacion en acontecimientos sociales de
gran trascendencia para los poderes civil y eclesidstico; en etecto, se hizo cargo de rela-
ciones de fiestas (arcos triunfales (3). dedicaciones de templos (1), festejos reales (3),
procesiones (1)) y de villancicos (2). En comparaciéon con otros escritores, hay que desta-
car que pocos tuvieron la fortuna de realizar el numero de trabajos de esta naturaleza co-
mo el autor de Sagrado parron, hecho que ratifica que hubo una deferencia hacia é1 por
parte de 1os promotores de dichas celebraciones. Con ello. se reiteraba su posicion de rela-
tor de festejos reales. 1a cual principia en 1662 con Descripeion de las fiestas reales que
se celebraron en Aixico v culmina en 1696 con Zodiace ilustre de blasones heroicos, ar-
co triunfal dedicado al Conde de Moctezuma Virrey de la Nueva Espana, altima publica-
cion de don Alonso de la que se tiene noticia Recordemos que el tipo v la cantidad de
ediciones tambidn constituye un indicador para notar el tipo de relacion que guarda un es-
critor con las instituciones literarias. No esta de mas rememorar que para estos casos la
Iglesia v la Corte hacen un reconocimiento de caracter electivo. No declaran verbalmente
los nombres de los que. en su criterio, eran los mejores autores; sin embargoe, al momento

de seleccionar a este o aquél para que relate o amenice alguno de sus eventos (fiestas
les v religiosas. arcos triunfales, e

civi-
exequias. villancicos, obras de teatro, etcetera) la deci-
s10n final era premeditada v debia apoyarse en los antecedentes del elegido. Si estas
actividades eran de gran trascendencia para dichas instituciones —<como va se dijo—, era
menester encargar su relacion o solicitar su colaboracion a letrados competentes. Era
pues, un reconocimiento implicito. Se advierte, pues, que nuestro autor contod con ¢l apo-
vo de dichas autoridades.

Como se mencioné en el capituio anterior, 10s certamenes son instituciones literarias de
gran trascendencia publica. No vamos a repetir lo ya explicado; solo diremos que la inter-
vencién de Alonso Ramirez de Vargas en tales acontecimientos reafirmo su fama como
poeta; contendid en cinco palestras literartas —la primera en 1665 y la altima en 1683 —
en las que obruvo varios de los mejores premios, once en total, nimero dificilmente supe-
rado por otros compaheros de oficio.

Y una gran distincion sin duda fue el ocupar el cargo de Secretario en un tornco poetico.
Se pasaba del estatuto de contendiente a arbitro: de cumplir con las reglas impuestas a
idear los asuntos y los metros. Dentro de todo el prestigio que prodigaba el concurso a
quienes participaban, el mavor beneficio recaia en el Secretario, va que resulta obvio que

“* Obras. 1662- 1696, En cste pequena apanado no dcs'nbnrcmos en detalic esta actividad: invitamos al
lector a ver cl apéndice 1. donde en orden ogic v os brev la bibliografia v
las repr dramaticas y otras actividades \ln-ul:xdns al quchcccr literanio.



en tal puesto se estaba por encima de los contendientes. Pues bien, el certamen que se lle-
vO a cabo en las fiestas de beatificacion de Santa Rosa de Lima en la Ciudad de México
en 1671, fue presidido por Alonso Ramirez de Vargas (como en otras ocasiones lo hicie-
ran Diego de Ribera, José¢ de la Llana y Carlos de Siguenza y Géngora), quizis con el
pomposo titulo de “Minerval circo en que los ingeniosos atletas apostaron competencia
con Apolo™ (véase apéndice 1).

También se sabe con certeza —aunque se desconozcan los textos— de la incursion exi-
tosa de nuestro autor en el terreno de la dramaturgia. El primer testimonio se debe a An-
tonio Morales Pastrana, quien menciona que la “disposicion™ de las comedias (;propias o
ajenas?) que amenizaron las festividades de beatificacion de Rosa de Lima (1671), corrie-
ron a cargo de don Alonso. El segundo dato viene en ¢l Tranifo parténico, donde se nos
revela el nombre de un auto sacramental: £/ mayvor riunfo de Diana, éste si con seguridad
de su autoria. Es dable suponer que los trabajos teatrales havan circulado en manuscritos,
como era costumbre transmitir la literatura en los Siglos de Oro. Recuérdese que Siguenza
v Géngora auguraba la edicion de todas ias obras de su colega y amigo, las cuales —no
hay por qué¢ suponer otra cosa— estarian reunidas en hojas manuscritas. Las razones por
las que no llegaron a la imprenta han sido explicadas en su lugar (vidl supra 1.3).

Por altimo, completan su actividad literaria unos poemas panegiricos que dan cuenta del
grupo de inwelectuales que frecuentaba v con quiénes compartia v animaba el ambiente
cultural de la época.

En suma, la actividad literaria de Alonso Ramirez de Vargas fue extensa y bien acogida
POr sus CONtemporaneos: participo en cinco certamenes literarios, probablemente monto
dos representaciones teatrales, escribid —y se cantaron— dos libros de villancicos; tres
poemas encomiasticos; tres poemas funebres; fue secretario de un certamen literario: hizo
la relacion e ided tres arcos triunfales, escribid cinco relaciones de festividades civicas y
religiosas. En total publico diez libros propios v diecisiete poemas en diversas obras, aun-
que desafortunadamente no toda sus produccidén se conserva. No deja de ser significativo
el namero de obras que don Alonso logrd sacar a luz, sobre todo si tomamos en cuenia la
dificuitad que existia para ello. Solo siendo un autor de prestigio se explica que haya
mantenido una actividad tan prolitica e ininterrumpida; un reconocimicnto que compren-
dia tanto a la autoridad civil como a la eclesiastica. asi como a sus lecteres comunes

Insistir en la fama de Alonso Ramirez de Vargas no ¢s un capricho para forzar una re-
cepcion modema. Nada mas lejos de nuestra intencion. El prestigio es solo un indicador
para acercarnos al proceso literario en su origen v vislumbrar el ambiente cultural novohis-
pano, pues comno apunta Jauss. “en ¢l éxito literario hay una comprobacion v congruencia
de intencién entre la obra v las expectativas de un grupo social™'. En efecto, cuando los
textos son recibidos favorablemente opera una comunicaciéon en la que sus interlocutores
manejan los mismos codigos. lo cual propicia como consecuencia Jogica un entendimiento
eficaz de los mensajes de esos mismos textos. En el intercambio de pregunta y respuesta, se
pone en marcha el funcionamiento de los mecanismos que mueven y conforman una parte
del sistema literario. A mayor aceptacion. se actualizan las tendencias predominantes en un
momento ¥ lugar dados: se puede apreciar con mas amplitud preferencias comunes a2 una
gran mayoria. En este sentido queremos enfatizar que Ramirez de Vargas fue un escritor

“l Hans Roben Jauss, up. cit.. p. 176



paradigmatico del barroco novohispano, pues su trayectoria de prestigio es testimonio de
como se generaba, en constante comunicacién entre autores, receptores e instituciones, el
fenoémeno literario de su tiempo. En virtud de su obra y de sus diversas actividades en el
campo literario, que dan por resultado una extensa gama de géneros cultivados, y que su
probado reconocimiento, nuestro autor bien puede representar a su generacion. También va
a reflejar en recepciones posteriores la suerte no s¢lo de otros colegas contemporaneos su-
vos sino de la literatura novohispana en general.

2.2.2. SIGLO XIX: UN CAMBIO DE HORIZONTE
En 1696 se publicod Zodiaco ilustre, arco triunfal en honor a virrey conde de Moctezuma.
Tras este impreso va no volvemos a tener noticias de nuestro autor sino hasta 1725, cuando
se reimprime en Cadiz, Espana. Descripcion de la venida y vuvlia de... Nuestra Sefiora de
los Remedios, vy en 1755 cuando Eguiara y Eguren lo mencione en su Biblioteca mexicana.
Después vendra un largo silencio que solo se rompera en el siglo XIN con el nacimiento de
nuestras primeras Historias de la literatura nacionales, ¢época en la que el horizonte de ex-
pectativas es radicalmente diferente al del periodo colonial.

Asi. la imagen que se conserva de ¢l en el siglo XVIII esta representada por una reimpre-
sion v por un registuo bibliografico. Ambas son significativas porque dejan ver la buena
opinién que se tenia todavia de su vida v obra Una reedicion siempre indicaba aceptacion,
mas aun cuando usta se realizaba en Espana. Por su parte, Eguiara v Eguren conserva un
grato recuerdo de quien fuera conocido como Alumno de las musas; en ia entrada 132 de su
Biblioteca mexicana, resalta que fue “de un ingenio agudisimo v muy apto para todas las
ciencias, destaco en toda clase de erudicion, por razon de la cual v por la virtudes que pre-
cian a un ilustrisimo. se hizo notable entre los mas eruditos v sedalados...” *° Son los Glti-
mos testimonios encomiasticos. el arribo de nuevas tendencias y corrientes literarias hara
cambiar la percepcion que se habia mantenido nasta entonces de Alonso Ramirez de Var-

g2as
Ilustres personajes se encargan de trazar el panorama historico de la literatura de México
previo al siglo XON- Garcia Icazcalbaceta, Marcelino Menéndez y Pelayo, Francisco Pimen-
tel, Jos¢é Maria Vigil v, anteriores a ellos v pilares de la historiografia literaria, Eguiara v
Eguren vy José Mariano Beristdin. ™" Este ultimo, continuando la tarea inconclusa de Eguiara

Eguren. redacta unua de las mas importantes bibliografias sobre ¢l periodo colonial, la
Biblioteca Hispano-Americana Scpientrional o Catilogo v noricias de los literatos. Alli da
noticia de un dilatada nomina de poetas v de sus respectivas obras. Por su caricter infor-
mativo v bibliografico., asi como por la ideologia del propio Beristain, los comentarios so-

“* Eguiara ¥ Eguren. op. cif., nam, 132

* Asi cs. pracias a cstos bibliégrafos s¢ pudicron realizar las sucesivas historias de la literaturn 3 muchas
investigncionss modernas. Al respecto scialy José Pascual Buxé: "No ¢s cnteramente cierto que ka literatura
mexicana haya tenido en Marcelino Menendez ¥ Pelayo su primer historiador, puesto que de to existir los
estudios pioneros de Eguiar v Eguren. Beristiin v Garcia Icazbaleeta. era poco lo que —a finales del siglo
NIx—— hubicra podxdo hondar en el de letras pawrias”, Jos< Pascual Buxd, “La histo-
riografia no . en Lea it Rcvision critica v propucstas mstodologicas, eds.

José Pascual Buxo ¥ Amulfo Herrom, U\-\Nl l\lc\lcc 1953, p. 13




bre el valor literario de las obras son més bien escuetos y sujetos a codigos neoclasicos; por
ejemplo, en el prologo advierte al lector que no espere encontrar en “‘nuestros primeros
escritores muchas obras de lujo literario, sino de primera necesidad y utilidad”.** Por estas
razones, en ¢l paragrafo correspondiente a Ramirez de Vargas, proporcionara inicamente
los datos biograficos mas elementales (vid. supra 2.1) seguidos de una lista incompieta de
sus libros.®®

La primera critica moderna exclusivamente literaria sobre Ramirez de Vargas fue hecha
por Francisco Pimentel en las postrimerias del siglo NIX. no obstante, dicha critica indica
una recepcion negativa. En 1885, Pimentel da a conocer su obra cumbre como filélogo con

el titulo de Historia critica de la literatura v de las ciencias en México desde la Conquista
hasta nucstros dias, especificando en ¢l subtitulo que «
tan interesante asunto™ *®

s .. la primera que se publica sobre
Y, en efecto, el eminente linguista tiene ¢l meérito de haber escrito
la primera Historia de la literatura nacional de México La base de los juicios de Pimentel
en esta obra son de marcada raigambre neoclasica v romantica, e¢n consecuencia todo 1o que
esté fuera de estos codigos es de escaso valer literario. Es por eso que atirma que “la ma-
vyoria [de los escritores] fueron meros aficionados a las musas y escritores de circunstan-
cias™® v por ello solo menciona a los mas destacados y los clasifica en latinistas, poetas
liricos, autores de poemas historicos, biégratos en verso, poetas descriptivos. dramaturgos,
traductores v poetisas. A Ramirez de Vargas lo encasilla en el sénero de poesia descriptiva
—porque describe monumentos v obras de arte o sucesos festivos— v poesia lirica. Para
Justificar su nomenclatura cita “Descripcion poetica de las fiestas reales que se celebraron
en Meéxico por el nacimiento del principe Carlos [1662}", comentando al respecto que “et
autor de esta descripcion, ¥ de otras semejantes, fue Don Alonso Ramurez de Vargas, natu-
ral de Mexico... escribio igusimente unas poesias liricas, como las que se leen en el Triunfo
Parténico. premiadas por la Universidad, v en la obra Fesrivo aparato. .. las cuales tambien
fueron premiadas™. “, ademais de haber sido un consumado rongorista. Dentro del género
teatral hace las siguientes observaciones: “Alonso Ramirez Vargas [sic]. de quien hemos
hablado anteriormente, fue tambien drarmmaturgo, pues aunque Beristain no cita ninguna
pieza suva. si lo hace don Carlos de Sigitenza y Gongora™” v reproduce algunos tragmen-
tos del Triunfo Parténico donde se menciona el auto de El mayor riunfo de Diana

Es evidente que a partir de 1755 la recepcion critica de Alonso Ramirez de Vargas fue
negativa. Su obra se encontraba en un hornzonte de expectativas totalmente distinto al hori-
zonte que la vio nacer. Es un hecho: el publico decimonodnico va no gustaba de Ia literatura
barroca. Hay que tener en cuenta ademis que las corfrientes literarias posteriores a los Si-
glos de Oro ——neoclasico (el “restablecimiento del buen gusto™). romanticismo— e ideo-
lbgicas —positivismo— sc empedaron en rechazar la literawra barroca, mas adn si los

©* _ipud José Pascual Buxo en ct prologe a Guillermo Tovar v de Teresa. Bibliografia novohispana de arte,
t. 1, FCE, Meéxico, 1985, p. &

** Beristdin. op, cir., vol
ggéndicc 1.

3. p.3. Sobre

referencias bibliograticas proporcionadas por Beristiin, véase

Francisco Pimentel, Jistoria critica Jde la hiteratura v de las ciencias en Aéxico desde la Conguista hasta
nuestros dias, Libreria de la Ensenanza, México, 1885

7 Ibidemp. 122

*® Ibidem. p. 150.

©? thidem, p. 153, Véuse tambicénp. 15
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textos tenian alguna filiacion gongorina. Eran tendencias excluyentes. Por otra parte, las
caracteristicas de las Historias de la literatura nacionales, ordenadas por autores o por co-
rrientes, no permiten comentarios amplios sobre la obra o el autor que se registra, sino que
se limitan a sefalar los rasgos mas sobresalientes y los textos mas importantes. Pimentel v
Beristain estaban convencidos de que el periodo colonial ofrecia un valor estético poco
relevante, pero su vacaciéon v deber historiografico los obligd a anotar un namero impor-
tante de escritores. El camino trazado por nuestros historiadores, incluyendo sus silencios
——Marcelino Menéndez y Pelavo y José Maria Vigil no incluyen a nueswro Poeta-
dramaturgo—, influira en la critica del siglo siguiente, en prejuicios vy métodos de estudio

2.2.3. SIGLO XX TITUBEOS Y HETEROGENEIDAD

2.2.3.1. LA HERENCIA DECIMONONICA
Apegados a los dictdmenes prescritos por Marcelino Mendéndez y Pelayo los criticos de
principios de siglo continuaron la tradicion decimonénica de rechazar todo lo que oliera a

poesia de circunstancias o tuviera que ver con recursos. aungue fueran minimos, culteranis-
v un rechazo-— sobre Ia

tas.”’ Asi las cosas, era natural que hubiera una queja implicita
obra de don Alonso: pero al igual que sus antecesores, nuestros historiadores modemos
antepondran su vocacion histérica y documental sobre sus gustos estéticos, v consignaran
—pretendiendo ser imparciales-— a nuestro autor en sus respectivas historias

Abiertamente hostil al culteranismo, Julio Jimenez Rueda en su Historia de la litcramra
mexicarna cita una obra, junto z la de otros autores, de Ramirez de Vargas (transformado en
Alfonso) para que el lector se dé una idea del dominio que ejercia la podtica del Apolo
Cordobeés; dice: “He aqui los titulos de algunas obras que se publican en ese tiempa: Trans-
formacion theopolitica. idea Nivtholagica del Principe Paster.. ; Debido recuerdo de agra-
decimiento... por ¢l Dr., Lopez Aviles. Zodiaco ilustre de Blasones Heroicos..., por
Alfonso Ramirez de_Vargas: "Ara de Apolo, asilo asegurado. .. Afos. respectivamente, do
1684, 1696 v 1697

Gonzilez Pena en su Historia Je la literarera mexiéicana no menciona 2 Ramirez de Var-
lo hace, aunque rfugazmente, en el aparntado de teatro, en la
textualmente escribe: “Entre los autores del siglo XVII

gas entre los pocetas, pero si
subdivision de autores dramaticos:

" José Pascual Buxo sostienc esta tesis en cl anticulo citado: “El imperio cjercido por las ideas de Menen-
dez v Pelayo sobre nuestra historiografia h(-rml no sc hmuu a los aspectos de valoracion estética, sino
que sc 5 en todo ala ideologica. Mada de esto, sin embargo, llegd
a opacar su caudalosz erudicion ni su pasmeosa perspicacial pero s1, en cambio, intimido a los incipientes
hi es de la mexicana, que pocas veccs s¢ animaron u rectificar alg\mo de sus dictimencs

por temor a ser juzgados £ Su propin USrTa como cniticos antojadizos y eXUravagante: “La historiografia

literaria... . p. 13

"1 Sobre Ia aversion al pongorismo véunse los tbajos de Méndez Plancarte Poetas rosokispanos. 1. 1

Jos¢ Pascual Buxé, Gongora en la poesia novohispana., I'INAM. Mexico, 1960

2 Julio Jiméncz Rusda, Historia de la Literatura mexicana, Ediciones Botas, Medxico, 1946, p. 79, nota 2.
8 1934, 1942 ¥ 1946, Cuando aparcce csta

La primera edicion cs de 1928; lucgo viencn varias recediciones:
Gltima. ya Adndez Plancarte habia sacado sus Poeras novohispanos. Jiménez Rucda se apoya en varas

ocisiones en ¢l Padre, pero no hace ninguna reconsidcricion sobre nuestro poeta
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citanse los nombres de Juan Qrtiz de Torres, Jeronimo de Becerra y Alfonso (sic) Ramirez
de Vargas, quicnes compusieron autos y loas™.”” Es notorio el descuido no sélo porque
trastoca €l nombre de Alonso por Alfonso sino porque la principal actividad de la que se
conservan testimonios es la poética.

Siguiendo muy de cerca a Pimentel, Miguel Galindo en Apuntes para la literatura mexi-
cana hace dos menciones apresuradas sobre nuestro dramaturgo: 1a primera cuando lo cla-
sifica —junto a Maria Medinilla, sor Teresa de Cristo, Diego de Ribera, Lopez Avilés,
Felipe Santoyo y Antonioc Morales Pastrana— en el género de Poesia épica o narrativa; esto
es: aquellas composiciones que “escriben o relatan acontecimientos de zcrualidad, asi como
verdaderas historias en verso™.”" La segunda hace alusion a su actividad teatral, aunque con
evidente imprecision. pues Galindo dice que don Alonso dejo obras teatrales: “Dejaron
ensayos dramatargicos de poca importancia. vspecialmente loas v monologos con asuntos
casi todos de circunstancias, Juan Ortiz de Torres, Jerénimo de Becerra, Antonio de Medi-
na Solis. Alonso Ramirez de Vargas. y sobre todos. Agustn de Salazar vy Torres.. ".7%

Las imprecisiones son notorias y las alusiones, brevisimas. Los juicios son de valor mas
que criticos, lo cual evidencia el poco interés que se ha demostrado ha
en términos generales, hacta todos los poetas novohispanos

13 nuestro autor, ¥

223

MENDEZ PLANCARTE: CAMBIO DE PARADIGMA

Era corriente afirmar antes de la publicacion de Pocras Novohisparios de Alfonso Méndez
Plancarte que sor Juana era la salvedad en un mundo, literariamente hablando. mediocre
Ya lo habia dicho Meneéndez v Pelayo: exceptuando a la Monja Jeronima “todo {es] pedan-
teria y aberracion”™.”® v con distintas palabras esta idea se venia repitiendo con insistencia
en el transcurso del siglo XX, La critica reconocia la intensa actividad literaria del periodo

pero, por gongorina v circunstancial, la consideraba carente de calidad artistica. v todo lo
que no ftuera sor Juana no era digno de estudiars

. por lo menos de manera especifica.
Meéndez Plancarte, con una rigtdez documental extraordinaria vy apovandose en las
“modemas perspectivas criticas del barroco v de Gongora

" de aquel entonces, invirtié los
juicios de valor de la critica tradicional” "No rastreros esclavos de don Luis —afirmaria—.
sino libres discipulos ¥ aun emulos de optima ley. No una Décima Musa en un desierto,
mas una Reina en una Corte lirica que la merece y lareaiza. Y paralelas al hirviente caudal
de nuestro barroco...”.”" La propuesta de su antologia era, por un lado, ofrecer una revalo-
racion positiva de las letras virreinales y, por otro, realizar un estudio sistematico de los
autores novohispanos. Por su orientacion ¢ investigacion (hurgd hasta en los acervos mas

" Carlos Gounzilez Pefia, Historsa de 1a literatura mex
Porrua. s.a., Meéxico, 1954, p. 141

a. Desde las origenes hasta nuestros dias, Edit

74 NMigucl Galindo. AIpuntes para la Historia de la Licratura mezicana. lmprema El Dragén, Colima, sin
ano, pp- 181-182 Por refereneias indirecias del auter suponemos que ¢s de los afios veinte o weintal segu-

ramente es anterior a 1a publicacién de Pactas novohrspanos de Méndez Plancarte
73 Ibidem. p. 82y 83.

Citado por Mendez Plancane en Poetas novehispanos, t 11 1, p. V11
Ibidem, p. vi

" Idem



reconditos), esta obra de tres volamenes (1942-1945) planteaba una nueva manera de en-
frentar y entender la literatura novohispana; deseaba una modificacion en las expectativas
de criticos v lectores, objetivo que logro, aunque no con la inmediatez ni los resultados que
€l hubiera esperado.

Asi, con ese impetu renovador, la primera opinion que emite sobre Ramirez de Vargas es
de caracter reivindicativo; despuds de varias citas incidentales a lo largo de su introduccion,
se detiene v le dedica un apartado propio donde asevera: “No oscuro, sino luminoso ~—yv
muy justamente—, surge aqui cl aludido Capitan D. Alonso Ramirez de Vargas. A
continuacion, recopila los pocos datos biograficos que se conocen y enumera la mavor
parte de sus obras, las cuales considera que son el mejor testimonio para confirmar las pa-
labras de Eguiara » Beristain, que, como se recordard, situaban al Dramaturgo como
“perfectamente docto no solo en letras humanas, sino divinas, e ingenio agudisimo v flore-
ciente en toda sabiduria™, asi como estimado y honrado por gobernantes 3 pueblo en gene-
ral. Después, hace un rapido repaso sobre el absurdo olvido de la critica decimonodnica En
cuanto a las caractensticas de sus eScritos también trata, en apretada sintesis, de resutuirios
al contexto de las mejores producciones del barroco, por ejemplo, al referirse al “"Romance
de los rejoneadores”. incluido en Sencilla narrucion, explica que es "una de las mas garbo-
sas relaciones taurinas al gusto de Calderon™ *' Y concluve ¢l erudite colonialista afirman-
do que. pese a no conocer varias de sus obras ni sus representaciones teatrales, a Alonso
Ramirez de Vargas “sdbranle firmes titulos para descollar entre nuestros mejores poetas”™ s
Opinion que mantiene varios anos despues, segun constatamos en el segundo temo de las
Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz, editado en 1¢ Ahi. al ubicar a la Monja
Jeronima en el contexto de los villancicos escritos en la Nueva Espafia v habiendo ya des-
crito a los poetas que ia precedieron, declara que

Ya durante los aios mas cstriclos que vieron sciiorear a nuestra Jeronima en wl do-
minio [el de los villancicos], varios son los poctas memorables —y aun algunos. nada
mediccres— con los que ellavendna altemando

Asi el “discreto v valiente™ Capitan. D Alonso Ramirez de Vargas.  de cuya multi-
forme labor podtica destacamos en otra oportunidad 1a subida Iey. tiene en sus villan-
cicos de S. Pedro. en Mgj... alguna lotm tan exquisita como cl romancillo que sempicza

/ que Amor te subio
ce-Dios

Soberano Apostol
de humilde barquero.” a su ser

s melddicos, en

y campea. finalmente popular v cultistan a un tiempo. v ducho en jue,
los que dedico a la Natividad de Mana °

Volviendo a Poctas Novohispanos, es pertinente sefialar que Meéndez Plancarte concede a
nuestro autor un espacio privilegiado. Tanto por sus comentarios criticos como por el nu-
mero de poemas —o fragmentos de poemas— que antologa, ocho en total: *De la sequia de
Meéxico en 1668 y venida de N. Sefora de los Remedios”, “Romance de los rejoneadores™,

7 Ibidem, p. oIV

M Ibidem, p. 3OO0V

*' Ihidem, p. NXXV1

*3 Introduccion a Sor Juana. Obras completas, . 2, FCE, México, 1952, p. XXNVHI- 33X
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soneto de “El caballo del Conde del Valle de Orizaba”, “*La mascara "del Mexicano Impe-
rio””, “Romance a Carlos II”, “Relacién de los fuegos”™ y “Elegia de! Capitan D. José de
Retes Largache, patrono del templo de San Bernardo™ (los titulos fueron dados por el pro-
pio Méndez Plancarte), los cuales fueron tomados de cuatro de sus libros, Ramirez de Var-
gas queda ubicado —con diecisiete paginas—, a juicio del erudito colonialista, como uno
de los poetas mas representativos del barroco mexicano. Hay que insistir en que el estudio
de Méndez Plancarte, independientemente de su actitud reivindicativa, demuestra una soli-
dez documental acompafiada de cuidadosas v oportunas anotaciones que no habiamos ad-
vertido en ningun otro cnitico anterior, v en honor a la verdad, solo en 1992 Humberto
Maldonado superara en extension las paginas que estan dedicadas a Ramirez de Vargas en
Poeras novohispanos.

2.2.3.3. LA CRITICA POSTERIOR A MENDEZ PLANCARIE

Tiene razon Jose Pascual Buxo cuando afirma que “los aios que van de 1942 a 1945 mar-
caron un cambio decisivo en la historiografia v la critica de nuestra literatura virreinal”.®
Los estudios posteriores a estas fechas presentan una mayor heterogeneidad en Ia que con-
fluyen tanto las propuestas de Méndez Plancarte como pervivencias de la critica hercdada
del siglo XIX. A partir de estos afnos cruciales tendremos una critica mas heterodoxa. Mén-
dez Plancarte propuso un cambio radical en la valoracion artistica ¥ aun histérica de la lite-
ratura novohispana; pero la reaccion de la cnitica subsecuente no tomara, en términos
generales, al pie de la letra sus ideas, pese a que nadie puede soslayarlas. Poctas novohis-
panos se convierte en referencia obligada para cualquier estudioso de ia literatura novohis-
pana; es una obra gue sin duda moditico la percepcion de los criticos, pero no lo suficiente
como para continuar de inmediato el camine que dejaba abierto a la investigacion. Si bien
es cierto que se dejan atras prejuicios —como el antigongorismo-— v se revaloran algunos
poetas ~—como Sandoval Zapata—, la vertiente marcada por los continuadores del siglo
XIX seguird, en no pocos casos. influyendo. Por ejemplo, la costumbre de aludir a los es-
critores virreinales en Historias de la literawra y no en estudios particulares como queria
Meéndez Plancarte, ¢l rechazo, tiacito o abterto, a la poesia desdefiosamente Hamada circuns-
tancial —caracteristicas propias de la critica del XIXN—. se mantienen como formas pre-
dominantes en algunos sectores de la critica. Esta continua pugna entre ambas posturas,
aunada a su diversidad metodoldgica, daran, en un panorama global, 1a imagen de un lapso
titubeante

Quien primero freno el entusiasmo de Méndez Plancarte fue Alfonso Reyes en su libro
Letras de la Nueva Espaiia En €l se declara abiertamente deudor de Poeras rrovohispanos,
pero hace la observacion de “que tampoco es licito confundir la explicacion de un estado
social con la incondicional aceptacion de la calidad de todos sus productos artisticos™ " La
posicion de Alfonso Reyes es, pues. conciliadora. Lerray de la Nueva Fsparia esta dividido
en €pocas v géneros. En el capitulo VI, “Virreinato de filigrana (XVII-XVIII)”, tras hacer

*' José Pascual Buxé, “La historiografia literaria™, p. 20
* Ibidem, p. 25, también véasc Alfonso Reves, Letras Je lu Nueva Expaiia. en Obras completas de Alfonso
Reyes, t. 12, FCE. Néxico. 1983, p. 356



un a reflexion sobre la cultura barroca, en el apartado tres resume el panorama teatral con
las siguientes palabras: “En general, ¢l teatro del XVII —Bocanegra, Maldonado, Ortiz de
Torres, Ramirez de Vargas, etcétera— es teatro de poetas en la escena, teatro lirico y de
recitacion, sin exceptuar a Sor Juana Mas adelante, en el capitulo v, al ocuparse de la
poesia civica y social, vuelve a incluir a Ramirez de Vargas, destacandolo —junto a otros
pocos— en el coro de poetas panegiristas: “Descuellan, en ¢l coro, el ingeniosisimo Salazar
y Torres, el lapidario Miguel de Castilla, Ramirez de Vargas con sus fuegos a la dedicacion
del convento de San Bernardo, romance nervioso; tal vez algunos mas” ¥ Nuevamente
aparece en el subcapitulo de poesia religiosa, al referirse a los villancicos: “Lo cultivan
Ramirez de Vargas, en alarde de esdrijulos: Nontoya v Cdrdcn.xb en aire de jacara: Soto
Espinosa y Gabriel Santillana en Navidades v *Negros'.. "% aseverar que la vida dia-
ria estd impregnada en las letras, no puede cludir citar el soncto ecuestre dedicado al duque
de Orizaba (incluido en Sencilla narracion) ni la Descripeicn de la venida y vuelta... {(a
propésito de la sequia de 1668), ambos antologados por Méndez Plancarte. La obra muiti-
facética de don Alonse leva al autor de la 17%sion de
un tanto sorprendido exclama:

Arutfriac a una reflexion en particular;

A cada paso nos ¢ncontramos con Ramirez de Vargas. Y es que su muasa e curiosa,
fertil en recursos v asuntos, ¥a se enfrente con la sequia, va cants los muy calderonin-
nos rejones, va pinte los fuepos de las verbenas. Es Ramirez de Vargas poeta a quien
se le siente ¢l timbre de la voz, hasta cuando 1a ahueca lastimosamente pam que Mé-
xico ¥ Vizcava lloren 1a Elegia por ¢l capitan Retes Largache %

Fuera del ambito estrictamente literario, se alza la voz de Francisco de la Maza. En su
libro La mitologia clasica en ¢l arte colonial, cuyo principal cometido os analizar la pinwra
mitolégica en la Nueva Espafia a wraves de fuentes impresas, en especial de las Relaciones
de arcos triunfales v piras tunerarias, no podia dejar de figurar en mas de una ocasion el
nombre de Alonso Ramirez de Varg pues como va hemos anotado, éste realizo la cronica
de varios de estos acontecimientos. De la Nfaza admite que nuestro autor fue de los escrito-
res mas impornantes de la ¢poca (“fecundo poeta v prosista’™). pero le interesa mas destacar
el legado artistico-mitologico de dos de los tres arcos triunfales que eseribio: ogio pane-
girico y politico v Zodiaco ilustre (¢l tercero. Simulacro listorico politico, declara no ha-
berlo conocido). Entresaca fragmentos descriptivos de escenas mitolégicas de gran utilidad
para conocer ¢l desarrollo de la pintura en esa materia. * La trascendencia dcl tipo de estu-
dio que ofrece De la Maza no radica tanto en la ponderaciéon de un autor como en hacer
notar la importancia de
Ia historia del arte mexicano colonial

claciones de festejos, de piras y arcos-— para

*% fbidem, p. 352, Cabe destacar que la opinion dec Alfonso Reyes se Tuvo que basar ¢n supesiciones, pucs
hasta ahom no s¢ ha encontrado ninguna obra teatral de Ramirez de Vargas: sabemos de su actividad como
dmmaturgo solo por referencias indirectas. Viéase Apéndice 1.
© Ibidcm, p. 357
¥ Ibidem, p. 358
= Ibidern. p. 361

* Francisco de la Mazra, La mitalogia clasica en ¢l arte colonial, UNAM. México. 1968, pp. 97-99 v 136-
130
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José Pascual Buxo en varios de sus miltiples trabajos sobre literatura novohispana se ha
ocupado en diversas ocasiones de Ramirez de Vargas, desde Arco v Cerramen —donde
transcribe el soneto al duque de Orizaba—, pasando por Gongora en la poesia novohispana
—donde ejemplifica con sus textos algunos de los recursos mas representativos del Apolo
cordobés— hasta su ponencia en ¢l simposio internacional “La cultura literaria en la Ameé-
rica virreinal” —en el que lee el soneto que empieza “Freno impuso a pirdatica osadia”—.
Sin embargo, aqui, por razones de espacio, sélo traemos a cuenta sus palabras de Auerie 3
desengaito en la poesia novohispana. Al referirse a las caracteristicas del desengafo en la
poesia secular novohispana, explica que este toépico suele presentarse como panegirico a
distinguidos mecenas:

Asi por ejemplo. el capitan Alonso Ramirez de Vargas (obras: 1662-1696), gozoso
relator de las celebraciones con que el virreinato festejo la “mayvoridad de don Carlos
11", entusiasta cronista de cuantas fiestas, mascamdas v procesiones V' jucgos entretu-
vieron a su ciudad v su corte, liegada 1a ocasion funebre, rindio su tributo elegiaco al
C.’lpi!_’.';l: José Retes de Largach insigne beastactor de MExico v de osu natal Vizea-

val

A continuacion estudia la “Elegia a Retes Largache™, inscrita en Sagrado Padron, ¥y con-
cluye que tail poema funebre .. tiene la enormidad de un monumento barroco™.”!

QOctavio Paz en su libro Sor Juana Inés de la Cruz o las rampas de la fe no solo em-
prendid el ambicioso proyecto de examinar vida v obra de la Monja Jeronima, sino ademas
extendio sus reflexiones al complejo mundo novohispano, en todas sus interacciones cultu-
rales, de la segunda mitad del siglo XVII. De tal suerte que su obra resulto “"una vasta re-
flexion sobre la historia de Meéxico y la vida de Sor Juana™”? Forzoso era, por lo tanto. que
hiciera un repaso sobre los poetas contemporaneos a la Décima Musa. De ellos dira que hay
un numero extenso, pero que, aundgue bien entonados, ninguno es netable. O en otras pala-
bras: que son “medianos pero dignos” ”? En ese panorama figuran Carlos de Siguenza y
Gongora, Juan de Guevara Alonso Ramirez de Vargas. Este aliimo —dice— “fue poeta
de festejo v celebracion puoblica™. Y agrega: “Es curiosa su AMdscara del Imperio mexicano,
octavas en las que abundan las alusiones a costumbres v mitos del antiguo Meéxico; las pa-
labras indigenas, frecuentes, hacen a veces el oficio de rimas™.”® Mas adelante lo vuelve
aludir a proposito de sus villancicos. Su opinidon es mas aguda v favorable que la anterior:

Mejores que sus versos {los de Francisco de Acevedol son los del capitan Alonso
Ramirez de Vargas, Autor de varios centenes con versos de Gongor, fue sebre todo
epigono del pocta cordobes, aunque tambien siguio a Calderon, a Quevedo v, en lo
festive, al brillante v desdichado Anastasio Panwtaledn de Ribera .. Ramirez de Varg
tenia buena diccion v mejor oido. como se ve en este estnbillo en ¢l que las sineste-
sias flotan. por decirlo asi. con un oleaje ritmico hecho de Ia infrecuente combinacion

®% José Pascual Buxo. Mucrie v desenzano en la poesia novohispana (siglos Nv1 y NviD. UNAM. México,
1975, p. 3142

" Ibidem. p. 32

2 josé Pascunl Buxo. ~La historiografia..”". p. 27

*3 Oaiavio Poz. Sor Juana Incs de la Cruz o las trampas de la fe. FCE, Mexico. 1990, p. 237 (1a. ed. 1982).
3 Ibidem, p. S2.



de varios m:gos de siete, nueve y scis silabas, terminados por un endccasilabo de
gaim gallega:

y cita los primeros siete versos de los Villancicos que se carmtaron en los maitines de la
Natividad de Nuesmra Seiiora, en la iglesia caredral, cuyo estribillo empieza “Al aire, al
aire, al aire,/ despidan aromas las flores”. Por altimo lo menciona como uno de los poetas
que probablemente fueron leidos por sor Juana® v como uno de los pocos dramaturgos de
la Nueva Espaiia.””

Y el mismo poema que llamara la atencion de Octavio Paz, el que Méndez Plancarte Ha-
mo “Mascara del Imperio mexicano™, sirve a Roberto Moreno para Hustrar como los crio-
llos “se desempeitaban con mucha mayor soltura en esta apropiacion de la lengua de los
indios mexicanos™"", es decir: del ndhuatl. La alusion a Ramirez de Vargas, pues, tiene que
ver con la formacion ideologica del novohispano v con el desarrollo linguistico que tuve
¢ ¢l nahuatd. No esta de mas preci-

lugar en estas tierras y que conjugaba el laun, el espafiol
sar que el poema antedicho hace rima consonante con vocablos nahuas: “Emulo a la esme-
ralda era el munvare,” precioso adormno del galan copile./ ¢l ruidoso dorado recomare’ (véase
completo ¢n apéndice 2). Noreno de los Arcos transcribe un fragmento. Con igual inten-
cidén copia unas quintillas que vienen en Sagrado padrorn.

También ha sido digno de mencién en otras modernas Historias de la literatura mexicana
En 1961, Alberto Valenzuela Rodarte, siguiendo muy de cerca las opiniones de Mdéndez
Plancarte (incluso en el nombre del capitulo dedicado a las letras barrocas: "Corte de as-
tros™).lo situa en relacion a sor Juana v transcribe dos poemas suvoes. el romance de los
rejoneadores v el soneto al caballo del duque de Orizaba.”” Pocos afios después, Sergio
Howland. en su Historia de la literatura mexicana v st Amtologia de autores mexicarnos'®
tambic¢n sc hace cargo fugazmente de nuestro autor. Recuerda su participacion en el 7rivsifo
fue poeta eminente de fina expresion barroca —aunque a4 veces

por

Pariinico. ¥y agrega que *
escriba con lisa v testiva galanura——: mas proximo i Calderéon que a Gongora. no deja
ello de seguir las huellas de este ingenio espaiiol, ™"

Nas atencion merece LXp/L'Id()rC\ X miserias Jdo Jos criellos (1982), de José Joaquin
Blanco, no sélo porque su tema esta especializado en la literatura novohispana de los siglos
NXVII v NXVII, sino tambié¢n perque esta publicado en una editorial de amplia cobertura na-
cional —Cal v arena—, v porque ha alcanzado dos reimpresiones, caracteristicas que reve-
Jan su extendida difusion, tanto en los medios académicos como entre los lectores comunes.
José Joaquin Blanco piensa que las letras de la Nueva Espaha muestran una gran
“flaqueza™. A su juicio, nuestro panorama literario virreinal estd Heno de miserias y apenas
si brillan algunos esplendores. Las razones que expone para sostener tal afirmacion son

% thidem, p. 307305,

" Ibidem, p. 327,

** Ibidem, p. 451,

M Roberto Moreno, Lox nehuatlismos en ol espanod de México. Discurso a su ingreso en la Academia Mexi-
a3

gana. Respucsta de Migucl Leon Poniilla, UNAM. Mexico, 1957, p
7 Alberto Valenzuela Rodane, Historia de ia literature en Mcxico, Edit. Jus, México, 1961, p. 163,
' Serpio Howland Bustamante, flistoria de la lileratura mexicana; con algurias notas sobre literatura de
NiExico, 1965, pp. 81, 100 v 101, v .iniofogia de aulores mexicanos,

Hispanoamerica, Edit, Trillas, s. a..
Edit, Trillas, México, 1969, p. 225
! Howland, Hestorta. .. p 100
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varias: el grueso de esta literatura carece de interés debido a dependencia con los poderes
civil y eclesiastico; por su pedanteria criolla; por su timidez ante el acoso del Santo Oficio,
etc. De tal suerte que de todo el conjunto —"de entre el basurero de letras de corte, pulpito,
salén, colegio o certamen™'%*— solo son rescatables cuatro o cinco poetas excepcionales,
cuyos nombres podrian ser “Sor Juana, Francisco de Castro, Bocanegra, Sandoval Zapata,
Salazar y Torres y algunos otros. qunene> “afirman la existencia minoritaria v disgregada
de un fuerte impulso literario barroco" 19 Suponemos (porgque nunca especifica quiénes
son “‘algunos otros™) que José Joaquin Blanco alge de rescatable encontré en la figura de
don Alonso, pues lo menciona varias veces. Primero aparece entre los poetas de certamen
Al hablar del que se llevo a cabo en 1665 (recogido en Empresa méirica) dice que entre los
poetas que se recuerdan esta, junto a Sandoval Zapata, Lopez Mufoz v Juan de Guevara,
Alonso Ramirez de Vargas. En el apantado de poesia religiosa y cortesana, el comentario de
Blanco se centra en la Descripeion de la venida v vuelta de... Nuestra Sefiora de los Reme-
dios. . glosa un poco el poema v sefiala el culto en Ia Nueva Espaia a la Virgen, a la gua-
dalupana v a la de los Remedios. Mas adelante. esboza las caracteristicas de su persona v de
su obra: “El autor del poema de iz sequia tiene cierto perfil pintoresco de pocta del siglo
XIX. Militar v poeta, con algo de culto v mucho de charro, incansable v ubicuo™ ' La
importancia de la obra de Ramirez de Vargas recae —segun Blanco— en su contenido
historico-descriptivo mis que en su valor estético. Este tal vez solo se encuentre en sus vi-
llancicos. en los que “acaso sus dotes diversas florezcan mejor...”” . '® A continuacion da el
mismo ¢jemplo (el estribillo de un villancico) que citara Qctavio Paz en Las rrampas de la

S
Cabe sefialar que no siempre nuestro autor figura dentro de las modernas Historias de la
literatura nacionales; hav muchas de ¢llas que ni siquiera lo nombran.'%”

En los ultimos afes. encontramos algunos comentarios criticos que revelan un ligero
cambio en la manera de recibir la obra de Ramirez de Vargas. Tal es ¢l caso de Humberto
NMaldonado, quien en 1992 le concede varias paginas. En [ rearralidad criolla Jdel siglo
X171, antologia de teatro novohispano, recapitula sus escasos datos biogrificos v, con re-
servas, anade otros mas (vid. supra 2.1), mienta parte de su obra v entresaca algunas opi-
niones de Octavio Paz, de Siguenza. de Blanco v de otros. Por las caracteristicas de sus
textos, juzgea que

192 José Josquin Blance, Esplendores v miscrias de dos criollos. La literatur en 1o Nueva Espaia/ 2, Cal ¥
arena, México, 1995 (1a. ed. 1989; 2a. ed. 1990), p. 19. Pimnas adclante sostiene la misma aseveracién:
rcsp:no a los certiimenes dice: “"Gracias u cstas publicacionzs quedd mucha basura v algunos textos memo-
rables™, ibicem, p. 112

19 fhidem, p. 20 Otra opinion: “no solo son pocos los casos de poetas que logran ¢l nivel de Sor Juana o de
Balbuena, sino de o que lot Es un error critico suponcr en muchos casos
quec los poemas sobrevivientes de la Nueva Espaiia pretendian ser algo muis que Jetras de ocasion a la moda
v cscritos con intereses inmediatos™, p. 109, n. 19,

19 tbidem, p. 120. Actaramos que Blanco nunca precisa en qué basa semcjantes analogias (pocta del sigla
- mucho de charro), que a nucstro parecer son totaimente graniitas.

NIX ¥

198 tdem.
1% Por citar un caso recientc, I\l:xrgxnm Pecila no incluye a nuestro autor, ni siquicra cntre los “dignos dc
ial, Editorial Athambra Mexicana, Mé-

mencionar”, on su Historia dv fa i 2 Periodo
xico, 1992,

e



resulta valido advertir gue cl atento capitan-poeta no sélo se preocupé por honrar Ia figu-

ra de sus mas celebres coterrineos sino, en igual medida, buscd siempre exaltar su propia
ima%s;l al participar ¥ ganar, con algunas composiciones liricas, varios certimenes poéti-
cos.

Y en cuanto a su obra de teatro, apoyandose en las palabras de Sigiienza y Gongora, deduce
que

¢l templo barroco en donde s¢ cantaba a voz en cuello ¢l “mayvor trniunfo” de Diana
(Maria vista. de modo tiemerario, como cazador), no salo tenia esos espectaculares
anexos arquitcctéonicos, como ocumia cn los Empenos de una casa de la monja Jero-
nima, sino también ——-segun afirma Sigienza v Gongom— ‘todo Io demas que era
consiguiente a grandeza tanta’. En la pieza habia ‘musicas sonoras® que remedaban las
armonias del cielo: surgian ‘'mudanzas instantineas’™ que de seguro harian palidecer a
las tramoxyas calderonianas: v, por supuesto. “costosisimas palas’ que con <ccundad
contrastaban con la pobreza periférica al coliseo en donde se represento 1a obra

Es interesante esta opinion, pues contrasta con la de Olavarria y Ferrari, quien no creyo las
palabras de Siguenza. aduciendo para ello que vl excesivo artificio de la obra no corres-
pondia a su época. '®” Por otra parte, la razén por la cual Humberto Maldonado antologa un
poema v no una obra de teatro s¢ debe a que, como sabemos, el auto virginal esta perdido.
En su lugar da a conocer en forma integra, modernizada ¥ con notas a pie de pagina la
“Elegia al capitan Jos¢ de Retes Largache (yva Meéndez Plancarte habia seleccionado unos
fragmentos). Este acierto revela 1a inclinacion critica de publicar los texwos recurriendo a
las fuentes directas: es decir. consultandolos en su edicion original.

En ese mismo sentido se orienta el reclamo de Guillermo Tovar v de Teresa. Desde su
Bibliografia novohispana Jde arte, publicada en 1988, ya habia llamado la atencion sobre la
importancia de la obra Ramirez de Vargas tanto para el estudio de las anes —pictoricas o
arquitectonicas— como de la literatura, sobre todo en lo que se refiere a las descripeiones
de templos, como es el caso d: Sayrrado Padron. En lo que respecta a su actividad literaria,
califica a nuestro autor como ““un célebre poceta del siglo XVIIM v sin duda uno de los mis
afamados, a lado de Dicgo de Ribera, a principios de fa segunda mitad del siglo NXVII
(1664, aproximadamente), cuando se publice Elogio panvgirico.''® En 1994, reitera su pa-
recer y hace una observacion sobre la sucrte de los escritores de Relaciones:

Entre los mas destacados autores de oste tipo de obras tenemos a Dionisio Ribera v
Flores v Pedro Momles en ¢l siglo XV Francisco Bramon, Alonso de Medina, Juan
de Guevam, Isidro de Sanifiana. Diego de Ribern, Alonso Ramirez de Vargas, Sor
Juana Inéx de 1a Cruz v don Carlos de Siguznza v Géngora, en ¢l siglo XVII y a Juan
Felipe de Orozeo Juan Diex de Bracamonte, José Rivera Bemnardez, Cayetano Cabrem
+ Quintero v Joaquin Velazquer de Ledn en el siplo XVIL De todos ellos, sélo Sari-

197 Humberto Maldonado, La reatralidad criolla del siglo xv1, CNCA, México, 1992, p. 169

Y Ihidem, 171

1°? Enrique Olavama y Fermari, Resena Historica del teatro ent Mexico, 1.1, Pormaa, México, 1968, pp. 25-
26.

1 Guillermo Tovar ¥ de Teresa, Biblografia novohispana de arte, 1.1, FCE, México, 1988, num. 52 ¥ 52a,
Pp. 188-191.



fiana, Sor Juana, Sigienza y Cabrera y Quintero, han merecido atencién de los estu-
diosos y el interés de un publico mas amplio. Los demas son conocidos solamente por
un pequeiio grupo de cruditos especialistas.

Tovar y de Teresa explica la necesidad de estudiar interdisciplinariamente este tipo de tex-
tos. Toma como ejemplo Sagrado Padron para demostrar su propuesta, descripcion en la
que descubre analogias entre los tratadistas de arquitectura de ese tiempo, como Caramuel
o el padre Villalpando y la poesia. Vinculacion que se hace evidente en los términos poéti-
co-arquitectéonicos utilizados. los cuales “"no solo demuestran facultades literarias s
deseo por nombrar las novedades ornamentales con precisiéon matematica y geométrica
De este resultado se desprende que “patronos, Ordenes, arquitectos vy literatos, se manco-
munaron en empresas que buscaban la modernidad artistica basada en la matemarticas v la
geometria, obligando a un uso propio de voces. ™" 3

En cuanto a la edicion de textos, que es otra manera de medir la recepcion, hemos aclara-
do en cada comentario cuando algin critico ha transcrito algun poema o fragmento de ¢l
(todavia no se reimprime ningun texto integro). Agreguemos. va para finalizar, que en
1995 con la edicion facsimil de Podtica descripcion de Diego Ribera. se da conocer indi-
rectamente (pues el objetive de la reedicion es rendir homenaje a Sor Juana reproduciendo
su primer poema que salié impreso) el soneto panegirico al autor que empieza “'La que
Ebro escuchd. sino pulsada™. '™ Mas importante para la difusion de las letras virreinales es
1a antologia realizada por José Joaquin Blanco bajo el titulo Lecror novohiispano (1996). La
seleccién abarca los tres siglos de la Colonia v comprende textos en prosa y en verso. En
esta ultima modalidad, es significativo que incluyva la octava constantemente aludida —y en
oc;xs,iclzsncs citando texmalmente algunos de sus versos— “Mascara del Imperio mexica-

2.3. CONCLUSIONES

En palabras de Wolfang Iser, el problema de interpretacion esta sujeto a la situacion y
condicion del lector. Por esta razon se puede decir que un texto fue leido “ora testimonio
del espiritu de la €poca, ora como expresion neurdtica de su autor, ora como reflejo de las
circunstancias sociales o como muchas otras cosas™.''® En este contexto, ;qué clase de lec-
tores han tenido los libros de Ramirez de Vargas v, consecuentemente, cudil ha sido su in-
terpretacion? De acuerdo con lo expuesto, se identifican tres fases: periodo colonial, siglo
NIX ¥ época contemporanea

E! arte novohispano ca ¢l cspejo de su literatura™. en La literagura rio-

! Guillenno Tovar v de Teres
vohispana, p. 296

Y3 rhidem, p.299

13 rdem,

Y piego Ribera. Pocrica descripeion... ted. Salvador Crum), op. ci
1'% José Joaquin Blanco (sclece. v prol.), Ef lector novohispano, Cal y
imprescindibles).

¢ Wolfanfy Iser. “La estructura apelativa de tos textos”, en En busca del rexto, UNAM. Meéxico, 1993, p.
101,

1
arena, Mexico, 1996, p. 626-629 (Los
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E] tipo de lectores ideales en la primera fase es facilmente previsible. Estaba constituido
sin duda por el reducido grupo aristocritico e intelectual de la Nueva Espafia de la segunda
mitad del seiscientos. El asunto de los libros v su refinado Ienguaje barroco apelan a un
lector avenido con el régimen hispanico; un lector capaz de descifrar todos los codigos
culturales y literarios cultos propios de la edad aurea. Es, pues, insoslayable que la estructu-
ra de los textos esta dirigida a una €lite: ora aristocratica ~—en Relaciones de festejos por
entrada de virreyes o jura de reves— ora eclesiastica —en dedicaciones de templos o en
villancicos—, pero, en suma. destinada a una minoria culta —virreves, prebendados, me-
cenas y clase leurada en gencral-— que entendiera de Gongora. de Calderon, de la tradicion
emblematica, de rituales politicos, de pintura, etcétera. Por otra parte. tanto por su prolifica
actividad literaria como por la recepcion favorable de sus contemporaneos, Alonso Ramirez
de Vargas fue uno de los poetas mas connotados de su ¢poca. Como autor de prestigio, la
obra de nuestro dramaturgo satisfizo las expectativas de sus lectores,

Por otra parte, conforme a como se llevaba a cabo la actividad literaria en los Siglos de
Oro (vid. cap. 1), los trabajos del poeta no se restiringian exclusivamente a la letra impresa
en libro ni a la tertulia de salon: salia a las calles a través de los festejos; se plasmaba en los
monumentos de arte efimero; se cantaba en los recintos religiosos mediante los villancicos,
v pisaba las tablas en las representaciones teatrales. En virtud de que Alonso Ramirez culti-
va todas estas modalidades, se puede decir que tuvo tambien por publico a In muchedumbre
que acudia a tales acontecimientos, st bien es cierto que ésta no apreciaria todas las sutile-
zas poéticas sino que la interpretacion estaria sujeta a la competencia intelectual v condi-
cién social de cada uno sus integrantes.

En el siglo NIX y finales del XVIlI— el panorama cambia. Los lectores son otros v Ia
interpretacion tambivn. La lectura de sus libros quedo reducida a un escaso numero de es-
pecialistas, en especial biblivgrafos ¢ historiadores de la literatura, ya intluidos en lo litera-
rio por tendencias neoclasicas v romanticas, v en lo ideologico por el positivismo. Nuestros
primeros historiadores de la literatura —con un horizonte distinto al horizonte en ¢l que se
produjo Ia obra, mas con la conviceion ética de trazar una historia que a wravés de la litera-
tura nos devolviera una identidad nacional— a reganadientes consignan los textos de Rami-
rez de Vargas como parte de aquel balbuciente pasado literario. No cabia, pues, Ia
posibilidad de encontrar grandes hallazgos estéticos; todo lo contrario: s¢ cargaba con el
pecado de una poesia gongorista ¥ de ocasion social. Es sintomatico que Francisco Pimen-
tel transcriba el soneto "Muerto al obsequio. al mundo v al estado” para ejemplificar y de-
mostrar que don Alonso un “consumado gongorista”. Con todo, Pimentel no dejé de
reconocer al Capitan como uno de los poetas mas activos v representativos del periodo.

Los lectores del siglo NIX son los mas heterogéncos v pertenecen a un pequefio circulo
académico. Se han ocupado de Ramirez de Vargas historiadores de la literatura: Jiménez
Rueda, Gonzalez Peita, Miguel Galindo, Valenzuela Rodante, Howland Bustamante, Alfon-
so Reyes, Joaquin Blanco. Tambic¢n aparece en diversos estudios de especialistas sobre te-
mas coloniales: Méndez Plancarte, Paz, Pascual Buxo, Tovar vy de Teresa, De la Maza,
Maldonado. En ambos casos s poco 1o que se ha dicho de nuestro dramaturgo. Afadamos
que ademas de ser muy reducido el numero de quienes se¢ han referido a él. la extension de
sus comnentarios es mas bien breve. Hasta donde fue posible, el recuento anterior traté de
ser exhaustivo. con la finalidad de poder comprender los derroteros de la critica. Presin-
tiendo los resultados, se ratifica que la cantidad de referencias no es abundante y que en la
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mayoria de las ocasiones éstas no son rigurosamente criticas: al lado de algunos comenta-
rios agudos y perspicaces, encontramos una excesiva reiteracion de conceptos y datos que
—intuimos— son herencia decimondnica en muchos casos. Con un poco de atencién, es
facil percatarse de que predomina la costumbre de aludir y esbozar los rasgos mas genera-
les de su vida y obra, esquivando el analisis profundo o la investigacion detallada y seria.

En las Historias de la literatura, su inclusion se advierte obligada ante Ia vision negativa
que tienen sus autores respecto al conjunto global de las letras coloniales. Puesto que se
debe presentar una lista de poetas representativos del periodo —ademas de Sor Juana—, el
nombre de Ramirez de Vargas se vuelve inevitable. Y no obstante, en algunas Historias el
Antiguo alumno de las musas no sale bien librado vy se omite nombrarlo

En otro tipo de estudios, siempre se le trae a cuento como parte de un tema o investiga-
cion mayor, pero nunca con la intencion explicita de indagar parnticularmente sobre deter-
minados aspectos de su vida u obra. No existe. per cjemplo, siquiera un ensayo que se le
baya dedicado exclusivamente. En efecto, se habla de €1 en trabajos que abordan diversas
cuestiones vinculadas a la cultura novohispana: ¢l arte, la poesia, las fiestas, etcetera; pero
es de notar que frecuentemente sale a relucir en relacion con Sor Juana. A pesar de que va
nadie cree que la Décima Musa hava sido la unica poeta de la segunda mitad del siglo
XVII, fa excepcionalidad tanto de su vida como de su obra ha influido determinantemente
en la percepcion de la critica, a tal grado que a los poetas que pertenecieron a su genera-
cion, exceptuando a Carlos de Siguenza v Gangora, se les recuerda en funcion de ella v no
por mérito propio

Pero para comprender con mas precision la actitud de 1 cnticos contemporineos, se
debe enfatizar en las consecucencias que tuvo la publicacion de Pocras novolispanos. En
primer lugar, demostro que es injustificable soslavar la existencia de una fecunda produc-
cidn literaria; ciertamiente, los voluminosos libros que conforman la antologia desmentirian
a quien sostuviera lo contrario. Sin embargo, si bien todos los criticos coinciden en la can-
tidad de los textos, no sucede lo mismo en cuanto al juicio estético. En realidad en Poeras
novohispanos no se marcaba una diferencia entre canudad v calidad, observacion que si
han hecho los criticos sucesores, ¥ no ha faltado quien afirme. incluso. que la vastedad
pottica que se conserva se podria comparar con un basurero (José Joaquin Blanco). Este
hecho ha repercutido en la recepeion de Alonso Ramirez de Vargas. Por una pane, la pro-
puesta de restituirlo a la lista de los mejores poetas del barroco (“sobranle firmes titulos
para descollar entre nuestros mejores poetas”, afirmdé categorice NMeéndez Plancarte), ha
sido retomada. Actualmente, con todo y las notables omisiones. Ramircz de Vargas tiene
un lugar en la literatura colonial: ha figurado en los libros mas representativos al respecto
Pero el llamado implicito de una recuperacion mas a fondo que continuara con las aporta-
ciones de Pocias novohispanos no ha sido acogida con toda la amplirud que hubiera desea-
do Méndez Plancarte, pues los resultados obtenidos en este sentido, como acabamos de
anotar, son exiguos

En segundo lugar, FPoetas novohisparnos ha sido la fuente principal en la que ha bebido la
critica modern2a. quiza con exceso. El hecho de que la antologia sacara a luz obras y autores
soterrados, tuviera un aparato critico solido y proporcionara abundantes cjemplos posticos.
pareciera a los ojos de algunos estudiosos que la consulta de las ediciones originales de
donde Méndez Plancarte extrajo su seleccion fuera prescindible. La antologia ha sido deci-
siva para la critica posterior, cuyos ejemplos coinciden “casualmente” con los contenidos




en Poeras novohispanos. Es evidente, tras una revision de los poemas mencionados © trans-
critos por investigadores contemporaneos, que éstos recurrentemente se han basado —y
conformado— sélo con los poemas y noticias del erudito colonialista, v no han acudido a
las fuentes directas.''’Hecho que revela poca atencion por parte de los estudiosos o, en el
mejor de los casos, que la obra de Ramirez de Vargas no encuentra todavia un ambiente
propicio de recepcion, ni siquiera en los circulos académicos.

Es pertinente senalar los riesgos que conlleva tomar como suficiente el material de Poe-
tas novohispanos. Toda antologia muestra una doble faz. Por un lado cumple la funcién de
difundir, con el grado de piezas maestras o representativas de un genero, autor o corriente,
una serie de textos. Por otro, descontextualiza el mismo material que selecciona, pues lo
saca de sus contexto original ¥ lo ubica en otro diferente. Este traslado implica una altera-
cion en su significado, va que los poemas escogidos al quedar adscritos a un nuevo sistema
——la antologia— cumplen con otro tipo de relaciones co-textuales vy contextuales. Si se
modifica el co-texto, cambia la recepcion que exige el texto en su integridad. De esta suer-
te, los poemas antologados comunican. a los oidos del receptor, un mensaje distinto al que
comunicaban en su co-texto original Esto es grave para la literatura novohispana puesto
que gran cantidad de poemas estan inscritos en textos de prosa que no tiene un caracter
unicamente literario. son textos hibridos. $§i no se toma en cuenta la naturaleza textual de
las fuentes se tergiversa su contenido. Aun con los esfuerzos de Mendez Plancarte en anotar
y especificar las referencias bibliograticas para guiar v respetar el sentido primario de los
poemas, el lector nedfito que lee a Ramirez de Vargas, por ejemplo, 1endra la impresion de
estar frente a un pocta, pero no se percatara de su labor como prosista. Y en cuanto a la
obra, es obvio que sufrira una distorsion en su significado. Por citar un ejemplo, el
“romance de los rejoneadores” fue escrito a propoésito de una corrida de toros en las festivi-
dades de {a jura de Carlos 1. Alude 2 un acontecimivnto real y va precedido de una expli-
cacién. Quien lee ¢l romance en Poectas novohispanos no repara en esta informacion, y si ¢
esto afiadimos que el poema no esta completo, el potencial de significacion disminuye no-
tablemente. Estas observaciones no pretenden de ninguna manera descartar a Meéndez Plan-
carte. Estamos conscientes de que Poetas novohispancs es un florilegio ¥ como 1al es una
seleccion representativa de amplio panorama de la literatura novohispana. Nuestra inten-
cion es hacer notar como se puede desvirtuar una recepcion si ésta se limita a los poemas
inscritos en la antologia, pues ¢s evidente que la obra de Ramirez de Vargas apenas se ha
esbozado en sus rasgos generales.

Con todo, vale preguntar ¢cual ha sido la valoracion estética de la obra de Ramirez de
Vargas? Pese a la escasa bibliografia. quien resume Ia tendencia de la critica posterior a
NMéndez Plancarte a nuestro juicio— es Octavio Paz. En Sor Juana inés de la cruz o lay
rrampas de la _fe hizo una acotacién que sintetiza la recepcion contemporinea en sus lineas
generales: cn relacion a sor Juana, Alonso Ramirez de Vargas —afirmé— es un poeta me-
diano pero digno. En efecto, ningun critico lo descalifica por completo; al contrario han
llegado a decir que sus poemas (el soncto al caballo del duque de Orizaba, por ejemplo) son
una muestra de como se podian colar producciones bien logradas en un ambiente como
los certamenes o las Relaciones de fiestas— no propicio para ello. Asimismo, se le ha des-

r dc Teresa,

17 En verdad han sido pocos los que ha acudido o l1as fuentes directas: Pascual Buxo, To
Humberto Maldonado, De la Nawca, entre ouns




tacade como uno de los autores mas representativos de géneros y corrientes literarias pre-
dominantes en el México virreinal, ya en villancicos, ya en gongorismo, ya en calderonis-
mo, etcétera. Pero también es cierto que no se han analizado los aspectos formales de sus
textos; todo ha quedado en comentarios generales.

En el siglo XX, también los enfoques criticos han variado, aunque siguen predominando
los literarios. Es extrafio porque la obra de don Alonso bien justifica investigaciones de
orden histérico o artistico, como en su lugar han demostrado Francisco de la Maza v Gui-
llermo Tovar.

En suma, para caracterizar la tendencia de los lectores de este sig
tudiosos del tema novohispano, no un publico amplio diletante de literatura
decir que ¢€stos se han mostrado titubeantes v reacios ante la obra de Ramirez de Vargas, la
cual apenas si se ha esbozado en sus rasgos mas sobresalientes. Es decir, ha terido una re-
cepcion heterogénea pero mas inclinada hacia ¢l rechazo o indiferencia que a Ia aceptacion
Aunque en Jos ultimos afios se percibe una ligera variacion en esta tendencia

Las conclusiones a las que hemos Hegado se pueden aplicar al resto de los poetas cuvo
estatus sea similar al de Alonso Ramirez, pues el problema radica en la vision que se tiene
de todo el conjunto que integra la literatura novohispana v no solo se refiere a escritores

lo —especialistas v es-
. s¢ puede

aislados.
Ahora bien. si nueswuro autor no ha alecanzado ¢l grado de digno (sin la adversacion de

mediano) ha sido —a nuestro parecer— por varias razones, algunas de las cuales va las
hemos venido explicando. Uno de los principales obstaculos, creemos, se debe a la namra-
leza misma de los textos. La critica echa de menos una produccion que muy probablemente
fue cultivada por nuestro autor pero que se perdio. Nos referimos a temas v géneros que
gozan de gran estima e¢n nuestra ¢poca v de los cuales dan suficiente ejemplo Sor Juana y
poetas espafoles: poesia amorosa, filosofica, epica, bucalica; obras de teauo, etc. En con-
traparte, la poesia que si se conserva, v que constituve la mayor parte de las letras barrocas,
no termina de convencer a los criticos modernes. La vinculaciéon social ¥ la dependencia,
en algunos casos. a un co-texto en prosa hacen poco atractiva esta poesia. Siendo de esta
indole 1a obra conocida de Ramirez de Vargas, se entiende que demerite a los ojos de los
investigadores. En contraste con la fortuna que en el pasado tuvieron las Relaciones (textos
de prosa v verso donde aparecen casi todos los poemas del Capitian-dramaturgo), en la ac-
tualidad solo se han tomado de éstas los ejemplos de poesia. En efecto, los estudios litera-
rios hacen una separacion marcada entre lo que esta dentro de su jurisdiccidn v lo que
pertenece a otras areas. Solo asi se explica que rara vez se haya resaltado la actividad de
Alonso Ramirez como prosista o historiador. Ante esta situacion, se debe revisar ¢l concep-
to de lo literario en funcion de los textos y contextos que propician una parte considerable
de los materiales reconocidos como poéticos. Algo diremos al respecto en el siguiente capi-

tulo.
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,CaAPITULO 3
L‘A, RELACION DE FIESTAS COMO
GENERO HISTORICO-LITERARIO

En los estudios de la poesia novohispana, resulta un limitacion -——segun conclusiones de los
dos capitulos anteriores— ceilirse estrictamente a los aspectos reconocidos como literarios
Desde el punto de vista de la produccion de textos, nos dimos cuenta que gran parte de los
ejemplos poé€ticos que conocemos del periodo colonial estan inscritos en libros cuyo con-
tenido versa sobre acontecimientos sociales; desde la perspectiva de la recepcion quedd
como un hecho palmario que los lectores contemporaneos a Ramirez de Vargas apreciaban
en sus obras tanto ia dimensién historica como ia literaria, sin que ninguna de ellas exclu-
vera a la otra

La funcion desempenada por el material pocético en las Relaciones de fiestas no es pura-
mente estética; también estd asociada al discurso historico, ¥ a partir de tal conjuncion los
textos eran interpretados por los novohispanos. Sin embaruo, el sincretismo entre historia y
literatura, que dio magnificos frutos durante tres siglos —prueba de su aceptacion-—, dejd
de ser una peculiaridad basica de exégesis para los estudiosos posteriores al periodo virrei-
nal, quienes se empecinaron en separar v colocar en su formacion textual correspondiente
las disciplinas en cuestion, actitud que es secuecla directa de las vicisitudes que han experi-
mentado los campos del estudio humanista (literawra, filosofia, historia, etc.), que a través
del tiempo devinieron en ciencias auténomas con altos grados de especializacion. Los criti-
cos modernos al enfrentarse con textos del pasado. cuyo contenido y estructura esta a caba-
llo entre historia v literatura generalmente, sdlo se ocupan del aspecto con el cual estan
familiarizados® los historiadores ven las Relaciones de fiestas como fuentes de informacion,
mientras que los literatos enresacan la parte poética para ejemplificar las caracteristicas de
la poesia barroca novohispana. Como cvidencia la recepcion de Ramirez de Vargas (vicl
supra cap. 1), los escritores de Relaciones son clasificados con insistencia como poetas y
rara vez como historiadores-poetas; asimismo, se antologan los poemias mientras que la



prosa casi nunca se menciona. Hechos como éstos ponen de manifiesto la clara division
entre historia y literatura.

En consecuencia, ¢l méwodo que ha privilegiado la critica modermna desatiende la lectura
que exigen las Relaciones de fiestas. (En qué basamos este aserto? Como se ha menciona-
do, al asumir una perspectiva actual frente a una obra pretérita, se corre el riesgo de sosla-
yar la intencién primaria con la que ésta fue escrita, pues los criterios de evaluacion
cambian conforme pasa el tiempo. Esto es lo que ha sucedido con las Relaciones; su lectura
ha sido errénea porque, entre otras razones, se han separado los discursos confluyentes en
eilas, debido a que se han transformado los conceptos de lo literario v de lo histarico, lo
cual deriva en una lectura alejada de sus postulados fundamentales.

Creemos que una aproximacion mas adecuada debe tomar en cuenta que el texto posee un
mensaje cuyo significado estid acotado por la intencion del autor y por la época. Es decir,
para el primmer caso. es patente que el autor se propuse comunicar un mensaje en particular
a unos destinatarios determinados: en el segundo, es obvio que los codigos de los que se
valié para cifrar su mensaje estan claraments supeditados a Jos canones vigentes del mo-
mento que le toco vivir. Como explicamos ¢n su lugar, los principios de interpretacion ba-
sados en la intencion v ¢poca pueden inferirse a partir del conocimiento de las expectativas
del publico contemporianco —las cuales el autor suponia explicita o implicitamente, en la
medida que compartia con ¢! ¢l mismo lenguaje y ambos pertenecian a un solo entorno
cultural—, o estableciendo una comparacion entre los modelos v fuentes del texto. En este
capitulo estudiamos las Relaciones de fiestas como genero, apoyvandonos, en 1a medida de
lo posible, en las opiniones de los escritores ¥ receptores contemporane ¢ infiriendo sus
rasgos a partir de las similitudes v diferencias entre una serie de Relaciones. Todo «llo,
considerando qué es 1o que estas se proponia comunicar en tanto géncro y bajo qué circuns-
tancias lo hacian,

Como género, la poesia escrita ya sea como relacion en verso, ya sea dentro de una rela-
cion en prosa. se inscribe en un universo textual mas complejo; por eso en su evzluacion
transponemos las fronteras de lo literario en busca de una solucion que responda a las inte-
rrogantes globales de las Relaciones de fiestas, incluso de aquellas que sole estan escritas
en prosa. No nos referiremos, pues, a la poesia exclusivamente, sino al geénero en el cual
cobra sentido

3.1, HACLA UNA DE

INICION DE

RO

Desde 1579, con la publicacion de la Carta del padre Pedro de Morales para el muy reve-
rendo padre Everardo Milercuriunce —libro donde se relatan los acontecimientos festivos
con motivo de la liegada de reliquias de santos que el Papa Gregorio XIII legd a la Com-
paitia de Jesus-——., uvo lugar en ia Nueva Espafia la proliferacion de un grupo de textos,
impresos ¥ manuscritos, que tienen en comun dar noticia de fiestas publicas. Entradas de
autoridades al gobiemo. casamientos reales, canonizaciones, exequias, estrenos de templos.
procesiones, entre otras celebraciones de capital importancia para fa sociedad, son el aspec-
to referencial de tales textos. Escritos en verso, ¢n prosa o verso ¥ prosa, son profusamente
descriptivos 3 se caracterizan por su elaborada —y a veces complicada— escritura. Las
afinidades formales, asi como las tematicas, permiten agruparlos en torno a un género. Y




refuerza esta hipotesis el hecho de que sean identificadas en su época con el nombre de
relacién de fiestas (p. ejem. Breve relacion de las fiestas que los artifices plateros vecinos
de Meéxico celebraron a la Purisima Virgen Maria el dia de la Inmaculada Concepcicn).

En la actualidad, no ha pasado inadvertido este aspecto. Coinciden los criticos en recono-
cer que las Relaciones de fiestas conforman un género bien definido. No obstante, por lo
general descalifican su valor como textos. Si por una parte explican que poetas y prosistas
de mayor o menor renombre cultivan el género, por otra, hacen notar que lo hicieron “en
deplorables escritos, desde cl punto de vista literario™.! Esta asociacion ha sido recurrente;
por ejemplo, para Antonio Bonet Correa, destacado conecedor de la cultura barroca (en
especial del arte) v profundo conocedor de las Relaciones de fiestas ha emitido un juicio
severo ¥ con fortuna; al definir los rasgos formales, sentencia

Obras de literatura laudatona. en prosa unas 3 otras en verso [L.. ] sus volumenes for-
man un centén de apretados conceptos con formulas estereotipadas. Con latiguillos
obligados. pertenecen a un pénero muy camcterizado de hiperbolicas v ¢lipticas frases,
cuya lectura resulta cansina por monotona ¥ pesada repeticion, sin proporcionar sor-
presas. Quien ha leido una relacion puede decir que ha leido todas, aunque precisa-
mente cn su calidad de serie, en sus casi insignificantes variantes es donde reside el
maximo interés de las distintas versiones de la fiesta, siecmpre idéntica ¢ igual a si
misma como todos los ritos.”

X" por recordar otra opinion, Francisco Lopez Estrada. siguiendo las palabras de A. Bonet
Correa, expone ideas muy similares: “no resulta un grupo genérico brillante, pero a ¢l ha
acudido Ia mayor parte de nuestros grandes escritores y se han atenido a las normas genera-
les por las que se encauzaba’™*

Dejando de lado los juicios de valor, con mayor o menor especificacion, bajo el rétulo de
género o simplemente dindolo por sentado, otros criticos aceptan que las Relaciones de
fiestas presentan su propia peculiaridad como textos. Sin embargo, tal reconocimiento no
significa que este aspecto haya sido tratado con profundidad; en realidad -—aunque se ha-
wvan trazado las lineas generales—— no se las ha revalorado como género. Las causas de ello
son varias. Sobre la opinion de los literatos ya hemos hablado (vid cap. II). Respecto a los
motivos de los histortadores. es palpable que su interes ha sido por ¢] contenido documen-
tal: los esfuerzos de analisis se han enfocado en la fiesta barroca, ¥ el 1exto se ha visto co-
mo una fuente —la mas importante pero no la untca— de informacion. Francisco Lopez
Estrada sintetiza mejor esta situacion: al quejarse de la ausencia de ediciones modernas de
las Relaciones de fiestas, asi como de la de estudios que analicen sus caracteristicas, explica
que “es posible que esto haya ocurrido porque los pliegos y libros impresos y manuscritos
que las contienen no han obtenido reconocimiento como piezas literarias y si sélo como
datos histéricos, validos para una documentacién circunstancial™*

! José Antonio Maravall, La culiura del Barroco, Atiel. Barcelona, 1990, p. 493,

2 Antonio Bonet Correa, “La fiesta como prictica del poder”, en £/ arze efimero en el mundo hispdnico.
UNANM, México, 1983 p. 49

* Francisco Lopez Estrada. “Ficstas v literatura en los Siglos de Oro: {a Edad Media como asunto “festivo®
(el caso del ‘Quijote’y”, Bullenin FHispanique, 84 (1982), p. 300

2 thidem. p. 294
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Volviendo al asunto del género, creemos que las escuetas definiciones de la critica que
nos ha precedido esbozan los rasgos distintivos mas relevantes; pero la poca sistematiza-
cion, asi como la breve explicacion de dichos rasgos, tiene como consecuencia una defini-
cion de género demasiado ambigua, que deja sin resolver aspectos importantes. Por
ejemplo, se admite que existen relaciones en verso y en prosa, ¥y no obstante no se aclara a
cual formacion se adscriben ni por qué se permite esa coexistencia de discursos.

La sencillez formal que se les atribuve —que ha llevado a pensar que leer una Relacién
es suficiente para comprender las caracteristicas de todas ellas y catalogarlas en un géne-
ro— ha parecido razon suficiente para dar por concluida la discusion en este punto, o por lo
menos, para justificar que no vale la pena profundizar en ¢l A decir verdad, ni la determi-
nacién de los rasgos de geénero ni su clasificacion son faciles. Tanto sus parnicularidades
pragmaticas como su complejidad textual hacen elusiva una catalogacion precisa. Es impor-
tante remarcar que no constituyen un pénero en el sentido clasico del termino. En las poéti-
cas antiguas no figura su definicion y seria vano querer encasillarlas en la épica. la lirica o
la dramatica, o en alguna de sus subcategorias El género mas proximo es la epica. pero
apenas se buscan las semejanzas, saltan las diferencias, pues aungue ambas cumplan una
funcion panegirica v ensalcen las hazanas de un santo o un monarca, los principios que las
rigen son otros: bastaria sedalar que su formacion textual esta mas cerca de 1a historiografia
que de la literaura o que Iz intencion de estas obras no era solamente estética sino politica
e ideologica.

Ante este primer problema. surge la sospecha de si es pertinente hablar de género en el
caso de las Relaciones de fiestas. Exponiendo algunas nociones teoricas. la sospecha se
disipa. En primer lugar, es consubstancial a cualquier obra que los raszos propuestos en el
modelo frecuentemente sean transgredidos u omitidos en la practica: v al contrario. se in-
troduzcan ouos que nunca fueron incluidos en la gestacidén del género. Esta discerdancia es
la que ha provocado una desconfianza en la utilidad para valerse de la clasificacion gendri-
ca en el sentido clasico.” Pero elle no significa que otros textos gue figuran en lus Poéticas
no formen un género en un sentide mas amplio ni que no se inscriban en una tradicion
textual reconocida. La pertenencia de una obra con cierto género no solo se puede realizar a
partir de postulados teoricos previamente sancionados por una tradicion; tambicn es facu-

* En efecto. en los canones de la uadicion clasica. ¢l problema se centra en la existencia de dos niveles quo
abordan Jo mismo: un modeclo teorico, por una parte, ¥ multiples realizacionces concretas de €l por ot Mis
que confrontando. de la m\cmccxon de ambos resulta una explicacién coherente de geénero. Antonio Garcis

Berrio explica que deben dos categorias: las unidades €micas v los clementos éticos. Las pri-
meras son clases universales Lcntns.as cs decir, es ¢l genero en su dimension 1odrica. Los sepundos son I
reali ner de las : son los textos particulares: las obras literarias que por sus ca-

racteristicas se ubican en un géncro especifico. Las émicas i 1i las concep tedricas
aprioristicas del pénero: los clementos éticos. la praxis de tales concepciones. En el estudio de los géncros
es recomendable mantener una dnlr:cur“: entre ambas categonas. pero dande prioridad a la praxis v a la
cvolucion de csa praxis, pues en las r concretlas no sc proyvectan todos los rasgos de la
parte tedrica ni se ajustan a todos sus esquemas. Bajo estos supuestos, la identificacion de gencros particula-
res s mas flexible. puesto que los msgos de género “no se repmduc:n por igual en todos los elementos
éticos [...]: existiendo por consiguiente en cada geénero mis c en €l es
decir, mas tipicos. ¥ owros menos tipicos™, Antonio Garcia B:rnu Poéuca: radicion y modu-udad Sinte-
sis. Espanta, p. 128




ble identificarla infiriendo las caracteristicas semejantes de un grupo de obras. Este segun-
do método es el que mejor se acomoda a las Relaciones de fiestas. Expliquemos por qué.
Hace un momento mencionamos que los autores orientan su mensaje con una intencidon
especifica; ahora es pertinente sefialar que también eligen los codigos expresivos en los que
han de cifrar ese mensaje. En efecto, todos los textos que quieran entablar una comunica-
cién eficaz con sus lectores se han de apegar —aunque sea para transgredirio— a un mode-
1o de escritura establecido, o varios segun sea el caso”, sin importar que haya previamente
una conceptualizacion tedrica; es suficiente con que una obra hava tenido éxito v se imiten
sus reglas de composicion para que se convierta en modelo. (No estid de mas recordar que
la nocion de género es posterior a la existencia de las obras —como la gramatica lo es de la
leugua——’) Por una parte, el autor ha asimilado una formacion escrituraria exclusi de su
tiempo; es decir, tiene —antes de escribir— una experiencia previa de lecturas, que le pro-
porciona los elementos necesarios para iniciar sus propias obras. En tal experiencia halla
los modelos mas adecuados a su intencion comunicativa Aunque ¢l grado de conciencia
del autor varie en cuanto a que patrones sigue, irremediablemente ¢s5tos se provectan en sus
textos. Nadie puede decir que inaugura una obra totalmente independiente de otras. a lo
sumo, tendra el mérito de haber intentado un alejamiento, v eso a sabiendas de que siempre
habra nexos de dependencia Esto por dos razones: la primera es de orden cognitivo dado
que el autor sélo puede llevar a cabo un modo de escritura si1 tiene referencias de como éste
se realiza: si los poetas novohispanos escriben Relaciones de fiestas es porque conocen que
es una relacion. La segunda se justufica en funcidn del destinatario; de no compartir un co-
digo comun seria inoperante la comunicacion con sus lectores, quienes —poseedores de un
horizonte de expectativas no encontranan los elementos necesarios para apreciar una
obra que pretendiera ser absolutamente novedosa. Si partimos de la base de géneros ya es-
tablecidos en un momento historico dado. nos percatarernos que estos son los que propor-
cionan una serie de reglas convencionales de las cuales el autor seleccionard las que mas
convengan a sus propositos. Los generos son modelos de escritura siempre concurrentes n
todas las etapas de la historia, a los cuales los autores se apegan en mayvor o en menor me-
dida; con mas o menos grado de conciencia. En suma existen modelos que orientan fa ac-
tividad del escritor: éste es el principio que da fundamento a la teoria de los géneros.
Haciendo un ejercicio de simplificacion, se puede decir que ¢l objetivo esencial de una
teoria que los estudie es clasificar en categorias coherentes v ordenadas las diversas mani-
festaciones escriturarias.” Las categorias ¢stan constituidas, a su vez, por una serie de cle-

® Tzvetan Todorov, ~Géneros literarios” en Dicctonario enciclopédico dv las crencias del lengugye. p. 179
Procediendo con un metodo inductivo se llega a un modclo teorico: de 1a observacion de los msgos afines
en un conjunto de obras concretas sc determina el género; seguramente cuando Aristoteles redacto su Fodt-
ca, tuvo en mente varas piczas dramdticas de las cucsles dedvjo sus reglas ¥ camcleristicas: despuds las
clasifico en comedias o tmgedias. Lo paradojico cs que una vez disenado ¢l modelo teorico es factible que
£ se convierta en la basec de un mcétodo deductive par esclarscer a qué género pertenece tal o cudl obra.
Las Pocticas, por cjemplo. proporcionan suticiente informacion que ha sido explotada tanto por los escrito-
res contemporancos como por los cstudiosos modernos intefesados ¢n cuestiones literarias del pasado:
;icuinto deben los poetas neoclisicos v 1a critica moderna a ta Podrica de Luzan? Sin duda, mucho. La
clave de este embrollo radica en 1a consideracion de los dos niveles en intemccion: a 1a nocion teorica debe
scguir 1a verificacion concreta en un nivel diacrénico.
* En reali d i s decir manif 3 literarias; pero debido a que el tema que estamos estudiando
rebasa esta especificacion, creemos que es posible extender Jos conceoptos aplicados a la teoria de los géne-




mentos afines y verificables en obras concretas. Asi pues el género es una entidad abstracta
compuesta por un numero limitado de propiedades que configura un ideal de texto. El
poema épico, por ejemplo, tiene entre sus propiedades la narracién de acciones heroicas y
extraordinarias realizadas por un individuo o un pueblo. El género como entidad abstracta
sélo cobra sentido en su realizacion practica; esto es, tales propiedades deben comprobarse
en obras particulares. Para seguir con el ejemplo anterior, La /iada, La Araucana o el Ber-
nardo corroboran los rasgos épicos y por lo tanto pueden catalogarse en dicho género.
Visto desde una perspectiva opuesta, también es factible plantear una definiciéon: un con-
junto de obras que poseen ciertas caracteristicas comunes entre si dan fisonomia a un géne-
ro. En cualquiera de los dos enfoques. hay que resaltar la nocion de categoria en el sentido
de agrupacion de ¢lementos semejantes.

Pero, (bajo qué criterios han de decidirse los rasgos de género” O en otras palabras: ,de
qué naturaleza seran las distintas propiedades que lo componen?’ Los criterios propuestos
por distintas escuelas v épocas sin duda son multiples v difieren entre si. Para Tomashe-
vski, por ejemplo. el género se compone de un conjunto de raspgos ——procedimientos “que
organizan la composicion de una obra”—. los cuales podian “ser muy diferentes v referirse
a cualquier aspecto de la obra literaria™'™, son validas entonces las clasificaciones que
atienden criterios tematicos: de lenguaje, de destinatario: etc Lazaro Carreter, por su parte,
piensa que si bien es cierto que en las obras esta dispuesto en orden v tension un variado
numero de funciones (que se desempenan a traves de elementos significativos: personajes,
“‘comportamientos, lugares de accion™, ctc.) para la identificacion de un género es posible
“su reduccion a unas pocas categorias funcionales bien diferencialdas]” "' {4 solucion mas
confiable (ecléctica st se quiere) es la que toma en cuenta la pertinencia de criterios en cada
geénero especifice En las Relaciones de tiestas. por ejemplo. un aspecto fundamental es ¢l
destinatario: ¢l rev o ¢! virrey desempeian un papel preponderante al definir el discurso
apologético (vid ir1fra)

Puesto que no hay teoria de géneros que incluya las Relaciones de fiest
ceder mediante un metodo inductivo para inferir sus propiedades mas relevantes; asimisma,
hallar los modelos de escritura en los que estan basadas. Todo esto sin olvidar que cumplen
unos propositos especificos delimitados por la situacion comunicativa en gue se ubican

. debemos pro-

fos literarios a otros tipos dissursivos. Esta nocién no ¢s novedosa: desde ¢f punto de vista de 1a linguistica
~ de 1a semidtica s preferible hablar de una tipologia estructural de los discursos, “de la cual el discurso
literario no es sino un caso particular” (Tovetan Todorov, ep. cir, p. 178.). Antoruo Garcia Berrio recuerda,
aludiendo a l1a teoria de Prant. que la “integracion de 1a nocion de gencro en 1a semiotica general del discur-
so, literario ¥ no literario. ¢n el gue se cstablece una tipologia que incluye por iguat ¥ en ¢l mismo planao los
géneros literarios v 10s tipos de discurso o géncros no literarios™. A. Garcia Berrio, “La tcoria de los géneros
literarios™, n op. cir.. p. 130. La razdn por la que continuamos cmpleando el término género v no ¢l de
tipos discursivos es parque ~——coincidiendo con Todorov— “esta tipologia esta relativamente poco clabor-
da en su generadidad™ (op. cir. p. 178). Ademas, 1a terminelogia tradicional sc ajusta uus a la naturaleza de
1os textos novohispanos.

¥ Las propicdades como partes de un conjunto han recibido diversos nombres: rsgos, caracteristicas, cle-
mentos. €1C.; NEsotros no hacemos ninguna distincion terminologicn ¢n €512 CUCSHON. pucs Nos parece quc
todos los nombres indican lo mismo: partes de las que s¢ compons un conjunto.

'Y B. Tomashevski. “Temaitica”, en Tavetan Todorov (ed ). Teoria de fa literatura de los formalisias rusos.
Siglo XXI. México. 1987, p. 229 Véase on particular ¢l apartado “Los géncros literarios™, pp. 228-232.

' Fenando Lazare Carreter. "Sobre el género literario™, en Estudios de poética, Taurus, Madrid, 1979, p.
117,




Que no extraiie por lo tanto que dividamos su estudio en dos rubros fundamentales: el te-
maético y el formal.

3.2. ASPECTO TEMATICO-IDEOLOGICO
3.2.1. PROPAGANDA POLITICA Y PANEGIRICO

Coincide 1a critica en sefialar que los textos que estudiamos son la continuacién y conclu-
sion de la fiesta. Escritas casi a la par de los sucesos, con un fausto verbal tan brillante co-
mo las diversas funciones, de descripciones prolijas y exaltaciones hiperbdlicas, la maxima
pretension de las Relaciones era la “"de ser por si mismas un monumento mas, una arquitec-
tura literaria levantada para la sempiterna memoria de tan sefnalado acontecimiento del que
siempre el sujeto era el principe o monarca™. ' Su redaccion era encomendada a poectas v
eruditos para asegurar que a traves de la palabra se diera mayor esplendor al acto festivo.
De ahi que las Relaciones estén estrechamente ligadas a los objetivos de ia fiesta no solo en
cuanto a la enumeracion punmal de los hechos reteridos. sino en la seleccion de los pasajes
mis convenientes y en las formas expresivas ad Aoc en que estos se habrian de contar. No
se trata de un relato imparcial de todo lo que sucedio: al contrario, l1a intencion del texto
hace suyos los propositos de la celebracion. Por lo tanto. para analizar, mas que el tema ——
que sabemos que era la fiesta—, el aspecto ideclogico de las Relaciones es conveniente
repasar, aundque por la superficie, el de los festejos.

En cualquiera de sus manifestaciones, como es sabido, la fiesta barreca estuvo bajo el
contro! de las instituciones gque ostentaban el poder. La monarquia y la Iglesia aprovecha-
ron en beneficio propio la necesidad ludiea del ser humano. v 1o que en la antiguedad eran
manifestaciones espontaneas de diversion, se ransformé en un asunto de Estado v religién,
reglamentado, dosificando v proclamandose protagonistas de las fiestas, utilizando, ade-
mas, todos los recursos a su alcance para ejercer su control sobre la sociedad. Cualquier
estudio politico ¢ ideologico demuestra que Ia fiesta estaba bien codificada y servia de
vehiculo para transmitir mensajes encaminados a reforzar los principios que sustentaban al
régimen mondrquico-catolico '’ Es muy interesante desde esta perspectiva analizar la fiesta
y descubrir bajo el boato claros indicios de manipulacion y adoctrinamiento de masas.'”

'* Antonio Bonet Correa, "La ficsta barroca como prictica dal poder”™. p
'* Estas ideas han sido :\pucslas por la mazor parte de los cspccm.hsus en la fiesta barroca. A guisa de
cjemplo. entresacamas as citas al respecto. Angel Lépez Cantos afirma que “las fiestas colectivas
constituyeron una forma eficaz ¥y acentada de mantener sujeta a un cddige inflexible, a cicna socicdad es-
tratificada de manera precisa cgos, flestas v diversiones en la América espanola. MAPFRE. Espata,
1992, p. 20. Para Antonio Bonet Correa. la ficsta ¢s un instrumento de conirol cjercido por ¢l poder sobre 1a
sociedad hispanica. Ese control ticene diversas cxpresiones ¢ intenciones, pero todas clas  vinculadas al
poder civil o cclesiastico. cuva finalidad principal eru ¢l mantenimiento del orden de la sociednd estratifi-
cada...”, “"La ficsta barosu como prictiea del poder™. p. 35 Antonio Maruvall, por su parte, anota: "para §a
monarquia, tal vez lo mis importantc era escudarse frente a las discusiones v hostilidades de denuo, que
tantos criticos exitaban, contra los cuales se scrvia aquélla de los recursos de permanente adhesion cicga.
aturdida, irresponsable de 1as masas. Uno de los mejores medios eru mantenerta en fiestas: por eso sabemos
que a fiestas del Retiro se dejaba enwar al pueblo”, La culrura el Barroco, po 3910 Y de manera similar,
otros autorcs cownciden ¢n estos puntos. Véase ademas Roy Stong, Arfe v poder. Alinnza, Madrd, 199..; ¥
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Con todo, el divertimiento y catarsis publicos tenian lugar en las fiestas, pues de otra ma-
nera se perderia el sentido primigenio y los elementos basicos de manipulacién serian en-
debles. Para ganar la adhesion del pueblo, las autoridades debian mostrarse complacientes v
tolerantes ante las expresiones transgresoras del orden establecido, aunque con una cautelo-
sa supervisién encargada de vigilar que las pasiones populares no llegaran a atentar contra
el régimen. Es por eso que desde un punto de vista antropologico sec pone de relieve que en
las fiestas, sin que se rompiera la estructura jerarquizada de la sociedad, el ser humano sa-
tisfacia la imperante necesidad de divertirse; de dar rienda suelta a los aspectos irracionales
y reprimidos de su vida diaria. La fiesta —se ha dicho-— funcionaba como un vilvula de
escape de las tensiones producidas por la cotidianidad, monotona v agobiante;, micntras
duraba, hacia olvidar al hombre el lado infeliz de su existencia: su pobreza, sus temores, su
opresién, etcétera.'’

Tanto el punto de vista politico como ¢l antropolégico han sido advertidos por los estu~
diosos, quienes con justa razon los han colocado como las funciones esenciales y subyacen-
tes en el festejo barraco, peninsular ¥ novohispano, v de las cuales eran conscientes los
encargados de dirigir los destinos del Imperio hispanice.'” Divertir para dominar era la
formula infalible desde tiecmpos romanos; pero €sta siempre se justifica —mejor seria dectr,
se oculta— con propositos sublimes. De ninguna manera se deja ver la intencion de domi-
nio; ésta ha sido una conclusion a que han llegado, con base en conocimiento de la épo-
ca, los especialistas en el tema. En las ficstas barrocas. los motivos que se exponian al
publico eran diversos. pero se podrian sintetizar en ¢l concepto de honmienaje

Andrea Somumer-Mathis, £/ rearro descubre America, NIAPFRE, Madnd, 1992
tambi¢n sc imponcn kis mismas reglas; como senala Pilar Gonealbo Alzpuru,
Mexdco colonial es interesante observar ¢l pr io de los simbolicos, de cardcter religioso o
civil, que contribuian a fortalecer el ejercicio del poder politico™, Lus fiestas novohispanas: espectaculo v
C]Cn\pla L en Mexican Studics, vol. 9, mun. 1, 1993 p_ 21

Esto es cvidente porquc las fiestas que promueve el poder estan ~encaminadas a promocionar fidelidades”
(Diez Borque. "Relaciones de teatro v fiesta en el barroco espancl™, en Tvano v fiesta, p. 13). Antonio Ma-
ravail propene que 1a ficsta tenia cuatro objetivos fundamentales —Jes cuales fueron cons¢ientcmiente ins-
trumentados por las autoridades; a saber: distmacr. suspender. atemorizar ¥ sorprender. Veéase Maravall, La
cwltura del barroco, cap. 9, passint, vy ~Teawo, ficsta ¢ ideologia en cl Barfoco™, en Tearro v fiesta.

Angel Lopez Cantos, cntre otros. acepta la doble faz de las fiestas barrocas: afirma que la alegria colecti-
va sern una es5pita que aliviam los muchos impulsos contenidos cn multitud de personas en lias que se cebaba
constantemente la fortuna [...] Por algunas fechas Ias fiestas mudarian 1a triste realidad dz sus vidas, con-
virtiéndolas en alpo extmordinario, cercano a lo mamvilloso v fantistico. Toda la sociedad tomark parte en
ellas. Los desheredados endulzaran su monétona vida con algunas gotas de sabor cuasi magico.”. op. cit., p.

19,
Lo

¢! ambito novohispano.
cn las fiestas urbanas del

Antonio Bonet Corrca cita al respecto cjemplos muy tlustrativos, por una partc recuerda que alpunos

tratados politicos un para los efectos de las ficstas: en ¢l de Fermumdes de Na-
Vvarrete, éste apunta que  estos regocijos publicos [...] con que ¢l pueblo sc entreticne, desechando v olvi-
dando la melancolia que le causa 1a pobreza’ ” son necesarios, pues U “Comviene regocijar ¥ entretener al

pucblo divintiéndolo del sentimiento de sus cuitas v sus rabajos’ pere no en tal cantidad que les impele a 1a
holgazaneria™, art. cit,, p. 37. ¥ en cuanto a la manipulacidn que el poder gjercia sobre la poblacién, explica
que cra tan conscicnte que en la época barroca habia teda una doctrina. “sobre cllo baste como picza justifi-
cativa una cita entresacada de la Empresa XXX de Saavedm Fajardo Exisrima nixa (susteniar la corona de
{sic] con la reputacion) en la que se lee ‘el lustre ¥ grandezia de la Corte y las demas ostentaciones publicas
acreditan el poder del principe ¥ autoriza la majestad” *, ibidem. p. 48.
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En efecto, el sentido que se le daba a fiesta era ¢l de homenaje, en su significacién mas
amplia y antigua: “juramento de fidelidad”/ sumisidn, respeto/ acto que se celebra en honor
de una persona”. En estos términos, un sector de la sociedad se reunia bajo la consigna de
celebrar a alguien o algo y para ello preparaba una serie de actos en los que exaltaba al (1o)
homenajeado y le ofrecia, aunque en forma simbélica, diversos obsequios (uno de los cua-
les era la Relacion). Antes que ofrecer un divertimento al pueblo o hacer evidentes las in-
tenciones politicas, las fiestas barrocas rendian homenajes. Esta caracteristica no es propia
del barroco, sino comun a todo tipo de fiestas; comparese por cjemplo un fiesta civica de
nuestros dias, donde se convoca so pretexto de rendir honores a la patria o o los héroes: o
bien. en las celebraciones mas sencillas como los onomasticos, las despedidas, los bautizos,
etcétera, donde tambicn se verifica dicho esquema 7

En el contexto del homenaje, tenian cabida con naturalidad las intenciones politicas: en la
exaltacion panegirica de las honras estaba implicito el discurso politico. En un régimen
monarquico y contrarreformista como el hispanico, los motivos de celebracion se reducian
a los principios que >u>u:mabzm tal sistema: la politica absolutista v ia religion cawolica,
siempre entreveradas ¥ De ahi que varios estudiosos havan encontrado que ¢l protagonista
de casi todas las fiestas fuese el r En la fiesta se representaba una relacion ideal enire
gobernantes v vasallos. Partiendo del supuesto de que todos los reinos estaban en avenencia
absoluta con el régimen, en donde los mandatos eran acatados gustosamente por los siibdi-
tos, se promovia la imagen de un Imperio triunfante. Y no porque no hubiera disidencia.
sino porque estamos hablando de una actividad perfectamente regulada por las autoridades
Los programas ideologicos de los arcos triunfales, piras funerarias, carros alegoricos, cer-
tamenes poeticos, desfiles. entre otros actos. dan innumerables ejemplos de como se demos-
traba esa avenencia

Al enfatizar que la fiesta (¢! homenaje) era un acontecimiento exwraordinario (por mucho
que se haya repetido en virtud de su caracter ritual: no hay Relacion que no declare que la
fiesta referida no tuvo parangéon en magnificencia,). se confirmaba dicha relacién ideal. El
criterio seguido era que un hecho adquiria importancia en la medida que se vinculaba con
los principios que identiticaban al grupo social; nos referimos a que debia reflejar v mag-
nificar sus valores, creencias, gustos, necesidades, etcetera. En otras palabras: aquello que
conmviera principios reconocidos por la sociedad como relevantes, v. ademas, que se pre-

' El Diccionario de autoridades define la “fiesta real” como “cl festcjo que se hace en obsequio de una
persona real © on sy presencia. Como manifestacion social. 1a relacidon basica que sc establece entre los
grupos humanos que participan del acto festivo cs de homesnaje. De acucrdo a la funcion que desempedan.,
se pucden identificar por lo menos dos “personajes’: quien otorga ¢l homenaje v quien lo recibe. Aclaremos
que cstos “personajes” no aluden en todos 10s cusos a personas reales, sino a las funciones desarrolladas por
entidades concretas o abstracias. Sucle suceder que 105 textos mengionen que 1a Ciudad o cl Reino ofrecie-
ron una celebracion al rey o al virrev: ¢l primero sera ¢l snj v ¢l segundo cl objeto-
destinatario. Pero tambidn aconlece que cl objeto-destinatario sea un santo, un templo © un misterio del
dogma catolico (el Cerpus, por cjemplo). No importa que varien las cualidades o cantidades dc los
“personajes’™: ta funcion desempenada es 1a miisma: un sujelo £n relacion de homenaje con un objeto.

'* En las fiestas se funden las intenciones politicas con las religiosas. de tal suerte que no hay fiesta politica
sin clementos catolicos ¥ viceversa;, como seriala Pilar Gonzalbo “asi se Cornplcmba el cﬁccnano cn el que

habrian de desarrollarse los fesicjos, con su per mezela de el T 1 1o mis-
mo sc dcsun'\b:m cien toros a las corridas en homenaje a San lgnacio de Lovola que se cclcbmb:m misas ¥
como jc a1 momnarcas v virreyes en sus cumpleaios ¥ bodas”, Pilar Gonzalbo

Aizpuru, art. cit, p.39



sentara esporadicamente, con lo cual se convertia en extra-ordinario. Por ejemplo, la beati-
ficacion de un hombre religioso —que solo acontece de vez en cuando— satisfara los
anhelos de santidad de una nacion catdlica, razdn por la cual ¢l homenaje estara del todo
Jjustificado.

En tanto que la causa que origina la fiesta es considerada como un hecho extra-ordinario,
consecuencia narural es que los organizadores v {os asistentes expresen sin ataduras senti-
mientos de admiracion, de respeto o de amor a la figura o hecho homenajeado (a), pues en
éste ven confirmados o reafirmados sus propios valores ¥ creencias; hay, por lo tanto, una
asentimiento en la importancia de 1a celebracion; hay asimismo el desarrollo de un discurso
panegirico. Cuando ¢l sujcto de homenaje corresponde a una persona, s¢ manifiesta que
ella posee virtudes sobresalientes o que ha realizado acciones notables, lo cual le otorga una
categoria superior al comun de la gente, en la que provoca admiracion y ejemplaridad. Es
el caso de los héroes v los santos. En la enwrada de un virrey, por cjemplo, se hacia notar
que el nuevo gobernante era un dechado de virtudes politicas v cristianas. Cuando se trata
de la celebracion de un suceso —una victoria militar o un acto litirpico—. este debe ser
ampliamente significarivo para una culturza. v debe resumir una serie de valores fundamen-
tales: la valentia, ia piedad. el patriotismo, etcetera

Dicho en menos palabras: la fiesta barroca tenia las caracteristicas de un homenaje, lo
cual implicaba el desarrolio de un discurso politice expresado en 1€rminos panegiricos. La
intencién que motiva una fiesta es Iz de exaltar —mediante demostraciones de diversos
valores v creencias: amistad, lealtad, admiracion, respeto, eteétera— a una entidad tangible
-—una persona— o abstracta —Ila patria, Dios...—. En una enwuada real, por ejemplo, las
colonias realizaban demostraciones de lealtad a 1a Corona.

La constancia del homenaje era ¢l texto. No se quena dejar pasar detalle alguno respecto
al discurso politico-encomiastico desarrollado en la fiesta. De este modo se explica que las
narraciones den prioridad a la descripcion de los monumentos de arte cfimero, pues ahi se
compendiaba el programa ideologico encaminado a exaltar la figura homenajeada. El pure
fin testimonial habria bastado para justificar al texto, pero de haber sido asi la enumeracion
escueta de los hechos, sin ninguna pretension literaria, habria stdo suficiente, y rara vez una
Relacion se quedaba en ese nivel. El que poetas connotados se hicieran cargo del relato con
la finalidad de aderezar la narracion con agudeza, erudicion v estilizacion del lenguaje wenia
por objeto construir un menumento verbal a la par de los acontecimientos, ¢l cual., sobre
todo, sc ofrecia como una alabanza, la mas importante si tomamos en cuenta que en mu-
chas ocasiones era la unica forma de “retratar” (y no es gratuita la analogia) tan fausto su-
ceso. Por eso la Relaciones su¢ escribian vy llegaban a las prensas: porque tenian un
destinatario preciso a quien complacer: como anota Angel Lopez Cantos, las Relaciones

son escritos que sc redactaban mas como panegirico del monarea que se festejaba que
como cronicas populares para recuerdo de la comunidad. En la mente de los autores
siempre estaba presente que el homenajeado era el rey o, en su defecto. la autoridad me-
tropolitana.

[...] sc escrbian para que las leyverin las auteridadss metopolitanas v comprobaran la
gran devocion v, por consiguiente. sumisidon del pueblo a su monarea.'”

'® Angel Lopez Cantos. ¢p. cif., pp. 25 v 30




Pero el asunto no termina ahi. En cierta forma, “la fiesta, civil o religiosa, tenia la virtud
de ‘honrar’ a los participantes, tanto como 2 aquel en cuyo homenaje se celebraba™.? Si
usaramos la metifora teatral, podriamos decir que el homenajeado era el protagonista,
mientras que los patrocinadores, organizadores y participantes del festejo se desempefiaban
como actores secundarios o co-protagonistas. En este sentido las Relaciones constituian un
autohomenaje, un recuerdo para si mismos de su actuacién en tan notable suceso. Obvia-
mente, la preparacion de un festejo representaba dispendios considerables v mucho tesén;
artesanos y artistas de todo tipo, desde poetas, pintores. arquitectos, musicos hasta carpinte-
ros y sastres trabajaban arduamente bajo la supervision de los organizadores y con los aus-
picios de los benefactores. El boato tan espectacular de las fiestas barrocas, pero al mismo
tiempo tan efimero, solo podia rescatarse a traves de la palabra. Con la publicacion veian
coronados sus trabajos ¥ tenian la oportunidad de mirarse retratados, va sea como indivi-
duos, va sea como gremio, ya sea como clase, va sea como nacion. En ese renglon serian
espectadores de su propia historia

Sin embargo, ufanos de Ia grandiosidad de su obra y habiendo demostrado con creces su
adhesion al sistema politico-social. quicnes tuvieron a su carpo la organizacion de la fiesta
deseaban ver recompensados sus esfuerzos con fama mas alla de sus fronteras. Ese era el
proposito de dar noticia publica a traves de las Relaciones: enterar, aparte del rey, a otras
naciones de la magnificencia, lealtad y devocidon con que s¢ efectuaban las fiestas en de-
terminada region del imperio espanol. Andrea Sommer-Nathis es clara al respecto cuando
afirma que las Relaciones “servian tanto como ¢l acto fesuvo mismo para la propaganda
politica. v no solo eran entregadas como recuerdo a los participantes, sino que se enviaban
por toda Europa para demostrar a las otras cortes v ciudades su poder v grandeza™

Con merecida razon se ha calificado a las Relaciones de fiestas comeo literatura paneg
ca; es casi innecesario abundar en ello despuds de 1o dicho. Sdéle expliquemos brevemente
como el discurso laudatorio propio de la fiesta se proyecta en el texto

Bastaria con decir que el contenide de las Relaciones transcribe los diversos discursos
panegiricos generados en la fiesta Casi stempre, el relator copia literalmente los poemas de
certamen, las loas alusivas al homenajeado; o describe minuciosamente las expresiones
simbolico-emblematicas cuyo fin asimismo es encomiastico; o narra las diversos actos li-
rargicos, teatrales, de luces, ctcétera en honor de la figura celebrada. El hecho relatado es
en si panegirico, por eso s¢ puede decir que aun si solo predominara la funcion referencial,
el texto seria encomiastico.

Pero las Relaciones rara vez se limitaban a la narracion puntuzl de los hechos referidos;
con gran artificio sus autores seleccionaban los recursos que se ajustaran al discurso pane-
girico. A reserva de ampliar este punto mas adelante, digamos por ahora que la escritura de
las Relaciones sigue modelos de diversos 1ipos discursivos, de los cuales toma los elemen-
tos que le ayudan a cumplir eficazmente con la finalidad ideoldgica v estética que pretendia

iri-

como texto.

* pilur Gonzalbo, art. cit.. p. 25
Andrea Sommer-Mathis, op. cir.. pp. 22-23.
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3.2.2. LA HISTORIOGRAFIA.

Los escritores de Relaciones eran conscientes de la importancia y delicadeza de sus obras;
nada mejor entonces que adscribirlas a una formacién textual®® autorizada: la historiografia.
Este hecho podria parecer evidente v obvio; sin embargo, indica la actitud deliberada de
elevar a la categoria de historia las fiestas promovidas por las instancias del poder, y a la de
historiografia la actividad de narrarlas

En algunos casos es dificil ubicar ciertos textos dentro de la historioprafia. como ha su-
cedido por ejemplo con las Relaciones de la conquista v del descubrimiento; pero en las
Relaciones de fiestas tal identificacion no representa mayores problemas. Basicamente
sustentan su pertenencia a la historiografia en dos caractenisticas: la primera, preservar en la
memoria —a traveés de la escritura, se entiende— acontecimientos de suma imponancia; la
segunda, declarar que la narracion de los hechos se apega estrictamente a la verdad. Ambas
peculiaridades han sido constantes en diversos discursoes historicos.

La nocién de que la historia es la memoria de los sucesos mas relevantes del pasado es
tan antigua como la historia misma. La historiografia indiana ofrece numerosos gjemplos
que demuestran que este aspecto es uno de los que fundamentan la labor del historiador.®
En las Relaciones de fiestas ¢s comun que los autores v aprobadores no se cansen de repetir

que el fin del escrito es el de rescatar del olvido un glorioso acontecimiento. de gran tras-
cendencia para la sociedad en general

Alonso Ramirez de Vargas, por ejemplo, en Sencilla
narracion expresa:

Muchas cosas memorables padecen de la injuria de i

mas, ¢n cuyvos vuclos lojgren 1a glora de conocidas 1.

gnotadas por fatta de curiosas plu-
-1

Lastimosa omision du\ descuido padecicra la magnifica pompa. ta alta celebridad. el

inimitable fausto, que la grandeza mexicana ostento ¢n asunio tan glorioso, sepultado

todo en las lobregueces del olvido, a no prevenirlo of supenior influjo de vuestra Exce-

lencia ”*

Donde “cosas memorables”

o
forma de evitar que sean sepul

magnifica pompa’

se refieren a
das en *

2 la fiesta, ¥ cuya Unica
las lobregeces del olvido™ es medianwe la patabra
sCrity, pero no como una actividad que cualquiera pudiera realizar, sino una reservada a
curiosas plumas’™. es decir, a personas letradas conscientes de las exigencias del género

Indirectamente v con falsa modestia, Alonso Ramirez se asume como ¢l sujeto idoneo para
realizar la Relacion, v directamente sefu

a al virrey como el promotor de la realizacion del
texto. Y 1o que es historia tiene todo el derecho de hacerse del conocimiento publico, de

extenderse en lejanas tierras v perpetuarse en tiempos futuros, pues la historia es orgulio ¥

Walter Mignolo hace la distincion entre tipos discursivos (que en literatura podrian comresponder a los
gcncms) ¥ formaciones \E\Tu:ﬂcs Por estc ultimo entiende una actividad verbal escrita. cultural ¢ institu-
que “se

ve como unidad mediante los preceptos que ta dcﬁncn como disciplina”. En
otras palabras, son los diversos grupos en quc sc¢ dividen las del © . por cjemplo,
filosofia. historia, literatura, arte. ctcétera. Walter NMigmolo, “Cartas, cronicas v relaciones d:l descubrimien-
to ¥ 1a conquista™. en Luis Intvo Madripal (coord ), fistoria de la literatura hispanoancricana. 1. 1, €poca
colonial, Catedra, Madrid. 1982, p. 58

* véase Walter Migniolo, op. cir.
** Alonso Ramirez de \argas.

passim

cncilla narracidn. introduccion




ejemplo para las generaciones presentes y venideras; es también —como habia dicho Julio
César— maestra de la vida, por tanto tiene un fin utilitario v loable. Con ello, el género
Relacién de fiestas estaba plenamente justificado y ascguraba su continuidad, por lo menos,
durante el periodo monarquico.

Consecuencia directa de la actividad historiografica es hablar con la verdad. Ya Aristote-
les hacia notar que es obligacion de los historiadores relatar lo que sucedio, en oposicion a
los poetas, que se ocupan de lo gque podria ocurrir; éstos se sittan en el ambito de Ia vero-
similitud, aquéllos en el de lo verdadero. En este punto hay un problema tedrico, dado que
se escribieron numerosas Relaciones en verso, pero no lo trataremos aqui sino mas adelan-
te, por lo pronto, destaquemos que en aras de esa fidelidad respecto de lo acontecido, ia
fuente de informacion de los relatores era la observacion directa. En efecto, los autores eran
testigos presenciales de la fiesta, lo que les daba mayor autoridad para afirmar que todo
cuanto se relataba ciertamente habia pasado en la realidad. Por lo mismo, no habia descon-
fianza en que el historiador olvidase algunos pasajes, pues las Relaciones se redactaban casi
a la par de la fiesta Para hacer un parangén con un tipo discursivo de la actualidad, se es-
cribian como si fueran cronicas. No habia temor, pues. de que la vision retrospecriva fal-
seara los hechos.

De estas dos caracteristicas (narracion de hechas verdaderos y dignos de memoria), prin-
cipalmente, se desprende que los autores de las Relaciones sean considerados historindores.
A veces, ellos mismos asumen ese papel, como Alonso Ramirez de Vargas, quien afirma
que para escribir Sencilla narracion “me he babido en toda la Relacion con la pureza del
historiador™. Sin embaryo, la nocion de historia que reflejan los textos se queda en lo ele-
mental, pues se sobreentiende que su funcidon es preeminentemente laudatoria. Su fin es
efectivamente relatar su asunto notable para perpetuar su memoria, pero con ello tambien
se buscaba la fama de quien motivo el festejo v de quienes lo hicieron posible (*...y son
disposicion, que en perpetua duracion haran fama inmortal la fama de! nombre de Vuestra
Excelencia™ "); dicho en otras palabras. no solo pretendian loar ¥ sumentar Ia fama de la
figura a quicen se rendia homenaje, sino tambidén. a los participantes v organizadores de ese
homenaje

De los pocos comentarios con caracter critico de los receptores de la obra de Alonso
Ramirez de Vargas sobresale uno de José de la Liana. En el “Parecer” a Sencilla narracion,
exaltdé —aparte del tono panegirico— la virtud de nuestro autor para conjugar historia y
pocsia en un mismo texto, ¥ tambicn anotd algunas caracteristicas del estilo.

Advientese en ¢l lo historiador ¥ lo poeta, con tan duice engarce que llena los acen-
tos sin incurmir en ¢l temor de Gracian cuando dijo: que tienzn sus engastes los pen-
samientos, v que no se deben bamjar las crsis v ponderaciones de un grande

Historiador con los encarccimicnios v ponderaciones de un Poeta "

Son significativas la palabras de Jose de la Liana va que son un testimonio fidedigno que
viene de otro poeta, v resumen la apreciacion que los propios lectores tenian respecto de
este tipo de obras, lectores reconocian al texto como historiografico, ¥ a su autor, como
historiador. El comentario afirma que no por relatar en versos algunos pasajes, Alonso

Honorario Tumuio, s. f. Relacion en honor a la mucrte de Felipe 11,
*Parccer” de Jose de 1a Llana (sin foliacién) a Sencifla narracion

%
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Ramirez ignoraba que estaba realizando una actividad relativa a la historia, en la cual, se-
gun la teoria de Baluasar Gracian, hacer crisis y ponderaciones era 1o adecuado. El autor de
Agudeza y arte ingenio, apuntaba que “mas que vulgar ignorancia es querer ajustar un his-
toriador a la seca narracion de los sucesos, sin que comente, pondere ni censure’™.

Algunos rasgos de género de los relatos de festejos radican en el tema o el hecho referido
(1a fiesta con sus implicaciones politico-panegiricas); otros pueden inferirse a partir de su
estructura y de su estilo. De los primeros va hemos hablado, pasemos ahora a la estructura.

3.3. ASPECTOS FORMALES.

3.3.1. ESTRUCTURA

Preguntar por qu¢ los novohispanos utilizaban el término relacion para este tipo de textos
pareceria una pregunia ociosa en virud de ia naturateza del hecho referido y del significado
actual de la palabra. Un acontecimiento generalmente se “relata™ y la palabra relacion deri-
va del verbo relatar. Sin embargo, en los Siglos de Oro tambi¢n tenia otra acepcion que hoy
en dia esta cayvendo en desuso; significaba “informe™, v llegd a constituir un tipo discursivo
especifico.

En efecto. desde sus origenes ¢l término fue utilizado puara designar un discurso informa-
tivo, rasgo que se refleja en la etimologia misma. Relacion deriva del término latino rela-
tio, cuya traduccion de un diccionario latino™ dice at pic en su primera significacion:
“relacion. informe [ante ¢l senado], declaraciéon”™, v pone como ejemplo: “relatio illa salu-
raris ct diligens fucrar consuliy' este informe provechoso v consciente habia sido obra del
cénsul”.

En el paso del latin al espahol, el vocablo modificod su sentido v adquirié otros nuevos,
pero la acepeian de informe se conservo, Como seinala Heron Pérez, consultando el Diccio-
nario ctimologico de Joan Corominas, refario”
que

simplemente la accion del verbo referre™,

Originalmente. significaba “volver a traer o Uevar . Es decir, “Hevar de nusvo™, “levar
de una cosa al punto de paruda’

“devolver”, de alli, por tanto. empezo a ser usado cn el
sentido de “regresar” vo mas tarde, en el sentido de Urestituir”, Upagar”. El deslizamien-
to semantico del vocablo ilezo.

asi. hasta los linderos de nuestra palabra: ¢l verbo refe-
rre, en efecto, tomo el signiticado de “replicar’. “responder” y de alli “oponer como
réplica”, “exponer”. Se trata de un exponer provocado. de un discurso generado por otro
discurso del tipo de un requerimiento: referre ¢s EXPONCT COMO TESPUSSIA A UNA PITSN -
1a, 2 una acusacién, a una solicitud. De alli paso. facilmente. a significar “dar cuenta™,
“notiticar”. “anunciar oficialmente” 77

Los desplazamientos semanticos se perfilan ¢n el sentido de “dar cuenia”, de “notificar”; es
decir. informar a peticion de alguien, significado que no se modificaria en lo esencial en el

Balwasar Gracidn. Agudesa v arte de ingenio. . 2, Castalia, Madrig, 1980, Discurso LNL p. 236

*F Piccionario Vox latino-espanol, espanol-latino, Bibliograf, Barcclona. 1989,

*° Heron Peérez. La estructura de pobiermno del antiguo reino p urehpecha: ensavo de lectur semiodtca™, en
En pos del signo. Introduccion a 1a semidtica, El Colegio de Michoacan. México. 1995, p. 282,



espafol de los Siglos de Oro. El Diccionario de Autoridades cc
que confirman tal uso; entre ellas podemos citar:

varias pciones

a) “La narracion ¢ informe que se hace de alguna cosa que sucedié [...]: Ambos traxeron a
los suyos una misma relacion™.

b) En lo forense se llama aquel breve y sucinto informe que por persona publica se hace
voz O por escrito, al juez, del hecho de un proceso [...]: Y si el pleito estuviere en interlo-
cutoria, hiagase la relacion de palabra; v si estuviese en definitiva, saquese por escrito la
relacion [...17.

c) “Se llama también éiquel romance de algin suceso 6 historia, que cantan y venden los
5 s 3
ciegos por las calles™.

Es claro que la acepcion que consigna “la narracion o informe que se hace de alguna cosa
que sucedio™ apunta, mas que a una mera definicion, hacia un tipo discursivo especifico.
En cuanto a ia definicion del inciso b, es de notar la vinculacion que se hace con el discurso
Jjuridico-legal, sin duda con reminiscencias del derecho romano, pero bisicamente remi-
tiendo a un deber informar ex profose a una autoridad. La aliima acepcion corresponde a
una practica muy extendida en la Edad Dorada espaiola: la de pregonar noticias mediante
romances, con un caracter divulgatvo vy cuyos destinatarios no serian los altos jerarcas ni
las rigurosas autoridades, sino el pucbio en general. Si bien cambia el receptor, 1a miston de
informar (o divulgar una noticia) es patente.

Mas especiticamente la palabra fue utilizada para nombrar textos cuva indole era infor-
mativa. Estd testimoniado en diversos textos ¢l sentido de informe gque se le otorgd al vo-
cablo Relacion. Se sabe que la escritura del Diario de Cristébal Colon fue propiciada por
un mand2ato de los reyes catolicos para que se les notificara sobre los territorios recien des-
cubiertos; en la Carta que los emperadores de Espana envian al marino genoveés con motivo
de su cuarto viaje, se lee: Uy habéis de informarnos del grandor de dichas islas e facer me-
moria de todas 1a dichas islas v de la gente que en ellas hay y de la calidad que sen para que
de todo nos rraigas entera relacion” '’ Es evidente que por entera relucion se entiende un
detallado intforme. Es de notar que en ¢l tipo discursivo inaugurado por Colon —el de
Cartas relatorias en la clasiticacion de W. Mignolo—, como en otros scmejantes, la funcién
pragmaitica —una orden real— s dec para comprender su estructura

Clasificadas en el mismo tipo discursivo, lus Cartas de relacion de Hernan Cornés obede-
cen al mismo motivo del Diario de Colon, Cortés estaba consciente de que sus misivas eran
en realidad extensos informes rendidos a una autoridad sobre sus actividades en tierras
mexicanas; en la primera Carta explica "envi¢ a Vuestra Excelencia muy larga y particular
relacién de las cosas hasta aquella sazon, después de que vo a ellas vine, en ellas sucedi-
das™*; sin embargo, hay que recordar que la escritura no fue mom propio sino propiciada a
partir de las ordenes de Diego de Velazquez, quien previamente le habia advertido:

v

30 ; .
Diccionaria de Autoridades.

3 Apud Walter Nignolo. op. cit.. p. 71. Los subravados son de Mignolo.
¥ Apud Ibidem. p. 66,



Trabajaréis con mucha diligencia ¢ solicitud de inquirir a saber el secreto de las dichas
islas ¢ tiermas, ¢ de las demis a cllns comarcanas v que Dios Nuestro Sefior haya sido
servido que d b o asi de la e conv: ion de la gente de
cada una della en particular, como de los arboles ¥ frutas, yerbas, aves, animales, oro,

piedms preciosas, perlas ¢ otros metales [...] e de todo rraer entera relacion por ante

escribano [...1%°

Como se ve, lo que esta solicitando Velazquez es un informe preciso de lo que pudiera
existir en aquellos lares desconocidos, asi como 1o que pudiera ocurrir al enfrentarse con
hombres y naturaleza ignotos.

En otros casos, el término Relacion nombra a un grupo de textos que se caracterizan por
su cometido de informar, y de hacerlo bajo un rigido cuestionario disehado ex profeso.
Textos como la Relacion general de las poblaciones espaiiolas del Perti o Relacion de la
Cindad de Guamaya v sus términos, ubicadas dentro de las “Relacionus geograficas™, son
resultado de un cuestionario elaborado en 1574 por Ovando y Godoy, continuado por Juan
Loépez de Velasco, y distribuido por ei Consejo de Indias ** En dicho cuestionario se pedia
a los historiadores locales cifieran su informacion a un numero limitado de preguntas: eti-
mologia de poblados, nombre del descubridor v conquistador, clima, lenguas, etcétera. El
propio t]isulo de estas obras asi como las preguntas del modelo evidencian la finalidad dis-
cursiva.””

En otra clase de obras, también se repite el idéntico significado de 1a palabra Relacion
En la Ierdadera historia, Bernal Diaz del Castillo vucila en denominar su obra entre His-
toria, Crénica o Relacion; algunos ejemplos de esta altima: ™ *como acabé de sacar en lim-
pio esta mi relacion’, ‘las heroicas bazanas que hizo ¢l marqués del Valle en esta relacién
que escribo’. “en el primer capitulo que de mi relacion™", etcétera.

Pongamos un ualtimo ejemplo. La Relacion de Michoacdn, cuyo posible autor sea fray
Jerdnimo de Alcala, escrita hacia 15430, es resultado de una peticion del virrey Antonio de
Mendoza. El autor expone en su proemio las motivaciones de la obra: dirigiéndose al Vi-
rey, dice: “me dijo dos o tres veces que por que no sacaba algo de la pobernacion de esta
gente”, v rrig.s adelante: “Vuestra Sefioria me dijo quce escribiese de la gobernacion de esta
provincia™.”” Y respondiendo a tal peticion el asunto termind en “un documento prevalen-
temente informativo sobre la mitologia michoacana™.>®

En el uso corriente de la lengua espafiola de la época, la palabra relacion tenia el valor de
informe y lo demuestran las acepciones del Diccionario de Autoridades vy la frecuencia con
que es utilizada con ese seatido en diversas clases de textos. Los ejemplos que hemos dado
nos parecen muy eclocuentes. Es mas importante, empero, destacar que emplear dicha pala-
bra para denominar un texto era un acto consciente que implicaba someterse a las reglas del

» rdem.
3% fbidert, p. TO-75.
33 > G adem.
*¢ {pud Heron Pérez, op. cit., p. 281.
3 Apud ibidem, p. 284
¥ Ibidem, p. 285.
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tipo discursivo del informe; es decir, sujetarse a las convenciones de escritura determinadas
principalmente por la situacién comunicativa de requerimicmo,”

Es muy significativo que los escritores del siglo de Oro denominaran bajo en nombre
Relacion al conjunto de obras que notificaban sobre un acontecimiento celebratorio, pues
esto indica que eran concebidos como informes. En efecto, la nominacién no es nuestra;
fue dada por los propios hombres de la época renacentista y barroca; con este nombre sefia-
lan su pertenencia al género. Los ejemplos abundan: Relacion de las reales fiestas, cesd-
reos y augustos regocijos con que solemnizé los felices ariox del Rey' Don Carlos 17 (1677,
Ignacio de Santa Cruz), Relacion piérica de la solemnidad con que recibio Alixico a su
virrey el Conde de Parcdes (1680, Juan Antonio Ramirez Santibanez) Cuando la especifi-
cacidén no se consigna en ¢l titulo es porque se encuentra en ¢l cuerpo de la obra: para
Alonso Ramirez de Vargas es muy natural exculparse ante su destinatario por haber dejado
la “relacidn [del “inimitable fausto™} al vuelo tlaco de [su] deébil pluma™. En Oracion fiine-
bre a las honras del principe Baltazar Carlos, si bien el titulo no hace alusion alguna, pa-
sando las aprobaciones y licencias la narracidén inicia con €l encabezamiento: “Relacion de
esta funeral pompa”. En Festnvo aparato, en la dedicatoria del autor anénimo, se lee que
“acciones heroicamente grandes, no se dejan facilmente manosear, ni menos comprender de
la brevedad de unos malformados renglones cuando les sirviera de corta esfera la corpu-
lencia de abultadas relaciones™

En este contexto. algunos criticos modernos han advertido el caracter informativo de las
Relaciones de fiestas. Unos simplemente han sehalado que Relacion es sinénimo de infor-
me, otros, vendo mas lejos, la emparientan con el relato noticioso v ¢f periodismo de repor-
taje informativo™: ¥ en efiecto, esta ¢s una caracteristica explicita de todas las Relaciones
todas ellas dan cuenia de diversos acontecimientos testivos. En cierta manera, sus caracte-
risticas formales se asemejan, por ejemplo, al relato noticioso o al reportaje, pues el autor,
pluma en mano ¢ inmerso en los sucesos, recopila una serie de informacion que posterior-
mente ordena y hace publica, De esta forma, da a conocer a sus lectores lo que sucedio, es
decir, los mantiene infermados. Para continuar con la analogia, el tipo de eventos que tenja
que cubrir eran entradas reales, onomasticos, exequias, dedicaciones de templos, enue
otros. En Sencifla narracion se relata lo acaecido en la fiesta que la Ciudad de México ce-
lebré con motivo de haber tomado posesion en el gobierno Carlos 11 en 1677. El doctor
Ignacio Hoyos Santillana en el “Sentir” resume el contenido de la obra ¥ dice: “he visto
esta Sencilla narracion |...] en que da noticias de las plausibles aclamaciones y regocijadas
fiestas con que esta Imperial Ciudad de México festejo el feliz auspicio en el gobierno de la
cesarea Majestad del rey Nuestro Senor Carlos 117, Con todo vy las semejanzas, e¢s erroneo
atribuir caracteristicas de discursos modernos a las Relaciones, que ni tenian la libertad de
prensa ni se preocupaban de dar noticia de todo cuanto fuera impeortante para la sociedad; al
contrario, los hechos referidos sélo eran de cariacter festivo v su narracion tenia muy pre-
sente 2 su destinatario v mecenas. Efectivamente tienen la estructura de informe en tanto

> Ahora bien. cs opertune aclarar gue las semejanzas que pudicran inferirse entre las Relaciones de ficstas
¥ los tipos dc textos a Ios cuales pertenecen los cjemplos citados, no autariza clasificarlos ©n un genero afin,

pucs difieren en cuanto al tema asi como en lo relativo s 1a si On ¢ intencion c iva.
Estas son solo algunas de las someras definiciones que ha rccibido ¢l género. Vease respectivamente.
Francisco Lopez E | art cit., Antonio Bonet Caorrea. “La fiesta como prictica del poder” ¥ “Arquitccturas

cfimems. Omatos ¥ mascarss™; Dicz Borque, “Relaciones de teatro ¥ fiesta en ¢l barroco espaiol™.
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que recuperan un cumulo de noticias sobre un hecho y las dan a conocer; pero ello no au-
toriza emparentarlas con discursos modernos por la simple razén de ser informativos. Para
advertir las diferencias ¢s preciso ubicar las Relaciones en su contexto atendiendo cual era
su proposito como texto y qué modelos de escritura seguia.

El proceso comunicativo del informe supone que ¢l emisor transmite en calidad de res-
puesta una informacién a un destinatario, quien previamente la habia solicitado al destina-
dor; el informe, pues, es esa respuesta. Dicho en otras palabras y como se habra podido
colegir de los ejemplos anteriores, “se trata [...] de un exponer provocado, de un discurso
generado por otro discurso del tipo de requerimiento™. *''El discurso de requerimiento es
variable: puede ser verbal o escrito; ser una peticion general: “hacer entera relacion”, como
los Reyes Catolicos mandaron a Cristobal Colon, o un cuestionario dividido en una serie de
puntos especificos como los cuestionarios de Informe v Memoria que dieron pabulo a las
relaciones geograficas *® Las caracteristicas del informe se sujetan en gran medida al tipo
de informacion requerida, y su dependencia serid mayor © menor en virtud de la precision o
generalidad con que se demande 1a informacion. La sujecion es mavor cuando el requeri-
miento tiene en cuenta, a wravés de un cuestionario, no solo los temas sino el estilo en que
se ha de escribir el informe, mientras que ¢s menor cuando simplemente se ordena “‘hacer
entera relacion™ de alguna cosa. En el segundo caso el escritor tendrda mas libertad para
disponer el orden v ¢l estilo, por lo menos. Por otra parte, ¢l dialogo que se establece en el
proceso comunicativo del informe e¢s de subordinacion. El emisor, puesto gue “debe”
cumplir, somete su discurso a la voluntad del receptor, quien “puede” solicitar el informe.
En pocas palabras: los nexos son de mandato v obediencia, respectivamente, toda vez que
el discurso informativo en estricto es aquel que responde a lo que se le pide.

Ahora bien, Ja estructura basica las Relaciones de fiestas cumple con las caracteristicas del
discurso informativo. Los autores explican en sus proemios que la escritura es resultado de
un deber de informar ante una previa peticion. Asi en la Relacion de la muerte del Principe
Baltazar Carlos: Oracion fiinchre alas honras 1 pompa funeral, donde los autores ponen de
relieve en ja dedicatoria que la realizacion de las exequias y en consecuencia la Relacion
impresa fueron un mandato del virrey; se lee

Desde el acuerdo que tomo V. Excelencia en cometernos la disposicicn destas Exequias
se declaro la consecucnicra forrosa de ponerlas en sus marnos, de donde se colige que el
honrar ¢ste £5¢rito con su jlustre nombre v heroico apellido, no s eleccion libre que mi-

ra a lo indiferente, sino preciso cmpefio que respeta Ia obligacion. (Las cursivas son mi-
as)

X mas adelante afaden:

libré en nuestra solicitud cl expedients v direccion de esta obra, v asi por esta partte
parcce justo. que clla sc presente reconocida con las perficiones de su ser. a quien sc

*! Herén Pérez, op. it p. 281

“* Sobre 1a explicacion de cstos tipos discursivos veéase Walter Mignolo. op. cir. passim ¥ del mismo autor
“El mandato ¥ la ofrenda: la Descripeion de la civdad v provincia de Tlaxcala. de Dicgo Muidoz meaxgo.
¥ las Relaciones de Indias™, NRF¥{. 35 (1957), pp. 426~451. Para nuestro acercami T

conceptos de estos anticulos
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debe los d los de sus pri En ella verd Vuestmm Excelencia reflejado el cs-
fucrzo y apostolada la industria [...] asi por ser orden de su Majestad. en cuya obe-
diencia se cifran todas las atenciones de Vuestra Excelencia v en esta Real
Audiencia... (Las cursivas son mias).

Las Relaciones de fiestas se apegan a ia estructura del informe en cuanto se declara, real
o convencionalmente, que su escritura obedece a una peticidén ¢x praofeso, la cual proviene
por lo general del rey o de sus representantes: los destinatarios; o mejor dicho, los solicitan-
tes y receptores del texto; como dicen los autores de Honorario nimmilo (Relacidén que versa
sobre las exequias de Felipe 1V): "vuelve a manos de Vuestra Senoria fel Virrev] la obra de
su disposicmn";“ o para decirlo con Isidro de Sarinana (Liarto del Occidente) “estas De-
mostraciones finebres vuelven, Sefor. a Vuestra Excelencia, relacionadas, para volver bien
agradecidas™ (véase Apéndice 2); “intentando que de las manos de su Majestad pase a las
del Rey Nuestro Scior D. Carlos I1.7. Veamos otro gjemplo de esta regla, al parecer, inva-
riable. Sencilla narracion tiene diferentes “marcas’ de informe rendido a el virrey fray Pa-
yo Enriquez de Ribers 1 cuya alta proteccion la dirige seguro v Ia consagra humilde don
Alonso Ramirez de Vargas™| ¥ en la introduccion, el autor ratitica

... i¢Omo puede faltarme Ia [grandezal de Vuestra Excelencia para ¢l patrocinio” Obra
fue de su celo en el servicio de su Majestad Ia festiva demostracion que al ingreso del
regio ejercicio admird esta occidental America; v poniéndola a los piecs de Vuesun
Excelencia, mi pluma podria decir con el mismo Cerda: 4o nonuni opis tuten cons
cro. hoc crnim tuum porius. quam mcu est. Mas ¢s resumcion que obscequio. por eso ha
de permitir Vuestua Excelencia que blasone de suva... (Véase Apéndice 2

Y el final, no puede ser mas claro; toda la narracion ha sido en reatidad u extenso informe
ofrecido a la maxima autoridad de la Nueva espafia

Estas fucron. Seiior Excelentisimo. las persuasivas locuciones con que ord ¢l amor en
1a catedma de la lealtad. Estas, las declamaciones ardientes del vasallaje que a el sena-
do de la atencidn preofifio el regocijo. desnhogando las vivas ansias al desco. (Vease
Apéndice 2)

Tratandose de una obra que relata un acontecimivnto real y cuya impresion estaba patroci~
nada por la Corte, es comprensible 1a dedicatoria. Pero traigamos a mientes celebraciones
de otro asunto. En la Relacion que recoge los festejos que se llevaron a cabo en la Ciudad
de NMeéxico en 1672 con motivo de la canonizacion de Francisco de Berja, se lee en la por-
tada: “dedicado al Excelentisimo Sefior D Antonio Sebastian de Toledo, Molina v Salazar,
Marqués de Nancera [...] Virrey, Gobemador y Capitan General de Iz Nueva Espaia”
mas adelante se explica el porqué de la dedicatoria: “Cuyo festejo felizmente nacid, crecio
v se corond en este Reino con los superiores alientos que a velas le inspiraron las nativas
generosidades de vuestra Excelencia v su Excelentisima consorte™.

No parece haber duda referente a las condiciones de mandato que propiciaron la escritura
de la Relacion, las cuales, por cierto, son propias del informe. Sin embargo, cabe pregun-

N Op. s o
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tarnos por qué se eligié ia estrucrura del informe en un texto cuya intencién era panegirica
y se autonombraba histdrica, asimismo qué implicaciones tuvo dicha eleccidon. En las si-
guientes lineas trataremos de responder a estas interrogantes.

En primer lugar, precisemos cual era el proceso comunicativo de las Relaciones de fies-
tas. Un grupo social (un gremio, una escuela, una orden religiosa, una nacién, etcétera) a
través de un intelectual reconocido (poeta-historiador) rinde un informe a una autoridad,
por lo general, el rey. Se entiende que el destinatario lo habia solicitado y que los destina-
dores estaban obligados a escribirlo. Ignoramos qué clase de discurso seria “la orden de su
Majestad”; qué puntos contenia dicho mandato y si existia un documento que exigiera la
relacién escrita. Pero tomando en consideracion que el hecho referido podia corresponder a
festejos promovidos tanto por las autoridades civiles o eclesiasticas como por gremios o
aristocratas, seria dudoso afirmar la existencia de un formato institucionalizade sobre as-
pectos especificos™: por lo mucho se quedaria -—creemos— en la peticion general de
“hacer entera relacion”. De cualquier manera no es el aspecto mas importante, porque si
bien es cierto que en algunos textos —como en lus Relaciones geograficas— el requeri-
miento determina las caracteristicas del escrito a tal grado que éste se convierte en una res-
puesta de aquel, en las Relaciones de fiestas los rusgos formales estan determinados por
modelos ¢ intencidn diferentes: por una parte se apega a la tradicion humanista de escribir
los pormenores de los festejos reales; por otra, pretende elogiar al monarca. La Relacion se
presentaba como el documento probatorio de que se habian cumplido cabalmente las de-
mostraciones de lealtad y obediencia; pero se subrayaba que éstas se¢ babia realizado mas
por conviccion propia que por mandato, sin duda, con objetivos encomiasticos. Esto parece
contravenir la idea que hemos venido manejando respecto de que las Relaciones de fiestas
se inscriben en la clase de textos de caricter informativo, pues todo informe se sujeta a los
lineamientos de una peticion previa. En realidad no hay contradiccion: ¢s verdad que las
Relaciones de fiestas se asumen como informes dirigidos a la autoridad monarquica; pero
lo hacen como un artificio retorico que refuerza el discurso panegirico y no por disposicion
juridica. La funcion del informe no se ha de cumplir en sentido estricto. pues la situacion
comunicativa de las Relaciones de fiestas no es del tipo de una comparecencia legal sino la
de un homenaje. En tal situacion, el texto constituye un obsequio que cumple la funcion de
loar; mas que un reporte hecho a peticion, se trata de un regalo ("mas restitucidon que obse-
quio™), ¥ marca con ¢llo una diferencia notable: cambia el sentido de obligacion por el de
voluntad.

Ciertamente, la situacion del homenaje, como la del informe, implica una relacion de
subordinacion del destinador al destinatario: sin embargo, su realizacién no obedece a un
mandato del segundo hacia el primero, puesto que los vinculos que rigen son de afecto v

** Quizis fuera posible en las celebraciones de orden civil puesto que a informacién recabada podria servir
a la Corona para fines politicos o histéricos: pero cn otro tipo de fiestas, como los actos liturgicos, cs itm-
pensable, toda vez que s¢ inscriben en un marco ideolégico comiin de una sociedad. De cualquier manera,
no creemos que las caracteristicas del discurso de mandato que propiciaban la Relaciones fucran demasiado
cocrcitivas; s¢ limitarian a dar la pauta general de “hacer entera Relagion™, v los temas v estilo sobreenten-
didamente seguirian 1a costumbre. Qué lcjos se encucntran los textos que venimoes estudiando de otros que
comparten ¢l discurso informativo, por cj . de las Relaci aficas, que se Jjustan a un riguroso
cuestionario. L.os modelos que guiarian la escriturs de las Relaciones de ficstas serian los sancionados por 1a
tradicion < co-humanista. En efecto, ¢l género va tenia una larga historia: habia nacido en ¢l Renacimien-
10, de 1talia paso a Espana, v de ahi a4 America.




admiracion y no de obligacién y temor: bastan los méritos del homenajeado para motivar la
celebracion, sin que medie orden alguna. Esto es: la finalidad sera complacer motu propio
con encomios y regalos a una “figura” por sus virtudes y hazanas. Siendo asi, ;no resulta
contradictoria la estructura de informe en las Relaciones de fiestas? En verdad no; se trata
de un recurso retdrico eficaz que intensifica el discurso panegirico: al erigirse como infor-
me, se remarcaban los nexos de subordinacion y se ponderaba la autoridad del receptor.
& Qué mejor alabanza que la reafirmacion de la jerarquia superior del destinatario? Por otra
parte, el hecho de demostrar que se hacia con extremado gusto lo que era un deber tenia un
doble efecto: por un lado, significaba que el mandato era justo; y por otro, que ¢l cumpli-
miento era desinteresado. El discurso resultante es paraddjico pero contundente en términos
panegiricos: el deseo de informar priva sobre la obligacién, la obediencia es secundaria
ante la voluntad, pues en ¢l contexto del homenaje quienes lo ofrecen toman la iniciativa de
»sta confluencia es un mandato

hacerlo. sin esperar que se les ordene  El resultado de
cumplido amorosamente; como expresa Isidro de Sarifian

licgard asi tarmbicn al conocimiento de su Majestad fa lealtad con que vencera Mexico
aun las cenizas de sus reyves, que aunque dio a sus demosuaciones tanta alma ¢l amor, v
fueron tan vivamente sentidas 3 por eso muy honornficas a su fidelidad, sin la noticia do
su Majestad quedaran muertas, v sin ¢l henor gque merecen, porque cn sentencia de Ca-
siodoro: de lus acciones de los vasallos. es vida y honor la noticia de sus reves

De no mediar Ia intencion panegirica, el texto habria sido escueto informe de cardcter
confidencial. manuscrito seguramente, ¥y su composicion no se habria encomendado a un
prestigiado conocedor de los artificios verbales (poeta-historiador). Tampoco se habria ele-
vado el escrito a la categoria de historia

Hacer publica la Relacion tambien tiene connotaciones panegiricas v politicas. Las causas
que dieron pibulo a lus festejos publicos son numerosas, pero éstas estaban bajo el control
de la monarquia ¥ cumplian con propositos propagandisticos bien conocidos. A través de la
v imprenta, los mensajes reforzaban los principales dogmas monarquicos y religiosos,
exaltando la imagen todo poderosa de la Corona y la Iglesia, a las cuales los organizadores
v los participantes se adherian irrestrictamente. Estas eran razones suficientes enterar a las
autoridades ultramarinas. Parece innegable que los relatores tenian muy presente que sus
obras serian leidas en la Corte por el rev (“llegard también al conocimiento de su Majes-
tad™), v es de notar que este anhele se refleja en el contenido v estilo del libro

En otro orden de ideas y para cerrar este apartado dedicado a la estructura, es frecuente
que en las Relaciones de fiestas confluyan otros tipos de discursos generados en la fiesta
misma. En efecto. no faltan aquellos volumenes que bajo un mismo titulo aglutinen —
ademas de la narracion del hecho referido en la voz de un autor que se asume como testi-
go— sermones, emblemas, certamenes, etcétera. No ¢s una regla aplicable a todas, pues las
hay de poca extension que apenas tienen espacio contar apresurada y Hanameate lo mas
relevunte del suceso, sin incluir frase alguna ajena al relator; 1al es el caso de Breve rela-
cion de las fiestas que los plateros ... celebraron a la Virger Adaria, donde ¢l anonimo au-
tor describe lo mas importante en dos folios. recto v vuelto. O la Relacion Morales Pastrana



en honor a Santa Rosa de Lima, aunque de mayor numero de paginas, escrita sélo como un
recuento de Jos hechos.

Mucho mas ricas desde el punto de vista textual son las Relaciones que rebasan la exclu-
sividad de un autor unico, quien ademas de desempeiiarse como tal, también lo hace como
recopilador de otros textos, que sin menoscabo de su propia narracion, s¢ incluyen en un
mismo volumen. El resultado era la publicacién de libros que a ojos modemmnos tienen un
caracter miscelaneo. Ahora bien, qué clase de textos eran? De la mas variada indole: desde
la convocatoria de un certamen poético hasta piezas teatrales. La Carta al padre Everardo
Mforales contiene villancicos, emblemas, poemas de certamen v obras dramaturgicas. Sa-
grado padron vy panegiricos sermaornes, de Alonso Ramirez de Vargas, reuane diez sermones
(ocho dedicados al templo de San Bernardo vy dos a la muerte del capitin Retes Largache)
de distintos predicadores; la descripcion del templo v una ¢legia en honor a2 Retes Larga-
che, ambas escritas por Ramirez de Vargas, ffoesrivo apararo se presenta con varios sermo-
nes, la Relacion de los festejos v el certamen poético. A veces los diversos textos. aunque
en un mismo libro. estan divididos, pero hay otros intercalados en ¢l cuerpo de la Relacion
Lo mas peculiar es cuando se “citan” textos pequefios: poemas, inscripciones; asi, en Sern-
cilla narracion encontramos, entre otros ejemplos, loas de Carlos de Siguenza v Gongora y
Blas de Aguirre.

Buena parte de la acuvidad literaria que resefiamoes en el primer capitulo se recoge en las
Relaciones, y aun otra que no tiene este caracter, como los sermones, cuya naturaleza per-
tenece a la oratoria sagrada. Cada uno de estos textos “ajenos’ se rigen por reglas genericas
propias. No es responsabilidad de este capitulo indagar en ellas. Solo digamos que con es-
tas caracteristica las Relaciones parecen una obra poliféonica toda vez que se entrecruzan
gran variedad de voces, las cuales, empero, no discordan de Ia intencion global del texto:
constituian prucbas fehacientes de amor v lealtad al homenajeado v se reafirmaban como
genero informativo.

3.3.2. Et.. ESTILO

Otro aspecto importante para definir los rasgos genéricos de las Relaciones de fiestas tiene
que ver con ol lenguaje. Los diversos géneros informativos, aunque relaten el mismo suce-
so, difieren, entre otras cosas, en la elocucion. Por ejemplo, mientras Antonio dc Robles
dedica un parrafo de veintitantas lineas a los festejos en honor a la canonizacién de San
Francisco de Borja, Festivo aparato, relacion que trata el idéntico asunto, consta de mas de
50 folios; el Diario comienza:

Fiesra de San Francisco de Borja.~ Domingo 143, sc¢ celebrd en la eatedrmil 1a canoni-
zacion de San Frincisco de Borja, habiendo venido la tarde antes en procesion desde la
casa de la Profesa. v habido 1a noche antes muy buenos ¥ lucidos fuegos. Canté la misa
pontificial ¢! scnor arzobispo: predico ¢l Dr. Ignacio de Hoyvos Santiilana, canénigo
magistral de esta santa iglesia; hubo en las calles cinco altares de grande ostentacion; a
las cuatro de la tarde salio la procesion de Ia catedral por una de las tres pucrias que mi-
ran a la plaza, » fue por Palacio; iban delante con sus insignias v estandartes todas las
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ccfmdms, y luego las religiones llevando a sus fundadores curiosa v ricamente adoma-
dos...*

Y Festivo aparato inicia:

Son las honms pretendicntes de los que las huyen. al paso que nadan siempre refiidas
con los que las buscan. Y cuando faltaran otros cjemplares. bastaba parn su apoyo ¢l
Glorioso P.S. Francisco de Borja, que renunciando con generosidad las mayores gran-
dezas, con que sucle brindar cf Mundo a los suyos, sélo consiguio que al darle de
mano a sus pompas s¢ la tomase 2l Mundo parma festejar una Santidad tan grande. v
aplaudir a un grande de tan prodigiosa santidad. "

Las diferencias son notables. Antonio de Robles enumera escuetamente los diversos actos
que compusieron ¢l festejo: en pocas lineas v sin pretensiones retdricas. ajusta su mensaje a
los puntos mas esenciales. Por el contrario, el autor de Festivo aparato antecede la narra-
¢ion con un proemio; enseguida. procede a describir @ Ttrescientos eran (sin el gran numero
de lacayos de que se hizo reputacion y empefio) los que compusieron las cinco cuadrillas
desta Mascara; ofreciendo en ¢llas una como quintaesencia de galas, de preciosidades, y de
todo buen gusto...”’, descripcion en la que sobresale la precision de los datos asi como un
cuidado lenguaje. [ Por qud tales diferencias entre ambos textos? Porque cada uno tenia su
propia intencidn v situacion comunicativas, » por lo tanto seguian modelos de escritura
también diferentes. Antonio de Robles tan solo queria registrar lo mas reievante de los su-
cesos notables; su género era el Diario. En Fesuvo apararo, las circunstancias son las que
hemos venido enunciando. Lo que queremos resaltar con esta comparacion es que el len-
guaje es un aspecto que se debe tomar en consideracion a la hora de clasificar un género
Abhora toca preguntarnos que clase de lenguaje utilizan las Relaciones y por qué.

Cuando los autores de las Relaciones escriben con falsa modestia que asunto tan glorioso
es superior a sus fuerzas v que aun cuando se esmeren en su estilo, éste siempre sera infe-
rior a Ia grandeza del acontecimienta (“Todo lo que desmerece ¢l estilo, compensa con ex-
ceso la grandeza del argumento™”), se refieren a la concordancia que debia haber entre el
plano del contenido v la expresion, recomendacion pertinente a todo escrito, aunque mejor
seria decir la correspondencia entre la elocucion y ¢l asunto o personaje representado. En el
lenguaje del Siglo de Oro, tenia vigencia la division de tres niveles de elocucion conocidos
como estilos: alto, medio y bajo; la Relaciones utilizaban predominantemente el primero.

La teoria de los tres estilos era aplicable tanto en poética como en retorica; es decir, ata-
fiia a todo acto linguistico. Contaba con una larga trayectoria desde la antigiedad clasica,
aunque se consolido en la Edad Media ™ En el Renacimiento v ¢! Barroco todavia merece

** Antonio de Robles. Diarto de sucesos notables (166517035, 1. 1, Porrua, Meéxico, 1972, p. 112,

“ Festivo aparato, f. 1.

* Isidro de Sarinana, op. o, s £
““En el siguiente resumen historico de la evolucion de dicha teoria, se puede apreciar como la teoria fue
motivo de reflexion tanto en preceptivas literarias como en manuales de retorica; Antonio Garcia Berrio
sintetiza: la doctrina de los cstilos ... procede de L division axiolagica de estilos: alto, medio ¥ bajo de
Teofrasto. con antccedentes cn Isocrates v cn las diferencias establecidas por Aristoteles cn atencion al
objeto de imitacian. Aparcce asi de mancra explicita en la Rhetorica ad #{erenjum ¥ s¢ organiza en cl es-
quema estilistico-jerirquico de Ciceron, que es aceptado en la Epistola ad Pisores horaciana Esta divisién




atencion de los preceptistas. Consistia basicamente en la eleccion de un vocabulario ade-
cuado para el asunto del que tratara el discurso en cuestion. Si el asunto tenia que ver con
acciones y personajes heroicos, se recomendaba un lenguaje elevado. si por el contrario se
relataban temas jocosos o cotidianos realizados por gente comun, se preferia usar un len-
guaje propio de aquélla, es decir, un estilo bajo. Al asunto que estaba a caballo entre los
dos anteriores correspondia un lenguaje intermedio. Ya Aristételes proponia una nomencla-
tura muy semejante. En la Podrica afirma que los géneros son fundamentalmente mimesis,
sin embargo se distinguen por tres rasgos: medios de transmision, ¢l objeto representado y
forma de imitacion. El segundo se refiere a que el objeto de imitacién puede ser alto o bajo
en cuanto al estatus social de los personajes, y la elocucion, por consiguiente, tiene que ser
analoga a la posicion de aquélios. Asi, una clase de poesia se escribiria en forma grave (con
“himnos y encomios™) porque ¢l objeto de imitacion corresponderia a “acciones nobles v
de gente noble™”, v otra estaria escrita en forma baja puesto que mimetizaba a hombres v
acciones ordinarias, utilizando para ¢llo la estructura poética del yambo, pues con este me-
tro “'se atacaban con burlas unos a otros.”"” Con base en esta clasificacion, asocia la ¢épica y
la tragedia con el estilo alto, mientras a la comedia. con el bajo La clocucion de la segunda
s “a partir de pequedias fabulas v de un »modo de hablar risible™'; las primeras, al contra-
rio, deben poseer un “lenguaje sazonado™. entendiendo por éste . al que tiene ritmo y ar-
2 Como se ve, Ia construccion del lenguaje acorde con la dignidad del objeto
representado juepa un papel decisivo en la clasificacion de los géneros pocticos
Con variaciones pero coincidiendo cn lo basico, El Pinciano, como otros preceptistas y
rétores, reflexiona en tomo & esta idea. Como va hiciera Aristoteles, vincula la clase social
con el estilo. Comoe mimes la poesia debe imitar alguno de los tres estatus sociales; a
saber: el alto (o patricio)}, ¢l bajo (o plebeyo) v ¢l mediano (o ecuestre). Del estilo alto dice:

X" assi quicra dezir vuestro adron (xdpov. estilo alto) crecido, Heno. maduro. gruesso,
aumentado, robusto, grande, firme. ancho, perfecto, mucho, copioso. abundante no hace
al caso; 1o que hace v imporna es que se entie(n)da gque ¢ste estilo es con ¢l gue xc imitan
personas principales. como Ias dichas patricias. v g(uce) yuiere dezir estilo adron estilo
imitador de personas reales. principes v grandes sciiores..

Se relaciona pucs con ¢l hombre neble, suponiendo gque su condicion social es equivalente
a su lenguaje; es decir, quienes tienen nobleza de sangre, manejan igualmente un lenguaje
noble (ya que ~..ninguna persona grave v principal dize jamas vocablo que te(n)za alguna

de los estilos tiene su formulacion en Iy Edad Media con Ia Kosa $imnfs, al identificarse con el estilo alto la
Eneida; con el medio, las Gedrgices, ¥ can cl bajo. lus Bucalicas™. op. cif..
* Aristdteles, Sroetica. en Podticas (de Aristoteles. Horacio v Boileau, ed. pr da por Anfbal Gonzale;
perez. Editora Nacional. Madrid, 1984

2 Ibidem, p. 65,

! Idern. Las cursivas son mizs

Ibidem, p. 69

5% Alonso Lépcz Pinciano. Philosophic Antigua Podtica, apud Sanford Shepard. £/ Pinciano y las teorias
literarias del Siglo de Oro. Gredos. Madrid, 1970, p. 66.




deshonestidad y fealdad...”**). La poesia solo imita esta realidad y a ella Ia devuelve; asi
como imita a las “persona principales”, este estilo solo es digno de ser recibido por ellas
ismas; se crea un juego especular entre ¢l léxico del estilo y sus destinatarios:

Dignidad en la palabrm s g(ue) la palabra q(ue) sigue al estilo aito debe ser digna de ser
oyda por las altas personas, ¥ sin verguenga parccer delante dellas, como ¢l no(m)bre de
fama, virtud, puridad, grandeza 3y otros assi. q(ue) son infinitos. Y por ¢l contraro
exe(m)plo sera mas claro lo g(ue) dixe, digo, q(ue) no es palabra digna de parccer de-
la(n)te de reyes: bacin, estiércol. cogote. colodrillo, ni aun jarro 3

En suma, ¢l estilo alto expone un lenguaje refinado, de vocablos selectos v apropiados, que
en términos de la ¢época se define como grave, heroico, elevado. etcétera
El estilo bajo, como el alto, se compone en funcion del objeto mimetizado. pero en senti-
do opuesto: imita a los plebeyos con lenguaje humilde. Y sobre el estilo medio no hay que
decir mucho dado que es una mezcla de los dos anteriores; de ahi que Pinciano lo considere
si queréys que los estilos sean solo dos, alto y bajo, v que el medio no
o

prescindible:
haga miembro por si. por ser una mezcla de ambos, sea como os pureciere”

Como se habra podido advertir la teoria de los tres estilos —que tiene como modelos
principales la £reida (alto). las Georgicas (medio) v las Bucolicas (bajo)— toma en cuenta
para su identificacion y elaboracion dos aspectos: ¢l primero, referente a la clocucion; el
segundo, a la clase social del los personajes imitados, vinculada a tres prototipos de hom-
bre: noble, agricultor, pastor (segun las obras de Virgilio) o principe, ecuestre v plebeyvo
(segun Pinciano) Esta distincién, como bien seiala Tzvetan Todorov, es literaria
(linguistica) y a la vez sociologica™ ™" El aspecte linguistico requeria de un gran conoci-
miento de recursos verbales, principalmente de las figuras de diccion y pensamiento, para
adecuar el discurso a cada una de Jas modalidades estilisticas. El aspecto sociologico tiene
que verse a la luz de los codigos de cortesania prevalecientes en los Siglos de Oro. En este
punto Santord Shepard es contundente:

Conviene recordar en relacion con estas palabras de Pinciano {relanivas al estilo alto]
que la vida cn el Renacimiento estaba cuidadesamente regulada ¢o casi todos sus as-
pectos: guerra, amor. relaciones sociales ¢ incluso la conversacion cstaban definidos v
sometidos a un codigo coresano. La literatura, cuyo principal papel ema el de educar a
os hombres a portarse debidamente., tenia que exXtremar agn mas sus cuidados v ser
mas rigida que Ja vida misma.

Hechas las precisiones referentes a los estilos, apenas es necesario decir que las Relacio-
nes de fiestas estan escritas, en su mayona, en el estiio alto. Con todo, expliquemos algo al
respecto. Si tomamos en cuenta que para Aristoteles el estilo elevado era imitacion de ac-
ciones graves v personas nobles. las Relactones cumplen con este precepto. pues, €omo ¥

¢ sefio-
ibi-

1 épicn s imitacion de principes

*4 Jdern. Al inclwir 1a cpica en el estilo alto. El Pinciano dice
res grandes; ¥ mirad que los principes v sefores grandes hablan co(n) gravedad v simplicidad alta.

dem_ p. 73,
% Ibidem, p. 67
56 Ibiclem. p. 66
* Trvetan Todorov, op. cif., p. 183
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1o hemos repetido varias veces, los relatores siempre manifiestan que la fiesta aludida fue
un hecho glorioso y sin par; lo dicen de varias formas: “...acciones heroicamente grandes™,
“materia tan ilusire y grave”, asunto heroico u otras semejantes. Por supuesto que no se
trata del concepto de mimesis en el sentido estricto en que lo entendia el Estagirita, va que,
como se ha dicho, la formacion textual de las Relaciones es mas historiografica que litera-
ria, por lo tanto el hecho narrado es veridico ¥ no ficticio. Pero tomando en cuenta que la
teoria de los estilos también sirvio para identificar el lenguaje de otros discursos ademas del
literario (y por eso fue tema de reflexion en diversas retoricas) es pertinente asociar el
acontecimiento referido (llamado “asunto” en las Relaciones) con ¢! objeto de imitacién
aristotélico. Que se otorgaba al asunto una dimension de suma gravedad es innegable, y que
¢éste era correlativo al lenguaje empleado, también. Los autores lo expresan con falsa mo-
destia; por ejemplo Isidro de Saribiana en Liarto del Occidente se disculpa de la siguiente
manera:

Todo to que desmercce ¢! csnlo compensa con cxceso la yrandeza del argumerito,
pues cs lo principal dv su asunto un epitome de proezas. un compendio de las virtudes
que adomaron la vida del Rey Nuestro seiior D. Felipe IV el Grande ”

Entendiéndose que el estilo estaba acorde con el asunto. Alonsoe Ramirez de Vargas en el
proemio a Sencilla narracicn, por su parte, trata de justificar la inferioridad de su estilo
ante la magnificencia de la fiesta: “Bien pudiera la cortedad de mi es7ifo recelar que dejara
agraviada materia tar ilustre v granve”. Tanto Isidro de Sarifana como Alonso Ramirez de
Vargas eran consumados maestros del ante de la palabra; es claro que sus comentarios pre-
tendian captar la simpatia de sus lectores al mismo tiempo que magnificaban el festejo; sin
embargo, ello no anula la voluntad consciente de usar para tales sucesos un estilo elevado.
En efecto, con menos reticencias pero no menos con elogios hacia ¢} autor. los calificado-
res de las obras en los “sentires™, “pareceres” v “aprobaciones” no tienen empacho en de-
clarar que las Relaciones se ajustan perfectamente a los canones de homologar el estilo con
la dignidad social de! hamenajeado: Francisco de Siles, responsable del “sentir”™ de Liarro
del Occidernite, sin reparos exclama

Lo que [Isidro de Sariftana} afiade de nammacion es tan bueno como 13 explomcion de las
pocsias, v todo estlo conorme a la Real Majesrad del suieto. v por eso. digno ds que
tambicn coronen ran real esrilo estimaciones. v aplausos 7

En cuanto al aspecto linguistico, para demostrar los artificios verbales de que se compo-
nia el estilo elevado tendriamos que recurrir a un minucioso analisis retdrica, lo cual no es
el propdsito del presente capirulo; conformémonos por ahora —Y para continuar en el
mismo tenor de las paginas v capitulos anteriores— con citar alguna opinidén acerca de co-
mo evaluaban los textos los propios autores ¥y receptores de la literatura novohispana. Pedro
de san Simon en el “Parecer” de Sreve relacion de la plausible pompa ) cordial dedicacion
[...]1del templo del inclito martir San Felipe de Jesus, escrita por Diego de Ribera, califica

. ] N .
*¥ Isidro de Sanftana. op. cif. 5. £, Las cursivas son mias.
** Jbidem, s. f. Las cursivas son nias
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a] libro de “doctamente elegante, viste con estilo majestuoso los conceptos, dispone con
decencia el adorno, suavizando la elocuencia con decir elevado, y todo en fin, con inteli-
gencia clara y varia erudicion™.®® Es comun, pues, que las Relaciones de fiestas se escriban
con estilo alto, en virtud del asunto que tratan v de la intencién panegirica del texto; los
autores, en consecuencia, eran gente letrada, de preferencia poetas.

Pero si bien el texto en su totalidad ¢ra un modelo de lenguajge elev
que se incluyeran fragmentos en estilo bajo. Porque el asunto de las Relaciones de fiestas
no podia ser estrictamente grave; también tenian lugar los momentos ludicos v de regocijo
popular; en estos casos la narracion versificada los representaba en el estilo correspondien-
te, como dictaban los preceptos reworicos y pocticos. La alternancia de estilos es muy fre-
cuente en un mismo texto; por ejemplo, en Sagrado padron v panegriricos sermones, escrito
por Alonso Ramirez de Vargas con motivo de la dedicacion de! templo San Bernardo en
1691, los cuadros que adomaron la iglesia son descritos asi

do. esto no impedia

Ministrale e! agua ¢l Hijo.
V no en vano, que al tocaria
bivn es que yverban las ondas
donde rebosan las llamas.

Pero cuando llega al episodio relativo @ los fuegos pirotecnicos, los versos se torman joco-

sos y populares:

Los muchachos como potros
andaban v como avispas.
dando saltos uncs v ouos.
aqudstos diciendo jchispas!
v diciendo jfucgo! csotos. !

Esta caracteristica hace todavia mas complejo el aspecto formal. A la conjuncion de prosa
y verso y a la intromision de diversos discursos generados en el festejo mismo (como los
sermones o lo certamenes podticos, vid supra) hay que sumar la variedad de estilos, que en
Ia parte poética conllevaba gran variedad de meuos v tdpicos. Todo ello podria hacer pen-
sar que las Relaciones constituyen un género demasiado heterogéneo; y de hecho lo son,
perc eso no significa que su planteamiento general sea incoherente. Se admiten otros estilos
porque en el festejo convergieron todas las clases sociales y porque algunos de los actos
querian manifestar si no diversién si alegria por lo que se celebraba; las manifestaciones de
jubilo eran parte del homenaje v requerian un modo particular de ser relatadas. Sin embar-
go, por la intencion global del texto —elevado 2 la categoria de historia y cuyos protagonis-
tas v destinatarios eran miembros de la aristocracia v clase dirigente-—, debia predominar el

estilo elevado

% Diego de Ribera, Breve refacion di la plausible porpa y cordial dedicacion |[...] del templo del inclito
martir San Felipe de Jesus. México, Viuda de Bemardo Calderon. 1673, Las cursivas son mias.
¢! Alonso Ramirez de Vargas, Sagrado padron, fol 11,

9y



3.3.3. NARRAR Y DESCRIBIR

Ya expusimos en el apartado anterior que un rasgo fundamental de las Relaciones de fiestas
consiste en su caracter informativo; el libro se ostenta como un informe que sec rinde a un
destinatario especifico. Ahora veamos en qué forma se presenta tal informacion, porque
ésta lo mismo puede consistir en una escueta enumeracion de los hechos que constituyeron
un acontecimiento o en una prolija narracién de los mismos; puede oscilar entre el docu-
mento sin atisbos retdricos o literarios hasta los textos de pretensiones historiograficas o
artisticas. Un informe puede revestir varias formas: la que adoptan las Relaciones de fiestas
—va lo dejamos ver en los apartados anteriores— es la narrativa: un acto linguistico que
expone encadenadamente un serie de hechos de un suceso. La narracion es un criterio im-
portante para definir ciertos tipos discursivos; éste es el modo propio del relato de viajeros,
la biografia, la crénica actual. el reportaje, la relaciones de descubrimiento v congquista,
etcétera. No se trata de un criterio secundario: al contrario, es una de la principales catego-
rias para clasificar los textos v para descubrir o ubicar filiaciones genericas; permite dife-
renciar unos tipos discursivos de otros por ecjemplo. las Relaciones de fiestas son
narrativas, pero no argumentativ

Entre los sinonimos de Relacian de fiestas se encontraba el de Narracion (Sencilla ra-
rracion) y el de Descripcion (Podtica descripcion). Esto significa que ambos modos eran
un aspecto relevante en la constitucion del geénero. Recordemos que ¢l termiro relacidon
también se identifica con ¢l seniido de narracion o relato. Respecto a los deslizamientos
semanticos que sufre cl verbo latino referre, del que deriva la palabra relacion, Heron Pérez
explica que “el vocablo fatino tiene dos acepciones que parecen prevalecer sobre las demas
¥ que seran decisivas cn la terminologia del siglo XVT hispanico cuando [...] proliferan una
serie de textos a los que se da el nombre de ‘relaciones’: informar y relatar. Primero infor-
mar y luego relatar, en ambas. como bien se sabe, se funden muchos de estos textos que.
por ello, son relatos informativos™ " Es decir, tenia el sentido qus hoy en dia otorgamos al
vocablo relato, ¢l cuzl por supuum no era muy frecuente en el habla de los Siglos de oro
ya que se pretferia usar narracion. Aunque la explicacidon de Herén Pérez se refiere a las
Relaciones de descubrimiento ¥ conquista, son validas para definir la palabra en los siglos
XVII y XVIII; asimismo sus observaciones coinciden con la naturaleza textual de las Re-

f 3 ; e o
laciones de fiestas.”™” Narrar compartia su uso con ¢l de informar; no se trata de dos signifi-

“* Heron Pérez., of. cir., p. 282,
°* Esta ascveracion podria hacer pensar que tanto las Relaciones de descubrimicnto y conquista come las
Relacionszs de fiestas pericnecen al musmo genero. Ciertamente comparten el mismo siymificuado en su oni-
gen: el de tansniitir un informe con c—\n:xcnﬂr 15 normeivas. Sin embargo, no ©s mzon suficiente para
que de 1as Rela nes de d o v canquista (cn tanto que las preceden en ¢l dempo) deri-
\:m las de fiestas. No cncontramos cvidencias que demmnestren que los relatores de fiestas tuvicran como
modclos las textos de Hernian Cortes, de Bernal Diaz del Castillo u otros semejantes. Creemos que la seme-
Jjanza radica en que ambas panen de un tipo discursivo de caracter jundico. Bajo cl nombre de rclaciones se
conocen numerosos doqumentos gue infonnan a alguna autoridad sobre diversas actividades. Seria absurdo
imaginar que una ver terminada la Conquista. los novohispanos no tuvieran muis sucesos dignos de relatar
que las ficstas. Apenas se comparan las dos clases de textos m:nclon._\dos surgen las diferencias; por sélo
mencionar al gunas: discrepan en el hecho referido v en la situacion iva en que ser

100



cados opuestos sino de dos acepciones —entre varias— para una palabra, las cuales pueden
complementarse para definir un tipo discursivo; en este caso, la Relacion de fiestas.

La narracién resultaba el modo apropiado a las intenciones del informe, puesto que facili-
taba el encadenamiento arménico de hechos o acciones. En las Relaciones de fiestas, la
narracidén seguia un orden cronolégico (ordo naturalis, en términos de retdrica). Iniciaban
con el anuncio publico de la celebracion; enseguida, se daba noticia de los preparativos, y
luego, de Ia realizacion de los diferentes actos que componian el festejo. Veamos con un
ejemplo cémo se disponian secuencialmente los hechos (es decir, se narraba) en una Rela-
cion:

[...] y saltando en tierm el gentithombre, en breve tiempo llegé Ia nueva, tantas veces
feliz cuanto son los reinos v vasallos que la esperaban; cnuando la majestad augusta
de nuestro rey don Carles 11 [...] ¢n ¢l gobiemo de tan dilatada monarquia.

Fue tanto ¢l alborozo csta nueva {...] que a las primeras alegres voces de 1a noticia
los mas recatados semblantes rebosaron a la exteriondad el regocijo [...]

Hici¢ronse ladinas todas fas campanas de Ja ciudad publicando con lenguas de metat
el jubilo[...]

Haciendo consonacias ruidosas v claras. copin belia de luminarias con los estallidos
de Jos lefios [...] que tres noches encendicron todas las vecindades .. ] siendo no re-
ducible al guarisme las hachas v lintermas que en balcones v ventanas mentian orien-
tes nuevos [...]

Salié su Excelencia de Palacio acompaiiado de fos reales ministros v nobleza que a
lps paﬁ\bicn s le asistia a rendir las divinas gracias a su Majestad Suprema del ciclo v
ticrm.

No es necesario alarpar las citas: con los fragmentos citados se advierte a todas lucesel
discurso narrativo. Como sc ve, se eslabonan en un acto verbal una serie de acciones; es
evidente tambicn la ordenacion cronologica de ¢s

El caracter descriptivo ¢s otro rasgoe esencial de las Relaciones de fiestas. Consiste en
hacer 1a diseccién de un objeto; escudrifiar en cada una de las pantes de que se compone y
explicar cual es su disposicion —su orden— respecto del todo. Cabe mencionar que desde
la antigmiedad se tenian codificadas diversas tormas y tecnicas descriptivas: etopeya, rerato,
topografia. cronografia, prosopografia; clasificacion que nos da una idea del grado de con-
ciencia que existia en este punto. Aunque es diferente a Ia narracion (dado que puede haber
narraciones sin pasajes descriptivos como descripciones sin asunto narrativo: por ¢jemplo,
sc puede describir un objeto aisladamente de una secuencia narrativa), la descripcion por lo
general constituye un componente basico de aquélla, v mis todavia cuando se trata de un
informe.

La descripcion contribuia a bacer mas exhaustivo ¢l informe: con ella se pretendia no
omitir detalle de todo cuanto sucedid: el vestuario, los incidentes, los preparativos, las ce-
remonias, etcétera eran objeto de un prolijo recuento, pero en especial los monumentos de
arte efimero gozaban de las mas precisa y detallada descripcion. Se entiende la preferencia
en virtud de la funcion que desempenaban en el contexto del homenaje; en los arcos triun-

“* Alonso Ramiree de Vargas, Sencilla narracion




fales, las piras funerarias v los carros alegéricos, principalmente, se concentraba el mayor
peso de los mensajes panegiricos v propagandisticos: exaltaban las virtudes politicas o re-
ligiosas del homenajeado. Por otro lado, como obras de arte, cada elemento tenia una ex-
plicacion estética que merecia ponerse de relieve; hasta el mas pequeiio adorno era digno
de mencion; leamos un fragmento de Sencilla narracion correspondiente a la descripeion
de un carro alegérico:

Formose en una planta de nueve vams de tendido: a la anchura, cinco; y once a la altuma
de fuera a fuera, dividido en tres cuerpos., siendo el inferior una caja bocelada con su
plinto y medias canas: guarnecida de chorcholas; revestida de plata sobre que iba pinta-
do variedad de frutas. angeles, mascarones: omada de bichas de bulto que iban soste-
niéndola. buscando un roleén que acababa c¢n otro menor. dondc iba en un solio sentada
12 Fama. vestida de preciosa verde tela.. ¢°

Por otra parte, escribir bajo la coercion laudatoria determina la seleccién v profusion des-
criptiva de ciertos pasajes de la fiesta, asi como la omisién de otros que no se consideraran
pertinentes. Debido a esta situacion, la descripcion minuciosa de los monumentos de arte
efimero se comprende porque en cllos se compendiaba en lenguaje simbolico el grueso del
programa ideologico-panegirico de ta fiesta, es por eso que los emblemas v alegorias ocu-
paban varias paginas en la Relacion La escasa o nula atencion que merecian al cronista los
divertimentos populares —carreras de caballos, bailes— se explica porque éstos poco con-
tribuian al discurso encomiasticos; antes bien, discordaban. No pasemos por alte que en las
fiestas se configuraba un escenario ideal donde los subditos, a traves de diferentes demos-
traciones, manifestaban su absoluta conformidad con ¢l régimen politico soctal, ¥ mas que
conformidad. benepliacito. Siendo el destinatario ¢l responsable de gobemar, lo propio era,
primordialmente, reflgjar a traveés del texto las demostraciones de amor v obediencia.®®

La diferencia entre el escueto informe de caracter legalista v la detallada descripeion de
las Relaciones de fiestas radica en que las segundas consideraban como verdaderamente
memorable el acontecimiento referido, por lo tanto pretendian revivir a traves de la palabra
todo el fausto; mis que enumerar los sucesos, querian pintarlos, ¥ lo mas proximo a ello
eran las dilatadas descripciones. Quizas revisando algunos titulos podamos apreciar tan
pretencioso afan. El titulo de la Relacion de Ramirez de Vargas a proposito de los festejos
que se llevaron a cabo en la Ciudad de México con motivo de haber entrado en el gobierno
Carlos 11 reza en sus primeras lineas asi: Sencilla narracion, alegorico fiel rrasuno, dibujo
en sombras, disefio escaso de las fiestas grandes con que satisfizo en poca parte al deseo.

> Ibiderm.

“* Angel Lopez Cantos hace una interesante observacion respecto de los bailes populares, 12 cual nos gusta-
ria transcribir. Dice que mientras los historiadores de las fiestis, gencralmente clérigos con dotes prosisticas
» poéticas. “invariablemente relataron con toda clase de detalles los que organizaron las clases dirigentes,
cuando sc trutaba de fos bailes populares. sdlo hacen una peq resena”, preci por sup que se
habian realizado cn perfecto orden ¥ apegados a la moml: “Siempre, todos sin excepeién, despuds de narrar-
los. v en ningtin caso describirlos. apostillaban que no habian sufrido daifio Ia dignidad. el buen gusto. la
moral ¥ las bucnas costumbres.” Pensamos que no se describian porque al movimi

habrian comprometido el ideal de fiesta que s¢ queria retratar, pues como senala Angel Lopez la misién de
los relatores “no era para contar hechos desagradables. sino para cantar ¥ resaltar un acontecimiento social
amable ¥ bello™. Op. cit.. p. 75,




en la celebrada nueva feliz de haber entrado ¢l Rey nuestro seiior, don Carlos 11 (que Dios
guarde) en el gobierno... Se adviente la correlacion entre el sistema verbal (Sencilla narra-
cion= relacién breve) y el pictorico: fiel rasunto (retrato objetivo), dibujo en sombras y
diserio escaso. El paralelismo continUa en el sentir: .. _porque solo el ingenio peregrino de
don Alonso pudo con el diestro pincel de su elocuencia dibujar, no en sombras, sino en
luces muy claras copia tan grande” (las cursivas son mias). El deseo de informar exhausti-
vamente en aras de la importancia del suceso tenia sus consecuencias formales, que debian
sustentarse en recursos estilisticos canonizados y apropiados al tipo de discurso de las Re-
laciones. En este caso, los autores apelaban al topico horaciano de ¢ pictura poesis para
respaldar, formaimente, el exceso descriptivo. Alonso Ramirez, tras largas descripciones en
prosa y verso hace un mentis que en realidad confirma la presencia del topico: Y porque
to referido [...] no parezca antojo de la pintura o licencia de la poesia Pictoribus atque
poetis {...] mudé de estilo”™

El simil entre poeta y pintor ya habia cortido mundoe, v hallaba su principal fundamento
en el horaciano de uf picrura pocsis. Y no es que siguieran al pie de la letra la alusion de
Horacio acerca de que “como la pintura, asi es Ia poesia” sino que las diversas y equivoca-
das interpretaciones de los humanistas del Renacimiento y Barroco suponian que tanto
poesia como pintura tenia Ia misma finalidad; aungque diferian en los medios de expresion,
creian que en lo esencial eran afines, de ahi que se les llamara con insistencia “las anes
hermanas™. Los paralelismos desembocaban en que la referencialidad de ambas podia ser
comun: el objeto de imitaciéon v los resultados de ésta eran semejantes; un cuadro de una
batalla, por cjemplo, podia estar “'pintado™ con versos y ser tan colorido v abjetivo como si
estuviera plasmado en un lienzo. L.os poetas, como los pintores, peseian la cualidad de re-
crear animadamente cualquier asunto; pero en lugar de pinceles usaban palabras v en vez
de colores, imdgenes La poesia podia hacer visible, “poner ante los ojos” cualquier refe-
rencia jconica; con las palabras hacia imagenes que el lector recreaba mentalmente.

Lograr tal paralelismo requeria de artificios verbales. Las descripciones cargadas de ima-

genes configuraban el ideal pictorico. El recurso estaba codificado en retorica v llevaba por
nombre descriptio o ékphrasi

como ¢l nombre lo indica. era un procedimiento descriptivo
minucioso que ponia de relieve las caracteristicas mas importantes de un objeto representa-
do. En este contexto, la ékplrasis adquiere relevancia especial en el discurso narrativo

Lo importante de la trayectoria de este topico ©3 que TUvO una gran aceptacion en los si-
glos XV1 v XVIIL, a tal grado que influyd no sdlo a poetas sino a lewrados en eral, ¥
propicio un amplio desarrollo de literatura descriptiva aplicada o textos ¢scritos tanto en
VErso como en prosa, cuyo tema podia ser literario, histéorico o de otras disciplinas. Este
hecho fue sin duda ¢l que motivd que nuestras Relaciones de fiestas se autonombraran —o
por lo menos pretendieran ser— “copia tiel” del festejo; es decir, pintarlo mas que narrario
v describirlo®’; bajo esta licencia poética la descripcion encontrd terreno fecundo donde

" Renssclacr W, Lee recuerds un comentario de Ludovice Dolee, quicn declaraba “que no solo los poetas.
sino todos los cscritores, son pintores! quc 1a poesia, 1a historia v. ¢n suma, toda composicion de los hom-
bres cultos [...] es pintura™. También explica que “no cs ficil ver cdmo esta asociacion de la pocsia con la
imitacion viva u objetiva de 1a naturmnieza externa propia de los pintores podia usarse equivocadamente para

fomentar la poesta descnptiva™. Ut pictura poesis. La feoria humanistica de {a pintura, Catedra, Madnd,
1982, pp. 14-15.




explayarse, y de hecho esta caracteristica es de las mas sobresalientes de la Relacion de
fiestas.

3.3.4. LAS RELACIONES EN VERSO

El hecho que mas nos inquieta, 3 que ha sido el motivo de esta exposicion, es la inclusién
de la poesia en las Relaciones; sin duda éste es el aspecto mas problematico tanto para his-
toriadores como para literatos. ,Por qué se escribian en verso asuntos de caricter historico?

A primera vista, hay una contradicciéon con la naturaleza textual historiografica que he-
mos atribuido a las Relaciones de fiestas; el discurso literario —en tanto gue pertenece a
otra formacion textual— es incompatible con el histoérico, pues las diferencias entre ambos
son, en apariencia, son irreconciliables. Ciertamente, desde la antiguedad clasica se habian
marcado las fronteras en cuanto a sus funciones respectivas. La principal controversia radi-
caba en que mientras la historia trataba de las cosas 1al y como sucedieron, es decir, su na-
rracién era veridica, 1a poesia disponia los hechos seuun pudieron haber ocurrido, esto es,
su finalidad era la verosimilitud. La historia no podia distorsionar su esencia incluyendo
narraciones versificadas: de ninguna manera debia umponerse la verosimilitud sobre la ver-
dad.

No obstante. los poetas siempre reclamaron su derecho a historiar, razon por la cual se
suscito una polemica gque estuvo vigente aun en los Siglos de Oro. Polémica que no paso
inadvertida para los autores de Relaciones de fiestas, como confirma este comentario:

en el discurso de la obra vera V. S ¢l engaio que ha recibido en mandarme que la hi-
o de ser historiador en callar algunas circunstancias impor-
as en verso (cosa que aunque no st del todo reprovada

ciese fla Relacion] pues de
w@ntes, v pocti en ¢scribir
[sic] no esta del todo admitida

ox

Otro ejemplo es la alusion de José de la Llana en el sentido de que Alonso Ramirez de
Vargas cumple ambas tareas: “advidrtese en €l lo historiador v lo poeta con tan dulce en-
garce que llena los acentos sin incurrir en el temor de Gracian™.

Pese a estos puntos de contadiccion, las relaciones en verso tenian su propia justificacién
amparadas en otras vertientes textuales avaladas por la tradicion

En primer lugar, ¢l refinamiento elocutivo de la historiografia del siglo XV, que daba
un lugar preponderante a los aspectos narrativos en ¢l estilo elevado, hacian menos aspera
la inclusion de la poesia. En segundo, el topice del ur pictura pocsis, ademas de alentar la
literatura descriptiva, s¢ convirtio en una licencia aprovechada por los historiadores para
“retratar” en verso aqucllos pasajes considerados como sublimes.®”

“*_1pud Francisco Lopez Estrada. art. cit., p. 321
** En efecto, uno de los cambios de la historiogratia del NVII frente a la del X'VT consiste en una mayor
conciencia dc los escritores cn lo que se reficre al lenguaje. Con un solido susiento retorico, los textos his-
téricos consideraban primordial la unidad ¥ la armonia de 1a narmcion; como sefiala Walter Mignolo “el
Jenguaje ha cambiado; ¥ es cn este cambio de | je donde evidencias de la importancia que
la armonia discursiva adquicre en la histonografia”. (Walter Mignolo, op. cit. p. 93) Asimismo, tanto la
narracion como la descripeion habjan sentado sus reales en la historiografia, como s¢ menciono en ¢l
apartado anterior, en cienta forma tenia cabida 1a licencia del s pictura pocsis ¥ la teoria de los tres estilos.
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Pero la justificacion mas conmndente estaba relacionada con ciertas formas métricas que
Hevaban un largo camino recorrido en lo que se refiere a narracidn, descripcion, panegirico
y relato noticioso (las caracteristicas que hemos atribuido como rasgos del género Rela-
c¢ién). Nos referimos al romance v a la octava real.

Este género, caracteristico y comun de la literatura espafiola, de origen popular, pero
posteriormente revalorado y empleado por los poetas cultos, habia tenido un predominante
sentido narrativo v descriptivo. Se habia empleado para contar todo tipo de historias, reales
o ficticias, de ahi que haya tenido gran aceptacion en el teatro por ser una composicion que
se adapta al dialogo, asi como que se hava difundido como un medio de informacion a tra-
vés del romance noticioso.

Tambidn cabe decir que la cualidad narrativa del romance tradicional permitia relatar
cualquier tipo de asunto y hacerlo en_su estilo correspondiente. En el periodo barroco ex-
perimento diversas transformaciones ~" Nos interesa resaltar ahora aquella que podriamos
Hamar de adjetivacion: la combinacion meétrica v estrofica —antes bien reglamentada-—
que dio pabulo a la proliferacion de romances heroicos. endecasilabos, de arte mayor v
descriptivos, entre otros, que se prestaban para la narracion panegirica. Bajo la designacidon
de romance heroico se¢ encontraban los escritos en versos endecasilabos o italianos (de ahi
que también fueron conocidos como “endecasilabos™ genuinos), los cuales, segin varios
preceptistas de la ¢poca (Rengifo, Luis de Alfonso Carvallo. Gonzalo Correas) es el ade-
cuado para tratar propiamente “cosas altas v famosas™,”' v otros nombrados también heroi-
cos que lo son, sin embargo, unicamente por el asunto: bodas reales, nacimientos,
canonizaciones. Este tipo de romance es ¢l que se “sintidé” mas apropiado para exaltar a
“altos personajes. encomiables por su heroica sangre o por su heroico dinero, o bien por sus
heroicas virtudes de santidad™ es decir, que vale tanto para la nobleza como para los
santos v hazafas militares, v que en ¢l fondo posee un alto sentido laudatorio. Notameos
entonces que el termino “romance heroico™ obedece a la ocasion (asuntos de tono elevado)
de la poesia ¥ a la intencion (panegirica) de la misma.

Como podemos ver, el romance es una forma adecuada perfectamente a los propositos
que hemos tratado respecto de las Relaciones de fiesta: la mayor pante de las Relaciones en
VErso (ue conocemos estan eseritas en alguna de las variantes del romance

Ciertamentce, una de las peculiaridades de la historiografia de XV “apunta hacia la armonia de 1a namacién
v ] tiene, cn Ja descripcion del paisaje {sc refiere a 1a Historia morall, uno de los ¢jemplos caractensti-
cos.” (Ibiderm, p. $4) Antonio de Solis ¢s buen ¢jemplo de ello; en su Hn-lnrta de la Conquista de México
(1648) cxplica que los ues estilos ticnen cabida en la actividad fica: “a tres g de darse a
entender con palabms reducen fos Eruditos e} Canicter, 6 Estilo {...] ¥ todos caben ¢ son permitidos en la
Historia. El humilde 6 famuliar [...], el Moderado [...] ¥ ¢l Sublime o mais elevado.” (pud Mignolo en
idem.) Cada uno de cllas cra pertinente segun ¢l asunto tatado en cada parte de la narmmacion historica el
sublime -——"quc solo es peculiar a los poetas™— “se¢ pucde introducir con debida moderacion en las Des-
cripciones que son como unas pinturas o dibujos de 1a Provincias, 6 lugares donde sucedio 1o que se reficre.
v necessitan de algunos colores para informacion de los 0jos.” (fdem.) Caracteristicas que bien podian ser
desempenadas por 1a pocsia, €R tanto que tonian un sustmto retorico coman. Habia un paso entre ta des-
cripcién en estilo clevado ¥y la descripeion poética.

0 Véase Antonio Alatorre, - Avatares barrocos del romance. (De Gongora a sor Juana Inés de la Cruz)y', en
NRFH, 26 (1977

 Ibidem. p. 350

"2 thidem, 458,




En el articulo de Antonio Alalorrc pueden apreciarse numerosos ejemplos de romances
entr dos pr de rel es. Nosowos sélo citaremos dos casos. Axntonio del-
gado y Buenrostro titula su obra “Romance endecasilabo, en que se describen las obras que
hizo el ilustrisimo y excelentisimo sefior doctor don Manuel Fernandez de Santa Cruz..."
Inicia la obra con cuartetos endecasilabos

No humana ya, divina dulce Clio,
noble mi afan afectuoso invoca,

no para elucidar, para escribir

de principes sagrado excelsas obras

Después de quince cuartetas endecasilabas siguen las mas variadas formas metricas: sone-
tos, décimas, octavas, silvas, ovillejos, etcétera, pero combinandolos con romances. Se trata
sin duda de un poema escrito en romance heroico, tanto por su asunto como, en algunas
estrofas, por su metro.

Por otra parte, en Sencilla narracicon las formas metricas mas recurrentes son romances
de tipo tradicional; seis en total

Yo que tormo las ideas”, “Liego ¢l esperado dia”’, **Su luz
el sol despeno™, “Monarca ardiente del dia”, “Excelso principe grande™
so principe’”. (Veéasc Apendice 2)

La octava es una forma metrica de ocho versos endecasilabos: los seis primeros con rimas
alternas ¥ los dos ultimos forman un pareados. Desde siempre se ha considerado como ido-
nea para ternas altos. Como explica Rudolf Baehr, “¢s una forma de poesia elevada vy noble,
especialmente propia para la épica v la lirica de gran aliento™ razon por la cual ~—agre-
gariamos nosotros— se adecua facilmente a los asuntos panegiricos. Por otra parte, también
se ha caracterizado por ser una forma propicia para la poesia narrativa Por eso, su fun-
cién es muy parccida a la de los romances. Por todo ¢llo, las octavas reales fueron muy
socorridas en las Relaciones de fiestas. El texto que editamos trae e¢n la forma métrica
mencionada los siguientes poemas: ©“Oh tu, monstruo de pluma vagaroso™, “Pico soy, ave
rey, deidad wvaliente”. “Concavo el teponaztle resonaba™
mira”. (Véase Apendice 2)

v “Scberano excel-

v “Esta, sefor, que vuecelencia
3.4, CONCLUSIONES

La afinidades tematicas y formales —panegirico. historia, descripcion, informe, etcétera—
comunes a un grupo de obras gue se autodenominan Relaciones de fiestas permite estable-
cer con toda confianza un género. No ¢s, empero, un género canonizado nj por las precep-
tivas literarias ni por la historiografia. pese a que comparte, en muchos casos,
caracteristicas de ambas disciplinas. Se trata de un género heterodoxo cuyos modelos son
tomados de diversos tipos discursivos, que van desde el informe hasta los estilizados me-
tros del romance. En virtud de ello, requiere una exegesis que tome en cuenta los principios
e intenciones, estéticos ¢ ideologicos. con los que fueron escritos

7 Rudolf Bachr. op. cir. p. 288
T 1dem.



La complejidad textuzal de la Relaciones de fiestas evidencia el alto grado de conciencia
creadora en el momento de su produccion; es decir, los autores y los receptores tenian pre-
sente el valor estético e ideolagico de estos textos. Es insostenible, por lo tanto, afirmar que
es un género mediocre literariamente hablando. Podran no coincidir nuestros criterios esté-
ticos modernos con los utilizados en las Relaciones; pero esto no significa que hayan sido
escritas con descuido v pobreza de recursos; todo lo contrario, segiin hemos visto. La po-
breza que se les atribuye se debe, creemos, a un problema de recepeion; las lecturas poste-
riores al momento de su publicacion, al dividir los campos de conocimiento confluyentes
en estos textos v con otras perspectivas. se han desviado de los fines estilisticos que éstas

querian comunicar.
Todo parece indicar que las Relaciones de fiestas fueron escritas, en su mayoria, con la

expresa intencion de crear un monumento literario, tanto en la prosa como en los versos,
esto sin que se excluyera su inherente condicion historiografica. Tal confluencia nos permi-
te calificar esta clase de textos como pertenecientes a un geénero historico-literario
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CONCLUSIONES GENERALES

Siempre que el investigador moderno se enfrenta a autores y textos no canonizados por la
critica se impone una amplia justificacion del porqué se toma como objeto de estudio
aquello que se rechaza explicita o implicitamente. En nuestro caso, propusimos la reivindi-
cacién de una serie de poetas novohispanos y 1a revaloracidon de un género histérico-litera-
rio: la Relacién de fiestas. En cada capitulo hemos dado las conclusiones correspondientes,
por lo que aqui no vamos a repetirlas. Sdlo destacaremos algunos aspectos relacionados con
la recepcion critica de la literatura novohispana en nuestros dias

Es evidente que la historia de la literatura novohispana debe revisar sus conceptos y cri-
terios. La institucion literaria —criticos, docentes, editoriales, escuclas, cteétera— determi-
na qué y quiénes pertenecen al ambito literario. Para ello, operan mecanismos de seleccidn
y canonizacion, tanto de autores y obras como de perspectivas y metodelogias. En este
sentido, ,qué¢ camino ha seguido la historia literaria colonial? Limitando la respuesta a la
segunda mitad del siglo XVII, los unicos autores canonizados, con sus respectivas obras,
han sido Carlos de Sigienza y Gongora v Sor Juana Inés de la Cruz, Los criterios que jus-
tifican tal seleccion son varios, pero —a nuestro juicio— se ha ponderade la calidad estéti-
ca, las “piezas maestras™. las cuales, por otra parte, deben ser compatibles con los “gustos™
literarios del siglo N2x. Con estos criterios, quedan fuera un namere considerable de escri-
tores, como Alonso Ramirez de Vargas

Hemos insistido a lo largo de esta tesis que es deseable que los mecanismos de seleccion
v canonizacién incluyan otros factores ademas del arustico. En particular. debe tenerse en
cuenta la actividad literaria de la época: los festejos publicos, la educacion, la vida cortesa-
na, la imprenta, etcétera. Y con este marco de referencia, examinar la produccién v activi-
dad literaria en casos particulares: obras impresas, recepciones favorables, continuidad,
prestigio, etcétera.

Nos hemos percatado de que el concepto —tal v como lo conocemos ahora— de lo lite-
rario resulta insuficiente para catalogar diversos tipos discursivos. En primer lugar porque




hay las manifestaciones poéticas cuya escritura es resultado de ciertos acontecimientos so-
ciales; en segundo y mas complejo aun, porque encontramos 1extos en 1os que —pese a su
declarada intencion literaria—— confluyen otros discursos, como puede ser el historico.

Ante textos de esta naturaleza, los estudios de caracter exclusivamente literario son par-
ciales porque solo atienden un aspecto de su contenido. Una interpretacién mas justa y
proxima a las intenciones con que fueron escritos, requiere de la interrelacion de los dife-
rentes discursos que en ellas confluyen. Se necesila, pues, una interpretacion filologica,
PUESTO que con ese proposito fueron creadas

El concepto de lo literario debe ajustarse a los canones propios de la época. Este aspecto
s6lo ha quedado esbozado en nuestra tesis, pero merece mayor atencion para apreciar a

cabalidad diferentes clases de textos, sobre 1odo aqucllos escritos en prosa, pues este aspec-
to es el menos watado en las Historias de la literatura.
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ACTIVIDAD LITERARIA, BIBLIOGRAFIA Y REPRESENTACIONES TEATRALES
DE ALONSO RAMIREZ DE VARGAS (ORDEN CRONOLOGICO)

1662: Descripcion poética de las fiestas reales que se celebraron ern Meéxico por el
nacimiento del principe don Carlos, por D. Alonso Ramirez de Vargas. Imp. por Juan Ruiz,
Meéxico.

Primer libro de Ramirez de Vargas del que se tiene noticia. Solo lo conocemos por el titulo; no
hemos 1 do ver ningun cj

Referencias: Andmde. naom. 508 (toma la referencia de Beristain).
Beristain, t. I1LL.p. 3
Meéndez Plancarte, Porcrzas, t. L, p. xxxiv (no lo ¢conocid).
Medina, num. $99, p. 361.
Solano, nim. 1504

1664: Elogio panegirico, festivo aplauso, iris politico y diseito triunful de Encas verdadero,
con que la muy noble y leal Ciudad de México recibio al Excelentisimo Seiior Don Antonio
Sebastian de Toledo v Salazar, Adarqués de Mancera, Senor de las Cinco Villas 3 de la de
Marmol, Caballero de la Orden de Alcantara, Administrador perpetuo de Puerto flano,
del Conscjo de Guerra, Virrey Gobernador y Capitan General de csta Nueva Espalia, y
presidente de su Real Cancilleria, & c.. a guien lo consagra don Alonso Ramirez de
Vargas. Con licencia en Aéxico, por la vinda de Bernardo Calderon, Ano de 1664,

El tema que trata este libro ¢s la relacion v deseripeion del arco triunfal que la Ciudad de México
erigié en honor al virrey Antonio Scbasuan Toledo, margués de Mancera. Se¢ cstablece 1a analogia
entre Encas v ¢l nuevo virrey. Cabe mencionar que el libro conticne, ademas, pocmas corios

(quintillas. sonctos. décimas, cteéterm), poemas latinos v versos de la Encida
La BNM cucnta con un ¢jemplar en copia xcérox con la clasificacidn: R/ ME68 108/ MIS 1.

320

Referencias: Andrade, nam.
Beristain, t. 1IL. p. 3.
Eguiara, num. 132, p. 296 ("en ¢l wemo 92 de nuestra eoleccion™
Maza, Francisco de. La mutologia clasica. p. 97
Medina, t. I1. num. 927 p. 373
Méndez Plancarte, Pocras, t. 1E p. axxv
Pascual Buxoé. Impresos, p 33 (tx vi: G2O72 02 M312)
“Tovar s de Teresa, nam, 52,
Solano, nam. 1600

1665: Un centon en José de la Lana, fmpresu métrica descifrada cn numerns y alegorizada
en simbolos, que excito a los Cisnes de Apolo para que, librando en sus sutiles plumas 3
dulces voces vuclos v las armonias, decantusen a la mas sagrada Vesta Maria Santisima




con el fuego de la Gracia original en el muy honorifico templo que con titulo de la
Concepcion le dedico el mads catslico Romulo de América. el Excelentisimo Scfior D.
Fernando Cortés de Monroy, primer Marqués del Valle, ¥y a los dieciséis lustros de
comenzado renové sus eswrenos la devocion de Jesus Nazareno N. Seiior. En diez de
octubre de 1665, al Excelentisimo Seiior D. Héctor doe Aragon Pinatelo, Duque de
Terranova, Principe de Castil-Vertrano, de Acula v de Fabara, Conde de Vugueto, &. c.,
pamron de dicho templo. EI bachiller Joseph de la Llana, abogado de esta Real Audiencia,
Colegial del Colegio Viejo de Nuestra Seiiora de Todos los Samtos, que discurrio este
certamen. Afio de 1605. Con licencia. En Aféxico. Por la Viudea de Bernardeo Calderon.

Con motivo de la rcnovacion del templo de la Concepeion (mas comunmente conocido como
templo de Jesus Nazarcno., por estar anexe al Hospital del mismo nombre). se convocd a un
certamen poético, que salio impreso en 1663, En esta justa. Alonso Ramirez de Vargas fue
premiado con un primer lugar por un centon de Géngora dedicado a la inmaculada Concepcidn

Méndez Plancane ¢s quicn da la noticia de este poema. Afortunadamente. contames con un
cjemplar de Empresa mdérrica en la BNAH. con la clasif: FC/ VI, ¥, 16/ OCOG. v copia en
microfilme en et SCLN.

Referencias: Méndez Plancarie, Pocras. t. [E p. xxaxa

1668: Un soneto en Diego de Ribera, FPodrica descripeion de la pompa plausible que
admiro csta nobilisima Ciudad de Aféxico en la sunruosa dedicacion de su hrermoso remplo,
celebrada juveves 22 de diciembre de 1667 anos. Consagrala en el feliz v rranguilo
gobierno el Ecoxeleniisimo Seiior Don Arnronio Sebastian de Toledo Molina v Salazar,
Marqués de Mancera, Virrey' v Capitan General desta Nueva Espana, y Presidente de la
Real Audiencia y Cancilleria que en ella reside. & ¢ Escrita por el Br. ID. Diego de
Ribera. Presbitero que obsequiosamente la dedica al Capitan Josepht de Retes Largacha.,
Apartador General dol Oro de la Plata deste Reino por su Alajestad. Con licencia en
Alixico. Por Francisco Rodrisues Lupercio. dno de 1668

Cuando se¢ inauguro la catedral metropolitana de Mexico. ¢l templo fue descrito en verso por Diego
de Ribem. Aht varios escritores elogian al autor del poema. entre c¢llos Sor Juana y Ramirez de
Varpzas.

Aunque Mdéndez Plancarte conocio ¢l libro. ne menciona el soneto de Ramirez de Vargas ni en
sus Foctas novolnspanos nt en el tomo 1 de las Oédras completas de Sor Juana Inds de la Cruz. No
obstante, Guillermo Tovar v de Teresa, al registrar el mismo libro en su Bibliograria novohispana
de agrre. si menciona que cxiste un poema panegirico de Ramirez de Vargas. Ambos autores.
Méndez Plancante v Tovar v de Teresa. asi como Tonbio Medina (La rmprena en Afexico, num.
1035), coinciden en sefialar que un cjemplar s¢ encuentra en la Biblioteca Palafoxiana de Puebla,
como efectivamente ¢s cierto, pues de ¢éste Salvador Cruz ha editade una edicion facsimilar en
Juana Inés de Asuaie o Asuage, BUAP, México. 1993

Referencias: Tovar v de Teresa num 58,
Salvader Cruz, Juarna Ines de dsuaje o Asuage

1668a: Descripcion de la alegre venida y vuclta de Ia milagrosa imagern de Nuestra Seora
de los Remedios a esta Ciudad de Meéxico of ano de mil seiscientos sesenta 3 ocho, por
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causa de la gran sequedad y epidemia de viruelas, &. c¢. Sacala a luz en csta nueva
impresion D. Joscph de Barreda. Cadiz. Impresa por Jeronimo Peralia, 17235.

Relacién en verso de una de las “venidas™ de la Virgen de los Remedios a 1a Ciudad de México. El
libro tuvo su primem impresién en 1668. Al final, unas décimas al *“ fio de la vida
humana” de Isidro de Sarifiana. Hemos localizado wes cjemp todos en la reimpresion
espafiola: BNM (6127 LAF), CONDUNMEX (082.172/ V.A.) v BNAH (FC XIII, 4, 23/ OCOG).

Al parecer, el unico que logré ver la edicion de 1668 es Egruiara y Eguren, quien consigna las dos
ediciones: “México, 1668, v en Cadiz, en Jeranimo Peralta 1725, Andrade, citando a Beristiin,
menciona 1a edicion de 1668 v Iade 17251 sin embargo declam que ¢ posee unicamente la de 1725
“En mi biblioteca solo tengo esta 2° edicion™

Referencias: Andrade, nom. 573 (citando a Beristiin)
Beristiin, v 1, p. 3
Eguiam, nam. 132,
Medina. nam 1003, p 412
Méndez Plancarte. Pocrfay, p. xxxvi
Solano. nums. 14252 v 1490

1670. Descripeion podtica do la mascara y ficsias que a los felices arios, v salud restaurada
de el Rey Nucsrro Sciior, Carlos I (que Dios guarde), hizo la nobleza Jde esta imperial
Ciudad de Atéxico, cuya disposicion logre ol cuidado de el rmuy ilustre Schior Conde
Santiago doe Calimava, .tdelanmado de las Islas Filipinas &. c. v del Seior Don Diego
Espcjo Maldonado. Alguacil Mavor que fue de la Contratacion de Sevilla v Corregidor
acmal de esta de Moxico. Celebrando en los anos de su Aajesrad loy descados a la
prorogacion del Excelentsimo Seitor Marguds de Alancera, Vierey de esta Nueva Espadia.
Que escribia D. Alonso Ramirc: de Vargas. Consagrala a su Excelencia. Con licencia.
Impreso en México. Por Juan Ruiz Ano de (670

“3°. Port. —v. con la aprob. del doctor Isidro de Sannana: Meéxico, a dos de diciembre de 1670~
Ded. del autor. } hoja s.f. =Texto. 6 hojas a dos cols. —Romance octosilabo. 7 (Toribio Medina)

Todo parece indicar que se trata de una relacion en verso. El opusculo ¢s registrado por Torbio
Medina, quizn hace la observacion de que también lo registrd Eguiam v Eguren pero con el nombre
de ‘Carlos’, asimismo informa que un ¢jemplar s¢ conserva en la Biblioteea Palafoxiana. Francisco
Solano tambi¢n lo consigna. No conacemos ningun cjemplar,
Referencias: Eguiam, p. 88

Acdina. num. 1035, p 428

Solano. nim. 1671
1671: Posiblemente, dos comedias en los festejos de la beatificacion de Santa Rosa de
Lima.
Antonio de Robles apunta en su Diario de sucesos norables (1. 1. p. $3) que ¢l mes de marzo de

1671, con motivo de las fiestas de beatificacion de Santa Rosa, “hubo dos comedias™ .Antonic
Morales Pastrana, cn relacion a la misma festividad. menciona en su Seolemne plausible pompa [...]



a la bearificacion {...] que *‘disp las dias el i iosisimo D. Alonso Ramirez de Vargas,
La palabra “dispuso™ es ambigua: tal vez sélo las hava montado, aunque no fueran de su creacidn.
De Iqui se evid ia Ia labor dramanirgica de nuestro autor.

Referencias: Morales Pastrana. s f.

1671a: En la misma celebracion, Alonso Ramirez de Varpas se desempend como secretario
de un certamen poético.

Dice Antonio Momles Pastrana on la citada Relacién: “Siendo [los jucces] de ¢sta justa poética los
sefores Conde de Santiago, Conde del Valle v Don Dicgo doe Salcedo Maldonado v Espejo,
Caballero de la Orden de Santiago [.. ] fiscal, don Jos¢ Dorantes. v secretario, don Alonso Ramirez
de Vargas™ (s.£). Sobre el certamen dice “Circo métrico. ¢n que los lucidos. agonales ingenios de
este mexicano Pindo contenderin en la minerval palestra’’. Hasta donde sabemos. no s¢ imprimio

Referencias: Méndez Plancarte. Poenss, 1. 1L p. xxexiv

1672: Dos poemas (un soneto v unos quebradillos) en Festivo aparate con que la provincia

en esta imperial Corte de la América
o doe Borja, grande cn la
mecimo cn la gloria de

mexicana de la Compaiiia e Jesus celebro,
Seprenrional, los inmarcesibles lauros y glorias Jde San Franc)
pompa del mundo, mayvor en la immildad deo religioso )
canornizade. Juan Ruiz, Mexico 1672

Entre los festejos que levaron a cabo en la Ciudad due Mexico por la canonizacion de Francisco
de Borja, se encuentra ol certamen poctico que la Compania de Jostis convoco: se recogio en
Festivo apararo v Alonso Ramirez de Vargas obtuvo ¢l primer Jupgar del segundo asunto por un
soncto dedicado al santo jesuita; v en ol tercer asunte, sz le concedio ¢l tereer premio por unos

quebradillos.
Hay un cjemplar de £

v aparato en BNM (R 16727 MIJES)

Referencias: Meéndez Plancarte, Pocras. 1. 11 poa

1673 Dos poemas (unas redondillas v un romance) en Diego de Ribera Breve relacicn de
la plawsible pompa v cordial regocijo con que se celebro la dedicacion del remplo del
inclito martir San Felipe doe Jesus, titular de las religiosas capuchinas, en la mwy noble 3
leal Ciudad de Mixico. Erigidv a expensas de sus bienhechores que afectuosos han
afrecido para la obra como compeiencia de cspiriteal lacion copiosisimas limosnas.
Escribela el bachiller 0. Dicgo de Ribera, Preshitero, 3 la dedica rendidamernte afectuoso
al Emincniisimo v Excelenzisimo Serior D). Pascual de Aragon, Cardenal de la Sanra
Iglesia Romana, dJdel rituio de S, Bulvina, Arzobispo de Toledo, Primado de las Espasias,
Canciller mayor de Castilla, del Consejo de Estado de su Majestad, vy de la junta de
Gobierrio universal de la Aonarquia, Coronel deil Reyv N. Seiior Carlos I, su TVirrey
lugarterniicnre, v Capitcan General que fue del Reino de Ndpoles. Costed la impresion el Dr.
Juan de la Pena Butran, Racionero de esta Sana Iglesia merropolitana 3 Catedratico en
propiedad de prima de 7eologia en esta Real Universidad. Con licencia. Frr Aféxico. Por la
Vinda de Bernardo Calderon, Ano de 1673,




En 1673, se realizd otro ceramen poético. esta vez con motivo del estreno del templo de San Felipe
de Jesus del convento de las capuchinas. La justa se incluyo en la Relacion de Diego Ribera. Los
poemas de Ramirez de Vargas obtuvieron un primer v tercer lugares.

Cono tres ej plares: BNM (574/ LAF 1344/ LAF) y CONDUMEX (0.82.172/ V_A);
ademas hay reimpresion modema realizada por Jos¢ Pascual Buxé con cl titulo Arco v certamen en
la poesia mexicana colormial, Universidad Verncruzana, México. 1939 (PQ7256/
bibliotecas Samuel Ramos y Central. de 1o UNADND

P37 en las
Referencias: Méndez Plancarnte, Poetas, to I, p. ooy

1677: Sencilla narracian, alegaorico fiel trasunto, dibujo en sombras v disefto escaso Jde las
Siestas grandes con que satisfizo en poca  parte al desco.

on Ja celebrada nueva feliz de
haber emtrado ol Rey Nuestro Schior Don Carlos Scegundo  (que Dios guardel en el

gobierno, ¢l Huswrisimo v Excelentisimo Scior M. D. Fray Pavo Fnriquez de Ribera, del
consejo de su Majestad, dignisimo Arzobispo de Aféxico, Virrey, Gobernador v Capitan
General de osta Nueva Espaiia y Presidente de la Real Audiencia que en ella reside. a cuyva
alta proteccion la dirige seguro v la consagra humilde don Alonso Ramirez de Vargas. Corn
licencia en Mixico., For la viuda de Bernardo Cualderon. Aria de 1677

Es una relacion que narm los festezjos que se Hevaron a cabo en la Ciudad de Meéxico en ocasion de
1a toma dc gobiemo de Carlos 11, En ¢l relato. sc alterna prosa y poesia. v se establece 1a analogia
con las fiestas circenses de 1a antiguedad, sinviendo como guias de ta nammacion las nueve musas.

Solo conocemos un cjemplar: BNAH (FC/ LBS/ F12317 R173s). ¢l SCLN cuenta con una
reproduccion e¢n microfilme

Referencias: Andmde. num. 690
Beristain, t. I, p. 3
Eguiar. p. 8%
Medina. p. 499
Mendez Plancarte, Pocias, t 11 p.oxxxvi,
Solane, nam. 1312

1683: Seis povmas en Carlos de Siguenza y Gongora, Iriunfo parwinico que en las Glorias
de Maria Santisima Inmaculadamente concebida, celebro la Pontificia v Regia Academia
Mexicana en el bicnio, quc como su rector la goberno el doctor Juarn de Narvaez, Tesorero
General de la Santa Cruzada en el arzobispado de Aeéxico, v al presente Catedratico de
prima de Sagrada Fscritura. Describelo D. Carlos de Sigienza v Gongora, mexicano, y en
ella Caredrdtico propietario de matematicas. Fn México. Por Juan de Ribera, en cl
Empedradillo. ADC LXYXXTI
Libro que agrupa dos certamenes pocticos. ¢l de 1682 v el de 1683, en honor a la Concepciéon de la
Virgen Maria. El primer poema es un soneto panegirico, los demas. pocsias premiadas en el
concurso. una cancion laurcada “extmjudicialmente™ (‘por haberse escondido entre los muchos
papeles™). tres poemas en primer lugar, ¥ otros dos. ¢n segundo

Existe reimpresion modema: Trunfo partenice, ¢d. de Jos¢ Rojas Garciduenas, Edit. Xochid,
Meéxico. 1945 (biblioteca Central: LE7/ M639/ M1682)
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Referencias: Beristdin, t. II1, p..3.
Medina, num. 1297, pp. 565-566.
Meéndez Plancante, Pocras. 1. 11, p. xxxv.
Sigiacnza v Géngora, Triofo partémico, pp. 159-162, 221, 267-268, 280-282.

1683a: Representacion de Ef mayor triunfo de Diana en la Ciudad de México

Auto sacramental que se representd en los festejos ofrecidos a Ia Inmaculada (véasce ficha anterior)
en 1682, Carlos de Siguenza y Géngora es quivn proporciona la infornmacion, peniendo de relicve el
artificio de la obm. 1o que e valio un rotunde ¢xito: pero no la reproduce en su Relacion

Referencias: Mendez Plancarte, Pocras, t 11 p. xxxy
Siguenza v Gongor, Triwso partenico, p. 135

1684: Un soneto en Felipe Santovo, Aisrica Diana, descripeion panegirica de su nuevo
templo que cort la advocacion de Nuestra Senora Antigua, de Sama Teresa de Jesus de
Carmelitas descalzas, erigic el jervoroso celo del Capitan Esteban de Molina Mosquera,
que escribia dor Felipe Santovo v la consagra humilde a la Soberana Reina de los Angeles
Maria Santsinia de la Anrigua. Con licencia en Alexico. Por Juan de Ribera. Afo de 1684,

Poema panegirico dedicado a Felipe Santovoe. Conocemos dos cjemplares del libro: BNM (1227/
LAF)y CONDUMEX

Referencias: Humberto Maldonado. La rearralidad eriolia. p. 171

1683a: Un poema en Diego de Ribera, Concentos finncbres, métricos lamerntos que explican
demostraciones publicas de recornocidos afectos, en los funcrales debidos al ilustrisimo,
reverendisimeo y excelentisimo Sciior Macsiro D. Fray Payo Enriquez de Ribera, dignisimo
Ar-obispo que fuce de vsta Cindad de Mixico, Virrey y Capitan General en ella, que
descansa en paz. FExcribelos D. Dicgo de Ribera, Presbitero, y los dedica por la razon de
Justos titulos al Excelentisimo Scitor Conde de Purcdes, AMargues de esta Nueva Esparia, y
Presidente de la Real Audiencia v Cancillerica. Con licencia. e México, Por la Viuda de
Bernardo Calderon. 16854,

Poema encomiastico dedicado a Dicgo Ribern, cuva Relacion en verso tmata de las exequias de Pio
Enriquezs
Hay un cjemplar en BNAH (FC/ s, 24/ OCOG). ¢l SCLN tiene copia en microtilme.

Referencias: Mcedina, num. 1324, p. 580
Tovar v de Teresa, num. 81,

1688 Iillancicos que se camtaron en la Sania iglesia Actropolitana la noche de maitines
del principe de los apostoles San Pedro, que doté v _fundo el Sefior Dr. Simon Esteban de
Alzate y Esquivel (que Dios haya), Alaestre-escuela de dicha Santa [glesia. Con licencia en
Mexico. Por la Viwda de Bernardo Calderon. Ano de 1685

A



“4° ~Port. al v. empieza el 1exto, que ocupa 6 pp. mis s.n.”” {Gonzilcz Cossio). En estos villancicos
no se imprimié cl nombre del autor, pero Francisco Gonzilez Cossio, cn un ejemplar que tuvo en
sus manos, anota: “Al pie dc la portada. manuscrito: ‘Los compuso don Alonso Ramirez de
Vargas™. Ratifica la noticia Méndez Plancarte: “andnimos, pero identificados por una nota ms. ¢n
el ¢jr. Gonzilez Cossio™

No hemos podido ver ningun ejemplar; pero, por lo que sabemos, probablemente se encuentre
uno en ia Bibliotecea del Tecnologico de Monterrey © ¢n 1a bibliotcea privada del hijo de Gomez
Orozeo, el Ing. Carlos Goémez Figueroa, Ndéndez Plancarte sefiala que la biblioteca de Francisco
Gonzilez Cossio paso a ser la de Salvador Ugarte. Esta, segan consta en un documento de la
BNAH “fuc vendida al Tecnologico de Monterrey™ una coleccion de manuscritos sobre Puebla, a
CONDUMEX: sin cmbargo. Gémez Orozco “conservo pam st valiosos libros
propiedad de su unico hijo, ¢l Ing. Carlos Gomez Figuzroa.™

Qque estan en

Referencias. Gonzalez Cossio. num. 232,
Méndez Plancarte, Obras compleras de Sor Juana, 111 p. xxxviii-ix

1688: Simulacro historico-politico, idea simbolica del héroe Cadmo, que en la suntuosa
Jabrica de un arco triunfal dedica festiva y consagra obscequiosa la Hustrisima imperial
iglesia metropolitana de Meéxico FExcelemtisimo Sehor D. Gaspar de Sandoval Silva
Atendoza, Conde Jde Galve del Consejo de su AMajestad, Caballero del Orden de Alcantara,
Conmendador de Salamanca en la misma orden, Gentithombre de la Camara de su
Alajestad, Virrey lugarreniente del Rey Nuestro Senor, Gobernador v Capitan General de
esta Nueva Esparia v Presidente de su Real Cancilleria & ¢ Discurrido por D. Alonso
Ramirez de Vargas. Con licencia cn Aféxico. Por la Viwda de Francisco Rodriguez
Lupercio. Ano de 1668,

“d4° Port. orl. v. ¢n bl. 21 hojas s.f Las tres primeras paginas con la dedicatoria de la Iglesia
Metropolitana de México al virrey, encabezada por el escudo de ammas de ¢ste. sin fecha, Las cuatro
ultimas hojas con la explicacion del arco, en verso™ (Tovar vy de Teressa)

Estc libro cstuvo en manos de  Eguiars, pero ¢n la actualidad no sc sabe su paradero. Tanto
Méndez Plancarte como Tovar y de Teresa y Francisco de Ja Maza, no localizaron ninguno;
nOSOtros. tampoeco

Referencias: Andrade. nam. 895
Beristain, t 111 p. 3
Eguiarn, num. 132, ("en ¢l tomo 63 de nucstra coleccion™)
Maza, La mitologia clasica, p. 135,
Medina. nam. 1420,
Méndez Plancarte, FPoeras, T 1L p. xoawy:
Tovar v de Teresa. num. X9
Solano. num. 1614,

1688a: Loa en la entrada del virrey conde de Galve.

Anotacion de Armando Maria v Campos. que textualmente dice: “Al arribo del virrey Gaspar de

Sandovatl Silva v Mendoza, conde de Galve, la Iglesia Metropolitana manda que delante del arco
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triunfal se recite una loa alusiva compuesta por Alfonso {sic] Ramirez dc Vargas”, Guia dc
representaciones teatrales en la Nueva Espana. siglos XV al X17I. Seguramente sc trata del poema
que explicaba el arco. Em una costumbre que una persona se encargara de explicar al virrey el
contenido del la “fabrica™. Es probable gue dicha loa se¢ hava incluido en ta Relacion arriba
mencionada (1668). No la conocemos.

Referencias: Marnia v Campos, Guia de representaciones, p. 98

1689: Villancicos que s camaron en los maitines de la Natividad de Nuestra Schora, en la
Iglesia Catedral de AMéxico. Escribelos D. Alonso Ramirez de Vargas. Compuestos en
merro musico por Antornio Jd¢ Salazar, macstro de capilla de dicha samta iglesia. n
México. En la imprema de Antuerpia de los herederos de la Vinda de Bernardo Calderorn.
Afio de 1689.

La BNAH cucnta con un cjemplar: FC/ 4. 23/ OCOG. ¢l SCLN uune copia en microfilme

Referencias: Méndez Plancane. Poeray, 111 p. xxxvi,
Méndez Plancarte. Qfras completas de Sor Juana. 1. 11, p xxxviiisix,

1691 Sagrado padron y pancgiricos sermones a la memoria debida al suntuoso. magnifico
remplo v curiosa basilica del convento de religiosas del glorioso Abad San Bernardo, que
edificéd en su mayor parte ol Capiran don José de Retes Largache.difiono, Caballero de
Orden de Santiagro, 3y conswmaron en su cabal perfeccion su sobrino, Don Diego de Retes,
v Dona Teresa de Retes v Paz, su hija. en esta dos veces imperial y siempre leal Ciudad de
Aféxico. con la pompa finchre de la rraslacion de sus nwesos. Que erige en descripeion
historica pangirica D. lonso Ramirez de Vargas, natural de esta Civdad. Dedicado a el
muy lilustre Gabricl Adfeléndez Avilds, Caballero de Orden de Alcantara. Conde de
Canalejas & ¢. Con licencia. IEn A féxico. Por Rodrigues Lupercio

Es un libro colectivo que conticne diez seanones (ocho de los cuales estan dedicados al templo de
San Bemardo » dos a la muerte del capizin José de Retes Largache. patron del templo) v la
Relacién de Ramirez de Vargas de dicha iglesia. Al final del libro se anexa una obra poética de
Ramirez de Vargas titulada “Fama poéstuma v glordosa que le negociaron sus heroicas v plausibles
obras. Elegia”, poema finebre dedicado a Retes de Largache.

Conocemos tres cjemplares: BNM (R 1691/ M4 RAN). CONDUMEN {252/ RAM) v BHAH
(FC/ XIV, 1. 14); Jos¢ Pascual Buxo reporta uno mas e¢n Estdos Unidos

Refcrencias: Andrade. num. 950
Beristain, t. Ul p. 3.
Eguiam, num. 132.
Meéndez Plancarte, Poctas, v 1L p. xxxvi
Pascua! Buxo, /mpresos, p. 83 (véase por Nuiicz de Miranda; sutro: 252 48 v-1)
Solano, num. 935,
Tovar y de Teresa, num. 93
Solano. num. 9535



1692: Un soneto en Sigiienza y Goéngora, “Epinicios gratulatorios con que algunos de los
cultisimos ingenios mexicanos, vaticinandole con numen poético mayores progresos en el
felicisimo tiempo de su gobiemo”™ en Trofeo de la justicia espaiiola en castigo de la

alevosia francesa... En México. Por los heredero de la Viuda de Bernardo Calderon. Afio
MCX XCI, PP. 138-139.

Poema cncomiastico al virrey conde de Galve por la victoria de 1la armada de Barlovento sobre la
flota francesa. Carlos de Sigiicnza escribio la Relacién de dicho triunfo. v llamé a los mas
reconocidos poetas (entre ellos Sor Juana. Juan de Guevara v Ramirez de Vargas) parma que
escribicran poecmas cn alabanza del vimey.

Cito por Obras de Sigiienza y Gongora (con una biografia cscrita por Francisco Pérez de Salazar),
Sociedad de Bibliogmfos Mexicanos. Meéxico. 1928 (BNM: R/ 972, 021081/ S1G.0), pp. 149-244.

Referencias: Informacion proporcionada por Josd Pascual Buxo

1695: Un soneto en Sor Juana Inés de la Cruz, Fama v ohras postumas del Fénix de
Meéxico, Décima Musa, Poetisa americana, Sor Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa en
el comvento de Sant Jerénimao de la Imperial Ciudad de México, que sacod a luz el doctor

Juarn Ignacio de Castorena v Urswa... Eu MMadrid En la Imprenig de Antonio Gonzdlez de
Reyes. Afiode 171+ Fol 281

Como homenaic a la poctisa a su muerte (1693). en este libro Castorena v Ursiia recopila poemas
fanebres que los poetas mas connotados, tanto espanoles como criollos.
Musa. Los poemas de criollos fueron scleccionados por Castorena ds las

llantos piéride v coronacion apolinea™, una recopilacion del presbitero Gonzilez de 1a Sancha.

Referencias: NMéndez Plancarte, Pocrav. {1 pooxxxvi
1695a: Una cancion en Fanegiricos finebres del ilustrisimo sefior £

). Juan Cano Sandovul,
Obispo de la Samta Iglesia de Yucatcrr... Universidad Real v Pontifi

a, Mexico, 1695,

Poema de funcbre. En la muerte Cano Sandoval, la Universidad le preparo un homenaje

luctuoso, que incluyo sermones y poemas, uno de ellos de Ramirez de Vargas. Méndez
Plancarte declara no haber conocido el libro ni el poema.

Un ejemplar se conserva en CONDUMEX (252.9.72/ VA)
Referencias: NMéndez Plancarte, Povias, t 1L p xxxv

1696: Zodiaco ilusire de bluasones heroicos, girado del sol politico, imagen de principes
que oculto en sus Hércules wbano la sabiduria mitologica. Descifrado en podticas ideas »
expresado con colores de la pimtura que en el _fostivo apararo de el rriunfal arco en el mds
Sausto dia dispuso y» crigio al Excelentisimo Senor Don Joseph Sarmienmo Valladares,
Caballero de la Orden de Santiago, Conde de Moctezuma y de Tula, Vizconde de Llucan,
Serntor de la villa de Mornterrosano y e la Pesa, del Conscjo de su Majestad, Virrey
Gobernador v Capitin General de esta Nueva Espana, y Presidente de la Real Audiencia y
Cancilleria que en ella reside, la Iglesia AMetropolitana de Aféxico. Compuesto ) ahora
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descrito por D. Alonso Ramirez de Vargas. Con licencia en México. En la imprenta de
Juan Joseph Guill Carras . Afio 1696.

“4° Port. v. en bl. ¢ hojas s.f. con la dedicatoria de la Iglesia Metropolitana al Virrey, encabezada

por su escudo de armas. 31 hojas s.f. v las altimas ocho con un romance de la explicacién del Arco

Triunfal” (Tovar v de Teresa). La ultima obra de Ramirez de Vargas de la que sc tienc noticia.
Existe un gjemplar en la Biblioteca de Toribio Medina. en Santiago de Chilc. del cual ticne una

copia en microftlme la BNM (roll: 151 item: 4). Por Jos¢ Pascual Buxo (impresos novohisparios en
las bibliorccas publicas de Estados Unidos de America, 1343-]1800. UNAM. México, 19931)
sabemos que existen otros tres libros mb (mf 8.9; A 444361). dle. txu (G 282.042 V428 v. 2, no.
5)

Referencias: Andrade, num. 1047
Beristain, v Ul p. 3
Eguiara nim. 132 (“en ¢l tomo 86 de nuestra colescion™).
Maza, La mirologia clasica, p. 136
Meéndez Plancarte, Pocras t. 11, p. xxxv
Pascual Buxo, Impresos, p. 95
Solano, nam. 1617
Tovar v de Teresa, num. 102

SIGLAS:

BNM: Biblioteca Nacional de México, UNANM.

BNAH: Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia, Eusebio Davalos.
CONDUNMNEX: Biblioteca de CONDUMEX.

FC: Fondo conventual de la BNAH

FR: Fondo reservado
SCLN: Seminario de Cultura Literaria Novohispana, IIB, UNANM.

OBSERVACIONES:

Las referencias de los poemas sueltos corresponden unicamente a los registros que hayan
dado cuenta de ellos y no a la obra en donde se encuentran. También se incluyen aqui
aquellos titulos que informen sobre la existencia o paradero de alguno de los libros o
poemas. La ficha bibliografica completa de los libros citados en las Referencias puede

verse en la Bibliografia de esta tesis.
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Criterios de edicion

El criterio fundamental que rige la edicion de Sencilla narracion, alegorico fiel trasunto es
Ia de presentar un texto accesible y confiable. NModernizamos la ontografia y la puntuacion,
pero respetamos las estructuras fonicas; es decir, unicamente actualizamos las grafias. Se
respetan arcaismos, cultismos, contracciones, vacilaciones, etcétera. Acentuamos todas las
palabras de acuerdo 2 las normas vigentes; lo mismo hacemos con la puntuacion. Las pala-
bras que aparecen entre corchetes son restituciones nuestras. En cuanto a los poemas, cuan-
do no se especifica la division estrofica, nosotros Ia hacemos de acuerdo a la forma poética
de que se trate. Acompaiiamos ¢l texto con notas a pie de pagina con numeracién arabiga.
Las notas que siguen una numeracion alfabética o con asteriscos corresponden a apostillas
del propio texto. En nuestras notas, utilizamos las siguientes abreviaturas:

DA: Diccionario de Autoridades.

DRAE" Diccionario de la Real Academia

DArq: Diccionario de arquitectura.

DMunC: Diccionario del AMundo Clasico.

DMIitC: Diccionario de mitologia.

DMIA: Diccionario marnual ilustrado de arquitectura.
DLC: Diccionario de la literatura clasica.

Las referencias bibliograficas completas aparecen en la Bibliografia de esta tesis,



Sencilla narracion, alegorico fiel trasunto, dibujo en sombras v disefio escaso dc las
fiestas grandes con que satisfizo en poca parte al deseo, en la celebrada nueva feliz
de haber entrado el Rey, nuestro senior, don Carlos II, (que Dios guarde) en el
gobierno. El ilustrisimo y excelentisimo senor M. D, Fr. Payvo Enriquez de Rivera,
del consejo de su majestad, dignisimo Arzobispo de México, Virrey, Gobemador y
Capitan General de esta Nueva Espafia y Presidente de la Real Audiencia, que en
ella reside. y a cuya alta proteccion la dirige seguro v la consagra humilde don
Alonso Ramirez de Vargas. Con licencia en México Por la viuda de Bernardo
Calderon. Afio de 1677.
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Al jilustrisimo y excelentisimo sefor maestro don Fray Payo Enriquez de Rivera, del consejo de
su majestad, dignisimo Arzobispo de Meéxico, Virrey, Gobemador y Capitan General de esta
Nueva Espafia y Presidente de la Real Audiencia, que en ella reside, etcétera,

Excelentisimo sehor:

Muchas cosas memorables padecen la injuria de ignoradas por falta de curiosas plumas a cuyo
vuelo IOer.n la ploria de conocidas, o con rasgos corrientes de la mano en ¢l campo extendido
del papel’. o con grabados caracteres del plomo en mmcnso pxda"o de los moldes.” (Qué fuera
del milagroso hijo de Mavorte v Ilia* —decia Horacio®— si enwvidioso el silencio opuesto
sepultara en el Leteo® de si mismo sus hazafiosas heroicidades?

Quid forer Hie,
Mabortisque puer, sitaciturnitas
Obsraret meriris invida Romuli

Teniendo ¢l propio por memoria mas perpetua la de Ia pluma que la de los simulacros” y pinturas
como obras muertas.

Lastimosa omision del descuido padeciera 1a magnifica pompa. la alta celebridad. el inimitable
fausto, que la grandeza mexicana ostenté en asunto tan glorioso; sepuitado todo en las
iobregueces del olvido, a no prevenirlo el superior provido influjo de Vuestra Excelencia, si bien
que destinada su Relacion al flaco vuelo de mi deébil pluma, acostumbrada solo a deslustrar altos
argumentos® con desaseados borrones. Bien pudiera la cortedad de mi estilo recelar que dejara
agraviada materia tan ilustre y grave. Digolo con Enodio”, orat. 13: nam qui claritudinem norn
stvli luce cormmerndat, obnubilar, er sicut ingenio facundorum crescunt modica; ita ficcitate
devenustanrur amplissima. Padeciendo sin duda la fortuna de la eleccion, a no ser el asunto tan
grande que no ha menester para explicarse colores que lo hermoseen, flores que lo fecunden,
hipérboles que lo encarezcan: vera bona ex sc¢ ipsis naturaliuer voccem eminentum criam, si

! Es decir manuscritas.
* Aquella pante de mar que dista ¥a mucho de Ia tiema ¥ se llama reg ¢ altamar/ Por i} a se llamsz
todo aquello que por su abundancia v copia, es dificultoso de numerar o contar, (DA)
’ Sinécdoque de imprenta: “Llaman cn la imprenta al conjunto de letrus o formas i dispuestas pam imprmic”
MDA
* Romulo: legendario fundador de Roma y hermano de Remo. Mavorte cs sobrenombre de Marte, ¢ Ilia, de Rea
Sitva.
* Quinto Horacio Flaco (65-8 a. C), pocta latino nacido en Venusia. Autor de odas, ¢podos, satiras y epistolas.

O Lcte: fucnte ubicada en la region del inframundo a donde los muertos beben pam olvidar su vida anterior.
" Imagen hacha a semejanza de alguna cosa vencrable o venerada. (D.A)
* Asunto o materia de que habla algun libro. (DA)
? Obispo de Pavia (473-521). cscribié un panegirico al rey ostrogodo Teodocio. (DMundC)
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sileant; este consuelo de Plinio el menor’® alenté el animo con la obediencia. tomando por idea'’
los juegos cir que antonomasti e se distinguen de los demas que celebro la
antigitedad por grandes, como pondera el P. Cerda: vidisti in hoc excarsu guare hi ludi dicti
magni, sed certe haec magnitudo non aliunde melius elici que at quam ex verbis Tertuliani de
spectaculis. * Y siendo éstos los que sole pueden ser paralelos a aquélios, si su grandeza me sirve
de consuelo, ;como puede faltarme la de Vuestra Excelencia para el patrocinio? Obra fue de su
celo en el servicio de Su Majestad la festiva demostracion que al ingreso del Regio ejercicio
admiroé esta occidental América; v poniéndola a los pies de Vuestra Excelencia, mi pluma podra
decir con el mesmo Cerda: two rnomini epus tuum consecro, loc enim ruum potius, quam meu
esr.** Mas es restitucion que obsequio. por eso ha de permitir Vuestra Excelencia que blasone'?
de suya, aunque lo contradiga mi insuficiencia, que a esta sombra correra sin recelo por la ardua
pesquisa del critico mas melindroso’, vuelto en veneracion el examen. Guarde Dios a Vuestra

Excelencia como hemos menester

Excelentisimo sefior.
Besa los pies de Vuestra Excelencia,
don Alonso Ramirez de Vargas.

PARECER DEL DOCTOR DON JOSE DE LA LLANA, CATEDRATICO DE INSTITUTA EN ESTA REAL
UNIVERSIDAD, ABOGADO DE LA REAL AUDIENCIA Y COLEGIAL QUE FUE DEL INSIGNE COLEGIO
VIEJO DE NUESTRA SENORA DE TONOS LOS SANTOS,

Excelentisimo seiior:

Vi la Sencilla narracicon y dibwjo en sombras de las fiestas grandes, celebradas por orden de
Vuestra Excelencia a la nueva del gobierno del Reyv nuestro sefior, don CARLOS SEGUNDO (que
Dios guarde), escrita por don Alonso Ramirez de Vargas. Asunto que tan luego llamé los
sentidos a la atencion. que embargo la libertad al discurso, negando para el examen solicitudes
porque sélo tuvo para la admiracion impulsiones. Estas obran en un pensamiento sin pensar, en
un instinto sin escoger y en un impetu sin sentir, porque quien dentro de si atesora exhortaciones
para empeiiarse no aguarda consejos para moverse; siendo alma del entender el empleo del
obrar, porque son tardos los pensamientos cuando estan impresionadas las afecciones, y pasan
plaza de juicios sin atender a consultas. Vistese el animo de nuevos movimientos, en escondidas
vehemencias, porque poseido encierra mas ardientes las persuasiones. No es menester mas en ei
amor para inflamarse, en la ira para encenderse y en los achaques para rendirse, que sus

' Plinio el Joven (62-113 d. C),sobrino del Vicjo. Fuc politico v escritor latine. Escribio el Panegirico de Trajano
v Epistolas.
1 planta e hilo del discurso que s¢ sigue en una declaracion u oracion. (DA}
* P. Cerda. in Virgilio. ;En. §
* Tom. i, in Epist. ad Com. Syl
!* Blasonar: hacer ostentacion de alguna cosa glonosa con alabanza propia; preciarse de haber hecho o dicho
alguna cosa dipna de ser loada. (DAY
'Y El que afectn isda delicadeza en las acci © ¢l medo. (DA)
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exxstencnas Sintidlo todo el Principe de la Retérica'®, 1ib 2, de inventione: impulsio est. qua: sine
per q Je affecti

animi facere ahqmd oriatur, vi amor iracundia, @gritudo
et omnino omnia, in quibus artimus ita videtur et id quod fecit impett quodam animi potius quam
cogitatione fecerif. Asi, en este alifiado escrito para los corazones de los leales vallasos no se
necesita mas que verle cualquiera en las manos para beberle los renglones, aplaudirle los
conceptos, alabarle las voces, celebrarie la culnura, publicarle las elegancias, vocearle las ideas
secundarse en los elogio< v deshacerse en admiraciones,

que los impulsos del corazon a el
15
empleo sustituyen crisis

a la censura, porque ;quién —viendo ﬁa!q:\da la Majestad augusta,
obedecida a la Excelencia Ilustrisima. convocado todo el Parnaso'®, unidas todas la nueve

musas'”, que alternando las dulces clausulas de la melodia entre los suaves discursos de la
parracion, que hacen ladino'® al molde v parlero'” al papel— no se hara sin sentir impetus y
pensamientos para la veneracion? En cuyvas hojas valientes v unimados plomos. las plumas —
derramando numeros al aire para la organizacion v silabas al mundo para la posteridad, émulas

del jaspe y bronce, en canoros alientos de Horados caracteres del numen~— eternizan la memoria
con la inmontalidad de 10s versos. carmina morte carent, cantaba Ovidio =

Altémase en este discurso la oracion suela de la prosa (siguiendo el hilo dc fa historia) con la
encadenada trabazon de los poemas; pulsase con inimitables concentos”' la citara docil de
Apolo 2 en que con vuelos sonoros corre la mano diestra de las cuerdas v excita en varios v
nuevos NUMEros ias consonancias, va en heroicos sonetos, va en cquivocas quintillas, va en
espirituosos™ romances, v yva en delicadas liras, v va en silvas apacibles

non immitabilibus plectrum concentubus urget.
Namque manu perfila volas, simul?os simulillos
cxplorar numeros

En la diferencia de la cuerdas hace lucir Ja variedad de las Musas, logrando en sus vocales
- 0 . ;
clausulas®” sus geniales modulaciones

Y viendo este aseado papel. todo delicias de las nueve
hermanas, me acordeé en don Alonso de Justo Lipsio,”

,-7 de quien un cultisimo jurisconsulto de
nuestros tiempos dijo: delicium novem suorum lustus Lypsius.

* Ciceron.
15 s

Juicio que st hace de alguna cosa por lo que se ha observado o reconocido de clla (DAY
° Monte Pamasos: Fue considerada la morada de Apolo v de las Musas,
'* Las nucve musas, divinidades de toda clase de pocsia o bien del ane en general. Habitan el Monte Pamasos v
estin precedidas par Apolo: son Caliope. Clio. Erato. Euterpe. Mclpomence, Polimnia. Talia. Terpsicore y Urania.
® ? El que con viveza o propiedad se explica en alguna lengua o idioma. (DA)
® E1 que habla mucho. “El que lleva chismics © cuentos de una parte a otra.” (DA)
= publio Ovidio Nason (43-17 d.C). pocta latino autor de as A fetamoarfosts ¥ el Arte de amar,
*! Canto cordado armonioso v dulce qus resulta de varias voces concertadas. (DAY

** Hijo de Yapiter v Latona. Nacido en Dcelos, ¢s dios de los ordcuios, la masica v 1as artes poéticas. Preside el coro
de 1as Musas. Es considerado patron de las Bellas Antes.

23 El que tiene o muestra gran valor, denucdo ¥ espirity cn sus acciones (DA) Es decir, romances heroicos.
* Oraciones.

** Suavidad, armonia ¥ varicdad de 1a voz en ¢l canto. (DA)
** Humanista flamenco (1547-1606), cuyva filosofia s¢ inspira en ¢l estoicismo.
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Solemnizase esta descripciéon con las observaciones de los juegos circenses. Llamanse las
semejanzas y adelantanse las correspondencias, hallando en cada proporcion nuevo realce a la
sutileza, ;quién en los juegos ha discurrido tan de veras a lo juicioso, de qué suerte producira en
los asuntos de la seriedad a o profundo? Todo brota discreciones, todo dictamenes de razon v
alma de leyes, por eso practico Vuestra Excelencia con su comprensivo conocimiento la Gnica
del lib. 11, del codxgo tit. 41; cxpens ludor publicos (que también se trata en nuestro derecho civil
destos Jucgos " Ordena la ley que ¢stos v sus representaciones se celebren despues de restituida
la Ciudad a su composicién metddica. a su hermosura en las fibricas” de sus ascos.”” como lo ha
hecho Vuestra Excelencia, Ibi: £r solerme certaminis spectaculum post resritutam munrorim
Jabricam, iuxta vcreris consuetudinis legem cele L'ra/ulur ita enim of el civitaris instructee
murorum preesidio providebitur or instaurandi agor. volupras, confirmaris his, qua ad
securitatis cautionem spectant insccuti temporis crreuitione reprec representabitur.€ Siendo la
festiva pornpa a el aplauso, desempefio de la gala, alifio de a2 lealiad, engaste de la obediencia

Bien pensé don Alonso en convocar todas las Musas para tan mayores armonias, porque de
otra suerte no pudieran soltearse”™ los menores compases. v tanta descripcion aiun parece no
cupiera en las caudalosas cadencias del divino Homero: "

Cui vix exurnduns divini carmen Homeri
sufficerer.

Todas las junto para obedecer mejor v mas compuestamente, y como quien las saluda para la
invocacidn les recuerda el mandato para el influjo. segun cantaba Ovidio:

Pandire mandati memores Heliconis alumna

Y como dedica su ingenioso trabajo a las aras de Vuestra Excelencia v concibe la valiente
prole de sus acentos para sus oidos sagrados, no es mucho que con todas ellas cante; decialo
cortesanamente Gonito de otro poeta:

Namque Helicornidum carmen, beatis concipir auribus.

Habla en ¢l [libro] don Alonso con las ideas que anima, con las noticias que alienta, con la
historias que aviva. con la liras que pulsa, con los cantos que entona, con la erudiciones que
trasiega, con las musas que organiza, con el Parnaso que amena a todo un monte; hace tratable
en racional accesibilidad. No sigue 2 secas la narracion: comenta. censura, compara, pondera,

~El seﬂcr doctor luan de Arizaga v Casas, alcalde del crimen v Jucz de 1a provincia de esta Nucva Esparia. en sus
ciones, en !:\ ala on de los Cesarces Honorio ¥ Teodosio, cn la ley

r‘inlcrn C. de iarurm et b corun, lib 10,

’ Leg. circensum 20. C. de Decuvionibus lib. 10, Ig cos qui C. de spec. lib. 11.

Fabrica: se toma regulammente por cualquier edificio stntuoso. (DAY

* La compostura de alguna cosa con curiosidad v limpieza. (DA)

€ El senor doctor don Fruncisco de Amayva, en la dichna ley circensium. dice que estos espectaculos de la anica sc

entienden de jucgos circenses.

* Sortcar.

** Poeta épico priego, autor de la Hiada v Odisca,
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aprecia, conceptiia y verifica. Adviértase en €l lo historiador y lo poeta, con tan dulce engarce®’
que llena los acentos sin incurrir en el temor de Gracian™" cuando dijo que “tienen sus engastes
los pensamientos™, ¥ que “no se deben barajar Ias crisis y ponderaciones de un grande historiador
con los encarecimientos y paronomasias de un poeta”.” Quien lo llena todo. en nada falta. Por
esto, y [por] no tener cosa contra la santa fe catdlica y buenas costumbres, se le puede dar la
licencia que pide. Este es mi parecer, salvo el acertado que es de Vuestra Excelencia. México, v
enero 27 de 1677,

Excelentisimo senor.
Besa la mano de Vuestra
Excelencia,
doctor Jos¢ de 1a Llana.
México, 30 de enerv de 1677,
Imprimase
con una rubrica de su excelencia.

.o

SENTIR DEL DOCTOR ¥ M. D. IGNACIO DE HOYOS SANTILLANA, CANONIGO MAGISTRAL DE ESTA
IGLESIA METROPOLITANA, EXAMINADOR SINODAL DEL ARZOBISPADO, ABAD DE LA VENERABLE
CONGREGACION DE SAN PEDRO Y CALIFICADOR DEL SANTO OFICIO.

De orden y comision del senor doctor don Juan Diez de la Barrera, chantre de esta Santa
Iglesia Metropolitana, juez provisor ¥ vicario general del arzobispado, he visto esta Serncilla
narracion y dibujo en sombras, compuesto por don Alonso Ramirez de Vargas, en gue da
noticias de las plausibles aclamaciones y regocijadas fiestas con que esta Imperial Ciudad de
Mséxico festejé el feliz auspicio™ en el gobiermno de la cesiarea majestad del rey nuestro sefior
Carlos II, en cuya dichosa entrada, pronosticando felicidades a sus Reinos, le diria la Reina
Nuestra Sefiora su madre lo que Virgilio' canté de otra coronacién en sus Principios:

£ huins, nate, auspicijs illa inclita Roma
Imperium terris, animos awquabit olimpo*

Y confieso que nunca vi tan hermanadas en vl oficio las sombras con las luces, pues en aquéllas
descubre el autor a lo claro el lucimiento de las fiestas; cuanto en las otras se vio la majestad en

* Encadenacion, trabazon dc una cosa con otr, la cual s¢ cjccuta por medio de un hilo de oro, plata o alambre./
Metafadricamente sc usa por Iz unién ¥ dependencia que tienen entre si algunas cosas incorpéreas. (DA)

% Baltasar Gracidn, escritor de 1os Siglos de Oro. Autor de {gudeza v arte de ingenio.

© En el lib. titulado Agudeza v arte de ingerio, disc. 60.

** Anuncio de felicidad.

> Poeta latino (80- 19 a. C.), autor de la Eneida, las Bucdlicas y las Georgicas.

= Virg. 5. Aen.

*=* San Gregorio. lib. 19. Afor




lo serio y se admird la riqueza en las galas, compitiéndose con amorosa lealtad los vasallos sobre
cual habia de exceder en el gasto por acreditarse de mas fino en el rendimiento, calidad generosa
de los animos mexicanos, que, como tan amantes de su rey y Sefior, desean las ocasiones de su
servicio para desahogar en liberalidades la voluntad: Numqguam est vacuas manus amunere, si
arca cordis repleta est bona voluntarc**, dice en sus Morales san Gregorio. Y en esto es cierto
que st México no excede a todos ios reinos juntos de la Corona de Espana, ninguno por lo menos
le podra sobrepujar” en la lealtad y amor de su Rey: Impera quid vis.*** Le esta diciendo
siempre esta rendida y enamorada ciudad: neque ribi ero in mora, amor est in me. Bastantes
demostraciones®® tienen calificada esta verdad. Y cuando no estuviera con tantas experiencias
conocida por nica su obediencia. fuera desempeno de su lealtad y carifio el gozo que mosiro en
la dichosa nueva de haber entrado ¢l Reyv nuestro sefior e€n el gobierno, celebrindole a todo gasto
v festejandole con sumo gusto. bastando solo la menor insmuacion del Hustrisimo Prelado v
excelentisimo  virre el senor Frav Pavo de Ribera (en cuva mano no solo estan las
jurisdiccicnes unidas, sino siempre los aciertos hallados). para que todos se convocaran al
regocijo, sin que de lo mas noble se¢ excusara alpuno en demostraciones v hizarrias ni de lo mas
ordinario en ostentaciones y galas, y Jos que por su necesidad no pudieron salir a lo publico de
las mascaras™ ' v las fiestas, el fuego de amor que ardia vivamente en sus corazones sacaron a las
calles en luminarias.*® Motivo debio también de ser para esie regocijo comun ver en su Pastor y
Principe tan singular regocijo: suddir quantum licet Principurn: sequuiur cupiditares idque lex eis
¢t et honor quod Principibus vissurm est. > >**

Pero, ;que intento pasarme a referir las fiestas cuando salo mie toca calificar el escrito? Uno y
otro es muy desigual a mis fuerzas, porque solo el ingenio peregrine’™ de don Alonso pudo con
el diestro pincel de su clocuencia dibujar, no en sombras, sino en luces muy claras copia tan
grande. Pues para celebrar dignamente su talento no podre sino pidiéndole prestado el suyo para
alabarle consigo mismo Esta v todas sus obras son dignas de la perpetuidad de los moldes, por
ser dsta, como todas. seguras en la verdad de la fe, limpias en la pureza de las costumbres,
suaves en la melodia de las voces, raras en la destreza de la poesia v singulares en la agudeza de
los conceptos; de quien sélo pudo decir con mucha razon Homero:

Honesrum st aucddire Povram
Talem qualis hic est Jdijs similis in voce

Este s mi sentir. Salvo &c ., Mexico v de tebrero 3 de 1677

¥ Exceder una cosa a otra on cualquier linea. (DAY

=== Plaut. in. Polyp. ver Rex

’* Demostracién: “se toma también por senal que hace fisicamente evidencia a los sentides de alguna cosa/ Vale
también muestra, senal de agrado o de indi i sepun el s ¢ con quec se cjecuta/ Sc sucle usar por
celebridad, regocijo o aplauso™. (DAY

*" O mascaradas. Festejo de nobles a caballo, con invencion de vestidos v libreas. que se gjecutan de noche con
hachas, corriendo parejas. (DA) §id. infra. Desfiles

* Fogatas que s¢ hacian en las calles en los dias de fiesta. “La luz que s¢ pone en 1as ventanas, en las torres ¥
calles, en sefal de fiesta o regocijo publico™. (DA)

**=* Niccph. lib, 2.

¥ Exwrano. ruro, especial en su linea. 0 pacis veces visto. (DA)
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Doctor don Ignacio de Hoyos Santillana

Concedio licencia el sefior provisor mediante el parecer por auto de cuatro de febrero de este afio
ante Francisco de Villena, notario publico.

Decrépita ya la edad del septiembre, por horas aguardaba a sucederle la uifiez del octubre
(siendo el fin caduco de¢ aquel alentado principio de ¢ste) cuando surto™ el navio de aviso,
aferrando los a.rpeos,'" libre de los peligros del mar, saludaba alegre ¢l puerto con este verso de
Horacio:

Incolumen tibi e prestant septembribus oris

Y saltando en tierra el gentilhombre,”” en breve tiempo lego la nueva, tantas veces feliz cuantos
son los reinos v vasallos que la esperaban; entrando la majestad augusta de nuestro rey v sefior
Don Carlos Il (que Dios guarde largas edades) en el gobierno de tan dilatada monarquia.

Fue de tanto alborozo esta nueva para su Excelencia como a guien tanto le toca ¥ tanto se
desvela en que su Majestad sea bien servido, v, generalmente, [fue de tanto alborozo esta nueval
para todo este orbe occidental, que a las primeras alegres voces de la noticia. los mas recatados
semblantes rebosaron a la exterioridad el regocijo. desahogade por las claraboyas de los ojos
como fieles parleros del corazon

Hiciéronse ladinas todas las campanas de la Ciuedad publicando con lenguas de metal el jubilo,
que aun lo insensible descubrié movimientos a 1a animacion del placer: v ¢n las resultas del oido,
no heria: lisonjeaba armonico el festivo estrucndo:

Soriry canoro tintinant aures ™

haciendo consonancias ruidosas v claras, copia bella de luminarias con los estallidos de los lefios
y desasosiegos trémulos de las llamas que tres noches encendieron todas las vecindades,
compulsas del amor sin necesidad del precepto. siendo no reducible al guarismo las hachas y
linternas que en balcones y ventanas mentian orientes nuevos por donde se asomaba el sol o
despuntaba el aurora.

PUBLICA DEMOSTRACION DE ACCION DE GRACIAS QUE A LA MAJESTAD SOBERANA CONSAGRO EL
PLADOSO CELO Y RELIGION EJEMPLAR DE SU EXCELENCIA

“° Fondeado, anclado. “Part. pas. del verbo surgir, 1o asi dado fondo™. (DAY
! Garfio utilizado para rasurear o aferrarse dos embarcaciones. (DA)
42 persona de distincion que se despacha al rey con algun plicgo de imporntancia para darie noticia de algun suceso.
@A)
* Catutus ad Lesbia.
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Salid su Excelencia de Palacio acompaifado de los rcales ministros y nobleza que a los
parabienes le asistia a rendir las divinas gracias a su Majestad Suprema del Cielo y tierra;
mezcladas en ellas [en las pracias] ardientes deprecaciones por los felices progresos de la
Corona; trocandose las hostilidades en universal paz v concordia entre los cristianos reinos con
los himnos y jaculatorias que acostumbra la Santa Iglesia.

Accion de gracias (aunque a deidades mentidas) hizo primero Romulo
celebracion de los juegos circenses, como refiere Valerio Maximo: ™ Jtaque placandi numinis
gratia compositis carminibus vacuas aurcs praehuil, usque ad id tempus Circensi spectaculo
comento, quod primus Romudus Consualium nonine cehbnnu Llamaronse consuales estos
juegos por [ser] consagrados a Conso o Neptuno Ecuestre*’, dios de consejos.

Asi fueron los que celebro esta muy leal Ciudad de Z\dcxico, dimanados del consejo y real
acuerdo; con asistencia de su Excelencia que los consagro a la deidad mejor de los consejos: a
Carlos 11, Neptuno ecuestre, duecho dignisimo de ambos mares, cuvo imperioso tridente no hay
istmo que no penetre, no hay golto que no avasalle

, pasando después a la

PRIMERA FESTIVA FUNCION

Impaciente el deseo no sosezaba de fino en su Excelencia hasta dar principio ¢l desahogo en la
publicas demostraciones del regocijo. Siendo la psrimera una funcién comica, destinada a una
hermosa galernia que engrandece v adorna lo interior del Palacio: para que la noche seis de
noviembre sc recitase una comedia de 1an buen gusto v proporcionada eleccion que medida al
jubilo no padecio los extremaos de seria. antes parece la ided solamente su autor con ¢l numen de
vate para el festejo Era su fabuloso argumento El lindo don Diego,” cuvo epigrafe califica lo
referido con felicidad ingeniosa: conseguida Ya prothesis, epithesis v carhasrophe (invencion,
trama v disolucion. partes necesarias de la comedia para su ultima perfeccion); con la
mediocridad del estilo™; calzando el zueco™ sin levantarse al coturno.’” Adomése el teatro de
los dos precisos atavios que hacen primorosa la contextura:®® de curiosidad v riqueza; ¢sta,

hermosa prolijidad del gusto; aquélla, majestuosa ostentacion del poder. Los prevenidos
*} Rey mitico fundador de Roma, hermano de Renio ¢ hijo de Maste ¥ Rea.
Escritor romano contemporanco de Tiberio. Autor de Factorum ef pictarurs memeorabifium lihei IN

compiliacion de dichos v hechos de personajes célebres de la historia romana. (DMunC)
Valer. Max. lib. 2, num. 12
Deidad romana del mundo sublerranco. Tenia su altar enterrado en el contro det Circo Maximo de Roma,

Durante las fiestus celebradas en su honor se exhumaba su altar v se disputaban carreras de caballos v mulos.
DMunC.

** Comedia de Agustin Morcto Cabatia.

" Se refiere a que estid escrita en estilo medio
o » Culzado de madera utilizado en las dias priegas. Figur significa estilo medio.

? Calzado de sucla muy alta utilizado en las ias griegas. Figum c significa estilo altwo.
** Trabazon. composicion o contenido de una historia, discurso o cosa semejante. (DAY
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adherentes®’ que la rodearon de discantes,’ musicas, bailes, entremeses, mojigangas, etcétera,”
dispusieron con su variedad el plato al gusto; entreteniendo la diversion a lo antojadizo con
hacer suaves y deleitosas las distancias de tres jomadas; llamando —dulcemente docta, con sus
siempre canoros numeros— las atenciones en el prologo laudatorio, la bien pulsada lira del
bachiller Miguel de Perea Quintanilla, promotor fiscal de este arzobispado. Dio lugar la vistosa
capacidad del Salon a bastante junta de luces, con cuvos resplandores, sin trabajo, examinaba
perspicaz la vista el mas imperceptible aseo del Teatro, engrandecido su esmero con la asistencia
de los sefiores de la Real Audiencia ¥ demas Tribunales, a cuya discreta atencion lucié el natural
garbo y propriedad de los caballeros que la representaron; criados que asisten a su Excelencia,
tan adaptadas las ricas galas y trajes a los sujetos, que afectaban, y las insignias por donde se
conocian que excedieron con su primor ¢! antiguo [primor]) de los estruscos y romanos en fiestas
escénicas que con los juegos circenses hacian®™; usando tambien los bailes, dunzas ¥ movimientos
ligeros, hijos de su natural aire v agilidad
Los [bailes, danzas v movimientos ligeros] que se vieron en lo grave del sarao v alternos
combates d::l wormeo que clausuraron las tres partes, tueron de deleitable suspension al mas
critico Zoilo™ en los donaires de Terpsicore.”” Este, con la descuidada agilidad de las mudanzas,
siendo, mas que embarazo, airoso desgaire’ el peso de las antorchas, que, a los diestros
compases del pie, movia la observacidn de la mano. Aquél, con la uniformidad del marcial
retintin ¥ la dulzura de los instrumentos musicos, tan correspondizntes que se vio la atencion
equivocada en nuevo metamorfosi {sic], dudando musico a Marte®” o belicoso a Orfeo =
No fue de menos ponderacion la concurrencia de este dia con la del augusto natal®” de nuestro
gran Monarca (en cuva posteridad dichosa no se cifian a calculos las edades), auspicio préspero
en la entrada de su gobiermo vy costumbre también de los romanos hacer fiestas a el dia que se les
enwregaba el gobierno, teniéndolo por ¢l mismo [dial en que habian nacido; asi Ciceron:** Post
reditum adquirites. Aparensibus (id quod necesse crar) parvus sum procreatus, a vobis  natus
sum Consularis. ¥ ¢l P. Roa de Nat. Sacr. & Phonan: Cotra in orauonce apud Salutium, bis
segemitum dicit, quod imperium (cambio de tolio 3v) adeprus esses. Y en ol mismo lugar, apud
Hispanos frequens locutio: ha nacido rev. Natal fue de su majestad. que entraba al regio

' Instrumentos
*3 Concicrio de misica. cspecialmente de instrumentos de cuerda. (DAY
%3 Representaciones breves de temas jocosos v burlescos
B Diego Lopez, Coment. de Val, al M lib. 2. n.12
** Critico literario, histordador v gramaitico pricgo del siglo IV 4 C. Vivio entre los anos 400 y
famoso por sus tabajos de cniucea diterania acerca de las obras de Homero, 1a Kiada v la Odisea, muy dura para cl
autor, al que acusa de falsear la historia con relatos apacrifos v levendas... Sus obms se han perdido... Su nombre a
quedado como cjemplo del cntico auabiliario ¥ cnvidioso, v en ia literatura ha servido para designar con alguna
frecucncia al censumador maligno v presumido de obras ajenas. (DMunC)
(5 Musa de la musica ¥ la danza.
¢ Desalifio, desaire en el mancgjo del Guerpo ¥ en las acciones que regularmente suclen ser arectadas

" Dios de a guerra,
** Hijo de Caliopc v Eagro: se 1 identifica con la misica v la poesia. Tecaba la Jira, regalo de Apolo, ¥ fue
inventor de la citara o, por lo menos, ¢l que anadio dos cucrdas ynis a 1as sicte va existentes. Can sus dulces
cantos amansaba a las fieras ¥ hacia que los arboles v as rocas sc inclinaran ante ¢l (DMitC)
** Dia de nacimiento.
“ Narco Tulio Ciccron (10613 a.C.). Politico y retérico latino. autor de las Catilinarias ¥ de varios tratados de
clocuencia: De orarore, De finibus, De legibus, De repubica, entre otras.
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ejercicio, celebrado como Adrlano a que no desechd para lo solemne de su dia los juegos
circenses, como dice Aelio®®: Circenses Natali suo non respuit. v porque hiciese suave esta
relacién el influjo de las X\lusas. viéndose mano sobre mano en el Monte Pamaso, les acusara de
omisas el culto si no vinieran promtas a tener parte en el obsequio, haciendo mérito el
rendimiento. Dioles noticia la Fama®?, nunca mas dignamente parlera, a cuya imperiosa voz —
calzada plumas y vestida abriles—, como a quien le competen los aplausos del teatro, ufana de
tenerse por primera en cl festejo, se trasladé placentera Tali * desde el bipartido escollo de
Fosis hasta el opulento sitio de la aula, y a los melosos pasajes del plectro®” [Talia] cantoé asi:

Yo que formo las ideas
con tan sutil labirinto,

que las soluciones todas
suspensas tengo de un hilo;

vo que doy aclamaciones
a mis legitimos hijos

y con voces populares

a los intrusos castigo;

¥0 que juntando la accion
con el caracter ladino
ocupo gloriosamente

los teatros y los libros;

estando a mi voz pendientes
mas ojos v mas oidos

que animo rapido vuelo,

o musica atroz deshizo;

puesto que desde mi alcazar
me trujeron sucesivos

el primor y el argumento:

éste, obsequioso; aquél. motivo

. &
nobles bizarros garzones,
que no pudo competiros,

4! publio Elio Adriano (76-13%), emperador romano sucesor de Trajano
“? Quizis el mismo Adriano.
€ /Elius Spartanus in Adriano. illustrat. a Roa de die Natal. ¢. 15
** Hija de la esperanza ¥ mensajera de los dioses. Su misién cra 1a de difundir por todas partes lo que fucra digno
de Se larep, sonar una larga rompeta. (DMunC)
“ Musa de la comedia ¥ la poesia ligem.
%5 Instumento para tocar la lira.
* Sc entiende por garzon “'el joven. mancebo o mozo bicn dispuesio™. (DA)
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desengafiada en cristales
la verdad de Narciso®

a daros a un iiempo vengo
dos parabienes distintos:
el uno le toca al fausto,
como el otro al albedrio.

Si: que segun el deseo

fue la pompa vy el estilo,
pues donde trabaja el gusto
aciertos dobla lo fino

iQue¢ bien tradujo la mente
del autor®® al labio, al vivo
afecto de las acciones
cada sujeto entendido!

A el cadaver de las prensas
vivifico el arte limpio,

vy el natural. bien que aquéste
tuvo en el oro dominio.

Si el que concibi6 sus partos
los recitara, imagino,

que (dandoles toda el alma)
viera otro animar distinto

La eleccion de la comedia
os dicto a mi claro arbitrio,
que estuvo mi providencia
de parte de vuestros juicios.

iQue bien su candido margen
deleitables requisitos
guamecicron! No a mis fuentes
orlen ya el clavel y el lirio.

La prefaccion® laudatoria
obedecio los destinos

€7 Joven de extremada hermosura que al mirarse en una fuente se enamord de si mismo.
°* Agustin Moreto Cabana, autor de £/ Jindo don Dicgo.

°® El discurso u oracién que se ponc al principio de algin libro o cscrito. para acl ion de su
Se refiere a 1a loa de Miguel dz Perea v Quintanilia.
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de mi influjo; yo dictaba
v me iba hallando en lo escrito.

Todo fue esmero; mas como
no habia de ser lo que digo,
cuando seguin es el blanco
son los aciertos del tiro.

Celebrad en hora buena

asunto tan peregrino,

iOh, jovenes! sin que el tiempo
os haga injurias de siglos.

Dijo, y otra vez del aire
cortando el diafano. el rizo
penacho, de cuyas plumas
tales formo Cupidos;70

se estuvo v se fue de Apolo
al claro, al fecundo sitio,
volviendo de ceremonia,

v quedandose de oficio.

Circo miximo

Feroces bestias eran lzs _qQue contendian en la arena de los anfiteatros,”! y particularmente el toro,
sacrificado a Neptuno. asi Sitio halico™:

Principio statuunt aras cadit ardwa taurus
Victima Neptuno.®

Y Virgilio, Encidia 2

Laocon ductus Nepiuno forie Sacerdos

"® Cupido: hijo dc Venus v deidad del amor. Se le representa como un alado nifio armado de arco y flechas.
" Enla época clasica s¢ Hamaba asi al edificio donde sc celebraban las fiestas de gladi , las ias y
las venatorias.
- Dios de los mares: tambicn, de 10s fuegos coussres.
Tiberio Cacio Asconio Silio Iuillico {c. 26-¢101 d. C.), poeta latino autor de Punica. ol poema latino mas

E B, Cerda. in expositio ne Virgilio lib. 8. AErge Ludi Aagni Romani. Consuales, Circenses. Plebeyj idem sunt
Iudi.
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Solemnes Taurum ingentem mactabat ad Aras.

Festivo empleo fue para el vulgar alborozo ¢l juego de los tores, que con intermision’” de
mayores ostentaciones durd seis dias. Esta orden se observaba en los juegos circenses, dando
lugar a la plebe para el vulgar regocijo, de donde también se llamaron plebeyos, sin dejar de ser
grnndes

Fue intimacion™ de su Excelencia a la acertada v siempre plausibie disposicion del sefior don
Fernando Altamirano de Velasco y Castilla, conde de Santiago, adelantade de las Islas Filipinas,
sefior de ta Casa de Casulla ¥ Sosa, inmediato heredero del marquesado de Salinas, como a
corregidor actual desta Ciudad de Meéxico, siendo [don Fernando de Altamiranol uanico
comisario de todas las fiestas que (con sus discretas ideas, partos nobilisimos de magnanimidad
generosa v vigilante anhelo, que acestumbra en el servicio de su Majestad) sazono la mas
grande, la mas solemne pompa, dividida en luchas que vieron las pasadas edades y que pudieron
calificar de insupcrabl ios reinos mas famosos Con cuya resolucion [la de don Fernando
Altamirano] se escogid sitio bastante para la ereccion de los tablados, siéndolo la plazuela que
llaman del Volador: ilustrada por la parte del oriente con la Real Universidad: por la del
poniente, con la hermosa caseria; por la del sur, con el Colegio de Porta Coceli, v por la del norte,
con el Palacio. ldeodse la planta {de los 1ablados] por los maestros; ejecutada en cuadro
suficientemente proporcionado. Descolldse despues a la alwra competente, quedando mbncado
un labirinto hermoso de madera, tan bien dlSCledO v commensurado ¥ en gradas®, aposenlos
escaleras’, scp’uac:ones", wldos™ puerms ! v descombramiento, que el menos ingenioso Teseo”
(aun con la muchedumbre que Io> ocupaba), sin necesidad de conductores, los distinguiera, v sin
auxilios industriosos los penetrara. Fabrica tan conforme a la de los anfiteatros de los juegos
circenses, que la hicieron una aun sus mejores requisitos, segun la descripeion rigurosa de Lipsio
y los demas autores, cuva contextura (oh, vrudito lector) te pongo al margen para que no
deseches el simbolo

No se echd de menos la plaza mayor para circo, que lo despejado v alegre de ésta se pudo
adaptar, bien que no a la grandeza que la itlustraba; saliendo a ella [a 1a plaza] desde el Palacio

4 Interrupcion o cesacion de comtinuacion on alguna cosa que luego se ha de proseguer. (DA)
E P Cerda, in expositio ne Virgilio lib. 8. Afrwo Ludi Magmi Romani, Consuales, Crreenses. Plebeif idem sunt
lud:.

* Notificacion. aviso o noticia dada. (DA)
’® Medir con igual o debida proporcion
¥ Lipius Libro de Anfitcatro c. 13
© Gradus et c. corum forma,
¥ Divisi accurate in suas partes Pulvilli in ns
! Prac:cnorm

.Aud:mr via. Cunes Cathedra.

L Porticus & Mfartialis Hustratus ia Liptio. Ibidem et inter ipsas paene fernus sellas.
M Discrimine alequodinter Tisnera et \cularn:
7 Héroe de 1a regidn Atica, de quien se av s. Vencio al Minotauro del Iaberinto de Creta.
Logm salir de éste grucias al hilo de Ariadna

N Lipsius ¢t Amphitea c. 13, Populi enim Romani ut scis prisca divisio. in Sensum, Equitem Plevem. His discreta
in spectaculis sua loca. et graa Etmfra. Senatuy in Anphiteatrs quogue suam sedem fuise: suam Acquiti, suam
plevi. Tha Orchestram dixcre altcram Equestria tertum  popularis.
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{que esta contiguo) su Excelencia, asistida de los sefiores de la Real Audiencia, en su carroza que
tiraban seis bien remendadas pias, seguida de otras de su noble y virtuosa familia. Engrandecio
su Excelencia un tablado ricamente adornado como suficientemente extendido, para que lo
autorizasen los demas Tribunales; asignindose todos los asientos conforme a las dignidades y
personas.™

Seguiase otro [tablado} —no menos espacioso v aderezado— convertido en un hermoso jardin,
mejor que los que hicieron célebre a Chipre, cuyo campo enriquecia fertil copia de racionales
flores en cada matrona conjugal Vesta "® Si no era bello multiplicado Oriente de tantas auroras,
cuantas eran las sefioras que lo hermosearon —como las otras vestales que cuenta Lipsio—.
ennoblecian con su asistencia los espectaculos

Ocupo otro tablado capacisimo. y con admiracion vestido de ricas xxxxxxx, el muy ilustre,
muy noble v docto Cabildo de esta metropoli, cuvos sujetos llenos de méritos son dignos del mas
alto cayado’™, de la purpura™ mais eminente; celebrando ef motivo de tanta fiesta v asistiendo a
tan debidos aplausos

Continuabase en otro [tablado] bien alifiado la Real Universidad. ilusiwrada de tan grandes
talentos que puede competir con las mayores [universidades] del orbe, con quien no le basto ser
antes a la de Atenas. No faltando tan grave concurso en los otros antijzuos juegos, confirma
Quintiliano™' 15, Inludo fuit, F1_fuerunt, o1 Doctores, et Medici, et Ainisiri.

Senalaronse otros [tablados] para los abogados, relatores v demas ministros de la Real
Audiencia desta Corte.

Otros para los Colegios, como el Real de Cristo, etcetera, que hasta en esta distribucion X
concurrencias se emuliaron estos jueszos con los magnos o consuales, como admire Tertuliano:™
Quod Colegia, quod Sacerdotia, quod officia moneariur

No estaba con menos aseo el circo o plaza, regada con tan menudo cuidado que el polvo se
retirdo humilde a la tempestad de lluvias con que los aguaderes lo sujetaron, pagando en olor
barrisco el ultraje de la repulsa; quiza por observar en esto la limpieza e industria con que se
regaba en los anfiteatros con aquetias conducciones o fistulas™ que traen varios autores, v mejor
al intento Séneca,”™ Epist. 91 Num quid dubitas, quin sparsio illa quae ox fundamentis mediac,

* Deidad virgen del fuego v det ho
© 1ipf. lib. Amphit. ¢, I Tu suconius qu o adversu colocat Vestales, Ea aute ad podism. Prudent. Ad quarniam
Podit melitare imparic sedenies frectam. Et ibidem Lipf. Nam Fomma. et Pulan xoce jiex superiore xex

P craham.
Biculo. Simbolo de obispos por considerirselos pastores de Ia Iy
° Color de 1a vestiduras de cardenales.

*! Marco Fabio Quintitiane (35-110 d. C.). fiunoso hispanoromano autor de Lk 23
Qumm Septimio Florente (160-220 d. C.). Escolastico latino. Autor de . dpolog
? Canon por dondc sale ¢l agua. (DA)

® Lucio Anco Séneca (3-65 d C.). filasofo estoico nacido en Cordoba. Escribié Epistolas morales v diversos

tratados.

= P. Cerda in Virg. Aen. Ver. 636

T Afagni Circenses adquos cum finitimi comvenirent non salum virs, sed femina, et. ¢.

2 Sucton. Calig. c. 26 Gratuita in circo loca et ¢

® Lips. Lib. Amphi. c. 15: Loca pretio aliquo distrifura. & pluatinus in antelogio: vel as pro capire dent, si id

Sacerem quent Domuwn, ahcant.,

* Viagilius

esia

rione vratare
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Arenae cr in Hitsdi Amphi, i per venit, cum intentione aquae fiat? Y
Antonio Musa agpud Sernccam, qui sparsiones odoratos imbres dixit.*

Llenos ya los asientos con innumerable y vario concurso de la ciudad y sus contornos’, que a
la fama de tanta fiesta incitd la curiosidad v trujo el deseo; acomodados® de gratis los
conocidos® o con estipendio los extrafios a el alegre sefiuelo del templado sonoro metal para dar
principio a los juegos.

Artuba cominisos media canit aggere Iudos® Enwd a despejar la plaza el sefior conde de

Santiago —como a quien tocaba por corregidor—; agobiando con su dispuesta gentileza la
'S

espalda a un bien formado bruto, con ferocidad hermoso y con reporte soberbio®®, excelencias

que las hacia parecer mavores la airosidad del impulso, la ocupacion del duefo’ *°. que,

procurando imitar su gravedad v denuedo, gallardeaba ufano una rica mmldmpa *7 de negro
terciopelo en cuvo campo s¢ opuso para mas wala lo blanco de unas randas™ o franjones de plata
para que, resaltando con la guarnicion™ lo atezado™, luciera, a pesar del color de su ventura, lo
oscuro. Equivocd sagazmente lo caballero con lo ministro con un vestido de negro terciopelo
aprensado a labores, que animaba su natural aire con la perfecta disposicion de cuerpo y talle;
sobresaliendo a la noche del vestido los argentados celajes de los cabos” bordados de menuda
plata. hilada de la prolijidad para desempeno del arte. Brillaba sobre la _segunda noche del
sombrero todo un firmamento dc‘exucllb de todz magnitud en un cintillo” de diamantes, que
los prohijara envidioso el Ceilan”’, partos de sus serranias por el oriente ¥ pureza de sus fondos
como por lo prcmoso de sus qulaui Asistiale por delante copia de inferiores ministros de vara,
respetados cocos” de la plebe. a qux enes seguia el numero de veinte v cuatro lacayos, vestidos de
bien costosas v sazonadas libreas”™, oculia casi la tela de un rico pafio ala de mosca con lo
recamado de la plata en randas cscogidas para el intento por demas primor v aprecio. (Bandas de
puntas de plata, cabos de lo mismo. que, sobre anteado encendido se daba Ia mano uno y owro
para mavor lucimiento: espadas al pavéon’ argentadas) Sirviéndole de grave respecto dos pajes

’* Sobre un caballo (perifrasis)
“% El conde de Santiago
¥ La cobentura de seda o lana que cubre v adorna las ancas de la caballena hasta cerca de los pics, ¥ sirve parn
defender al que va a cabalto de Ia sulpicadura del Iodo v del sudor ¥ pelo de la bestia. (DA)
* Adomo que sc suele poner cn vestidos ¥ ropas ¥ ¢s una especie de cucaje labrado con aguja o 1gjido, en el cuat
es mas grueso ¥ los nudos mas apretados que los que se hacen con palillos. Las hay, de hilo, lana o seda. (DA}
*? Adomo que pam mavor gala ¥ mejor parecer se pong en las extremidades o medios a Jos vestidos. ropas.
colgadums v otras cosas semujantes. (DAY

? Lo que tiene color negro. (DA)
“! Se llaman antiguamente los hilos que pendian en las telas ¥ cintas; que cmn como tapascjos de Ia misma trama./
En ¢l vestido se llama todo lo que no es tela principal de que se hace, 3 asi sc entiende el forro. entretelas,
guaricion. etc. (DAY
“* Cordoncillo de scda labrado con sus flores a trechos. ¥ otras lobores hechas de lam
usar cn Jos sombreros. También se hacen de cerdas, plata. oro y pedreria. (DAY
“* Actual Sri Lanka, isia situada al sureste dc la India

% Una de las accpcioncs de coco era la de “figura cspantosa ¥ fea. o pesto semeiante al de 1a mono que se hace
para espantar ¥ contener 4 10s nifios.” (DAY

*3 Librea: Vestuario, uniforme que s¢ daba a los criados. debe tener 1os colores de las anmas del scior. Sucle
hncerse bordado o gpuamnccido con franjas de varios tipos/ Por scmejanza. se llama el vestido uniforme que sacan
Ias cuadrillas de caballeros en los festcjos piblicos™ (DAY
*" De color azul oscuro, semejante al color del plumaje del pavorcal

<ma materia, que sc suslc




inmediatos al freno, vestidos garbosamente a la chamberga”, que eran el blanco del buen gusto
Con esta gala y sefiorio paseo la plaza, a cuya respectosa y agradable vista —sin necesidad del
amago, a la dulce violencia de su aspecto, descombrado el circo—- sobro el de su garbo para
despejo. Apenas desocupd la plaza, encaminandose al tablado dispuesto para la nobilisima
ciudad mexicana, cuando haciendo resefia los clarines para que se echase toro,

Tam placidac danr sigmia tubae 1 sortibus ardes.
5 T
Frumar Arena sacri

Diose al primer lunado b’ libertad limitada, ¥ hallandose en la arena, que humeaba ardiente
a las sacudidas de su formidable huella, empezaron los sefiuelos v silbos de los torcadores de a
pie, que siempre son éstos ¢l estreno de su furia burlada con la awilidad de hurntarles —al ejecutar
la arremetida el cuerpo; entretemiéndolos con la capa intacta de lus dos aguzadas puntas que
esgrimen; librando su iomunidad en Ia ligereza de los movimientos. dando el golpe en vago. de
donde alientan mas el coraje, doblando embestidas, que, frustradas todas del sosiego con que los
llaman ¥ compases con que los huyven. se dan por vencidos de cansados, sin necesidad de heridas
que los desalienten

Siguidronse a ¢stos [los toreadores de a pie} los rejoneadores” . hijos robustos de las selvas,
que ganaron en toda la lid generales aplausos de los cortesanos de buen gusto y de las algarazas
vulgares. Y principalmente las dos ultimas tardes. que siendo los toros mas cerriles, de mayor
coraje, valentia v ligereza, dieron lugar a la destreza de los toreadores; de suerte que midiéndos
el brio de ¢stos con la osadia de aquellos, logrando el intento de que se¢ viese hasta donde
rayaban los primores, pasaron mas alla de admirados porque saliendo un toro (cuvo feroz orgullo
pudo licionar'® de agilidad v violencia al mas denodado parto de Jarama'’'), {¥] al irrirarle uno
con el amago del rejon'?. sin respetar la punte ni recatear'® el choque. se le partio [el toro]
furioso redoblando rugosa la testa. Esperole el rejoneador sosegado ¢ intrépide. con que a un
tiempo aplicandole ¢ste la mojarra'® en la nuca v barbsando en la tierra; precipitado el otro, se
vio [el toro} dos veces menguante su media tuna'’™, eclipsandole todo el viviente coraje.

Quedo tendido por inmovil el bruto v aclamado por indemne el vaquero, no stendo éste soélo
triunfo de su brazo que al estimulo de la primera suerte saboreado; saliendo luego otro toro —
como a sustentar el duelo del compafiero vencido—, hallé en la primera testarada igual ruina,
midiendo el suelo con la tosca pesadumbre v exhalando por la boca de la herida el aliento.

* “Casaca ancha cuva longitud pasaba de las rodillas. su aforro volvia sobre Ia tela de Que em la casaca, con un a
faja de cuatro a seis dedos de ancho de arriba abajo por ambos Iados™ v de mangas unchas. (DA)

T Statius tib. 3. Silv.

** Perifrasis del primer toro

** Toreros a caballo.

1% Ajeccionar, entrenar.

19 Region de Espania famosa por la bravura de sus 1oros.

12 Especic de lanza hecha de pino, de vara ¥ media de largo. con su cmpuiadura de la misma madera, desde
dondc empicza lo mas grueso v a proporcion va disminuvendo 3 adelgazando hasta el oro extremo. en el cual hay
un hiermo acerado en fortha de lengueta que sirve pam herir los toros

193 } o mismo que regatear: evitar,

1% Cychille ancho v corto.

*°* Alusion a la testa del toro




Ardidé mas el deseo de la v za con el irraci ] instinto en otros dos, no menos valientes,
que sucesivamente desocuparon el coso como explorando en el circo [a] los agresores, y
encontrando[se] con otros igualmente animosos y expertos; hallaron subitamente a dos certeros
botes, castigado su encono y postrada su osadia, sirviendo tanto bruto despojo de comun
aclamacién al juego.

Admirado juzgo el concurso no haber mas qué hacer, asi en la humana industria como la
natural fuerza, y a poco espacio se vio la admiracion desenganada de otra mayor que ocasiond el
espectaculo siguiente.

Fulminédse a la horrible pdles!m un rayo en un bruto cencefio ¥ vivo, disparando fuego de
sus retorcidas fatales armas'®”; a cuyo bramoso estruendo, opuesto un alanceador montaraz tan
diestro como membrudo'®®, a pie y empufiada una asta’®” con las dos manos, cara a cara. le sesed
con un silbo a cuyo :nrac‘ivo' 9 se fue el animal con notable violencia: v el rustico, prendidéndole
el lomo con osadia y destreza. firme roca en los pies, sin apelar a fuga o estratagema, se testered
con é€l, deteniendole con el fresno'!! por tres veces ¢l movimiento. sin que el toro —mas colérico
cuanto mas detenido— pudiese dar un paso adelante! tan sujeto que, agobiando ¢l cuerpo para
desprenderse del hierro. se valio deste efugio'’? para ¢l escape, dejando al victorioso [torero] por
mas fuerte, que no contento aspiraba a mas triunto buscandole 1a cola para rendirlo. acompanado
de otro [torero]. que con una capa -—imperturbable— lo llamaba y axil lo [sic] entretenia
Afixiose [sic] en su grehudo espacio, v dando a fuerza de brazos en el suelo con aquelia
ferocidad brumosa, se le trabaron ambos [torcros] de las dos llaves, ¥ concediéndole 1n ventaja
de levantarse, le llevaron como domesticado de aquella racional coyunda''’ a presentar a su
Excelencia, con tanto desenfado que —ocupado ¢l uno en quitarse la melena de los ojos— lo
lievo sujeto ¢l otro sin haber menester compaiiero por algtn rato. siguiéndose a esto. que
caballero el uno sobre el toro, sin mas silla que el adusto lomo ni mas freno que la enmaranada
cerviz, rodeo mucha parte de la plaza, aplaudidos cnuumbos con victores ¥ premios; siendo éstos
muy parecidos a los [juegos de toros de los) tesalos’ ', que concurrian en el Circo Aliximo,
como cuenta Suctonio''® Practerea Thesalos  equites, qui feros tauros perspatia circi agunt,
insiliuntque de fesos et ad rerram cornibus detrabun

Ni paro el festivo juego sélo en la orgullosa fiereza de los tores, valor ¥ maestria de los
rejonistas (que fueron premiados con los mismos despojos de su brazo), sino que sirvié tambieén
de admiracidn entretenida ver o uno deéstos correr una tarde no menos regocijada que Ias demas

06

‘% El sitio o lugar donde s¢ lidia o lucha, (DAY

9" Alusién a 1os cuernos del toro

'** Fomido, robusto v grande de cuerpo ¥ micmbros. (DAY

199 { anza,

1Y Entiéndase llamado.

1 Smccdoquc de lanza

112 Evasion. salida, medio término o recurso pam huir la fuerza de la razon contmria v salir de alguna dificultad.
DA

Y13 Correa con que se atan los bueyes al yugo. (DA)

114 e Tesalia. region at nonte de Grecia

1% Escritor romano (70 d.C). Traté diversas materias (entre cllas los juegos de los gricgos v 1os especticulos de
1os romanos). Destacd come biogmfo; escribio la vida de Terencio. Homcio, Persio. Lucano, Juvenal, Plinio,
cntre otros. También escribio ka §itae duodecim Caesarum. (DNMunC)

Y Suctonius 1ib. 5. in Tit. Clau. Acs. 1. 21
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en un ligero caballo hijo del viento; y en el mismo arrebatado curso, saltar de la silla al suelo y
del suelo a la silla por varias veces, ya a la diestra, ya a la siniestra, sin que le estorbase la
velocidad a! bruto, ni el jinete le impidiese la carrera; antes si, lo pard y sujetd cuando quiso.
Este ejercicio de agilidad conseguian felizmente los romanos, licionados en unos équleos''® de
madera; haciendo esto con estudiosa continuacion, por donde estaban sueltos y prestos a bajar y
subir sin tardanza en las escaramuxzas y tumnultos de la guerra, como toca Virgilio

Corpora saltum
Subijciunt in cquos.

Y especifica Vegecio''”: Now ranmum G vironibus, sed criam a stipendiosis militibus salitio
equorum districte scmper oSt oxacta. COuem usumr usque ad e werarem, licetiam cum
dissimulatione, peruenisse manifestum est. Equilignei fieme sub tecto, acstate ponebarniur in
campo supcr hos fundores primoincrmces, dum  consuctudinte projicerent,  demun armeti
cogebartrur ascenderce. Tanraque cura crar ut non solur a dextris, sed etiam a finistris et insilire,
et desilire condiscerent, cvaginaros criam gladios vel cormtos renenies. Hoo enim  assidua
meditarione _facicbant scilicer nr inwurmultn praclii sine mora ascenderent, ((uilurn Studdiose
excercebantur in pace. No despreciando esta prenda la grandeza de Pompe: o'"* ¥ ni la majestad
del César.''” ¥

De grande gusto v entretenimiento fueron las cinco tardes que duraron estos juegos pleberaos,
ejercitados a2 uso deste nuevo mundo; pero de mayor estimacion vy aprecio para los cortesanos
politicos, [fue] otra [tarde] de las mas plausibles que puede ocupar sin ponderaciones la Fama v
embarazar su rompas.'”® En que o uso de Madrid, mantuvieron solos dos caballeros airosos v
diestros en ¢l manejo de el rejon quebradizo v leyes precisas de la jineta'™' en el caso: D. Diego
Madrazo, que paso de la Corte a estos reinos en los preludios de su juventud, y D. Francisco
Goiii de Peralta, hijo deste mexicano pats; dos personas tan llenas de prendas cuantas reconoce
esta ciudad en las estimaciones con que los mira. Y porque Polimnia’™® significa la memoria de
la Fama (segin Diedma)®. cuidadosa de que las verdinegras ondas del Lete no escondieran en la
profundidad del olvido los aseos robustos con que desempenaroen valientes la lid mas trabada que
las que admiro Italia (en sus espectaculos venatorios); pidiendo la venia al Délfico Padre,'*? paso
con invisible vuelo desde las amenas frescuras del Premeso hasta los sudores ardientes del circo
cantando asi:

¢ Artefacto de maders Que ascmigja un caballo

' Flavie Vegecio Renato. escritor latino del siglo IV d C. Autor de un Eptiome rei milita
¥ pompevo Magno (J00=48 a. C.). general ¥ emperador romano, formo, jumo con Crase v Cesar, ¢l Tauavirato.
A la muertc de Craso, s¢ enfrentd con César, por quien fue derrotado.

¥ Plutarco in Pomp.

1® Cayo Julio César (10031 a C.3. cmperador romano. Dejo los escritos de Comente
Galiasy De bello crvili

'3 Trompetas
* Plutarco in Cacsar.

! Cierto modo de andiar a caballo recogidas las piermas on los estribos, al modo dc los africanos. (DA)
!*2 Musa de los himnos: se le asocia a Maemosina, deidad de 1a memoria.

¥ Doct. loan. Vill. Died. in Com Orat

'3 Apolo

o sobre L guerra de las
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Llegd el esperado dia

de aquel planeta ligero,
que con la lira y las plumas
azota y halaga el ciexzo;':"

cuando (al desp(e]fiarse el sol,
Faeton'*® menos indiscreto,
Eridiano'?® mas glorioso
hacia el humedo Reino)

salié (como siempre) el Conde'*”,
vy con novedad, supuesio

que salir como ninguno

era lucir como el mesmo,

en una viviente nube,

que prefiada de su aliento
relampagos fulminaba

en pies, en manos v en cuello;

obediente al grave impulso,
templaba los ardimientos

¥y ©n sus mismas inquictudes
iba buscando el sosiego

con el natural instinto,
sintiendo el garboso unperio,
(aun bulliciosa) aprendia

la gravedad de su dueiio.

La copia de los lacayos
mendigo al nimero hicieron
¥ a cuantas fecundas minas
metales conciben tersos.

Entré a despejar la plaza;
pero fue un ocioso intento,

24 Viento del norte frio ¥ scco.
128 Hijo de Apolo que condujo ¢l carro del sol; al no poder controlarlo, fue fulminado por Jupiter con uno de sus

Tayos.
1% Rio mitico, hijo del Occano y de Tetis. Se identifica con ¢l fo Po o el Roédano. Eridiano recogié a Facton
despuds de que Jupiter lo derribara con un rayo. (DMitC)

137 Conde de Santiago.
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pues cuanto iba despejando
embarazaban sus siervos.

Y llevandose de todos

los ojos ¥ los afectos

en sus atenciones proprias,
quedaban con vista v ciegos.

Saliose, quedando e! circo
tan regado y tan compuesto
que jurd obediente el polvo.
desde alli, de ser aseo

La palestra quedod sola,
donde entraron al momento
dos garzones tan bizarros
en la gala y el denuedo

que los envidiara Jove'™®
para el dulce ministerio
mejor que al que arrebatado
del Frigio monte soberbio
por hacer su mesa noble
escogid para copcro,':"

Gallardamente mandaban

dos vitales Mongibelos,

que en mal mordidas espumas
tascan'® nieve v viven fuego.

Ocho lacayos delante,
costosos a todo resto

en gala, les servian

de admiracion y respeto.

Aire v experiencia unian,

que caben a un mismo tiempo,
como en «l arte lo airoso;

en lo natural lo diestro.

' sipiter: El mis importante de los dioses romanos, equivalente a Zeus. Fuc hijo de Cronos y regia a los dioses
del Olimpo.

13%  Alusion a Ganimedes, joven que fue mptade cn ¢! montc Frigio por Jupiter y que en el Olimpo se
desempeiaba como copero de los dioses.

130 Pagcar el freno: frase que vale morder los caballos o mover el bocado entre los dientes. (DA) -



Para contienda tan ardua
dieron el primer paseo,
asegurandose el triunfo

a vista de tanto objepto.[sic]

Si: que bastaba el influjo
dimanado del primero
asumpto; pues si era Carlos
todo habia de ser rofeos.

Diose la sefa, y al punto
el coso a la lid abierto,
como quien en opresiones
colera estaba haciendo.

Salid un feroz bruto, josco
dos veces en ira y pelo;

el lomo cncerado y

de fcaro'®! el atrevimiento;

1a testa tan retorcida

en el grenudo embeleco,'**
que de cometa crinito’*?
jurd, amenazando el cerco.

Si: que en la frente erigia
(mortal pronostico siendo)
de los dos funados rayos
el semicirculo negro;

1a cola, encima del anca,
formaba desde su centro
un vibora enroscada

de mas eficaz veneno.

A suente los contenedores
su valenta tuvieron,

que alcanza mayor victoria
donde obra mas ¢l esfuerzo.

' jcaro: Hijo de Dédalo. Fue encerrado en cl laberinto de Creta junto con su padre; para poder huir, Dédalo
construyo unas alas con lis ques padre ¢ hijo pudicron salir del laberinto. Sin embargo, lcaro sc aproximé
%e_masindo al sol, el cual demmitidé la cera Que fijaba a su espalda las alas, v s precipitd al mar.

o fingimi fi (DA)

3* Con canda.
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Haciendo juguete airoso
de su furia v de su cefio

con esperalle el cuidado,
le castigaba el desprecio;

hasta que precipitado,

en ondas de sangre envuelto;
deshecha la cera a rayos,”"
Hamarénle el Mar Bermejo.

Con los demas fue lo propio:
domeliados los descuellos.
que solo la audacia noble
libro en el yerro el acierto

No tan rapido Jarama,

se precipita soberbio
sobre el escollo mas firme.
sobre el roble mas entero,

v con undosos bramidos
puebla el paramo de estruendo,
esgrimiendo en los cristales
sus dos retorcidos cuernos;

hechos pedazos sus vidrios,

a heridas que le da el cerco,
ligero pasa. y pretende

s6lo el escapar huyendo,
donde, encontrando la f__!ramn.;”
parece que va paciendo

su esmeralda; recelando

los choques y los encuentros,

a cuyo valiente impulso
que alli le resiste opuesto,
sangre candida derrama
por su enmarafiado cuello:

3 Alusion a la caida de fearo en el mar.
5 Hierba.



como cada fiero bruto,
que por lo bruto ¥ lo fiero,
se arrojaba a solo ser

en tantas partes deshecho,

cuantos eran los rejones
que fulminaban sangrientos
Peralta, escollo en lasilla,
¥ Madrazo, bien puesto

roble; en cuya ardiente lucha,
coral la cerviz vertiendo,

en Aquelods'™® undosos

a los brutos convirtieron.

Nunca estuvieron grabados
a la sujecion del duelo,
que no padece fortuna

el arte cuando es perfecto.

Aras le erijan los que
hicieron peligro el riesgo.
que solo pueden los dos
hacer primor el empeno

Purpireo lo publicaba

el fresno errado en fragmentos,
que siendo la astilla azote,

era consistencia el yerro.

Curioso lector. aqui

con mas atencion te quicro,
veras aquesta vez sola
hacer gala lo sangriento

Salio el robador de Europa.”-’
mentido ¢n un tosco gesto,
mostrando en valor v orgullo
lo fulminante v lo excelso.

13 Aqueloos: Hijo de Oceano y Tetis. Rio que icnia la facultad de wansformarse en scxpiente, rayo o toro. Alude
al pasaje en que Ag en toro, con Heracles, perdid uno de sus cucmos.
13" Taro. Alusion a Japiter que en forma de toro robd a Europa
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Llaméle Madrazo, a cuyo
impulso, el rejon deshecho,
con quedar medio en la nuca,
volo al aire el otro medio.

Admirése; mas Peralia,
viendo embarazado el centro
de la testa, en ambos lados
le dejo otros dos suspensos,

tan igualmente quebrados,
con tal fortaleza impresos,
que un penacho de carmin
todos los tres parecicron,

hasta que el bruto, mirando
era (mas que adorno) juego
de plumaje tan pesado,
quiso desasirse presto,

y de la frente sahuda,

los dos troncos sacudiendo,
despidio a encender los otros
alla en la region del fuego.

Quebro veinte y seis rejones,
y (segn iba) de fresnos
dejara la setva libre,
quedara ¢l bosque desierto;

y ——a ser la piel de Cmago”x——
en cada animal horrendo,

reino la hiciera de puntas

con republicas de abeto.

No fueron menos los que
logrd en su valor don Diego,
que el namero es ceremonia
si lo supone ¢l aliento

3% Region ubxcada al norte de Africa, cuva fundacién s¢ atribuyc a Dido. quien al salir huvendo de Tiro
e s ¥ algunos subdi tcales llego a Carago donde logro convencer al rey Jarba que Ie
cediera un pcd:uo de ticrra quL abarcase la extensién de una piel de toro. La picl. gue fue contada en tiras muy
delgadas y atadas entre si, abarco un territorio muy grande, donde fundé Canago.
49




No se le atrevieron todos,
que al amago solo atentos,
recelando su ruina,

hicieron sagrado el miedo;

viéndolo tan cortesano,

hipocritamente huyvendo
para obligario cobardes,
se valieron del respecto.

La tarde, toda a porfia,

habito el teson hicieron,

con tantos actos heroicos,

que les hizo agravio el riempo,

porque envidiosas las sombras
tendieron su manto denso;
pero no pudo la noche
estorbar sus licimientos (sic)

Los hipérboles cesaron;
aqui lugar no wvieron;
sirvan alla discurridos

solo ul encarecimiento.

Termino las métricas graves clausulas Polimnia encomendando a la inmortalidad el aplauso v
obligando al tiempo a hacer una caucién juratoria’®® de que, a pesar del desmedido inconstante
vuelo, grabaria, en las imperceptibles alas, 1a perpetuidad de sus nombres

-

MASCARA GRAVE. LUCIDA SIN IMITACION.
COSTOSA SIN EJEMPLAR. DE LA NOBLEZA DE MEXICO

A los repetidos lucimientos de seis dias, opuesta otra vez pero noblemente envidiosa, la noche
pretendio acreditar de claras sus sombras con el inmenso oceano de antorchas que inundaron sus
tinicblas en la majestuosa festiva mascara que se dispuso; ¥ se saliera con ello 2 no descender el
firmamento al concurso, alegando el derecho de propiedad con todo ¢l innumerable scquno de
sus luces. Y por pertenecer esta luminosa translacion v prodigiose movimiento a Urania:

Vrania Caeli moitt scrutatur i A fra,

1% Es la obligacion que hace ¢l pobre quc no tiene fiador para salir de 1a carcel, jurando volverse a clla cuando se
1e mandarc. (DA) Aqui. simplementc promesa.
'+ Musa de 1a astronomia.

150



COITCos ¥ otras personas v

Su luz el sol despefio
entre 1obregos desmayos,
¥ como en el mar cayo,
todo el oro de sus rayos
sal v agua se volvio.

La noche quiso oponer
sus sombras al ardimiento,
» por no poderio ver

a todo su lucimiento,

se¢ lo quiso obscurecer.

En fin. llegdse a apagar
en el pidlago que inquiere
este ardiente luminar,
que cada dia se muere

v vuelve a resucitar,

Cuando en el parque se vio
toda la caballeria

v de alli a plaza, salio

con tan grande bizarria,
que igualada se excedio.

De todos el gasto a posm”'
competia en el empefio,
y llegaron por la posta’®
al puerto del desempeio

andando de costa en costa.

Tan bien puestos y ajustados
de la jineta'” a los modos
salieron con desenfados,
que con ser tan vivos todos
me parecieron pintados.

141 1 os caballos que estin prevenidos o apostades en los cami a

van con toda diligencia de una parte a otra. (DA)

Traslaticiamente se explica de prisa. la presteza y 1a velocidad en que sc ¢jecuta alguna cosa. (DA)

143 Cierto modo de andar a caballo recogidas las piemas en los estribos, al modo de los africanos. (DA)
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examinando lo portitil de sus resplandores y los influjos que los animaban, regald los céfiros y
suspendié las aves cantando asi:

de dos o wes Icguas, para que los




Bien que a muchos esta vez
la brida'** les ajustaba,

¥ con igual interés

cada cual se acompaiiaba
con owro de su jaez.'**

Repartiose singular

un iris de mil primores
porque pudiesen campar, '
que no es stempre haber gozar
esto de salir de colores.

5

Cuatro les dio Ia fortuna
y el gusto sin eligirlas 7
¥ con excusar ninguna

al llegar a repartirlas
todos se hicieron a una.

Mas porque todos estéis,
oh, lectores importunos.
en ¢l caso v lo admiréis,
fue la color de unos

blanca, como ya sabéis.

A otros cupo la encarnada,'**
y juraré por mi vida

que viéndolos a la entrada
con ser gente tan fucida,

fue aquésta la mas grabada.

Mas si ¢l purpareo clavel
con artificio lucido

de aqueéste forma un vergel,
ambar espira'*” vestido

del blanco jazmin aquél,

%4 Freno de caballo con todos sus aparejos de cabezada, riendas v bocado. (DA)

14* Adomo de cintas en forma dc cairel. hecho con primor, para los caballos de jineta, en alguna singular funcién
de gala o fiesta. (DA)

4¢ Ponerse el gjercito en canupania, tomando campo pam formarse v estar en disposicion de poder obrar en lo que
diere de si el tiempo. (DAY

47 Elegirlas,

'“* Tefiido de color camne.

1+° Expira.



158 Eepecie de color dordo bajo como ¢l que tiene la piel de ante adobada de donde se forma. (DA) Ante
llama también la picl de danta o bufalo adobado de suerte gque con dificultad la pasa la espada u ora arma de

Color muerto no }o ha habido
ni apagado en el decoro

de ejército tan lucido,

porque iba en ascuas de oro
el anteado’*® encendido

Lo cerileo’®! es bien se apreste,
pues lugar al gasto dio,

y sacando ufanos éste,

en el azul se cumplio

lo de cueste lo que cueste.

E! matiz estuvo raro

en su consono'”” esplendor;
mas si en mi eleccién reparo,
el azul fue lo mejor,

y lo digo por o claro

Escogidos con desvelos
fueron para la ocasion
todos cuatro sin recelos,
pero el azul sin ficcion
me parecio de los cielos.

De dos e¢n dos sin rumor,
compaiieros en la gala,
salieron, y en el primor,
porque cada uno se iguala
con otro de su color.

Los lacayos de mil modos
vestidos iban galanes

en diversos trajes todos:
esguizaros'™? Malemanes,
cimbrios, lombardos y godos.

En consonancia. “Vale también conveniente, correspondicnte. concordante ¥ conforme <on otra cosa.” (DA)
El hombre de poca o ninguna suposicion cn ¢l juicio v cstimacion comun. Usase repularmente ¢sta voz junt
<on la palabra pobre, ¥ asi paro decir que uno cs un pobre hombre v de poca consideracion en la repablica, se dice
que es un pobre esguizaro. (DA)
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Otros ricamente ufanos

con aplaudidos decoros

por de-sastres inhumanos,
siendo unos buenos cristianos,
p N 154
iban vestidos de moros.

Con estudios placenteros,
cada lacayo se ensaya

en los trajes noveleros'®?
de los reinos extranjeros,
que el festin paso de raya.

O1ros vistieron despues

1a francesa con desgarro,'*®
mas segin el humor es,
porque un espanol bizarro
parecia mal franc

De naciones exquisitas

iban otros (embrazado

el arco, doylas escritas

aqui, que siempre he excusado
el poner al margen citas).

Vestidos de cortesanos

unos Negros se veian

con crédito ¥ alriveces

negros ran negros, que hacer podian
torrida’*” la Noruega con sus teces,
» blanca la Etiopia con sus manos.

Solo el traje del indio sobre

que ninguno lo ha vestido,

mas como vive entre el rol:u't:,lss
lo dejo por escondidao

o lo perdono por pobre.

Dando a los cjos delicia.

** Ambe. “Tomasc repularmente por ¢l que sigue 1a secta de Mahoma™ (DA)
133 Amigo de las novedades, ficciones v cuentos. (DA)

%% Se dn también por de braveza, ficro, fanfarronada, afectacion de valentia. (DA)

137 Muy ardi ° 1 apli regularmente... a }a zona situada enmedio de 1a esfera de un tropico 2 oun ¥
dividida por 1a equinoccial. (DA)

1** Roble.
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139

cada librea acabada

salir pudo sin malicia
con el pleito de pasa
puesta en tela de justicia.

Fueron leales ambiciones
el sacar diversos trajes

de que sigan sus pendones,
rindiéndole vasallajes

al Rey todas las nactones.

Llego lo rico y galante

a lo imposible —confieso—,
pues diciendo alli delante:
Shay exceso semejante?
Hubo semejante exceso.

Los brutos que a mi sentir
llegaron a gobernar,

con ellos no hay competir,
que frio se ha de quedar
el sefor Guadalquivir;'*?

pues st dicen que a engendrallos
va alli el Boreas'®® sin sosiego,
¥ nacen para admiralios

el regation’'® y el gallego'®?

en figura de caballos,

acq, lozanos y prestos,

del fuego v aire que cruza,

son partos'® graves, dispuestos,
aungque No fengan aqueéstos
aquella estrelia andaluza,

que con una hacha saliera
el uno v otro a ordenalles
se vino, porque se viera;
v lucieron en las calles

Rio de Espaiia, situado cn la region andaluza.
%> Viento del none.

! Se llama también cl viento septentrional por Io molesto v desabride que es. (DA)
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El viento cauro porque viene de la pante de Galicia. (DAY

%) Por extension se toma por cuakquier produccion fisica. (DA)
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POr una y por otra cera.

Con esta gala y decencia
para salir no se atrasa

de alguno la diligencia,

vy yvendo alla su Excelencia,
decian todos plaza, plaza.

Descrebilla sera error,
aunque el precepto me incita,
porque fue de tal primor

su adorno que necesita

de mas ardiente orador.

Mas si al superior amago

un subdito no sosiega

—aunque no veo lo que hago—,
parece que satisfago

con una obedencia ciega

El patenque claro esta
que bien enramado fue,
pues dirigido hacia alla
florecia a vista de

Ia Ribera de Alcala,

dicha de nuestro herizonte,
que en verdes floridas sefias,
aungque lloren en ¢l monte,
solo ahi estaban risuedias

las hermanas de Factonte.'**

Veinte columnas, no escasa
luz —brillaban oportuna—,
con quien la del sol se atrasa;
si: que tenia cada una

bien asentada su basa;

pues donde llego a rayar

no hay ejemplar en ningunas,
muy bien se pueden llevar

el Non plus estas columnas,

1641 as Heliades, quienes lloraron amargamente ¢n 1a muerte de Facton
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que hasta alli pudo llegar.

Tanta luz, tanto farol

al circo se entro de wajo,
que en obsequioso arrebol
sin bastardias del sol

el cielo se vino abajo.

Aun lo insensible de veras
gustos reboso logrados

con sus luces placenteras,
que votivos'® tablados
todos se hicieron lumbreras.

Y en el aplauso fiel

de asumpto tanto (que eternas
edades cifia el lacrel)
innumerables linternas
hicieron mucho papel.

No admird en su antigiuedad
Roma tanta llama fina,

bien que sin voracidad,

que lo que alla fue ruina.
aca fue celebridad.

Y como se habia bajado
a la plaza el firmamento
~—de lucero amontonado
tanta copia—, a lo que siento,
era del cielo un traslado.

Sitio basto a sus centellas
con tener mas resplandores,
vanidad haciendo dellas,
porque bajar las estrellas
antes fue alzarse a mayores.

Trocédse el curso sucinto
del sol al festivo amago,
¥y en raro labirinto,

siendo del santo distinto,

165 1 0 que se ha ofrecido por voto. (DA)



fue este dia de Santiago.

Aquel airoso traslado

de su padre en lo lucido,
de si mismo en lo ajustado,
el que es en todo medido,
siendo tan Adelantado.

El que por luz superior
esta al desengaiio asido,
el que anda con fino ardor
de si proprio corregido
para ser Corregidor

Pintarle no he de escusallo,
antes el deseo crece,

solo podré dibujalio
cuando pintado parece

el Conde sobre un caballo

Aunque el afecto a mi ver
me lleva, corto he de andar
porque esto que llego a hacer
no es pintar como querer;

si, querer como pintar

Atiende al pincel mas rudo
en tan altas perfecciones,
oh lector, vo no lo dudo,
que sdlo el objeto mudo
es1a llamando atenciones.

Garboso el talle, el brazo descuidado,
suelto a el aire. que ¢l mesmo se hacia,
pues si diestro dos veces lo ejercia,
iba en ocios galantes ocupado.

Nunca siniestro, ¢l otro era entregado
al gobierno de un céfiro'®® que ardia:
un tordillo’” galan; a quien habia
uno y otro elemento organizado

1% Viento del poniente, también 1lamado favonio. Se caracteriza porque sopla apaciblemente.
1¢7 Caballo cuyo pelaje es blanco ¥ negro.
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El rostro grave bien que descubria
visos lo afable, con lo serio unido,
haciendo opuestos corona armonia.

En todo tan discreto'® y tan lucido,
que de su imperio, gala y bizarria
hasta el bruto se dio por entendido

En tan ciandidos empleos
de los colores que dio
para si, por mas trofeos

. la divisa que elig
fue el blanco de sus desecos.

Y porque fuera perfecto

a la Majestad que exhala
el fausto (que bien clecto),
fueron los cabos de gala

y el vestido de respeto.

Pero a decir me acomodo,
que uno solo lo igualaba
en la grandeza, en el modo,
en las libreas, que en todo
Vivero le acompaiiaba

Y porque fuera imperfecto
este borrén material,
solo bosquejarlo aceto,
que quedara desigual
a no hacerle este soneto.

169

Iba de el Valle el Conde esclarecido,
honor de los Viveros generoso,

en un bridon, aborto’” prodigioso,
de su misma violencia detenido.

Por boca v narices, encendido,
desahogar quisiera io fogoso,

16 Cucrdo y de buen juicio, que sabe ponderar y discemir las cosas v darle a cada una su lugar./ Se llama tambi¢n
el que es agudo v elocuente bien en lo que habla o cscribe. (DAY
“ Acepto.
170 Se toma frecucntemente por cosa prodigi suceso 50 v p raro. (DA)
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¥y hace —al tascar el freno imperioso—
copos de espuma el alacran mordido.

Por la falda de el anca vy por la cumbre
del bien crinado cuello. demosiraba
nieve en sudor su ardiente pesadumbre

El fuego en sus quietudes ocultaba;
¥y viendo nicve expuesta, oculta lumbre,
era el volean, sin duda, de Orizaba.

o

Cada lacayo un bringuifno
parecia sayagues:

vistiendo —jqué lindo alifio!—.
la pureza del armirio’

que tan celebrada es

Con aquesta majestad
fueron capitaneando
ia nobleza y la lealtad,
¥ hasta la brutalidad
iba de gusto danzando.

Los clarineros sin tretas

por delante engalanados,
vistiendo galas tan netas,

iban todos muy hinchados,
siendo unos pobres trompetas.

Entraron con gran placer

en la plaza, v no cabia,

del concurso. a mi entender,
un alguacil, que no habia
donde echar un alfiler.

Nuestro Visorrey, que espera
tanta pompa, alborozade
celebra al Rey. que en su esfera
s de un Principe el cuidado

y es €l afan de Ribera.'”?

1" pequefio mamifero de color blanco, considerado simboio de la pureza.
™ Alusién a Fray Payve Enriquez de Rivera.
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173 | a accién o pasién cn virtud de l1a cual una cosa s¢ mueve por si. o ¢s movida por otro.

174 Famoso legislador de Esparta

El que por alta mocion,'”

del redil con la influencia,
del gobiemo con la uniodn,
es dos por juridicion

y tnico por Excelencia

Cada Licurgo'™ ajustado
no tenia mas negocio
que el objepto celebrado,

pues, sinviendo en el cuidado,

e festejan en el ocio.

Asistian sus anhelos

con los demas Tribunales,
viendo en sus leales celos
de Ministros los desvelos
vueltos en fiestas reales

De matronas se seguia
un Oriente ¢n un tablado
donde el sol amanecia.

v a excesos multiplicado
hicieron la noche dia.

A tanta vista, a atencidén
tanta, la Real presencia
viendo en representacion,
se iban acercando con
muchisima reverencia;

tanta que, sin ser desaire,
1as hachas con que lucian
en tan garboso donaire,

viendo con el que la hacian,

se las apagaba el aire.

Mas fueron sostituidas [sic]

de jovas en cada broche,
v en todas tan excedidas,
que nunca se vio la noche
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con tinieblas mas lucidas.

Prosiguieron el paseo

con tal serie y prevencion,
que en el discreto rodeo

no vio el militar empleo

tan bien dispuesto escuadron.

Esta pompa repitieron

otro dia_cuando el coche

del sol'”® mas templado vicron,
que 1anto asumpto quisieron
celebrar de dia y de noche

Esta tarde hizo alarde
del gusto la bizarria:
mas quisiera no cobarde
que asi fuese cada dia.
pero no de tarde en tarde

Hasta las nubes por ver

tanta fiesta —alborotadas

del susto, aunque de placer
como estaban tan prefadas——
se les antojo llover

Cuyos humedos efectos
gustaron, que asi lo fragua,
lo franco; y en los sujetos,
cala bobos no era el agua.
antes fue cala discretos,

que intentaron destruir
las libreas britladoras

vy cuanto vino a lucir,
porque galas tan sefioras
no volveran a servir.

Ningunos se detuvieron

ni llegaron a encubrir,
pues tan nobles anduvieron
que sin reboso lucir

173 Alusion al carro del sol, que conducia Apolo.



y sin mascara pudieron.
e
Hasta aqui llegaban los acentos de Urania cuando (interrumpidos de un escuadron de caballeros
que, dejando la mascara. quisieron hacer mas finas muestras de jubilo en un ecuestre certamen)
suspendid la armonia dando Jugar a la carrera, lograda en lo angosto de un palenque que
atravesaba el centro del circo;, mirando el asiento de su Excelencia y senores de la Real
Audiencia; tan prolijamente enramado que blasono de bosque o se acredito de selva, como dice
Crinito 21 hablando de los jucgos o espectaculos en el triunfo de Probo Emperador'’™: Tomsque
circus ad silue speciem consitus graciam rnovis viroris obulit Z Bucéfalos'  airosos o huracanes
animados eran los que sin ¢l aviso del acicate se vibraron veloces a la meta; gobernados diestra v
galanamente de los jinetes, donde se noto lo suelto del partir, lo ligero del correr, lo airoso del
parar; pareciendo inmobles' ™™ simulacros en la silla; sin ser ocupacion, antes gala ¢n la diestra
mano, el hacha flecha de luz o ravo de cera fulminada igualmente al aire. que corrido de
abrasada pretendio apagarles lo esplendido, ajandoles lo lucido, haciendo complice de su
groseria a la noche. Si bien la tarde siguiente, repetido en mas namero v no menos aclamaciones
el curso, con serenidad atento, ¢l dia acuso las descortesias del viento v apoyos de la obscuridad.
Con este dejo remataron los dos dias tan célebres como los juegos Maunos, en que la nobleza
romana lucia festejando a sus principes; asi Angelo Policiano: U7 que: Circensium cere alium
Iudicrim pluribus cquitum cursibus celebraretur A Y Ovidio en sus fastos: Circus crit pompa
celeber, numerosque Deorum. Primaquce ventosis palma petetur cquis
Siendo el motivo de lu celebridad la duracion del gobierno por donde Claudio Cesar'™” les dio
renombre de MNaximes: asi Suetonio: Ludis. quos pro acternitate Imperi suscpros appellari

maximos voluit. B

La magnitud espléndida de riquezas,
cabe en la estrecha precision de los numeros; solo pudieron contarse los individuos, que fueron
doscientos v cuarenta, con dos lacavoes cada uno, hachas, setecientas v veinte, que. juntas con las

luces que esclarecieron los tablados vy plaza, Hegaron a cuatro mil. No lucirian tantas en el natal
150

alas. etcétera que aquella noche » tarde se vieron no

regio. que celebra Persio
Dispositac pingucr nebulam vomuere lucernac. ©

Siendo los cuatro colores que se eligieron para las cuadrillas casi los mismos que lucian en las
facciones o cuadrillas de los circenses, como refiere Juvenal v su escoliador explica: Frane

1" N, Aurelio Probo (232-282), emperador romano
Z Clint. lib. 12. de hons. Discipl. . 7.)

77 Nombre del famoso caballo de Algjandro Magno.

I"* Lo que no sc pucde mover. (DA)

'\ _Politian. Misel. Cir. Ovid. 3 Fas

"% Tiberio Claudio César Augusto (10-54 d. C.). emperador rommo.
¥ Suet. Lib. 6. n. 1.1

!*“ Pocta Iatino (34-62), autor de
© Pertius Nat. Reg. Hond.

1 poeta latino (60-130), autor de Sanras.
P luve. vet. Scoli. Sat. 1L 196

v,
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autem q um jfe Veneta, Albata, Rosea, et denique PrasinaD; habiendo
emulacion en la hbreas hasta en los que miraban, porque unos favorecian a los que llevaban una
librea, otros defendian el gusto o el i6n del color de otra. Son los versos de Juvenal:

Totam hodie Romam circus capit, et fragor aures
Percutit, eventum viridisquo colligo panni,

donde muestra que era apasionado de los que llevaban librea verde.

Y porque lo referido —aun en la carcel del metro— no parezea antojo de la pintura o licencia
de la poesia: Picroribus atque Poetis,'™ cicétera; protestando que me he habido en toda la
relacion con la pureza de historiador, mudé estilo en la funcién siguiente; observando fuesen las
rigurosas descnp:lones en la libertad extendida de la prosa; dejando lugar a las restantes ninfas

del Pierio'® para oficios menos prolijos

MASCARA SEGUNDA

No cabia en el pecho el gusto, v estaba cormno en corto vaso anhelando a rebosar en mas festivas
senales; ¥y como ¢l deseo caminaba mas alla de lo posible sin terminarse, acusaba de cortas las
mas finas, las mas solemnes, ejecuciones. ;Qui¢n dijera (habiendo visto las referidas) que le
restaba mas al cuidado o que tenia mas qué hacer el desvelo, uniéndose lo poderoso con lo
magnifico? Muchos lo dm_ran —yv ¥o lo esperara—, que tengo bastantemente conocidos los
CEenerosos animos ¥ xxo emp da lealtad de cuantos ¢n este nuevo orbe saludan con infantes
arrullos al sol, desde la cuna en la pira antartica donde muere para renacer Fénix "después al
polo contrapuesto donde renace

Bien se experimento en la sepunda y ultima funcion de la mascara con que los gremios desta
ciudad mostraron su amor v obediencia. No pondero ahora la grandeza. porque su narracion —
sin afecto~— dira cuanto fue el fausto. Que mucho si habia sido como las demas disposiciones v
estudio del senor conde de Santiago, cuvos altos dictamenes son como suyos siempre, pues,
segun dijo Séneca de Alejandro’™, no concibe sino cosas de grande: Qui nikil animo nisi grande
concepit.E Envio a Hamar a los veedores'™™ y con la afabilidad que acostumbra ——heredada de su
nobilisima sangre— hizoles la proposicion con razones eficaces por suaves, previniendoles que
aquella insinuacion no la abrazaran como precepto. sino como incentivo de su lealtad; y que
midiéndose con sus caudales hiciesen lo que pudiesen como fieles vasallos, ayudando los
gremios ricos a los menos pingues, v no estando con actitud aiguno dellos por descaecido'™® en

%2 Alusion al topico horaciano del 1.7 prctura pocsis 1a pocsia como pintura
3 N onte Picro: morada de las Musas
" )legible en el texto
** Ave mitologica que renace de sus propias cenizas
1% Alcjandro Magmo (356-323). emperador macedonio que CONQUIsTY Vustos mitorios
* Senec. lib. de Benef. ¢. 16
%7 El que esti seialado por oficio en las ciudades v villas para reconocer si son conformes a ley ¥ oerdenanza las
obras de cualquier gremio u oficina de bastimentos. (DA)
¥ Lo que esta bajado o reducido a menos vigor. Se toma tambicn por débil v falto de fuerzas, (DA}
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los accidentes del trato, que, desde luego, lo daba por excusado; y que seria accion que tendria

en la memoria toda la vida, para en lo que pudiese recompensarla; ofreciéndoles para alenmtarlos
jaeces, caballos, tiros de mulas, vestidos y cuanto pudiera sen ir de su casa que fuese a prop
para e} intento. Esta oracion y, 1o que mas es, lo bien quisto'®

t0
” v bien querido que esta su Seforia
en todos estos reinos, por sus altas prendas. nobleza v apacible condicion, movieron tanto que
con honrada resolucién salieron de alli dispuestos a hacer cuanto se vio, pues dejé muda la
admiracion para que hablase callando

Y como mucho aparato pide prevencidén mucha y tiempo no poco, con éste hubo treguas
algunos dias, hasta el [dia] mas solemne en que se celebra la inmunidad y limpicza de la
Emperatriz de cielo y» tierra: Maria Santisima en el primer instante de
privilegiada. Concurrencia feliz, v no menos misterioso pronostico, que dio que hacer a la
piadosa consideracion, siendo este inctfable misterio el blanco purisimo del devoto piadoso
afecto de Filipo 1V el Grande, nusstro rey v sehor, que descansa en inmonal reino.

Y siendo tambien anhelante afectuoso empeno de su Excelencia. como lo testifican las
estudiosas vigilias en que ha empleade su altisima capacidad, defendiendo en ¢l volumen
apologético que eternizaran las prensas. respetaran los siglos. la indemnidad'™ prodigiosa de la
mejor Madre

Este dia clausulo’™’
glorioso,

su Concepcion

el periodo a las fiestas cerrando con llave de oro el panegirico mas
con muda persuasiva, con retorica callada, epigrafes flores,
empresas. jeroglificos, omamentos, emblemas. motes, con que ore acompanado de la fineza ¢l
silencio.

distinta en colores,

Las tres eran de 1a tarde en que el sol vanamente corrido iba a pruupuar su carro en las alcobas
de Amfitrite'™? por no verlo {el carro] excedido de los seis triunfos ¥ xwx!®? que hicieron
separacion y pomposo remate a los gremios, cuando saliendo su Excelencia en su carroza quiso
blasonase de carro triunfal en que celebraba con su gencrosa presencia el dia, paseando la plaza,
mostrando en el agradable rostro el alegria que rebosaba de fina a tanto culto, dispensandole la
seriedad. excitando los animos con su estimable complacencia a tan arduas liberales empresas;
quiza porque se ajustase ¢l numero de siete carros, que vra el de las

Er curricula ludorum Circensium solemnia sepren esso ¥

1o

siete magnas, serun Gelio
-

Ocupados los puu5m< fue entrando con lentos movimientos un Carro que mias parecia Atlante

de Espa.no< <) Ohmpo ** de carrizos (exquisitamente tramado, donde el artificio habia obrado

engasadas'®” maquinas en varias invenciones de fuego). tirado —al parecer— de dos grefiudos
abrenuncios, jurados principes de la montafia, tan bien artificiados que, al crujir aquel Etna

* Querido. apreciado v estimado. Jintase regularmente con los adverbios bien o mal,

™ Excencion de dano u mal en lo fisico o moral. (DAY

! Clausular: concluir ¥ dar fin a1 discurso: tenninar la eracién o mzen que sc estaba diciendo. o materia que se
discurria. (DA)

2 Esposa de Poscidén. dios del mar

'** Carros alegoricos, lambicn llamados carres wriunfales
el 2 Negible en el texto

* Aulio Gelio (125-1757), escritor latino. Dejo una obra enciclopédica de 20 volumenes
:\ul Gel. lib.

luzar donde moraban los dioses.

gasar: trabar., encadenar una €osa ton otra, uniéndalas entre si por medio de un hilo de oro, plata o alambre.
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escondido o Vesubio disimulado'®®, engaiiaban tal vez al oido con lo rugiente; y a los ojos, con
lo safiudo; presumiendo que desuncidos'®” del plaustro™® de Cibeles™' los habia trasladado la
obediencia en aquella rodadora giralaa.*® Fue esta invencion de singular recreo a la vista, y
después a la noche —de no menos gusto que descubriendo en la plaza mayor lo hipocrita con
otras varias figuras (como sierpes, castillos, voladores, etcétera)— exhald estruendosamente
todos los_ocultos alquitranes en bombardas, cohetes, buscapiés, ruedas y demas fogosas
travesuras™®® de que se construyo. Observandose en todo la propriedad v alegria con que la
antigiedad solemnizd a sus principes: Horario de Mecenas:

Sordidum flamme repidarnt rorantes
Vertice summum. G

Seguiase a este curioso v bien laborado armatoste un copioso v bien dispuesto escuadron de a
caballo, que eran los gremios de los curtidores, tratantes de ganado y panaderos, vestidos a la
romana de varias telas de aro v plata: corenados —en lugar de laurel-— de ricas perlas v cuanta
preciosidad de matices en estimables piedras colora el sol en el lienzo de la tierra: convidando el
traje a mas costo y gala; prolongando ¢l manto o capa hasta encubrir a los caballos toda el anca,
que pagados del adormo v de cada rico jacz que vestian, ruaban” *** v braceaban dos veces
galanes, levantando centellas al chapalear en las guijas. Con esta bizarria fueron haciendo un
medio circulo hasta acercarse al asiento de su Excelencia, v hecha la reverencia iban saliendo.
Durd mucho rato este paseo por su compostura ¥ muchedumbre. a quien remataba un carro
triunfal, cuya estupenda hcrmos‘x estructura 85 ia que sigue.

Formose en una planta™” de nueve varas™ de tendido; a la anchura, cinco; v once a la altura
de fuera a fuera, dividido en tres cuerpos 0'. siendo ¢l inferior una caja bocelada“’" con su
plinto™®” v medias cafias®'; guarnecida de chorcholas: revestida de plata sobre que iba pintado
variedad de frutas, angeles, mascarones” 211 omada de bichas™ de bulto quc iban susteniéndola,
buscando un roledn que acababa en otro menor, donde iba en un sotio®!” sentada la Fama,
vestida de preciosa verde tela: el manto de primavera v sus insignias, como Ovidio ¥ Virgilio la

* Alusion a los volcanes italianos

Qun;u' el yugo a las mulas o bueyes.

*® Un tipo de carro utilizado por 1os romanos.
% La madrc d¢ los dioses.
%3 La veleta de la torre, hecha en forma de estanua, que se mueve toda la figura al sopio del viento. (DA)
2 Diversos tipos de fuegos antificiales.

Orm lib. 3. Od. 1L

™ Ruar: pasear la calle contcjando v sirviendo a las damas especialmente (DAY
2es 2°* Cada uno dc los pisos 0 alto de un cdificio. (DRAE)
Mcdnda de longitud cquivalente a 835 milimetros v 9 décimas
Cada una de las partes en que se divide alpuna obm de arquitectura. (B.A)
Con bocel.
* Elemento cuadrado que forma la parte inferior de 1a base de una columna (DMIA)
¢ Columna hundida hasta 1a mitad cn un muro. (DArg)
! Cama grotesca o fantastica que se Usa COMO OMAMEnacion cn ciertas obras de arquitectura, disponiéndose a
vyeces on cartelas, claves, recuadros, eteetera. (DArq)
2 Figura fantastica que se emplea como omamentacion. (DMIA)
*? Trono o silla real.
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describen; las cuatro ruedas conmensuradas a su tamafio, Que iban en el aire, revestidas, segun la
caja, con cuatro mascarones de bulto. El plan 284 principal iba cubierto con goteras, donde iban
pintadas las proezas y victorias del cesireo emperador Carlos V; sirviendo la sombra de capa
para no verse o simularse las ruedas que a la verdad movian aquella delclmble pesadumbre. El
segundo_cuerpo tenia por plinto un ochavo®® con media cafia y bocel®!* revestido de hojas,
cogollos®!” de colores sobre plata; con cuatro remates” 21 de plala en las esquinas, sobre que
paraba un solio de plata; con dos gradas de a media vara de alla®” de plata; revestido de cuatro
dngeles de a medio relieve de plata; coronando otros dos en lo superior un vivo simulacro de

aquel magnanimo meerador"° que iba sentado en una silla armado de punta en blanco;
grabadas las armas de oro v pavonadas de negro; en la mano derecha llevaba un estandarte con
las armas del Imperio, de rola tela con puntas de plata; en la izquierda. empuiado ¢l cetro;
resplandeciendo sobre la 5ola ' de toison de oro. Sustentaban cuatro entrenzadas t,olumnnsﬁ"
con sus basas™™* v Capl(ek,s"' una hermosa cupula"" ({1a] que adornaban por la pane superior
diez y seis remates) en forma piramidal, de plata; en cuyo medio se descollaba un floréon™’ a
quien hacia remate una figura de plata que representaba la Fe' llevando en la mano derecha una
cruz v en la izquierda un caliz; vendados los ojos; de quien pendian cuatro bandas de tama™" de
colores que venian bajando a las bichas del solio, [v] que sostenian la cupula; arrimadas a las
columnas de atras, [habia] dos bichas de plata de talla, de cuvo cenuo salian dos roleos =
forma de medio punto” ™, que iban buscando las basas de las columnas delanteras; rev
hojas y frutas; ¥ en los medios. unos mascarones de oro hacian rosas, de
hermosas bandas de colores que se distribuian o paraban en las cabezas
principal. E! respaldo carpaba sobre la caja del primero cuerpo. con
sobresalian de dos varas v cuarta; orlado

en
estidos de
cuyas bocas salian unas
de las bichas de la caja
su plinto v dos roleos
arriba con el frontispicio®’~ y su piramide de plata,

oro y colores. De los dos releos salian cuatro bandas de lama de primavera, yvendo a terminarse

#1* El primer suclo o plano de algna cosa. Dicese regulam,
*'* De ocho lados.
“ Pequenia moldura cilindrica. circular ¥ convexa (DNMIA)
Son una especie de adomno que se ccha en 1os frisos ¥ vaciados. con bichos. faunos v otras sabandijas. (DA)
#'* 1 o que se sobrepene en las fabricas de arquilcctirs U oums cosas. Pats terminar o encrespar 1
ellas, siriendo de adomo v hermosura. (DA)
** Obm de escultura en madera o picdra formando varias figuras que sobresalgan del fondo. (DAY
” Retrato de Carlos 11
Arma defensiva que se ponc en cl peto parn cubrir v defender ka garganta
Insignia dela orden de caballeria del mismo nombre
Probablemente salomoénigas: "lats) que tiene(n) el fuste contorneado en cspiral (DRAE)
Basa: asiento o pedestul sobre el que pone la columna o estatua, (DMIA)
Parte superior, generalmente moldurada o esculpida. de una cobumna
* Béveda de planta circutar, eliptica poligonal regular. (DMIA)
Omamento dc techo colocado en el centro como punto principal. cemo tes encuenuos de los nervios de un
artesonado o cruceria. (DNMLA)
Cierta tela de oro o plata qus hoy se llama restana, (DA)
Roleo: motivo de ormamentacion formado de volutas enroiladas cn espiral, en sentidos diversos. (DMIA)
El trazado por media circunferencia.
' Adomado con guarnicion al canto, Orlar: motivo omamental con que s¢ enmarca algo. (DA)

Fachada o delantera de una construccion./ Remate triangular de una fachada. Fronton. (DRAE)
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en la caja. En el centro de ellos se extendia una tarja en que iba pintada con curiosidad y aseo
una empresa Gltima de ocho que orlaron et carro.
De 1a Fama a la Fe corria este verso:

Unnum pro cunctis Fama loquartur opus.

Del simulacro del Sefior Carlos V, corria éste:
Huc quoque Cesarei pervenit Fama mrumphi.

Conducido de tres tiros de mulas (adornadas con apreciables y raras guarniciones) que
gobernaban dos bien engalanados cocheros, {el carro] hizo alto, acercandose al puesto que
ennoblecia su Excelencia, donde 1a Fama (que la significaba un bien dispuesto mancebo) delined
—en bien trabajados versos— su fabrica, belleza y aplicaciéon. Eran las que alegorico contenia
hazafias postumas, ya rejovenidas™ en la sucesion mas zloriosa, materia tan de la musa Clio™*:

Clio gesta canens rransactis tempora reddit,

Que vuelta a la Fama como pregonera de tanto heredado triunfo, ie llamoé la atencién con la
musica:

Oh 1, monstruo de pluma vagaroso,

que en la mitad del orbe hallaste asiento,
tan veloz en tu curso presuroso,

que creces con tranquilo movimiento;

ta, pequena al principio, al temeroso
rumor que atiendes con orejas ciento,

y después el incendijo de tu llama

desde el Boreas a el Austro™” se derrama.

Alta progenie a t clarin aliemta,

alma es tuya el blason de su memoria,
que si sus hechos tu clamor obstenta,
ellos te dan el ser con tanta gloria:
alas ¥y voces sOn suyas sin cuenta
cuanto caracter estampo la historia,
que a no animarte asUMpPLo peregrino,
mudo estuviera tu metal ladino.

36 7

Aunque digas que Zeucis™ y Timantes,™

3 Rejuvenecidas
 Musa de 1a historia ¥ de 1a poesia pica.
*** Béreas, viento del norte ¥ Austro, del sur



Zenodoros™?®, Lisipos®*?, Praxisteles®?,
ministros tuyos fueron elegantes,

que a las lineas fiaron; y cinceles

gloria inmortal en las laminas constantes;
y por ti cada estatua con laureles,

en alas, voz y aliento que recibe,

muda habla. vuela inmovil, muerta vive.

Mas no. que a tanto honor, a lustre tanto,
sales hoy a mostrarte agradecida,

pues el lago™! del reino del espanto

en olvidos te hollara sumergida;

mal digo: nada fueras, porque en cuanto
hay materia, recibes de ella vida,
dandote héroe tan alto en claras pompas,
lenguas. plumas. orejas, ojos, trompas

Aguesta invicta sucesion valiente

te sacd del no ser al dilatado

inmenso espacio, que del rubio ardiente

al obscuro nadir se ha propagado.

Sufs] proezas. su valor de gente en gente,
tanto en tanto laurel te han elevado,

que en otro Carlos, que aplaudir previenes,
v ha de volar, donde volar no ticnes.

Inmediato venia otro dilutado v lucido escuadrén —compuesto ¢n hileras— perteneciente al
gremio de Jos sastres, que —representando a los hijos o alumnos del sol— les dio lugar la
ficcion a echar el resto en galas de oro v sedas. que bizarreaban la vestidura antigua con que
pintan a este hermoso plane Ceniales la cabeza ~——banandoles la espalda en cada cabellera—
todo un golfo de ofir en ondas, todo un Potosi en rayos; cuyas resplandecientes oblicuidades
los figuraban tan vivos que se dicron a temer de las mas apacibles mareas, recelando ser
mariposas de sus llamas. Los mas de los criados imitaban el traje, que tambien dio campo
suficiente _para grandes lucimientos. Nuchos a la jineta con corazas de encarmada tela,
ribeteadas™ con randas de plaa y oro. A los caballos que regian faltaba solo ¢l color jovero:“

3 Zeuxis de Heraclea: famoso pintor de Ia antigua Grecia g finales del siglo V' a. €. represcntante de la escuela
jonica.
=" pintor gricgo de la scpunda mitad det siglo V' a. C.. representante de la escucta jenica.
*** Escultor del siglo Td
¥ Lisipo de Sicién: famoso escultor romano hacia 390 a. C
24 praxisteles: Escuttor romano quc vivio en la seyunda mitad del siglo 1V a.C.; célebre por sus obras en bronce.
Y El Lete.
#4? NMinas dc Potosi. En sentido figurado. abundante nqueza
3% De ribete: cinta o cosa andloga con que se guamecs ¥ refuerza la onilla del vestido, calzado. ete. (DRAE).
2 De Jove. s decir: Jupiter.
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para no ser tenidos por ﬂcgon!es:“, mas tan bien reportados que desechaban toda la fogosidad

en los airosos borneos®*® que formaban; levantando los espejos de las herraduras para que se
mirasen sus duefios, lisonjeandoles 1a gala. Afectaba toda esta autorizada prole del rubio dios™”
un carro que movian seis mulas, cuya cumbre ocupab a edad de su
oriente tan al vivo, representado en un nifjo vestido de radiantes ascuas de oro, que andaba
arqueando las cejas el reparo, teniendo la similitud por admirable. va gue no por original-— el
traslado.**® La montea™” del carro es la siguiente

Descollése su estructura siete varas la eminencia; tres 4 la anchura: cinco a_lo largo, dividida
en dos cuerpos. El primero, seisavado; dispuesto sobre el plan con su banco™' en media cafa,
y su basa en sus bichas, y mascarones por frente y costados; fingido en varias colores, ¢l juego y
ruedas; ¢éste, afectado en su jaspe; aquéllas, con follajes de colores que hacian resplandecer a los
rayos. Iba este primero cuerpo revestido de resplandor azul 3 plata; su guaricion, de oro v
anteado, &uardando este adorno los florones; con mascarones de lo mesmo. Dilatabase en tres
angulos o nichos™*?, ocupados de tres ninfas, que eran las Horas o Eonas™™, tenidas en la
antiguedad por hijas del Sol: lievaban por insignias simbolicas en las manos la una la copia de
Amattea®™, vestida de primavera; la otra, un peso ¥ una espada desnuda, vestida de verde v
plata; la rercera, una blanca paloma en la mano izquierda, vestida de tela blunca. Y porque el
preciso ingenio del Br. D. Carlos de Siguenza y Gongora, catedratico dignisimo de matemarticas
en esta Real Universidad, discurre |z alegoria —en el romance de adelante— con tanta dulzura y
ajuste. me parecio dejar pendiente la atencion hasta que la sazone su descxtn \'olaba despegjado
el comlsaje **% con todos los requisitos de tocadura. cuarto bocel®®, wlon®®, filete™®, friso™ =52 v
alquitrabe®”, v aunque pedia (segun el arte) el preciso ornamento del cns:unblajc. por excusar lo
gravoso, servian en su lugar nubes de azul v plata, tan bien fingidas que acreditaban de cielo un
globo cerileo, salpicado de estrellas v guarnecido de rayos de ore, que hacian segundo cuerpo.
sobre [el] que iba el Sol, sentado en una silla romana, esmaltada de oro; fajeada™’ de plata;

espalda.r. * v concha de lama anteada, con volantes de tornasol azul y plata Desde los extremos

3% Rio de fuego sitado en el mudo subterrineo

** Bomeo: 1a vuchta 0 accidn de volver alguna cosa. (DA)
Apolo en su advocacion de sol
*** Imitacion propia de alguna cosa, por la cual se parece mucho a ella (D A). Entiendase el retrato de Carlos 11
*1% §.a descripcion o planta de alguna obru, dibujado ¢l cucrpo de la fibrica con sus alturas. (DA
*° De seis angulos.
35! Spabanco: hilada sobre la comisa par ¢l arranque de un arco o baveda,
2 Concavidad en ¢l espesor de un muro, para colocar en ¢ila una estarUA. UN jarToOn U OUM COSa.
233 Ninfas hijas de Zeus v Temis. Simbolizan las boras del dia v Ias estaciones del ano.
= Comucopia
Conjunto de molduras Gue coronan una obra arquitectonica
** Meoldurm en forma de cuanto de circulo,
**” Extremo doblado de hicrro de brida o anclaje destinado o enpartiarse on la pisen sujetada
**% Noldura lisa muy fina ¥ de scccion cuadrada.
**? Franja horizontal decorativa que forma parte det en los Lasi entre el i yla
cornisa
#*” Arquitrabe: parne inferior del entablamento.
% Con fajas.

*** Respaldo
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de la cornisa®®® donde remataba el primer cuerpo, volaban para el segundo dos arbotantes™ con
tan airoso artefacto que le daban el ser de primorosa a la fabrica; sustentando, por la parte de
atras, la repisa un orbe terrestre; revestida de plata, con cartelas guamecidas de laminilla de oro;
y por remate, un bien imitado piramid [sic] (que pudo ser segunda maravilla) delineada de
aquella primera que le dio tan famoso renombre a Menfis.™ Iba, delante en un pedestal del
primer cuerpo, sentado el que nos vence huyendo: la polilla invencible de los porfidos™® y los
bronces, el padre de la Verdad: ¢l Tiempo ~—digo—, que —calzado de plumas y adornado de
alas, con la segur inexorable en la mano izquierda, fatal insignia de sus estragos-—. le serviaa la
deidad febea [de] indefectible calculo de su curso. Con esta esclarecida pompa, pausadamente
conducido. llegando ya a reconocer proxima la generosa atencion de su Excelencia v sefiores de
la Real Audiencia, desato los nudos a aquel misterioso enigma con una oblativa alusion el
Tiempo en la recitacion destos versos, a cuyos acentos cesaron los de la musica que se oia dentro
detl carro.

Monarcs ardiente del dia,
que en cristalinas esferas

st mares de luces corres.
selvas de turqui®®” navegas;

., que de ¢l liquido espacio
a quien voluble te entregas
mariposa inquicta, gira _

la ecliptica que bogcas'.““

heroico cetro de luces,
aunque en la azul trasparencia
topacio rubio te finjas

o terso rubi te mientas;

cuyos brillos luminosos
tan activos centellean
que en ldbrega noche fria
sirven de sol Jas esuellas;

para tu curso veloz,

detén tu volante rueda,

no al! horizonte te inclines
a buscar tumba de perlas.

% Conjunto de molduras con el que romata una obra.
4 Arco que une ¢l contrafuerte con la pared a la gue sirve de soporte.
3% Antigua capital de Egipto, hoy Cairo, donde s¢ encuentran varias piramides.
¥ Tipo de mairmol de color rojo con verde.
3! De color turquesa. “Se aplica al color azul muy subido, tirante a negro™ (D.AL).
*#% Del verbo bogar: remar.

171



Ceja el plaustro, que conduce

el ardor con que formentas
cuanto Arabia suda en gomas?®®,
cuanto Ceilan da en centellas.

Atiende a mi voz. Oh. cuanta
lisonja del gusto fuera

que (sincopadas distancias)
fueras Carlos no su idea,*

que en tres lustros, en tres horas,
{estivamente risueinas,

pasd de cuna de luces

a regir campos de estrellas.

Yo el tiempo soy. ¥ a mi instancia
la vaga region ctérea,

con las plumas que me incitan,
candidas horas alierna;

&sas que al Delio monarca™°,
con sumisiones, veneran,
arbitrando a los mortales
radiantes luces febeas.

Mientras que, en trono de ardores,
a la alta cumbre se eleva,

donde rayos v zafiros

alternaron primaveras,

cetro luminoso empuia,
ardiente ciiie diadema,
tributandole deidades
benéficas asistencias.

Dice que de la justicia,
representando severa
la inconstrastable {sic]}, fiel

%2 1 icor 0 jugo qQue se exprime de la simiente, hijas ¥ fruto de un arbusto cspinoso llamado acacia, el cual es muy

atil en 1a medicina. (D.A.)

* Omt. lib. 4. ad Aug. Caesar. Orat lib. 4. Fortuna lusiro praspera tertio. Belli secundos reddicdit exitus:
Landemaque, et optatum per actis Imperijs decus arrogavit.

Apeclo, nacido en Dclos.
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immoble, balanza recia,

quiere ser primera aurora,
imperial hora primera,

que del siempre augusto Carlos
rija la temible diestra;

domellando™™' dilatadas

a su heroica planta tierna
fertilisimas provincias,

que otomana luna argenta;
o cuantas frances intonso” ©
con pasos marciales huella,
cuantas el rebelde usurpa,
cuantas el traidor revela,

que, entonces, solio abreviado
sera el imperio de Rea,

del sol oriental austriaco

a la celsitud suprema;

sin que el antantico ignore
polo frio sus centellas,
aunque sus convexidades
al sol material no atiendan

De tanta causa festivo,
plausible efecto, la bella
Trenc seré, a quien mucha
candida paz lisonjea;

que no es bien que cuando el sol
pompa de rayos ostenta

de durable se acredite

marcial negra nube densa,

1 H 273
sino que en reinos de Juno
sus matizadas banderas
tremole Taumancia hermosa,

=" Domedar: sujetar, rendir y - hacer tratable alguna cosa. (D.A.)

72y

nccio o rustico. (DAL

significa

** Divinidad romana esposa dc Japiter ¥ madre de Marte.
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7% Jano, deidad asociada a la guerra

Have y el baculo.
%75 O Atcnea, hija de Zeus y Metis. Es considerada diosa de la sabiduriz. de las artes, de las ciencias ¥ de la
industria.
37¢ Diosa equivalente a Atenca entre los romanas

77 Nombre de una de las Horas.
37 Divinidad latina que representa el etemo renacer de 1a vegetacion en primavera.

risuefiamente halagiiefia.
Del dios bifronte®”” Ia llave
niegue las bélicas puenas,
a cuantas las solicitan
lébregas furias leteas.

Cifia pacifica oliva

la imperiosa frente regia,
porque divida con Pa\as:_“
jurisdicciones Minerva. =™
Esto del iris simboliza
luminoso etéreoc emblema,
que supone tempestades

que el sol de Carlos disuelva.

De esta unién, desta conforme

de paz y justicia alterna
convenencia a entrambos mundos
ioh. cuinta dicha se aumenta!

Jovial Eunomia™” felice

de Carlos Hora tercera,
purpureo empefio de Flo_ra:”.
desempeiio de Amaltea®™”
felicidades wribute,

tribute cuantas contenga

de Pomona™*” v de Vertumno®*!
fértiles copias la esfera

Débale al sol, que ocupando
esta radiante eminencia,

¥ que preaside tode 10 que se abre y todo lo que se cierra. Sus awibutos son la

379 | a cabra que amamanto a Zeus en Creta o la ninfa que alimento a Zeus con leche de una cabra.

° Diosa protectora de frutos ¥ flores. experimenta al igual que cllos,

)

uvenccimiento.

Dios de los arboles frutales, esposo de Pomona.
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rayo a rayo la ilumina,
luz a luz la lisonjea;

débale prosperidades,

y todo el mundo le deba

las que, en las alas que incito,
excelsas glorias se encierran.

Quiza por esto festiva
la gran metropoli excelsa
de la Ameérica anticipa
la paga de tanta deuda.

Al centro de luz se encumbra
aguila imperial discreta,
porque a instintos soberanos
impulso mayvor la lleva

El corazdn que la informa
le rinde, en votiva ofrenda,
porque a tantos beneficios
ya gratitudes sucedan

Este que consagra triunfo

del ceptro a la apusta estrena,
en el mismo sol que aplaude,
felicidad interesa;

qué mucho, si afectuosos
cuantos sus dichas celebran.
todos de su luz se visten,
todos de su ardor se llenan

Yo, en juveniles retofios,
depuesta ia inculia grefia,
nuevas horas solicito,

a nuevo sol horas nucvas;

porque me deba su vida
prolongacion tan eterna
que sus afios del guarismo
se acrediten competencia.

Ya corro, ya el vuelo animo
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porque a dichas que se esperan
de etérea fama canora
elocuente voz suceda.

Descomedida licencia fuera de las nueve hermanas si alguna osara tomar la lira delante de la
majestad de Apolo que las influye

Mentis Apolline ae vis has movet undique; Musas

Asi, mudas de obedientes, colocaron sus discursos donde Ia oportunidad los llamaba. Pero, qué
bélico rumor va alterando la retaguardia al luciente escuadron de Febo, oponiendo a los suaves
acentos de la lira los desapacibles ecos del parche? (Es, acaso, despique de la envidia gue
pretende con remedios contrarios sanar su necedad incurable, desabrumados ya los |a\;1nce.‘u
miembros de Encélados™ v Tifeos™®, con nueva invasion a los dioses v al de Delos™® por mas
lucido? No, que no llega esa hija aduitera de la necesidad a los respectados umbrales del Olimpo.
Antes, hacen consonancia a la oblacidon el apacible estruendo del canto con la sonora musica de
Mavorte, que si lleva al Tiempo delante, le va halagando el oido con lo ruidoso para que tenga
siempre —a pesar de su fuga— presentes las hazafas con el aplauso. Bien explicaba esta duda
otro numeroso escuadron galanamente horrible de los hijos de Marte, que cupo a los gremios de
pintores y mercaderes de plaza. que, contentos de el acaso u de la suerte, estimaron el traje por
galan y robusto, lucido v proprio con los ornamentos. que vestian de yelmos™®, celadas”

petos ™, coseletes™”, etcétera; grabados con los esmaltes rubios del oro y bruiiido candor de la
plata. ocupada tambidén en puntas; que guamecian el calzon. ajustado porque saliese mas a lucir
la blanca bota. Los mantos militares de ricas telas y varios tejidos, cscorzadas™ " en flores de
hombro a hombro. daban campo a que las enrigueciesen jovas de todo aprecio, cuyas fimbrias®”'
bajaba.n a igualarse con las cernejas™ " de los caballos. que danzando al son de los clarines,
pifaros™® y atambores, a el quererlos precipitar el ruido, los compasaba el gobicerno, los reducia
la maifia; cuyos briosos ordenados descuellos sepuian bailando_en el aire los penachos de los
morriones. remontada crespa volateria de plumadas garzotas™ . que ondeando floretas les
llevaba con suave, blando murmureo los compases el céfiro. ufano de entrar también en la danza.

Robustos ¥ fucnes,
3 Gigante que lucha contra Atenca
4 0 Tifon: hijo de la Tiem v de Tantaro. Dios gigante de rasgos mo
% Apolo, nacido en Delos
¢ Especie de casco.
" Pieza de la anmadura que servia para cubrir ¥ defender la cabeza.
Armadura quc protege el pecho.
*" Armadura del cucrpo, compucsta de gola, peto, espaldar. escorcelas, bruzaletes ¥ celada. (DAY
0 Escorzar: Representar. acortindolas, segun las reglas de perspectiva, las cosas que sc cxticnden en sentido
perpcndxcuhr u oblicuo al plano del papcl o lienzo sobre que s¢ pinta. (DRAE)
=% E{ canto o remate mas bajo de 1a vestidura. (DAY
*? Cemcja: manojillo de cerdas coras ¥ espesas que tienen las caballerias sobre las cuartillas de pies y manos.

truosos quc lucha contra Zeus.

20

@A)
= O Pifuno: Flauta pequena.
*** Ave muy scmejante a la garza.



La variedad de transformaciones que se vio en los crindos —sin faltar al orden de lo ucido—
denotaban los feroces cultos del dios guerrero: vestidos unos de lobos voraces; mentidos otros en
osos brudos; envainados otros en leones rapantes. De suerte que con las crespas ramas de
los plumeros, diversidad de colores, simulado concurso de animales, parecio las dos tardes la
plaza portatil bosque o animada floresta. Iba por ultimo haciendo escolta a aquella armada
huestre®®® el beligero dios™®®, como lo pinta Germano:

Primus honor Marti, Clypeo M arcx fulger, ense, et
GL'I'"ICI'I(XI"(INL’ ”lllllll»fr(lnh.’(lﬂl rener,

en un carro, cuya bella maquina dird su riguroso delineamiento

Construyose su montea sobre una media cafia de vara y media de alto v tres cuartas de relieve;
se figurd una batalla (donde el cincel le dio tantas almas al campo, que ocupd con sus lineas
cuantos eran los vivos que triunfaban, desanimando a un tiempo a los cadaveres con tanta
propriedad que 2alli se conocio ser primor no solo esculpir o pintar al vivo. sino al muerto); a
quien servia de ornamento un frondoso laurel, equivocado lo verde con lo rubio del oro;
acompafiandole de afuera des dragones de plata en las esquinas, de vara y media de alto, y dos
tercias de anchura; a las vueltas entraban dos cauliculos®”” con dos mascarones de plata, dando la
vuelta en cuadro a buscar su orden™ " de arquitectura en uno de los costados donde se figurd otra
batalla con no menos viveza que la dicha. Servianle de repisa”™” en la parte inferior dos roleos
encontrados, buscando la circuferncia [sic} de la rueda: v en el espacio de a dentro, una tucha de
animales, victoriosos siempre los consagrados a este planeta; observando lo mismo en el costado
opuesto. Servia a la media cana de! primer cuerpo, comnisa vy alquitrabe de dos tercias de alto con
sus dentellones*™, todo de oro. De banco de este primer cuerpo, s¢ encontraban por todos los
cuatro angulos diversos caulienlos™’ de oro. guardando el orden de las ruedas. Continuado el
taurel de una tercia de ancho, en la fachada principal deste primer cuerpo, se formo una aguila de
vara y media, toda de oro, abiertas las alas sobre el tunal, que ocupaba el ancho del carro, que
eran cinco varas. Y siendo esta ave v arbol las armas mexicanas, coronaba su real cresta este
agudo alusivo epigrama

Graecam ucr gernrem dicor lovis ales amica,
Sed rurie me Marti, Mexicus anribuit,

De alli bajaban diez gradas cubliertas de terciopele canmesi. ¥ en el espacio de la cantidad de

longitud que quedaba -—que eran cuatro varas—, en la parte inferior —-que hacia plaza de
armas—, se ocupd con brazaletes, trompas, escudos. morriones, flechas, lanzas, piezas de
25 Huyeste
2% Marte.

" Vastapos que surgen de 1as hojas de un capitel corintio v sostienen las voluts. (DA)
* Se refiere al orden dc arquitectura corintio
¥ Niembro arguitectonico, a modo de ménsula, que tiene mas tongitud que vuelo ¥ sivve de piso de un balcon,
?o\o'ﬂpilo‘ ctc., o para sostencr un objeto. (DMIA)Y
Partc saliente de 1a adaraga (entada de un muro incompleto). (DMIA)
*** Cauliculos
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anilleria, etcétera. El remate inferior fenecia con dos roleos de oro de a tres cuartas. Recebia un
arifo®®? de plata que contenia dos varas, y como este monstroso [sic] animal ave es el pico: Quod
Pici Gryphes dicuniur a latinis, ut Sphinges Phices: Autore HefichioH. Y éste es consagrado a
Marte: AMarti sacra existimara.l Siendo (antes de su transformacion) rey de los latinos, peritisimo
en las cosas fururas, como fabulizan los poetas v canta OvidioK; ilevaba una tarja en la tosca
adunca®®® mano, donde se veia esta octava, en que mostro su delicado fecundo ingenio (como en

los demas epigrafes v loa que tocan a este carro) D. Joseph Ramirez Dorantes, caballero tan
calificado como docto, canoro cisne de estas lagunas mexicanas:

Pico soy, ave rey, deidad valiente,

a quien dio ceptro Italia v aras Roma;
igual a Marie en culto reverente,

ave de amor que dura al aire doma,

y del Marte espanol culto valiente

luego que a mi presencia se le asoma;

no de Aris griego la soberbia entienda,

de quien fui igual deidad, hacerme ofrenda

Componiase el segundo cuerpo (sirviéndote de zoclo™” el primero) de un derrame en forma de
media cafia de tres varas de alto con sus arbotantes de oro, que recibian en medio un mascarén
de plata de vara y media. de cuya boca salian diversas bandas de tafetan de colores que iban
haciendo omamento enlazindolo todo. De frente estaba un asiento de tres varas cubierto de
terciopelo carmesi, que paraba sobre la cabeza del aguila mexicana; coronabanlo hermosamente
safiudos a uno ¥ otro lado dos leones de oro. cada uno de vara y media; y enmedio. Marte
sentado, sculpto [sic] en un vivo simulacro, puestos los pies sobre sus gum:ie_iudas.305 cervices. De
encima deste asiento, nacia un cortezon, en que paraba una figura de talla ricamente vestida de

. A ~ : H N N . 30
siete colores. que a no significar la pintura la hubieran tenido por la ninfa Iris'’®

o por la consorte
de Titon™®

. por la variedad hermosa de celajes v arrcboles con que resplandecia. En cuvos siete
colores mostraba servirse de las siete artes libcral:smx, llevando en la mano derecha un laurel
con que iba coronando a Marte; en ia izquierda, la paleta ¥ pinceles que la denotaban; un
compas. una regla v un cuadrante, con cuya sinécdoque explicaba la geometria y demas artes
subalternadas en ella. Sobre ¢} rono de Marte, acompafaban & la pintura dos nifios de oro de a

3cz

Animal fantistico mitad aguila, miwd leon.

M pater Lalius Bisciol. Swcicr. Jesu 1ib. 5. ¢, 20

! Amb. Calep. Verb. Pisc.

® Ovid. lib 13 Merch,

% Lo mismo que corvo © encorvado. (DAY

3o Sincopa de¢ zodcalo: "ia pance cuadrda del basamento que s pone debajo dcl pedestal en la fdbrica, pam
levantar 1a arquitectura.” (DA)

*** L a melena del leon

** Diosa mensajera que personifica al arcoiris

" Eos. la personificacién de la aurom
s

Aritmeética, nuisica, geomictria. asgonomia. gramatica, retorica ¥ dialéctica



vara cada uno encima de la coreza, y por timbre®®® un estandarte real de damasco nacar con las
armas de su majestad bordadas de oro y sedas, con flecos y borlas de oro v seda. De arriba
bajaban doce gallardetes®’® de damasco de colores de a diez varas de largo, v doce banderas
espafiolas que rodeaban el carro, que tiraban seis mulas vestidas de color y figuras de osos; los
cocheros, de grifos. tan proprios y galanes que se admird hacerse compatible lo pulido con lo
horroroso. Las faldas de aquel galeon rodante o plaustro naval eran de lienzo. donde se fingieron
unas ondas cerileas, como las que surcaba; oyéndose dentro, en el hueco de ¢l bocelén®! det
primer cuerpo, cajas marciales, clarines, pifaros; cuya armonia valiente lisonjed deleitosamente
las orejas de todos, por extrafa de las que se iban escuchando suaves en los demas carros. Con
esta robusta musica, llego donde su Excelencia residia, y cesando los instrumentos bélicos, un
armado Joven, que hacta a Marte, recito este romance

Excelso principe grande,

t, que admirando dos orbes’
severo v prudente esgrimes
dos cuchillos con un corte

12

Marte soy, a quien debieron,
sosegando los rigores,
escamas, plumas y pieles,

el mar, el aire, v el monie

A cuvo valiente brazo

tantos triunfos dieron nombre,
que acusaban los estragos

tal vez la intencion de torpe.

Robusto ¥ tierno me vieron
con igual valor de los dioses:
Cupido me hirio desnudo,
armado me temid Jove.

Cuantos ciega al grande Carlos,
invicto sagrado joven.

1a antigiaedad hurto riunfos,

le restituyd blasones.

Vano de humilde me rindo
al Marte espanol a voces,

32° Escudo.

32 Cierto géncro de banderilla pantida. que scmeja la cola de la polondrina, ¥ s¢ pone en lo alte de fos mastiles del
navic o embarciacién o en otra panc parit adome o para demostracion de algun regocijo. (DA)

'3 Bocel de gran tamaiio

2 América v Europa: Nucvo Vv Vicjo mundo, respectivamente



Apenas acabd Marte en la ultima copla los métricos acentos, cuando se oyeron repetir los
marciales del carro, que saliendo espaciosamente dio tugar a la demas pompa que se esperaba. Y
atendiendo a los innumerables despojos v trofeos que offecia a nuestro verdadero invencible
Marte hispano de sus enemigos, tocando a Melpoémene®!?

que para mi gloria basta
haberle vivido e} nombre.

Aqui, Sefior, la pintura

como quien, en firmes bronces,
los altos timbres imprime

de los inclitos héroes,

vanamente me corona

de los que adultero nombre
me prohijo, bien hoy a Carlos
por dueiio suyo conoce.

El aguila imperial dispone
volar sacrificio, para
subir cera v bajar bronce

Esas batallas ¥ ese

de triunfos grave desorden,
en no caber en el lienzo,
bien que son suyos exponen,

solos diran mudamente

las vietorias de NMavorte,
si quiere prestar la Fama
el aire a tantos pendones.

Este es el carro, perdona

de augustino daguila noble,
que a quien no se dan tus plumas
despiden tus atenciones

arrogancia loca sujeta al yugo de su imperio, cantd asi:

** Musa de la tragedia.

Consagre en hora buena,
oh bélica deidad, Marte robusto,
ni. majestad serena,

desde el blanco franceés al indio adusto,

celebrar la tragedia, que esperaba tanta



a Carlos las victorias
que suyo es el valor, tuyas sus glorias.

En dos mundos no cabe,

tanto es su ceptro. tanta su grandeza,
y de Jano la llave

puede usar su rigor y nobleza,

en cuyo esfuerzo fundo

que para que avasalle, falta mundo.

Esas fuertes batallas,

que cortos esculpieron los cinceles,
vya en campos, va en murallas,
siempre verdes scran claros laureles
de sus progenitores,

renovados en ¢l tantos verdores.

Pruebe, va domefiada

12 obstinacion rebelde v atrevida
de su fatal espada,

¢l filo ardiente en purpura tenida,
en cuyas manchas funda

¢l decoro mavor con que se inunda.

Dio lugar Melpomene a los dorados nervios del violin para que prosiguiese la mascara,
siguiéndose los hijos de nuestra Ameérica, que toco a los gremios de confiteros y cereros:
copiando las ricas antiguas propriedades del mexicano imperio con tanta abundancia de luciente
pedreria y variedad de plumas que lastimaban a un tiempo y recreaban sus reflejos a los ojos;
remedando el majestuoso gentil traje de los caciques o sefiores de Mexico, Y: para ponderarlo
mas bien, iban vestidos a ¢jemplo v gala del memorable Moctezuma®'™, que senoreaba
opulentamente gallardo a aquel animado abril de colores o volante escuadron de celajes con
perfeccion imitado del que lo trasuntd, pues en talle, gentileza, gravedad de semblante, opulencia
v adomno resucito las memorias difuntas de los barbaros anales o mapas del otro. Ayudaban a la
semejanza con cacles o coturnos de tela encarnada. bordados de perlas, oro y lantejuela®'® que
cedian la media nacarada con cdelicadeza, bordada de oro. calzon ancho cuatriplicado. El
primero, exterior, de tela rosada y blanca: el segundo, de telz verde y oro, ¢l tercero, de tafetan
nacar con puntas de NMilan; ¢l cuarto, de c;.unbmym' con punterias de Flandes, sobresaliendo a
campar con los demas. Armados de la misma encarnada tela, las mangas triplicadas a la usanza:
unas rosadas; verdes otras; otras de lama anteada, sembradas de flores de plata con guarnicion de
puntas. Y como en aquella sencillez ristica no hacian concepto, que el adomo mujeril podia

>t Nfoctezuma If (1366-1520). déctmo emperador aziccn
M* Lentejuela: planchita redonda de metal u otro material brillante. que se cose cn los vestidos como adomos.
A)
¢ Egpecie de lienzo blinco v sutil. (DRAE)
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menoscabar el crédito al varonil sexo, llevaba cefiidas las gargantas de las manos con unas
pulseras de riquisimas perlas, y todos los dedos, de sortijus de aquilatados diamantes. La tilma o
capa también triplicaba. La primera de afuera, de tela de joya, encarnada con flores de oro y
plata, todas [las flores] hasta el talar’'”; arrebujada®'® ésta en dos rosas que se formaban en los
hombros, a donde opuestos al so} brillaban otros finos diamantes que guarnecia[n] a esmailtes el
oro, cifiéndolos [el oro a los diamantes] timido de que no se le fuesen porque estaba luciendo (el
oro] a sus expensas. Las otras dos [tilmas] eran curicsamente deshiladas de cortados de
Campeche; a la exterior adornaba en el medio una aguila bordada de netas perlas, oro vy
lantejuela; sirviéndole otra [dpuila] —en la vestidura— de pectoral, bordada también de no
menos preciosas perlas sobre ¢l tunal donde lucia una toalla®'” rica de todo género de puntas
sobre lama anteada, de que usaba aquel poderoso monarca. Pendiale del lado derecho una cadena
de oro, en cuyo extremo resplandecia todo un octavo cielo en una jova. sobre una colonta rosada
a quien hacia otra correspondencia brilladora. cifiendo por enmedio un lienzo encarnado, que era
airoso adorno del cuello. [A]Demas de la corona, que lucidamente ennoblecia sus sienes, le
llevaba un paje a pie otra [corona] ¢n una fuente de plata sobre un cojin de lama. con ademan de
rendirla a nuestro rey v senor Carlos 1l; enriquecida [la corona] de grande suma de diamantes y
de cuantas finas piedras se le reconocen subditas; salpicada a trechos de diversas formas de
Jjoyajes; toda orlada de perleria de 1anto bello oriente que fueran e¢mulas suyas vanas las [joyvas]
que el mar rubio engendra en sus conchas eritreas Tanta era la copia de preseas esmaltadas
del bermejo metal con que iba formada [{a corona]. que habia menester el paje todas sus tuerzas
para sustentarla, a no ayudarlo las matizadas plumas que pendian de la diadema con un volante
de lama anteado, flores de plata v puntas de oro, que parecia quernian volar de soberbias,
ayudadas del viento que cormria, con la vanidad de verse tan bien colocadas: resaltando en medio
de su rizada primavera un risco precioso de rubies. Fue ¢sta alhaja de tanto agrado a la vista v de
tanto concepto al juicio, que obligd a la discreta curiosidad de la sehoras a examinarla mas de
cerca, haciéndola subir al wablado donde la rigurosa pesquisa subid de punto la admiraciéon
Denotaba tambien 1u NMajestad ¢n un ceptro de oro que empuilaba la mano derecha, dando lugar
a la izquierda a sujetar con gravedad v mana lo brioso de un castafo obscuro®?! que ufano de
tanto duefio, aun aparente, movia las cuatro ramas de pies ¥ manos tan al compids que parece le
templaba serena el aura los movimientos: con tantos erizos de crespa plata sobre lama anteada
{d]el tocado del clin®** v cola. que le ajustd bien el ser castadio, puesto al descuido un plumero en
la oreja izquierda. cuyas plumas eran alas con que se engreia; elevando mas las corvetas™ v

S sobre una sitlla de anteada lama v

escorceos con que pretendia lucir lo galan. Iba a la brida
flores de rosada tela: llevabanle el caballo dos criados con dos bandas pendientes del bozal,
sirviéndole otro ¢l quitasol. que era una aguila sobre el tunal, timbre mexicano, cuyas abiertas
alas le hacian hermosa extendida sombra. Otro [criado] guiaba de diestro un cisne cuadrupedante

*7 Traje o vestidura que Hega hasta los talones. (DRAE)

31 Envolver una cosa con otra. + lo mismo que arrollar. no con orden. sine confusamente (DAY
¥ Pafio de lino o lienzo. (DAY

339 1yel Mar Rojo.

* Caballo de color ¢
2 Crin,

33 Movimiento que se ensens

304

afno.

al caballo, haciendolo andar con los brazos en ¢l aire.
Escarceos: tornos ¥ vucitas en forma circular que suclen dar los caballes cuando estin lozanos v fogosos. (DA).
82



en un caballo de respecto —con no menos aparatoso adomo que el castafio—, cubierto con
telliz®®® de cortados de Campeche, aforado®>® en tela nacar. Otros dos le ministraban; un
banquillo el uno para que subiese; el otro, un quetzal de plumas todas verdes con extremos de
oro, y el ayacastle’™ de plata bruiida. Llevando, inmediatos por delante, ocho reyes de que se
servia este poderoso emperador: cuatro a pie y cuatro a caballo, medida la gala con la majestad
que referian. Seguianse a éstos, otros veinte criados, caciques o grandes de su imperio, vestidos a
su modo con toda propiedad, costa y alifio de varios géneros de colores, con ayacastles, quetzales
y copiles (que son mitras) que les cefiian las frentes.

No quisieron dejar de tener parte en el festivo reconocimiento los indios naturales, alegres de
1a ocasion, para asistir en el festejo con la América su madre, porque a la fama que corria por los
pueblos. Vinieron veinte de Santiago Tlarilulco, principales con ricos adornos a su estilo, a
quienes capiataneaba el valeroso Kcaizi ¥ reconocido de ellos como antiguo sefior, que le
representaba un indio de gentil disposicion, vestido de picles, cuya espantable armazon denotaba
su belicoso natural con un estandarte en la mano izquierda ¥ en la derecha una espada desnuda,
que con la que empuiiaba la ninfa o Hora, que simbolizaba a la justicia, s¢ ajusta la circunstancia
de los juegos circenses, llamandose asi. Quia inter enses et flumina ayebanmr. . Este iba
bailando con ademan o son de guerra, siguidndole los demas con aquella fingida milicia;
componiendo su aparato beélico de macanas, dardos, [aldargas, copiles y brazaletes dorados; en
quienes se descollaba al viento verde intrincado follaje de plumerias. Estos iban rodeando como
de escolta el carro triunfal que les pertenecia.

Otros ciento vinieron de la ciudad de Xuchimilco, que iban por delante de NMoctezuma. Unos,
desnudos con carcajes al hombro, arcos y flechas en la manos. Otros, cargados con leones,
tlacomistlis®™”, tejones v varios animales de la tierra. Otros -—empufiadas las macanas——,
vestidos en forma de aguilas. tigres, osos, etcétera, causando deleitable horror lo vivo de
semejantes transformaciones. Otros levaban instrumentos como teponaztlis, tamborcillos,
sonajas, pitos, a.\'ac:xsllis]m. a cuyo son iban danzando con un modo de acometidas v retiradas
militares; enfureciéndose alborozados a los incitantes ecos de los adufes®™! ¥y z:xnxpoﬁas'u:, para
las que va parecian verdaderas invasiones, asaltos, combates v escaramuzas; en cuya alegria y
fervor se les conocia bastantemente no haber venido mandados, sino movidos de la aatural
propension en festejar a su rey v sefior (que Dios nos guarde)

Parecidle a Tersicore |sic} que era su lugar®M éste, v vistiendose en los afectos del ropaje
indiano, usando de las voces del pais. discurrio por la danza cantando deste modo:

335 pafio con guc sc cubre Lo silla del cabalio. (DAY

3¢ Cubiento.

%" Sonaja.

3% Ehécatl, una de los nombres de Quizalcoatl, divinidad y pobemador mitico.

L Casiod. lib. 3. var

3™ Ocelotes.

23 avacasue: sonaja

**! pandero.

*¥ Tipo de flawta.

™M Calepin. verb. Ther. Hoc est delectadis choreis unde qui busdam dicitur Citbaritria.
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Céncavo® el teponaztieN resonaba

al perezoso golpe repetido

de dos duros ocotes, con que daba

a el eco voz, a la montana ruido:

no tanto de Cibeles alteraba

el ronco adufe, de 1a mano herido,
cuando al estruendo de trovano monte,
para tanto rumor falté horizonte.

Al grave son del barbaro instrumento,
acento melancolico seguia

de la junta cacique, que al intento
circulo en baile jubiloso hacia:

cuyc compas en las mudanzas lento
igualaba ruidosa la armonia

de tas dos manos, que ocupaba en sumas
el ayacastle con la blanda pluma.

Emulo a la esmeralda era el mayate,
precioso adorno de galan copile,

el ruidoso dorado tecomate’™*
pudo envidiar hidropica Erifile
la rica manita del tejido ayate,
v el matizado engaste del guipile®
con las varias colores que lucian,
iris artificiosos parecian

33s

36

A los detl baile, en las medidas u-:unassr‘
el peso no agobiaba de las fieras,

** Que tienc la superficic muis deprinida en ¢l cento que en cl barde
N ento de palo, hucco.
Ocote: es ¢l encino.
Mayarte: ¢s una avecilla de alas verdes a modo de conchuetas duras.
Apyate: tejido de hilos del maguey
T : cargador. N : red de esparto.
Quimamas: manta con que cargan
Matachin: bajlarin.
‘Tezcucano, etcdtera: todos son sones.
Mecegual: plebeyvo.
Nahual: hechicero.
Ahuizote: agiicro.
Tecolote: buho
>* Frute del arbol de tecomate (Daz), utilizado. quizds, como sonaja.
3% personaje de 1a Odisea. esposa de Anfiario y madre de Alenedn,
** Huipil: especie de blusa sin mangas.

7 En ef sentido de ar; 3 de rep:
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que —escogidos por agiles tlamamas—
riscos son para ellos cargas ligeras:
porque sin mecapale ni quimamas
fiando solo al brazo las panteras
variaban saltantes matachines,
tezcucanos, huastecos, tocotines.

Victima eran los fieros animales,
que a su Rey v Seinor sacrificaban:
desde los nobles a los maceguales
tan dulce yugo alegres celebraban,
canalla no de magicos naguales,
que del monte las grutas ocultaban,
siendo en su voz sorulego ahuizote
triste, presago, ronco tecolote.

Prosiguiera Tersicore [sic}, saborecada del pegajoso idioma. si no la ejecutara el progreso de la
fiesta con un desmesurado obelisco, que como de prodigio rodaba. Acredite la proporcion su
encumbrada compostura v costosa simetria: formose su elevacion sobre el juego extendido a lo
largo: de gje a eje, cinco varas; a lo ancho, dos de crujia, donde se levantaba un andén de cinco
varas v media, por cuva inferioridad movia las ruedas delanteras. Subia sobre et andén un
bocelon en forma de talon de vara v tercia de alto, por cuya inferior parte daban svuelta las ruedas
de atras; siendo de alto de siete cuartas, abrigandose con el bocelon que volaba por [en]cima de
ellas espacio de cuatro varas: tres en largo v una que quebraba en ochavo, de donde bajaba
jugando el bocel en disminucion hasia fenecer en la proa en media vara de alto, que todo de popa
a proa tenia siete varas a la longitud, que se adornaban de follajes. El boce! era corvo, haciendo
senos por los medios. En los cuawro angulos se veia una bicha de tado relieve, con sus aletas v
cola que revolvia con el ochavo otras dos donde fenecia el bocel. con una concavidad o seno
capaz a poderse formar una barca. En los espacios de angulo a angulo guarnecian otras bichas,
guardando el orden de las primeras, que todas eran doce on su repartimiento. llevando entre cada
una un mascarén grande de todo relieve, v desde el ochavo donde acababa la disminucion del
bocel bajaban jugando hasta el fenecimicento de la proa, que cran por banda cuatro; y en toda la
andanza de ellas, que era de popa a proa, que la circundaban les salian de las bocas unas bandas
nacaradas que, volteando de mascaron a mascaron, fenecian extremando en la cola de cada
bicha. Las vueltas ¥ cabos de las bandas remataban con una lazada grande en dos cartones, que
hacian toda vuelta de roleo en la proa, naciendo enmedio de los cartones un hermoso bien
imitado peflasco en cuya cumbre parecia un tunal, con no menos arte fingido, sirviendo sus
pencas de asiento a una aguila de media vara de alto, blasén v armas de la América. De ta popa a
lo bajo desde ¢l medio de los mascarones nacian unos pinos con forma de hojas, a quienes
extremaba un jazmin de una sesma de cuadro, de todo relieve. Al pie de los pinos (que nacian de
encima del juego donde hacia pie el bocelén) remataba con una moldura relevada en cuarto
bocel, y en ella follados de relieve unos ovalones ¥ medio lazo, haciendo seno los boceles en la
parte baja ¥ alta del bocelon. Al pie deste bocel tallado pendia una colgadura encarnada que caia
hasta el alto de las ruedas, orlandola encima muchas vueltas arqueadas de sayvasayas con que
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concluia el bocelon, toda obra de relieve. Las bichas, los rostros encarnados, los altos de su
follaje de oro y el fondo de plata. [estaban} sin perfil ni color. LLevantaronse sobre el bocelén
unos hermosos corredores en la mesma vuelta, que hacia el bocelon corvo de balaustres”", todos
de plata con solera®® v cornisa de oro, y corriendo por el ochavo que quebraba, {los corredores]
remataban en cada angulo con un cebollén de oro, quedando cuatro a los angulos y dos a los
ochavos. De los cuatro angulos [se] levantaban cuatro pedestales en alto de una tercia,
observando el alto de el corredor. En cada uno estaba una figura de talla, de vara y cuarta, que
representaban la Plata, el Oro. la Grana™® v las Piedras preciosas que rinde la América a su rey y
sefior. La del lado derecho figuraba un indio vestido a su traje de pies a cabeza, {la figura] hecha
una ascua de oro, con una tarja en la mano donde se veia esta redondilia

Para mostrar el primor
de mi afecto peregrino,
en el oro dov lo fino,

lo mas fino en el amor

En el lado izquierdo era la segunda imagen una india con su propia vestidura, toda de plata, de
cuya mano derecha pendia otro tarjon con otra redondilla:

Si mi afecto se aquilata
en la plata que le ofrece;
a mi lealtad se parece
en la pureza la plata.

Seguiase atras otra figura, dada un bafio de grana sobre plata que la resaltaba, en forma también
de india, que mostraba ser la grana, y en la tarja que embrazaba esta redondiila;

En victima cortesana

mi pecho muestra fiel,

quc la sangre que hay en €l
ha de dar como la grana.

Haciale lado a esta figura otra en su tamafio como las demas, que era un indio de anciano aspecto
(cuyo ropaje era todo de azul finisimo; con rostro, pies y manos, al natural; asentados sobre la
vestidura, muchos corazones; vy ¢n sus medios, piedras preciosisimas de todos géneros) que
simbolizaba la lealtad con esta copla en el tarjon que tenia en la mano:

Para mostrar mis blasones,
doy en piedras lo lucido;
pero lo mas escogido

335 gopornte del pasamanos. (DAIQ}
>3 parte de 1a cubierta. Es un madero colocado cn la parte superior de un muro para recibir Jos extremos dc los
cabios. (DArQ)
34% E1 ingrediente que da color purpiireo a las sedas v parios. ¢l cual s¢ extrac de la cochinilla.
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ofrezco en los corazones.

De los cuatro angulos donde paraban estas efigies nacia una media cafia, yendo a fenecer debajo
de una cornisa perspectiva, que recebia un solio donde iba la América. Corria por el angulo de la
media cafia, en sus cuatro paries, cuatro cuartones que el roleo recebia. La cornisa, viniendo a
rematar sobre el bocelon, guamecia las medias cafias por sus tres partes con relieves en cuyos
centros habia bichas que cogian toda Ia media cafa de alto a bajo, recibiendo con las cabezas ja
cornisa perspectiva, asentando sus aletas en lo concavo de !a media caha. revolviendo la cola
hasta asentarla sobre el bocelon. Hacia lado a cada bicha un tarjon que en ¢l medio por ser sus
altos de oro relevaba un évalo, que en fondo de plata esmaltaba un verde finisismo. Extremaba
la tarja en lo alto ¥ bajo con un jazmin de oro v ¢l corazon de plama. Reservése una de las medias
cafias de los cuatro angulos para la inscripcion dedicatoria. escrita en campo de plata orlada en
contorno de una cuairta de ancho, toda de un lazo de oro en campo encamado (haciendo
correspondencia a la cornisa) en que frontaba. por relevar cada parte de los cuatro en el friso a
cinco bandejas o metopas™' que ondeaban sus movimientos al nacer de un floroncillo que hacia
el medio. Era toda de oro limpio, orla de plata y ¢l fondo como se dijo. Elevabase desde encima
del bocelon hasta debajo de 1a cornisa esta media caha, vara v sesma, en cuyo medio parecia este
soneto con su inscripcion:

Aunspicibusque Deis, tanri cognominis aeres
Omine suscipiat quo pater urbis onus.*

Del mundo soy la cuarna parte ufana,
vy todas juntas ser sola quisiera,
porque mi amor a Carlos ofreciera
cuanto se rinde a la potencia humana.

No Ameérica gentil, ya si cristiana,
olvidado lo impuro de mi hoguera,
de fe v lealtad en luces reverbera
cuanto holocausto le tributo vana.

Hoy, que pasa, Sefior. a vuestra mano
un imperio de glorias tan fecundo
no teme, no, del tiempo o inhumano,

que la felicidad del nuevo mundo
asegura ¢l influjo soberano
desde el primero Carlos al Segundo.

**! Espacio que media entre riglifo ¥ wiglifo, en ¢t orden dérico.
* Ovid. 1. Fast.

187



Toda esta fabrica correspondia a la primera, siendo solos sus altos de oro y fondos de plata sin
perfiles. Tenia la planicie —que coronaba esta media cafia con la cornisa— dos varas en cuadro;
levantandose en este plan el solio, que empezandose a descubrir por tres gradas de punto
redondo hacia asiento en ecllas el trono donde iba la América formado de dos cartelones
transparentes; saliendo de toda vuelta unos cartones roleados que descansaban cada uno sobre
una cabeza de aguila de medio relieve, en cuyo recortado se formaba ¢l pecho v garra que
estribaba sobre la ultima grada. Correspondiale en lo alto por cada lado otro roleo (que
enlazando enmedio del respaldo de la América soltaba vueltas de lazos transparentes) que orlaba
una aguila imperial de dos cabezas, relevandole en el pecho una tarja que la enlazaba, y en su
medio hacia un ovalo esmaltado en verde. Coronaba el aguila (desde el fenecer del respaldo, en
punto esférico su pavimento que lo orleaba) una gotera’®’ de terciopelo carmesi, a quien
guarnecia una punta de oro de Milian de una cuarta en su crecimiento. Remataba este solio en un
escudo de las armas reales, que venian aplomar con el respaldo de todo follaje, cartones.
castillos, leones v corona imperial. de obra transparente a dos haces por jugar con el respaldo
que guarnectan dos arbotantes, parando al pie de la grada primera v subiendo en disminucion;
empezando por la parte baja por media vara en ancho v feneciendo en una sesma de obra tan
transparente, porque en sus vueltas ¥ roleos entraban dando vuelta unas lazadas de las cortinas
que bajaban del solio que eran de ormesi™® encarnado con guamnicién de oro. El trono de la
Ameérica era de plata sobre andas de lo mismo. costumbre de sus emperadores cuando salian en
publico. La vuelta de este respaldo {(que jugaba con el escudo en la parte correspondiente al
aguila frontando por los dos haces) relevaba un mascardn que de su circunferencia soltaba lazos,
jugando por alto y bajo. y. al fenecer al peso del solio, formaba una venera®®, recebida de una
bicha de todo relieve, agobiada como que recebia o cargaba ¢l asiento de la America. Teniendo

las aletas sobre el respaldo, le nacian dos roleos por el lado de las aletas —-cogiéndola
enmedio—, que estribaban en el respaldo caido a2 la popa; naciendo los roleos del bocelon
primero, en que se elevaba el carro, enlazandose con la cornisa perspectiva v subiendo hasta el
respaldar.

En la planitud donde s¢ levantaba la grada redonda para el solio, le cogian enmedio dos aguilas
reales algo agobiadas; las alas a medio abrir como forcejando a desprender ¢l vuelo, asentadas en
el medio dos columnas de vara ¥y media con dos coronas reales, rodedndolas un carton con el
Plus ultra encima de la dedicatoria, gque caia a recebir el solio, por donde subia una tarjuela con
esta redondilla, epilogo de las cuatro referidas. con este mote:

Attolens vculos diversa tuentes.
Aspexit toto quidquid in orbe paret.

De mi opulento tesoro
mirando la variedad
rindo a tanta Majestad,
Grana, Plata, Perlas, Oro.

2 Gota o ligrima: el decomtivo cilindrico v piramidal con su basa mayor hacia abajo, usada

es}:ccialmcmc en <l orden dorico.
>** Tela de seda.
** Motivo decorativo consistente en una gran concha
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La América iba sentada en el trono (haciala un nifio con mucha propiedad), vestida de un rico
guipil, que es forma de ungarina®*’, tejido de sedas de varios colores, oro, plata v pluma blanca;
llevaba en lugar de maztlahuas (que es dividido el cabello, recogiéndolo un lazo antes de llegar a
los hombros) un copile lleno de perleria ¥ joyas; con una pluma en la mano, sustituyendo el
abanillo.**® La materia de que se componia el solio era como 1a primera: la grada, toda de plata;
el bocel que la guamecia. de oro; el trono, de plata con perfiles de oro. con todo lo que le
pertenecia. Desde el asiento de las ruedas hasta Ia corona donde terminaba el escudo tenia en alto
todo el carro ocho varas y dos tercias; de ancho, cuatro. Adornindole, ciento y ochenta piezas de
todo relieve, de que se compuso su follaje; su tiro fue de seis mulas con gualdrapas de seda,
orladas con flueco®” de los mesmo. con dos indios cocheros ricamente aderezados. Con esta
grandeza caminaba. cantando encubiertos en el seno del bocelon musicos diestros con variedad
de instrumentos, hasta que Hegando delante de su Excelencia paro, cesando la misica y bajando
Ia América de su trono tres gradas hasta el plan. recitd una loa cuyo autor merece muchas por
sus letras, erudicidn, agudeza de ingenio y gracia del numen: el bachiller Blas de Aguirre,
presbitero, a cuyo cuidado estuvo toda la alegoria del carro

Esta, (Senor) que Vuecelencia mira,
pompa triunfal. que America presenta,
donde su afecto a tantas luces gira,

y en tesoros crecidos los obstenta.

son cuidados del sol que se retira

en senos de los riscos, donde cuenta
el oro ¥ plata que rformo fecundo
vasalios fieles de mi indiano mundo.

La grara aqui se muestra peregrina,
¥ en ella la pureza deciarada

de la sangre que ofrece mas que fina,
sin que deje ninguna reservada.

Aqui, preciosas piedras con divina
luz, a la luz del sol equiparada,
rinden para ilustrar hoy mis blasones,
mas que piedras lucidas, corazones.

El amor v lealtad con obsequiosa
demostracion a su Monarca Hispano
entriezan [sic], a su mano poderosa,
el peso grave del imperio indiano:
que sustendra deidad majestuosa

35 Especic de casaca hucca. (DA)
3¢ Abanico pequenio.
347 Cierto género de pasamanos tejido que se hace de hilo, Iana u otra cosa, ¥ sirve de guamicion en los vestidos u

otra ropa pegandose a las orillas. (DA)
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desde el augusto solio castellano,
dilatando a inmortales esplendores
la gloria que heredo de sus mayores.

Todo el tesoro que en mis senos mora
por victima a tus aras sacrifica,

y todo cuanto el sol, cuanto Ja aurora,
me concedieron para hacerme rica,
generoso presenta y rinde ahora

con la lealtad y fe que no se explica,
que ésta dird mejor que la elocuencia
la estimacion (Senor) de Vuecelencia.

Costumbre era también entre los romanos concurrir al circo maximo todo género de poetas,
donde se representaban sus versos, como trae Diego Lopez en los conmentos de Valerio
Maximo. Y como a los dulcisimos cisnes de este concurso dictdé Caliope™®: Quia a bonitate
vocis dixere Caliopen; encomendando a la perpctuidad los moldes sus heroicos numeros®”:
Carmina Caliope libris heroica mandat; Erato*®”, que es la musa del amor segun Ovidio,

Nunc Erato, nam tu nomen amoris habes,
viendo hoy a la América toda amor y lealtad en sus festivos cultos, le cantd asi:

Cuarnta porcion del orbe celebrada,
que en el ave de Jove®®! wransformada
en cada puro ardiente

subdelegado fulminante rayo
ministras la justicia sin desmayo;
timbre fiel de tu vinud valiente,
provoca jubilosa en los escolios

a tus bizarros polios

que c¢jerciten las plumas,

y en las tranquilas candidas espumas
de sus lagunas bellas,

(vidrios donde se miran las estrellas)
con tan célebre dia

su juventud renueven a porfia.

Y el arbol tierno —simbolo suave
de tu docilidad que el mundo alabe—

3 Nusa de 12 poesia lirica v de 1a clocuencia
34% poesia heroica.
352 Musa de 1a poesia amorosa.
*! El aguila
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crezca por blasén ruyo floreciente
al influjo del sol que dora a Espaifia,
y en la verde campaiia,

entre asperas cortezas, por tributo
opimo rinda si sabroso fruto:

que aun en sus riinas,

darlo saben estériles espinas.

Tu Fe lo solemnice, vy tu alegria

—(ue Vo antonomiistico es el dia—

de t tealtad renombre sin segundo
ella antiguo, siendo nuevo mundo.

Acabada la loa. volvieron a amimar los senoros instrumentos tocando el son memorable del
tocotin,®®* que bailaba Moctezuma, a cuyo compas —desde la barca o forma de canoa que se
extendia en el plan del carro— salieron danzando seis nifos en trajes de indios,
costosisimamente aderezados (mostrandolo en pechos v copiles, jovas y perlas de subida
estimacion). con tanto donaire v ajuste, que se senalo ésta entre las cosas singulares que en todas
1a fiestas se notaron.

T

Mas vuebta al carro ——que ya asoman los espanoles, hijos verdaderos de MNarte—, va van
hermoseando la plaza con el rico aparato que descubren. | Y qué costosamente galanes! (Qué
bien Juce sobre lo negro del vestido el oro o plata del botén v cabos: éstos, laborados a lo
prolij[o] del borde: aquél, al engaste de la feligrana! jOh como acompana el penacho v tocado lo
rubio del oro con lo encendido del anteado! Todo ¢s primor, hasta el jaez no se aparta del orden
que guardan los extremos. No hace menos consonancia el ropel de joyas que cercan el cintillo,
va con el blanco ondear del diamante, va con ¢l vivo purpurear del rubi, extendiéndose el
maridaje a la jo (que extrema en lo inferior el martinete) a la bota ¥ espuela. |Qué bien raa la
gala que viste ¢l bruto agradecido al que lo manda, turbando el bozal ¥ equivocando al tascar el
freno 1a plata con la espuma, v el oro, con el brio! Todo es oro v plata o que brilla. Si que es la
plateria la que luce, que con sus atenciones nobles ¢l sefor conde de Santiago (dejandole como
accion libre la demostracion. respecto a los grandes privilegios ¢ inmunidades de que se decora,
ejecutoriados en tantas reales cedulas)* ™ obro al fin como tan obligada v ufanamente gloriosa de
la suerte que le cupo. Asi fueron entrando sus artifices en crecido nimero, siguiéndose las tres
ordenes de los arqueros que asisten a su Majestad: guardas de tudesca. alemana. espaBola;

3

Baile dc los indigenas mexicanos.
=+ Dejando apartc las honras particulares que Ic fucron dadas de los antiguos cmperadores Valente, Valentiniano
¥ Graciano. el serior Carlos V. afia de 1555, les dio poder vestir seda, v mando no fuesen llamados oficiciales sino

antifices en Valladolid Ao de 1582: < iz pam no ser compr en los repar de danzas
¥ fiestas publicas. Aito de 1619: la majestad del sedor Felipe 111 les dio cjecutoria, renovando Ia antigua que tenian
para pods<r entrar en cualesquiera oficios de alcalde: procuradores pencrales, regidores v
diputados, ¥ todos los demas sin exceptruar ni sin ouos hos ¥ privilegios que sc pueden ver en

la vida dc S. Eloy obispo de Noyons lib. 1. cap. 2
191



observando sus lugares cada una con su capitan de la guarda en bien enjaezados brutos, a toda
costa galanes, con propiedad y alifio; vestidas la guardas segun las naciones, que con profunda
atencion y respecto iban delante del carro triunfal, cuya agigantada rica montea fue ésta:

Su longitud, siete varas de fuera a fuera; su latitud, cuatro; teniendo de elevacion ocho, desde
el plan a la superficie. Fundose sobre un bragt:ténuJ con sus resaltos a la parte de las ruedas,
siendo el cuerpo primero una cupula revestida de talla y escultura con varias figuras (como
aguilas, bichas y satiros, que recebian el segundo cuerpo); [la cupula] dorada y estofada*™* de
varios colores de brutesco’>” realzado a su correspondencia de florones de plata maciza cincelada
y bruiiida.

El segundo cuerpo se componia de un pedestal plinto, boceles, cuadrados y medias cafias;
revestidos todos los florones de plata solida, en cuyas junturas hermoseaba —guarneciéndola—
un fleco de oro fino. Encima del pedestal llevaba un arbotante que volaba a la parte de afuera
dos varas en el aire. con sus roleos,[v] cartones, ¥ en los centros. unos mascarones de escultura
dorados; guarnecida toda su circunferencia de flores de plata a cincel grabada. Dio campo
suficiente el pedestza} a un regio asiento, llevando por respaldo el sitial una concha de tres varas
de alto; dentro, dorada, v nacarada. afuera. La silla, de terciopelo carmesi. bordada de oro, con
clavazon dorada, Hevando a los lados dos leones, como que la tenian Desde ¢l trono real hasia la
proa se extendia vistoso un telliz carmesi guarnecido a encajes de plata: respectivo solio a la
majestad que lo ocupaba de Carlos II nuestro reyv, que Dios guarde, a quien representaba un
mancebo de la misma edad (con poca diferencia), talle, hermosura v pelo; vestido al propésito de
capichola®*® negra: bordado de perlas de subido valor: ef cintilio v broche del sombrero no podia
ser menos que de subidisimos diamantes: desde donde se descollaba a gque lo peinase el
favonio™” un crespo penacho de plumas blancas vistosisimas; con aderezo de espada y daga de
plata.

Notose mucho la gravedad v sefiorio de este tierno joven, teniéndola los entendidos mas por
natural mesura que por afeciada soberania Del arbotante que iba sobre el pedestal bajaba una
cuerda jugando con la misma obra, de cantones y resaltos, hasta la proa, rematando en un carton
que ataba la obra: todo lo referido, guarnecido de plata maciza v fleco de oro tfino. En los centros
de [los] cartones v roleos de esta cuerda, resalian mascarones dorados de escultura, cuya
circunferencia se guamecia de plata; observando lo mismo todas las frentes de la cuerda.

Fabrica fue ésta que pudo ser enure las maravillas del mundo no la menor por su garbo, por su
dilatacidn, por su riqueza; donde entraron cerca de mil marcos de plata; cuyas hechuras. a no
obrarlas los mismos artifices, costaran mucha suma de dinero. En el dilatado scno del bocelon se
iban oyvendo melosos y diestros discantes de diferentes ordenes de chirimias, que no faltaban en
los espectaculos, segun Suctonio. Con este lucimiento, llego donde admirs su Excelencia tanto la
grandeza del carro como [a imperiosa seriedad del joven, levantandose en veneracion y respecto

3*% Arco cuva béveda de crucena sc voltea desde los angulos a las claves secundarias.

*** Estofar: raer con la punta del garfio ¢ color dado sobre ¢l dorudo d¢ 13 madera. formando diferentes myvas o
lineas para que se descubra el oro ¥ haya visos entre los colores con que se prto
3** Grutesco: adomos de figuras caprichosas
**% Tejido de seda ordinaria v de capullo. algo vasta ¥ retorcida a mancra de burto, de que suclen hacer vestidos
largos tos clérigos. (DA)
*" Viento del poniente: igual que céfiro.
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de lo que representaba, a quien la musa Euterpe®® (por concurrir en ella todo el concento de las
demas: Euterpe a suavitate concentus, empleo digno de tanto asunto). venerando el original en el
retrato, cantd asi:

Soberano excelso Joven,
robusto y tierno gigante,
que donde el valor anima
anticipa las edades,

pues antes de tu oriente
heredaste el ser tan grande,

que no cabiendo en dos mundos,
en ti solamente cabes.

Esta nunca vista pompa

a tus pies rinde constante
la Ameérica, ¥ lo que rinde
erige a mayor realce.

Los juegos sceénicos [sic] fueron
de la Fe vistosos ensaye,

que en las representaciones
mostro el alma sus verdades

Victimas a tu gobierno

iz arena -——ardiente de amante—
sudé, muriendo de obsequio

mas que del fresno al herraje.

Indicio fue del tiunfo

que esperan s estandartes,

ver —cuando a reinar empiezas—
las medias lunas menguantes.

La mascara en cada antorcha
lucio una hoguera flamante.
que a Ja lealtad encendida
en muchas lamparas arde.

Preludios de tus empresas
los carros fueron wiunfales,
que rodaran tus laureles

3% Musa de fa misica.



desde el ocaso al levante.

Si: que del amago al miedo,
ocupar no seria facil
britano buque tus costas

ni turca vela s mares.

Cuando el morrién encumbres,
o 1a celada levantes,

1a dorada gola juegues,

el luciente escudo embraces:

cuando el brazalete animes,
la dura rnn.noplu’“q calces,

€l grabado peto ajustes

v el limpio acero descargues,

cuando el andaluz oprimas,

que al Betis la grama pace,
siendo —en virtud de su duefio—
1a herradura corvo alfanje,

temeran los Federicos

al mesmo Carlos de Gante,
confesando la ruina

lo que negaba el alarde.

Ya es tiempo, Seiior, ya ¢s tiempo
en que invictamente mandes

rayo, tridente y estoque

de Sol, de Neprmuno ¥y Marte.

Llegue a sustentar el hombro
tanto peso, infatigable,
imperio siendo v no angustia
ser de dos orbes Atlante.

Vive cuanto importas, vive
usando —-duro y afable—
para el tendido ia venia,
para el soberbio el coraje.

3% Armadura con que s¢ guamece © cubre la mano.
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Y en tanto, admite propicio
de tantos pechos leales
corta oblacidn a w culio,
mucho afecto a tus altares.

Dijo y no dijo, pues viendo
que en todo el decir no cabe

lo mas inmenso, call de atenta
¥ no ceso de cobarde.

No era para un dia tan aparatosa ostentacion: por eso dispuso la providencia se repitiese el
segundo, donde se hizo mas famoso el fausto, con estrenos de exquisitas galas, cabos, jaeces,
caballos, libreas, etcétera, viendose hasta en los carros ¥ sus simulacros nuevos ricos adornos que
ha haberles visto Tertuliano dieran mas alta materia a su pluma que la que dieron los otros: Sed
Circemsium paulo pompatior sugesius, quibus propricm hoc nomem pompa procedit, quorum sit
in semetipsa probans de Simulacrorum scriv, de Imagimum agmine, de curribusm de thensis de
armameaxis, de sedibus, do coromis, de exuvijs. Salid este dia a caballo —dejando el solio del
carro— el hermoso joven que representaba la Real Persona, en un castafio obscuro que ufano de
llevar encima una majestad. aun cn apariencia. celebraba Ia suerte bormeando pies ¥y manos con
tanta gala, compas v bno que parecia obediencia al influjo. que aun en retrato lo dominaba
Acertado variar yva en carro, va a caballo para dar a entender que entraba su Majestad en el
gobierno; pues en las sagradas letras era las mas cierta sefial, como Jo trae ¢l P. Fernandez c¢n las
visiones del Viejo Testamento'™, donde diceQ. Ubservarum quogue est. superuebi, i ue curru,
sive equo. insigne csse Imperij, c: Regiae AMaiestaris Videre fod est primun i Toseph. qui i
Aegypro Principatum imjt curru vecms. Gens. 1. 43, Siendo el carro que llevaba a su Majestad
el mas proprio jeroglifico de su entrada al gobierno: Principarum finijt crurru vecrus

Estas fueron, Sedor Excelentisimo, las persuasivas locuciones con que oro el amor en la
catedra de la lealad ias declamaciones ardientes de vasallaje que en ¢l senado de la
atencion profirio el regocijo. desahogando las vivas ansias del deseo. De cuyos afectuosos
h animos salieron de si.

ornamentos se COmMpUso una pmurica‘ oracionP con que alborozados lo
mostrando de lo que adolecia ¢l rendimiento fino en las cordiales publicas demostraciones en
aplauso de N. rey Carlos 1 (que Dios guarde). va con ejercicio. Este es el superior objepto a que
miro la rendida sencillez de los indios en danzas, bailes, transformaciones. cortejos; en los
caballeros a embozar y encubrir ia  gravedad en mascaras, carreras, festines, los motives en los
juegos venatorios; 10s incentivos en los artifices para admirar esta corte con sus opulentas finas
obstentaciones; los estimulos en los gremios, que con tanta magnificencia mostraron el gozo de
su fe, v el argumento del celo amante de Vuestra Excelencia a quien se debe todo como a primer
Jjuegos circenses se ennoblecian dando lugar a su

superior impulso, claro esta: pues como alla lo

¥ Primera parte de la Biblia
@ P, Fernan. Fisione 35 sect. L.n. 2
! Lo que senamente mueve los afcctos ¥ ©xXSila al wnito 4 la alegria o a la tristeza. (DAY
T Pxxxos, Tropus. scu sicura. Alteratio animi. Cic. Tuscul et Gellius afectus
oFX P iy

Virg. Georg
=+~ Claudianus




pompa la Ribera del Albula o el Tiber, segiin todos los autores, y Servio sobre VirgilioQ: Olim
in litore fluminum Circenses agebantur;, aca quien los habia de ilustrar y engrandecer para que
fuesen maximos sino una Ribera tan grande que transformada en la purpura del clavel y rosa
hermosee con eminencia al Tiber: Quem populi plausu, procerum quem voce petebas, Aspice,
Roma viram ***

Guarde Dios a Vuestra Excelencia felizmenie en los puestos que necesitan de sus altas
direcciones, prudencia, rectitud y piedad.

**=*S.CSME.CR.***
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