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I. EN FOCO
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Enrique Diaz Reyna a las puertas de su agencia: Fotografias de Actualidad.
c.1925, AFD
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Cuando un historiador pretende recuperar a un personaje del pasado,
siempre se encontrara con elementos que trazan una especie de
boceto, un retrato poco nitido; toca al especialista limpiar, ordenar y
darle un aspecto mas o menos parecido a los rasgos que tuvo en su
momento. Con los hilos de los acontecimientos que circundaban al
sujeto, a través de textos, bibliografia, hemerografia, epistolas,
fotografias, entrevistas -en su caso-, de las versiones de los
familiares, amigos e incluso enemigos se va restaurando la imagen,
hasta cobrar una forma que se empieza a ajustar mas a la intencién y
concepto del propio historiador. Es decir, entre los recuerdos y los
testimonios orales, escritos y graficos es necesario entretejer y sacar
el retrato muchas veces desdibujado por el tiempo y ponerlo en un
nuevo papel, en un nuevo cuadro; una imagen que explique, concrete
y dé luz sobre la vida y obra de ese personaje.

Hace dos décadas el Palacio de Lecumberri -antigua
penitenciaria de la ciudad de México-, se convirtido en uno de los
recintos mas importantes del pais ya que sus frias celdas, mazmorras
y apandos albergan hoy al invaluable Archivo General de la Nacion.
La tarde del 15 agosto de 1985 llego a las puertas del Archivo una
nueva adquisiciéon proveniente de la Loteria Nacional. Un
insospechado acervo fotografico encontré6 una morada segura y
mejores condiciones de conservacién, después de cinco anos de
inestable permanencia en una humilde casa entre calores extremos,
severas humedades, un acomodo irregular y pérdidas lamentables de
algunos materiales. El archivo consta de mas de quinientos mil
negativos, que recorrian los anos de 1900 hasta 1980. Por su origen y

como condicion necesaria de quien realizé la venta recibi6 el nombre
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de quienes se pensaban eran los unicos autores: Enrique Diaz, Enrique
Delgado y Manuel Garcia.! El fondo empezo a ser clasificado por los
especialistas en el area, quienes se dedicaron a organizar y estudiar el
material, respetando en gran medida el orden cronoldgico y tematico
original.2

En 1989 me acerqué por primera vez al Archivo fotografico
Diaz, Delgado y Garcia por invitacion de Mariana Yampolsky; quedé
fascinada. Me encontraba ante un mar de negativos, placas de cristal,
acetatos y algunos positivos que sugerian la necesidad de un estudio
profundo. De sus autores se desconocia casi todo. Los nombres
completos no aparecian en la referencia institucional; ademas era
notable su ausencia en los articulos y textos especializados, que no
consignaban la existencia de los fotégrafos, del archivo ni de la
agencia fotografica que habian formado. También se desconocia la
participacion de otro socio importante en la creacion del acervo
grafico -dato que sali6 a la luz gracias a estaﬂnvestigacién-, el senor

Luis Zendejas quien formo parte primordial de esa sociedad.

1 El sefior Jorge Garcia Taylor, hijo de Manuel Garcia, fue quien llevo a efecto el
contrato de compra-venta del material, ya que al morir su padre en 1980, fue
necesario desalojar el lugar que ocupaba la oficina y el acervo desde 1920. Por
ello, lo llevé a la casa de su madre donde permanecié por varios meses, hasta
quc se concreto la transaccion. La manera en que la familia de Enrique Diaz se
entero de la venta del acervo, fue a través de la television del programa de
noticias de Guillermo Ochoa, lo que implic6 un problema en la cesion de
derechos entre las familias, que se resolvio a través de abogados.

2 Las mismas cajas originales que en su tiempo y forma albergaron negativos
de vidrio o acetato, asi como papel virgen, han conservado hasta ahora los
negativos con un orden tematico-cronologico. Los encargados de la Seccion
Grafica del Archivo General de la Nacion, Adelina Arroyo y Carlos Contreras,
elaboraron un instrumento de consulta con base en el orden preestablecido por
Enrique Diaz; también intervinieron en su formacion los fototecarios Enrique
Cervantes y Manuel Diaz, a quienes agradezco su colaboracion en las diversas
faenas del archivo.
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Si el olvido habia invadido a los personajes de esa empresa
fotografica, ya que para esos afios no se tenia mayor noticia de su
actividad, el reto era develar su historia y encontrar los vericuetos de
su desarrollo y formaciéon. El material presentaba ciertas
caracteristicas no sélo cuantitativas sino cualitativas en términos
estéticos y documentales que parecian aportar una serie de indicios
importantes para conocer la historia de la fotografia de prensa en
México. Después de un ano de analizar detalladamente parte del
material grafico y documental, no me cabia la menor duda, quienes
habian trabajado tan arduamente en la formacién de ese acervo no
debian quedarse aislados ni al margen de nuestra historia fotografica.

En ese primer momento estuve dispuesta a dedicarme a revisar
caja por caja, negativo por negativo, hasta ver la obra completa de
esos dedicados trabajadores de la camara, creyendo que a partir de
esa minuciosa revision podria explicarme la formacion de ese
impresionante archivo. Por suerte para mi, el doctor Aurelio de los
Reyes aceptd dirigir mi tesis y enderezo el largo camino que me habia
trazado. Uno de los primeros objetivos de este trabajo fue el develar
esa parte de la historia del fotoperiodismo nacional, a través de
reconstruir ese retrato perdido de los fotorreporteros, procurando
encontrar datos mas precisos sobre su vida personal, su formacion
profesional y sus formas de trabajo. De esa manera, también se
rescataria ese "archivo muerto" y desconocido.

La consulta del archivo documental que acompanaba al grafico,
me permitié un primer encuentro con datos escuetos, sin glosa
alguna: documentos legales, facturas, declaraciones al fisco, tarjetas

de presentacion, agendas anuales y notas de compra. Eran datos que
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exigian una interpretacion y que era necesario esclarecer, ordenar y
ampliar. Por ejemplo, descubri que ademas del orden tematico y
cronoldgico original en el que ahora se encuentra el acervo en el
Archivo General de la Nacién, existian otra formas de consulta del
material. Enrique Diaz a lo largo de varios afios, anoté en una libreta
en estricto orden alfabético los diversos temas fotografiados, donde
sefialaba el nimero de la caja que los contenia: Abed, Miguel, 1805;
Estados de México y Michoacan, 1927; Cerveceria Modelo, 1, 35, 664,
808, 976; Conesa Maria, 73, 99. Con el mismo sentido alfabético
trabajo un fichero de las personalidades de la vida politica, social y
cultural del pais que habian fotografiado, que describia ademas la
referencia directa a la actividad, ocupacién o profesion del implicado:
"Vargas, Pedro. Tenor, 36/137 y 209...", (varios nimeros mas).
"Valentino, Rodolfo. Artista de cine, 8/14". "Yocupicio, Roman.
General, 37/136 y 139", etc. "Vizarrdn y Esquirreta, Juan Antonio.
Arzobispo de México, 36/69". Lo mas notorio de esta informacién es
que el fotorreportero tenia un orden cronoldgico-tematico, otro
tematico-alfabético y ademas por personajes, para facilitar el acceso a
su localizacion y reproduccion, lo cual refleja su vision de brindar un
servicio profesional a largo plazo.

Ademas de trabajar con los documentos que acompanaban al
acervo grafico, el doctor Aurelio de los Reyes sabia que para obtener
mayor informacion era indispensable recurrir a una fuente de
primera mano que arrojaria grandes haces de luz: la hemerografia.

Las publicaciones periodicas fueron fundamentales para el
desarrollo del presente trabajo, pues detecté que Diaz, Delgado v

Garcia -aun no se develaba el nombre de Zendejas-, habian prestado

22



sus servicios en las principales. revistas nacionales, asi como
eventualmente para algunos diarios; pero desconocia en qué medida
habian actuado cada uno de esos fotorreporteros y tampoco sabia si
se podrian establecer cudles eran las caracteristicas de su trabajo
individual, o si se deberia tratar como una labor colectiva, como
parecia ser. En este caso, la hemerografia fue la forma mas adecuada,
acertada y consistente de trabajo, si se considera que la plataforma
laboral de esos fotografos fueron las publicaciones semanales, y
gracias a ello se ubicé espacial, temporal y nominalmente el
desarrollo de su obra, cuestion que el acervo por si mismo no me
habian brindado, por lo que me dediqué a su revision y analisis
sistematico.

La riqueza de informacion que contiene la hemerografia es
incalculable, una vez que aprende uno también a relacionarla con el
contexto particular de cada imagen y la intencion estética, historica o
documental de su creador. Como tiene a bien afirmarlo el

investigador Stanley Ross :

Como todos los estudiantes de historia se pueden dar cuenta, el
peridédico, aunque no sea una fuente intachable, si puede
proveernos de un relato continuo de los sucesos
contemporaneos de una localidad. Sin embargo, la prensa
mexicana ofrece al investigador mas que una simple cronica o
reportaje de los hechos del momento. La prensa diaria y la
literatura periddica de los semanarios, bisemanarios y
publicaciones mensuales ha proporcionado una salida para la
memorias historicas, documentos, relatos historicos, analisis y
polémicas que en otros lugares llegan al publico a través de
revistas académicas o convertidas en libros.

Hasta el observador mas superficial que vea uno de los
principales periédicos mexicanos por primera vez, se sorprende
del impresionante numero de articulos historicos que
seguramente contiene.
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La practica de publicar material historico en la prensa diaria
fue defendida enfaticamente por el fundador de uno de los mas
sobresalientes peridodicos mexicanos.(...) Félix Palavicini
[fundador de El Universal el 1° de octubre de 1916] afirmo que
no hay 'ningun conducto mas oportuno para recoger la
informacion contemporanea, ninguna via mas expedita para
hacerla del conocimiento publico y obtener asi las aclaraciones
y reclificaciones, que el diario, abrevadero de los futuros
historiadores'. 3

Ademas, cuando el investigador logra hacer el tramado del
discurso textual y el grafico de la época, es posible obtener una serie
de indicios que de otra manera pasarian inadvertidos. La fotografia
por si misma puede aportar un discurso mas detallado si se relaciona
con el uso social o la necesidad que pretendia satisfacer en su
momento. Las imagenes también tienen sus limitantes en los datos
que pueden brindar -como cualquier otra fuente documental-, lo
importante es aprender a relacionarlas con el resto de los materiales,
lo cual enriquece enofmemente el discurso historico, si se lee y utiliza
no como ilustracion del texto, sino como un elemento que nos provee
de datos historicos.

Debo mencionar que ademas de las fuentes hemerograficas,
bibliograficas, de archivos particulares y fondos de la imagen,
también tuve la oportunidad de trabajar con historia oral,
aprovechando esa gran ventaja que se tiene al estudiar un problema
contemporanco. En el Archivo General de la Nacion desconocian la
direccion de la familia de Enrique Diaz, y después de casi un ano de

una laboriosa basqueda pude encontrar a sus hijos Guadalupe y

3'S. R. Ross. Fuentes para la historia contemporanea de Mexico. Periodicos v
revistas. México, El Colegio de México, 1965 |, vol. I, pag. VIIL
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Enrique, la esposa Teresa Chavez acababa de fallecer; también
entrevisté al hijo de Manuel Garcia, Jorge Garcia Taylor y a su mama
la sefiora Carmen Taylor de Garcia; ademas de platicar con algunos de
los fotorreporteros de esa época que amablemente atendieron mis
preguntas como Faustino Mayo, hoy ya fallecido, Julio Mayo, Enrique
Bordes Mangel, asi como el escritor y periodista Edmundo Valadés,
también fallecido, a quienes agradezco toda su colaboracion.

Un interés fundamental al realizar este proyecto de
investigacion, fue el utilizar las fotografias como datos de primera
mano para la historia y mostrar que las imagenes pueden dar una
referencia historica que las otras fuentes de informacion no aportan.
Para ello me apoyé en diversas metodologias de estudio y las analicé
como el producto del esfuerzo de los reporteros graficos que las
realizaron, en estrecha relacion con la produccion de su época y sus
contemporaneas publicadas; como un documento historico y social
que brindaba elementos que ni la hemerografia ni la bibliografia
mencionaban, al igual que rescaté y valoré las caracteristicas estéticas
que podian presentar las graficas seleccionadas. La multiplicidad de
lecturas se increment6 en la medida que me sumergi en los
materiales y les permiti hablar por si mismos, sin forzarlos, y
estimulando sus posibilidades discursivas.4

Después de varios meses de trabajo, de haber iniciado el
provecto de investigacién y de registrarlo bajo el titulo que ahora se
presenta, donde se le otorgaba igual importancia a todos los

personajes, descubri que el personaje mas sobresaliente de esa

4 Sobre las metodologias empleadas para el analisis estético e historico de la
imagen Vid. Cap. Il
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sociedad era Enrique Diaz Reyna (foto 1), quien habia fundado una
agencia fotografica en los afos veintes y que Enrique Delgado, Manuel
Garcia y, el recién aparecido, Luis Zendejas fueron sus aprendices,
discipulos, y con el tiempo mds cercanos colaboradores. Al identificar
que la mayor parte del material le pertenecia a Diaz Reyna, pues fue
el principal motor y eje en la conformacion del acervo fotografico,
decidi centrar la investigacion y fijar el limite tematico y cronolégico
en torno a la vida profesional de ese personaje.

La tarea no era nada facil, pues se carece de antecedentes de
este tipo de trabajos en la historiografia nacional en los que pudiera
apoyar mi proyecto de investigacion. Ni siquiera hay estudios
monograficos de la evolucion profesional de otros fotorreporteros que
trabajaran en México coetaneos y contemporaneos a Diaz Reyna.s
Tampoco los hay sobre la formacion y devenir del fotoperiodismo de
aquel periodo, pues hasta ahora son pocas las historias graficas que

han trabajado a fondo las imagenes.6

5 A excepcion de algunos textos en catalogos y articulos realizados por Flora
Lara Klahr y Marco Antonio Hernandez en torno a Agustin Victor Casasola, al
momento de iniciarse el trabajo no habia ninguna otra referencia
bibliografica en torno al fotoperiodismo mexicano. Obras importantes para
historia de la fotografia como la de Olivier Debroise (Fuga mexicana. Un
recorrido por la fotografia en México. México, Consejo Nacional para la Cultura
v las Artes, 1944, 223 pags. Cultura Contemporanea de México), y la de ]J. Mraz
(La mirada inquicta. Nuevo fotoperiodismo mexicano: 1976-1996. México, Centro
de la Imagen, Consejo Nacional para la Cultura y las artes, 1996, 141 pags.).
aparecieron una vez concluido el presente estudio y realizada la primera
redaccion. A pesar de la valiosa informacion que aportan, aun no se conoce a
fondo la labor y desarrollo de los reporteros graficos que trabajaron en Mexico
en los afos veintes v treintas. Por ende aun no se cuenta con una
historiografia complementaria.

6vid. J. Mraz. Lnsayos sobre historia grafica. Puebla, Universidad Auténoma de
Puebla, Instituto de Ciencias Sociales v IHumanidades, 1996, 39 pags. (Col.
Cuadernos de trabajo num. 22).
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Por ello, resultaba atin mas dificil e importante trabajar el tema
y enfocar la problematizacion en direcciones complementarias, de tal
manera que se elaboraran varias historias paralelas. El estudio se
trazo de la siguiente manera:

-En primer lugar, estudiar el desarrollo del fotoperiodismo
mexicano entre los afnos de 1920 a 1940.

-En segundo, focalizarlo en torno a la persona de Enrique Diaz y
su agencia Fotografias de Actualidad, para develar una parte de la
historia de la fotografia de prensa mexicana.

-El desarrollo de la agencia fotografica arrojaria datos
importantes de las formas de trabajo independiente y descubrir los
mecanismos de sobrevivencia en el medio editorial.

-Se revisarian las principales revistas para las que trabajaron
los fotorreporteros Diaz, Delgado, Zendejas y Garcia con la intencion de
reconocer sus diferentes momentos profesionales, ademas de
establecer su relacion laboral con los editorialistas.

-Analizar las imagenes fotograficas para detectar en forma
particular y minuciosa algunas de las transformaciones iconograficas
del fotoperiodismo, y con ello descubrir si México habia aportado o no
al mundo algan tipo de discurso visual, si habia desarrollado su
propio lenguaje grafico o sélo habia imitado los canones extranjeros.

-Fl analisis estético de las imagenes también me permitiria
descubrir su propia evolucién y valor. Teniendo como parametro el
propio archivo, constataria sus modificaciones y aportaciones de

acuerdo a las necesidades editoriales de cada época.



- Un propésito claro en este trabajo, fue el usar las imagenes
como documento historico, y mostrar que aportan elementos
diferentes a otras fuentes tradicionales.

Todos estos objetivos se van cubriendo de distintas maneras en
cada apartado del presente trabajo. En algunos capitulos doy
prioridad al valor documental de las imagenes, en otros al estético, en
algunos mas descubro paulatinamente su evolucion y transformacion
grafica precisamente porque el material asi me lo sugirid. Dentro de
las posibilidades polisémicas de las representaciones habra otras
lecturas probables, pero en particular las elaboré asi respetando su
fuerza expresiva e informativa, toda vez que una de las principales
intenciones al estructurar este trabajo, fue la de permitir que las
diferentes fuentes encontraran su lugar poco a poco y crearan una
riqueza en la informacion textual y grafica, al complementarse y
cohesionar ese fino tejido del discurso historico y del arte.

Después de haber trazado y trabajado estos objetivos puedo
asegurar que en este texto al menos se entretejen varias historias
desde 1920 hasta 1947. Se engloba una parte del desarrollo del
fotoperiodismo en estrecha relacion a la industria editorial de nuestro
pais, se detectan con claridad algunas de las necesidades e
innovaciones periodisticas, al igual que algunos de los usos sociales de
las imagenes. Se develan también las relaciones laborales e
ideologicas entre fotografos, periodistas v los duenios de las revistas.
Se analiza el valor estético e informativo de las imagenes de prensa a
traves de una revision detallada de diversas representaciones. Todo
ello observado a través del cristal de la lente de Enrique Diaz y de la

labor de su agencia fotografica, pues es su fotoproduccion lo que le da
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fuerza y sentido al trabajo, ya que se trata de un estudio monografico
mas que biografico.

Nitidez visual

Me parece importante aclarar que para este trabajo, no se estudiaron
a fondo otros archivos fotograficos de prensa con la misma intensidad
que el de Diaz, Delgado y Garcia. En primer lugar, dada la amplitud
del acervo con el que se trabajd, pues solamente en el Archivo
General de la Nacion revisé cerca de 15 mil negativos, ademas de
estudiar diversos materiales hemerograficos que abarcaban treinta
anos de produccion fotografica, lo cual considero que se acerca al 80%
del material publicado por Diaz Reyna. Los archivos contemporaneos
al de Diaz estan en proceso de estudio y ain no se dan a conocer los
resultados mas que parcialmente en algunos articulos. Por ello, el
analisis comparativo de un acervo a otro no es una constante de este
trabajo. El Archivo Casasola cuenta con cerca de 385,000 negativos
pertenecientes a Agustin Victor padre, Miguel, Ismael, Mario,
Gustavo, Agustin hijo, entre otros sobrinos y primos, asi como a las
hermanas y esposas de los Casasola que se dedicaron al trabajo
obscuro del laboratorio. A riesgo de cometer alguna equivocacion en
la labor de alguno de ellos -pues hasta la fecha no se han deslindado
con claridad los estilos de cada uno-, en algunas partes del texto

realizo algunos analisis estilisticos, pero me apego mas al analisis de
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las propuestas visuales de Diaz en comparacion a su propio proceso
evolulivo, de una época a otra. El de los Hermanos Mayo cuenta con
mas de cinco millones de negativos, lo que significa una gran labor
para trabajarlo con intenciones comparativas. Se debe tomar en
cuenta, ademas, el hecho de que los Hermanos Mayo llegaron a
México en 1939 (anos después de que Diaz se iniciara en este camino
profesional) y traian una formacion europea que los distinguié de
inmediato en el medio periodistico. Faustino Mayo lo declar6 asi:
"Cuando nosotros llegamos a México, Enrique Diaz era el non plus
ultra de la fotografia de prensa en este pais."”

En diferentes momentos del desarrollo del trabajo, se
introducen algunos de los fotografos contemporaneos de Enrique Diaz
y asociados, como es el caso de Tina Modotti y Agustin Victor
Casasola, con la idea de ubicar el transcurrir grafico de la época y con
ello sentar las bases del trabajo que realizaba Diaz. La mencién de las
fotografias de agencias extranjeras, o de la posible influencia del cine
en sus imagenes, es para contextualizar, asimismo, el acervo visual
que Diaz pudo elegir, aprovechar y modificar para enriquecer su
propia expresion fotoperiodistica.

La motivacion por responder a las necesidades editoriales y de
crear fotografias mas incisivas, mordaces, agudas, sintéticas y con un
discurso documental y plastico contundente imprimié un sello
distintivo en las imagenes de Enrique Diaz y sus colaboradores. Este
hecho se hizo mas notorio conforme fueron adquiriendo mayor

experiencia laboral y un mayor bagaje cultural y visual. Con esto me

7 Entrevista de Faustino Mayo con la autora, el 26 de agosto de 1990.
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refiero al conocimiento de los trabajos que tenian de otros fotégrafos
contemporaneos tanto mexicanos como extranjeros.

El arranque de la labor grafica de Enrique Diaz data de los afids
veintes y coincidié en algun momento con la llegada de Edward
Weston y Tina Modotti a México. Estos fotégrafos tuvieron una fuerte
influencia en sentar las bases para el arte fotografico mexicano -como
se puede observar en la obra temprana de Manuel Alvarez Bravo o
Lola Alvarez Bravo- y en todos ellos es posible notar una clara
intencién estetizante y artistica sobresaliente; por eso, a ellos si se les
puede considerar como vanguardistas. Incluso en la produccién de
Tina Modotti de tendencia partidista de izquierda de sus altimos afios
en nuestro pais, es notoria su propuesta plastica de avanzada, muy
diferente a la realizada por Enrique Diaz.8 Los ambitos eran distintos
y las intenciones también lo fueron. Por ello, aunque Diaz conocio la
obra de Weston y Modotti en su momento, su aprendizaje visual
partid de otras fuentes visuales adicionales. Algunas propuestas
graficas distintivas para su época las realiz6 Diaz en 1921, antes de la
llegada de esos fotoartistas a México.

Diaz, Delgado, Zendejas y Garcia tenian buenas relaciones con la
mayor parte de sus colegas. Con los fotorreporteros Casasola aunque
tenian una fuerte competencia profesional, pues eran las dos agencias
primordiales de la ciudad de México, mantuvieron una cordial

relacion en la que incluso se llegaban a prestar equipo fotografico o a

8 vid. M. Figarella Mota. Edward Weston y Tina Modotti. Su insercion dentro de
las estrategias del arte posrevolucionario. México, Tesis de Maestria en Historia
del Arte, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 1995, 178 pags.
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compartir reporiajes exciusivos.? También asi con ios hermanos Sosa
y los Hermanos Mayo, y con retratistas de estudio como el ruso-
mexicano Semo y también con Silva. Los miembros de Fotografias de
Actualidad conocieron y tuvieron contacto directo con las notas
graficas y fotorreportajes mas impresionantes del periodo de las
guerras mundiales, a través de las revistas para las cuales
colaboraban asiduamente y de las agencias con las cuales tenian
intercambios graficos.10 Estos elementos fueron enriqueciendo la
formacion visual de Enrique Diaz, quién también se enriquecio
visualmente de las conquistas cinematograficas tanto de los alemanes,
como de los soviéticos y norteamericanos que habian llegado a México
desde la década de los veintes y crearon un gusto particular en el
publico cinéfilo mexicano.!!

Es necesario acentuar que gracias a la rapida difusion de las
imagenes de prensa, era factible que entre los fotégrafos se
influenciaran visualmente, ain mas si trabajaban para las mismas
revistas, como es el caso de los Casasola, Diaz, Delgado, Zendejas y
otros trabajadores de la lente. Este estudio me ha permitido observar
diversas imagenes de la época, donde me percaté que en su género
Enrique Diaz fue pionero, por su audacia e innovaciéon formal.
Probablemente otros trabajos se acerquen a su estilo, parezcan
similares, pudieran haberlo nutrido, pero la mayoria de imagenes

ticnen una forma particular y peculiar de realizacion. El espacio

9 vid. cap. IX del presente trabajo.

10 Afos después Diaz contratd el servicio de la International News Company, la
cual le enviaba imagenes del frente de guerra europeo.

"1 [n el capitulo IV se traza con mayor precision la formacion visual de Diaz
desde los anos veintes. Sobre la influencia del cine en la vida cotidiana, Vid. A.
de los Reves, Op. Cit., Bajo el cielo de México (1920-1924), pags. 263-305.
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editorial existia para experimentar e implementar una gran
diversidad de géneros y los reporteros podian intentar obtener un
lugar propio. No hay que dudar que los fotégrafos se "fusilaran" el
trabajo de otros, pero en las imagenes estudiadas, es factible
deslindar la factura de Diaz de los demas. Conocer detalladamente la
evolucion grafica desde los aspectos técnico, formal, tematico e
ideoldgico de las imagenes de Diaz Reyna, es una tarea que se
desarrolla a lo largo de este trabajo.

Ahora bien, la intencion de este trabajo no fue la de agotar el
tema -imposible y titanica labor resultaria-, mas aun cuando se
carece de todo tipo de informacion historiografica adicional. Ademas,
procurar establecer elementos comparativos entre el acervo de Diaz y
el Casasola puede significar un estudio completamente distinto que se
aparta de los objetivos del presente trabajo.!2 Sin embargo, cuando se
considera pertinente en algunas partes del texto se comparan las
imagenes de otros fotdgrafos con las de Diaz, con la intencién de
acentuar sus caracteristicas particulares con respecto a los canones
decimononicos y a otras referencias visuales de esa y otras épocas,

para contextualizar su obra con mayor precision. Con ello se pretende

12 Del Archivo Diaz, Delgado y Garcia revisé el material concerniente a los afios
de la Revolucidon y parte de los afos veintes y treintas. Del Fondo Casasola,
revisé paralelamente sélo temas muy especificos para poder tener una
referencia grafica entre ambas agencias. El estudio detallado del Fondo Casasola
se esta llevando a cabo por parte de investigadores de la Fotot8ca Nacional de
Antropologia e Historia, e incluso uno de sus investigadores esta estudiando el
esclarecimiento del estilo de Miguel Casasola para diferenciarlo de su hermano
Agustin Victor; el de los Hermanos Mayo lo ha revisado John Mraz y ha
publicado algunos articulos; de Nacho Lopez el estudio también lo realiza John
Mraz -su libro aun esta inédito- y por otra parte Alejandro Castellanos, quien
trabaja el material tedrico y grafico que Nacho Lopez reunié a través de los
anos. Vid. "Nacho Lopez: un acercamiento a su fotografia critica y pedagogica”,
en Revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas. México, Universidad
Nacional Auténoma de México, vol. 4, nums. 5-0, primavera 1993, pags. 21-30.
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dar cuenta de las posibles vertientes de informacion visual que
tenian Diaz y sus colaboradores, como parte de los rasgos
fundamentales que reafirman y delinean con mayor claridad, el
retrato de este personaje que descubrimos en cada paso, en cada

imagen, en cada negativo que se presenta ante la mirada atenta.

Encuadre y amplificacion

Después de una larga busqueda de informacion, de recopilar material,
de entretejer hilos sueltos e interpretar datos, fue posible amplificar
una semblanza biografica de Enrique Diaz, la cual se presenta en el
apartado: Un retrato de ovalito. Al verificar que durante cuatro
décadas (de los veintes a los cincuentas) este fotorreportero produjo
valiosos materiales que tanto por su calidad estética, como
documental e historica era indispensable estructurarlos a través de
un hilo conductor.

Al revisar las imagenes de cada periodo fue posible observar
cambios sustanciales en la manera de resolverlas técnica, formal y
tematicamente. Las interrogantes por resolver cran encontrar, definir
y esclarecer a qué se debian esos cambios graficos de las imagenes,
ya que podian responder a las necesidades editoriales y también a las
intenciones del propio autor.

Reconocer las maneras de presentar fotograficamente las

noticias en los anos veintes, tanto en diarios como en semanarios, me
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permitié ubicar una primera categoria de andlisis: la nota grafica.
Es decir, el condensar en una sola imagen la informacién de algin
evento, caracteristica propia de ese periodo posrevolucionario. La
experiencia de la Revolucién habia dejado una marca indeleble en las
representaciones a partir de que se empezaron a tomar elementos de
los enfrentamientos y a la vez de la vida "cotidiana" en el campo y la
ciudad.

La fotografia de la Revolucién Mexicana constituye una de sus
etapas mas brillantes, pues se separa de los estereotipos
pictdricos y empieza a mostrarse como area independiente, deja
atras reglas caducas de composicion para realizar una enorme
renovacion iconografica. El cambio social violento producido por
la Revolucion transforma la realidad a tal grado que poco queda
del viejo orden fotografico.!3

En ese momento se observan cambios sustanciales desde el tipo
de los sujetos fotografiados, asi como las poses, las actitudes, los
objetos, los temas y contextos que eran novedosos y distintos, por lo
que los trabajadores de la lente transformaron necesariamente su
manera de capturar las imagenes. Todavia faltos de experiencia, los
fotorreporteros salian por primera vez del gabinete o aquellos que se
formaron en el calor de los balazos emprendian una buisqueda grafica

diferente, nacionalista y moderna.!4

13 R. Eder. "El desarrollo de temas y estilo de la fotografia en México", en
Imagen histdrica de la fotografia en México, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, Secretaria de Educaciéon Publica, FONAPAS, 1978, pag.

14 Como referencia Vid. R. Monroy. De la camara obscura a la instamatic.
Apuntes sobre tecnologia alternativa en la fotografia. México, Tesis de
licenciatura en Artes Visuales, Escuela Nacional de Artes Plasticas, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1987, 237 pags. y R. Monroy. "El tripié y la
camara como galardon”, en A. Saborit, et al. La ciudadela de fuego. A ochenta
afnios de la Decena Tragica, México, 1993, 151 pags.
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Es en el capitulo Un viejo telon de fondo donde se pretende dar
una visién del quehacer de Enrique Diaz durante la década de los
veintes. Para ello fue necesario consultar y analizar una diversidad de
revistas y diarios, que probablemente publicaron imagenes del
reportero y reconocer en cuales colaboré.!S> Fue necesario recurrir al
método comparativo y a la estilistica como herramientas propias de la
historia del arte, para comprobar su autoria, ya que la mayor parte
de las folografias de la época carecen del crédito correspondiente.!6

Una minuciosa revision del material grafico que se conserva en
el Archivo Diaz de esos anos, sirvié para identificar las camaras que
us6 Diaz en los distintos momentos de su devenir profesional (la
Graflex y la Speedgraphic en diferentes formatos), el tipo de lentes
que preferia, asi como sus formas especificas de trabajo. Con esta
informacién detecté y reconoci la manera en que encuadraba la
camara, sus angulos visuales, la manera de componer el espacio y su
relacién con los personajes fotografiados; también fue indispensable
conocer la calidad grafica en lo que se refiere al claroscuro, los
matices, sus preferencias luminicas y el uso de la profundidad de
campo. Con estas herramientas, detecté algunas de las principales
publicaciones con las que colabor6 Enrique Diaz e identifiqué el tipo

de imagenes que realizo. Gracias a ese detallado estudio entre las

I5 Se revisaron cada una de las subcajas del Archivo Fotografico Enrique Diaz,
Delgado y Garcia, desde los afos de 1910 hasta 1920 y se estableci¢ que la mayor
parte del material de la Revolucion no fue realizado por Diaz; lo cual permitio
detectar el ano en que Diaz comenzo a trabajar profesionalmente. pues en las
placas de vidrio aparcce su firma.

16 para localizar los materiales de Enrique Diaz publicados en las mas
sobresalientes revistas de la eépoca, se revisaron los negativos v se compararon
con las imagenes publicadas. Para lo cual, fue necesario aprender y reconocer
las soluciones técnico, formales v tematicas del fotografo, esta labor tuvo
grandes frutos. Vid. ¢l capitulo [l del presente texto.

)

30



fuentes hemerograficas y las fotografias del archivo, fue factible
descubrir la simiente de sus preferencias iconograficas, que con el
tiempo desarroll6 con mayor fuerza asignandole un sello particular a
toda su obra posterior.17

A partir de establecer y conocer sus primigenias formas de
trabajo, el reto era encontrar algunos de los reportajes mas
sobresalientes de Enrique Diaz, que mostrasen de manera ejemplar,
las modificaciones sufridas a lo largo de las siguientes décadas y
poder confirmar asi la hipotesis de que éste era un fotografo peculiar,
a pesar de que compartia caracteristicas comunes con los demas
reporteros de su época, pero con una diferencia sustancial que lo
habia hecho particularmente fecundo e innovador con sus obras.

Ademas, se detectaron en Diaz Reyna modificaciones paulatinas
y las constantes en su trabajo informativo en plena concordancia con
sus propuestas estéticas. Y considerando que "por supuesto, en el arte
se producen abruptas rupturas y reacciones; no obstante, los estudios
muestran que también aqui hay a menudo anticipacion, mezcla y
continuidad"!8; en el segundo supuesto se encuentra la obra de Diaz y
con esta intencidon elaboré el texto de tal manera que se aprecien los
cambios y la coexistencia de los distintos géneros fotograficos en las
diferentes épocas de su desarrollo. Asi, de las notas graficas que
condensaban en una sola imagen la nota informativa del dia -en los
anos veintes-, se ve el cambio a los fotorreportajes en los treintas,
los cuales se diferencian por presentar una secuencia grafica que

acompafa un texto o nota publicada. Ademas, con el desarrollo

I7 para una mayor informacion Vid. Cap. Il del presente trabajo.
I8 1. Schaphiro. Estilo. Buenos Aires, Paidos, 1962, pag. 11.
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profesional de Diaz se ve el inicio de lo que mas tarde otros
fotorreporteros continuarian con mayor fuerza en el fotoensayo,
donde cs la propuesta del fotdgrafo lo que cuenta y se publica a veces
con pie de foto o0 sélo con un titular. Destacar esa diferenciacion y
explicarla en su propio contexto, a través del analisis de imagen que
permite resaltar los cambios en la obra de Diaz, es lo que conforma la
estructura general del texto.

Esta es una de las contribuciones mas importantes de la
investigacion, ya que estas categorias existen en la fotografia de
prensa, solo que "los términos reportaje fotografico, secuencia
fotografica y ensayo fotografico se utilizan sin una definicion clara"!9,
en este caso logré establecer y destacar su evolucion, transito y
diferenciacion en la conformacion de un género a otro a través de la
obra de Diaz Reyna. En el mundo de las imagenes no hay
contradiccion entre la existencia de un género frente a otro. En la
fotografia en particular es posible ver que alguno de ellos puede
predominar sobre otro, pero no se extinguen ni desaparecen, solo se
presentan con mas fuerza en un periodo u otro, dependiendo de las
necesidades y de los usos sociales que imperan en la época. En este
caso, descubri que Enrique Diaz es uno de los pioneros de este tipo de
manifestaciones fotograficas y por ello resulté muy ilustrativo el
estudio de su labor profesional.

A sugerencia de la maestra Rita bder y para delimitar el amplio
universo al que me enfrentaba, decidi elegir un reportaje ejemplar,
para desglosar las modificaciones que Diaz introdujo en el discurso

visual en comparacion con su trabajo anterior, es decir de las notas

19 vid, 1. Schottle. Diccionario de la fotografia.
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graficas al fotorreportaje. Después de un serio andlisis del material
con el doctor Aurelio de los Reyes, elegimos el reportaje grafico de los
cristeros en la ciudad de México, pues en él es posible observar una
nueva intencion grafica y comunicativa de Diaz al capturar una
secuencia de imagenes de un mismo tema a lo largo de mas de 3 aios.
Esa misma intencién reporteril (término muy usado en la época),
pretendo reforzarla y mostrarla al reconstruir la manera en que
realizé Enrique Diaz la secuencia grafica de Tina Modotti en 1929.
Ambos estudios estan detallados en Secuencias fotograficas: hallazgo
inesperado.

Posteriormente, y partir de un cuidadoso analisis, fue posible
detectar que el momento mas destacado de la carrera profesional de
Enrique Diaz fue durante los afios treintas. Fresco, innovador, audaz y
con una enorme produccion grafica, fue motivado y respaldado por
sus editores, con quienes compartia una posicion ideolégico-politica
democratica de centro derecha. En este lapso se hace evidente el
encuentro afortunado de editorialistas-fotografos con la idea clara y
contundente de otorgarle un lugar preferencial al material grafico en
las paginas de sus publicaciones.

En el capitulo del Reportaje grafico: una busqueda, reviso esa
estrecha y complice relacion entre Enrique Diaz y Félix F. Palavicini
en la revista Todo (1933-1937). En El fotorreportaje: un estilo
distintivo, analizo la relacion laboral de Enrique Diaz con los
periodistas tabasquefos Regino Hernandez Llergo y José Pagés Llergo,

principalmente en Hoy y Rotofoto (1937-1943), para abrevar en el

reportaje estrella de Enrique Diaz al lado de los primos Llergo: el

levantamiento de Saturnino Cedillo en 1938. Este muestra ¢l nivel de
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profesionalismo y audacia a la que habia llegado el fotégrafo. Es el
momento mas destacado de su carrera profesional que se produce
durante la aparente apertura del cardenismo a la prensa nacional. Las
imagenes de Diaz durante esos afios, son claras, contundentes, con una
intencion critica, mordaz y aguda con un claro dominio técnico que le
ayuda a concretar la expresividad de la imagen. En este apartado
también se analizan las consecuencias politicas y sociales de la
publicacion de ese fotorreportaje estrella. Es una apasionante historia
que toca los matices ideologicos y politicos de la época y que presento
bajo el titulo: Cuando se arriesga la vida y el prestigio fotografico.

Los planteamientos fotograficos en el terreno del periodismo
estaban establecidos: el surgimiento, ascenso y auge del reportero
Diaz Reyna se analiza y explica con la seleccién de obras realizada.
Con este material se establece el limite temporal del estudio
iconografico de la obra de Diaz. Es decir, el analisis de imagen se
realizd con materiales concernientes desde 1919 hasta principios de
los afios cuarentas época en que establece se estilo y lo recrea; el
proyecto de investigacion se continu6 con la revision y analisis de la
intensa labor que Enrique Diaz realizo en torno a las condiciones
laborales de los fotoperiodistas y su necesidad de asociarse para la
defensa de sus derechos, su mejoramiento y capacitacion en 1946. El
andlisis de la obra del fotorreportero, arrojé que en los afos
posteriores a los cuarentas tuvo una continuidad de esa época de oro,
hasta que se empezaron a estandarizar sus imagenes a fines de los
cincuentas, en términos de una fotoperiodismo poco critico v que el
mismo sistema empezo a absorber. Lse material en el que se pueden

detectar algunas vertientes que dieron paso a la oficializacion de la
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fotografia de prensa, no necesariamente en términos de un declive
personal de Diaz sino de la misma prensa nacional, es un tema que
sera objeto de un estudio posterior.

De esta manera, presento una propuesta de analisis en el
devenir de la fotografia de prensa mexicana, al crear una especie de
trama y urdimbre en el tejido intracapitular a partir de reconocer las
modificaciones que sufrié la nota grafica, hasta llegar a imponerse el
fotorreportaje y bocetarse la presencia del fotoensayo como
elementos discursivos importantes dentro de las publicaciones
periédicas en la época. Elementos que Enrique Diaz desarrollé como
pionero de su época con gran maestria, pero que otros reporteros
también realizaron con sus propios medios, recursos y expresiones
graficas. También se analizan la coexistencia de esos géneros
fotograficos y su paulatino desplazamiento en los semanarios -sin
desaparecer del todo-, ya que el fotografo pretendia satisfacer las
necesidades de acuerdo al tipo de noticia, articulo, ensayo o interés
particular del editor, a la vez de crear imagenes de acuerdo a su
intencion o posibilidades iconograficas.

Considero que este trabajo no estaria completo si no se tocara al
fotografo de prensa de esa época desde su perspectiva profesional,
por lo que en: Fotorreportero de corazén, se exponen algunos
elementos en torno a la formacion y condiciones laborales de estos
trabajadores del tripié y la camara en los afios cuarentas. Se estudia
la necesidad de capacitacién, de mejores condiciones de vida y de
trabajo para los fotografos, condiciones que promueven la creacion de
la Asociacion Mexicana de Fotégrafos de Prensa en 1946. En ese

apartado final, se relata una de las mas importantes exposiciones de
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fotografos de prensa en México, realizada en 1947 en el Palacio de
Bellas Artes, con lo cual se pretende establecer el auge de la profesion
aunado a la necesidad de revalorizacion y de prestigio que ese
gremio demandaba. La sintesis que presento en el apéndice de los
articulos publicados por Antonio Rodriguez concernientes a dicha
exposicion, permite reconocer a algunos de los principales
protagonistas graficos de la prensa mexicana de esos afos, asi como la
inclusion de algunos elementos fundamentales que propuso para la

fotocritica mexicana.

Desempolvar recuerdos

Efectivamente lo que resalta en él, lo que, por raro, adquiere
relieve de cosa inusitada, es su calidad humana y eso, como la
luz, solo puede ser juzgada por las reacciones que provoca en
los otros. (...) Diaz, en efecto, es el simbolo de un Gremio
formado por gente digna, que labora con entusiasmo y
eficiencia por el desarrollo de la Patria. Por ello, como un
simbolo de dignidad, de rectitud, de calidad humana, de valor
profesional, el Gobierno, la Prensa de México (;jpor qué no el
publico?) deben a Enrique Diaz un merecido homenaje.20

En ese mismo tono de realizar un merecido homenaje, el
objetivo de este trabajo c¢s rescatar la obra de un personaje que
dedicod su vida a la fotogralia y que legd uno de los acervos

documentales mas importantes para el estudio historico-estético de la

20 5. a, Ases de la camara. "Fotografo admirable compafiero ejemplar, hombre
excepcional. XIX. Enrique Diaz", en Mafana, num. 1065, 26 octubre de 1946, pags.
28-31.
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fotografia mexicana. El acervo en si, preserva una historia que es
necesario rescatar y articular con sus ires y venires, sus mitos y
leyendas, sus excepcionales y comunes formas de trabajo por los
elementos formales y tematicos que introdujo su autor en la
fotografia de la época y por la manera en que innové las imagenes,
pero también por la forma en que empezé a estandarizar y a crear
elementos convencionales que se convirtieron en férmulas
fotoperiodisticas con el tiempo.

A través de la figura de Enrique Diaz se pretende rescatar a un
gremio muy olvidado y descuidado por la historia de la fotografia y
del arte mexicanos. Este fotégrafo forma parte primordial de ese
devenir historico por su capacidad de trabajo y por las
transformaciones y propuestas visuales que hizo dentro del
periodismo grafico. La actitud empresarial que siempre tuvo le valié
proponerse cada vez mayores retos y convertirse en un audaz
reportero dispuesto a enfrentar cualquier condiciéon con tal de
obtener una exclusiva. Diaz forma parte de ese cosmos y se distingue
por su amor y dedicacidén al trabajo. Esta historia se les debe,
también, a ese sector de los fotografos que hoy pueden ir a la
busqueda de su herencia visual, para localizar los antecedentes de su
actividad y encontrarse con gratas sorpresas en este camino del
periodismo grafico mexicano.

Inicié la presente tesis doctoral con un gran gusto y un cierto
encanto por el material grafico de la agencia de Enrique Diaz. Al cabo
de estos afios de estudio y de estar conectada con mi personaje tan
intensamente, preocupada por comprenderlo, por descifrar sus

imagenes, intenciones y deseos, se convirtié no solo en un objeto de
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estudio y analisis, sino en una parte importante de mi vida. Era un
hombre sencillo con oficio y una gran vocacion. Su labor lo convirtio
en un buen representante de su gremio y de las transformaciones
que sufrio el fotoperiodismo mexicano. A través de su obra es posible
observar el cambio de los gestos hieraticos y rigidos pronunciados en
la fotografia del siglo XIX, a la posibilidad de retomar las lecciones
que la Revolucidon Mexicana dejo en las placas de cristal y con ello la
instauracion de una forma mas sencilla, fresca y cotidiana de
imprimir las noticias. Diaz forma parte de una nueva generacién de
fotoperiodistas que surgieron y se consolidaron durante el periodo
posrevolucionario. Su independencia laboral le dio un sesgo de
libertad para tratar ciertos temas, soluciones y propuestas expresivas
en su época, y desde el objetivo de su camara observo la realidad
noticiosa y la imprimié experimentando nuevas formas y estilos
lejanos de cualquier referencia pictorica al aprovechar los recursos
meramente fotograficos.

Espero que el presente estudio le rinda un merecido homenaje a
este olvidado personaje de nuestra historia fotografica, a la vez que
arroja luz sobre los procesos que conciernen a la historia de la
fotografia de prensa mexicana. No es una investigacion convencional
en términos de sus fuentes y el manejo de la informacién; no sélo por
la cantidad de imagenes revisadas, sino por ordenarlas, emitir una
lectura, evaluarlas, resignificarlas y dar nuevas perspectivas e
interpretaciones originales. Es un estudio pionero en su género pues
paralelamente recrea una parte de nuestra historia grafica,
redescubre algunos procesos del periodismo nacional, valora la obra

de un fotografo en particular y analiza los cambios que se¢ aprecian en
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su produccidon de acuerdo a las caracteristicas de su época y al
contexto en el que se desarrollaron.2! Asimismo, aporta elementos
indispensables para esclarecer que nuestro fotoperiodismo tuvo una
evolucion particular y generd sus propias aportaciones estéticas y
documentales; y aunque estuvo vinculado de alguna manera al
exterior, las condiciones en las que se desarrollé son muy distintas a
las de paises como Europa y Estados Unidos. En este trabajo se
proponen distintas formas de acercamiento a temas y problemas no
abordados con anterioridad en México, y con ello se salda una parte
de la gran deuda contraida con la historiografia. También se
descubren principios, constantes, actitudes y formas de trabajo (de
los fotégrafos, de los editores, de la sociedad) de una forma particular
de aprehender la realidad.

Con ello quiero invitar al lector para que se entusiasme en
conocer el devenir y la obra de este silencioso, modesto, productivo y
genial reportero; y que también se introduzca en la comprension de
una época que transformo las formas de hacer, de ver y de crear los
reportajes graficos, ya que en ello se encuentran los antecedentes de

nuestra fotografia actual.

21 vid. J. Mraz. Ensayos sobre historia grafica. Puebla, Universidad Autéonoma
de Puebla, Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades, 1996, 39 pags.
(Cuadernos de trabajo num. 22).
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Elecciones metodologicas

A lo largo de esta investigacion sobre fotoperiodismo mexicano, las
imagenes se valoraron desde su aspecto documental histdrico y
estético. Es por ello que el proceso de investigacion fue muy peculiar
y podria decir, que hasta sui generis, ya que se basé en las
fotografias como fuentes directas de informacién (negativos y
positivos), en estrecha relacién con la hemerografia, la historia oral y
la bibliografia concerniente. Ante la carencia de estudios similares en
la historiografia nacional, fue necesario implementar los recursos
metodologicos que mas convinieran a los intereses y objetivos de la
investigacion. No parti de antemano de una férmula o esquema de
analisis, sino que se fue orquestando y disefiando conforme avanzé el
proyecto y respeté el ritmo y caracteristicas de esa evolucion. Estoy
segura que gracias ello se enriquecid la lectura e interpretacion
grafica con una diversidad de enfoques, propuestas y
resignificaciones.

Ademas, si se considera que:

La historia del arte no dispone de un método de investigacion
unitario, aplicable a todos los problemas y prometedor siempre
del mismo éxito. La historia del arte se plantea cometidos de
muy diversa especie, procura cumplirlos por diversos caminos
y encuentra respuestas mas o menos satisfactorias a los
problemas que se presentan. En primer lugar, trata de
retrotraer a su conexion historica originaria de la obra de arte o
el grupo de obras de arte que constituyen el objeto de su
investigacion, trata de fijar el momento y lugar de su
nacimiento, la identidad de sus autores, la escuela o el
movimiento del que procedian, la clase social y ¢l influjo de sus
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destinatarios, las condiciones de los encargos en que se basan y
otras circunstancias semcjantes. lLa historia del arte,
finalmente, trata de insertar las realizaciones singulares en la
historia evolutiva de un estilo o una personalidad, es decir,
trata de unirlas entre si como cslabones de una cadena.

El trabajo historico-artistico se compone, en una palabra, de
investigacion de hechos y de critica estilistica, de la
construccion de una conexion histérica basandose en datos
externos y de la complementacion de los hechos asi enlazados
basandose en la propia evidencia; se trata de dos
procedimientos que deben completarse constantemente, pero
que en la practica se entrecruzan a menudo y son valorados de
ordinario de muy distinta mancra.!

Ls reciente el interés por estudiar las fotografias como fuente
de informacion de primera mano y se han aplicado diversas
metodologias para obtener una mayor informacion de ellas. Por sus
caracteristicas técnicas de realizacion se les considera testimonios
directos de la realidad tangible. Sin embargo, es imprescindible tener
informacion del autor y de aquellos clementos que intervinieron en
su creacion, como su insercion en un contexto dado que la convierten
en un producto artistico y cultural de una época determinada. Los
elementos intrinsecos y extrinsecos a la imagen pueden permitir un
lectura mas profunda y certera, asi como, el obtener mayor

informacion del momento histérico en que fue realizada.?

I A. Hauser. Teorias del arte. Tendencias y métodos de la crilica moderna.
Madrid, Ediciones Guadarrama, 1975, pags. 255-256. (Col. Punto Omega num. 53).
2 Vid. A. Castellanos y 1i. Chavez, "La critica de la Folografia” en Revista de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas. México, Universidad Nacional Autonoma de
México, vol. 3, nums. 13 y 14, invierno de 1991 -1992, pags. 31-37.

R. Monroy. "Elementos basicos para la critica fotografica” en Revista de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Universidad Nacional Autonoma de México,
primavera de 1993, vol. 4, nums. 15-16, pags. 41-40.
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La importancia del analisis de las fotografias como un objeto
estético, rebasa el uso que algunos especialistas de las ciencias
sociales le han conferido, al s6lo verlas como documento historicos,
antropolégicos o sociales. Entendiendo por estética "la doctrina de lo
sensible" (definicion realizada en 1750 por Alexander G
Baumgarten), es decir, la disciplina que estudia la relacion del
hombre con la naturaleza y los objetos. Esta relacién estética se
establece con diferentes clases de objetos como son los artisticos,
artesanales, industriales, naturales, actividades estéticas y objetos
estéticos humanos. Se comprende como una forma de respuesta del
hombre frente a la naturaleza y que a la vez de ser un ejercicio como
actividad implica un juicio de valor o un juicio estético, por lo tanto
liene un objeto y un sujeto de estudio.3 Existen varios niveles en lo
que se refiere a sindnimos de lo estético. El primero comprende lo
sensible, lo expresivo y lo grafico. El segundo incluye a lo plastico, lo
musical, lo literario, lo poético, lo teatral. Desde esta perspectiva es
importante reconocer el nivel expresivo y grafico de las imagenes
fotograficas en estudio.

Por otro lado, la necesidad de establecer un método para el
analisis visual de las fotografias, implica recurrir a diferentes

vertientes de apreciacion, que nos aproximen a la informacion que se

3 vid. A. Torres'Michua. "Arte, artesania y arte popular”, en Revista de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, aio 1, nimero 3, abril de 1985, pags. 19-26.

Para abundar sobre el tema Vid. A. Sanchez Vazquez. Antologia de estética y
teoria del arte. México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1972, 489
pags. A. Sanchez, Vazquez. Invitacion a la estética. México, Grijalbo, 1992, 272
pags.
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puede y necesita obtener;* pues el investigador requiere adecuarse a
las posibilidades discursivas de la imagen, asi como saberle
preguntar al documento aquello que puede responder. "Estos
métodos no han existido, si es que ya cxisten, hasta tiempos muy
recientes, y tanto los criterios como los métodos estan dependiendo
de una situacion personal del historiador, que elige un modelo de
historia del arte adecuado a la formaciéon mental en que se ve
inmerso."5 El recurso metodoldgico para el examen de las imagenes lo
realicé desde diferentes propuestas complementarias. No opté de
antemano por ninguno de ellos, dado que la investigacion requeria de
trabajar desde diferentes vertientes e interpretaciones y se
necesitaba que las fuentes compartieran su informacion, en un
complejo discurso en el que deberia reconocer elementos como el
devenir del fotoperiodismo visto a través de un personaje peculiar;
con la historia de los procesos editoriales en determinada época; la
reconstruccion de algunos hechos trascendentes de la vida nacional, a
la par de conocer los planteamientos estéticos de las imagenes de
Diaz y asociados. En todo este proceso, las imagenes tuvieron un
papel sustancial al ser documentos de primera mano.

Conocer la importancia de algunas teorias del arte, fue parte de

la estructura fundamentalmente invisible de este trabajo. En su

+ Intre las vertientes de apreciacion estética que propone Armando Torres
Michua se encuentran: la propuesta plastica, la técnica, la formal, la tematica,
la historica-estilistica, la estética-poética, la economica, la ideologica-politica,
la sociologia del arte, la teoria de la informacion y comunicacion, la psicologica
v psicoanalitica, la teoria del arte y la critica del arte. Vid. Taller Comunicacion
Visual. "Sobre la critica de arte" en Revista de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. México, Universidad Nacional Auténoma de México, vol. 2, nam. 5,
julio de 1987, pag. 15.

3 |. Fernandez Arenas. Teoria v metodologia de la Historia del Arte. 2a. ed.,
Mexico, Antrophos, Editorial del Hombre, 1984, pag. 41.
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estudio preliminar en torno a la teoria social del arte Rita Eder y
Mirko Lauer hacen un concienzudo analisis de las diferentes
corrientes que han existido y subrayan la importancia e influencia de
esta teoria con todos sus matices y diferencias en el mundo europeo,
norteamericano y latinoamericano, lo cual resulta piedra angular
para comprender los pros y los contras de las diferentes posturas y
propuestas de nuestra época. Ademas, estoy convencida que sin un
estudio desde la perspectiva social del arte, no se comprenderian a

profundidad los problemas de una época dada y su fotoproduccion:
...interesa primordialmente la sociologia de la fotografia, pero
sin descuidar sus posibilidades artisticas especificas, su historia
y su tecnologia. Aqui habria que incluir el uso de la fotografia
como instrumento de las ideologias politicas, porque la

fotografia es a la vez producto, vehiculo, y productora de
ideologias .6

En este sentido, el método sociologico que propone Arnold
Hauser es fundamental, pues forma parte de los planteamientos que
permiten ubicar temporal y espacialmente el trabajo de cualquier
artista o fotégrafo. Este es caso de la labor de Diaz Reyna y
colaboradores, pues: "todo en la historia es obra de individuos, pero
que los individuos se encuentran siempre temporal y espacialmente
en una situacion determinada, y que su comportamiento es el
resultado, tanto de sus facultades como de su situacion", ademas,
porque desde le punto de vista de las imagenes es necesario
comprender "la condicion ideoldgica de la obra artistica, es decir,

hasta que se expresara el pensamiento de que consciente o

0 R. Eder y M. Laurer en Teoria social del arte. Bibliografia comentada. México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1986, pag. 55.
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inconscientemente, el arte persigue siempre un fin practico y es
propaganda clara o encubierta."” Elemento atil si se considera que la
labor de Enrique Diaz estuvo estrechamente vinculada a la de sus
editores, como Félix F. Palavicini y los periodistas Regino Hernandez y
José Pagés Llergo.

Por otro lado, la historia del arte ha sufrido fuertes
modificaciones, pues en el siglo pasado se concebia el historiar el arte
como la realizacion de la biografia del artista, emulando su imagen
como la de un gran creador o genio, y el analisis de la obra quedaba
relegado. Este género muy cuestionado por los tedricos sociales del
arte, recientemente ha sido rescatado desde otra perspectiva ya que
ahora se le ubica al artista como un ser social y con una intencion
ideoldégica o personal que también puede tener una definitiva
influencia en la obra estudiada. El caso de la investigadora
norteamericana Sally Stein es ejemplar, por la manera en que ha
rescatado la vida de la fotografa Dorothea Lange, a partir de analizar
y comprender una serie de particularidades fisicas, emocionales y
personales que determinaron la formacion de una buena parte de su
obra.8 La semblanza biografica de Enrique Diaz conforma una parte
imprescindible de la misma investigacion y como resultado de ello, se
convirtio en el personaje principal de este trabajo. Es aqui , donde se

ejemplifica el fluir de la informacion conforme avanzaba el proyecto,

7 A. Hauser. Op.Cit. pags. 6 y 13.

Vid. A. Hauser. Sociologia del arte. Madrid, Guadarrama, 1975, 2 vols., 468 y 505
pags. respeclivamente.

8 vid. "Peculiar grace. Dorothea Lange and the Testimony of the Body”, en S.
Stein et al. Dorothea Lange. A visual life. Irvine, University of California, 1991,
pags. 58-81.
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pues se permitid que los personajes jugaran sus historicos papeles,
sin forzar, excluir o engrandecer gratuitamente a ninguno de ellos.

Otra de las principales tareas del proyecto fue la de identificar
una serie de elementos importantes para la comprensién no sélo de
la obra de Diaz y asociados, sino para reconocer sus posturas
laborales, gremialistas e ideolégicas que determinaron en gran
medida su produccion grafica, asi como establecer algunos elementos
basicos del desarrollo profesional del fotografo y con ello dar cabida a
identificar el uso social de las imagenes y sus intenciones
primigenias. Estos elementos fueron fundamentales durante el
desarrollo del trabajo, pues me permitieron reconocer los matices del
personaje y reconocer las causas que lo llevaron a modificar sus
imagenes, en ciertos momentos de su desarrollo. Asimismo, me
permiti6 valorar y realizar una lectura e interpretacién mas profunda
de su obra.

Conocer algunos factores de la vida cotidiana que pudieron
influir en su devenir profesional, también fueron importantes al
reconstruir la vida de Enrique Diaz. Como su gusto y aficién por los
juegos de mesa, explica en gran medida el uso de algunos pies de foto
como: Par de Ases y Machetazo a caballo de espadas. Y con mayor
fuerza su caracter amable y sus grandes carcajadas que tifieron toda
su obra de un gran sentido del humor y que le permitio fotografiar

los mas diversos personajes en actitudes frescas y encantadoras:

La desvalorizacion de lo real, o de lo pretendidamente real, en
que consiste lo comico, es un fenomeno social. La comicidad
reviste, pues, un caracter social, como lo reviste su opuesto: la
seriedad. Una y otra ocupan espacios sociales distintos que no
son, por supuesto intercambiables. La seriedad es mas propia
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de 'los de arriba'; la comicidad llega a convertirse en un
patrimonio de 'los de abajo'.%

Son esos rasgos de su vida personal 1o que hace fundamental
retomar las aportaciones que se han realizado desde las ciencias
sociales, pues "la historia del arte esta dependiendo de métodos de la
historia general",10 y por su utilidad y concierto con el planteamiento
de este trabajo, retomo la propuesta del francés Philippe Ariés en lo

que se refiere al estudio de la historia de la vida privada:

No hay dentro ni fuera. Y el mundo exterior se encuentra
vinculado al interior de manera organica. La vida privada solo
tiene sentido en relacién a la vida publica, y su historia es ante
todo la de su definicion. Equivale a expresar la complejidad de
una historia que debe comprender a la vez como la vida
privada se constituye y se conquista sobre una existencia
generosamente colectiva y coOmo se organiza en el interior de
sus fronteras. Programa a decir verdad, tanto menos accesible
cuanto que haria falta ademas permanecer atento a las
diferencias que provinieron de los medios sociales y de las
tradiciones culturales.!!

Por otro lado, desde la perspectiva estructuralista, si bien se
conocen los planteamientos de Roland Barthes en torno al analisis de
la imagen, no se utilizaron con el mismo sentido que el estudioso
francés propone. Si bien, entre ellos destacan aquellos
procedimientos de connotacion como: la pose (sujeto), los objetos (su
sentido v fuerza), la fotogenia (embellecimiento de la imagen), el

esteticismo (codigos y simbolos) y la sintaxis (secuencia de

9 A. Sanchez, Vazquez. Invitacion a la estética. México, Grijalbo, 1992, pags. 231-
233.

10 ], Fernandez Arenas. Qp.Cit., pag. 21.

L1 p. Ariés, et al. Historia de la vida privada. Madrid, Taurus, 1989, vol. V, pags.
16-19.
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imagenes). Estos elementos fueron usados pero inmersos en un
contexto general de produccion fotografica de Diaz y en estrecha
relacion a las imagenes publicadas por sus editores. Es Roland
Barthes uno de los tedricos semidticos que mas ha trabajado la
fotografia y por ello resulta importante su conocimiento en el
analisis, pero con una perspectiva practica aplicada.!2 Sin embargo,
no ha sido la eleccion metodoldgica, pues "el estructuralismo,
actualmente, es una disciplina con demasiadas contradicciones
tedricas y poca utilizacién practica en el campo de las artes
plasticas".13 Pero ademas, estas categorias las fue sugiriendo el
mismo material conforme avanzaba la investigacion, no hubo
necesidad de recurrir a ellas forzando el discurso propio de las
imagenes, y con ello quiero subrayar la importancia de leer entre
fotos, entre esos signos del blanco y negro y por entre el tejido fino
de las fuentes que proveen al investigador de sus propios elementos.

El analisis iconografico también enriquecio la lectura de las
imagenes, como se vera a lo largo de los capitulos, pero se adecué al
estudio de la fotografia. El estudio minucioso del retrato individual y
colectivo que realizo Diaz, y su manera peculiar de tomar a algunos
personajes como los nifos, los payasos, las actrices, los politicos

permitié determinar su actitud del sentido del humor critico-

12 vid. R. Barthes. La semiologia. Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo, 1976,
pags. 115-126. La metodologia estructuralista ofrece una gran variedad de
propuestas, pero el lenguaje ain es muy criptico y no siempre se presta al
analisis o descripcién de una representacién. En el caso particular de la obra
de R. Barthes, La camara lucida. Nota sobre la fotografia. Barcelona, Gustavo
Gili, 1982, 207 pags., el autor presenta una serie de puntos que son muy
subjetivos en su apreciacion, y por ende es de dificil aplicarlos. Sin embargo,
en el capitulo [V hago una referencia directa de lo que Roland Barthes
propone como punctum. '

13 |. Fernandez Arenas, Op.Cit., pag. 129.
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humanistico, hacia una serie de problemas sociales y politicos que se
presentan, de una forma u otra, a lo largo de toda su obra.

Un aspecto metodologico que si utilicé desde el inicio de la
investigacion, proviene de mi propia experiencia profesional en cl
campo de las artes plasticas y de la practica fotografica desde hace
veinte anos. Es un método que ha sido de gran utilidad para
comprender las obras desde la perspectiva de la produccion y
creacion y no solamente desde la contemplacion externa y ajena al
autor. Para llevar a cabo esta labor, es importante considerar una
serie de factores que pueden también ayudar a la investigacion,
recordando que no son documentos imparciales y objetivos de la
vida. En este sentido, si deseo recalcar el hecho de que las fotografias
son realizadas por la mano humana, que detras de la imagen esta la
figura de quien dirige la lente, coloca la camara, apunta el encuadre y
dispara el obturador. Aunque el recurso sea mecanico o electronico,
los suenos, anhelos, sentimientos, juicios éticos y deseos mas
reconditos se manifiestan de manera nitida o borrosa en la imagen
-al igual que cualquier otro documento histérico. Ademas, es
necesario tener presente el vinculo que mantiene la fotografia con el
arte, en lo que respecta a la vertiente subjetiva de interpretacion. Por
ello, me interesa subrayar el aspecto autoral de las imagenes, porque
si bien a veces se tiene cierta nocion del creador, por lo general se
pasan por alto sus primigenias intenciones.

Este método empirico, en lo particular me ha sido de gran
ayuda para desentranar el discurso visual de la imagen y su caracter
estilistico y se trata de crear empatia con el autor. Es lo que suelo

llamar "ponte en ¢l zapato del otro", o mejor dicho en el "tripiée del
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otro". Es una forma muy natural de trabajar, sin mayores
barroquismos y que aporta grandes frutos cuando uno procura
comprender algunos elementos como: si el equipo utilizado influia en
los resultados obtenidos, si el angulo elegido, el encuadre y
composicion que propuso significaban algo en su época, respondian a
los canones establecidos o rompian con ellos; asimismo se analizan las
posibles dificultades que enfrentd el fotégrafo en el momento de
disparar el obturador, los elementos primordiales en la concepcién y
en los resultados de las imagenes, ya que no son meramente
fortuitos; asi como el sentido que les confiri6 y cuales eran las
necesidades a satisfacer -editoriales, comerciales, de encargo,
estéticas-personales, etc. Es decir, ademas de los aspectos antes
mencionados es importante contemplar la perspectiva historica y
social de su creacion. Pues, si leemos las fotografias con los ojos de
nuestro fin de siglo, estamos siendo incapaces de comprenderlas
como productos de una época determinada, y con ello se pierde la
posibilidad de rescatar elementos valiosos, por la ceguera de nuestra
posmoderna vision.

Considero que en este sentido es muy til la poética y el género
epistolar. Siempre y cuando el especialista pueda localizar elementos
testimoniales del fotégrafo en torno a su obra. Este material sera
informacién primordial, pues dara grandes haces de luz para
compenetrarse mas en la representacion y en su metalenguaje. Ello
significa, poder palpar de cerca sus intenciones, establecer si logré o
no su cometido, o si la obra fue mas alla de su creador. También ese

tipo de textos enriquecen la informacion no solo particular, sino de
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los acontecimientos, preocupaciones, intereses 0 actos creativos de
personajes contemporaneos.

Esta forma de acercarse a las imagenes ¢S una propuesta
personal que parte de mi experiencia en el campo fotografico, en el
cual pude percatarme de la carencia de conocimiento de la mayoria
de los tedricos, en torno a las complejidades técnicas por las que
atraviesa el fotografo en las diferentes etapas de realizacion de sus
imagenes. Por ello, rescato de manera intencional la labor a la que se
enfrentaron los fotorreporteros y el aprovechamiento de los recursos
materiales en los momentos de la realizacion.

A pesar de que la fotografia como documento histdrico, social y
estético tiene aun una larga trayectoria que recorrer, esta
investigacion es un intento atil y coherente de estudio de las
imagenes que se inserta en el contexto de la historia cultural de
nuestro pais. Aun queda un largo trecho de trabajo, y las diversas
disciplinas sociales aportaran otros elementos de analisis para
enriquecer la lectura de las fotografias. Sin embargo, no se debe
perder de vista que el arte al ser polisémico depende de los objetivos
e intereses que se tengan al momento de historiar la representacion.
A su vez, es necesario recordar que la lectura de la fotografia como
cualquier obra de arte, se modifica segun el contemplador, el lugar
donde se exhiba o publique, la época en que se analice pues al
recontextualizarla se resignifica. Como especialistas de la imagen
debemos rebasar el acto de ver, para ejercer la observacion y la
contemplacion. Un analisis riguroso implica detectar los minimos
detalles que nos provee al historiador, ya que: "al ensefnarnos un

nuevo codigo visual, las fotografias alteran y amplian nuestras
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nociones de qué vale la pena mirar y qué tenemos derecho a
observar. Son una gramatica y, aun mas importante, una ética de la

vision."14

Con el cuentahilos en la mano

Antes de entrar en materia, me permito hacer una serie de
sefalamientos concretos de la obra producida por Enrique Diaz
Reyna, y aunque eventualmente también reviso la de sus socios ya
que el proceso de trabajo asi lo ameritd, por lo general me suscribo
s6lo a él. Al reconstruir la manera en que laboraban los miembros de
la agencia y en el devenir de la investigacion, se logro detectar y
distinguir la autoria de las imagenes, pues a pesar de ser un colectivo
cada uno de sus integrantes desarrolldé un estilo personal, asi como
sus predilecciones por ciertos temas o formas de realizacion.

Este conjunto de formas que caracterizaron la obra de Diaz se
delinean parcial y esquematicamente en este apartado para brindar
algunos elementos del analisis de imagen. La riqueza de la lectura
visual que es posible realizar es inimaginable, sin embargo aqui
senalo solo algunas de sus formas de trabajo, que dan pautas de las
diferencias graficas de su obra ante la de sus socios y colegas, mismas

que son representativas de su muy peculiar manera de fotografiar.

14'S. Sontag. Sobre la fotografia. Buenos Aires, Sudamericana, 1977, pag. 13.
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Ahora bien, la intencion primordial en este trabajo no es
establecer si Diaz fue 0 no un fotografo de "vanguardia"; ya que es
necesario ser cuidadosa en la aplicacion de esta categoria que se le
confirié a la produccion netamente artistica del siglo XX, y que el
fotoperiodismo s6lo comparte en cierta medida.!S Es decir, la obra de
Diaz tiene elementos artisticos que le dan forma a las notas y a los
fotorreportajes, aunque este no era el proposito, funcién ni intencion
original de su produccion quedan como una de sus caracteristicas
sobresalicntes y permiten una lectura visual (estilistica), esto es el
goce o disfrute de las imagenes en distintos niveles y grados. Por ello,
mas que ubicar a Diaz Reyna en una categoria artistica, me resulta
mas adecuado comprender su obra fotoperiodistica dentro del ambito
del uso social primigenio al que estuvo destinada y con ello las
innovaciones formales, los novedosos planteamientos graficos, las
propuestas frescas y poco esquematizadas que realizd; también es
necesario reconocer su audacia y sentido de la noticia excepcional,
que desarrolld desde los tempranos veintes, que concretd en los
tardios treintas y cuarentas, y que para los cincuentas se oficializo.

Recordemos que Diaz Reyna fundo su agencia e instruyo a sus
colaboradores en el arte de fotografiar. El ubicar a sus socios en su
justa posicion resultaba cada vez mas importante conforme avanzaba
el proyecto, pues permitia caracterizar mejor la obra de cada uno, la
importancia de su trabajo y, sobre todo, reconocer su estilo personal
de fotografiar. Ese deslinde de las formas de realizacion fue un

encuentro muy grato, deseado aunque no totalmente inesperado, que

IS vid., M. De Micheli. Las vanguardias artisticas del siglo XX. 2a. ed.. Madrid,
Alianza Fditorial, 1981, 447 pags.
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se obtuvo conforme avanzé la investigacion. Asi, distinguir y delinear

el estilo personal de los fotorreporteros significé descubrir:

La forma constante -y a veces los elementos, cualidades y
expresion constantes- del arte de un individuo o grupo. El
término se aplica también al conjunto de la actividad de un
individuo o una sociedad. Motivo o patron, cierta cualidad que
se aprehende directamente en la obra de arte y lo ayuda a
ubicarla en el espacio y en el tiempo, asi como a establecer
conexiones entre grupos de obras o entre culturas. A menudo
se le estudia mas como medio de diagnéstico que por si mismo
y en tanto parte importante de la cultura.

Para el historiador del arte, el estilo es un objeto esencial de la
investigacion. Estudia aquel sus correspondencias internas , su
historia y los problemas de su formacién y cambio. Lo emplea
también como criterio para determinar el tiempo y lugar de
origen de las obras, y como medio para establecer relaciones
entre las escuelas de arte.

Por encima de todo, sin embargo, el estilo es un sistema de
formas con cualidad y expresion significativas, a través de la
cual se hace visible la personalidad del artista y la forma de
pensar y sentir de un grupo. Constituye ademas un fondo
contra el cual pueden evaluarse las innovaciones y la
individualidad de determinadas obras. Estudiando la sucesion
de obras en el tiempo y en el espacio, y relacionando las
variaciones de estilo con los acontecimientos historicos y los
rasgos cambiantes de otros campos de la cultura.

El estudio historico de los estilos de individuos y grupos
permite asimismo determinar etapas y procesos tipicos en el
desarrollo de las formas. !¢

Estos elementos aportarian importantes rasgos del trabajo de
cada miembro de Fotografias de Actualidad y principalmente,

permitirian ubicar la importancia de Diaz Reyna en su época.

16 M. Schapiro. Estilo, Buenos Aires, Paidos, 1962, pags. 7-10. Para mayor
informacion Vid. capitulos Il y IX del presente trabajo.
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Dadas las caracteristicas de produccion de la imagen fotografica
que parte de medios mecanicos para su realizacion, asi como la
inminente necesidad que tiene -hasta el momento- de aprehender la
realidad tangible, en muchas ocasiones se dificulta establecer el estilo
personal, simplemente porque no es una obra en la que la mano del
hombre intervenga en la mayor parte de su creacion. A diferencia de
las artes de la tradicion como la pintura o la escultura, no es posible
identificar la pincelada, las formas de aplicacion del color, la manera
de manejar el cincel o el barro, en fin una serie de caracteristicas
estilisticas en las que se puede basar un historiador del arte. En la
fotografia, dos placas pueden se muy parecidas, la variacion es
minima en lo que respecta al encuadre, al "momento preciso"!7 -como
lo llama Cartier-Bresson-, o por el tipo de composicion propuesto. Se
requiere de un entrenamiento visual muy agudo y de conocer las
variables posibles para distinguir un estilo de otro y para poder
deslindar entre uno y otro fotografo dado su caracter mecanico de
reproduccion.

En este caso se recurri6 a: "la descripcion de un estilo se refiere
a tres de esos aspectos: elementos de las formas o motivos, relaciones
de las formas o cualidades (incluyendo una cualidad emergente del
conjunto que podriamos denominar 'expresion')".!8 En sintesis, en
este trabajo trataré los aspectos técnicos, formales y materiales en
estrecha relacidon con el aspecto expresivo de cada imagen. Pues el

estudio del tipo de equipo que utilizaban cada uno de los miembros

I7 Vid. H. Cartier-Bresson, "The Decisive Moment", en \. Fouque, et al.
Photography in print. Writings from 1816 to the present. Vicky Goldberg Ed..
2a. ed., Albuquerque, University of New Mexico Press, 1990, pags. 384-393.

18 \1. Schapiro. Op.Cit. pag. 12.
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de la agencia, sus predilecciones de camara y formatos ayudo a
identificar la autoria, comparando las imagenes publicadas con el tipo
de negativo realizado, también se consider6 la altura de la toma
(pues no es lo mismo el visor de la Graflex de 5 x 7 pulgadas que el
de la camara Agfa 4 x 5 pulgadas o 35 mm; ademas Diaz era un poco
bajo de estatura y Delgado era el mas alto), y finalmente la distincién
de las predilecciones por tomar de cerca los rostros, las vistas
generales o las soluciones formales en el momento de disparar el
obturador. Estos aspectos técnicos coadyuvaron a reafirmar lo que los
signos estéticos, expresivos y graficos sefialaban de manera sutil y
silenciosa. Son esos tenues elementos, los que interactian en la
eleccion que realiza el autor de la imagen antes de disparar el
obturador, y los que se consideraron para establecer las diferencias
sustanciales de un reportero grafico a otro. Una tarea nada sencilla.
Dada la seriedad y respeto que merece el derecho autoral, en
ocasiones ubico las fotos como "adjudicadas a..." pues s6lo en el caso
de tener el negativo en la mano o la completa certeza que él es su
autor pongo el crédito correspondiente.

A lo largo de siete afos de estudio del acervo y a través de la
hemerografia, pude identificar ciertas caracteristicas técnicas,
formales y tematicas de Enrique Diaz, mismas que presento a lo largo
del trabajo desglosadas, para que el lector puede identificar
paulatinamente su estilo personal de realizacion. Asi, con el analisis
de la imagen vinculado a la informacion adicional de otras fuentes,
fue posible detectar ese estilo fotografico diferente de cada uno de
los socios. Aunque Diaz, Delgado, Zendejas y Garcia se vieron en la

necesidad de retratar todos aquellos acontecimientos importantes y
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singulares de la vida nacional, descubri que Enrique Delgado preferia
las escenas mas bien emotivas e intimas y al usar una camara de
pequeino formato sus graficas tenian una distribucién compositiva
diferentes a la de los otros socios. Asimismo, Zendejas tenia una
inclinacion por los temas necrofilicos y por tomar los momentos de
algidos enfrentamientos o zafarranchos politicos o sociales y aunque
usaba al igual que Diaz la camara de formato grande, sus
composiciones son muy diferentes, pues la ubicacion de los sujetos y
objetos no guardan una relacion qurea con el espacio. Manuel Garcia,
trabajo preferentemente los temas populares y fiestas paganas o
religiosas y los eventos de tauromaquia. Fue el mas joven e inexperto
de los cuatro miembros, pues empezd a laborar profesionalmente
hasta los afios cincuentas en la toma fotografica, (periodo que queda
fuera de los limites del presente estudio y por ende su obra no se
reviso a lo largo de este trabajo).

En el curso de la investigcion, tambic¢n se detecto que Enrique
Diaz fue el mas productivo del colectivo, por lo que el estudio
sistematico de sus imagenes resulté fundamental para comprender
su insercion en el medio editorial, ya que €l realizo un alto porcentaje
de las imagenes publicadas (alrededor de un 80 % de las
fotoportadas), mismas que destacan por su alta calidad técnica y por
sus propuestas formales, puesto que llegaron a ocupar grandes
planas y portadas de diversas revistas nacionales.

Es importante precisar que cl analisis de las imagenes
presentado en las diferentes fases del texto, tiene una estructura
comun. Para evitar lo mon6tono que resultaria explicarlos ¢n cada

grafica, se obviaron la mayoria de las veces algunos puntos que no
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eran representativos, con la intencién de destacar el elemento
primordial y distintivo de cada una de ellas. Estos elementos se
presentan en este apartado para que el lector conozca los parametros
establecidos, sin pretender describir todos los encontrados ni
banalizar su importancia, pues se comprende que el analisis estético
depende de cada grafica de estudio, del momento de su realizacion,
de la necesidad que pretendia satisfacer y de la intencién original.
Por ello, sélo esbozo aqui algunas lineas generales y constantes del
trabajo de Diaz.

-La composicién. Enrique Diaz tenia una fuerte predilecciéon por
contextualizar los retratos colectivos e individuales. Ademas,
procuraba establecer un dialogo entre su modelos y su profesién o
actividad. En caso de los desfiles oficiales Diaz Reyna privilegiaba las
tomas amplias donde se pudiera apreciar una composicion con lineas
geometrizadas creadas con los participantes y marchistas. Un
elemento distintivo de Enrique Diaz, es que preferia encuadrar la
composicion en los puntos aureos del cuadrante fotografico, colocando
los elementos de mayor atraccion visual de la imagen en esas zonas.
-El encuadre y angulo visual de realizaciéon. Detectar la forma en que
tomo los elementos que formaban parte de la composicion, ya fuesen
vistas generales, vistas parciales, detalles, de frente o de perfil. De
esta manera se establecié desde qué punto de vista decidioé colocarse
el reportero para capturar la noticia grafica. Los miembros de
Fotografias de Actualidad se repartian diferentes enfoques de una
misma noticia. Enrique Diaz privilegiaba las tomas cercanas con
retratos de la cintura para arriba, Delgado y Zendejas las vistas

generales. Como una innovacion grafica para su época Diaz manifesto,
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desde momentos muy tempranos en su carrera, una fuerte
predileccion por las tomas desde un angulo muy alto -picada-, 0 muy
bajo -contrapicada-, dependiendo de su sujeto ¢ intension
fotograficos. Ademas, para los anos treintas desarrolld un gran gusto
por las tomas muy cercanas de los rostros, a la altura de la barbilla,
lo que gener6 un estilo muy particular en las portadas que trabajo
durante esa época.

-El claroscuro. Enrique Diaz preferia la toma en negativos de gran
formato obteniendo poco grano en las ampliaciones y con una gran
gama de medios tonos, no privilegi6 el alto contraste. En el caso de
retratos, recurria a los fondos obscuros y procuraba matizar los
rasgos del personaje. Asimismo, se observa una gran habilidad en la
toma, pues se observa que en situaciones con alto grado de dificultad
-poco luminosas- lograba obtener un equilibrio entre los tonos claros
y los obscuros, sin perder detalle en ningun caso.

-El empleo de la luz. Un rubro estrechamente vinculado al anterior, y
que en el fotoperiodismo es sumamente critico ya que se parte de las
condiciones existentes en el contexto mismo de la escena. En el caso
de los retratos colectivos Diaz preferia el uso de una luz equilibrada y
en ocasiones especiales buscaba grandes contrastes luminicos (por
ejemplo a contraluz). Para trabajar el retrato individual, por lo
general acentuaba las caracteristicas del modelo con algunos
elementos luminicos que dispusiera; preferia utilizar los fondos
obscuros y una luz rasante, cenital o lateral en el rostro. También, es
notorio que tuvo un conocimiento profundo de su equipo, por lo
general se observan sus notas graficas y sus fotorreportajes muy

bicn balanceados luminicamente, v cuando utilizo el flash su manejo
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pasa inadvertido puesto que no aparecen los comunes "charolazos" en
sus representaciones. Otra caracteristica, es el uso del contraluz,
logrando un equilibrio en la toma y en la impresion de tal manera
que no perdia detalles en los obscuros ni en los claros.

-La profundidad de campo. En el caso de los retratos individuales
Enrique Diaz acentuaba la nitidez en el primer plano y dejaba fuera
de foco los planos posteriores; en los colectivos procura una gran
profundidad de campo. Aunque este recurso lo modifica dependiendo
de sus condiciones luminicas y de sus intenciones informativas, por lo
general se observan soluciones adecuadas a su objeto fotografico.

-Las poses y actitudes del modelo. Este punto es importante porque
permite valorar la relacién establecida entre el fotografo y los
personajes que retrata. Evaluar si logré tomarlo en una actitud
relajada, distraido o posada y participativa; también es factible que la
presencia de la camara pasara inadvertida, lo cual significaria una
forma particular del trabajo fotografico no intimidatorio. Diaz Reyna
establecia por lo general una buena relacién con sus modelos. En la
mayor parte de su material grafico es posible observar como los
diferentes personajes participan en la toma, colaboran, no se
intimidan y en ocasiones hasta se divierten. A lo largo del material
que revisé de tres décadas de labores, no encontré una sola imagen
en la que se viera que el fotografo intimidara a sus modelos -desde
ninos, mujeres, ancianos, politicos, actores, entre otros, lo que
constituye algo muy significativo para un fotoperiodista.

-Varios recursos técnicos. En ocasiones fue factible también distinguir
el uso de ciertas camaras, objetivos, del flash, la preferencia por una

camara de gran o pequeno formato (negativos de acetato o vidrio),
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que es una forma manifiesta de trabajar las imagenes y por ello,
significa una toma de conciencia de las variables técnicas que se
imponian y determinaban parte de los clementos formales que
finalmente aparecian en la fotografia. Gracias a este andlisis fue
factible distinguir la diferencia entre Diaz y sus socios, pues las
preferencias técnicas permitian, la mayoria de las veces, encontrar al
autor material de la imagen. Es obvio también suponer, que el trabajo
colectivo implicaba una posibilidad de préstamo del equipo entre los
propios miembros de la agencia. Pero, si se analiza la predileccion
técnica con la constante formal es muy factible acercarse al autor de
la imagen. Ahora bien, establecer el tipo de equipo que utilizaron
Diaz y sus colaboradores, a lo largo de su carrera profesional, fue una
ardua labor. Fue necesario recurrir a diversas fuentes como los
retratos de los fotoperiodistas, las notas y facturas encontradas en su
archivo, revision del tipo de negativos que se encuentran en el
acervo, entrevistas de la época. También tuve la oportunidad de
revisar una de las camaras de Diaz de su primera época profesional,
ya que se encuentra bajo la custodia del Archivo General de la
Nacion.

En lo que se refiere a las preferencias técnicas de Enrique Diaz,
vemos como trabajo hasta el final de su carrera con camaras de gran
formato. Empez6 con una gran camara de fuelle, que tenia un visor
por la parte superior de la misma, confeccionada en madera y piel. A
través del visor de su camara Graflex modelo 1917, tenia una reticula
trazada que ubica lo que se puede considerar como puntos aureos de
la composicion en el cuadrante. Con ese visor era posible establecer la

composicion deseada para que sc imprimiera en las placas de vidrio
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de 5 x 7 pulgadas. Para fines de los veintes, Diaz empez6 a usar con
mayor frecuencia el negativo de acetato, el cual por la economia y
facilidad en el manejo que implica, fue preferido también por muchos
fotégrafos.

A mediados de los treintas se impuso en México el uso de las
camaras de 35 mm, un adelanto tecnoldgico que permitié un trabajo
de mayor velocidad y la obtencién de imagenes en precarias
condiciones de luz, debido a la mayor fotosensibilidad de las
peliculas. Diaz Reyna no acept6 esas innovaciones, aunque si cambié
su antigua camara por varias maquinas Speedgraphic, una de
negativo menor a su antigua, de 31/4x41/4 pulgadas (12 x 9 cm) la
mayor y otra de formato 21/4 x 31/4 pulgadas (6 x 9 cm), asi como
otra de 4 x 5 pulgadas (10.2 x 12.7 cm). En los afos cincuentas
incluso lleg6 a usar una camara de negativo 6 x 6 cm (2174 x 2 1/4
pulgadas), este fue el menor formato que trabajo, ya que jamas tuvo
interés en el de 35 mm. Esta predileccién de Diaz por las camaras de
gran formato, probablemente se debid a la alta resolucion que se
obtiene en los negativos, asi como una mayor calidad en la
ampliacién de la imagen; también se gana en contraste, tonos y
facilidad para retocar. Sin modificar sustancialmente sus formas de
trabajo técnico, sino mas bien con una actitud conservadora, continud
resolviendo los problemas formales que se le presentaban y dando
un servicio de primera calidad a sus editores. Ello muestra la manera
en que una antigua técnica de trabajo artistico, puede dar respuesta a
necesidades estéticas diferentes. Sin embargo, en cada etapa de
desarrollo profesional de Diaz el uso de cierto tipo de equipo,

determinaba las formas de aprehender la imagen ya que el uso de
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una camara de gran formato implicaba una mayor dificultad de
movilizacion. Ademas, el uso de un formato rectangular o cuadrado,
determina definitivamente la manera de previsualizar y luego
capturar una imagen, lo cual modifica esencialmente la composicion,
encuadres, angulos visuales y formas tratadas. Las caracteristicas
estilisticas que plasmo Diaz en su obra, tienen estrecha relacion con el
lipo de materiales y camaras que utilizo. Es necesario considerar que
estos fotoperiodistas de la época tenian un equipo mucho mas
pesado, que utilizaba placas de vidrio o de acetato las cuales son
mucho mas delicadas, lentas en su manejo que el uso del llamado

film pack o los rollos de 35 mm que conocemos actualmente.

La habilidad del fotégrafo reside, por lo tanto, esencialmente en
la vivacidad de su mirada y sus gestos. 'En primer lugar, lo que
hace falta es la seguridad técnica, la costumbre, saber adaptar,
regular al minuto, hacer fotos en cualquier parte del dia, de
noche, hasta el punto en que nada sea un problema' (Fotografo
France -Soir).19

Este tipo de condicionantes técnicas determinaban en gran
medida la rapidez de la toma, lo oportuno del disparo, pero también
sometian al fotografo al reto de conocer muy bien su equipo,
dominarlo y aprovechar las grandes ventajas que aportaba la
ulilizacion del gran formato.

- En lo que se refiere a los géneros fotograficos, Enrique Diaz fue
pionero en su época, por la manera en que abordo la nota grafica
alusiva, clara y sintética que con gran acierto abordo y crear un

nuevo estilo de fotorreportaje y dejo lineas de realizacion para el

19p. Bourdieu, et al. La fotografia un arte intermedio. México, Nueva Imagen,
1979, pag. 188.
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fotoensayo. El acierto de Diaz es su capacidad de autocontextualizar
las imagenes, lo que las convierte en documentos auténomos de todo
texto o pie de foto, con un discurso grafico que no se habia realizado
antes en México.
- Las tematicas preferidas por Diaz Reyna eran el retrato individual y
colectivo. Son los nifios una constante iconografica de su obra,
preferentemente los toma desde un angulo visual bajo, acorde a la
altura del pequefio en cuestién. Ademas, en su época mas productiva
retrata a los politicos, artistas e intelectuales y procuraba obtener un
gesto, una sonrisa o una mueca de simpatia o agrado del personaje en
cuestiéon. También trabajé temas de indole social, preocupado por
algunas cuestiones de la mujer, -desde el principio de su carrera se
encuentran imagenes de las reuniones, marchas y mitines de los
diversos grupos donde es posible encontrar toda la amalgama politica
y social desde las feministas y las damas catélicas desde los afios
veintes, hasta algunos fotoensayos sobre la adulteracion de la leche.
Entre sus temas politicos estan los retrato del presidente en turno, asi
como los miembros de su gabinete. Las fiestas oficiales y paganas
también forman parte del cosmos tematico, donde se preocupa Diaz
por presentar los gestos, actitudes y tipo social de personajes
presentes, pero no con un sentido antropolégico o etnografico -a la
usanza de Ismael o Agustin Casasola-, sino con un sentido muy
directo, informativo y mas que critico, humanista. La versatilidad de
temas tratados por Diaz, es tal, como rica era su realidad periodistica.
Ademas de la innovaciones antes mencionadas, que se fueron
transformando con el tiempo, Enrique Diaz aporto al fotoperiodismo

nacional una fuerte expresividad grafica que fue muy impulsada por
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sus editores. Esta caracteristica la desarrollo con gran habilidad y
acierto desde el principio de su carrera y se denot6 al destacar una
singular iconografia, a sus imagenes la mayor parte de las veces les
resto formalidad y estatismo, a traveés de su sentido critico del humor
que en mas de una ocasion rayo en lo comico.

Después de revisar minuciosamente una serie de imagenes de
Diaz, considero que el sentido del humor de Enrique Diaz -sus
carcajadas batientes se comentan entre los fotografos y allegados que
lo conocieron-, le valieron capturar escenas que otros fotografos no
podrian haber logrado. Esta parte de su personalidad, se llega a
visualizar en las representaciones, pues muchos de sus modelos
posaron con confianza, respeto, en ocasiones se observan actitudes
juguetonas, attrevidas o traviesas y en ninguna ocasion se denota un
gesto intimidatorio por la gran camara de fuelle. En este caso en
particular, me parece necesario subrayar este aspecto de vida
cotidiana en el trabajo de Diaz, pues se permed constantemente en su
obra.

Estos elementos que conforman un sistema de formas con
cualidades y expresiones significativas, es decir su estilo, fueron
estudiadas sistematicamente en cada representacion para hacer
visible la intencion del fotografo y para poder comprender y develar
una época y un sector social, con sus predilecciones y quehaceres
fotoperiodisticos. Si a 1a fotografia en general, y en particular atn
mas al fotoperiodismo se le ha considerado como un elemento
"objetivo” e "imparcial”, por sus caracteristicas de realizacion, e¢s
importante subrayar que la parte subjetiva del creador interviene en

sus elecciones tanto técnicas como formales, y cllo le atribuye a sus
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imagenes un caracter estético, artistico y expresivo que produce en
quien las publica, usa o contempla un determinado estado o reacciéon
que afecta su significado.

Los elementos estudiados forman parte de la herramienta de
conocimiento y no un fin en si mismos, pues conforman el estilo de
realizacién de Diaz, revelan su estética y su propuesta fotografica. Por
ello, a lo largo del texto se destacan los elementos necesarios para la
comprensioén del discurso grafico y de sus cualidades mas
sobresalientes, en términos técnicos, formales, tematicos, asi como las
apreciaciones estéticas o historicas. Y si en algunos casos se subrayan
con mayor intensidad ciertos factores que otros, es que asi lo

demando la lectura de las fotografias en su tiempo y forma.



[II. UN RETRATO

DE OVALITO



FOTO 2

Una mirada fuerte, decidida y aguda, la-de Enrigue Dinz Reyna. . 1924. AFD
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Enrique Diaz Reyna naci6 el 18 de diciembre de 1895 en el seno de
una familia modesta que vivia en el centro de la ciudad de México, su
madre Luisa Reyna lo tuvo a la edad de diecinueve aiios.

Durante muchos afios se ha desconocido el verdadero origen de
Enrique Diaz. Su hija Guadalupe Diaz Chavez, después de casi seis
afnos de conocernos, me hizo el espléndido regalo de compartir
conmigo un secreto familiar: me confesd que su papa era hijo de un
libanés, que emigr6 a nuestro pais a fines del siglo pasado. Enrique
Diaz debi6 de llevar por apellido paterno el de su familia de origen:
Assam, pero su padre no lo reconoci6.! Como es 16gico suponer, en las
postrimerias del siglo pasado nacer fuera de un vinculo legalizado era
un problema innegable, que se resolvio gracias a la actitud
benevolente de Guillermo Diaz Baez quien desposé a Luisa Reyna y
acogib a su pequeiio hijo, y después tuvieron cinco mas. Guillermo
Diaz de esa manera le dejé a Enrique como herencia su apellido y al

morir la pesada carga de una familia.

! Informacién obtenida en entrevista con la hija de Enrique Diaz, la seiorita
Guadalupe Diaz Chavez el dia 20 de febrero de 1996. Se ha querido ampliar la
informacién, aunque es un poco dificil desentraiar este secreto de tantos afos,
ya que los descendientes directos de esa familia libanesa, como era de
esperarse, tampoco tienen informacién al respecto. Sin embargo el sefior Said
Assam me comentd que su padre Jorge Assam llegé a nuestro pais en el afio de
1889, trabajé como abonero y afios mas tarde su esfuerzo fructificé y se
convirtié en un negociante prominente de la colonia y duefio del famoso hotel
El Cairo, en el centro de la ciudad de México. Fue el unico familiar de esa
generacién de Assam que permanecié en México, pues sus hermanos aunque
vinieron decidieron regresar a su pais. Por ello, lo mas seguro es que si fuese el
padre de Diaz Reyna. Esta informacién fue obtenida con el sefior Said Assam en
entrevista telefénica el 26 de marzo de 1996. Para mayor informacion al
respecto, Vid. J. Nasr y Salim Abud, Directorio libanés. Censo general de las
colonias libanesa, palestina, siria residentes en la Republica Mexicana, México,
edicién particular de los autores, 1948, pags. 121-127. M. Diaz de Kuri y L.
Macluf. De Libano a México. Crénica de un pueblo emigrante. México, Grafica:
Creatividad y Disefno, 1995, 284 pags.
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Los medios hermanos de Enrique Diaz desempefiaron diversos
oficios: Nicolas era vigilante de una casa de Las Lomas; Concepcion se
casd con un espanol; Angela tenia una tienda y después vivio de
vender billetes de loteria; Miguel puso una tintoreria y Enriqueta se
dedicé al hogar. La necesidad orill6 a Enrique a encontrar un oficio o
un trabajo que le permitiera la manutencién de su madre, a la vez de
colaborar con sus hermanos al sustento familiar, lo cual lo llevé a
aprender un oficio que tuviese posibilidades econdémicas y laborales.
(Foto 2).

En 1911, cuando el régimen de Porfirio Diaz veia su caida y el
maderismo estaba en pleno apogeo, Enrique Diaz a la edad de 16
anos, encontro trabajo como aprendiz del fotdgrafo Victor Ortega
Leon, quien ya ejercia la profesion de reportero grafico para
diferentes periddicos nacionales y cuya experiencia en el medio le
valio, en 1922, convertirse en jefe de la seccion grafica del Excélsior.
El joven Diaz fue ganando experiencia con la camara e incluso algunas
de sus imagenes llegaron a publicarse en el peridédico El Pais, dirigido

por Trinidad Sanchez Santos (1899-1914).2

2 El Pais, como muchos otros periodicos de la época, no daba créditos a los
autores de las fotografias, por lo que en las fuentes no fue posible localizar las
imagenes que Diaz realizd. Se tiene la referencia de ello gracias a la
informacion de los obituarios y de las declaraciones que sus amigos y
compaiieros realizaron en el momento de su muerte. Lo que se refiere al resto
de los datos biograficos aqui vertidos se trabajaron a partir de diferentes
referencias hemerograficas y de historia oral.

Vid. Revista de América, nium. 805, mayo 27 de 1961, pag. 6.

Marfiana, num. 926, mayo 27 de 1961, pag. 58

Siempre! Presencia de México, nam. 413, 24 mayo de 1961, pag. 11.

Impacto, num. 587, 24 de mayo de 1961, pags. 52-53.

El Nacional, Diario al servicio de México, 15 de mayo de 1961, primera plana.
Excélsior. El periodico de la vida nacional, 15 de mayo de 1961, pag. 25 A.

La Prensa. Fl periodico que dice lo que otros callan, 15 de mayo de 1901, pag. 26.
Novedades. El mejor diario de México, 15 de mayo de 1961, pag. 7.

Qvaciones. Diario de México, 16 de mayo de 1901, pag. 4.
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Atraido por participar en el cambio social, politico y econdémico
que significaba combatir en las filas de la Revolucién Mexicana,
Enrique Diaz abandono el cuarto obscuro y cambi6 la camara por una
carabina; primero se incorpord a las filas del general Francisco Villa y
después a las de Venustiano Carranza. Entonces era delgado, de
estatura mediana, sus labios gruesos se asomaban debajo de un
tupido bigote -el cual lo acompaii6 toda su vida-, y portaba con gran
donaire el uniforme militar que mostraba las insignias con el grado
de capitan.3 (Fotos 3 y 4).

Fue hasta 1918 cuando el entonces capitan Diaz reinicié su
actividad como fotdgrafo en el peridédico El Democrata (1914-1926),
diario consitucionalista fundado por Rafael Martinez, mejor conocido
en el medio con el sobrenombre de "Rip-Rip" (este periddico se
convirti6 en el decano de la prensa revolucionaria). Durante 1919,
Diaz Reyna logré publicar sus fotografias en un semanario de caracter
familiar: El Hogar, dirigido por Emilia Enriquez de Rivera cuyo

nombre de batalla era "Obdulia".# Por esa época, también prestd sus

servicios para El Heraldo, diario independiente (1919-1923), dirigido

El Universal, 15 de mayo de 1961, pag. 5.

Entrevistas con la seforita Guadalupe Diaz Chavez y el sefior Enrique Diaz
Chévez, realizadas por Rebeca Monroy Nasr, 22 y 27 de abril de 1991 y 20 de
febrero de 1996.

3 En el Archivo fotografico de Enrique Diaz (AGN), se encuentran imagenes
desde 1900 y de la etapa revolucionaria mexicana, pero éstas no fueron
realizadas por él. Vid. el capitulo IV del presente trabajo.

4 A través de la revision de los negativos del Archivo fotografico Enrique Diaz,
Delgado y Garcia de esa época, fue posible ubicar a través del método
comparativo, imagenes realizadas por Diaz y publicadas en El Hogar. Algunos
negativos no corresponden directamente a la imagen reproducida, pero si al
evento ya fuese el aniversario de la revista, un pequefio reportaje sobre la
imprenta en México o alguna nota grafica de la semana, por lo que es probable
que Diaz le vendiese a la editorial los negativos, o ésta los conservase para
usarlos posteriormente. Vid. capitulo IV del presente texto.
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FOT0 3

FOTO &

Retrato del capitain Enrique Dinz Reyna en las orgullosas manos de su hija Guadalupe. 1991.
ARMN
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por Modesto G. Rolland. En dichas publicaciones no aparecen los
créditos correspondientes al autor, por una falta de respeto a los
derechos autorales de parte de los editores, que en esa época no
consideraban importante la autoria, sino la presencia sélo de la
imagen. Esa experiencia profesional en el campo de los diarios la
aquilat6 mas tarde Diaz Reyna, para incrustarse en el medio con
mayor seguridad.

Las intenciones del reportero Diaz iban acordes al momento, ya
que el fotoperiodismo mexicano en los afios veintes empezaba a tener
una importante transformacion desde el punto de vista de las
necesidades que debia satisfacer en los periddicos y revistas de la
época. Desde el porfiriato, y con mayor fuerza durante la Revolucién
Mexicana (por lo menos hasta 1915), las editoriales habian
comprendido que la informacién grafica era una parte sustancial de
las publicaciones. Considerando que la poblacion tenia un alto indice
de analfabetismo, las imagenes resultaban ser muy elocuentes y
necesarios al acompaifar la noticia de los acontecimientos politicos,
sociales y culturales.5 Fue tal la importancia de la nota y la imagen
periodistica que en esos afios surgieron dos de los mas importantes
diarios nacionales El Universal (1916) y Excélsior (j917), que
ilustraron sus paginas principales con fotografias. Este fen6meno de
la utilizacién de imagenes fue comun en diferentes partes del mundo,
pues las fotos llegaban a saldar una deuda informativa con las
grandes masas de poblacién, con sus matices y diferencias por las

necesidades de cada region.

5 vid. A. de los Reyes. "El cine la fotografia y los magazines ilustrados”, en
Historia del Arte Mexicano. México, Instituto Nacional de Bellas Artes,
Secretaria de Educacién Puablica, Salvat, 1982, vol. IX, pags. 182-200.
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Con el advenimiento del movimiento revolucionario en México,
diversos fotografos abandonaron el gabinete, o bien se iniciaron en el
trabajo periodistico, para realizar las imagenes de los sucesos que
convulsionaban al pais. La técnica fotografica ain no mostraba los
grandes avances que desarroll gracias al desarrollo cientifico de la
Primera Guerra Mundial. En el porfiriato las fotografias de prensa
eran mas bien estaticas, sin movimiento, con poses y actitudes muy
apegados al formato del estudio con canones heredados de la pintura,
que se acompasaban con las limitantes técnicas de las camaras y su
impresién en albuminas y tarjetas de visita. Sin embargo, los
fotografos de la Revolucién, se las ingeniaron para atrapar algunas
escenas representativas del movimiento armado, en las placas secas,
que pudieran dar cuenta de los acontecimientos que sacudian al pais.
La importancia y conciencia de registrar graficamente la historia
surge con fuerza en algunos fotégrafos con mas experiencia como es
el caso de Agustin Victor Casasola y Eduardo Melhado, quienes
vislumbraron y trabajaron esas nuevas posibilidades de la fotografia
de prensa,b ademas de los extranjeros que vinieron a México atraidos
por la contienda armada y que buscaban imagenes para su difusiéon
internacional a través de la impresion de postales 0 para sus

periddicos locales.”

6 Fl caso de Agustin Victor Casasola es singular, en tanto que su formacion
como fotégrafo de prensa durante el porfiriato le fue de gran utilidad para
tomar algunas imagenes del estallido revolucionario; pero también para crear
su agencia que comprd materiales a diversos fotégrafos nacionales y
extranjeros con lo cual conformé el espléndido archivo Casasola, que ahora se
encuentra en la Fototeca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, en
Pachuca, Hidalgo.

7 Vid. O. Debroise. Fuga mexicana. Un recorrido por la fotografia en México.
México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1944, pags. 146-153. (Col.
Cultura Contemporanea de México).
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La técnica fotografica en el lapso comprendido entre la Primera
y la Segunda Guerra Mundial, tuvo grandes avances en lo que
respecta al aumento de la fotosensibilidad en las peliculas y placas, la
optica de las lentes de las camaras se hizo mas fina y llegaron a tener
mejor calidad luminica y las aberraciones comunes disminuyeron,
ademas se redujo considerablemente el formato de las camaras -ya
no eran esos enorme cajones de madera del siglo XIX.8 Gracias a estas
notables mejoras, fue posible a los fotdgrafos realizar tomas en
interiores y exteriores, cubriendo casi cualquier tipo de evento, lo
que coadyuvd a que ésta forma de reproduccion de la realidad
ganase mas espacios en las publicaciones periddicas.

Hacia 1920, con la introduccién del rotograbado® en México, la
reproduccién de las imagenes en los periodicos también mejorg, lo
cual definitivamente abrié un abanico de posibilidades técnicas,
formales y tematicas para el fotégrafo de prensa. Los eventos

politicos, sociales, deportivos y culturales podian tener una mejor

8 vid. R. Monroy Nasr. De la camara obscura a la instamatic. Apuntes sobre
tecnologia alternativa en la fotografia. México, Tesis de licenciatura en Artes
Visuales, Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM, 1987, 237 pags.

9 H rotograbado es un proceso indirecto de reproduccién basado en la técnica
del grabado en hueco. En 1894 se cre6 el procedimiento rotativo de impresion
por medio de cilindros grabados de cobre. Letras e imagenes se imprimen en
las placas a través de diferentes densidades de puntos, lo cual le da una superior
calidad tonal a las imagen -a diferencia de la prensa plana. El rotograbado fue
determinante para el mundo editorial pues es una técnica muy adecuada para
grande tirajes -los cilindros duran hasta un millén de estampaciones-, es muy
adecuado usarlo cuando se usen imagenes en mas de un tercio de la superficie
de la hoja y aunque faltan los detalles finos en las representaciones, da a lo
medios tonos un mejor realce que los procedimientos anteriores. Ademas tiene
velocidades muy rapidas de reproduccion y se puede usar papel barato, lo cual
las hace ideales para prensa. Para mayor informacién Vid. R. R. Karch,
Manual de las artes graficas. México, Trillas, 1987, pags. 5-29. A. T. Turnbull y R.
N. Baird. Comunicacién grafica. Tipografia, diagramacion, disefio, produccién.
6a. ed., México, Trillas, 1990, pags. 47-64. W. M. Ivins Jr. Imagen impresa y
conocimiento. Analisis de la imagen prefotografica. Barcelona, Gustavo Gili,
1975, 233 pags. (Col. Comunicacién Visual).
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cobertura que antafio. Ademds se empezaron a trabajar algunas
imagenes mas espontaneas o de vida cotidiana, que antes no se

podian realizar.
Aurelio de los Reyes subraya ese importante acontecimiento
que impulsé el desarrollo de la profesion de reportero grafico,

durante el periodo posrevolucionario:

La creatividad de los fotégrafos la estimul6d notablemente la
prensa, que importd maquinaria para iniciar un nuevo tipo de
suplementos ilustrados: el rotograbado que supliria la lujosa
prensa ilustrada 'medio tono' del porfirismo; seria a la vez
nueva tribuna para que los fotdgrafos dieran a conocer sus
inquietudes. Las imagenes en México recibian nuevo impulso
después de su colapso en 1915. El Universal inici6 la renovacion
técnica de su suplemento dominical; primero edit6 un nimero
mensual ‘cromograbado' para dar a conocer 'nuestro progreso
social' con la publicacién de los retratos de damas de sociedad;
luego lo hizo semanario, una pagina dedicada a la galeria social
y las otras tres a ilustrar noticias nacionales e internacionales.!0

(...) 'estamos en un siglo en que nuestras preocupaciones son
tantas, que preferimos [las imagenes] a un libro, porque nos
dicen mas que éste en un tiempo infinitamente mas pequeno.
Cuando estalla una revolucion, los corresponsles de prensa
describen coOmo se erigen barricadas en las calles, como se
colocan cafones en sitios estretégicos, como la multitud invade
las avenidas etcétera. Después vienen la fotografias, y se
convierten en grabados. Los lectores ven de bulto escenas de
actualidad , tal como las vio el corresponsal'.l!

También asi un entusiasta Enrique Diaz, quien abrié a mediados

de 1920, su agencia fotografica en una pequefia accesoria de Donceles

10 A. de los Reyes. Cine y sociedad en México (1896-1930). Bajo el Cielo de
México (1920-1924), México, Universidad Nacional Autonoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, vol. I, pags. 215y 2106.

I'l "La verdad acerca del moderno sistema de rotograbado”. Arte Grafico, 1° de
marzo de 1922, pag. 7-8. Citado en A. de los Reyes. Op. Cit., Bajo el cielo de México

(1920-1924). pag. 216.
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56 "C", en el mero corazén de la ciudad de México.12 El joven
empresario instalé un laboratorio con los implementos indispensables
para el revelado y ampliacién de las imagenes en la parte posterior
del negocio; puso un gran escritorio de madera, dos teléfonos y
algunos anaqueles, que guardarian los materiales graficos que
produciria la agencia para diferentes revistas y periédicos nacionales.
En el portal, junto al letrero de "La econ6mica: confeccién y reforma
de sombreros y vestidos para sefioras, sefioritas y nifias", mando
instalar su anuncio: Enrique Diaz: Fotografias de Actualidad y a
ambos lados de la entrada coloco dos vitrinas que de piso a techo
mostraban algunas de las fotografias mas impactantes del momento.
(Fotos Sy 6).

Esta fue parte de la estrategia publicitaria que realiz6 Diaz
Reyna para darse a conocer en el medio. Es importante considerar
que no era fortuita la ubicacion de la agencia, va que muy cerca de
ahi se encontraban las oficinas de los principales periédicos y
revistas de mayor circulacion, las camaras legislativas, las secretarias
de gobierno y el Z6calo con la presencia del Ejecutivo -por ende, era
el nucleo desde donde se tomaban decisiones y se encomendaban las
mas importantes tareas de los presidentes en turno. Ademas, Diaz
Reyna se estableci6 en el punto medular de comercio de la "ciudad de

los palacios" donde radicaban la mayor parte de los inmigrantes

IZ A partir del material que se encuentra en el Archivo fotografico Enrique
Diaz, Delgado v Garcia del Archivo General de la Nacién (AGN), y gracias a la
observacion cuidadosa del Dr. Aurelio de los Reyes, se pudo establecer una
fecha aproximada del inicio de sus labores profesionales, toda vez que se
encontraron fotografias de la toma de posesion presidencial de Adolfo de la
Huerta, la cual tuvo lugar el 1°. de junio de 1920. Para mayores detalles de ese
acontecimiento historico Vid. A. de los Reyes. Op. Cit., Bajo el cielo de México
(1920-1924), pags. 10-15.
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En el corazén de la ciudad de Meéxico, en una pequeiia accesoria de la calle de Donceles 56 "¢,
Enrique Diaz instalé su oficina-taller-cuarto obscuro y archivo fotografico. 1929. AFD

FOTO 6
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espafioles, judios y libaneses comerciantes y donde habia un fuerte
circulante econémico favorable, pues estos grupos utilizaban a la
fotografia como un medio publicitario para anunciar sus
establecimientos comerciales en los periddicos de sus respectivas
colonias.

Al seleccionar la ubicacién de su negocio, Enrique Diaz bien
pudo haber pensado en la continuidad de una costumbre
decimondnica de los fotografos de tener sus gabinetes en ese sector
de la ciudad lo motivé a adoptar una actitud visionaria y empresarial;
quizas una conciencia clara por el interés de crecer econémica y
profesionalmente lo llevd a buscar esa zona de fuerte competencia;
también puede ser una mezcla de todas las anteriores. Lo cierto es
que Diaz Reyna sabia que era necesario conservar un nexo y una
cercania imprescindible en ese entorno si deseaba crear una
presencia en el medio informativo.

Optar por ser un fotégrafo independiente o free lance, no era
una cuestion facil, si se considera que este tipo de agencias no eran
muy comunes en la época. Sélo se tiene noticia de la que el fotografo
Agustin Victor Casasola instalé con su compadre Gonzalo Herrerias,
desde el periodo revolucionario.!3 La mas conocida e inmediata
posibilidad laboral para los reporteros graficos era la de formar parte
de algun periodico o revista. Con ello se garantizaba un salario, pero
por lo general, las imagenes publicadas pasaban a formar parte del
acervo del editor. Si se considera que la demanda de trabajo se

incrementé por las necesidades informativas y publicitarias de la

13 vid. F. Lara Klahr. "México a través de las fotos, Agustin Victor Casasola y
Cia.", en revista Siempre!, Dir. José Pagés Llergo, México, num. 1639, noviembre
21 de 1984, pags. 39-42.
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época, ello le permitio a Diaz hacerse poco a poco de un mercado de
trabajo y la posibilidad de conservar su independencia laboral. La
opcién de decidir a quién prestar sus servicios le confiri6 la
oportunidad de ser duefio de sus medios de trabajo, guardar sus
negativos originales para multirreproducirlos y venderlos en
cualquier momento al mejor postor. Se arriesgd a la aventura de
crear su empresa y ser independiente. Procur0 conservar un cierto
margen de libertad profesional y a través de ofrecer un servicio de
informacion grafica logré incrustarse en un mercado que ofrecia
posibilidades de desarrollo econémico y profesional.

La necesidad de hacer crecer la agencia, mejorar el servicio y
las entradas econdmicas, tuvieron una importante motivacién para
Diaz. En 1922, a la edad de 27 afos, le propuso matrimonio a la
senorita Teresa Chavez Mendoza. La muchacha a sus 19 afos era alta
y con un gran temperamento. Al morir su padre, Manuel Chavez, su
madre, Teresa Mendoza, y sus hermanos tuvieron que abandonar
Ciudad Guzman, Jalisco, para buscar una mejor forma de vida en la
metropoli. Esta joven se habia aduefiado de la razon de ser de Diaz y
acepto gustosa compartir toda su vida al lado de aquel muchacho
ahora ya mas bien robusto, bigotdn, sonriente y lleno de energia, el
fotégrafo que solia llevarla a pasear a Chapultepec usando aquel
sombrero de carrillo con su cinta negra, a la usanza de los veintes.

La fresca mafana del 14 de diciembre fue testigo de la
ceremonia matrimonial Diaz-Chavez, que costé la cantidad
aproximada de 280 pesos con todo y los trajes del novio y la novia,
zapatos, anillos, arreglos florales e iglesia. (Fotos 7 y 8). El enlace tuvo

una nutrida descendencia: el 8 de octubre de 1924 naci6 Blanca, la

90



14 de diciembre de 1922:
Enlace matrimonial de
Enrique Diaz y Teresa Chavez. AFD

FOT0 7
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primera hija del matrimonio; el 1° de mayo de 1925, Teresa; el 18 de
mayo de 1932, Guadalupe; en 1935 murio un pequefio de tan soélo
ano y medio de edad y, el 28 de diciembre de 1940, José Enrique
vino a engrosar las filas familiares. (Fotos 9 y 10).

Ninguno de los hijos dio continuidad a la estirpe fotografica.
Blanca se casé con Guillermo Verduzco y se dedico al hogar; Teresa,
gracias a las gestiones de su padre con Ruiz Cortines en los afos
cuarentas se dedicé al servicio exterior trabajando para el consulado
mexicano en Ottawa, Londres, San Francisco, Nueva York y Roma.
Aun soltera, Teresa padecié diabetes’y a causa de un edema
pulmonar en 1990 concluyd su vida. Guadalupe se desempefi¢ hasta
hace algunos anos en el trabajo secretarial y ahora, después de 43
anos de servicio disfruta de su jubilacién y es la unica que preserva
viva la memoria familiar. Lupita vivié durante anos al lado de su
hermano José Enrique, quien prestd sus servicios profesionales para
algunas aerolineas nacionales y fue gran aficionado a los trenes, y dio
cuenta de sus dias en julio de 1996, a causa de un infarto al
miocardio, después de padecer algunos meses las turbulencias
provocadas por la misma diabetes. La sefiora Teresa Chavez de Diaz
fallecio en el afo de 1987, después de una larga lucha contra una
enfermedad mortal.!4

Diaz Reyna se dedic6 a su vida profesional de tiempo completo;

la convivencia con su familia fue escasa. A la usanza de la época, su

14 La informacion arriba mencionada fue reconstruida con la ayuda de la
senorita Guadalupe Diaz, el sefior Enrique Diaz y su archivo personal.
Entrevistas realizadas por Rebeca Monroy Nasr, 22 y 27 de abril de 1991 y 20 de
febrero de 1996. La ultima entrevista telefénica fue realizada el 13 de marzo de
1997, cunado se me informé del lamentable deceso del sefior José Enrique Diaz.
Vid. fotos 274, 275, 276 y 277 al final del presente trabajo.
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FOTO 8

Dos momentos en la vida de la familia Diaz-Chdvez. c. 1930 y 1938. AFD.

FOTO 10
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esposa saco adelante a la familia; €l fue un buen proveedor para sus
hijos, pero de su trabajo poco habrian de conocer, a no ser por sus
logros fotoperiodisticos muy mencionados.

Por su condicién robusta se ganoé el sobrenombre carifioso del
Gordo Diaz, probablemente cuando empez6 a ejercer su profesion.
(Foto 11). Su caracter afable le abrié muchas posibilidades de trabajo
y le vali6 tener solidas amistades, desde modestos fotografos, hasta
presidentes de la Republica. Sus carcajadas batientes y la manera
alegre de tratar a las personas eran parte de su encanto natural, pero
su "talon de Aquiles" eran los juegos de cualquier tipo, lo cual en
ocasiones llegd a afectar la economia del hogar, pues gustaba su
debilidad era el apostar en toda clase de juegos. Gracias a la actitud
previsora de su esposa Teresa Chavez hacia el ahorro, la familia logré
siempre salir adelante. Su hija lo recuerda asi:

Llegaba mi papa al trabajo y desde la puerta gritaba:

-Pueblo de Sonora tus hijos lloran...jpero no de hambre!

En seguida soltaba una carcajada y si no habia trabajo

pendiente que realizar se organizaba una partida de pokar o

algun otro juego de azar. También le gustaba ir al Hipédromo,
jugar ajedrez, cartas, jugaba hasta...jlas canicas!!'S (Foto 12)

Roberto Blanco Moheno hace una descripcion detallada de estas

caracteristicas de Diaz:

El Gordo Diaz es el mas popular, el mas querido, y para mi el
mas eficiente de los fotdgrafos de prensa mexicanos. Eficiente,
porque la neurastenia estorba hasta el mismo genio, y el Gordo
Diaz es una sonrisa brillando detras de la camara. No hace foto
de arte, ni de actualidad, ni espeluznante (porque hasta en esto

I'S Entrevista realizada a Guadalupe Diaz por Rebeca Monroy Nasr, 20 de febrero
de 1996.
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Su condicion robusta le valié
el sobrenombre cariioso de
El Gordito Diaz. c. 1930. AGN

FOTO 11

Los miembros de Fotografias
de Actualidad, en un momento
de esparcimiento. c. 1938. AFD

FOTO 12




esta surgiendo la maldita especialidad, negadora del precioso
individualismo, de la amplia personalidad que muchas gentes
ostentan). El Gordo Diaz, mas sencillamente, mas humanamente,
mas profesionalmente, hace fotos de prensa. Y con esto esta
dicho todo.

Es un artista, que no presume de tal, con lo que agrega a su
arte primitivo la flor artistica de la modestia. Y si se le
pregunta por su pasion, a pesar de que es un apasionado de su
trabajo, suelta el chorro cantarino de la carcajada:

Las carreras, o el frontén, o el poker. {Donde haya algo que
apostar! Ese es el Gordo Diaz: se juega la vida a cara o cruz,
como se la jugd en la "pelotera" cuando fue revolucionario;
como se la ha jugado después, sobre el galope de su risa
incomparable, al tomar muchas, distintas, sensacionales
informaciones graficas. Eso es el Gordo Diaz: la eficiencia y la
risa, la pasion y la bondad. jAh, porque el hombre que se rie,
forcosamente es bueno! Y si alguna vez se me pidiera la
definicion del Gordo Diaz yo no hablaria de su simpatia, ni de
su talento profesional; yo hablaria, a secas, de su bondad. 16

También es posible ver el afecto que se gand con personajes
destacados de la vida politica y cultural del pais, en la medida que
colaboraron para que la familia Diaz pudiera liquidar la hipoteca de
su casa en el ano de 1954. (Foto 13). Entre Adolfo Ruiz Cortines,
Miguel Aleman, Roberto Amoroés, Alfonso Arrache, Manuel Avila
Camacho, Lazaro Cardenas, Anibal de Iturbide, Gilberto Flores Munoz,
Pascual Gutiérrez Roldan, Carlos Lazo, Marzo Antonio Mufioz, Emilio
Portes Gil, Carlos Prieto, Enrique Rodriguez Cano, Antonio Ruiz
Galindo y Aardon Saenz, reunieron $32,000.00, para liquidar el
préstamo del Banco Nacional Hipotecario Urbano y de Obras

Publicas.!7

6 R. Blanco Moheno. "Un triptico de arte. Enrique Diaz, Cadena M. y Arias
Bernal en Majana", en Mafiana, nam. 209, 30 agosto de 1947, pag. 8, 148 y 149.

17 Material proporcionado por la sefiorita Guadalupe Diaz. (AFD).
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FOTO 13

El buen humor y las carcajadas batientes, parte sustancial del cardcter de Enrique Diaz. c. 1934.
AGN.
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Una labor protagonica

Con respecto a la vida profesional de Diaz Reyna, es importante
sefalar que fue un tenaz empresario, en el sentido que desde que
instalo su agencia hasta el dia de su muerte no cejo en el objetivo de
crearse un nombre y un prestigio en el medio fotografico y editorial.
In la década de los veintes trabajo principalmente para los
grupos de inmigrantes espanoles que habian sobrevivido la
Revolucion Mexicana o habian llegado durante ese periodo a nuestro
pais y que se dedicaban al comercio de telas, zapatos, viveres, entre
otros, cn el centro de la ciudad de México.!® Diaz Reyna tomo
imagenes con intenciones propagandisticas de sus comercios, retrato
sus principales fiestas, asi como algunos eventos deportivos,
culturales v sociales mas destacados de esa colonia. Para los
inmigrantes era una forma importante de contacto conservar y
fomentar ciertas tradiciones, a la par que involucrarse con el pais que
los recibia. Un vehiculo de union era mantenerse actualizados de los
eventlos importantes, pero las fotografias también cubrian una parte
informativa sustancial para la cohesion y visualizacidén colectiva.

Entre las paginas de El Dia Espanol (1921) y la revista Accion

Lspafnola. Organo oficial de los centros de Union Montafieza y Gallego

de M¢Xico,(1924), se encuentran imagenes tomadas por knrique Diaz.

18 vid. C. lida. "1. FI perfil de una migracion: 1821-1939", en C. Lida, et al. Una
migracion_privilegiada: comerciantes, empresarios y profesionales espaioles
en México en los siglos XIX y XX. Madrid, Alianza Editorial, 1994, pags. 25-51.
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El periddico sabatino de la colonia de espafioles que solia
promover toda suerte de espectaculos y entretenimientos musicales,
cinematograficos o teatrales que se realizaban en la ciudad de
México, La Gaceta del Espectador, lo contraté para ilustrar algunas de
sus paginas en su dnico afio de vida en 1928. En ese periodo (1924-
1925) también la revista norteamericana mensual Cine Mundial
-hispanizada-, public6 las graficas que realiz6 Diaz de diversos
eventos artisticos: obras de teatro, bailables y algunas imagenes de
vedettes.19

Su interés en desempeifiar sus habilidades fotograficas con los
grupos de inmigrantes fue una de sus caracteristicas profesionales.
Desde 1920 trabajo para los judios, de quienes retraté algunos de sus
ritos y tradiciones religiosas. Afios mas tarde, también lo hizo para la
colonia libanesa, es el caso de la revista Emir, publicada por su amigo
Alfonso N. Aued (1957).20 Un elemento que destaca es la capacidad
de insercion de Enrique Diaz en esos grupos que por lo general hacian
sus fotografias con sus propios miembros o paisanos. Es probable, que
la necesidad de trabajo, su habilidad empresarial, su caracter afable
y su forma de trabajar las imagenes le valieran abrirse las puertas

ante estos grupos.2!

19 Fue posible detectar algunas imagenes del estilo de Diaz de 1924 a 1925 en la
revista Cine Mundijal ya que las graficas no traen los créditos
correspondientes. Esto se realiz6 también a través del método comparativo y
estilistico con respecto a los materiales fotograficos que se encuentran en el
Archivo fotografico Enrique Diaz, Delgado y Garcia (AGN).

Para mayor informacién sobre el trabajo de Diaz en los veintes y un analisis de
las imagenes de la época, Vid. capitulo IV del presente trabajo.

20 Como referencia importante a la manera en que los inmigrantes deseaban
involucrarse y conservar identidad en nuestro pais Vid. "Coédigo de conducta
del emigrante libanés", en M. Diaz de Kuri y L. Macluf, Op.Cit., pags. 134-135.

21 Entre las imagenes que aparecen en el archivo del grupo judio Ashkenazi,
comentan sus organizadoras que son imagenes de ritos y fiestas religiosas muy

929



Para 1928 Diaz habia ya creado un espacio en el medio
fotografico y por ello obtuvo un reconocimiento profesional por parte
de la Union de Comerciantes de Articulos Fotograficos de la Republica
Mexicana. En ese mismo afio se hizo miembro activo de la Unién de
Fotografos y Camarografos Taurinos de la Republica Mexicana. Su
aficién a la fiesta brava también fue parte sustancial de sus intereses
profesionales. Para fines de la década Diaz empez6 a desarrollar con
mayor vigor un fotoperiodismo involucrado con los acontecimientos
politicos y sociales que sacudian a la nacion. (Foto 14). La gama de
eventos que cubrio en esos sus primeros afios de trabajo profesional,
le fueron aportando la posibilidad de modificar sus imagenes y de ir
creando una forma particular de trabajo grafico. Este se refleja de
manera clara en algunos fotorreportajes de finales de los veintes,
como el que realizd de las graficas que realizé de 1927 a 1929 sobre
el conflicto cristero en la ciudad de México, donde se ve un mayor
interés por documentar los acontecimientos de importancia histérica
del pais.22 (Foto 15).

La experiencia que forjo a lo largo de una década de trabajo
constante, se reflejoé con mayor consistencia en la revista dirigida por
Félix F. Palavicini: Todo. Semanario enciclopédico, donde public6 una
gran variedad tematica de notas graficas y reportajes entre 1933 y
1937. La apertura y conciliacién de intereses informativos con el

periodista Palavicini le permitid¢ crecer con mayor vigor en el

intimas, que dificilmente se le abren las puertas a cualquier agente extenro al
grupo. Por lo cual, considero que su carisma, habilidad personal y profesional
si le abrieron diversas opciones de trabajo, que tal vez otros fotégrafos ni se
propusieran.

22 Ep el capitulo V se profundiza la informacién en torno a este fotorreportaje.
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El fotografo Diaz Reyna también obtenia en la cdrcel sus notas informativas. FOTO 14
¢. 1928. AGN

B

)
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Enrique Diaz capté con su Graflex la revuelta cristera. c. 1927. AGN
FOTO 15
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fotorreportaje de "gran estilo" y encontrarse con otras opciones para
su desarrollo profesional, social y econdmico.23

En 1937 los periodistas tabasqueiios Regino Hernandez Llergo y
José Pagés Llergo impusieron en México una forma de periodismo
moderno, transformaron las viejas formas de realizacion y edicion de
revistas, v con ello le asignaron un papel fundamental a la parte
fotografica. Para Diaz y sus colaboradores se inicié una sélida amistad
laboral con estos periodistas, que perdurd de por vida. Los miembros
de Fotografias de Actualidad trabajaron intensamente en sus
publicaciones: Hov (1937-1943), Rotofoto (1938), en las que Enrique
Diaz realizo sus f