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Introduccién.

El interds basico el presente trabajo, =e centrd mucialmente =sbre la posible

significacion que el humbre otorga a la literatura como una fuente de gozo culto,

refugio quizd para su quehacer Idico e intelectual o consuclo para los sin=abores de su

vida social

ficatividad, Ta

wa cual fuere el ambito dende el hombre acentdaa Jdicha s

concesion de un sigmificado, sea afecuivo o intelectual, hacia la funcein que cumple Ia
hteratura sobre ¢l hombre, lucia interesante para reflexionar sobire ¢liy » encuminar

en ese sentido nuestra reflexion en torno o la hteratura. De ahi surod un secundo

interéds en relacidn a la sigmificacidn que concede el sieta a los contemdos que se

ue rebasa las fronteras de lo que

exploeran en un discurso Wterano @ una sigmificacion

supone una experiencii hiteraria mas v a traves de la cual ol contenidy traserende

aduendndose sutilmente de una parte del pensamenta del hector avido, o como o

o bl de bos clsteos @ s ¢

expres=anl pratabras G Coivin daicos son libiros

Que ejereen v influencia pariicnlar sa sea cuanda se imponen por inoh idebl

Naxosea

cuarnddy se s

orden en fos plivates de La memaoria mimet ise can el inconsciente

colvetivo o indicidual

Nuestra reflextin emeroe desde el ambito bterario. se cuestiona desde la

exp=rienoia literaria, ¥ os par o que serd en el dmbito hierario d nde nuestrus

mteres<es hallarin los priamoros {rutos= on &=t

sentnlo nuestra apre simacdn o In
Literatura entraita un conoctmiento sustaneinl del gonero erario en cuestetn v de fos

contendos que emanan de &,




Entre los distintos géneros hterarios podemaos encuntrar una gran  diversidad

de formas de pensamientu - muy importantes todas cllus - que confrontan nuestra

ra~ de viddal conversan cun nuestras

no= ~ensibilizan a otras e<f

Iogica da lus co
. Y =obre una inmensidad

ideas ... en fin. nos adentran sutilmente entre sus pigin

sten aquellas en las que el humbre experimenta un sensible

s a leer, e

de paginas

desprendimiento de su realidad cotidiana en transito a un mundo de elementos

: quimeras que huan ejercido sin duda un poder de

. sobrenaturales .

irreales, fabuloso:
fascinacién innegable en Ia historia del hombre, esas paminuas pertenecen a la

hteratura fantastca.

Ahora bien, una exploracion de los contenidos del género funtdsnco se antoja
complicada desde un principio pues, a mi parecer, una expheacidon concluyvente y

a partir da una uamwea forma de espheacion e

constreiiida de dichos contemidos
«arreductble,

rin por mucho un fendmeno tan profundamen

interpretacién, restring

- enoun

A gsas Cont

Adoraciin v aproximace

Dado lo anterier nuestra e

T pur Ia

intento de aprehension general de fantistuco -0 o se con

I dixeurso

oS 6N

Yar. ~crd enouna conversenca sl

expecificidad de alygtn o

z,

UeJuer part

dos o ntenidos para

e desprrends un conoannento de e

torne a la hteratura de dond
dextacar su significatnvadad en el Gmbito Juerarm, en su relaadn cun =] hombre en

discurso

winficado aelhvadual v actual que w-

soctedad » par Gltimo en el

fantastico.

oraveto o

snnnficatveiad que concede el supeto. #f )l

Nue~tro mierds subre
a

un género hterario, no ¢ detiene on lus procesus coghosettivoas por los qus = llava

<+




cabo dicha =ignificacion, se conduce eutunces hawa la relacion entre el homlire v los
discursos Literarios que nacen en una cultura ¥ =e detiene a plantear la apromacaidn de

los contemdous hiterarios - en tanto que furmas de narracrin del hombre cristalhiZadas

en la teratura -, como el discur=o o nurrucion de la cultura susma,

De éxta manera, el presente trabajo emerge de la intencidn de construir un

ensayo que integre elementos de dos rubros tan relacionados entre =i, como los son la

literatura v la psicologia, describiendo con un interés particular a la hiteratura como
una fuente de conocimiento ¥ su relacién con la psicolugia, en tanto que los contenidos
literarios, se antojan imprescidables en un andhias de las cuahdades que hacen de la

literatura una experiencic

sustang

al en la vida del hombre.
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Cap. I. De lo fantastico en la literatura

n ésa basqueda de mundos Bterarios habiables. diversos ¥ Juminusos todos

ellos, nuestro encuentro con la hteratura fantdstica evoca las mis variadas

sensaciones. En ellus irrumjpen la fragmentacion y el desprendimiento de nuestros

esquemas concebidos =obre lo real e incluso de o imaginamo. Parcialmente

sensibthzados, la mtrusidn de un nuevo orden de idens, conceptos v leyes

itro pensamienio y la

consuituyentes de una reabdad hiteraria partucular, confronta nu

mificado como a

i no sole Ta faculiad de asign

exige. para su asimlaci
otro género Literario - del que invanablemente se desprende conocimisnto - sinw que

aspira tambitn a reanimar nuecstra facultad de maravillurnos ¥ comprender, sin

pretender In totahdad, en una visidn mas ampha ~u propra naturaleza fanta

Compren-der ke fantistco no selo en sus definoones » significn do actual, sino

también por los puntos e enclave histd b en Gue Argumenta su existencia. 2ntraiia

nes » ovoluenin dentra del terreno brernne » ol papel que

conacer mas sot

ha temdo i o cultura, Para oo es necesano hablur de ~u jarze deverur en I

cion.

Lteratura comu puntomical de nuestra mmvestigs

I. I. De la aparicién » evolucion de lo maravilloso » lo fantastico en el
discurso literario.

Hicratura fantisucs no ha ~ido un products hterario exclusivo de un

partcular, s ben es aerto que vivid un auge reconocerdo @n el cuento

Perredn o st

'




fantastico durante el siglo XIX, lus antecedentes de-lo fantdstico en L hteratura se

CEPUCIVS MUy remotos,

hallan cristalizadas en obras de tempo

Para intentar mostrar un panorama  mds extenso sobre el devenir de lo

fantastico en la literatura nos serviremos del ensayo titulado * Sobre lo fantastico
1, abriendo

critor francés Charles Nodier (1T80-18

en la Literatura.” ) del es

is con notas referentes a la infurmacidén veruida en diche ensayo.

algunos paréntes

En él =e resume la presencia de lo fantastico en distintos momentos que ha

experimentado el génere humano a lo lurgo de =u historia. Comienza con una reflexién

al ¢legir ol cbjeto de sus

sobre el cdmo debid de proceder o imaginaciin del homb

primeros y subsecuentes deleites :

onex el gque maitd la curtosidad del

Fue inigalmente ¢! mundo do Ias sensi

tura de los

aterial,

croepiivoe

hombre por el munds
1wl ds o conocido »

nefrma coase

OFigrnes: Prugresivamenlo su Pel=Sdmivito s

palpable o Lo descanocrda

Hlencio Jde la nache

ren el s

inventando lus ciencius contemplaiite

v el hombre

s~or diving @ nspars

Io que paralelamento i paracerhn enire

prosmgurd o osu bissqoeda v eneeoirl un motivo

terreno, ol Mosy el hembro: o hambre

mas e deh
‘ncro Aumano

‘. como va habfa dado Iugar a sus creaciones esenciales, que el ¢

ra hablta recibide en nombre de lu verdud, se extrorié adrede en una regién menos



ideal menos imponente, pero no por ello menos rica en seducciones, ¥ para decirlo
todo inventdé la mentira’;
las aluanaciones, lus terrores nocturnes, los suefios, lus ensofiaciones misticas fucron
en su conjunto extraordinarics descubrimivntos que tendrian el poder de fascinar al

hombre, quien ya les habia vtorgado absoluta credibilidad ¥ naturalidad :

. aquellas fantasfas tomaron cunerpo, todos aquellos cuerpos ficticios una

individualidad resuelta » especial, tlodas estas individualidades una armonta v

ast se tuvo el mundo intermediario.”

Asi, de eslos tros momentus u operaciones sucesivas se compuso el vasto

imperio del pensamiento humano: Ia de Ja anteligenc:a inexplicable que habia

ado que habia adivinado el

fundado el mundo materal, la del gonio divinamente insp

mundo espiritual, la de la tmaminacidn que habia creado o mundo funtastico |

Los lenguajes, Nadior han guardade fielmente Jas de esta

entra en la

generacion progresiva vy el punto culminante de su desarrollo se

Tuso la creneny de Dios = apouya en

sublirme cien o de o= Afirma

s =y injerencd sobre la vida

lo funtistico, aungque Je una Tl serid N s

debia ser a través de unpresiones worias: de modo contrario, la fantasia puramente

poética s adoresd con tdos los encantes de T imagmacain

co todas las

su unico objetivo fue presenter bajo un aspecto hiperbdi

seducciones del mundo positivo..



De tal forma la fantasia podética abrnd mundos de inagotables bellezas y culores,
de tal suerte la regidn de Oriente, favorecida en maravillas y misterios Gnicos fue cuna

de los mas fantisticos suchus hterarios . LLas mil ¥ una noches. La mus=a que inspirara

semejantes obras despertd renovada on la pottica Griega. En la ihada, el aielo

nicaba cen la tierru mediante sentimientos, pas

mitolégico. el Olimpo. e cou

historia que hasta

alianzas y combates. Se crguian héroves y semidioses en ur
entonces no tenia parangon, ¥ que constituyd junta con la Odisea Ia bilogia poética que

representara el mundo sublime donde moraba el espiritu gricgo. Basta con recordar

Ulises camino a ltaca, oo tales aventuras se

los viajes fantdsticos que protagoniz

mostré al hombre en relacién con el mundo imaginario ¥ el muado positivo, €n su
cercania con dos mundos que progresivamente ¥ bajo ¢l manto de la religidén

torniironse inconciliables. Mas faltaba mucho tiempo para que sucedicera la separacion

definitiva,

ri religiu~as o la ctencia

a vez qgue las de

Lo fantastico » lo maravilloso®, u:

de Dios alcanzan su cGsprde ¥ entran en decadoncia, experimenta necesiriamente una

transformacion en sus formas hterarnas: la facultad de producis lo maravilloso, nos

dice Nodier. ¢ ejercita yao en un géners croative mas vuloar ¥ mejor aj ropiado a las

entonees cuand. aparecen las

necesidades de una mteligencia materizh

=tan -0 ol momento

Codier, o delind a Que =o g2

fabul

= cuya popularidad. nos explica ®

pert, de las

undo ef |

KN

comparig us aeal s doie
the nrr o e
rasemton v fu
irteraria

o deser dde s

s parte e

 caltura dada 3 s adviante e prasiond

¥




a su manera

les se desmorenaba, las fabula

verdades reales o tennlas por

aconsejuban y consolaban al hombre : 'vtorgan un atisbo de alma ol desgastado

160 de por qué Jo fantastico llega a ser

mecanismo dela civilizacidn™, Tal ex la eapl:

tan popular en la segunda mitad del =iglo XVI1{ y en lo sucesivo.

En este punto Nodier abunda sobre el papel de lo fantastico en la época que le

tocd vivir; nos dice :
“Si el esptritu humano no siguiera complaciéndose aun con vividas » esplendentes
quimeras, cuando tocara cn su aspecto natural las repulsivas realidades del
mdas violenta

mundo verdadero de ¢sta édpoca de engano, serta presa de la

desesperacion, » la sociedad ofrecerfa la espantosa revelacion de una necesidad

undnime de disolucidn » suicidio.™

1 ol sentir de un escritor invadide come tantos otrox de un

tax palaliras roflg

que trataba de extenderse por

espiritu rom:intico, un espirttu que recorria sus almuas

medio de la Iiteratura a la constituctin de un hombre que se revestia con un nuevo

vdad,

trage, «l de fa moder

n citando lus eseritox de Jos ulumos cli

vodher prosigue su exposic

grecolatinos, Luciane » Apuleyo, cuyas obras reflejan el resurgimiente Jde la liter

fantistica olvidada de tiempo atrds en la obra de Homero: dexde ol Asno de Oro,

csernita por Apuleyo, Fa hiteratura tantistica en Grean ¢ rehace bago 2! i-fraz de Ia

10




imitacion y de ella soclo se vyen murmullus como en espera de un impulse que les haga

comenzar de nuevo.

Lo mismo que acontecd con los griegos y latnos acontecid en iz Literatura
europea: su Literatura clasica perpetuada por lus monjes s erigia sin intermediarios ai
vida de  luces. tal como la describe

imitaciones, mas la ansiedad de una sociedad

Nodier, produjo que circularan publicaciones de obras antiguns que echpsaron por un

tiempo a lo fantistico. que sin obscurecer=e del todo levaba siglos dando en sohtario

su luz a Europa, de tal suerte. que las producciones hiterarias fantasticas habian
ereado una atmdaésfera sobrenatural en las nocwnes europeas :

Mientras tanto haebta inventado o embellecido la historia de las edades
equlrocas de nuestras jovenes naciones, poblando nuestros castillos en ruinas de
visiones misteriosas., erocando sobre los torreones la figura de las hadas

protectoras, abriendo un refugio impenetrable en los huecos de las perics o bajo

las hendidures de lus murallus ebandonadas ¢ la formidable fumilia de sierpes ~

dragones.”™

Lamfluencia Mnta-tee en la hitera = ~erd olvadadar <e

rasafierma Noder, pamd

pu~3 de manitiesto on las narsamunes de leyendas que ensalzaban las extraordinaonas

hazafia= de torne

=, de hatalias v cruze ellas exparcaidas al ¢ necimienta

colectuivo delado a Ia tradiadn oral que se extendia en voz de viejos narradores de

cuentos ¥ troveras. Suanfluencia en a novela de caballe era mwaabls o amor v el

heroismo ~e ~abhimal e dme s

mthstieas 2 ool Bidroe atiin antye

12



infinidad de personajes, poderes, sortilegios y de mas calamidades, su enemigo nos

thee Nodier @ -

. era e! universo personificado a trouvés de una multitud de diferentes

individualidades en lucha contra un guerrcro, armado como toda defensa, de su

coraje, de su amor y de la verdad.™

Era una bataila distinta la que ocupaba el hombre ¢

‘..se trataba del proceso moral de lo injusto, debatido en el interés general de los

hombres situados entrev el ciclo » el infierno.™

sa y encantadora;

Esa imaginacion de antafio. confiesa Nodier, era grandi
mas el envejecimiento de las fibulas, a su cniterio, significan el comienzo de una nueva
vida social acorde a nuevos supuestos y =in respeto a las tradiciones del pasado; esto se
debe al insunto de cambio que reside ¢n un pueblo ¥ que incita a los hombres a ex

leers I

ar

oot Lo vada desata cor

rencvacion de la vudas Mas osa renc

cmanos de fa

ironia ¥ el despecho, I mofy, ¥ ol odio arreflexivo de Tos gue lama

irpsion”. Se burian de o que <o venord durante sslos pasasdes voau

4 ocivih

convertido en despegos do Fa tat papel e

o, a Cerva - o obsrante reconoce

suirrupeisn al fin del pe

sutilmente a nuestra épova con las hazanas de Don Quugote v nos ha valvky uno de los
hbres mas Lellos que haya producido I imaginacdn moderna -0 o=~ ol jueen terommna

mvoluntariamente con lus valores de o novela do cabiallerias Llama ajuaos a Rabelais

v a Voltiire asevarando

““Cuando un orden de cosas muere, siempre hay algnn demonio ingenioso gue
asiste, riendeo, a su ugonta.y que le da el golpe de gracia con su cetro de pacotilla.™

12



Instalados vya en el renacimiernto <e Vislumbra lo fantistico en la obra de Dante
: El viaje de Virgilio al inficrno es de un orden sublime v propone, segin Nodigr un

infierno con actores y escenas

comparacid

Canicas Kl mfierno de Dante, - prosigue

-, contiene a todos lus mfiernoes capaces de reaibir” duriante siglos veruideros a todas las

generaciones de malvados. La Divina Comedia “.. logra su grandeza en su liberted sin
frena de hacer gparecer constaslemente sobre la superficie de las mil facetas del espejo
de la imaginacion, todos los aspectos de la vida, todos los reflejus Jdel pensamiento,
todos los frlgores del cglma.”™ Bajo estas ampresiones, la Divina comedia ha
permanecido como un monumento mviolable de la hiteratura italrana. Lo fantastico
resplandecid en la obra de Dante =uin tener ninguna comparacion en las obras que le

siguieron. No fue sino hasta la aparicin del Arnosto donde una ves mas lo fantastico

iluminé el mundo de las letras,

¥ wvio en ¢l mismo, su aluma aparncidn dentro de las

letras italianas: pues seoin Nod,

or ta habia dojado exhaus

Para Nodier, La cheacion del poeta =e hatla en Ly regidn mesha de

v lo ideal. E! hombre oreanziado podticamente ahmonta de dus sor

actones

1

distintas. pero igual--snclosas en o ~eontudo, o Ja vl oy las

~ tlusiones ¢ siones del

suefio. En estos tdrminos del poeta vy osu musa adeal s paladea la apancidn de

Shakespeare en lax lotrasinglesas. Su poesia nos dice Nodier @

puis ¢l camino indicado por Spencer, lo ensancho v en ¢l sembro escs flores
Perfumaddas en esencias celestes que se abren ante los tibios calores de la aurora,
Parg recibir al nocturno puechlao de los cspiritus, cerrdndose de nuevo hasta la

catda del sol c-

af fucran rmariposas encanledas ...”. prosigue.

Ly esparcio

pPor el aire luces nunca vistas, afindé celestes liras que nunca antes habtan vibrado




ante oldos humanos,... ¢ hizo brotar de todos los poros de la tierra un concierto de

voces mdgicas.”

Por otra parte en las letras francesas del siglo XIV, lo fantastico no podria ser

bien acogido pues su pensamiento se alimentaba de Anstdteles, mias le llegd el

momento y se instald en una cbra sobradamente conocida : Los Cuentos de Hadas de
Perrault. Estas narraciones fueron juzgadas como plagios a culturas Iejanas aludiendo
a Oriente como fuente germinal de alguneos de cllos, de tal forma que se decia que a
Francia se le acostumbrd con mmitaciones vy se Hegd a escuchar, segtiin Nodier, que en
Francia no se inventaba nadua. cosa que &1 mismo descarta argumentands que la

facultad creadora del narrador s lo =uficientemente focunda on todos lus paises como

para que tuviera que ir lejus a busear Jo que pusee dentro de si; =ogan 81 hubiera
bastado con reparar en sus costumbres ancestrales olvidadas por largo tiempo, se

habria podido vislumbrar un mundo encantador, Hono de narracion—s propias de una

sociedad en la que lo fant

Nodter se detiene en Sste punto 3 s dega o a4 pPrimera coneepaaon

compartida entre sus cuntemporinews ~cbre lo maravilloso v =u funcién vital para el

hombre :

“La tendencia de lo maravilloso v la facultad de poder modificarlio de acuerdo
con determinadas circunstancias naturales, fortuitas, son innatas en ¢l hombre.
Es el instrumento esencial de su vida imaginutiva v, posiblemente, incluso la

ninica compensacion verdaderamente providencial de las miiseriz

gque son

inseparables en su vida social.™




Llega el turno a las letras alemanas, tierra fért:] en creaciones de éste género;

gracias a la fidelidad hacia las costumbres de la tradicidon, el siglo XVTII fue esconario

de la aparicidén de una de lax figuras alegéricas mas importantes producidas por la
literatura. La historia de Fausto, - profunda alegoria del aventurero que ha vendido su
alma al diablo -, eleva a Goethe como una figura antecesora a la irrupcién de lo

fantastico por todas las partes de Alemania : “asi, las formas del clasicismo eran

invadidas v la inmensa unidad del mundo social cedia en todus sus partes.”

La misma Alemania que hasta entonces habia alcanzado los limites de casi

todas las ciencias = complacia en los remansos que le deparaba los extravagantes v

sensibles cuentos fantasticos de Hofrmann, Mus

1eus, y Tieck. Nodier habla de ellos :

.. su lectura produce sobre una alma fatigada por las convulsiones de agonta de
esos pueblos inquietos que se debaten contra una crisis tnevitabdle, el efecto de un
sereno reposo, poblado de atraxentes suerios que la acunan y la solazan. Sen la

fuente de la juventud dela imaginacion.™

> e ba hue

Nodier con thaamco e Lo fantasy turi con una

severa critica al munsloante! s del siglo XIXD por su fulta de sen=sitabdad a

fo fantistico v ~u alhierto qu=to poer las innosvac

esomaterniales y oun adeal Jdo progre

a cientifl

material v ertica la conciens a4 que lejos de reconocer e ibre ¢peraicio de un

pensamiento aamaginario. lo prosenbe mansenmendo al hombree podstico al marcon de un

perficonnamiento sovial ¥ finahiza diernidonos

“Es g ellos a los gne lvs s necesaria una regién inaccesible a los movimientos
tumultuosos de la muchedumbre para poder colocar en ellos su futuro. Esta region

Iz




es la /¢ para los que creen, el ideal para los que suenan, » que prefieren , para

compensar, la ilusién a la duda.™

Mas que una mera exposiaidn de lo maravilloso ¥ fantistico en hteratura.
Nodier nos lleva en su ensayo con una poeticidad que hace parecer al mismo como una

historia imaginaria de los origenes y evolucidén de lo fan

=tico. Lo cierto es que las
obras que s¢ han cristalizado a lo largo de la historia =on prueba fiel del uso de lo
maravilloso y fantistico en la representacién y versidn de la cultura eliborada por el

pensamiento creador del hombre.

1.2, Lo maravilloso » lo fantistico en la cultura popular de

Occidente.

En su hbro, *Lo maravillose » lo cotidianoe en ¢! Occidente medieval”,

Jacques Lo Goff (1991 nos habla de lo maravillosoe cumo una ommipresenca

sobrenataral que subsistia en las creencis

. en la hagiografia., en lud t

Ntos como

parte de  una herencia ancestral: L en realidad procede de un sis :

.1 precristiano

tradicional que se refiere al follilore |

E=a ommpresencia a la que = retiere e GolT vy (que es tomada por nosotros

como una cntegoria mental, hteraria, inteloctual, no  era coneaptunhzada como tal

para dos letrados de 1o Fdond Medhal exast

it antes que como una categoric bl espinitu o

de 1a iteratura, como un universo, un umverso de hjetos, U conjunto d- co=as. (3

14




Partiendo de que las herencias de o ma

villoso que recibio la Edad Media
circunseritas en las creencias, en los textos, ete., obligan 2 un esfuerzo por acepi:xrlus
o mudificarias. tanto en el nivel colectivo como en ol individual, Lo Gotf elabera una
hipdtesis donde una periodizacion de las actitudes dominantes de las figuras rectoras
intelectuales y espirituales del cceidente medieval permite distinguir la evolucién de
las acutudes respectv a lo maravilloso. Segin 61, durante la alta Edad Media la
sociedad cristiana llevo a cabo una transformacion y represion de las herencias de lo
maravilloso :

*Lo que en definitiva vemos es la preocupacién de la fglesia por transformar

profundamente lo maravilloso dandole una sign

icacidon tan nuetra que YG nNo nNs
encontramos frente al mismo fendmeno; o bien, la preocupacion de ocultar > hasta
destruir 1o que para la Iglesia representa uno de los elemcentos quizg mas
peligrosos de la cultura tradicional, a la que llama pagana, en la medida en que

lo marauilloso cjercio en los esptritus

videntes seducciones que son una de las

funciones de le maravillosa en la cultura ~ la sociedad™ (pa

1h

Asi pues, w0 real

wen de do marovalloso, =2 e uriila hacia

una simbelizaciin y sreralic

sawo a ba que e Goff Ha 1. maravilloso

eristiano” que se representl como el milagro de ia reh@idon monoteisia, ¥y que eén

realidad reduce a b maravalioso

e “Porgquelo remite a un solo autor : Dios: (v no a fuerzas x seres sobrenaturales, que

son precisamente miiltiples)

e Loreglamenta :control v critica del milagro;




e Lo racionaliza : El cardcter imprevisible, esencial de lo maravilloso, es sustituido

por una ortodoxia de lo sebrenatural.” (pag. 19)

En cambio, los siglos X1l » X!l Le Goff distingue una irrupcion de lo

maravilloso en la cultura erudita, sin abundar en el problema se apoya en la

hipétesis de Erick Kholer : la literatura cortesana ligada a intereses sociolagicos v
culturales de una cupa social en ascenso v a la vezr ya amenazada o la pequeria v la

del uso de o cultura oral

mediana nobleza, lu caballeria”. Dicha hiteratura, a traves

existente permenda Jde lo maravilloss, imtenta crear una caltura propiac y disunta a la

cultura eoclestastica vimcealada con I anstocracia @ “No os casual gue o maracillose

desempeiie un pupel tan importanie en la notelas cortesanas, Lo maracilloso estd

integrado profundamente en ésa biisqgueda de la identidad indicidual ~ colectiva del

caballero idealizado™ iy, 11,12

[ah

sta nueva rrupeion de 1o maravilioso responde

ra Le Golt, I expheacron de o

cn parte a una menor yvanlaoceia por parte de laaglesia sobre lo maravilloso. pues ya lo

dominaba on forma de milagros y ya no le representaba un pelyoro.

s ésta convergencia, segan ¢l de ba presion ejerada por cierta base lowca y la
relativa toleranaa de la Iglesia o gque exphea esta arruopadn de lo maravilloso en la

{ bien

eCpoca gotica. En Osta tercera fuse, Lo Goff anade todavia un serundo punto ¢

continiia siendo  sicmpre fundamental una explicacion de tipo socislogico, lo que on

principio  permite  definirle son constderaciones  mds  propiomente  literarias e

o

intelectial

1o que he lHamada la estetizacion de o maracilloso. (pag. 12y

IE



Para la ol un preubhana mas 2 comprenslor, despues de o ailidligrio ¥

caracterizarlo. es saber por qué fue producido y consumido, ¥ para qud simvd. en guma,

cual es funciin que cumple lo muravilloso en una sucredad: ex evidente 1o funcaidn

a la teviahidad y regulanidad cotidia

cumpensadora de lo maravilloso, pues compens

Ahora bien cs necesario ver como xe da exto. Segun Le Goff, en el medivevo Jos

rxd en ouna especie doe universo al revé:

mirabilia tienden a orgamzy

nudez, la liberrad sexual,

‘“Los principales temas son la abundancia de comida, la d

»de las grandes fuerzas mentales de

el ocio. Entre algunas de las grandes bandcera:
ese mundo, no por azar justamente cn el dominio del folklore v de lo maraceilloso una
de las raras creaciones del! Occidente medieval s ¢l tema del pats de Cucana, que
aparece en el siglo XII{ > que antes no existia ... Mundo al? revés, mundo trastocado ...
Se trata de la idea de un paraiso terrestre v de la “Edad de Oro™, que no estdn por
neonirarios en un millenium wtépico, no

delante, sino por detras, v s5i se truta de ree

se los busca en un horizonte futuro sino en una especiec de retorno ol pasado.” (pag. 14)

o muravidie~s fue o constderaaiin de e Goif o oen

istian

1.

resiatencia a la rdeol a el

randes banderas

“Hay aqul un cicrto repudio del Aumanismo que fue ura delas g

la cuncepcicén del homEre hecho a

del ceristianismo mediecal fundadoe

anc o, segtin las

semejanza de Diovs. Frente ol humanismo que se lla
épocus, carolingio, romdanico, gatico. frenle G un Aumenismo gue sc GPoNG n una

creciente vision antropamerfica de 2ios, hubo en vl campo de lo maraviiloso cierta

Forme de res



FD aciaiamicenito de o sobrennturid por parte de 15 b8 hesld, se dceImpailatsil i sd

vez por el morahizante juicio de la cultura oficial o institucional, y noe vbstante,_dicho

stlencio encontraba en fa cultura popular una sonoruiad estertirean donde lo

=obrenatural revivia en las formus mas grotescas de mdiculie:

o0y parodizmo de la

cultura oficial ¥ la ductrina eristiana.

En Ia atmdsfora que rexpiraba Furopa, lo fantdstico ~. hall

ba en todas partes,

tanto en la cultura oficial ¥ sus solemne

¥ severas creencias, como en la sada
cotidiana y las fiextas. En su hibro, “La Cultura popular en la Edad Media y en el

Renacimiento; El Contexto de Rabelais™ Ml Bajtin (1989) nos describe dicha

atmés=fora situiandonos en ia plasa pabhe e~cennno cotidiano de mcreiblos fostejos

del veranoe medieval, Las representaciones carns:

alescas gue svivia o plaza pabhea

irrumpian parodiando RO

Aenie a baocultural oficiall o o Izles

voa la svada en

todos  sus procesos vt

s vivia una alegria colectiva de anereibles

propure

oneess baa visrlin oo

sacadel mundo s savudia desde sus

Gtos en la

idea de una redculizacidn y renovaed

~simbahiea dee sus parteas en una peermutabibdad

de o <sagrado con e preefs

no. e by mGpeerior A Lo

whria paso o

o vidae Lo vada on o social acogsia on

N otodos sus

ST IRE

La masma

vaitura proveia doe elomentos simbahicos al o d=seu

<o hterario, de tal -rte se Jego

ertmie una vernente hterarma el caenas el que ey

s Rebeliias un discurso

paradico con tado el sentido alegirico y escato !

wicw o Ly caltura poputar

=u trempo.

Heno del colorido v foleior

rotesco ¥ macoabiro de ot

atastico,

Jo




En este contexto podriamos decir que la cultura propone sus propias vias de
cs de ella llegd

represeontacion, fa carnavalizacion es una de ellas, y como vimos, a trav
a concretarse una vertionte hiterarna. Cabe destaear la presencia de una “cultura de Jo
maravilloso y fantastico” on ¢l medioevo de Occidente, - aunque esto e es privativo
solo de Europa, pues las distintas culturas se hallan permeadas de elementos irreales

en su propia religon v en su produceidn hteraria -, acalluda por discursos dominantes

r de una posible censura tuvo

curso literamo en el que a pes

¥ perpetuada por un dis

la rrreductinhidad de o sobrenatural. el discurso fantastico.

como caracterists

Al margen de una posible ahenacion historica con la normatividad religiosa y

de un sometimiento por parte de la cultura oficial, o presencia de lo maravitloso y lo

fantastico en ol ambrto de Ja produccion hterarna noes reflojn su includible significacion
en ¢l pensamiento de la cultura Occidental y In msustituble necesidud de 1a fiecion en

el pensamiento creador del hombre. Laa presencia de lo maravilloso en 1a literatura y

su funaon sobre ¢l hombre, noes Heva Ainalmente o contemplar nucestra propia
do que cada hector encuentre o no - frente bhacia lo

- amén del sinrfie

asisten
OSLeneMmos con

maravillo=o hiterario como una contiuidad en la conversacadn de que s

SHMICNToN.

otras culturas y pen

Es ésa presoncia de lo maoravilloso v fantasweon o sobrenatural en 1o hiteratura y

yondo aln mias lejos, on ¢l seno nmusmo de las culturas, lo que o sustenta como una
forma de pensamiento que encarna la ficerdn y lo eleva como un discurso de:l hombroe al

gue es mmposible dejar de lado cuande huscamos tos hugares de donde el hombre se

nutre de sigpmificados y fantasi:



Cap. 2. £l cuento tantastico.

Una vez que hemos hablado acerca de los origenes y evolucion de lo fantastico
en la literatura, y antes de adentrarnos cspecificamente en lo que ex la literatura
fantastica del siglo XIX, es necesario abrir un pequefio paréntesis recordando la
profunda transformacion que experimentaba la sociedad Europea del siglo X\VTII en su

entorno social y econémico. hecho que sin duda influenciaba todos los aspectos de la

vida cultural.

2.1. Una literatura en resistencia al ideal moderno » a su contexto

social.

ya trago recuerdo - que solo unos cuantos individuos

conservan yaun es mas encarnan -de gue hubo un tiempo en que
lus opiniones » lus ideas no valfan todas porigual ni ventan dadzs:

v descable pensar cosas distintas de las que aa

de que cra posib!
pensaba la dpoca. de jo que or-os  mas simples - puesto que son
Bregarios - proclrcn siempre pensar por uno... U'n tiempo en gue la
.

Fente sabfa responzabilizarse v cdegir ¢l menos que no gqueria

‘o no he

s en el que el lerma no era o«

aceptar los reveses v golp
sido™ que hoy parcie impregnar las cotividades y los resultados por

roluntecrios Que flicran on Sas osfgones.

s aer Aarias




En su libro “Todo lo s6lido se desvanece en el aire”, M. Berman (1994) nos
dice que desde comienzos del siglo XVI hasta finales del siglo XVII1 las personas
comienzan a experimentar Ja vida moderna; ia sociedad trataba de asimilar su

sus instancios

entrada a un nuevo modo de vida que suponia el progres=o ¢n todas =
encontraban ante una nueva realidad material que invadia ¢l espiritu romantico de 1a

época y cuya asimilacion exigia un cambio parcial, - quizas definitivo -, en las formas

del pensamiento que conformarian una nueva vida ¥ un nuevo espirttu, el espiritu
moderno; mas la transicion a la modermidad no resaltaba ol pues Ia senda del
cambio dejaba al ohvido muchas de las expresiones trascendentales del pensamionto y
del espirntu romantico. M. Berman nos dice @
“Esta atmosfera. de agitacion v turbulencia, vértigo y embriaguer psfquicos,
extension de las posibilidades de la cxperiencia y destruccion de las barreras
morales y los vinculos personales, cxpansion v desarreglo de la personalidad,
fantasmas en las calles » en el almu - es la atmosfera cn que nace la sensibilidad

moderna.(Hag..1)

La expoenencia de la modermdad v del migor racionalista de la época dejuba sua

huclla en ol adma dde ba sociecdad donde se gestaba, cn el entorno soaial,

cultural, y los nuevos moldes con los que s¢ redefinfan Jus extructuras mostraban un
panorania aan mas conplejo » diverso en o vida socoal del saglo XIXC:

... €n los tonos distintivos de la modernidad del siglo XIX, lo primero que
encontramos es el nuevo paisaje sumamente desarrollcdo... vs un paisaje de

mdaqguinas de vapor, fabricas automaticas, vias férreas, nuccas rastas zonas

industriales; cindades rebosantes que han crecido de la noche a lu manana,

N



Jrecuentemente con consecuencias humanas puverosas: telégrafos, teléfonos y

otros medios de comunicacion, ...de acumulaciones multinacionales de capital

cada ves mds fuertes, movimientos sociales que luchan contra ©ésta

modernizacion, ...de un mercado mundial siempre en expansion que lo aburca

todo, capaxz de un despilfarro y una devastaciéon espantosa..” (Dag. 5)

zo a la atmasfera quoe vivirian on toda su

Lo anterior, no ¢s mas que un vis

complejidad y diversidad los escritores de aquella dpoca. En ol ambito cultural. el rigor

racionalista mundaba  también Jos  ambrentes hterarios. o que posiblemente

reencendié a lo fantastico » lo nmaginano como una expresion en contra de 1a

+ como una fuente de

modermdad y del racionahismo de ese siglo; la hteratura se erigi

resistencia inseparable o la cultura de ex~a Gpocn. su auge y representatnviadad dentro

del romanticismo eran una clara muestra de su presoncaa como un lenguaje en

~ del pensamicento moderno.

s e Tas rdes

resistencia a mucha

2.2, La novela gotica. predecesor del cuento fantastico.

Una vez que hemos dadoe un rapido vistazo al escenario dentro del cual se

cunstruiria un nuevo géneroe literario y retomando of werreno de las letras encontrumos
que a lo largo del siglo XV se cnstalizaron en forma hteraria fiza gran parte de la

ada casi en su totalidad por

tradicidon oral de Europa, In cual se haltuba matiz




elementos preternaturales, v ya bien entrado el siglo XVIIE se vive ¢l auge de una

literatura conocida como novela gotica.
La incorporaciaon de lo preternatural a la hteratura formal, tomd en la obra de

Horace Walpole “El Castillo de Ortrantoe’ (17641) un lugar definitivo, convirtiéndolo

ableciendo a dste como género hiterario

en el fuandador del relato de horror y e

permanente. A la obra de Walpole e siguieron gran ecantidad de trabajos y autores que

1ir un éxito semejante al logradoe por ¢l pero pacientemente

estuvieron lejos de aleanz

una

ayudaron a consttuir a la novela goétiea como género hterario. Afos después
nueva luz palidece los trabajos hechos hasta entonces. aparece en escena “Los

misterios de Udolpo™ (1794) (e Ann Radehit¥e, obra consrderada por los

conocedores como ¢l prototipo de la novela gonca, no sin antes haberle hecho severas

criticas. (n

Tiempo después, ¢l horror en I Iiteratura fulgura con nuevoe brilio, “El monje™
(1796) de Mathew Gregory Loewis did formas atn mas violentas al horror contemido en

su obra. Posteriores a la aparicion de “El monje” probferaron en 1o novela gotica

trabajos de manufactura poco brallante, Ta escuela gotica al parccer se agotaba,

Como Gltimo exponente de la novela gotica aparcee ¢l elérmgo Charles Robert

encuentira Ly obira macstrs del horror “Melmoth el Errabundo™

NMaturin, en quien

como una de las supremas figuras alegoneas de la

(1820) consideradas por Balz

o, ¢l Fausto de Goethe y

Junto con El Don Jduan de Molle

lLiteratura curvproen modern:

e] Manfredo de Byron,




Melmotn ¢l krrabundo es La oLra cun B gque Clamina ba escusla gulicd o ~urgen
nuevos trabajos y miis autores en los que se retlejaba el ocaso de la novela goticu, pero
que con su extilo nuevo de tratar lo preternatural marcaron el crecimiento de una

nueva escuela en la narrativa del siglo XIX, la cual tenia como producto caracteristico

el cuento fantastico.

2.3. La experiencia de lo fantastico.

Pese a las batallas que ha hbrado lo fantastico por no ser opacado, ahora se
mantiene refulgente en el Libro. en el espiritu 3 la imaginacaidon: permanecce por detras
de nuestrus ojos esperando ¢l abrir de los pirpados para mostrarse pleno y renovado

en su lectura y contemplacidn.

El cuento fantastics ) explora el mundo mterior del mdividuo » 1a unwidad de

simbalics de una colectividad

su creacidn simleihica, a la vez que remucve ¢l cusmu

humana en clerto tono nus o0 rouaerns caminus mexurallos o mrtanmbles,
descans=a en temas como la inmortahidad. [a reoncarnaciin. 1a fantasia 1o vida después

de la muerns otel Bl cuento fantdsuco bordea con su elsmenro ~obronotural en la

frontera de 1a realidad perceptiva v de Ja realidad mterior. entre ¢l a=embro de

nuesirn monte ante un becho moereiblles v ol acommiento smagimano a lo 2chrenatura

o= atrroa ~utilmente ante do inexpheable v Ly dnasequble e tal Sarma que las Jeyes v

cimiento= de nuestra omea ceden o slesmoronan ante ol pesos de una reahdad




subjetiva en un mundo interior, la que obtiene asi, una significacién trascendental

frente a la realidad objetiva, a la de nuestros sentidos y a la de 1a razon.

Al entrar al cuento funtastico es frecuente encontrar que bajo una cotidianeidad
erigida sobre un orden normal de las cosas, timida o abruptamente (segin el camino
tomado por ¢l que lo eseribe) se perabe el desplicgue de un desorden sino es que un
orden distinto de la realidad, sucesox que paraddjicamente megan ¢l orden natural de

las cosas sutilmente se mamfiestan on su mismeo seno. Esencias de un matiz ajeno al

que supone la causabhdad » bhncahidad  de un razonaniento 10gico  se  tornan

perceptibles, incluso toman forma, refucrzan su presenc

¥ textura de tal forma que el

colapso con la realidad misma se vacely

mminentoe.

Una vez perabida 1a llegada e intrusion de tales esenci

§ DOs enceontramos ante

un ese

nario en ¢l que ocurren sucesos un tanto ambiguos como dificiles de cereer, lo
que por un lado estumula nuestra capacidad de asombro v por otra porte nos invita a

contemplar los sucesos a partir de su propma naturalerza funtastica. 1o fant

stico
aparcece con elementos referentes a lo macabro ¥ aterrador pero retomando el ¢lemento

sobrenatural propio de lo maravitlosn; a te:

vés de Ta lectura se vislumbra lo fantistico
en formas distintas, e presenta en furma de una aparicadn nocturna, ¢omo una

presencia invisible, un suefio, comao un =sortilegio, eta...

Esta imtrusion de una reahdad sobre otra,

es en Siomisma el centro e

tético del

relato funtastico. Una mtrusion que da paso i 1a alteridad, a lo inaprehensible, a lo




otro: ticha otredad serd 1o entidad que visiten  Jus oseritores romannees. de elia =e

1o desconocido freate a lo exteror

proveeran para hablar de lo interiur »
objetivamente observable. La alteridad como una de las furmas de Ia ficeidn, halla en
el discurso literario un campo propicio para su florecimicnto, pues como hemos visto la
alteridad como signo insoportable de la otredad y la aleatoriedad que rrrumpe ha sido
perseguido y acallado por posturas ideolégicas y rehgiosas. Ex entonces. en el terreno

de las literatura donde ha sobrepasado la normatividad y enjuiciamiento ideclogicos
realidad del mundo.

y logra escenificarse como la conciencia romantica de otra
2.3.I. Sobre los temas de lo fantastico.

Hagamos un bLreve espacio para mostrar algunos de los argumentos que aborda

aclarando que no nes interesa concluir de ellos |, leyes o

Ia literatura  fantasu

eddigos gencerales que rigen todo ol género fantastico sino solo mencionarlos :

I~ muoertos hacen acto de presencia

Argumentos en que aparecen fantasma

entre los vivos,

rgumentos~ sobire viages a lugares fantasocus a través del tempo. ~e trastoca

el elemento espicio ¥ tiempo.,

Argumentos con personaje soitado, donde s confuncde e} suciu » 1a vimha. el

sueho y la realidad.




Argumentos con moetamorfoses,

adl el alma vondenada.

Scobre el tema de o inmortahdad ¥ eternic

demoni=mo. un pacto entre el sueto » una entidad diabélica.

La presencia invisible.

Bajo la influencia de las droga
Sortilegios, maldiciones, oriculos.
En el prologo a “Antologin de cuentos fantasticos™ , Adolfo B.Casares
(1987). nos dice que luos cuentos fantasticos pueden clasificarse por el tipo de

explicaadén que se du en el texto

Q) Los que se explican por la agencia Jde un ser o de un hecho sobrenatural.

b) Los que tienen explicacion fantdstica, pero no sobrenatural (invenciones
rigurosas, veroasimiles, a fuersa de sintaxis)

) Los que se explican por la intercencicn de un sor o de un hecho sobrenatural, pero

yilidad de wna explicacian natural, los clucinaciones

la o

insintian, tambi

por ejemplo (Esta posibilidad de cxplicariones naturales puede ser in aeferto, una

capatoria Jel  autor,

nene o8 wnag debilidind, wena es

ecampleiidad maxor: geier:

e no ha sabido proponer con erosimditud {o fiuatdstico) (pag, 11)

2.4, La definicién de lo fantastico.

Continuando con nuestra aproxanacisn a by fantistico, hemuos de comentar

hax al respecto tomando dee principro 3a elaboracda pur Tzvetan

algunas defimaones he

¥




Todorov (1974) en su “Introduccién a la literatura fantastica.” Para Todorov lo

fantastico reside en la vacilacién experimentada por un ser que no conoce mas que las

leyes naturales frente a un acontecimiento aparentemente sobrenatural. O bien el
acontecimiento es una usidn, ¢s imaginario, o sucedid en realidad; en la

incertidumbre que sc¢ origina al tratar de optar por una de las posibilidades, es ahi

donde surge lo fantastico, ¥y una ver que se ehge una de ellas se deja ¢l terreno de lo

fantastico para entrar en un genero veoin, al que Hama lo extranoe o lo maravilloso.

Sobre ¢éste altimo punto Todorev hace una division de géncros proximos a o

fantastico donde lo extrano =& halla ¢n un extremo v lo maravilloso en ¢l otre, lo que

situaria a lo funtdstico en la linca que divide a tos dos; ol pruncro tiene por

caracteristica o} contemplar una exphicaadn de tipo natural ¥ racional, o por el @

rar,

las coincidencias, fas drogas ete, mientras que ol =egundo, lo fantastico maravilloso y

maravilloso puro no tiene una expheacion por 1a via racional v se explicaria solo en

términos de su propia naturalea:.

Todorov incluye en su definewin la funadn implicita del lector ya que éste, al
interiorizar ol mundo de lus personajes, crea una dentificacion con alguno de ollos y es

¢l quien vaala » experimenta lo funtidstico on los sueesos gue se desarrollan en la

trama, siendo ésto altimo, a su constderaadn, una condicsdm neceosaria de 1o fantastico.

En otras defimaones o fantisthico aparece como una sustancia gue noo anclays Y

diferencia de o exphicable v 1o mexphceable, sobre dste ltimo punto Todorov ata la

defimaidn que da Castox, quien nos dice: “Lo fontastico .. se caracheriza ... por una

Todo lo

n brutal del misterio en el marco de la vida real’, v oo Cuaillors

Ki



fantdstico es una ruptura del orden reconocido, una irrupcién de lo inadmisible en el
seno de la inalterable legalidad cotidiana.” (pig. 40). Por otro lado H.P. lovecraft
(1992) se limita en su definicion diciéndonos : “.. debemos considerar preternatural un
relato no por la intencién del autor ni por la pura mecdnica de la trama, sino por el
nivel emocional que alcanza en  su aspecto menos terreno... si el lector experimenta en

forma profunda un sentimiento de temor o terror, la presencia de mundos v de

C(pags. 11-12)

Ppotencias insdlitas

srones, ortodoxia,

convic

En todo caso las defliniciones son ereadas a partir de

ce un estudio que

pasiones, y argumentos de cada uno, recordemos que Todorov he

pretende ser solo hiterario, ¥ que cualgquier detinicon o descriperdon de la hiteratura
fantastica queda en manos de nuestra propia experiencia al adentrarnos en su mundo,

» al hacernos participes de su realidad.

na vez reinstalivdos en la trama y el argumento del cuento opera un hecho

singular en ¢l lector y nos asaltan lax mas comunes iquictudes, el querer explicar
l6gicamente algunos de fos sucesos sobrenaturales que ocurren e intuir su ongen; mas
la expheacidon, explicota o no en ol twesto, ex un problema de bbre eleceidon. Las
contradicaiones entre los dos mundos ¢oF de Jo real ¥ ol de lo fantastico surgen

peorcepubles segan avanza la trama v hay que cchar mano de los moejores argumentos

para despejaria. no exphear lo que sacedid & I qué 1érminos poder aclararlo?

-

+ab=oluta nes Heovarian fucra de lo fantasiico: lo

Tunto la increduhdad total como la

i al problema se plantea o partie de la definicion de

que leoda vida es la vaaila
Todorov por lo que una explicacion en el texto. explicita o no. no es parte sbhgada a
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creer del mismo, pues la lectura como una relaciéon adica concede al lector la libertad

de dar una explicaciéon o no sobre los hachos. Segain Todorov, esto requiere en todo

caso, de una ecleccidén y por ende de una renuncia:

debe optar por una de las dos
soluciones posibles : o bien se trata de una ilusion de los sentidos, de un producto de

la imaginaciin, v las leves siguen siendo lo que son, o bien el acontecimiento se produjo

realmente, es parte integrante de la realidad v entonces esta realidad estd regida por

leyves que desconocemos.” (Op,. Cit. g

412.34). En todo caso optamos por una negacion de
los hechos a causa de una falla de los sentidos ademias de una contundente explicacion

cientifica o nos dejamos levar por una ancucestionable sensacon de reabdad.

Cualquicra que sea ol

=0 recordemos las palabras de Nodier @ “Fsta region es la f¢

para los que creen, ¢l ideal para los que suefian, v que pre

eren, para compensar, la

ilusion a la duda.”

Por otra parte. cabe senalur que el problema de la explicacidon de los hechos
explicita 0 no en un relato fantastico, queda resuelto de principio por el tratamiento

que se le da a lo fantistico en sus correlatos, s decir en los géneros hiterarios que se

derivan de ¢1 o le son proximos, tal es ol caso de los relatos policiacos y la ciencia

ficcidon. En su hibro “La irrupeion y el limite’ ictor A Bravo (1988), aborda éste

problema  diciéndonos que la produceidn de lo fantastico deviene de una transgresion

del limite entre Ja ficcidon v 1o reabdad: y lox modos de restitucian de ese limte entre fa

ficciom y lo real v por tanto de una reducein de lo fantdastico.s gue dersiva en Oste et

en una oexphoeaciton de los hechos - w6 claboran a traves de un desarcrollo racaonal del
relato. Asi pues, las hechos exphendos por un razonamiento ogico del personaje de

Poe, A, Dupin v a la invenaon aentifica de un moanstruo insolito por M. Shelley,




Frankestein, tienen a la novela policiaca y a la ciencia ficcién respoctivamente, como
correlatos que derivan y se diferencian del relato fantastico y que se explican a si

mismos desda su estructura narrativa. (8)

De la misma forma. segin Victor A Bravo. lo podtico y lo alegdrico como

correlatos de lo fantastico se separan de ¢l debido a que cristalizan un referente

extraescenificado; la poesia se desprende del rigor de la representacion y de 1

vigilancia de lo verosimil propias de la narrativa. mentras que lo alegorico se presenta
como una proposicidon de doble sentido indicando de manera explicita un sentido hteral
y espiritual. Estos correlatos de lo fantistico se fundamentan en la ficadn ¥ en Ia
presencia de la alteridad: y donde persiste la irrupaidn de ia alteridad, es donde

hallamos la verdadera csencia del relao fantastico.

2.5. Breve gencalogia del cuento fantastico.

.. un tiempo cn gque la diversidad era alge natural y por tanto
secundario, que no se¢ rechazaba pero tumpoco se buscaba ni
subrayaba de manera obsesiva; un tiempo, en suma, en qQue
también era comiun ncgarse a lo que viene impuesto y en el que la
inercia no habfa convertido ¢n la potencia mdaxima, la débil pero

invencible rueda gque rige al mundo ...""

Juvier AMartas.

'
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Hugimmus aqgui. un bHreve espacio pard menchsiar. s Medus utlus Chabiius
autores representativos de la biteratura fantdstica y algunas de sus obras relevantes

en la narrativa del siglo XIX.

En Alemania. lugar que fuera cuna del cuento fantastico, E.T.A.Hoffmann
(1776-1822) os el autor mas representativo v el que mas influencia tuvo en muchos
de sus colegas: “El hombre de arena’™ ( Der Sandmann. 1817) es uno de =us cuentos

reriencia de

mas representativos y al que se le ha llamado como texto obligado en 1a

la hiteratura fantastica.

En é1 se relata la desventurada vida de Nataniel quien. ya siendo adulto, ve su

existencia perturbuada por un terror incontroluble generado en su infan . AMientras

estudia en la ciudad cree ver a Coppehus nuro de su padre ¥ cuyo rostro identifica

con el ogro que arranca los ojos a los mifos - poes su mundre o evocaba para que =

durpuese - reaparccer anoes mas tarde en el rostro o de Coppola vendedor de
Lardmetros v gaths resucitiandose asi o temor on Gl Se enamera peed: fnmente de la

haga de Spallansing, Giamgaa oo la gque chsorva en o secreto con los prismlinens que

compro o Coppola v o Lo gque oreia una joven bormosa o gue Do ord o NS que un

auttmata constrndo e ~u profosor Spallang

oy Coppe ~ e

mtermumpeda por un =ucess gue marca defimusamente ol o fe su lavura:

et

beme por o autoerie de su

ereible miquma, Copge

pellanzim o

destraran omservando Ssto Gltimo Grcamente Tos oposs AL Hewar Noe 1 al e

ar ve

con horeor Tos cgos que o atuestrn o] maestro vy s hunde enows Lorisis Dereviosa

asovieda con mdgenes de s atrocndades, que ~egan sus recuerdos, comietia o] hombre

+




de arena. Despertd dias despudcs, sinorastros de Jocurin ¥ restabidecido por o8 Calatiues
e su antigua novia Clara, su madre ¥ sus amigos: paseando por la ciudard sube g una

torre conl su noviil M al querer shservar el paisaye saca instintivamente de su bul=sillo

n de Clara y

los prismaticos de Coppola . al Heviarselus o los ojos ve fijamente laima

1 carcajadas ntenta arrojar a Clara

experimenta una nuceva crisis. Entre frendtic

desde la galeria, Lotario hermano de Clara ¥ quien deadtd esperarles abajo escucha

ntimiento sube a la torre ¥

los gritos del loco ¥ los de su hermaiana. con un frio pre

le] delirio. La multitud acudié al

logra rescatarla de Nataniel quion sigue presa ¢
escuchar el exciandalo ¥ entre ellos =e distinguia Ia figura del abogado Coppelius; al

taniel mird fijamente

detener por un momento sus aluridus ¥ su danza frendtica,

spolius entre Ia gente ¥ con un grito estridente que decia:

bacia abajo y obsxervd a C

¢ lanzd al vacio.

- ith, hermosos ojos, hermosos cjos

El hombre de arena, es quiza ¢! cuento mas célebre de oste autor y ha sido

visto por muchos como un texto abhigatorio de 1a btoratura fantastea. o0 el aparece

como tema central el inconsciente antes de consttuirse coms una definmerin tedrica en

desde los

cxcembicacion de L altondad que se desphes:

Ia obra de Freud o,

sucius. ean alterdad que es lo otro ¥y que permanece on el anterier en ferma de

unrar en la beura o5 una clarn muestra de fa

temores ¥ que persiste hasia cul

indagaciones ~ohre dos procesos mentales ol mundo mternor del hoombrre que se

rLCIPACION con

nosu e

oletvan en las formas que adopran en sa vestidura oxterna v er

Ia reahdad del sup-t.

is

i

i




S caeya

i Franeia, Uharies Noder (1T80-1834)0 cun sis Bedilos S islotiali

cntrever ¢! mundo de fo funtistieo en la realidad comin del hombre: Honoré de Balzac

(1799-1850) en su etapa {antistica antenor a la realista ofrece,. yu. una aguda critica
a su sociedad ¥ have uso de Jo famastico para denuncaar la oscura estigmatizacién
ideologica que vivia su sociedad, E} elixir de la larga vida y La piel de Zapa son

una parte de su produccidn hteraria con tintes fantasticos.

En la obra de Tedphile Guutier (1811-1872) ¢ acentda vna marcada influencia

amo=0 “l.a muerta enamorada’ incluye un pasaje

alemana, su cuento  mis

memorable entre los cuentos que abordan el vampirismo :

En el mismo instante en que Romualdo va a recibir sus votos que 1o confirman
como sacerdote aparcce ante ¢ una hermosa joven que le produce seasaciones y

emocicenes que nunca antex habia experimentado; Ia joven trata de seducirls para que

abandune sus mtereses doctrmales, mas Romuaaldo, en medio de una gran conflusion,

E< enviadn

sy =e posginl o suirresocalilo sida religuesa

v nu = pes=ar, reatbe Fosowot
a una lglesia lejana y atn en Ly distancia perdura inqueeta laaamanen de dicha mujer,
na una

mis~ lo que & ercia comi una aparcdn guee oo asaltaba enosus suefios &

realbidad cuandn sus ~orvicios =06 requeridos POr UNA Dersonil Qus se SRcuentra

que e

b o»

Tece en Clarnmunda. ya muerta,

enferma: acude al Tug
cau=aba tales cmocione~ v on un momento e dobrdudadd sucumbe 4 s hermosura ¥ s

Ive oo vl a0 Ly muera v coomenza o

Nty ennoun pacto bl oramer gue Jeodhey

ttar con ella bas placeres que hasta entonces do~conocia. Noche tras noeche es

experin
~zado a la

vistitado por Ly muger v vive una vida doble, por el dia e~ un parroco er
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palabra del sedor y por fas noches s transtorma en un Sumbre con

LT e todos fus
vicios de la sociedad. Azarosamente descubre que Clirmmunda se ahimenta de su

sangre mientras ¢ duerme ¥ no obstante <u amor pore ella <sigue wgual v =e agrandaba

cada vez mas

al pas=o del tiempo ¥ consumido por un sentimicnto de culpa ¥ por
las reconvenicencias del padre Serapndn quien lo exhortaba a hibrarse de las tentaciones
que adivinaba en ¢l accede a terminar con esa dable vida ¥ deaiden juntos visitar la

tumba donde yace Clarimunda. Al abrir 1a tumba ob~ervan a Clanimunda en cuyos

labios se deja ver una gota de sangre, el padre Se

amodn le rocia agua bendocida v lo

que era un cuerpe hermoso e reduce a cens

Por la noche Romualdo reabe por
altima vez o visita de Clarimunda, quien se despide diciendole @ Tnfeliz I- Infeliz !,
Jqué hax hecho? jpor qud hasx escuchado ese cura imbdcil? jacaso no eras
feliz? sy que te habta hecho o para qgue tviolaras mi tumba ¥ pusieras al
descubierto las miserias de mi nada? Se ha roto para siempre toda

comunicacion entre nuestras almas ¥ NUestros cuerpos.

Fn o éste relate. o sampirismo eelioonado con ol mal v 1o perver-i'm irrumpen

en el seno de lu vido rel

s Osto es s duda un ejemplo de i const s tucha entre

la alteridad v o moeral enstuma de L Opeen v uno de los temas mas represeniaiivos

del vuento fantas=tco. La ambiguedad gue no permite diserimmar onte- Lo vimbia v el

suefio provoca b

~ensactin dearrealidad on e que se pronuncia un pae T e amor por

encima de g muerte v donde faosar

are da vidla oy procura el pacte samurosor esta

ambigucedad. que

ssiprarece en el epsodio el comentenion o acaba e Lo fantastico,

pueslo refuerza esprenuaimente ¥ porst=<te ha-ia ol final,




El tema dal vampmirismo es rocurrente ¢n la hteratura fantistica ¥ tiene entre

muchos otros ejemplos el fiamoso Dracula Jde Brahm Stoker. -

Otro importante escritor francés dentro de Ia literatura fantistica s Gerard de

pdstica

Nerval (1808-1834) quien con un estilo propio crea dentro de la narrativa fan

a suspendida entre el

del romanticismo un nuevo género @ la evocacion lirico-amoros

suefio ¥ la memora, el cuento-sueiio. Sus obras mas tipicas sobre éste género son

“Aurelia” y "Sylvie”.

L.a hteratura preternatural en Aménica estenta un autor por de mas conecrdo y
cuya obira influyd mucho en autores curvpeos, Edgar Allan Poe (1809-18.449) v sus

*~ El corazoén

escalofriantes relatos como “La caida de la Casa de Usher
delator”, “Manuscrito hallado en una botella” y xu célebre poema "El cuervo”,
entre otrus: Nathaniel Hawtorne (1801. 1564 tambiein de onzen estadoumdense,
tuvo un lugar importante en el campo de 1 narrativa lantiasnica, fanios~, por Sus

denie el

relatos de Lruyas. entre clios "El joven Gooedman Brown™, tiene <

e Salem. Junte con el hington

sor mimto del oo g

ceendenia g Las b

v s fumesa "Otra Vuelta de

Frving (178318500 v Henry Jdames (IS 03008

Tuerca™ <on parte de tna extensa =t do outores norfeiimerean. -

SO gutres

Do gual manvea en los albiores s pemepios dol Sl XN L

tevensan (I8 1800 o sa hissoria El diablo de 1a botella”

mglesss comao 1L

1936 ¥ ~u excelents cuento “La marca de ia Bestia™: las

Rudyard Kipling (18




narraciones maravillusas de “Los viajes de Gulliver” de Jonathan Swift ¥y H.G.
Wells (1866-1946) con "La historia del difunto sefior Elvesham”, entre muchos

otrus autores del género funtdstico que Galtarian por menaounar.

Extensa es la lista de creadores en el género fanti=tico ¥y nos praguntamos por
e] objeto de =u pasidén por &stos temas, la respuesta solo la tuvieron ellos ¥ al menos
uno de ellos declard : “La tendencia hacia lo maravilloso es innata en el
hombre. Es el instrumento de su vida imaginativa y, posiblemente, incluso la
unica compensacion verdaderamente providencial de las miserias que son

inseparables de su vida social.™




Cap. 3. Aproximaciones psicoléogicas al terreno literario.

La construccién general del papel v concepto de lo funtastico en el terreno
hterario al que hemos tratado de dar forma hasta ¢l momento, se han nutrido de

reflexiones nacidas desde el terreno Iiterariv en st y de una breve incurs=ién en el papel

roximarse a lo fantastico

histérico de la literatura en Ju cultura: s ha mtentado s

literario desde la experienaa personal v en este momento se abre pas=o a2 una

pswoldgica en el anihsis de los contenmidos en una obra

exploracién propiame

tomas de lo funtastico, un

Imente on o

literaria. &i bien, so anunciaron superfic
tratamiento mucho mias formal de los contemdos hiteranos puede hallar mucha mas

mada expoeriencia extotena del aree. que ha <aber

profundidad en un an

in Jdel arte, condensa ¥y contrene en si uno de

Prreolo

por los trabuojos hechus o

eon peeesonal de ok contenedes nacrdos en la

suso la =

nuestros ntereses b

hteratura.

3.1. La experiencia estértica.

Fn =u~ tralayg ~sul.ro 1t Psicologia del Arte (1970) centradus en la obra

selar el problema de la anterpretacion del arte v su

Titerarae, Vigotsks ann

coade vista obpetiv o, Destacaba L aamportanca del estadis de las

estdten dosde un

propredades objetivas, de las furmas materiales eristalizadas en la obra de arte, para




que. a partir del anabisas funaonal de sus elementos y

structura fues¢ posible
reconstituir cun hechos concretos y objetivos la reacaién estética que evoca en ol

individuo. En palabras de A Leontiey, "Su intencidn era recrear, medianie el andlisis

de las peculiaridades de la estructura de la obra de arte, la cstructura de aquella

reaccicn, o actividad interna que la obra de arte provoca.”

Algo fundamental para Vigotskr en el anidlisis de fa estructura . es que,

e, no
se abstrae del contemido de la obra . pues ¢l contenidu no proviene de fuera sino que se

crea desde adentro de la obra, ¥ se cristalizg en su estructara. Vigotski pro

U0 que el

verdadero conterido de Ia obru de arte “exige la superacion de las propirdodes del

material en que se encarna, de aquella forma meleri

I en la oqur lyulere su

existencia.”: y dado que en una obra hteraris

~o trene coino forma material a la lenguea,

ia superacion de las propiedades do dicho iterial = re-

fvja en una

-arnacian”

del la materia linguistica en =u

Frecto

iternae, en el ode osus

cados,

rocncarnacion que experi

Ot Sus enun

Lis v que realisa sa e

misma su contemido, De ésta o

o superacon de faom

terg hinguisten s convierte

en ol contemda avtiva de una olira de oarte

aran moedeta el caricior doe

la viveneu extética.

El mérodo indirecto de reconstruceidn que Vigotskir propu~g para el estudio del
arte  y  sus procesos de creaciétn ¥ percepadn tenia como objeto central el

reconocimiento de el arte como una téenica =sovial del sentimuento

<7 -




Antes de que Vigotsk: cuncretase su mdtodo en lus términos anteriores, sus
trabajos se vieron influndos por discusiones que giraban entorno a la obra de arte y en

exspecial a la cuestién Jde qud es 1o que hace que una co=a ~a una obra de arte. La

escuela simbolista ¥ los formalistas rusus teajan a discusidn el problema de la

“liberacion de la forma” en las artes » vendo mi

profundo, ¢l prublema de la

autorreflexién de las artes v la hteratura. Los formalbistg =~ erigian como los

innovadores ¥ su interés ro

1 en una transformacion de la rdea de forma v contenido
¥ reparaban particularmente en 1a idea del arte como una técnica: “el arie era para
cllos una manera de experimentar el artificio de un objeto”™ Para Vigotski el estudio de

la técnica arti

st1ca era un punto importante en el anahsis de una obra de arte pero no

el anico ni el Gltimo, recordemos que la formula general de Vigotsk era que “el arte ¢

una téenica social del sentimiento.”

Alientras que la tearia formabs=ta del arte se hmitaba a reconoeer al arte solo

cumo una técnca derivada de la relacion entre el materinl ¥ la furma (enudéndase como

‘oo dos clementos que el ariiste considera apropiados pora su obira

~a sean palabras,

sunidos,

res estercodipieas, clichds erbe “hi organ jein e Ssre material

en unag obra dada”, respectivamento): Vigot=ki retomaba sas conceptos ¥ ~efalaba que
medhante ol extudio de la anteracaidn entre ia furma v el material seria posible

supoerar dicha imitacion,

Para Vigotskr tal mtoer

o deba entenderse comao vatdrsi~ ). v para ollo era
necesario extudiar lax propredades obgetivas de To obra de arte que hacen posible dicha
catarsas, pues “El seatimicnto estético veurre con la caldrsis, ¥ ha catidrsis ocurre cameo
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consecuencia de una serie de confrontacivnes dramaticas entre la furma ~ el material.
Asi pues, para la bberacion de cargas afectivas desatadas por los sentimientos y
emociuones cristalizados en la estructury de la obra. ex nescesano que el lector disponga
su atencion en dos dimensiones: la maternial ¥ la formal. De ésta forma el lector, segin
Vigowsks, debe tener una actitud activa o critica hacia la obra, por lo que debe ser

capaz de reconstruir el aspecto realista que proporviona ¢l autor. ¥ ser lo

suficientemente sensible para dejarse influir por ¢l aspecto formal ¥ estético de la

obra.

Siguiendo el modelo catartico de Vigotski trataremos de elaborar un anialisis

funcional de la estructura de una obra. Cabe recordar los conceptos que Vigotski,

siguiendo a los formalistas, tomaba como elementos de la estructura de un texto @ el

material se define como aquellos porsonajes ¥ circunstanaiss humanas que, reunudos,

proporcionan la linca argumental base

v (fabala) del relaw, La forma =eed el orden »
la disposicion en que lus elemontos Jdo o matersal aparceen ante el Joctor:

secuenciacion ¥ 1a orgamemaon del maternal consutuyes

In truma del reluto, Todo lo

anterior por supuesto debe ser ouh

Vigotskn teniencdo

mente un

objetivo funcional.

El acometer una misrpretaciin Jde la obrea partie del propua texto. entranaria.
entonces, una disecaon de lus elementos lteranos que van sugiriendas ¥ creamilo la

tematwea o On de encontrar como ex que la estructura del relato a partir de sus

enunciados dispone v provoea una reacadn estética en ol lector




A=l pues, abordemos el texto en si mismo ¥ hablemos sobre la experencia
ostética a partir del texto como preducto de una creacidén del lenguaje y por tanto
dependiente del uso v estructuracidén de recursos hnguistceos inherentes al propio
texto. Para ello nus sa “El Monje” de M.G.lewis, una obra que por su dimensién

estética ha de servirnos como un buen ejemplo.

La linea argumental de "El Monje”™ es mis o nienos la sigwente :

Ambrosio, espejo de la purcza ¥ castidad y del perfecto matrimonio entre la

religidon y el hombre, sufre la tentacidon del deseo en la tigura de la joven Matilde,

quien siendo un demonio (como =& descubre posterivrmente). se hace pasar por monje

y logra seducir con =u bermosura, profunda labia y zalameria al vamdoso Ambros:io.

Con ella descubre las mas variadas omos

tadas las pasinnes » el gozo de los

placeres carnales hasty la s¢

credads a Ta ves

que ob=erva contranado desmoronarss

uno a uno lus vatos gue

e oevlo habia guardacdo hasta o

et L <aeredad que

obtuvo en brazos de Matibde 1o Heva al aburnmento do su pecsana:

M= oann pers

el desea en S Ambrosio confiesa a Matilde Jas omoeciones que e

ta una juven

Hamada Anton: o la cunl vsvon

medine

para quo Sate obites

1 sus eneantos. A travees de masteriosos compusoes, Mantlde

evoca a Satands quien aparece en =u ferma de dngel eal

Gy les provee de un medio

para lograr =us aberraciones; A

Lie
Liros,

adn estremecido por Ja apariadn, avepta «

fotiche ¥ I conserva para bocer tao e #1 10 noche ~iguente

mbrosio o= sarprendnde

antes b oo

cter

G Antoaar al sentirss desrulaeriol v

ioomae!

ver on peligro ~u repu

160y of respeto que aan con=crvala en a vomunudad, asesina

a Elvira Gpuien, como = <abiria desputs resulta <er su madre v por tanto Antonia.

EE} -



hermana) y confundido regresa a su abadia. Fruxtrado en su intento ¥y tras una sorie

de wvicisitudes, Ambrosio logra acercar=e nuevaments a Antonia y la hace pasar por

crotamoente ¥ que obtuve de Manlde:

muerta gracias a uny pocima que fe SUMLENATra s
se representa el funeral en ¢l convente de Santa Clara y la aan viva Antonia es
depositada en una cripta donde el depravado monje espera a que vuelva a la vida para
poder mitigar sus desevs. Una vez que Antonia se recupera Ambrosio da rienda suelta

a sus instintos, de pronto aparece Matilde quien le comunica el inminente peligro de

ser descubiertos y levanta una daga para asesinar a la prisionera.

Hasta aqui dejaremos el argumento principal para recrear la linea argumental
secundaria, que se intercala con los episodios de la historia principal ¥ que como

veremos mas adelante se enlaza directamente con las acciones finales.

¢! amor mal

toria secundaria presenta como  wtnga

La b

correspondido de Lorenzo por la joven Antuma, ¥ ¢l amor frustrado entre [nés.

150 de éate, Raumundo, E ameoer de Lorenzo nace a

hermana de Lorenza, v un vie)o

e~ia deonde el

partir de la llegada de cooen la

a oy =u tin a Espa

famoso abad Ambrosio pronunca ol sormon ¥ a partir de ese dia queda prendado de su
bLelleza. Por unn =crne de convencionabh=mos no le es permntido acercarse a Antoma.

sobre quien =e cierne la mas oscura de jas suertes. ¥ noe os =mno hasta el tragico tinal

cuando logra umir~e a ¢ila. Por otra parte Raimunds ama o Inds, quien por disposicion

a Clara: inds burla Ia vigitlanoa e las

de ~u tia ex encer

MOnJIs ¥ S0 enire raptarla del convento, La

~¢ al arrepentimiento v las

sualmente por Ambrosio. quien. |

fuga =¢ dexcubre ¢




saplicas de Indés, lo comunica a la madre priors

1. aplica despiadadaments los

castigos que imponen lus cinunes conventuales y su maldad va mas alla, al punto de
que le prohibe tener contacto con Larenzo inventando una enfermedad incurable que
finalmente la lleva a una falsa muerte siendo que en reahdad 1a encaerra de por vida
en una mazmorra del convento. Raimundo se niega a creer tal versidn y abriga
esperanzas de que su amada atn siga viva: tras unia serie de indagaciones Lorenso
descubre por las cartas de una monja del asesinato de Inds » elaboran un plan para
denunciar los excesos de la madre priora ¥ vengar la muerte de su hermana. En una
procesion gue celebra Santa Clara ¥y ante una muluitud que se congregaba a dicha
festividad. 1a monja inconfurme denuncia ante la auteridad los erimines comotidus por

la monja; la mulutud exige una explicacidn y escucha contrariada los argume de

la priora. nada lo

convencid ¥ =2 apuleraron de la madre priora

hacéndole sufrir las misma muchedu

Lro provoca un

incendio en el convento quernendo acabar con las monjas; Lore

o acompainuado de la

autoridad enc

trd en bos sepuleros de Samta Clara

wunas Senhas e=ceindidas que e

2. Una vez que descubira o

condujeren azarosanients a un:t criy

ta donde eneontrd o In

Inds escucha los grites de una muyer que pide auxalng acuds

a su tamada v oal Hegar

dexcubrs o Antoma gu

1o VYR el trama

prinapal ibha a ser a~esinat Fasogque el o chiscute

con Matitde v b

=pepn de 1

tirss en pelrgeo de osor descubierto Ambr

io

corre tras Antoma quien grita priendo ausabiol la alcanzo v desesperado la esesina a

puitaladas para despud !

suceso ex proseacnds

por los escelias que

acompa

an g Lorenzo v mientras o<t tlene i ADtenia ejlos persiguen al ot v

=e a=ombran ai desculrir que el monge Ambrosto ox ¢l asesino, Ambresw junto con

Matilde quedaron en manos del Santo Oficior el monje fus hallado culpable de

3



violaciin, homicidio y del erimen de brujeria asi como Maulde. Fue sometido en mas

de una ocasidn a las mas violentas torturas mientras que Matilde aceptd =u relacién

con Satanid

Jox dos serian quemados o

la heguera. Matdde se fugd gracias a la
intervencidn del demuonio y propuse la mi=ma via a Ambrusio quicn = negd al principio
y luego, - bajo el miedo de su muerte, finalmente aceptd -. Asi, firmod un pacto con el

demonio que lo llevaria a una supues salvacaion.

Como podemos observar, el r:

lato comienza de tal forma en que nada parece
fuera de lo normal. ¥ lo que pareciera una limpida armonia de la vida se ve

lentamente trastocada por la presencia del mal. F

aste en la vida de Ambrosio una
quietud espiritual incomparable: ¥ una re-lativa segurniad de =u fidelidad al Ser divino:

mientras Que para Lorenzo y Antonia fa vida cotidiana y b

nal se pressnte candoros

y feliz. Tal armonia o equihbrnio ex de prinapwo o fin victima de una eminente

intromision del mal Dwcha trans

saton =obire un limate, - un himate de normal:

iad -,

ser una con~tante ado largo de tod

Q. SN0 @5 qUe KU My

o contenda,

Las descripeionss del desen que Sunlirosio experimeaenta

L ¥ cuerpo en

sus mil= diferentes formas. - prumero por Maulde v luces por Ante

.. 800 en =i una

transgre~on o las barre

morales de la rehi@ion: los sontumientos ¥ emociones que

experimsnta, incompatibles dentzo de un arden. - como el deseo hacaia lo prolmbido -,

reflejan ya el advemimiento del mal de 1o transgresan del mal en 610 lo Gue ~sigmaficar

una constante transgreston y desra

acein paudating de su orden morall




La primeras sensuciones y sentimientos que invaden al lector provienen de las

elaboraciones deos=criptivas que el autor construye a través del lenguaje. El lenguaje

sobre un orden relign

construye entonces la transgres1idn de una ent:dad daabdhes
lo hace encarnando en la alteridad, - es decir en la presencia del mal, de lo otro que
siempre quicre =er ocultado o reducido -, una sensaadon de vida vy verosimihitud
procurada por la transgresion que, a su vez =ordexperimentada por el lector,
Podriamos decir que asi el lengua)e irrumpe por primera vez en la sensibihdad del

lector ¥ no solo elabora el aspecto realista » descmiptivo de Ta historia,

La representacién de la violacidn v el parricidio, del ccultamiento de Antonia y

de su asesinato, son en su conjunto epsndios que confrontan las limites del Jector v
logran su efecto nuevamente como una forma de transgresion hacia el orden maral y

social,

El mal se funde debberadamente en los persomnuypes » en la trama en {ermas

distintas. apareciendo, mcluso, en seontecimientos de o distinta naturaleza que

an ¢l advenimiento Jde Ia trag

n de Matdde, Jd

prefigu 1 apane cusrie que

encarna el mal, fue prescaginda do o mado andieecto por Inds, quien como recordaremo,

implors el perdon a Ambires1io » dstelmplvade eant

exible, =~ 1o negd, abaandonandola
ala maldad de b maddee proora, Crto encextens

sComo! - exclumde Inds de repente. zaufandose con gesto perturbado

de las manos que la sujetcbun - (No haxy niaguna espergnza pare

mid iYa me Hevdis a castigarme? jDonde estais Raimundof

JOR!!Salvadme!, luego, lanzando wuna mirada frendtica al abad,



prosignic : !Escuchadme, hombre sin corasdn!’Escuchadme,

orgulloso duro y cruel!’Podtais haberme salvado, podtais
haberme devuelto la felicidad 3 la virtud, pero no habéis querido!

Sois el destructor de mi alma. ’Sois mi asesirto y sobre vos caer lu s

maldicion de mi muerte vy la de mi hijo nonato.! /Altivo en vuestra

virtud hasta ahora inconmovible, habdis desprecicdo las suplicas
de una penitente; pero Dios tendrd piedad, gunque vos no tengais

ninguna! ;Donde esta ¢l mérito de vuestra careuda virtud? ;Qué

« huido de la

'Vos habe

tentaciones habéis vencide? 'Cobarde

Pero va os Hegsara el

seduccién, no os habdis enfrentado a ella

., cuando

dfa en que tendréis que poneras a prucbal !0k’ 'Entonc
suucumbais a las pasiones impetuosas; ;Cucndo temblando voltdis

supliqueéis cor terror la

los ojos hacia vuestros crimenes »

misericordia de Dios, en ¢se momento, pensad en mt! ;Pensad en

y perded toda esperanza de perdén!

Inés

es deecir ol

indirectas del mall =u fura

Para Lorenso » Antonia victimas

a tomar on Ia obra, w2 prosentaba en forma de sueiio,

camino que las
como el de Lorenzo:
“Sond que qun se¢ encontrada vn ta iglesia de les capuchinos: pero

ya no estaba oscura x solitaria. Multitud de lamparas de plata

lendor desde ¢l abovedado techo. Acompanada

derramabarn su e

por ¢l canrico Icjano del coro, la melodia del srguno inundd la

iglesia. El cltur parecia wudornado como prara una fiesta

senalada: estabu rodeado de un espléndido grupo de personas;



en el centro se encontraba Antonia, vestida de blanco, ruborizada

con todos los encantos de su virginal modestia.

Esperunzado y temeroso, Lorenzo contemplaba la escena gque
tenfa ante sl{. De subito, sc¢c abrié la puerta que conducta a la
abadta, y vié avan=zar, escoltado por una larga fila de monjes, al
predicador gue acabuba de escuchar con tanta admiracién. Se
acercd a Antonia.

éDonde esta el novio? - preguntd el imaginario fraile.
Antonia parecid mirar con ansiedad por la glesia.
Involuntariamente, el joven avanzdé unos pasos. Ella le vio. Un

rubor de alegrta e¢floréd o sus mejillas. Con un gracioso

s acercase. No se hiz

movimiento de mano, le hizo la sesta de que

esperar: corric hacia ella ¥ se arrojé a sus pies.

Ella retrocedié un instante. Luego, mirdndole con un gozo
inefable, exclamé :

FSU i Sois mi esposol (M espaso prometidul Y ose arrojd a sus
brazos. Pero antes de ghe ¢l turiese ticmpo de recibirla, un
desconocido se [aterpuse eatre los das, Su fizura e ~a gigantesca.

boca exhalaba

Su piel, atezada, sus ajos. terribies ~ ficros:

en carecteres

Hamaradas de fuego; ~ su fronte tenfn

legibles : “Orzwullo! Lujuric! ;Cravlidad!™

El monstruo le cogio en sus

Antonia profi

i nun gri:
bruzos, » sultando con ella sobre el altar. la torturs con sus

odivsas caricias. Ella lucko ¢n rano por escaunr de su abrazo.

Lorenzo corrié en su swcorre, pero antes de lHegar husta ella, se

'

i
.
'




036 un trueno espantoso. Instantdneamente , la catedral parecio
desmoronarse. Los monjes echaron a correr, gritando de terror.
Se apagaron las ldmparas, se hundio el altar, ¥ en su lugar se
abrié un abismo que vomitaba bocunudas de humo » de fuego. El
monstruo profirié un grito espantoso » terrible. » se precipits en el
abismo, tratando de arrastrar a Anfonia con ¢l. Forcejed en vano.
Animada de unos poderes sobrenaturales, ella se zafé de su
abrazo: pero su blanco vestido quedd en su poder. Al punto, una

ala de brillante esplendor se desplegd de cada brazo de Antonia.

Se elevd, » mientras ascenidta grité a Lorenzo -
iAmigo mio! - Arriba nos reuniremos.!’

En el mismo instante. se abrid la boveda de la catedrals unas

voces armoniosas resonaron en lo alto, » el resplandor que acogio

a Anfonia estabe formado por una luz tan deslumbrante, que

Lorenzo no fue capas de sostener lac mirada. Le falld la visidn 3 se

derrumbs cn el suelo”™

La cronolozin v cousahidad de los accateamentos conforman en =i la reabdad

estigmy ada arrevecalilemente doxde un priacipo.

presagiada que ar
reflejando gradunlmente. conforme dhiscurre la trama, el mal impreso » desxtinado en

fos persunajes de fa obra. E} material s orgam

de tal manera que luas acciones se

conee

an en la construcerdn de dicha reahdad teamen, v confour

ala velada v caleulada

historia que desencadena inds

setamente las acoiones< de Intrama.




agio que Antonia tuvo del mal que irrevocable se

Citemos por slumo el pre

cernia sobre ella en boca de uaa gitan

iJesius! [Qué palma tendis’

Casta » amable, joven y pura,

De esplritu y cuerpo perfectos,

Sertais la bendicién de un hombre bueno.

Pero ;Ax!, esta raya revela

Que la muerte se cierne sobre vos;

U'n hombre sensual y un demonio taimado
Se unirdn para labrar vuestro mal; :

(...) Recordad lo que os digo.

Cuando vedis a alguien mux virtuoso i
Y dste resulte ser un hombre H

Cuxra alma no acousa ningun crimen
Nise apiada de la flaquezas del otro,

Recordad lo que os dice la gitana :

Por bueno y amable que parezca,

Ao omenudo

;Las abras buenas oculte
Corazones repletos de lujtiria x orgullo!

iHermosa doncvlla, con léagrimas os dejo!

No os apene mi predice

Sino somvetceos resigrada.

if

Aguardad serena la des B inminente,
Y esperadla dickha eterna

En otro mundo mejor,




alteridad que oxtd presente a Jo largo de la obra ~e presenta inclusive en

L.

1gios astrales. Ks importante <gialar tales pasajes pues

suefios heraldicos y pres

an en alguna forma. » fo comuniean al lector quien

rte de la trama. la adivir

forman j

queda parcialmente informado de los acontecimientos ¥ pese 4 que presagia la trama,

no le es posible permanecer indiferente a un constante fluir de emocionas.

s O tragicas entre

acerban las conexiones desgarradors

Deliberadamente se e

Si desde un principio cenocemaos indirectamente el final o el

los acontecimicntos.

adamente 12 trama se encarga de hacerlas aan

destino de las acciones. delibe
desgarradoras. No las priva de su intensidad. pues la mtensidad os on =i msma el
objetivo de la funcidn del lenguaje en dichas acciones: son pereeptibles, carnales,
dolorosamente vivas, visibles, Las perversiones y crueldades no abandonan ol lim:te de

r=e. no solo en los personayes ¥ las acoones,

lo postible, inclusive llegun a represent

@l gque se ejorce sobre el lector;

SN0 qUe =e encarnan en una vielenea puramento v

soprora quesda en manas de o multatud v oes

aoen que laom

recordemos la
injuriada en  las mis tormbles furmas v o~ desenbe la acaidn salo para el

estremecimiento ded lector

Axi pues, el razgo mas caracteristion dol relato os 1Ia hberacion de emociones

que proviensn jusio de una entidad =uljetiva, el nconsciente. El 1nconsciente s
vuelve a su vez en tema de Ja trama. ol lenguage hace posible L transgresion del hmite

dio o meonsciente v o propone en osus

¥ abre paso a Lr alterndadl o do otrs o booe

lineas, o cristaliza on la Gbra, En la arrupodn v transgresidn de la altenidad eon el

terreno de lo reglamentado, del dogmatismo religioso, incluso en el realismo hteraro.




es, donde radica en gran parte el efecto estético de Ja obra. La alteridad esta presente

a lo largo de la obra, 1a evoca el lenguaje v la convierte en su contenido.

El momento catartico es sin duda la muerte de Ambrosio, pues muere el
pecador, la victima, el ya condenado. La inmaterialidad de los sufrimientos que le
esperan a Ambrosio quedan latentes en un momento estético liberador, - s1 es que se
entrega la interpretaciéon al mensaje moralizante -, pues la trama =supera el matertal y

tenemos que la descripcidn reahista de un monje

porsonajes indirectamente

implicados nos deja la impresion infimta de las forr

= en gue el mal y 1a alwridad

crean o imprimen su esencia ¥ naturalezn en el expiritu del hombre

ms

pareciera que ¢l lector so reconoece en lus limites ¥ exce=os que provienen de los

abismos que la ficcion procura y evidencia en la alteridad: a trav

Je ésta deviene una
forma de pensarse, de ropensar o las orillas de un abismo irreductible, las narraciones

del mi=mo espiritu que en otres peld

> del pensamiento ya sea rehgioso, centifico,

adguiere una connotaadn distinta,

Regresando ol probidema de que ol arte v 1o expreonenad estétca deben verse on

términes de un obpetivo funcional, - pues para Vigot=ky ol arte ora una téemea =octal

del sonnmaento - de~puds de hiaber tratado do adennificar las caracteristic

objetivas en 1n estructura  hneuiste

deuna abra hiterana. que a la vez que

construyven la forma y el contenudo de Ly chrea, evo

noUi ser . hemos de

contmnuar con ol miro que din Vigotske al apecto sutgetiva de

es uny e

[ISTENEN

ab el sentimiento” o

a Vizotski ol arte o< un sistema simbohceo
que bajo el uso » lainflucenaa de mecanismos ~emuiticos sobre el lector 0 espectador

RE2



logra evocar una reaceiéon estética a la que le sucede una catirsis que sUpone a su vez

una hberacidon de energia o descarga afectiva con ayuda de la fanta

La experiencia estética 2 que produce un texto como “"El Monje” estuvo

circunscrita de alguna forma a discusiones culturales e 1deoldgicas de su tiempo, no

asi la intemporalidad del texto mismo en nuestro tiempo v SCNSACIONEs que evoca y

atn mas el contenido que se desprende de ¢l La alterniad como contenido hiterario,

que tiene en la transgresién una  de sus s evidentes vins hacia Ia irrupcion, es

propio en general de la hteratura fantastica, la significacnin que so concede hacia ella

no se propone como una cvasion haaa una reabidad gque nieg

a otri, se puede
proponer en términos de lo que engendra: un mundo Literaria en ol que el lenguaje no

se detiene ¥ constrifie en relacidn a 1o verdadero, a una represeuntacion fiel de nuestra

realidad, crea un mundo que mndaga sobre la naturaleza de la ficcién como un

contenido inherente a las cultura por tanto nl hembre.

3.1.1. E]l huésped., cuento de Amparo Davila.

Sin duda en la traducadn deoan texto fantastico. sea delangles al espanol o a
otro wdioma. =e pieride parte de su exeenan: ol cruzar el puente de una lengua a otra,
imphcea. a nn parecer. no =clamente ¢l uso adecuado de leyes gramatweales u otras

estrs

tegias de lax que dispone ol traducter. imphiea tambidén Lo dificultad de hacer una

de Armpare Jdaviia en UMaerie on of bosque” Lecturas Mevicanas Mexico F O

'
H
'
i




rear los momentos de mayur

imnterpretacion adecuada de las intenciones del autor, ro

intensidad Jogrando ol efecto buscado por el asutor. efe...i por otro lado, =2 hace

necesario ¢l reevocar la tematica del texto sin perder de vista In fuerza estética del

cuando que lo fantastico hterario surge como una construccién Gnica

relato, atin m

del lenguaje y donde, ncluso en algunos casos, la temitica o el argumento queda
supeditado al especticule del lenguaje. convirtiéndose éxte en el mayor logro estético
del relato.

s "E) moni»”, senoald de una manera

El anahsis hecho a la obra de M. G. Lev

general los clementos formales del texto ¥ el papel que toman las estructuras

linguisticas en la estructura general del texto, ademas de haber anahzado los

una vez que se ha experimentado la

contenidos que s~ hallan occultos - ¥y ve

sensacidén estéuca - on ] mismo texto. Nos condujo pues, hacia una vision general de

al texto, pues la profusa narrativa de la

tweas que conform

las estructuras hincuis

que dispune esta obras sugeria por s mi=ma una cmpresa aan mayor ¥ mucho mas

recsamente dar un panorama general de

dacheada. no chistante nuestro olyetivo era pr

Ly estructura Jde oun ot voen bldsqueda de osuoeentra estdtico v osus contenidos

Lterarios,

ar. de

a un singular intercés por ntentar anahzare ¢ identfy

lo anterior ahmen

s formales de un texto que

un muodo mas especifico. mquellas estructuras hingiistic

evoent s sens=aciones ¥ emociones que devienes on la oxperienaa estétien ode un tes

tico de Ia escritura

atu se ha clegrdo un cuento fant:

en espafiol. PPara dste propd

HONes

xu economin de esconarios Yy situg

mexicana Amparo  Davilas que dado

sn




meramente decorativas. nos permtira teabajar on us

anithsis mucho mas expe-cifico de

los elementos hinguisticos que sugieren y

aracterizan a lo fantastico. Esto. solamente
con la intenaidn de legrar una rodiogratia mas nitda de los componentes linguaistcos

que operan en la construccion de lo fant

stico. Nuestro anahsis del cuento “E}

Huésped” comenzard con un resumen del mismo :

La vida de una de ama de ca=a desdichada se e¢nsomblrece, todavia mas

cuando su marido lleva a casa un extrafio invitado que le causa un horror
indecible: los dias subsecuentes a Va llegada de dicho Audsped v nuevamente con
la ausencia de su marido, la protagonista vive con la zozobra y el miedo de ser

atacada por el misterioso sor. S preserntalban encuentros

vez mas

angustiantes con ¢} hud un ataque de QSxte haaa uno de sus hijos, la

protagonista

un 4 mieds que le parahe s emprende un

contraataque-

Lizna eriatura,

por su

criada y sogura de que

~e halla dormado e o ob=ura babitae

nogque usa

por morada. clausu

ra b paert

abandonandole o su suerte. El horror v la

angu=~tia no desapoarecen, s trias sarios Ji

Geoesperar que sobrovimiera I

IMUErte por inanee

s sefieles deoveeda ga rnwan el cuarto

clausurado. la protacon:=ta =abe que ba muerto ¢l hués

ped v con 6 L angusua

de vivir,

Sin ouna antriga 0 emgma =cbrenatural v

1 tener da fucrza neces

ra en el
ctfecto aterrador que = busch ereir on un relato de horror. CED hadsped” coneentra »

conforma  imen

mente su argumento partir Jde un suceso  aparentemente

intrascendente. la datrusidin de un hodésped indescable vy con ¢l una angustia
- -



in~uportable sobire la estubibdud emaocional de fa protagomsta. Esl firusion,  se

manifiesta en espacios distintos © en el espacio fisico y el espacio p=icologico: mas, ésta

INtrusion o representa una transgresion de lo sobrenatural sobre la realidad normal
- aunque =¢ hable de una intrusidn en el espacio fisico -, puex lo sobrenatural
propiamente no existe en el cuento, se trata pues, de una transgre=idon sobre la vida

emocional de la protagonista ¥ por entero en ¢l terreno de 1o el prieoldgico. Mas edmo

podemos identificar éxtos elementos en el Ltoxto.

Primeramente, se observa de manera muy marcada, la fuerte impresidon que

rada Jdel hudspoed en frases como : “No pude

experimentd la protagonista a in

reprimir un grito de horror, cuands lo ¢! por primera vez...", o, "Ali vida desdichada

se contirtié en un infierno...”, o0,"No podia resistirlo: me inspiraba desconfianza v

L0 “Perd! la poca par de que gozaba en la casona.” Extas frases, ¢emanan

horror...
una clara sensacion de mestabihdad ¥ angustin, v construyen sin mas. la permanente

nedo que sufrird 2 o largn de o viseta 6

suzobra

Acto segundo ol ax fanta=tico lieranio caracvtenizado por

una ambiguedad asG tura, Exta ambiguedad es

suficiente para crear on el dect

alo fu

aractery

I

Lo u vaalaadn qu

~tico ¥

1

el lovtor sobre ol

ex creada mtenavnalmente. a partire de Lo escases de datos gque rec

citindo hudsped. Do ¢Losolo =abemox 1o siguwente

1 lugubre, siniestro. Con

2randes ofus amarillonies, casi redundoes s sin parpades, Que parecian penelrar g fragés

s las cose CorTda so alimentacion se redacta g cirne, no probate

N ode Tas persanas,

nafa pds T demias queda o la imamnacion del Teerar,




Este ocultamiento paraal de la fisonomia del huisped v la econemia de meds

para describirlo. nos sumergen dehiberadamente en una ambiguedad inquistante, a ia

que se sum

a) Kl aura sobrenatural que se elabora alrededor del hudsped en un
segmento de la fra<e anternior @ “..Con grandes vjus armarillentos, casi redondos v sin
parpadeo, que parecian penetrar a través de las cosas » las personas..”, - asi, la
dimensidn fisica se enluza con una dimensidén sobrenatural -, ¢ frases que alimentan
esa aura sobrenatural que pe=a sobre el hudsped. tules como @ “G ¥ yo nunca lo

nombrébamaos, nos parecta que al hacerlo cobraba realidad aquel ser tenebroso.

Siempre deciamos @ alli estd, >a sclic, esta durmiendo, él, &1, 6L

v b La conaencia

que le atnbuyen y le dotan de una personabdad, f “..él parecid sentirse

PR

SSTPIN

contento con la habitacian.

Treu que ignoraba por completo a (.. No asi a los

haba siempre.”, &

niflos ¥y a mi. A ellos los odiaba ~ ¢ mi me ac sta ainbucidn da

personabdad » cenciencia refuer cradumbre =obre la difusa

lh quietud e
identidad del huésped., ademis de que. en otro ~cniedo, procuran la duda v vaalacién
H H h

del lector, quien. afectinds por exta situccein, puede precipitaraes v erecr - dentro del

toxto - en ol posible cardcter ~obrenatural del hud o en la o s~obreexeartada

Loaenta e

magmacion de la protawoan tudu caso, A

fad qua

st condioihn ~- cumphe, o Leotee <o

nded Dage ol o SO

produce o texto.

Una ves idenniticades Jus oo

mponentes hncuiste

s en la cons ceron de

Ia rde

stadad Aol bucs

saremos fas Sscenas que transcurren con acoidn. los

acercamientos cotre o hudspe:d v 1o protacansta son sorpresivos y gradualmente m

violentos, la personalidad del mvatado Favoreee of efecto de dichos encuentros, tanto

fucra del texto, ex dear. en ol lector. como en el texto oismo ¥ <u protagonista -




rrado ¢n primera persona y favorece, por ende, una

recurdemos que el cuento es 1
identificacion del lector con el protagonista. El mis minimo indicio del mistterioso ser.
evoca la histeria y el pavor de o protagonitsta @ “efa Jde pronio su sombra

royectdndose sobre la estufa de Iefia. Lo sentia tras de mi.. yo arrojaba al suclo lo que
A J 25

tenia en lus manos y salia corriendo como una loca...’, “Cuando sclia de su cuarto

comenzaba la mads terrible pesadilla que alguicn pueda vivir. Se situaba siempre en

mi cuarto. Yo no salic mas *Algunas

un pequeno cenadur, enfrente de la puerta d.

ifto,

de

veces, pensando que aun dormia, yo iba hacia la cucina por la merienda e los

dor, baio las enredaderas. T AT esta

pronto lo descubria en 1un oscuro rincon del corre

do s on el texto v

CaTOnas cot

V gritaba desesperada.”. 1a dosaripcd

que refuerzan la atmosfora ambigua ¢ insegura. ~=on hechas a base do una porsistente
substantivacidon que obsxrvamos remarcada sobre los parrafus ¥ frases anteriores. Lo

.al menos, una caracteristica propia 2 la rrrupodn de lo

TePeNnUno O SOrprosivo

s coma “de pronto..” que apirecen con

fantastico. ésto. s~ deja ver en palabra

frecuencia en el 1oxto

Hasta déste momento. ~e evidencia la pasivaidad de la protagonista ante la

mente convirniéndose on odis vy oo de

s1tuacidn. mas, dsta pasivedad. cira bhrose

venzanzsi. pues se suscita un desphesue de accin escem wda en el texto, que saca
tanto al lector como a Lo protagonmista de ese marasmo que conlleva una situacidn an

estre=ante : “Estaba peinando a niis

s crucndo ol ol Hanto del paequeio meschado con

il cuarte 1o encontrd golpeando crnelmente ol nifdos. Aiin

extradios aritos, Cuanda il

té ! nido, v camo e duncod contra E con tena traned v

o

no sabric exp

cncentd g la o mano. v lo Gragud con toda La furia contenido por tanto tivipe. No séosi

na desencadenn una <d de

Hegue a cansarle dufo pues cai sin sentido” Esta e

61k



venganza en la protagomsta. Quien urde un plan y deade llevarlo a cabo. dos

importante resaltar que la pasividad de 1a protagoni=ta la amiquila y automaticamente

amquila al lector, quien e~td a expensax de lns actitudes v acciones del personaje

afectado). Por lo demas. 1a parte final del relato se antoja interesante, pues aparece

renovado ese sentimiento de angustia ¥ desesperacién : “Leerramos la puerta (donde se

hallaba el huésped) con Have > comenzamos a clutar las tablus hasta clausurarla

totalmente.

.. Los dias que siguicron fuernn espantosos. Vivis muchos dias sin aire, sin
luz, sin alimento... Al principio golpecaba la puerta, tirdndase contra ella, gritaba

desesperado, arafaba..

eran terribles tos gritos...! Su res

stencia fud mucha, creo que
Civid cerca de dos svimuanas.

terming asi - comao vervmoss s wolo apareatemente - can

la vida del hudsped. lo que sugrere tambidin el haber acabado inel

< con la sensacion

de angustia v horror para =iempro.

Abura baen. podr

=arse que. una ver mucrto ol huad

sped, estos
sentimientos de

aparecerian. mas la anpustia v el muweds, mellaron hondamente su

espirntu y el cofecto que produgo la Megada del hud

ped sobre la sensibihidad de Ia

Protagonista, =2 muestra e

Gralide v mime

zado baju los p:li

Stes Je la o memoria en

fra=es que apoarecen al prinoapio v durante 1a narraodn 0 Nieaea oloiah

o el i oen e

Cino a vivir con nosotros..” o) TVuelio a sentirme enferma cin

redo reciierda Gstas

fras=es revelan la truns

ares=uon definiy:

¥ no moementianea, sobre la vida emocional de

la protagoni=ta ¥, ademas de procurarie una sen=aaon de contmundad a la atmosfe

de angustia ¥y mredo del cuoentao, foetale

N

aorden de mmtrasdn v transgresion en

ol terreno do o pacaddmicn,

Y] -




Como hemos sefinlado, la persistonte - o desatendida -0 substanuvacdin v

adjetivacion en los enunciados qQue estructuran al texto. conforman tanto la atmé

a

del cuento. como el perfil de los personajes: ol uso de lo sorprexivo os representado por
ciertas frases recurrentes y la antropormortizacion® deel que es aparente un amimal, o
mas exactamente un gato, sugiere y construye, en este caso, ¢sa aura sobrenatural

que lo rodea y con la que se disuclve hasta el final. Pareciera que un relato es

inexpugnable. generoso y reservado a la ve

z: su andlisis <0 antoja arbitrario, mas tal
esa es la suerte de querer ir mas allad de lo que. en una circunstancia normal, seria tan
solo, la lectura de ua muy breve relato fantiasuco. Alguna vez alguien dio algo asi

como: dejemos lo fantistico en manos de los anahstas y veremos como se destruye el

delicado vidrio que le da forma.

3.2. Mundos Literarios

El apartado anterior destacd ol papel funaional de las estructuras hinguisticas

de una obra literara sobre la experiene

e=1ote

del lector; los contemdos en ia

estructura general de la narrativa fan

stica conforman, - una vez construido un
=entido general del discurso fantistico a partir s =u experiencia estética -0 un mundo
fantastico en térmimos do ~u= defimeiones, leves o evhgos generalos, on otras palabras,

un munde Iiterario en el maver <entudo doe ta palalira

P Esra aceporon estd siendo u

ada solamen:

Como un smonimo o equinaienic de o gque of cutar provoca
el IO N 1o QoM 4 CGrac I o subzartecoria progua do T fantisico

Az



Los mundus hte

1res como fuente descripuva, valorativa e interpretatuva de

diversos aspectos de la vida humana forman una visién propia del mundo y de Ia
realidad que describen. En una pluralulad de versiones (~ean éstas hilerarias,
pictdricas, musicales (). o que provienen de la cienca, de las rehigiones, ete.) o formas
de descripcién de la realidad. de la vida. o del objeto de interés al que =0 acerquen

dichas versiones y descripciones nos encontramos con distin

as viswones de las cosas o

del mundo. En su trabajo “Maneras de hacer mundo Nelson Goodman (1990),

discute el tema acerca de las versiones del mundo que nacen de 1a actividad artistic

reflexiona sobre la posible ambiguedad que provoca la rwdea de una pluralidad de

mundos ¥ versionoes de &1, v anahb

un problema que emerge en relaadn a la

veracidad o la vahd que = e gtorga a It

MSrUCCIOnNex artisticas una vision propia

del mundo ). €sto, que aungue no toma unae iMportanca obsesiva pero st relevante en

nuestro trabujo, nos permite retomar v oelaborar una promi=a que satilmente hemos

manejado a lo largo del t

baro: 51 tomamos o la hiteratura como una fuente

Lo vada humana =e hace

descriptiva, valorativia ¢ mterpretiatie g de dive fess aspectos «

posible verla tamb:iéno como una representactin Yy fucnte valida en ¢l consoamiento e

nterpretaciin

propua del hemboee b

1+ ~u mundo, Se trata cntonees de la vahides de

una construcaon artistun, del descurso iterans on nuestro como una via de

i

interprotacion sobre una reaivdond concetuda

Tratar a la Lteraturs SGmtistica como un discurso que explora intutivamenste,

- bLayo la condindn gue le confiere ol ser una  constroceon artistica allegada o un

genero especitico -0 ¢noun mundo aliernantes gue no aace deosu opuesio sino que

guarda su  propa autonumia - contenidos cubturales de los que hace una




represintacion artistwen, nmmplica sustraoerlo o distntos cnterwos de vabidezs que nada
tienen que ver con los del discurso cientifico. La realidad que describe la ficeidn =ugiere

por si misma identificarse con una vahdez propia a su condicion ar

tica. por 1o que
no necesiti identificarse plenamente con los mismos criterios que hacen verdadero a
otro discurso ). Para quien esta interesado cn el problema de lus referentes fisicos v

compaginables a aspectos visibles de una reahidad conereta seria mejor acercarse al

realismo literario: la hteratura fantastica crea su chscurso en un lenguaye que no

as

ste en todo momento a la hteralidad de lo que nombra, su lenguaje como hemos
visto no se constrifie en relacion a lo verdaderoe, ¥ 1o vierto ¢s que no nice de la nada

pues reelabora un contenido enraizado en la ce

ray matizado vn el terreno hiterario.

Las construceidn artistica dv la lteraturn funtastica

oforma una percepaion

particular de Jos distintos aspectos de la vida del hombire v entrana una conaiencia del

mundo real, la fbulacdn que hacen do ¢ desnuda un aspecto poco vistble, o bastante
obvio segian sca el casg, que 1o redescutire v 1o refigura a modo de crear una subversién

o repre=entacion de sux ~ombras ¢ imagenes, de sus silenaos v sontdos La tabutacon

no ha de juzcarse con da verdad. mla mvencion corresponde stemipro a fa fod=cdad

i pues los mun.los hter

s que efrecen g o=uomanera distimntas versiones

sobre o} drama humano ~e antojan dificiles de creer v dar por validas cuando e les

visualiza bago criterios de verdad Gue no logran asmmular 4

oo

et Ty

BN

D necesta

crecrlos sino comprenderlos ¥ entenider su sy

do e tanto que representaciones

artisticas que mtentan mmrerpretarc desde su propna viion ol hombire v su cultura.

2



Na ¢reo pues, que =ustentar a la hneratura (antdstica como una version  mas

del mundo y de ciertos aspectos humanos ¥ culturales, tenga que ver con una

comparecencia ¥ validacaidén de sus contenidos respecto a circunstancias y
realidades del mundo actual: seria mucho mas intere=ante elaborar o recounstruir el
significado actual de su discurso a modo de hablar de su significacién en el sujeto y la

refiguracidon que halla como discurso.

[




Cap. 4. El significado actual de lo fantastico.

Nuestra reflex:dn sobre la importancia de la hteratura para el hombre, halld
distintas vetas de interéds en el transcurso de la investigacidn, intentd aproximarse al
fenémeno literario especificamente fantastico a través de una indagacién sobre su
aparicién y evolucién en la produccién hterarma de distintas épocas, encoentrd en su

camino la relacién intrinseca de la produccién hiteraria v la cultura, ¥ luego la relacién

con su contexto histdrico social. Con lo anterior s¢ puso de manfiesto el papel
1a

relevante de la lLteratura en su evoluadn paralela al devemir de la cultura v

distitos ambitos nos

sociedad. Intentando ahondar en el fendmeno Lteraro dexd

dispusimos a explorar la narrauva fantasuca desde sus defimeciones, contenides v on la
renmos al los contenidos

experiencia en si del relato fantastico. Posterior a ellu nos ace

literarios a través un esbozo de andlisis hnguistico v se abnd una discusidn sobre la
representatividud de las construccriones artisticas en Lo visién que ol hombre elabora

vuelve mnteresante elaborar una 1dea del sigmificado

del mundo. Dado lo anterior

=tico

actual de lo fan

who actual de Jo fantastics seria como hablar del

Hablar sobire ol srzmfic
lru'.\pnno. de la otredad de toda realdad cotichana, del involucramianto hadieo con un
mundo hterario que ox fuente Je asombro v conocunienio v oen el que s rocuperan
mutuamente ¢! lensuaje v o ainnombrable. Nos ofrece Ja posibhihidad de recrearnos con

drvino v Iy demoniaen. en b oterpn

absoluta hbertad en Ly andisctubabidad de lo

1 opropra

comparecencit (e o creible y Jo mereible o Gin de troscender bajo n

voluntad en mundos simboheos v distintas esferas de reahidad © ademas Qe nos coloca

(24




comy espectadores doblemente activos. por un lado en tanto que contemplamos en toda
su intensitdad 1a realidad descrita en su momento por un lenguaje que . a la distancia,

y culucadus en el papel de intérpretes, lo entendemos como un  esl

abdn

simo en la evoluaidn del lengunje que nos describe actualmente.

En la literatura fantastica se habla de una constante irrupaidn de una realidad
sobre otra, dicha irrupcion se traza e¢n términus de un lenguaje propio a dicha
intervencion, por lo que podriamox hablar del discurso fantastico como un lenguaje de
la irrupcion. Es en éste nivel, en el del lenguaje, donde descansa gran parte del

significado actual de lo fantist:c

pues va ne es un fendmeno envuclto en las

discusiones histéncas acerca de su persecucion v acallamiento por la religadén v la

cultura oficial del medivevo, m halla refercencia en Ia pugna incesante por las ideas

POsitivisty)

v del progreso &

siglo pasado: es ahora un fendmeno del lenzunje y en ¢l

deposita su e~enoa. la misma gue adent al lector

de

G

irrupcion v alls reabidad

s~ para looconstra due nuevos mundos

Iiteraric

que it su ver desiehen como par

BIES TRt RLY:

or T v v ambahe el

lenguaje pues. o hombre =~ rold

a voluntad o

1oun snfin de situacones oy

reabidades ¥ que Liepos de apartarie de una

conceng

1 externa a la reahdad ectidiana,

UN =e s

avivan exa otredad on L que o] hembres hatla un romansa v Sion de asombro

¥ maravilla.

=i otredid Ques preesos

pamos cn L escemficaadn de

~Tic

vyvoen b oque el
asombro nsiste al lector en o] advenmmento de ta arrapeidn de un lenguage v realicdad
distintos nes permite pensor al hombre desde In literaturas que e acompafia v en la

14




que no reconoce limites ¥ se reconuee 2 si mismo sin o trigidez . emutiva que reclama

su cotidianeidad.

En la hteratura tuntastica se abre un campo propicio para hablar del espintu
del hombre: de sus abismos y cielos. de la ficaidn que permanece en un exilio de
palabras polvo. en espera de volcarse hacia nuestra imaginacién y engendrar un

didlogo con la otredad.

Estando de acuerdo en que lo maravilloso como un fendémeno antropoldgico
supera el marco de un estudio que pretende aproximarse a lo fantastico hterario
podemos dar fin a exte caprtulo con 1a siguiente cita: No importande lo desfigurado de
lo maravilloso en nuestros dias ¥ la capacidad perdida de poder maravillarse, para
Pierre Mabille en Le muroir du Merveilleux, el relato maravilloso no ex una evasién

Sino reahizaadn @ “md

alld el placer, de la curiosidad, de todas los vmociones que nos

procuran las narraciong

L las relatos » leaendas, mas alld de ba necesidad o

SEraers

de olvidar, de titir sensaciones cgradables v abereadores, of oo oreal del diaje

murat illaso e

L3 exploracion mds completi de L realidad unitersal”




ESTA  TESIS
Cap. 5. Consideraciones finales. LALIR ar LA

ese hilo de la continuidad » Ia

“Este hilo suelto » a punto de rompers
memoria, es lo tinico que puede frenar e incluso invertir la tendencia,. x hacer que

el hombre de este fin de siglo x de milenio tenga algun interds mds alld del de sus

hallazgos cientlficos x tecnolégicos... A la vista de coma estdn las cosas, la

aparicién de un indicviduo cst, unido a la maror rugosidad del! pascdo v a la ves

nuero » expectante, no deja de ser un desideratum, quizda nna merag ilusién. Pero

sidito saber gue dstes son o nltimo gque dJdebe

también serfa propio de este indi
perderse, incluso que debe [fingir conservarias cuando o estén perdidas y él,
mas que un vivo, sca solo un prestigiose y melancolico fantusma que se resiste a
abandonar el campo.™

Javier Marfas.

El reencuentro v recuperacidn de un lenguaje olvidado a travaos de 1a hteratura

ntasvca sumere. ademas del gozo mismo de o expoeriencia hiterama. un nexo

ol pasade. El

suzntficative con of Tenguape que en veda, construia a2 s~u

s cen una hiteratura v un leaguaze ayeno al qua coneed ¥ no

mvolucramiento del =<ujge
Por mementos se reconoce. entranin de alguna manera el

1

obstante en que

1 de 1a

=nto - v Fuogo i meminria -0 que es paarte sy da

conecimaento deoun pensanss

IS SEHIN

contrnuidad del pensismiento global que abriza al hombin

tHa un hmte en ia

La posible erosimn e nesos significativos con ol pasade

hteratur. Pre ella s posible servirse para escuchar un murmullo que aunque lejana

ey




resvive a voluntad, y se sostione audible como una bueila viva del puensaniento v tuego

memoria de aquellos, encarnando 1a continuidad del ayer ¥y nuestres dias,

El acercamiento, por parte de la Psicologia, a la Iiteratura comeo puerta al
P 1

fantasma de una sociedad. ¥ en este caso del lenguaje romintico, como una subvers
de la realidad humana que explica y describe al hombre desxde una vision espiritual,
debe entenderse no solo en el sentido de explicar su funcién socinl e individual sobre el
sujeto; al que no =olo lo despreonde de su realidad aircundante v le procura un remanso,

un ambito autdnomo para la celebracion v ejercicio de su imaginaciéon en atenadn a su

quehacer ladico, sina tamladn por el intonto de comprender su funadn daldgica con los

discursos del hombre y 1a cultura.

Aj reflexionar subre el acercamiento del hombre a los ambitos auténomos que

engendra Ja Lteratura, estamos en condiciones de proseguir con una indagacidn

psicologica del ~uyeto donde la hteratura ~ea una herramicnta mas en la comprensiin
de sus necesidades ~cciales v vomplendades individuales asi como de su~ anholos y

experanzas, Pues es en dxtos imbitos autonomos donde ol hombire rocurre en basqueda

de conterudos a fin de adhernrlos significativamente a su expacio privodo

“u




Iy

otas.

Cap.1}

1.

El en=ayo tituludu “Sobre lo fantidstico en literatura™. escrito en 1830 por Charles
Nodier reapitrece anexado en una compilacion de sus Humades “Cuentos Visionarios™,
€(1989).. Madrid : Ediciones Siruela.

Como se observard mas adelanie.- en o exploramon histérica gue hace Jagues lLe Goff
(1991 en torno a lo marsvilloso en la cultura medieval de Ocendente -0 ¢) manz fantastico y
ca mitico que tomaban las aventuras de los caballeros en las povelas propamente
cortesanas y de Lalleria re<pondin a un mMterés sociologion por parie de o clase de  los
nobles v caballeros gque se hatluban en decadencio ccondmica  pues atraveés de la
representacion mitica de su Lnuge construida gracinx a la exacerboaaén del valor de »us
hazafnas y lo manpulaaon de leyendas que =e formaban en el zeno de da tradicion oral
propia de su cultura lograban un estutus =ocial que les permitio un erto prestigio frente o
las clases dominuntes y cierto poder sabre las clases inforiores

Dicho umiver-a d

cos

s se refiere 2 Jo maravalloso antes que como eotegaria del
expinitu o de la hreratura, como un umiver=o de objetos encarnados en las hadas, o
unmicornios. grfos dragones, iganies enanos ete Para mayor detalle véase el apéndice de
*LLo maravilloso y lo cotidiano en ¢l Occidente Medieval™ Jaques Le Goff (1891)
Ed. Gedisa, Barcelona.

Cap.2

1 ol “lars msrerios Jde U
criteadas fusrteme:r

Vv en meneral las obiras de L encriorn anslesa fueron
v ober tracwonar Lo tradicdn romantiea v Lo construceén de una
reahidad ~ebrenatueal con eaphicaoons= ractonales ¥ ciusiabss que ha nadie importaban. En
elintento de burlar o tramio que supenio el feor racienshista de s dpoca sucumbia ante
Lt ravon el tmantos de Ly e freme o b sobrenarural ne b puse como una de los groandes
Aol wéners foeren s Qe B coprsa imamneria 2onea yoel inosotable muestrano de
a e Tas g

elermontos wobreg

elaboralarenn b omeas

Plablames el on ta~tieo come umchind ded sonern Dantasnes v ocomao un
dimcursis o sreuendde Ladea e AN

EESITE N

st que deearmoila ol ol ot Qe los séneroe
discuraivos” partends de que el use de Ly Jensus ~e Heva o cabc en forma Jde enunenndes v
de que un lerermimate eetila el cbiens deosaocentenudo tematien ¥ la compocrn o
fstructura cen de un enunena b conforana lo que e llama R A
Mijail Bajtin (19703 Estética de la creacion serbal. Mésico, Siglo NN1 Editores.

Ea3)
-
relato fane

en o=

NI

fanta=tes o e
1o dibfereron e

L=t e e Crerts cazaticdaslos

T su et ractara i
Besoenyire mmaelioes e Sy
'

s hifveeneas

Suistea gue
e oredean cinla

Dero i,

@

wonero disg

Pl fromen oi1 St et rartara finatia g




1 ésie punio se hace nece=ario estendernos en b relooon de o Bleraiura ¥ b pescoasiiag
clinica. trayendo  coma ejemplo la discu~ion de T Todorovw G872y en torno o Ia
interpretacion que hiza Froud acereas de ¢l cuento *El hombre de arena”™. Para Freud la
Ierutura era unis via de aceeso hacia s psigque el putor @ oito ;. <Al anahear hombUre de
arena Freud sefala: "Era maneca autdmata (Ohmpa) o pusle =er mas que o
materishzacon de la actitud femenina de Nataniel en =u prameramafnen ( E P A pag
18:3) 7). De é~ta forma la lteratura <e halla reduaida al runso de simple sintoma v el autor
~¢ transforma en e} verdadero objeto de e~tuthio @ ["Asi después de haber descrito la
orguniziacion de E1 hombre de aren:. Freud indica sin transicaién lo que en o autor puade
dar cuenta de elio : "E. T. A, Hoffman era hyo de un matrnimonmo desthichado. Cuando tenia
tres anos, su padre se separd de su famiha ¥y jamas volvio a ella” (pag. 1847] (T, Todorov
Op.cit. Pags. 175-17%, Sin duda esta intemiretocidon guands su diserepuncias con nuestra
preferencia a la lteratura como objeto de estudio v no la vada o la psique del autor. Mas
revelan la inclusion de la Literatura en 1o conformaciin de 1o 1eoria del inconsciente e
Freud. El comentario queda al aire @ Hoffman fue leido por Frewd no ia~i Freud por
Hoffman. Freud fue tomado en cuenta por los execntores a tanto las crincas que hactan al
respecto de lao wdea de inconsciente. de 1o incbsermvable ¢ ma~equible vte . que furmulaba en
#u teoria. El mérito de Freud =ewun lo han seaualade alzunos fue tratar de estructurar
objetivamentie la ndesafroble noturaleza del ancensciente @ que hasta  entonces  se
encontraba explorada de lleno en la literatura fanta-ticn
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Pura Alex Kozulin (10901 ol coneepto de eararsis que tomaba Vigotskr  de fa o pottes de
Aristételes hocia referencia 2 Ly "descarga de cmociones que se acumeloban ea o oun
vepectador 0 ka Iector afectedo por tne obra de arte, exta Spuerificacion T catdrtica no solo
descarga la lensidn sino gque ademds transforma los sentintier:tos humanos.” Vease. “La
psicologin de Vigotski” Biogratia de unas ideas. Alex Korzulin (1980) Ed.. Alianza.
Cap 1.
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vivia ju soctedind de su époci En dicho estudio =e analiza L esconcs bumana que ~ul-\Ano
eN sUs GPeras Y qUE CONSDITUYC A SU CTeadan coma unia representaciin del hombre on ~u
socutlulad pura. Para mavor dewslle véase “El problemn de la realidad social™
Schutz (1976). Buenos Aires: Amorrortu Editores.

Al respecto. N Goodman discute la plurabdad de muandos y 1o sabidez de s versiones del
mundo que =e construven en 1o hteratura y la pinturs diwatndonos @ “for el contraria, la
aceplacion que tivnen otras tersiones ademds de la de la fisica entre los pluralistas no
implica relajacin de rigor alguna, sino  que tal oceptacion equitale  mds bien al
reconocimiento de que se requisren criterios diferentes de los aplweados en L cieneia,
criterios no por ello menos exuctos, para sreciar 1o que compartan fas diversas gersfon
perceptitas, ¥ya sean Jstas picioricas o literarias. ™ (Opcit pa 2200 v vaa mas lejos en sus
conclusiones diciéndonos: 1 arte 1o debe Lomarse Maenas on seria que s Cuencias e tanto
forma de descubrimuento. de creaciin v de ampliicion del conocer, en el sentido s
amplio de promocion del entendomivnto humane. v que, por Lo tanto, la flasofia det arte

be concebirse como g parte integral Je la met fea v e la epistemologia (Oplat,
pac .14ty

Fn lo mizma wdea de versiones art

stici= Jdel mundo N Goodman profundiza ol respecto v
concluye : “No solo Ly idea de terdad recibe una nuet a lus cucndo aceptamos La posibnlidad
de terstones alternatu s no reconciiiedas, sino Que tambien parece que hemos de acudir a
olros criterios, distintos de la verdad. sioes que hemos de ampliar el aleance de nuestras
perspectivas e incluir en ollics Las cersiones x las concepeionss que no formulan enunciado
Hguno y que, incluso. pueden no deseribic ni representar nodo. La terdad es con frecuencia
lnupluublv Fotre ez suficiente v debe, cn algunag ocasion, dar pasio a la contrastacion de
eriterios.” (Op ait poo H 3l
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