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INTRODUCGCION

Durante la década de los cuarentasa, considerada como la
oro d4el cine mexicano*,

“évoca de
nuestra cinematozrafim se situd a 1la vanguar-
dia del cine en castellano; desplazando temporalmente la hesemonia de
importantes industrias como la argentina y la espafiola.

Una de 1las causas principales de ese ause fue la coyunturn creada
por la Segunda Guerra Mundial, donde México se integrd$ al gruvo de loa
paises aliadoe y obtuvo apoyo técnico y econdmico de los Estados Uni-—
dos para su industria filmica. Al mismo tiempo, la suerra propicid 1la
eliminacidn de gran parte de la competencin y favorecid 1la incorpora-—
cidn del talento artistico de otros paises, especialmente de Eapada y
Argentina. A esa situacidn contribuyd también, 1la realizacidn de wva—
rias pelficulas mexicanas de cierta calidad: Maria Candelarin (I343)
¥y La_perla (I945), del equipo Emilio Perndndez Cabriel Firu=roa, 3ue
fueron premindas en el extranjero y Jdieron preantirsio intermacional al

cine mexicano: y otras de notable éxito taquillero: ;Ahi es<d el deta-—

lle! y Cunndo los hijos se wvan (I34Y, Juan Buntillo Oro), ;A Jalisco,
no te rajes! (X941, Joselito Rodrisuez), Z1_s~cendarme desgconocids (I34I,
Miguel M. Delgado), Ay qué tiempos, seiior don _Simdn! (I94I, Julio Bra-—
cho), Me he de comer esa tuna (1944, Miguel 4ZLacarims), Doiin Bdrbara

(X943, Permando de Puentes), Enamorada (IJ946, Emilio Perndndez). Donde

surgieron las primeras estrellas de nuestro c¢ine: Dolores del Rio, Pe-
dro Armendfriz, Sara Garcia, Maria Pé€lix, Jor~se Negrete, ¥ario ioreno
Cantinflas, Arturo de Cérdova y otros mda.

Esas condiciones de honanza se modificaron al finalizar 1a fuerra:
resurgiendo la poderosa competencia del cine estadounidense, mientras
se® restringfa notoriamente el apoyo tdécnico y econdmico a la industria
cinematogrdfica nacional. A causa de ello, el cine mexicano de la se-
gunda mited de los cuarentas, empezd a perder el recientemente conjuis—
tado mercado latinoamericano, y se vid forzado a satiasfacer & su PUblie
co internc, buscando temas mfas cercanos a la realidad mexicana:; como el
de 1la problemdtica urbana y el del universo cabaretero, ambos represen—
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tativos del sexenio de Miguel Alemdn,

dariguez),

¥ que se tradujeron en titulos
como: Nosotroa los vobres y Ustedes loa ricos (1947,

1948, Iasmael Ro-
doa de loa mayores éxitos de taquilla en 1la historia de nues—
tro cine: y otras: ;Esquinn, bajan: y Hay luear para...doas (1948,
jandro Galindo),

Ale—~
A _toda mdquina y ,Qué te ha dndo esa muijer? (I95I,
mael Rodriguez),

Salén México v Victimas del pecmdo (1948,
Perndndez), Aventurern

Ia-—-

19%0, Ewmilio
{1949,

La_diosa srrodillada (I947,
familia de tantas (1948, Alejnndro Galindo),
labacitas tiernas (1948,

Silberto Martinez Solaren),
dado (I952, Ismael Rodrirmuez).

Alverto Gout),
Roberto GCavalddn), Una

Ca—
Dos tipos de cuil-—

Ese periocdo coincidid en lo politico con dos sexenios: el de Manuel
Avila Camacho {(I940-I946) y el de Miguel Alemdn (I346-I952). Z1 primero,
de orientacidn conservmdora, se caracterizé nor su aliannza
doa Unidos frente al conflicto bélico mundial,
trializacidén del vais:

cardenismo.

con los Esta-
¥ el inicio
al tiempo que desmontaba loa losgros

de la indus—
Mientras que en el sexenio de hiiguel Alemdn,

aociales del
se profundiza-

ron los programas de industrializacidn iniciados »or el gobiermo ante-—

rior, en base a una tolerancia indiscriminsda a la inversidn extranjera,

que propicié un engalioso crecimiento,'enriqueciendo a unos cuantos y
empobreciendo a las mayorias.

En ese contexto de aparente pro<reso y modernidad,
hecho en gran medida por la cloase media,

el cine mexicano,
ambiciones de ese sector social,

propuso la vinidn, nostalzia y
en géneros como ¢l drama familier,
melodrama de afioranza porfiriana y la comedia mundann.

el
tanbién se manifestdé la cultura popular,

Pero ernn eae cine

principalmente en el gzZénero de
barriada y en las comedias protagonizadas por cdmicos como lWario Morxeno
cantinflas, Germé&n VYaldés Tin Tan,

Manuel Medel, Joaquin Fardavé y otros:
1la mayoria de los cuales se nabian inicindo en las carres y los teatros
de revista.

Ellos llevaron a8l cine la comicidad popular surgida en la
me jor época del teatro frivolo: 1a de los afios veinte,

donde por wvez
primera se escuchd la voz del pueblo en los escenarios teatrales, ¥y
donide se conformdé el sentido del humor

“a la mexicana®™. Ese humor ca-

racterizado por un habls pintoresca,

rlena de modismos y expresiones
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del habla cologquial, y en el cual se aludia al sexo en forma burda pero
ingeniosa, a través del albur.

En ese escennario de indiscutible predominio de loa cdémicos varones,
también exietid una comicidad femenina, 1z cunl se mantuvo en espAcion
limitados; ya que la mnyoria de sus representantes permanecieron en pape—
les secundarios, gsirviendo de apoyo a otros cdmicos o dando el toque cos—
tumbrista en melodromas ¢ comedias rancheran. En ese restrinsido panora—
ma, sélo tres de ellas pudieron protagonizar comedian; dos eran extran—
Jeras (Consuelo Guerrero de Luna y Nin{ Marshall), y unicamente unkR mexi—
cana (Sara Garcfia).

En el presente trabajo se busca entender le=s caunas Aque propiciaron
la escnsa participacién femenina en papeles cdmicos estelnres. Al micmo
tiempo, es un intento nor comprender el orirFen ¥ 1a noturanlera del senw
tido del humor que nos caracteriza, y que en el cine de lon cuarentas
logrd expresarse con gren vitonlidad. Para ello sne elirFieron cinco actri-—
ces repregsentativas de lan comicidad femenina en el cine .de esos aiios.

Sara Garcfan, 1a framosa "abuelita del cine mexicano', parnalelamente

a su perfil melodramdtico, decarrolld una brillante actividad cdmica in-
terpretande los m#fs diversos tipos femeninon de mujer madurn: desde gim—

pdtica viuda codicimble (La _gallina clueca, I24I, Fernando de Ffuentes),

o divertida ecsposa de nuevo rico extranjero (21 beisano Jalil, Z1 bar—
chante Neguib, I942, 1945, Joaquin lurdarvé), hasta abuelita machorra y
mdorable (Los trees Narcia, Vuelven lop Garcian, I7346, Iomnel Wodriscuez).

Dolores Camarillo, Preustitn, quien crsi ne anpecinlizd en naneleg

de sirvienta y nana metiche y rezongonrnn, poseim unn sencilla comicidad

basada en 1la rigqueza del habla popular, con sus palabras mal pronuncia-—
das y su ingeniosa picardia. Aunque nunca tuvo papcles estelares, junto
a Cantinflas consiguid su actuacidn mds recordada (;Ahi estdf el detalle!,
I940, Juan Bugtillo Oro).

Consuelo Cuerrero_de Lunn, actriz espailola que ingsresé al cine mexi-

cano a principios de 1lmr década de los cunrentas, representsd la comicidad
de clase media y alta, encarnnndo el estereotipo de mujer madura ridi-

culizable; tanto en pnpeles de molterona cursi (iAy quéf tiemcos, seifior
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don Simdn!, I94I, Julio Bracho), como en sus interpretaciones de acgue—
rrida lideresa que luchaba contra el predominio masculino (;Arriba las
mujeres!, I943, Carlos Orellana; La_ liga de les muchachas, I349, Pernan-—
do Cortés), sin fmltar sus persons jes de extranjera excéntrica (Cuando
vianjan las estrellas, 1342, Alberto Gout; La marquesa del)l barrio, 1950,
Miguel Zacarias).

Delia Masafia, quien fuera unn de las mejores tiples cdémicaa en el

teatro de revinta de los afios veinte, al ser asimilnda por el cine, 4did
vida & una enorme variedad de tipos femeninos porulnres; desde 1la atre-—

vida sirvienta que pretendia seducir al insenuo Mantequilla (El gemina-

rista, 1949, Roberto Rodriguez), pepsando por la malicios=sa mesera apodadsa

"la Bicha" (;Esquina, bajan! y Hay lusar para...dos, I94¢, Alejandro GCa-

lindo), hasta la simpdtica vorrachita lumpen (Nosotros loz robres y Us-—

tedes los ricos, I3947, 1948, Ismmel Rodriguez).

Pamie Kaufman, Vitola, versdtil actriz cubsann deacubierta para 1la

comedia por el genial Tin Tan, con quien trabanjd en una inolvidable sne-

cuencia cémico musical de E1 rey del barric (IJ343, Gilberto Martinez So0-

lares). Vitola desarrolld personajes excéntricos: miembro de una banda
de falsificadores de ddélares (Simbad ;31_ mareado, 1950, Jilberto Marti-
nez Solares), ridicula cantante de dpera (La viia en broma, 134y, Jaime
Salvador), pasando por la parodia de 1la imdcen mnternna melodrnmdtica
(Tambidén de dolor se canta, I350, René Cardona y Vivillo desde chiguilloe,.
1950, Emilio Gémez Muriel).

Buscando ampliar la perspectiva de lo cdmice, se realiza una breve

incursién en las primeras manifestaciones del nabola popular en la lite-—
ratura, considerada elemento esencial de 1la comicidad mexicana. Dichas
manifestaciones se dieron en momentos cruciales de nuestra historia; 1a
guerra de independencia y la Revolucién de I9I0O: y formaban parte de mo-
vimientos artisticos nacionalistas, que trataron de revalorar la cultura
popular mexicana. En ese entorno, la comicidad femenina Jugs un papel
destacado, especialmente en el periodo posrewulucionario;: tanto en las
modestas carpas como en los més prestigiosos teatros de revista. En un
momento en que & nivel mundial se replsanteabe la situacidén de la mujer,
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¥ on gue el cine norteamericano proponia una imdrfgen mia independiente

¥ desinhibida; 1la cunl acababa con sifglos de esclavitud femenina en el

vemtir y se atrevias a exigir un tranto social ismual &l de loa hombres.

En emos afics de profundo cuestionamiento moral y sexual, la comicidad

femenina marcéd lineamientos y posibilidades que influyeron notablemente
en varias de las Aactyices cdmicns de nuestro cine,

en uno de pus periocdos
méds vitales:

1la "época de oro del cine mexicano™.

Para algunos historiadores e investisadores de 1la historia del cine
mexicano, la "época de oro"” abarcéd de I936 a 1355 y de 1943 a 1952, se-—
gin Otros. La primera propuesta iniciaria con el éxito de Alld en el Ran-—
cho Grande (I936, Pernando de Puentesn),

cuyo hdbil mine jo de folclor y
costumbrismo abrid mercados @ nuestro cine en América Latina,

haciendolo
despegar como industrias

la sesunda proposicidn (I943-I352) empezaria
cuando el cine nacional obtuvo sus primeros premios internsacionales.

Rea-—
pondiendo a necesidades de investigncidn,

¥y considerando qQue no se altera

ninguna de las fechas propueatas, en el presente trabajo se ha situndo

1a “época de oro”, abarcando loa sexenios de Manuel fvila 2amacho y Mi-

guel Alemdin (I940+1952);

etapa que coinecidid con el auze de lasg actrices
aquf{ analizadas,

ademfa de que fue el mejor momento de lon smrundeg cdmi-

cos de nuestrn cinematoRrnfia: lario kMoreno Cantinflas, Germdn Valdés

Tin Tan, Joaquin Pardavé, bhanuel Medel;

7 de loa cémicns de AFfoyo: Ar-—
mando Soto La Marina el Chicote, Pernando 3oto Mantequilla, Asustin Isun-—
z@a, Alfredo Varela Jr., Daniel Chino Herreru, entre otros.
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Ie= LA COMICIDAD

MEXICANA
a)- Primeras expresiones del habla populax mexicans en 1la literatura
siglo XIX.

Partiendo ade

la idea de que gran parte
cano en los afios

del €éxito del sine cémico mexi-
cuarenta ~y probablemente hamsta la fecha-, se encuentrs
en el uso del lengunje popular, un primer pasc para entendier las carac-
terfasticas de nueatra comicidad es conocer, aAundque msea someramente, logo
origenes y evolucidén de la expresidén verhal del puedblo mexicano; un pue-
blo que en diverpos momentos de au historia ha encontrado en el lenguaje
cotidiano,

un poderoso medio de identificacidn socinl y defensa cul tural,
a través del ingenioso ropaje del “"albur®, los modismoa y el "cald" re-
gional, ¥y que famosom cdémicos dael teatro y el cine utilizaron eon enorme
éxito. En un M&xico donde,

citando & Carlos Honaivdis: “... el pavpel del
cémico es decisivo:

agrede antea que na—
cinones linguisticos inoperantes ¥ propicia la aparicidén de
nuevas formns,

representa la vanruardia verbal,
die a loa

I
habla popular mexicana en 1o literaturs,
la guerrs de independencia,

mfs vinculadas con el momento histSrico y social...”
Laa primerms expreasionems del
aparecieron durante y después de al inicio
del turbulento siglo XIX; cuando nueséro pa{s se 1iberd de la dominncidn
empailola e imicid la bismqueda de

su 1dentidad cultural.

En ese contexto
surgieron las obras pioneras de nuemtro literatura,

Aue busncAaban dar voz
Al pueblo mexicano y prefiguraban ideas naciétnaliatas:

El periquilio nar-—
niento (1816), primern novels mexicana e hispanoamericana
autor,

en 1o que su
@l periocdismta y luchador politico Joaé Joaquin Perndndez de Lizar-—
4i, utilizé por vez primera el espafiol coloquinl del pueblo pars narrar
lams aventuraes del picaro Periquillo:

recreando situnciomes y costumbres
mediante los tipos populares de la é&poca, como el doctor Purgante,
Largo,

Juan
el ascritor Chanfaina y fran canti a2d de sgente del puedlo,
lados™ .

de "pe~
Su emcenario eras 1la ciudad de México y su protagoniasta un mexi—
cano de emos Bfios, & quien Asustim Ydilez propusc como tipo nacional: "Re-
presentativo del espiritu aventurero del mexicAano, vencedor del destino,
que

reconstruye aventuras sobre que vive al dia,

fracasos,
come 1a loteria"?

*de milagro®
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En ésta labor de revaloracidn cultural de 10 mexicano —aunque sin

el moralismo pedmsdSaico que carncterizd a PermsAndez de Lizardi-, ae si-

tud la obra de Luis G. Incldn (I815-I875), cuya novela Agtucia, el jefe
era

de 1o0s hermanos de 1l hoja o Los charron contranbanrdistas de la rama,

un valioso testimonio de la wvida rurnl, donde surgid el tipo del charro

nuegtrn versidn del caballero andnnte espaiiol y que se conver—

En

mexicano,
tirfa en pieza central de la comedia ranchera en el cine mexicanoc.

relacidn a ésta obra, el higtoriador Aurelio de los Reyes la considers

como una de las probables fuentes de inspiracidédn

en el Rancho Grande (I936, Pernando de Puentes),
Por su parte, Salavdor Novo congsidera que en

del ar~sumento de Alld
el primer &ran éxito

del cine sonoro mexicano.

Astucia, encuentrn ... su primern, discreta voz el mexiceno conforme

pue-la disfrutarlo en libertad

con poco, siempre que ese pocO seAa 9UYO Y
..."? en ella se anrecime el lensusn je d4el nuebls, ccn
que volviendo A ‘fovo: ... hace parecer

mus deformadas ex—

presiones y su "cald" distintivo,
dicha hoy mismo, por alrin cémico de carna, una maliciosa frnrze como
esn tepxetoca"?

éata: Yo te cantarines con quien Aquerubines casaca,
quien cultivdé

Continundor de Incld#n fue Man-el kayno (ISIO-I1834),

la novela de aventurus (EL _fistol Jdel diablo, Loa bendidos de 2is Prio,
del México decimondnico

etc.), dando vida a personajes representativos
con su lenguaje y raagrsos auténticos; ya fueran hechiceras, Jjusces, mili-
tarea, bandidos, espafloles o indizenas.

Tras la derrota del sesgundo imperio en 13267,
de postulados tedrico artiaticos,

21l grupo liboeral triun—
donde se insis-—

fante planted una serie
el

t{a en la necesidad de crear un arte que se ingnirara en 1la nisteria,

los tipos y las comstumbres nacionnles: un arte que se abocara a

paisaje,
¥ que fue conocido como nacionalismo cos-—

descubrir el "alma de México"™;:
Eate movimiento influyd profundamente en la pintura y la lite—
su principal exponente y ted-—

quien a través de sus

tumbrista.
ratura de la época, dentro de €nta Gltima,
rico fue Ignacio Manuel Altamirano (I834-1893),
novelas (Clemencia, La navidad en lasg montafings, El Zarco, entre otras),
intenté ir mfs alld de lo pintoresco de nuestras costumbrea,
donde el lensgunje, sin dejar de

construyen—

do una genuina expresidén de Yo mexicano,
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expresar al pueblo, pudiera alcanzar calidad artisticn. Dentroc de la
misma corriente, José LSpez Portillo y Rojas (I850-1923), en su principal
obra, La parcela, cred un vital cuadro de costumbres de la vida rural
Jaliscience, una galeria de tipos campiranocs carmcterizados por su apa—
sionado arraigo a la tierra, y donde el lenmguaje se depuranba, diferen—
ciando a la lengun egpafiola de los vocables indirsenas, los que el es-—
critor presentaba como accesorios. Otros mutores como José T. Cuellar

(Linterna mdzica), Angel del Campo "dMicrds'™ (Ocion y Aapuntes, Conas vis-—

tas, Cartones), Rafael Delzado (La calandrie, Los parientes ricos), Vi-—

cente Riva Palacio (lartin Garatuza, Monja y casada, virsen y midrtir),

Pederico Samboa (Santa, La_ llasa, Suprema ley)}), cultiv~ron la noveln

costumbrista urbana, dando voz nl México de la vecindad y lan barriada,
pero también al incipiente proletariado, & 1la clange medin y a 1a burmue-—
sia industrial; permitiendo que sus persona jea hableran su propid> len-—
gua je, respetando el voncablo "vulsar" y loa Kiroa y frases reovuscadoas,
que daban autenticidad a la expresidn.

Sin desprenderse totalmente fle las foarmas literarias esrafiolas y
francesas, los creadores de la novela mexicana (el si®lo XIX lucharon
por destacar las caracteristicas el habla popular mexicana. A travis de
sup obras se pudo escuchar por vez primera al npueblo: en 1la deacripcidn
de los tipos representativos del campo y 1a ciudad, y en la aonoridad
del lenfcuajJe en jue se exnresaban: el espa:iol mexicano, ue yn no era
el castizo de Espafia, nunque lo fuera. Porque el idioma impuesto a los
indfigenas tras la conquisata, se habia enri juecido con las vivencias y
suefioas de un pueblo ahoras restizo, que habia desarrollado nuevas formas
del idioma *“viejo"
lengua del imperio y persistian en la cotidianeidad verbal del mexicano.

¥y porque las lensuas indigenas nhabian permeado la

La novela mexicana de esos afios, sobre todo la de autores liberales,
fue revalorada por el cine en los dos periodos de efervescencia naciona-
lista, antes y después del movimiento armado de IJI0; que de acuerdo con
el historiador del cine mexicano Aurelio de los Reyes, fueron: ... uno
de IB897 a I9I5 y otro de I9I7 a 1950, mids o menos... EL primero coincide

con el nacimiento y desarrollo de la técnica de la vista cinematogrdfica
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¥ ol megundo con el filme de nrgumento-"5

Bl naclonalismo posrevolucionario en el cine, coincidié con varios
de los postulados tedricos de los nacionalistas decimondnicos y tomd
lae principales obras literarias de ellos para mdaptarlas al cine mudo
Primero y al sonoro después. De ancuerdo con Aurelio de los Reyes, el mo-—
vimiento nacionnlista oe presentd de diversas maneras:

cosmoeopolita, ro-—
mé&ntico costumbrista, histdrico y painajistaj3 aunque todas esas formas
fueron cultivadas en el cine mudo y la primera década del asonore, lao cog-—
tumbriasta predomind sobre las otras, especianlmente después del é€xito de
¥Yernando de Puentes).
Perteneciente al costumbrismo romdntico,
Pirana,

Alld en el Rancho Grande (1936,

Dicha pelicula,
donde se idealizAba la wvida cam—~

por la influencia del realiamo esapaiiol.
en Allf en el Rancho

fue enriquecida

Pero Ade-—
mda,

Grande y sus secuelas, fue evidente la influen-
especialmente en las canciones y nimeros cdmicos,
aunque ahf{ aparecian despojados de au lenruaje

“alburero'” y ou trernz cri-
ticae polftica.

cia del teatro frivolo:

Y es que despuéds de 1la fevolucidn y sobre tolo en 1o dAécada de loa
veintes, el teatro de reviasta y las carnngs,

de 1la cultura popular mexicana.
literario del asislo XIX,

aintetizaron 1la vansuardia
Retomando 1A estnfeta del necicnalismo
amplinron sus alcances y recuperarsn no 38lo
lenguaje y tipoas populares, sino también nizica, bailes rerionnlen, vin-
tura y especificamente, la comicidad popular. 3u influencia en el cine
mexicano de los treintas y cuarentas fue destacada, en eanecial en 1la
comedia —ranchera, musical, de barrinda,

¥y en loms mctores y actrices cdmicos.

de nostnlria porfiriana, etc.—,
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b)— Lensuaje y tipos vopulares en el teatro de revista mexicano

El teatro de revista mexicano surgid a fines del siglo XIX, como una
neceaidad de afirmacidén nacional en un medio donde loo actores, las obras
¥ los empresarios eran easpafioles; donde abundaban las manolas, l10a cece—
oa, la picardia andaluza, los mantones, las alpargatas y demss accesorios
de 1o higpdnico.

Sus antecedentes principales fueron el sainete, la zarzuela y loas
teatros de variedades al estilo francés. Bl sainete habian aparecido du-—
rante el renacentismo espafiol; era une composicidn dramdtica en un acto
¥y de cardcter cédmico, que llevaba a escena tipos populares y cundros cos-—
tumbristas, y fue muy popular en el sizlo XIX, €poca en que ge le llegn-—
ron a incluir partes cantadas. La zarzuela, contempordnea del aaninete,
naecié durante el reinado de Pelipe IV en 1la Espafin del saizlo XVII; y a
Aiferencia del sainete, en ella predominaba la misica asobre la parte dra-—
mdtica, conjuntando ademds elementos literarios, coastumbriatas, cdmicos
¥ picarescos — a pesar de que tenim cierta calidad literario musical, se
le consideraba medio pornoerdfica. Los teatros de variedasdes parisinos
a su vez, eran un easpectdculo compuest> por cancioncillas populares segui-
das de bailables en grupo o 1ndiv1dunies. que 1i1ncluian un acto cimieco o
“vaudeville”, en el que se hacia una resefin parddica de los acontecimien—
tos mds importantes de la tempornda; de aquf sur~sid 1la idea de “revista"
o regefia de sucesos de actualidad, aque adoptd el teatro de revista mexi-
cano.

La primera obra con tema totalmente mexicano de que se tiene conoci-

miento, fue la zarzuela Una fiesta en Santa Aanita, estrenada en el teatro

nacional en I887, con libreto de Juan de Dioa Peza y miasica de Luis Arca-—
raz. En ella se reproducia el pueblo de Xochimilco, donde deafilaban gra-—
ciosa=s "chinas" (prototipo de las jévenes semi provincianas de los alre-—
dedores de la capital) con sus rebozos de "bolita'", eleganteas charros,
“aguadores", enchiladeras, gendarmes, tamaleras, "rotos" e inditos; abun—
daba en chistes locales ¥y alusionea de amactunlidad; adecds, se bailaba el
ya popular "jarabe tapatfo"” y 1la "marcha Zaragoza", hoy olvidada pero

entonces de moda.
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Poco & poco, lan zZarzuelms o "revistas" de autores mexicanon empeza-—
ron & figurar en escenarios de mayor prestizio. En I896, las empreasarias
del Teatro Frincipal (doila Genara y dofin Rorunlda Moriones), estrenaron

La verbena de Guadalune, del mexicano Armando Moranles Puente, pnrodiando

a la popular zarzuela espsailola La verbena de la Paloma. Con ella se ini-

c¢ié l& costumbre de parodinr obras extranjeras de moda, para mexicanizar-
las. En I899 ne montd la que gignificd el primer gran triunfo del llamado
"teatro chico"” mexicano: La cuarta plann, de Pedro Escalante alma; en
ella fue ovacionada la Jjoven actriz Esperanza Iris, quien interpretaba
a un "papelerito™, popular personnje que recorria las callea céntricas
del México de fin de siglo, vendiendo sobres ¥ papel parn carta, con un
cédmico canturreo plafiidero, muy tipico del habla cotidiana de entonces.
Peroc la consasracidn definitiva del teatro de revista mexicano se
aié en I904, con el estreno en el Teatro Principal de 1l >br= Chin Chin
Chdn, escrita por José P. Elizondo y Rafael Medina, mdnica de Luis G.
Jordd y direccidn de Manuel Sutiérrez; en ella: "... respira el incivili-
zado aliento de loas payos nue pDpiden se 1la barnjsn nfs Hdesracio ¥y no les
echen tantos frijoles, que son chatos pero se las hualen... donde los
originarios de Chamacuero no dicen quieres nino ‘queren®, ni enasuas
8ino *naguas®... no encuentran parecidoan sino *‘fisuramacionea*® y ‘uigres®,
llevan atados lon billetes en un *paliAcate®;: son onuy suspicRces a las
*tantiedas® y con su jarano °*sgaloniaso* van en buischn de las *tinajeras®
-que no trajineras- de Xochimilco para sesuir sozando ‘pos onque'..."?
es decir, el habla coloquial de amplios sectores del Puehlo mexicano.
De manera aimilar a lo que habia hecho 1a novela costumbrista y de
aventurae en el siglo XIX, el teatro de revista mexicano de laas primexas
Aécadas de éate siglo, también recuperd el lensuaje y los tipos populares
representativos de nuestra cultura; revitnlizando el habla coloquial
mediante una nueva entonacién y el uso de albures y ‘malas pnlabras"”,
que pr.siomron para que el teatro mexicano preacindiera del acento his-
pdnico. El teatro de revista cumplié la doble funcidn de divertir y comu-
nicar, planteando en forxrma burlesca los deseos, inquietudes y criticas

de un pueblo que acababa de romper con 1la prolongada dictadura porfirig-



- XI5 -

ta, ¥y buscaba verse reflejado en ese medio, hasta entonces monopolizado
por extranjercs para disfrute de una minorfa culta y adinerada. En su
afdn por cumplir esos objetivos, los teatros de reviasta y las carpaga,
realizaron, a través de la revista costumbriata, un verdadero inventa—
rio y puesta al dia de nuestras tradiciones, costumbres, misica popular
¥ sonidos caracteristicos del habla regional. Es decir, una sintesis de
la cultura popular mexicana; de esa cultura que habia subsistido en el
puedbleo, a pesar del maquillaje afrancesado con fque el porfiriato quiso
borrarla. En ese entormo de efervescencia popular nacionalista, surgie—
ron los principales elementos del sentido del humor "a la mexicana", que
para bien o para mal, serian parte de la genuina exrresidn verbal del

mexicano.
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c)- En las carpana y los teatros de revista, entre 1la Revolucidn

Y la modernidad, surse y cobra awre 1la comicidad ''a la mexicana"

Al eatallar el movimiento armado en nuestro pais, el teatro de revis—

ta tratd de llevar a escena los sucesnos dramdticos que pe vivian. En tea-

tros como el Principal, el Coldn o el Lirico, y en las carpas (teatritos
de madera y techos de lona, Aue podian albergar hanta 500 personas, Y

cuyo antecedente fisico fueron los circos), el piliblico fue asimilando
poco & poco y en foma\ festiva, Ia violencia de loas Aacontecimientos. En-
tre chistes politicos, canciones y vedettea de moda, el teatro frivolo
cumplid el rapel de medio masivo de comunicacidédn.

En las "tandag' AQe los teatros se reunian los intelectusles, los go-—
bernantes y el pueblo: respirando todos la saludable parodia que cdmicos
¥ hermosas tiples hacfan de loa polfiticos, de su oportunismo y corrupcidn.
cémicos como Leopoldo el Cuatezdn Berigotfin, quier ridiculizaba al ran-—
chero ventrudo y ladino:; o Roberto, el Panzdn 30oto, juien de ncuerdo con
Salvador Novo: "... polarizaria en su barrirsa toda una época de la Revo-
lucidén, de 1la capital y del humorismo corressondiente a ambas... cuando
el callisro entronizé a un Morones obenso como Soto, ¥y Soto dis con el
préaperoc modo de ofrecer en su Lirico a la represidn ciudadara la vdlwvula
tumul tuosa de escape de ridiculizar a los lideres mordos y a los diputa-
dos con pietola."7 Pero también en obran de cardcter reaccionario, gue
eran utilizadas por los bandos politicos en pugna, y en los nue a pesar
de mu espfritu partidista, se apreciaba una moderada libertnad de expre-
8ién. Algunas de esas obras fueron: El pais de 1a metralla (I3I3), Qonde

se caricaturizaba a Venustiano Carranza; El1 terribdble Zarsta (I3II, gue

no l1llegd a repregentarse), donde se aludia satiricamente al revoluciona-
rio del sur; El panis de los cartones y Su ma jestad el hambre (1915), en
las que se criticaba duramente 1ls polftica monetaria de los gobiernos

revolucionarios, y sus efectos en la vida cotidiana de la ciudad de J SC-2

xico.

Pue una época enmarcada por la primera suerrm mundial, la Revolucidn

mexicana y la creciente influencia del cine hollywoodense; eran los arios

del. derrumbe paulatino de la moral tradicional, provocado en parte por
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el ingreso de la mujer al mercsdo de trobajo, con la consecuente libertnd
que ello le otorgd, y la cual se tradujo en anhelos de emancipacién, re—.
forzados por la moda, la mdsica y las costumbres desinhibidas que propo-
nia el cine estadounidense. Elemento importante de désta incipiente liber~
tad femenina en nuegtro pais, fue 1la influencia de lasg llamadas “batacln-
nas*;:; bailarinas rubias nque exhibian su anatomin semidesnuda por la pasa—
rela de los teatros, sin mallas y envueltas en lujosa escenosgrafism, con
juegos de luces y miisica alegre. Quienes habian llegado a Kéxico en 1925,
con la compafifa de revistan francesa Ba—Ta-Cldn, dirigida por mademe Rasi-
mi. Les repercucidén de ésta revista en el medio teatral mexicano fue una
verdadera locurna, similar —se~in los conocedoresz— 2 lo rue khebia sido el
Can—-Cédn en el siglo anterior. De inmediato sursid la parodia: Mexican Ra-
taglén, donde desfilaban bellas tiples y vicetiples morenns, con esceno-—
grafin de cuadros costumbristas nacionales. A partir de ahri se did un re-
surgimiento del nacionnlismo, pero un nacionalismo de vanrfuarcdia, donde
compositores como Tata tiacho, Alfonso Zsparza Oten y otroiy, contrivuyeron
al florecimi.ento de la cancidn mexicana creada en laa ciudades: mientras
en el teatro, los ejes de ese movimiento fueron autores como Carlos M.
Ortega, Pablo Prida y Manuel Castro Pa’dilln. con sus obras pardédico humo-
risticas; y en la pinturm ¥ la literatura, el frupo de los muralistas y
parte de los "contempordneos', respectivemente. al centro de ese renovnd»>
nacionalismo, estuvo el titular de la Secretaris de Educacidn PFtblica,
José Vasconcelos, quien logrd azlutinar lo mejor de la expregsidén artfa-
tica y cultural del México posrevolucionario.

Bn ese contexto de vertiginosa modernidad y furor nacionalista, el
teatro de revista y las carpas dieron voz a su entormno politico y social,
a través del lenguaje y loa tipos populares mids representativos: el payo,
1la “garbancera®, la *"teporocha” o el "peladito". Aspectos lesgales como
la libertad de expresidn —~aprobada por Francisco I badero al asumir la
presidencia—, contribuyeron a lo que podriamos llsmar "la liberacidn de
la comicidad popular®”; la celebracidn festiva del fin de la dictadurm,
donde las clases populares trataban de olvidar losn costos de la reciente

lucha armada, la miseria, el hambre y la muerte. El humor de l&s nuevas
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clases socimales surgidas de la Revolucidn,
miento entre el “pelado"
considerado de

Firebe en tormo al enfrenta-
{representante del pueblo,

meatizo o indigena,
*nivel inferior"),

que tratnba de igumlarse con el
(exponente de 1o close media criolla, adinerada y de
eos decir,

*catrin’

"buenAas costumbres™);

entre la clase social en ascenno y el pueblo que Aaspiraba a ser
“goente decente".

El resultado fue un sentido del humor caracterizado por un habla po-—
pular plena de modismos y alusiones sexuales,

siempre al borde de lo im-
pddico, de lo vulgar, pero expresado con gran infenio a través del albur;
el albur tomado en su sentido mexicano, de juego de palabrna, retruécanos
Y dobles o triples sentidos verbsles, casi siempre del orden sexual.
comicidad que introdujo puiblicamente las

del “pelado"™,
piblico,

Taoa
"malas pRlabras" y el lensuaje

para obtener la identificacidn entre espectidculo teatral y
presiond también psra que el teatro mexicano
acento hispdnico y ciertos tabies gexunles del teatro
tido del humor d8cido e irreverente,

se liberara del
*decente” . Zse asen-—

tue retomado a3ros desnruds por el cine

¢dmico y 1la comedia ranchera -con alsunas modificaciones-, como la autén—
tica expresidén de lo populnr mexicano.

Parte fundamental en 1la conformacidn de la comicidad mexicana durante
enos aflos, fueron las actrices del teatro frivolo:

tiples, vicetiples,
divas, vedettes o cémicasg

mexiconas 0 eapariolas. Zllag ajadieron su ale-—
gria y belleza a las parocdias del teatro de revinta,

volvienrdo irrelevan-—
te 1la critica A militares o politicon.

Actrices como Emilia Trujillo, la
Trujis, a quien su piiblico bautizdéd como la Du Barry de netete o la Pomna-—

dour del tepache, y

que fue la primera en interpretar & la borrachita de
piquera, bebedora de pulque, callejerama y desarrnpada figura del barrio

capitalino de principios de siglo, la Trujis fue una mujer de aran bdbelle-—
za y habilidad para representar a mujeres consideradas como

‘*de baja ra-—
lea" (borrachitas, sirvientas,

“peladas” o prostitutas): o las divas Mimi
Derba y Celim BMontalvdén, prototipos de

1a belleza de 1la época; 1l Willy,
Amelisa Wilhelmy,

sucesora de la Trujise

y famosa por sus caracterizaciones
de “"teporocha® y mariguana;

Lupe Rivas Cacho, 1la Pingiiica,

de gran capa-—
cidad paras interpretar tipos femeninos arrabaleros como 1la "grifa”, la
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Placera o la *"pelada®™: 1la espafola karia Conesa, la Catita blanca, rodeit—
da de la leyenda de haber sido la favorita de Fancho Villa y de lucir jo-
ya&as robadas por la "banda del automévil gris*”; Delia Magniia, Macgafiita,

sraciosa actriz que podia personificar desde vedettes o sirvientas, hasta
borrachitas, destacd por su participacidn en el Mexican Hatapldn, sl lado

de Joaquin Pardavé; Elisa Berumen, cdmica de obesa y divertida figura,
con sus excegivos adormos, trenzas y collares, fue predecesora en imdsnen,
de la India Maria; Celia Pandilla, la vedette mils elegante y hermosa; y
la sensual Lupe Vélez, quien buscd fortuna en Hollywood.

En cuanto & las carpas, surgidas al final de la Revolucidn, cuando
el trayecto de las colonias residenciamales o suburbanas & los centros de
diversidén se volvid problemitico; se convirtieron en la modalidad de tea-—
tro itinerante, utilizada por las compaiiias teatrales parn enfrentar le
competencia de ferias, circos y cines smbulantes, jue ante la insersuridad
imperante en la metrdpoli, tratatan de llevar la diveraidn lo mfa cerca
posible del auditorio votencial. La primera carpa e irausrurd en 1922, v
muy pronto las hubo en leg principales puntos de la ciudad y en loa esta—
dos cercancos a 1la capital. E1 sapectidculo iue se representabe en ellaa,
era casi idéntico al de loas teatros de revista, incluso alsunos artistas
eran los mismos, ya nue la carpa funcionaba como un entrenamiento inicial
para las futures estrellas, ¥y almunas veces se convertia en refugio de
los idolos en decadencia.

Bf sicamente la diferencia entre teatro de reviata y carpa, eataba
en que ésta era una versidén mds pequefia y menoa pretenciosa que aquella;
contaba con menores recursos y por tanto era mda ccondmica y acceaibdble
para el gran pidblico. Algo que la distinguia sin embargo, era el contac—
to entre cdmico y espectador, a8 bagse de albures asreszsivos e ingeniosos.
Y es que a diferencia de otras diversiones como el cine o el circo -—-de
gran atractivo en esa €época—, en las carpas (y en a2alzunos teatros de
revista) el piiblico participaba con su apoyo o rechazo a las obras; las
cuales eran escritas para eae piiblico, usando su lenguaje corrosivo y
burldén, ¥ a veces desde su punto de vista; porue el pidblico estaba en

los escenarios a través de los tipos populares aque lo reflejaban, <que
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tomaban su voz y apariencia. Entre loa cdédmicon gsurgidos de las carpag,
entuvieron: Amelia Wilhelmy, Mario lNoreno Cantinflas, Antonio Zapino
Clavillazo, Jeaids Martinez Palillo, Manuel Medel, Armando Sote La Marina
el Chicote, Eastanislao Schillinsky, etc.
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d)- Influencia de 1a comicidad femenina del teatro frivolo, en _lasa

actrices cdmicas _del cine mexicano de los aflos cuarenta
Aunque la participacidn de 1ns actrices cémicas mexicanns en el tea-

fue en la segunda década de €ate siglo,

Lo cunl =ne

tro se inicid desde el sislo XIX,
cuando alcanzaron resonancias notables y quizd irrepetibles.
de haber coincidido comnr esa oleada de nue-

extendieron por el mundo con la primexra
la Aantes hesemdnica moral victoriana; con
emnancipadas que exigian izualdades juxri-—
Aue hablaban de "auto-
viviendo

explica en parte, por el hecho

vag conductas femeninas que se
guerra mundial y 1la ruptura de
el surgimiento de esas mujeres

dicas y polfiticas con los hombres,
¥y se libermban del cabello y las falias lareas,

esas “"flappers"

nomia sexual",
apasionadamente la nueva imdgen femenina que el cine estadounidenae esta-—
blecia a nivel mundial. Su influencia hizo estrneos en 1a sociedad mexi-—
cana, convulsionada ademdis por la Revolucidn, y cuyam mujeres agiibitamente
saliercn de la semiesclavitud en aque vivian, tomando conaciencia de su

propioc valor; al insresar al mercado laboral ¥y rsanar dinero icual que lon
hombres; al compartir hambre, sufrimiento y muerte como soldaderas junto
a los revolucionarios; al disfrutar desde el escenarioc cnrpero o reviste-

1a idolatrfa y fascinacidn que provocaban en un miblico heterogéneo,

ril,
que incluia tanto al presidente de la reptiblica y sus ministros, como =&
intelectuales, hacendados norfiristas y a muchos "pelados".

el humorismo revisteril alcanzd

En ese universo femenino en ascenso,

un nivel de gran profesionalismo en actrices como Amelia Wilhelmy,
cuyo sentido del humoxr -al igual que

Lupe

Rivas Cacho, Delia Magafa y otras,
el de los eémicos varones— ge baaaba en 1la imitacidn parddica de perso-
najes del pueblo, recogiendo anécdotas polfiticas y escenificando chistes
captados por el ingenio popular. El lusgar

que andabtan de boca en boca,
de las actrices cémicas en el escenario era determinado nor gu capacidaad

histridnica, a 1a que muchas veces se afiadia el baile y el canto, ¥y que
el miblico aplaudfa o abucheaba.

Cuando el teatro empezd a ser desplezado por el cine en el susto po-—
varias de sus me jores fisuras fueron asimiladas por éate medio.

rular,
especialmente en la década

Ah{i iograron su consagracidn algunas de ellas,
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de los cuarentas, cuando se impuso el humorismo de actores como Cantin—
flas, Medel, Chafldn, Tin Tan, Pardavé, etc.; ndemfs de los cSmicos de

apoyo: Mantequilla, el Chicote, el Chino Herrerm, Avustin Isunza, y otros.

Bn cuanto a las Aactrices c¢émicas, el panorama no fue trn hala=zileiio,
ya que en su panso al cine, dejaron de tener intervenciones protagdnicas
Y pasaron a interpretar papeles secundarios o incidentales: al tiempo que
muchos de los personajes que habian creado en el teatro de revista o las
carpas, no tuvieron cabida en el cine, o aparecieron asédlo como esterec-
tipos acartonados € irreconocibles, privados de su lensua je imptdico ¥y
su feroz critica politica.

La explosidn de la comicidad popular que se did en el teatro burlesco
de los aflos veinte, en la ciudad de México, influyd de varias formas en
la comicidad femeninn de la llamada "época de oro del cine mexicano":

I~ La prdcticn del humorismo en bage al conflicto nmocial;: es decir,
el enfrentamiento entre dos clases socisles antagdnicns: los riceos, la
clagse media o alta y el pueblo pobre y marsinado. En tormo a €ste "choque®
social sisuid desarrollfndose sran parte de lo cémico en nuestro cine.

2— La persistencia de los tipos ropulares como portadores de un humor
irreverente y pintoresco;: cuyn presencia tanto en melodrnimrs como en come—
dias, cuestionaba los afanes "cosmopolitas” de un cine Aque marecia “olvi-
dar" sus elementos populares.

3— E1 uso del lensguaje popular comoc sustento de lo cdmico, y la pree—
minencia del chiste verbal como base del humor; lo curl iba acorde con el
teatro, pero no tanto con un lenguaje de imdrenea como el cine.

De igual forma podriamos formular algunas influencias de la comicidad
revisteril, que no "funcionaron" en el cine mexicano de los cuarentas, 7
que constituyen el tema central de la presente investismcidn, ya que de-—
taerminaron la situacidén subordinada de las actrices cSmicas:

I~ La parodia pol{ftica, salvo rarf{simas excepciones o planteada de
forma indirecta, fue eliminada de la comedia de los afloa cuarenta. Al mis-—
“mnlaa palabras® y la "obacenidad'”, que eran parte sustan-
fueron “guavizadas" o permane-—

mo tiempo, las
cial del humorismo en el teatro de reviasta,
ceieron como elemento pintoresco de los cdmicos secundarios, despe jadas de

su carga “subveraiva®".
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A diferencia dQel entorno liberal que

2~ La situacidn de la mujer.
en el medio

desrertar femenino en log aios veinte:
prevalecid una tendencia con-
‘'‘neu—

habia propicisdo el
cinematogrdfico y social de los cuarentas,
donde los logros femeninos en materia de libertad fueron
debido en parte a 1las institucionmlizacidn del poder politico
Y las actri-

servadora,
tralizados";
en nuestro pais,
que de alguna forma reflejaban en su actividaad,
pasaron a ocubpar lugares secunda-—

donde habian compartido

en el cine sus estacior

¥y a la amenaza de la sesunda s~uerra mundial .
ces cdémicas, la verdadera
situacidn de la mujer en la sociedad,

rios o de avoyo. A diferencia del teatro frivolo,

papeles estelares con sus contrapartes masculinas,

de mccidén fueron reducidos, aunque no vor elle dejaron de ser importantes.

|
3
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IX- LA EPFOCA DE_ORO _DEL_CIUE IEXICANO

a)— El veriodo de Manuel Lviln Camacho

En X940, la poblacidn de la repdblicA mexicanAa era de 19 millones
600 mil habdbitantesn,

3 millcnes de los cuales vivian en el Distrito Fede—
xal, que aro el centro de 1a wvida nacional. Ante el inminente camdio de
goblerno, I3940 fue un aiflo de cruenta actividnd politica; en que 1lrs accio-
nes revolucionarias anlicadas por el mobiermo de Liraro Cdrdenas,

empe-—
zaban a generar inestabilidad econdmica y oposicidén polrfi{tice,

que se re—
flejd en aspectos preocupanteg:

fuga de capitales, contraccidn de 1la in-
versidn productiva y esrveculmaciédn en bienes raices. Lo que condujo & unna

carrera infalcionaria y a una galopante carestin de los productos bdsicos.
Por si eso fueram poco, el panorama internacional continunba enrarecido
Por el repunte de la sefunda guerra mundial, 1ue suneraria en atrocida-
des y muerte a 1la anterior. La situncidn politien y econdmica del pais

habria de apaciguarse hasta que se mnterinlizd el triunfo del ~erernl
Fanuel Avila Camacho;

secretario de
mo,

Guerra y Marina durante el cardenis—
quien aparecid como un elemento centrinta, capaz de aslutinar 1la di-
versidand de posiciones intersaecs que luchaban Al

ofieinal (PRM, Partido de la Revolucidn Mexicanan),

o interisar Jdel partido
¥y enfrentnar a la deci-
dida oposicidn que encabemaban doa caulillos militares:

TadicAal de derechn Aque fue poastulado nor la
Revolucionarias

Joanuin Amaro,

Pederacidn de A-rupaciones
Oposicioniatas (FARO), y el ex nnuertiata Juan Andrew Al-
mazdn que formd el Partido Rewvolucionario de

Unificacidn tacional (PRUN)
¥ fue propueato

como su candidato a 1la presidencia.

Asi. en lo que parece haber sido ana mezcla de fraude electoral ¥
repremsidn politica m los opositores, Avila Camacho 1llegd a 1la primera
magistratura del pais proclamando de inmediato una politica de
nacional", justificada en parte por la sefunda suerra mundial;
tradujo en un sexenio de forzada paz social,

*unidad

¥ que se

muy favorable para el resur—
gimiento de los grupos de poder golpeandos por el cardenismo.

texto de moderacidn y conservadurismo,
tos obreros decayeron:

En ese con—

1la reforma acgraria y los movimien-—
el capital extranjero, aliado con el nacional,

volwid con mayor fuerza grecias al apoyo oficial. El régimen de Lvila



- 25 -
Camacho privilegid a lLos grandes capitales, bajo el pretexto de aprove-
char la coyunturn que ofrecia la suerra mundial para industrializar al
pais, aunque eso significd deprimir la justicia social.

En ese entorno politico, la vida cultural mexicana resulté enrique-
cida pox la presencia de log espaficles republicanos, que el rFobierno caor—
denista habia acosido en I933; los cuales contribuyercn a la formacidn
de La Casa de Espafia, que en I940 se convirtid en El Colegio de México,
institucidn de estudios avanzados e investigacidn, que en el futuro seria
de gran prestigio. Su primer director fue el escritor y diplomftico Alfon—
a0 Reyes, cuya presencia dominante en el mundo de las letras, junto al
¥ya famoso grupo de los "contempordneos”, contribuyd a desarrollar una
cultura con afanes cosariopolitas, que ge rerlejarian no sdls en la lite-
ratura, sino también en el cine, 1la pintura y el modo de vida de los sec—
tores sociales con mds recursos.

Tl muralismo mexicano, representante del nacionalismo pfosrevslucio-
nario, empezd a declinar, aunque sus representantes se~uian gsiendo figu-—
rag paiblicas importanten: Siqueiros, Rivera y Oro=co, 7q'tienes nabian re-
flejado en su obra 1la grandeza de nuestra herencia indisena, en una <¢pocm
de cambio social Aque insistid en rescatAar lo auténtico mexicano. Pero lag
tranaformaciones politico econdmicas -que se geataban desde el poder, bus-—
caban situar a México entre las naciones "civilizadas" y atractivas para
el gran capital. Hacia ese objetivo se encnmind la prepasanda oficial,
creando la ilusidén de un pafs que se enfilaba hacia el progreso y la mo-
dermidad, en base a una "unidad nacional".

A causa de la guerra, se incrementd la demanda exterma de ciertos
‘productos mexicanos terminados, 160 que propiciéd una acelerada industria-
lizacidn Qe las zonas urbanas del pais; con el consiguiente desgolazamien-—
to de poblaciones rurales hacia las ciudades, que derivéd en una acentuada
concentracién de la riqueza en dreas urbanas. El ritmo de crecimiento del
producto nacional entre IS40 y 1345, fue de un imnresnionante 7.3%, con el
consiguiente incremento en la capacidad de compra del mercado nacionsal,
¥ la mayor demanda de productos.y servicios. Esa situmcidn ayudé a crear

una imdgen de bonanza, la que seria ponderada con <ran entusiasmo por el
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poeta y perjodistAn Salvador Wovo, en su famoso ennayoc sobre la ciudaad

de México: Nueva psrandeza mexicana, escrito en I346; donde, semlin Car-—
los Monasivi{im: "... Lon contrortes oprobiosos ge perciben como losros...
Salvador Wovo le da voz a la mitomania pluriclasista Aue en los afios si-
guientes se desinteerard sin remedio... lovo incursgsiona resueltamente en
1a utopfa. A &1 le corresponde enseilar 1la ciudad salivinda de conflictos
¥y visciamitudes, prédirsa en comederos y nitios de egparcimiento, visibdle
por las familias y pintoresca por las multitudes. Novo se atiesne a 1la
versidn oficial, y declara portentosa a la Unidad Nacional de las clases
sociales, nue redime sl peladaje de su pecndon orifinal..."

Mientras el mundo sufria el conflicto bdlico, en M€xico ne sermuia
édata situacidén a través de 1la prensa y la radio, especialmente éata \l-
tima, que para esos afios ocupaba ya un sitio rnrivile~iads en los hosares
de clase media urbana, peroc tambidén en algunas zZonas rurales. La radio
pasd a cumplir o ampliar alsunan de las funciones nue antes tenia el tea-
tro de revistama: factor de entretenimient»o masivo, centro de iniciacidn
art{stica, complemento a 1o difucidn publicitarin de estrellas lel cine,
y destacado promotor de la midsica y 1a cultura ropulAr mexicsninaa. A nesar
de que el género noticioso fue privilesindo debids n la rmuerra, 1o mnyo—
ria de la programacidn continud siendo de nmiisica mexicana. La radio erm
un medio dirigido a toda la familia, mor 1o aue incluia 'ina variada pro-
gramacidén: concursos como el del Doctor I.Q., series cdémicas como la de
Panaseco, radionovelas, poesias declamadaa por Manuel Bermal, lecturs de
cartas romdnticas en La hora azul, cuentos y canciones para niflios al esti-
lo de Cri-Cri, o provocativos promramas erdtico musicales tipo La hora
Intima de Agustin Lara.

Bl cine por su parte, contribuyd a reforzar la ilusiédn de vrogreso
¥ modernidad, pues aprovechando la coyuntura de la sguerra, empezd A con-—
solidarse como industrian. De acuerdo con el historiador Emilio Garcia
Riera, esa actividad llesd a concentrar en 1345, alrededor de cuatro mil
personaa, entre actorea, técnicos, misicos y directores: y se gitud a le
vanguardia del cine en castellano, incrementando su produccidén de 29 cin-

tas filmadas en I940, a B2 al término de 1la guerra.
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Entre las causas que propiciaron ese anuge del cine mexicano durante

1la primera mitand de los cuarentaa, y que fue no asdlo en cantidad, aino

se han destacado las gisuientes:

también en términos de cnlidad,
favorecid al cine mexicano por

I~ Bl conflicto bélico mundial, que
la cual le fue nersrada al cine

la ayuda norteamericana a ruestro pais,
por una supuesta

argentino (lider en la vroduccidén de cine en espaiiol),

alianza o simpatfia con 103 paises del "Sje"”. Dicha ayuda abarcd: dinero

para la produccidn, maquinaria para los estudios, dotacidn regular de
pelicula virgen (que escased mucho durante la Zuerra), y asesoraniento
técenico.

2~ La eliminnecidn de oran parte de la competencia,
sino también del norteamericano. El1 caso mds notable

no sélo del cine

hablado en esparfiol,
fue el de Argentina,
lugar de la produccidén de cine hablado en castellano,

pais que al empezar la guerra estzba en el primer
con aproximadamente

SO peliculas a2l ajio, y que al finnl de la rFuerra sdlo rroducia 23 cintas:

mientras México llesaba a lao 82 en ese I345. Espadn, el otro fuerte com-—

también se vid afectado por su nrlianza con Alemanis e Italiama du-
nelfcules al iniciar

princionl

petidor,
rante la Ffuerra,
el conflicto, a 33 en XI345.
proveedor del mercado latinoamericano,

pues su prodrnccidn se redujo de 50
En cuanto 'al c¢ine nrorteamericano,
vid disminuida su produccidn a
causa de lase restricciones impuestas vor la suerra; adem:s s de que la mayo-

rfa de las cintes hechas en ese pafs, eran de propasanda bélica, lo que

las volvia poco interesantes para el piblico hispanoamericano.
3— Aspectog de fortalecimiento y organizacidn en el financiamiento,

produccidn y distribucidn de peliculas: que determinaron la creacidn del

Banco Cinematogrdfico en I942, y con ello el anuntalamiento de una indug-
cuyos principales representantes fueron: PFPilmex,

tria mds planificadsa,
alsunos de los

Films Mundiales, Grovas, Fosa
cuales se irian fusionando a lo largo de la década.

Pilms y Rodriguez {ermanos,

como Karia Candelaria,

4— La realizrcidn de varias cintas de caliadand,
del equipo Emilio Pernfndez Gabriel Pizueroa, que dij prestigio interna-—
al obtener varios premios en los festivales de

cional al cine mexicano,
sefor don S$imdn'!(I94I, Julio Bracho),

Locarno y Cannes; Ay qué tiempos,
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Distinto amanecer (X943, Julio Bracho), La _barrmce (I944, Roberto Gaval.

adén), La perla (1945, Emilio Perndndez), etc. Y otres de ~ran éxito ta-—
Delrado), Cunndo _los

quillero: El_rendarme desconocido (I94I, Ficuel K.
hijos se van (X34I, Juan Bugstillo Oro), jAy Jalisco, no_te rajes! (134X,
Jopelito Rodrisuez), entre otras, que promovieron el surgimiento de las

primeras estrellsan del cine mexicano:
Jorse Nesrete, Karian PElix, Arturo de Cérdovm

Mario Moreno Cantinflan, Doloregs

del Rfo, Pedro Armendiriz,
Sara Garcia, ect.

S5- La incorvoracidén de actores, directores, criticos, técnicos, mdap

tadores y arfumentistas extranjeros al cine naciconal. De elloa el grupo

mfs nmumeroso estuvo formndo por los
sermuidos nor una buena cantidad de cubanos

m:las de 100 espafioles —refursisdor de

1la guerra civil, 1la mayoria-:
arrsentinos, puertorriquefios, chilenon, venezolsanos y alrunon nortenmeri-—
¥+1l1liam Rovlsnd). Iodoxz elloa atrafios ror el rd-

o tratando de egscacar

canos (Worman Poater,

rido crecimiento de la industria fimiea mexic2nn,

a la intolerancia de 1la guerra en sus raises; arorteron talento y crea—

tividad & unn cinematomrafia que durnante esos a:r’os fue la mejor alternn-—

tiva de habla hispana, ante el ronco accesible Hollywood.

6- La libre adaptacidn de obras de la literutura universal, =in el

correspondiente parFo de derechos; ln cunl ~e debid —cenmin Imilio Garcia

a un afdn por evitar el exceso de comedinas rancherns, dque ya en

Riera-,
el periodo 1937-XI333, habian llevedo a unn saturmcidn del mercado. De

acuerdo con ese hiatoriador, de 194 & IJ45, ge hicieron 85 adaptaciones

reconocidas de obras literariams, de 68 autores de diferente nacionalidaad

itelirnos, etc.); aunque de la litera—

{(franceses, esrafloles, ingleses,
lo Que habla del interéa " cosmo-—

tura mexicana sdlo hubo 9 adaptaciones,
polita* imperante en el cine mexicano.

b)- Cénercos y peliculas renresentativas del periodo I340-1946
iAhf estd el

A partir del indudable éxito obtenido por Cantinflaas en

detalle (X940, Juan Bustillo Oro), el nimero de comedias se fue incremen-—
hasta llegar a constitufr en

tando en la produccidn filmica nacional,
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cifra que se eatabilizé en aproximadamente 35%
el drama siguild siendo el preferido
Las pelficulas ubicadas en am-—
que en la segunda

I942 el 46X del total,
al rfinal del sexenio. No obstante,
por la industria y quizd por el piblico.
bientes urbanos sobrerasaron con mucho a lae rurales,
mitad de la década anterior habian abarcado casi el SO% de 1la produccidn
Eata situacidn, al igual que el repunte en las cintaas de époeca,

total.
las pretenaiones cosmopolitas

demostraba, de acuerdoe con Garcia Rieram,
del ecine mexicano de esos afioa.

La comedia ranchera se mantuvo en un nivel importante,
a quien apoyaban los
¥ las actrices Gloria

Kracias a la

consolidacidn del ganldn cantante Jorge Nesxrete,
compositores Manuel Esperdn y Ermesto Cortdzar,
¥arin y Mar{a Elena Marquéa. Algunas de sua pelfculas mds sobresalien-

tea fueron: jAy Jalisco, no te ™ jes! (194X, Joselito Rodriguez), Cuando

quiere un mexicano (X944, Juan Bustillo Oro), Me he de comer esa twuna
(I944, Miguel Zacarfas), Pernando de
Puentes), No basta ser charro (1945,
empezd a destacar en cintas de regular fortuna:
(1942, René Cardona), Viva mi desgracia (I943,

do lloren los wvalientes (I945, Tomael Rodriguez), acompefindo de actrices
con éata Gltime

Hagta gue perdid Jalisco (X945,
Juan Bustillo Oro). Pedro Infante
Jesusita en Chihuahua

Roberto Rodriguex), Cuan-—

de moda como Marfa Antonieta Pons y Blanca Estela Pavdén,
habria de integrar en el futuro cercano una de las parejas mds taqui-
Pero fue hasta I946, cuando Pedro Infante se

lleras del cine mexicano.
con

convirtid en una de las mdximaas figurss del medio cinematogrdfico,

Los tres Garcim y Vuelven los Garcia, dirigidas por Yemael Rodriguez.

Otro de los galanes cantantes que inicid su carrerm por esos afios fue

Luis Aguilar, quien intervino en: Sota, caballo y rey (1943, Roberto

0'Quigley) y Aquf estf Jumn Coloramdo (I946, Rolando Aguilar).
Dos directores que marcaron este periodo fuercn: Emilio Perndndes
habfia iniciado en el cine de Hollywood

¥ Julio Bracho. El primero se
¥ después de algunas participaciones en el eine

traba jando como extra,
La_isla de la pasidn

mexicano como mactor, dirigid su primera pelicula:
(I941), protagonizada pox David Silva e Isabela Corona,
secundario el Jjoven Fedro Armenddriz, quien saltaria a la fama junto

¥ en un papel
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a Dolores del Rio en dMaria Candelaria (I?13), dirisida nor el Indio Per—
nfndez en coleborocidn con el argumentista Mauricio Magdaleno ¥y el fotd—
grafo Gabriel Pimueron. Con es® minro eAquivno,

Plor Silvestre (1943),

Emilio Perniindez realizd
Lan avandonadang (I944) y BurFAnbilia, del minmo n#o:;

crenndo un sinmular estilo que conjuraba el plasticismo

cano,

del pnisaje mexi-
con la fotormenia indirena (cuyn oantecedente visitle ern el cine rea-—
1izndo por Eisenntein en nuentro pnis). Celebrada en foron internncionales
la obra del Indio obtuvo lon primeros premios del exterior para el cine
mexicano. Al ado sifFuiente, el director refrendd au éxito con La perla,
escrita por el novelista norteamericano John Steinbeck
por Fedro hArmenddriz y N¥orin Elenn Narquéa:
pPrimera a la fisura femenina mda famona
morada,

¥ protonronizada

y en 1346, diriFid sor vesn
del momento: Marisn ®Slix, en
una historia de amor ubicada en la époen revolucionaria,
tenia como parejn al vrestisioso Fedro
@e desarrollaba un duelo de ennarcamiento
Julio Bracho a su vez,

iAy qué tiempoan,

actricz

donde 1la
Armenddriz, ¥ e2ntre ambos
de ce jaa.

debutd ex:itosamente con la comuediam

(I3431), =nsuidn por
de época estelarizado

ng2i.or don Simdn!
amor (1942), melodrsnmn

tarin;

nontdilsica

intozriea

de an_zsruan
cor Jorfe llerrete y
1la cinta de gZran precupueato La

Florxia
Distinto amanecer (1I3413),

virrer que forid

ou obrn mifn
Armenddriz y aAndrea
entrellas min aclomndnn
culo (I944),
(1946),

nAa_ vatria (I34z)

valer:dn nor 1a critica,

interpre—
tade por ledro ialgr. 3ricno dirisid n Amal~-unss de las

‘e ense periodo, ccmo

Arturo de ISradowvi en rein—
Maria Félix en El monje bplarnco (I345) y La mujer de todos

o n Elon Aguirre en Don 3imdn de Lira (I3dv).

Debido a su refi-
nada formacidn culturasl, Bracho se propusc realizar un cine de aspiracio-—
nes vansguardistas,

aunque los resultndos no siempre coincidieron con sua
deseos.

ILa situacidén de guerra se vid débilmente reflejnda en el cine mexi—
cano, en cintas como: Soy puro mexicsno (I342, Zmilio Perrvindez), Espio-
naje en_el golfo (I942, Rolando Asuilar),
vides),

Tres hermenos (I343,

Cadetes de 1la naval ¢(I944, Pernandoc A.

México (1945, Roberto Gaviddn),

José Bena-—
Rivero), Corazones de
¥ la poco afortunada cinta IZgcusdrdn 201




(1945, Jaime salvador). La P.uerri‘xl s;rvia agimismo para promover una rela-—
tiva solidaridad panamericana, a través de las comedias musicales: La 1lirmm
de las canciones (I94I, Chano Urueta), Canto a lms Amdricas (I942, Ramdn
Pereda), Simdén Bolivar (134X, Misuel Contreran Torrea), y Hotel de verano
(X943, Renéd Cardona); cintas en donde sobresalieron actores como Julidn
Soler, Abel Salazar, Devid Zilva, Lilia Michel, Gustavo Rojo ¥y otros.

Al mismo tiempo, hubo varias peliculas que ge ubicaron en la époecn de

la intervencidn francesa a México en el siglo XIX: Caballer{sa del imperio
La fuega (X943, MWorman Poater), Una carta

(I942, BMiguel Contreras Torres),
de amor (I943, Mimuel Zacarias), Mexicenos al grito de s~suerra (X943, £1-
Porfirio Dia= (I344, Raphael
(I343, Chano Uruo-

varo Gdlvez y Fuentes e Ismael Rodriguez),
J. Sevilla y Rafael M. Saavedra), =1 camino de log gatos
Dudley Murphy) y El jariey de lag ruinsas (I344,

ta), Alma de bronce (1944,

AlrFunas mis tuvieron como tema la guerra de
sur (1243, NRiguel CJontrerasn

Gilberto Martinez Solares).
independencia: El padre KMorelos y El _ravo del

Torres), La virsen que forijd una patria (I342, Julio 3racho) ¥y =1 cricllo

en ellas destacaron los actores bedea de lovars,

(1944, Pexrmando Méndez):

Gloria AMarin, Lina Montes,

Domingo Soler, Ramdén Novarro, Julio Villarreal, etc. Zste tipo de pelfi
3

culas proponian una wvisidn melodramsfticn y oficialista de la historia de

Pedro Infante, Roberto 3ilva, Mifuel Incldn,

Héxico.
El melodramn fanmiliar aportaria en IJ34Y, 1la cinta
"El arquetino del Fénero: Cunndo 1oz hiios se van,

tue Jorse Ayala
diri-

Blanco consicdera
Zida por Juan Buastillo Oro, "donde todon es dulce y sensibkle, marsinnl e
por 1la rebeldia. Z1 sexo merece undnimemente el veto mfsa
el adulterio femenino ew

«.e.la obedier

incontaminado
rotundo... E1 hetarismo se castigfe duramente,
inimaginable... Para mantener unida a la familia =e requiere
cia y 1a resigﬂacién..."? ésta cinta consagrd a 3ara tarcia como la madre
¥y a Pernando Soler como el represen-

sumisa y sufridora del cine mexicano,
hientras que el

tante de una rectitud que la realidad iria desmoronando.
Resurreccidn (I342

melodrama tridgico tuvo como exponentes filmes del tipo:

Gilbverto AMartfnez Solares), !lo _matards (I943, Chano Urueta), Z1 _fingel ne-—

gxo (I94 , Juan Bustillo Oro); todas representativas de 1la familia de
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olase medim, clase que ue habim eonsolidado duranamte el avilacamashismo,
¥y que & través del eime traté de imponer sus gustos, wvalores & ideas al
&rwoeso de 1la podblasidm. Otras pelfieulns sobre la femilim eligierom ol
tomo de comedia melodremdtioas La gallima clueca (1941, Pernando &e Puen—
tes), El smecreto de 1las solteroma (1944, Miguel M. Delgado), La sefiora de
safremte (I945, Gilwerto Mart{nes Solares), Mamd Imés (I945, Permando

Soler), emtre otras.

Junto al melodrama familiar, el cine religiomo fue abordado em: Je-
sis _de Narareth (I942. Joeé Dimz Norales), San Prancimeo de asim (I343,
Alderto Gout), Maria Magdalema y Reinn de reimas (1345, Miguel Contreras
Torres), ¥y Los cristeros (I946, Radl de Anda).

El temm de 1a Revolueidém mexicama apareciéd unicamente como teldén de
fondo em: Secreto eternc (I942, Carlos Orellamna), Tierrm de pasiowss
(1942, José Bemavides Jr.), El capitdn Nalacarm, Entre hersawmos y Rancho
de _mis rosuerdos (1944, Miguel Contreras Torres), Club verde (1944, Ro-
lando Aguilar), Cusando _lloren los wvanlientes (I94%5, Ismael Rodrigwes),
Aquf eetd Juan Coloramdo (1946, Rolando Agwmilar), EZ1 ahijado de la muerte
(I946, Normam Poster); inelusoc las muy prestigiosas cintas del Indio Per-

dnden: PFlor Silvestre (X943), lLas abAndonadas (IJ944), ¥y Enamoreda (I946),
numea intentaron una visidn erftica del movimiento armado. Em esas peli-
oulas sobresalieron actores como: Jorge lNegrete, Emilio Tuero, Pedro Im-
fante, Dolores del Rfo, Pedro Armenddriz y Marfa Pélix.

Bl gémero de aflormneza porfiriana, uno de los mas popularem de éste
periodo, se enfoed hacis 1la eomedia; teniendo eomo mus exposentes mds
etacados & la puertorriguefia Mapy Cortés y a Josquin Pardavé, em ein-—
tae del tipos Ay qud tiempos, reiior don Simém! (194X, Julio Brecho), Yo
!11‘ com don Porfirio y El _globo de Cantolla (I942, I943, GCilberto Kar-
tines Solares), Méxieo de mis resuerdos (I943, Jusm Bustillo Oro), La _
guerra de loe pasteles (I943, Emilio Gémes Muriel), Amores de aysr (I944,
Ismsel Rodrigues), La reima de 1la opereta (I945, José Bemavides Jr.),
gtg‘on‘- de uma wida (I945, Celestino Gorostiss), Lo que va de ayer a
hoy ¥y Los maderos_d4e San Juan (1945, I946, Jusn Bustillo Oro), Dom Simém
de Liye (1946, Julio Bracho).
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A trmavée de la comedia mundana, wuy cultivada en esos afics, se abor-
48 1la vimidn y expectativas de la clase medis en oimtas como: Noche de
eién _casados (I94I, Carloe Orellama), Cinco minutos de amor (I94I, Al-
fommo Patifio Gémex), Las einco noches de Addn (1942, Gilberto Martimeg
Solares), Tu wmujer es 1la mfa (1942, Rafael E. Fortas), La corte de faradm
(1943, Julio Bracho), Usted tiene ojos de mujer fatal (1945, Ramén Pedn),

Loms maridos engaiian de 7 @a 39 y No te cases con mi mujer (1946, Permando

Cortés), entre otrms.

El género cabaretero, que serfisa muy importante en el siguiente sexe—
nio, esestuvo representado por eintas donde eonvivian bellas mujeres "pe-
cadoras” ¥y la misica romdmtica del popular Agustin Lara: Virgen de media-
noche (I94I, Alejandro Galindo), Plor de fango y La casa de 1a sorra
(I94X y 1945, Juan J, Ortega), Casa de mujeres (1942, Gabriel Soria),
Hoche_ de_ronda (I342, Ermesto Cortdzar), Balajid (I943, Rolendo Aguilar),
Murmllas de pasiém (I943, Victor Urruehinm), Nosotros (I843, Fermando A.
Riverc), Palabras de mujer ¥y Pervertida (X945, JosS Diaz ¥ormnles), La
reina del trdpieoc (I945, Radl de Anda)} aunque lmne realizaciones mde in-
teresantes fuerom: Santa (I943, Norman Pomter), Distinto amanecer (I943, .
Julio Bracho), Nand (I943, Roberto Gn:rnlddn), ¥y las abtandonadas (I944,
Emilio Perndndesz).

En esos afion se perfild uno de los grandes mitoa femeninos del eine
mexionno, cuya belleza y personalidad einematogrdfica se desarrolld al
amparo de dos destacados realirzadores de¢ la época: Permando de Puentes
¥ Emilio Perndndes. Después de su debut junto al ya famoso Jorge Negrete
en El pefidn _de las sdHnimas (1942, Miguel Zacarfas), y tras su inica pe-—
1{icula en tramje d¢ Bafio: Maria Eugenia (1942, Pelipe Gregorio Castillo),
Marfm Pélix tuvo su primer estelar importante bajo la direccidn de Per—
nando de Fuentes en Dofla Bdrbara (X943), donde me initoié el mito de 1=
mujer que dominaba m los hombres, la mujer fatal por exceleneia; que fue
continuada en: La mujer sin alza y La devorsdora (I943, I946, Pernando
de Puemtes), Amok y Vértizo (I944, 1945, Antonio Komplet) y La mujer de
todoms (I946, Julio Bracho). Easa imdgen se transformé Junto a Emilioc Per-
néndes, quien retomdé lom elementos® "masculinos” manifiestosa en Dofia Bér-




- 34 -

mrm y Ia monja Alférez (1944, Emilio GSmez Muriel), para iniciar en
BEnamorsda (I946), la persomalidad de la bella "maehorra™ Marfa Pélix.

Un tems recurrente durante 1os aflos de guerra fue el relativo a lo
espafiol, motiwvado probablemente pPor la encrme cantidad de espafioles (re—
fugiadoms © no), integrados a la sociedad y al cine mexicanos: y gque se
manifests en cintas como: La barrnca (I934, Roberto Gavaldém), Dos mae-~
xXicamos en Sevilla (1941, £arxrlos Orellamm), El verdugo de Sewilla (I942,
Permando Soler), Uma sitenn_en México (I943, José Diax Morrles), Sierra
zmorems (I944, Pramciseco Elias), lLa _moremm de mi copla (I945, Pernando A.
Rivero), Pevpita Jiméner (X945, Emilio Fermndndes), Marina y E1 dltimo amor
de Goya (I944, 1945, Jaime Salwvador), Toros, amor ¥y gloria (X343, Radl
4 Anda). en las que participaron varios actores espafioles: Anita Blaneh,

Amparo Morillo, José Bavieram, Emsilio Tuero, Antonioc Moreno, Conuselo Gue=-—
rreroc de Luna, Rosita Dias Gimeno, Paquite de Ronda, FPloreneio Castelld
Y otrosm.

En cuanto a las comedias protagonizadas ror cémicos, despufs del éxi-—
to de jAhf estd el detalle! (X940, Jusn Bustillo Oro), Cantinflas conti-
nuéd dominando el panorama eon titulos como: Ni =ansre ni arena (I94I,

Ale jandro Galimdo), lLos tres mosqueteros {1942, Miguml M. Delgndo, quien
a partir de ésta peliculm se convirtid em su director de plamta), E1l cir-
co (X1942), Romeo y Julietam (I943), Gran hotel (I944), Um dfn com el dia-
kg (I945) ¥y Soy um préfugo (I946); en laas cunlems se empead a evidenciar
wm estilo que se agotasm en 1la repetieidm de o mismo. Al mismoc tiempo,
surgieron dos nuevos cémicos, provenientes del teatro de revista, quies—

nes tuvieron distinta fortuna: Jesis Kartinez Pelillo, euya comicidad
s® centraba en la critica polfitiem, ¥ que no tendria gran éxito con =su
sscasa filmograffa: Lo que el viento trajo (I94I, José Benavides Jr.),
Palillo Vargas Heredias (1943, Carlos Véjar) y Ay Palillo, no te rajes'
(1948, Alfonso Patific Gémez). El otro debutante fue Germin Valdés Tia
Tam, quien llegarfia a convertirse em uno de loe mds eompletos eSmicos
del eime mexicano; pero que en esos aflca adlo filmé cuamatro peliculas
POCO relevantes, pero en las que su sstilo ardtico musical y su aparien-—

oim de pachucoo”, 1o fueron ubicando en el Zwsto del plidblico, Jjumto a
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su inseparable pareja odémica: Marcelo Chivez, su "carnal™, los ti{tulos
de las cintas fueron: Hotel de verano (1943, René Cardomna), El hijo de-
sobedients, Hay muertos que no _hacen raido y Conm 1ln miimica por dentro
(I194%, I946, Humberto Gdémez Landero).
Otxro cémico que habia empezado al lado de CAantinflas en la segunda

mitad de los treintas, Manuel Medel, consiguié su mejor papel protagé-
nico en La vida imidtil de Pito Pérez (I943, Miguel Contreruas Torres). El
destaeado ecmeldiante Joaquin Pardavéd, por su parte, encabdess algunas co-~

medias dirigidae por 81 miemo: El baisano Jalil (I942), Los hijos ds don
VYenancio (I944), Los nietos de dom Venancio (I945), y E1l barchants MWecsiidb
(I945), donde legitimaba la honesatidmd del nuevo rico extranjero (liba-
nés o eapaflol):; acompafiado en doe de ellas por la versdtil Sara Garcia;
ademds, Pardavé tuvo el estelar en 1la sdtira del porfirismo: Dom Siwmda
de Lira (I946, Julioc Bracho), y en la comedia de barriada El ropave jeroc
(1946, Emilio Gdmez Muriel). =1 cémieo espadocl Angel Jarms=a tuvo eu ivini-

co eastelar, con poco &xito, en ¥i viuda alecgre (I34I, Miguel M. Delgndo).
En tanto que doms eSmicos que habfan sido muy populareas la décnda anterior:
Leopoldo Ortfn y Enrique Herrera, empezaron a decaer an el guasto del pi-
blico. El primero sdlo protagonizé en’ I940 la merie de Papd se_enreda
otrm ves, Fapd se desenreda y Las tres viudam de papd (Miguel Zacarias);

Yy el segundo encabesd las comedias: Mil estudiantss y una muchacha, Lo

que va _de ayer s hoy (I941, I945, Juan Bustillo Oro), El_ eonquistador
(1946, Pernando Soler) y El_superhombre (1946, Chano Urueta), que fue
el dltimo emtelar de su carrera. tn cuanto a las mujeres, solo una pudo

protagonizar una comsdia, la espailola Consuelo Guerrero de Luna en Arri-
ba las mujeres! (1943, Carlos Orellama).
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e)— El gexenio de NMiguel Alemdn

Deaspués de una encubierta luche por el poder entre dos miembros desta-
oados del gabinete de Kanuel Avila Camacho; el secretario de fsobernacidn
Miguel Alemdn y el de relaciones emteriores, Ezequiel Padille, Alemin re-—
sultsS triunfador y fue nombrrdo candidato del partido oficial, qQue acababa
de cambiar sus asiglas de PRM (Partido de la Revolucidén Mexicann) por las
de PRI (Partido Revolucionario Institucional).

Con Alem#n en la presidencia, los prosramas inicindos el sexenio ante-—
rior mse profundizaron; la historia reciente de Mé&xico fue reinterpretada,
cuestiondndoase como abaurdo, el interds de los gobiernos surxidos de ls
Rovoluci&n, por repartir la precaria riqueza del pais, pues seciin el enfo-
que alemanista, repartir la riqueza requerin primero crearla, de otra for-
ma sdlo se wvivia un enpe jismo 2e prosreac. T1 paix se orientd a partir de
ese momento, A buscar un sitio privilepsiado dentro de 1las naciones en fran-
co desarrolle, teniendo como meta "la modernidsd”, cunljuier coant que eso
asignificaro.

En base a una tolernncim indiscriminada a la inversidn extranjera, y
un fuerte impulno a 1la industrializacidn del pais, ademiis de cuantiosas
inversiones oficiales en infranestructurn rdblica, durante lon primeros
afios del alemanismo se did un espectacular crecimiento de la economia me-—
xicana, Pero mantener y sobre todo incrementar ease crecimicnto en un pais
dependienta y poco degarrollado como lo ern lédxico, se wvolvid tarea dificil
Surglieron entonces las contramdicciones del modelo econdmico: los traba ja-
" dores organizadoa se resistieron a gseguilr creando una rigqueza que se que-—
daba en unas cuantas manos, y fueron reprimidos violentamente, mientras
muchoe de sus lideres eran controlandos mediante una politica de corrupcidn.

Sin embargo, a nivel social la ilusidn de modernidad y progreso con—
tinuaba, como lo ha descrito Carlos Monaiviiin: "Hay pobreza y miseriA...
1la mayoria vive en esa premodernidad que es hacinamiento y falta de opor-—
tunidades, pero el imaAaginario colectivo diapone de alternativas: el cine
nacional provee de arquetipos y esterectipos; 1la cancidn rondntica le in—
funde a las relanciones personales el aurn de 1o poético: los monstruos sa-

&rados (de Diego Rivera a Marfa Pélix, de Pedro Infante a David aAlfaro 3i-
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queiros, de Rodolfo CGaona a Dolores del R{o) le dan credibilidad al espe-
Jimmo: la nacidn ya es importante porque tiene hijos célebrea-"lo

Ademds, para apuntalar esa mistificacién propagandistica, estaban los
logroes tangibles del sexemio: 1la construccidén del ferrocarril Chihuahua
Prncifico, del Aercpuerto Internacional de la ciudad de México, de la Ciu-
dad Universitaria y el Instituto Nacional de Cancerologfa; la creacidn
del Instituto Nacional de Bellas Artes y del Instituto Nacional Indigenin-—
ta.

Bl cine mexicano por su parte, contribuyd a publicitar ese acceso &
la "modearmnidad”. Emilio Permndndez dié prestigio a la cinematogrmfia nacio-—
nal, al ser premiadas sus peliculns en festivales internacionales; el me-
lodrama arrabalero y el cine de cabareteras afianzaron a 1a induatria
mexicana, promoviendo al estrellato a figuras de enorme popularidad comno
Pedro Infante y Blanca Estela Pavdn, Nindén Sevilla o Elsa aAguirre; mien-—
tras el espeifiol Luis Bufiluel volvia a poner el nombre de México en primer
J.ugar., a nivel internacional, al ser premiada en Cannes su cinta Los olvi-
dadoa (I950).

Aunque en realidad, el cine mexicano enfrentaba serios problemas; la

fuerta competencia del cine norteamerfcano, que hizo perder a la industria
nacional gran parte de su pdblico de clase media y alta, dejandole sdlo
a los sectores marginales y poco exigentes; los elevados costos de produc-—
cidén, resultado del excesoc de persdnﬂl ¥ loa altisimos sueldos que cobra-
ban lag "estrellas™, lo que provocd una baja en la calidad, y la realiza-—
cidn sistemdtica de los llamados "churros”, productos estandarizados he-
chos con pocos recursos; el agresivo monepolio del grupo Jenkins, que con-
trolaba el 80X de las salas de cine en el pafa, y presionaba a los produc—
tores mexicanos para someterlos a sus exigencias econémicas.

Bajo esas condiciones, el cine mexicano se abocd a satisfacer a unsa
enorme poblacidn antes rural, que se habfa desmplazado a 1las ciudades, es-
pecialmente al Distrito Pedexral; integrando una nueva y plural clase media
urbana. Al mismo tiempo, @l gobiermo capitalino determind la creacidn de
zonas libres, motivando el surgimiento de numerosos cabarets y el auge de

la vida nocturna em la metrodpoli; donde se imponia el mambo de Ddmaso
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Bl Smyrna o los teatros Pollies y Margo, en los que se presentaban nimeros
cémicos © “shows" erético musicalea, interpretados por Aalguna rumbern ©
vedette famosa. En un intento por reflejar la vitalidad de esa atmésfera,
el cine mexicano produjo gran cantidad de pelfculns pobre cabareteras, que
en esencia contaban sdlo variaciones de una misma historia: la Joven inge-—
nua y humilde que llega de la provincia y es victima de 1la ciudad y el pe-—
cado, terminando como glamorosa bailarina en algiin centro nocturno. Ese
cine tuvo como inspiracidn la misica romfntica de Agustin Lara y 1la bells
anaton{a de alguna vedette exdtica: Nindn Sevilla, Tongolele, Marfia Anto-

niaeta Ponms, Rosa Carmina © Meche Barba, regultando cintas como: La gin ven-—
tura (1947, Tito Davison), El cicldn del caribe (I950, Ramdn Pereda), La
Yenus de fuego (1948, Jaime Salvador), La santa del barrio (I348, Chano
Urueta), La venenosa (I349, Miguel Yorayta), Callejera (X943, Ernesto Cor-
tdzar), Una mujer sin destino (I950, Jaime Salvador), Ladronzuela (IJ343,
Agustin P. Delgado), Perdida (1949, Pernando A. Rivero), Aventurera (I949,
Alberto Gout), Mala hembra (I950, Miguel M. Delgado), La diosa arrodillada
(I947, Roberto Gavalddén), La mujer que yo amé (I350, Tito Davison), ¥y otrms
mén.

Las figuras gobresalientes de ese cine, fueron sin duda los directores
A}b.rto Gout y Emilio Indio Perndndez. E1 primero integrdé un buen equipo

con el argumentista Alvaro Custodio (espaiiol, al igusl que Gout), y la ve—
dette cubana Nindn Sevilla, cuya colabormacidn se vid en Aventurera (I949)
¥y Sensualidad (I950); dos de les mejores cintas del género. Mientras gjue
Enmilio Perndndez realizé Saldén México (I948) y Victimas del pecado (I950),
protagonizadas por Marga Lépez y Nindn Sevilla, respectivamente; en las

cuales prevalecin una atmSsfera sérdida y decadente, que en palabras de

Jorge Ayala Blanco, repregentaba: "... un mundo sondmbulo y mugriento que
nos captura con su turbiedad, nos enajena con su aliento sofccante'%lrigu—
™ destacada de ese univeraso fue el villano, interpretado por actores como
Rodolfoc Acosta, Tito Junco y Victor Parra, quienes representaron a l1os ga-
lanes malos que explotaban a las hermosas cabareterfas; y eran una especie

de "pachucos de barrio", de original elegancia y modales agresivos, pPero
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sodbre todo, expertos baillarines y hAbiles seductores.

El melodrama familiar se orientd durante éste periodo,
propiciados por 1la vide moderna y la

en tftulos como: El_cuarto _man-
Gilberto Martinerz

hacia l1los pro-—

blemas de desintegracidn familiar,
influencia del modo de vida estadounidense,

damiento (I948, Roleando Aguilar), La familia Pérez (I948,
Solares), Cuando los padres se fquedan soloa (IS48, Juan Buatillo Oro), Azn-
Angelitos negros (1948, Jogelito

hares para tu boda (I950, Julidn Soler),
Parte del melodrama familiar tuvo como sus intérpretes
de acuerdo con Emilio Garcia

Iz tales como Li-—

Rodriguez), etc.
favoritas a varias actrices argentinas que,
no acusaran ni de le jos rasgos indigenas...”
Rosario Granadoas y Rosita Quintana,
protagonistas de filmes supuestamente refina—
Soledad (1947, Mi-

Riera: "...
bertad Lamarque, Marga Ldpez,
de la polaca Irasema Dilidn,
dos y dirigidos a un pidblico femenino de clase media:
guel Zacarfas). La dama del velo (I948, Alfredo B. Crevenna), Inmaculada
un _corazdn (1950} Julio Bracho), Muchachaa de uniforme (X350,
1la pelicula que mejor aborddé
fue sin duda Una familia de

ademds

e Historia de
Alfredo B. Crevenna) y otras.
1la problemdtica familiar de la clese media,
tantas (I948, Alejandro Galindo); en la que el realizador conaiguid un
donde se Apreciaba claramente como los valo-—
eran rebasados por una flaman-—

Sin embvargo,

exacto cuadro de costumbres,
res de una época autoritaria y conservadora,
te generacién seducida por el mito de la movilidad social y el éxito indi-

vidual, en base al trabajo y al comercio; acabando con prejuicios de clase

¥y raza, que ya asfixiaban al conJunto de la sociedad.

La comedia ranchera de estos afios habfa perdido su frescura original,
¥ para evitar el agotamiento, se buacaron nuevas posibilidades; desde el
tono costumbrista y desmitificador tipo La Panchita o El ganllero (1948,
las mezclas pintorescas de Juan Orol: Gdngsters con-
(1948); las segundas versiones
¥y Jalisco canta en Sevilla

ea bello (I948, Juan Busetillo
Ima barca ds

Emilio GSmez Muriel);
trm _charros (I947) y El1 _charro del arrabal
en el Rancho Grande

¥ coproducciones: Alld
(X948, Permando de Puentes), SS10 Veracruz
1a reunidn de cantante famoso y cancionera atractive:

oro);

oxro, Soy charro de levita (I947, Joaguin Pardavé), Dos sallos de pelea
(1949, Raiil de Anda), P, sdlo ti (I949, Miguel M. Delgado), Bl tigre en-
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rmdo (I950, Zacerias GSmez Urquiza); hasta el reforzamiento de 1la
tradicional comedisa rancherm de aventuras, aprovechando t{tulos de co-

rridoes, canciones popularee o personajes hechos fAamosos por el cine: Bl
muchacho alegre (I947, Alejandro Galindo), Juan Charrasqueado (I947, Er—
nesto Cortdzar), Se 1la llevd el Rémington (1948, Chano Urueta), Canta y
no llores (I949, Alfonso Patifio Gémez).

Ante la inevitable necesidad de evolucidn, la comedia runchera se vol—

vidé ”..oclrrom", como apunta el critico Jorge Ayala Blanco: *"Se empiezan

a incorporar notas picAareacas y situaciones casi de vodevil. Los persona-—
Jen se vuelven irresponsables, mRmociales y amorales. El niumeroc de cancio-
nes crece. La deljicadeza y cilerta reserva en la vulgaridad se abandonan
por el insulto velado..."13no cual desmembocd en un reaurgimiento del género
bmjo otras premises, como la mezcla de fdolos populares; pues de acuerdo
con Jorge Ayala Blanco: “Ningdin actor cantante puede soportar sobre sus
espaldas, sin ninguna ayuda, el peso de una comedia ranchera de la serie
L"?‘unn mayor complejidad y audacia de argumentos, que derivaron hacia la
comedim de equivoco sexusal o moral y donde, citando nuevemente a Ayala:
®eees resucita la espontameidad de un folklore ya muy fatigado... En su
segunda etapa, la comedia ranchera ee ha vuelto un hibrido de picardia pue-—
blerina y disimulo; su socarroneria admite la malicia sclapada."xsl.a me joxr
pelficula de émtea etnpa y tal vezr la obra maestra del género, fue Dos tipos
de cuildado (1952, XI=smael Rodriguez); donde se reunidé a las mdiximas figuras
de la comedia rancherma: Pedro Infante y Jorsge lezrete, en ella se hacia
mofa del matrimonio, se justificaba la infidelidad y se hacia referencie

a una enfermedad vendrea; temas intocables en ailos anteriores. Otras cin-—
tas que s® movieron dentro de esas coordenadas fueron: Bl _szallo giro (X948,
Alberto Gout), Los tres huastecos (1948, Ismael Rodriguez), lLa ovejla negzra
¥ No deseards a 1a mujer de tu hijo (1949, Iomael Rodrigue=z), Dicen que
soy mujeriego y El_ seminnrimta (1949, Roberto Rodriguez), Tal parm cudl
(X952, Rogelio A. Gonzdlez), Lom hijos de Marfa Morales (I952, Pernando

de Puentes), Los tres alegres compadres (1952, Tito Davison): en ellas
destacaron actores como: Lilie del Valle, Soffa Alvarez, Marga LSpez, Ro—

sita Quintana, Pedro Armenddriz, Miroslava, Tito Gufzar, Rosa Carmina, etc.
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En 1947 se £ilmé el melodrama urbano mé€s taquillero en la historis
de nuestra cinematografia: Nosotros los pobres, continuanda en Ustedes los

ricos (1947, 1948, Ismael Rodriguez), que dieron inicio al auge de un gé-
nero sobre la ciudad, que en ningdn momento pretendidé deletar 1la injus—
ticia, la miseria o el abumo del poder, mino que bugcsba convertir al ba-
rrio citadino en un sucedfneoc de la hacienda y el pueblo. Es decir, frac-
cionar la complejidad de la vida urbena, agrupandolasa en unos cuantos este—
reotipos populares fdcilmente identificables y por tanto, repetibles: 1la
esposa addltera, el gdngster, 1ln soltera coqueta, el espono engafindo, la
sirvienta respondona, las beatas chismopas, las viejecitas dulces y abne-
gadas, la prostituta de buenos sentimientos, los Jjuniors frivolos e insen-
sibles, etc. Todoe ellos de conducta previsidle que respondfan a una mani-
quea viesidén de 1la ciudad, como sindnimo de todos los males: corruptora,
deshumanizada y promiscua. Tal vez por ello el cine de la época evitd cues-
tionar la injusta reparticidn de la riqueza: los pobres aparecian invaria-
blemente como seres admirables y felices en su miseria, generosos y unidos,
mientras los ricos eran presentados como egoistas, hipdcritas y afectos

a comprar el carifio. Las explicaciones,y Justificaciones de ese cine ante
la miserima y la explotacién, apelaban usualmente 8l conformismo sentimen-
taloide.

Como prototipe y punto de partida del género, Nosotros los pobres es,

en palabras de Jorge Ayals Blanco: "... un nefando producto populachero
¥ todo lo contrario al mismo tiempo. Existe como una piedra de toque del
cine mexicano, como un objeto maravillosamente monstruoso..."lgn dicha
cinta, Ismael Rodriguez reinventd una serie de tipos populares idealiza-—
dos en su miseria, y con cuyos padecimientos, lenguaje y alegria se iden-
tificd la enorme masa proletaria que sobrevivia en el "milazgro econdmico”
alemanista. A ege cine, segiin Carlos Fonsiviis: ... le correspondid el
proceso de un macto gque, en el filo de la navaja entre 1la cursileria y el
carisma, se convirtidé en una tremenda fuerza social, un consenso de nive-
les y apetencias socialep..., la vecindad desbordada de furia y estrépito,
el chisme y la bondad de las comadres, las 1Léperas de corazdén de oro, 1la

carpinteria como simbolo de pureza, el idilio cantado y silbado... las
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masa® 80 alegran y se conmueven ante esa alegris mezquina y triste del

oprodvio y la represidén de sus vldaa-.."IvSn Nosotros los pobres ne con—
®#011d8 1la populeridnd de la pareja formada por Pedro Infante y Blanca Es—

tela Pavén, destacando ademfs, vaArios actores secundarios: Chachita, Katy

Jurado, Carmen Montejo, Delia Magafia,

Amelisa Wilhelmy, Manteguilla, etc.
Otro realizador que abordd con gran €éxito el melodruma de

barrisda,
fue Alejandro Galindo en: (Esquinn, bajant

¥y Hay lugar parn...dos (1948),
quien presentd una crdénics despdramatizade del universo laboral de un cho-
fer de smutobtis urbano (David Silva),

Y su ayudante Regmlito {(Pernando Soto
llnt.guill.l). acompafindoas de otros personajes de gran vitalidad como 1la

mesera Ia Bicha (Delin Magniina): los que a través de su peculiar empleo del

“cald” citmdino, personificaron a los “peladitos” de barrio con especial
dignidad. Entre la enorme cantidad de films que aludieron A la ciudad,

tan—
to melodramas como comedias,

estuvieron: Confidencias de un ruletero (X949,
Alejandro Galindo), A toda mfquinn y oQué te ha dndo esa mujer? (Ig9S5T,

mael Rodriguez), Necesito dinero (1951,

In-
Miguel Zacariass), lLa tienda de 1la
esquina, Tacos, joven y Salédn_ de belleza (I950, 1951, José Diaz Morales),
Ack las_ tortas (1I95I, Juan Bustillo Oro), Monte de piedad (1950, Carlos

Véjar), Vuelva el sgibmdo (I95I, René Cardonn), Dancing (1951, Miguel Mo-—

Jaime Salvador), entre otres.

rayta), lLos pobres van al cielo (I9S5I,

Dentro del melodyrama urbeno,

también hudbo un cine de "gd#ngsters", re-—
pPresentadoc por cintas como:

Cuntro contra el mundo (I949, Alejandro Calin-
do), Quinto patio (I950, Raphmel J. Sevilla),

Néndes), Ventarrdén y E1l deealmado (1949, 1950, Chano Urueta), Camino del
infierno (I950, Miguel Morayta), La noche avanza {I95I, Roberto Gewvalddn),
Casa de vecindad (I950, Juan Bustillo Oro).

Desde otrm perspectiva,

El suavecito (I950, Permando

peroc tembién sobre la ciudad, ararecid una de
lae cintas mfs valoredad de Luims Bufiuel: Los olvidados (I950), que citan-

do & Carlos Monsivdise: ... le agregm a la cinematografi{a mexicana otra
realidmd, otra ciudad, otra

muerte y vida...
y de imdgenes,

relacidn de los protagonistae con la idea de
aimla —-en medio de una compacta creacidn
1la herencia de los clfsicos espafioles y de
tas como atmésfera lirica de la sordidez—

de persona jes
loa surrealia-—
las condiciones de 1la miseria'.'la
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Aparte del gran éxito internacional que fue para Bufiuel Los olwvidados,
galardonada con el premio & la mejor direccidén en el festival de Cannes;
su carrera se fue afirmando en estos &iflos, con algunas pelficulas signi-
ficativas: El gren calavera (I949), Susana (I950), Subida al cielo, La
hija del enegmifio, Una mujer sin_amor (I951), Robinson_ Crusce, Bl brutg, BEL
(1952); donde con diferentes matices, aparecieron casi todas las obsesio—
nes bufiuelianas: la ridiculizecidn de los simbolos y arquetipos de 1la moru-—

lidad burguesa, la falsa caridad catdlica que caricaturizaba 1la pobreza,
las metiforas sobre la represidn sexual, en suma, la critica profunda a
la moral judeocriestiana.

En el terreno de las comedias protegonizadas por cémicos, a pesar de
que Cantinflas siguid teniendo gran €xito, su comicidad ya no era hegemd—
nica. Siempre bajo la Aireccidn de Miguel M. Delgado, Mario Moreno estela—
rizé: A _volar joven (I947), El_ supersabio y El mago (I948), Puerta, Jjoven
(I949), Bl siete machos y El bombero atdmico (I950), Si yo fueram diputado

(I951I). Nuevas y diferentes figurnas cdmicas aparecieron en el escenario,
mientras otras se consolidaban; como Tin Ten, quien iniciéd su etapa mda
fructifera bajo la direccidn de Gilberto Martinez Solares y apoyado por
un heterogéneo grupo de actores: su "cArnal" Marcelo, su hermano Ramdén,

Vitola, el enanc Tun Tun, Wolf Ruvinakis‘ y el auxiliar de didlogos y actor
cala—

Juan Garcia. Algunas de sus me jores pelfculaas fueron de ésta época:
bacitag tiernas (I948), Yo soy chnrro de levita, No me defiendas compadre,

El rey del barrio (I949), La marca del =zorrillo, Simbad_el mareado, Ay

Amor... como me has puesto! (I950), Bl revoltomo, Mdtenme porque me muero,

El ceniciento, Chucho el remendado (I95I), E1l1 bdello durmiente (I952), etc.
Dos cédmicos provenientes del teatro frivolo debutaron con cierto éxito:

Antonio Espino Clavillazo, cuye estilo gesticulador y mondtono, aunado a

una vestimenta de vagabundo citadino, lo llevd a estelarizar: Genial detec-—

tive Peter Pérez (I950, Carlos Véjar); Adalberto Martinez Resgortes, baila—

rin desorbitado, que después de encabezar el drara urbano Confidenciaa de
un ruketero (1949, Alejandro Galindo), me convirtid en comediante de regu—
lar fortuna, en cintas como: Baile mi rey (I95I, Roberto Rodriguez), E1
beisbolista fendmeno (ISS5I, Fernando Cortés), Dicen que soy comunista
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Rumba caliente (1952,
Jomquin Pardavé por su parte,

(1951, Alejandro Galindo),

Gilberto Martinez Solares)
intentd adecuarse al cine de barrieda,
mediante comedias melodramfticas donde interpretaba a tipos arrabaleros:
Dos pemocs dejadsms (I349), E1 _gendarme de la esguina (I950),
€1 mismo;

dirigidas porxr
aunque sin abAandonar sus intervenciones en el géneroc de nostal-
£ia porfiriana: De) can—can _al mambo (I95I,
quistador (195X, René Cardona),

z28n (1952, Joagquin Pardavé).

Chano Uruetal), Pompeyo el con—

El cnso SusAano y Dofia Mariquita de mi corm-—

Una pareja que tuvo buena aceptacidn entre el piiblico, fue 1la integra-—
da por Manolin y Schillinaky (Manuel Pnlecios y Estanislao Schillinsky).,

quienes protagonizaron segundas wversiones de exitosas peliculas de Bustillo

Oro de 1los treintas: Caballo a caballo y La_tia de 1las muchachas, que fue—

ron rebautizadas como Dos de la wida airanda y Pijate que suave (1947,
Bustillo ®ro);

Juan
iahi eatd el detalle!, tituleda Viwvi-
Gémez Muriel).
tinos se incorporeron al cine mexicano:
comediaas El ladrén (1947,
mez Muriel),

¥ una nuewva versidn de

1lo demde chiguillo (I950, Emilio Dos famosos cdmicos argen-

Luies Sandrini, que rrotegonizdé las

Yo soy tu vradre (1347, Emilio GS-
El bvailo de Afrodita y El embajador (I349,
Pepe Iglesias Bl Zorro,

Julidn Soler).

Julio Bracho),

Tito vDavison): ¥
quien sdlo filmé $i usted no vuede, vo si (IS0,

Bn cuAnto a las actrices cémicas,

unjicamente dos pudieron estelarizar
comediasg:

Sare Garcia en Tia Candela (1948, Julidn Soler),
Nin{ Marshall Catita en: Una gallesn en México (I949,
Enllegm baila mambo (I950, Emilio Gdémez Muriel), La alegre casada (I35I,
Miguel Zacarias), Amor de locura (I952, Rafael Baleddn).

Bl cine sobre la Revolucidn tuvo un ligero repunte en titulos como:

La negra Angustiae -(1949. Matilde Landeta), Si Adelita se fuern con otro
(1948, Chano Urueta),

¥ la argentina

Julidn 3olar), Una

Pancho Villa vuelve (I949,
Vino el remolino y nos alevanté (1949,

Miguel Contrerms Torres),

Juan Bustillo Oro), Rinedn brujo
(1943, Alberto Gout), Lasg mujeres de mi general (I350, Ismael Rodriguez).

Bl género de afioranza porfiriana habv{a pasado de moda, y sdlo dos Ffilme

lo continuaron en éste pericdo: Las tandaan _del Principal (I949,
+illo Oro) y Del can—can al mambo (I95I,

Juan Busg-—

Chano Urueta), Aaunque en algunos
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casos aparecia como referencia:

El pendarme de la esquina (I950, Pardavé)..
Las adaptaciones de obras famosas,

asi como los filmes de época, con-—
tinuaron: Las joyas del pecsdo (I949, Alfredo B. Crevenna), Crimen y cas—
tigo (1350,

Pernando de Puentes), La _casa de la Troyn (1947, Carlos Ore-
llana), La vordgine (1948, Miguel Zacarias), La malquerida (1950, Emilio
Perndindez), La dama del alba y Entre tu amor y el cielo (I349, II950, Emi-
lio Gémez Muriel), Deseada (1950, Roberto Gavalddn),
(1950, Juan Bustillo Vro),

La loca de 1a casa

Dofia Perfecta (I350, Alejandro Galindo),
La obra de Emilio Perrnsindecz,

etc.
junto al fotdgrafo Gadbriel Pigueroa, re—
cibié varioas premion internacionalems, y se convirtid en el director mids
Prestigiomo del cine mexicAano en el extranjero; ~&raciaa a 1o cual consi-
guid financiamiento para cintas de alto presupuests como Rio escondido
(1347), Salén México, Pueblerina (I948) y La malgquerida (I949);
después volvieron laes estrecheces econdmicasg:
Un_dfa AdAe vida,

(x951),

aundque
Duelo _en las montaias (Ig943),
Islas Marfiag (1950), La bien amada
Cuando levanta 1la niebla (1X9%52) y una famosa codireccidn junto a
John Pord: Bl fumitivo (I346-47), ademds de una versidn en inglée de Enn—
morada (Ihe Torch, I943).

Victimas del pecado,

Aunque incursiond en el melodrama urbeno (Saldn
México y Victimas del pecado),

sus temhs continuaron aludiendo a la Revolu-
la demagogia patriotera,
talista arraigo a 1la mujer y a la tierxra.

Julio Bracho a gsu vez, intentd el melodrama ruaral en cintaas como:
posesidn (I1349) y Rosenda (I948),

res pelficulns;
Toaos,

cién, 1la injusticia, el orsullo indigena y el fa-

1a
éata Yltima considerada una de sus me jo—
pero el grueso de su produccién fueron los melodramae £mo—
las comedias y alguna obra religiocsa:
corazdn (I950), E1l ladrén (I947),

Roberto Gavalddn por su parte,

Inmaculanda, Historim de un

San Pelipe de Jesdvs (I949).

inicid una fructifera colaboracién con
como argumentista y adaptador; cuyos resulta-
Lo _otra (I946), La Adiosa arrodillada (I947), La casa

chica (X949), Rosauro Castro (1950), En la palma de tu mano (I950), La
noche avanza (X95%),

el escritor Joaé Revueltas,
dos se vieron en:

Bl rebozo de Soledand y Las tres perfectas casadas,

las que lo convirtieron en el realizedor con mAyores pretenciones en cuan—
to a calidad.
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Permando de Puentes, £ilmé con eacaso £xito las cintas: Alld en el

Rancho Grande (segunda wversidén),

Jalisco canta en Sevilla (1348), Crimen
XY castigo, Por 1la puerta falsa (I950) y el melodrama Hipdlito el de Santa;
pero en Los hijos de Maria Moraules (I1952),
chers.

logrd una divertida comedia ran—

Un camo inadlito en el cine mexicanc de 1la <&poca,

¥y nue no volvié a
repetirse en décadas,

fue el debut de Matilde Landeta como directora, la
cual se convirtid en la cuarta mujer dedicnda a esa actividad (las otras

habfan sido Mim{ Derba en el cine mudo, Eva Limifiana Duquesa Olza y Adela
Sequeyro Perlita, en la época msonora):

las peliculas que dirigié fueron:
Lola Casanova (I948) y La negrn Anguatias (I1949).

Al grupo de ficurams estelarea del cine
periodo nuevos actores:

nacional, se sumaron en éste
Columba Domingfuez,

Irmma Dorantea, Silvia Pinal, Lilia Prado,
iica Marf{a, Martha Roth, Plor Silvestre,
Gloria Lozsno, Eulalio Gonzdlez
de Hoyos,

Ninén Sevilla, Silvia Derbvez,
Joaquin Cordero, 1lan nifin Angé—
Fernando Casanova, Ramdén Gay,

Pinporro, Rosita Arenas, Jorge
Leticia Palma, Elea Aguirre,
muchos otros;

startinez
¥auricio Garcés, Rosa Carmina y
Provenientes de Eppafia y América Latina,

atraidos por los
me jores sueldos y mayor proyeccién del cine mexicanc.

AlFfunos de ellos
permaneciercon definitivamente en México y otros adlo filmaron algunas

ointas y regresarcon a sus respectivos palses.
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IXX.—- LA COMICIDAD PEMENINA EN LA EPOCA DE ORO DEL CINE MEXICANO

Durante el periodo que va de I940 a I952, la comicided femenina,
aunque con menores espacios protagdnicos que la degarrollada por los
cémicos varones, pudo manifestarse limitada pero intensamente en el
dmbito del melodrama y de la comedia. A través de sus principales re-—
presentantes, lo cdmico femenino resultd original y creativo por la di-—
versidad de influencias que aportd al cine de la época; tanto de la car-
pa como de la radio y el teatro.

Para mejor entender las variadas expresiones de 1la comicidad feme—
nina en el cine de los cuarentas, las hemos agrupado en cuatro catego—
rias, que de ninguna manern pretenden ser definitivas ni estiticasa.

a)- Comediantes. Con ésta palabra, que es un sindnimo de cdmico,
es decir, el actor o actriz nue puede divertir o excitar la risa; de~
signamos a las Actrices que alcanzaron el punto mids nlto de la comici-—
dad, en términos de capacidad histridnica. Y a pesar de que apuntonos
a una sola, es Justo reconocer que varias de las exronentes de los otros
grupos, en algsin momento de su carrera alcanzaron <ste nivel, aunque sélo
fuera esporddicamente. ,

I-Sarm Garcia. Una de las actrices mids completas de nuestro cine,
quien a la par de su reconocida actividad melodramftica, desarrolld unn
interesante carreran de comediante; y durante £ste periodo, fue la tnicn
actriz mexicana de perfil cdmico que estelarizdé una comedia: Tfa Candela
(X948, Julidn Soler). Sara Sarcia poseia una notable habilidad para in-
terpretar cualquier tipo cdmico femenino; ella podia ser una vulgar ven-—
dedora de verduras de la Xerced, una entrometida suegsra de clase media,
una chiamosa scolterona de puebloc o una arrogante hacendada en pleito pe-—
renne con loes hombres.

b)- Actrices cdémicas. En énta categorin se incluye a las actrices
que mantenian su personalidad cémica, independientemente de si actuaban
en una comedia © en un melodrama. Ya fueran jdédvenes, madurma, feas o bo—
nitas, su principal caracteristica era su acentuada vis ¢dmica. Algunas

de ellas llegaron a ptotagonizai‘ comedias, otras sdlo fueron co protago-—
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niastas o actrices amscundarias. Lae principalee fueron:

I- Lupe Rivas Cacho. Formidable creadora de tipos

femeninos arrn—
baleros en-el teatro de reviasta de los afios veinte,

donde fue una de las

me jores tiples cdmicas; apodada 1la Pingilicn por su figure menudita, Lupe

Rivas Cacho era una mujer atractiva, que ademdAs de actriz fue empresarin.

Su participacidén en el cine de los cuarentas fue minima: Comisario en tur—

no (I948, Radl de Anda), Mariachin (I949, Adolfo Ferndindez Bustamante) y
El Charrxo y la dema (I949, Fernando Cortés),
cundarios de atolera,

en las que tuvo papelens se-w
borrachitae o chiasmosa de pueblo.

2—- Amelia ¥ilhelmy. Apodada la %illy, fue sucesnora de otra impor-—
tante cSmica teatral: Emilia Trujillo, la Trujis.

pretando a borrachitas, "“peladasa”

La Willy destacd inter-

o damag de barrio; aunque su personsje
mds popular en el teatro de revista fue el de Juan iarisuano.

Casada con
el cédmico Chupamirto,

trabajéd al lado de lon mds destacados cémicoa de
1la carpa y el teatro de revista como Roberto Soto, Joaguin Pardavé, Mario

Moreno Cantinflas y kanuel Medel. En el cine actud en peliculna como As{

ems mi tierrm (I937, Arcady Boytler), ;2ué verde era mi padre’' (I345, lsznel

Rodriguez), Cabaret Shanghai (I949, Juan Orol) y otras,

rero sus interven-—
ciones mds recordadas se dieron en Nosotros los pobresa y Ugteda2s los ricos

(1947, IB48, Ismael Rodrisuez), donde interpretd a la "Sunyaba®, unn sim-
pdtica borrmchita de vecindmd.

3- Delia Magafin. Importante creadora de tipos femeninos popula-
res, quien ml igual que Amelia Wwilhelmy, fue primera tiple cdémica en el
teatro frivolo de losa aflos veinte,

el cine

donde debutd a los I7 afios de edad. En
desarrolld una interesante carrern haciendo papeles de sirvienta

coqueta o borrachita de vecindad, en los que la picardia popular era el

eje de su comicidad. Su obra serd analizada con amplitud méds adelante.
4— Pumie Kaufman, Vitola. Original actriz cdmica cubsna,
después de macionnlizarse mexicana,

quien
se convirtid en intesrante del grupo
de oémicos que ncompafiaron n Germdn Valdés Tin Tan. Al lado de €1, Vitola

®se hizo famosa en bapse a una comicidad que aprovechaba su escuflida figu-
A y sus dotes musicales.

$— Carlote Solares. De rostro cédmicamente feo, voz timbrada y



- a9 -
dominante, $sts actriz surgidé de un popular progrvma radiofénico encabe-
zedo por Arturo Manrique Panseco. En el cine interpreté$ personajes de mu—
jer rica y ridicula que cortejaba a los hombres con su dinero,
ta de casa elegante o chiamosa de barrio.

de sirvien-

AlFgunas de lae cintas en que
participé fueron: Dueila y seiiors (X948, Tito Davison), Tuys pare siempre

(1948, Gilberto Martinez Solares),

Anacleto se divorcia (I950, Jogelito
Rodriguez), Saldn de belleza (I95SI, José Diaz Mormalep), Los huéspedes de
isa marquesa (I95I, Jaime Salvador).

6—- Nin{ Barshall. Actriz argentina que se habfa hecho famosa en
au pafs interpretando el personaje de sirvienta gallega, en el cine mexi—
cano se intentd vincular su comicidad a ciertos tipos femeninos de barriam-

da. Aunque abusaba de lap fraseg o palabras

“chiatosas”
ba con frecuencia,

Yy s=e sobreactun-—

Nini Marshnll poseia una buenn cantidmd de recursos
humoristicos; como las cAncioneg parddicas nue interpretaba con cierta
gracia, ¥y su habilidad circense pera propinar bofetadas a Joaquin Fardavé
o para liarse a golpes con alsuns rival. En las seis comedinas en qQue par-
fue protagonista o co protasgonista,
México (X949, Julidn Soler),

Muriel),

ticipd ¥ ellas fueron: Una_gallega en
Una pnllesa baila mambo (1350, Emilio Gdme=z
Los _enredos de una gallega (I95I, Permando Soler), La alerre
casada (X951, Miguel Zacarias), Mi camvedn (I95I, Chono Urueta) y amor
Rafael Baleddn):; en las cusles hacia pareja con desta-—
cados comediantes como Joajquin Fardavé,

Pulido y Consuelo Guerrero de Luna.

de locura (1952,

Fernande Soto Mantequilla, Oscar

Las reiteradas oportunidades prota—
gdnicas que tuvo en nuestro pais,

¥ que dificilmente se deben a actrices
mexicanas,

8610 son entendibles en el contexto de un cine con pretensio-
nes "cosmopolitas™, o en el probable interés por penetrar el mercado ar-
gentino.

T- Consuelo Guerrero de Luna.

Actriz esrafiola proveniente aAdel

medio teatral que se incorpord al cine mexicano a principios de los cunfe
rentas y fue la primera actriz cdmica que estelarizd una comedia en nuese
tro cine: (X943, Carloa Orellana). Su eatilo verboso
¥ excesivo la convirtid en el vehiculo ideal para ridiculi.zar las postu-
ras “feministas"

{Arriba las mujeres'

que el cine de 1la época abordé. Los tipos femeninos que
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ndn interpretéd fueron los de mujer madurn adineranda y exagerada,

pero sen-—
sual y coqusta.

Sobre ellm volveremos en pédginas posteriores.
©)~ Actyices de moderanda wvis cémica. Aqui reunimos a lag actrices que

®sin ser totAlmente cémicas, posef{an cierta comicidad. La mayoria de ellas

se demsenvolvid en papelesms secundarios, tanto en melodramas como en comedias
Las mfe conocidas fueron:

I- Bufrosina Garcfa La Placa. Qulen posidblemente se inicié en car-—

pas © teatroam de revista, debutd en el £ilm mudo:
(X926, Eduardo Urriola):

Del rancho a la capital

¥ en los cuarentas actud en: Papd se enreda otra
ver (I940, Miguel Zacarims), ¥adre adorada (I948, René Fardona), Arrabalera

(1950, Jomquin Pardavé), La muerte enamorada (I950, Ermesto Cortdzar), Bai-
le mi rey (I95I, Roberto Rodrfguez) y otxms. Eufrosina Garcia se distin-

guid por interpretar papeles de mirvienta,

portera, vecina o mujer del pue-—
blo; con sus

trenzas levantndas a l1os loados como nifia, su risa socarrona,

su cuerp¢ delgudo y su personalidad burlona,

siempre parecia estar a punto
de estallar en carcajadas.

2- Lupe Incldn. Destacada tiple cdmica y bailarina del teatro de

revista de los aflos veinte, en el cine denarrolld gran actividad en papeles

de cierta viam cémica, tales como: sirvienta respondona y ladina, madrastra

ciniom, portera enojona, vecina chismosa, socldadera, nana 0 regafiona espo-—

sa del Chicote. Algunas de las cintas en que actud fueron:

Sota, caballo
Y ey (I943, Roberto O°Quigley), No bamta ser charro,

SSlo Veracruz es
bello (X945, I948, Juman Bustillo Oro), Lola Casanova (I348, Matilde Lande-
ta), Bl rey del barrio (1949, Gilberto Martinez Solares).

3~ Dolores Gamarillo, Praustita. Actriz de moderada comicidad que

bAasaba su humorismo en el usoc del lenzsua je popular en formm picaresca; Yy

quien se eatereoctipd en papeles de amirvienta y nana. Su participacidn mds
' destacmda fue como pareja cédmica de Cantinflas en ;Ah{ eatd el detalle!
(X940, Juman Buatillo Oro).

Su obra se mnalizard posteriormente.
4- Amparo Arozamena. Una de las cuatro hijas del famoeo actor
Bduardo Bl Nanche Arozamena,

quten debutds muy joven en el teatro Lirico
(en I9X5) junto a sus hermanas.

al oine,

De ellas, Amparo fue la ilnica que ingresd
donde empezd haciendo papeles de bajilarina (su especialidad en el
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teatro), de dama joven o artista teatral. Su personalidad cémica se mani-—
festd plenamente décadas después en la televiaidn, pero en éate periodo
fue desarrollando su perfil cdmico en cintas como: Hastea que llovid en
Sayula (X940, Miguel Contrerma Torres), El gendarme desconocido (I94I,
Miguel M. Delgado), La hijas del penal (X942, Pernando Soler), Nosotras
las sirvientas (I95I, Zacarias Gémez Urquiza).

5— Conchita GCentil Arcos. De origen espaficl, €sta actriz empezd

en el tematro de revista de los veintes como tiple cémica, junto A& su her-—
mana Marfa. Ambas tuvieron una larga trayectoria en el cine, interpretan-—
do diversos personajes femeninos: madres melodramdticas, aristdcratas, bea-
tas de pueblo, etc. De las doa, Conchita era la que poseia vis cémica; y

a través de una extensa filmografima, siempre en papeles secundarios, llegd
a convertirse en una de las mds simpdticas "chismosas”™ de nuestro cine,

ya fuerm como sirvienta, tia solterona, usurers o vecina metiche. Algunas
de las cintas en que participd fueron: Mi viuda alerre (Y34I, Miguel M.

Delgado), Romeo y Julieta (1943, Miguel M. Delgando), El gran Makakikus
(X944, Humberto Gémez =andero), Nosotros los pobres (1947, Ismael Rodri-
guez), etc.

6— Cuca Eascobar, Cuca La Telefgonista. Original actriz surgida de

los programaes cémicos de 1la radio, cuya comicidad partia de la forma en
que trasladaba al lenguaje, la sensacidn de flojJera (es que estoooy taan
pero taaan cansasada); debido a su muerte premmatura, =dlo participdé en
una pelfcula: EL hijo descbediente (I945, Humberto Gémez Landerxro), donde
actuanba al lado de Tin Tan, quien ahi tuvo su primer estelar.

7— Bmma Rolddn. Una de las grandes presencias del cine mexicano,
que destacdéd en papeles dramfticos, que ella matizerba con su indudable per-
£il edmico. Al iguml que mactrices como Conchita Gentil Arcos o Lupe Inclén,
Emma Rolddn se especializd en representar tipos femeninos populares como
bruja, criada, portera, marchanta, abuela, madrastra, mana o esposa grufio-
na. A pesar de que aiempre se mantuvo en papeles secundarios, ésta gran
actriz enriquecidé sus personsjes con la comicidad sencilla del habla popu-—
lar, en cintas como: Hasta que llovid en Sayula (I940, Kiguel Contreraa
Torres), Plor de durazno (13945, Miguel Bacarias), La sefiora de enfrente
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(X945, Gilberto Martinez Solares), El_gendarme de la esquina (I950, Joa-—
quin Pardavéd), entre otras.
8. Lupe Carriles. Mujer alta, de rostro apesadumbrado y largas

trenzas que le caian sobre el pecho; no fue precisamente una actriz cémie
ca, pero funcionaba como patifin de otrom cdmicos o de actores dramdticoa
en situaciones cémicas. Se Adistinguild por hacer papeles de sirvienta, pero
también fue vendedora, vecina, chiemosa, costurera, curandera o monja. Una
de sums participnciones mdas destacadas se dié en La Cucaracha (1958, Isma-—
el Rodrigues), donde actud como soldadera al lado de Maria PSlix. Algunas
de sus participaciones de éste periodo fueron en: De pecado en_pecado
(X947, Chano Urueta), Rl sol sale para todos (I949, Victor Urruchia), Va-
gabunda (I950, Miguel Morayta), Dofla Clarines (I950, Eduardo Ugarte), etc.
9— Enriqueta Reza. Actrims de rostro anguloso y encuflida figura,

pero de gran presencia cinematogrffica; fue de las pocas actrices secun-—

darias sn obtener un Ariel —por mejor papel de cuadro femenino en Una fa-—
milia de_tantas (I948, Alejandro Galindo)-. Aunque no era una actriz cdémi-—
cAa en el mentido tradicional, debido tal vez a que coasi se especinlizd en

papeles de bruja, Enriqueta Reza podfa crear divertidos personajes cdmicos
incidentales, en base a hacer su propia parodia, tales como: chiasmosa Qe
pueblo, indigena, cocinera mbusivae, vendedora de periddicos o sirvienta.
Ella y Emma Roldd€n formaron una inolvidable pareja de sirvientas (Chana y
Juana) en Cdsate y verds (1946, Carlos Orellana), donde en unas pocas se—
cuencias superaban el pretendidoc humorismo de enredo emoroso, que al direc-
tor le habfa llevado mds de una horm desarrollar; #racias al contraste que
8® Ai1é entre el humor verboso y reiterativo de Orellana, y la comicidad
socarrona y populachera, pero efectiva, de 1la pareja. Alsgunos titulos de
filme en gque intervino en estos afios fueron: La cnasa embrujnda (1944, Per—
nando A. Rivero), La sefiora _de enfrente (1945, Gilberto Martinez Solares),
la perla (1945, Emilio Perndndez), Dueila y sefiora (I948, Tito Davison),
la Negre Angustias (X949, Matilde Landeta), El diablo no es tan diadlo
(1949, Julidn Soler), entre otrasa.

IO~ Celim Viveros. Probablemente sursida del teatro de reviata,

édeta actriz de figura delgada, personalidad relajienta y voz medio ronca,
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empezé su carrera a principios de los cincuentas
como sirvienta,
Con el tiempo se convertiria
traba jandao

en el cine, haciendo pape-

les secundarios de tipo popular, cajera de fonda, empleada
de saldn de belleza o habitante de vecindad.
en una de las actrices favoritas de Gilberto Martinez Solares,

con los cdmicos mfs importantea como Tin Tan, Clavillazo, Resortes y actri-
Una_ _sa-

cea como Nini Marshall o Vitolas; pero en estos afios sdlo actud en:

llega baila mambo (II50, Emilio Gdémez Muriel), Mujeres de teatro (I95I, Re-—
né Cardona), La noche es nuestra (I95Y, Permando A. Rivero) y Ah{i vienen

los gorrones (I952, Tilberto Lartinez Solares)
IX- Caroclina Barret. Personalidad vivarachsa,

eran las caracteristicas de ésta simpdtica actriz
Juan Bustillo

voz asuda, rostro y

figura sensuales, que
tuvo su primer papel como extra en Amapola del camino (I937,
Su temperamento bullicioso 1la llevd a interpretar tipos femeninos tan
girvienta, lavandera, bo-

Oro).
diversos comos:
ticaria o amante despreciada.
rodia del tipo de mujer vulgar y coqueta,

ridfculo, pero de forma divertida; como el personaje
René Cardona), donde prdcticamente le roba

cabaretera, mucama, radioescucha,
Sin embarcso, su especinalidad fue hacer la pa-—

cuya sensualidad lindaba en lo
de esposa infiel Aque

hizo en Vuelva el sdbado (XI95I,
protagonistas (Abel jalazar y ¥aria Elena Xarjués, su-
Otras cintas en que ac-—

1la pelicula a los

puestamente poseedores de la comicidad del filme).
Cinco_minutos de amor (I34I, Alfonso Fa-

Miguel M. Delgado), Las cinco
Los tres mosqueteros
Pernando Soler).

tud Aurante los cuarentas fueron:
tifio GSmez), El _gendarme desconocido (I94I,
noches de Addn (I942, Gilberto Martinez Solares),
Qué hombdbre tan sgsimpdtico (1943,
Carlos Orellansa), entre otras.
d)— Actrices de comedia ligerm. En ésote apartado se encuentran las ac-—
trices que se desenvolvian entre lo cémico y lo dramdtico; y quienes igusl
tenfan moderada vis cédmica, pero mse dAiferencia-—

(1942, Miguel M. Delgando),
jArriba laas muieres?! (I943,

que las del grupo anterior,
ban de aquellas en que ademfs de smer Jjovenes y bonitas,
Su gracia y desenfado las separaba de
pues no encajaban entre las divas melodramd-—

casi sismpre tuvie-—

ron papeles estelares. los estereo—

tipos femeninos mds comunes;

ticas, ni entre las chicas ingenuas y temerosas o entre las mujeres fata-

les, aunque posefan un poco de tédas ellas. Las mis destacadas fueron:
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X- Mapy Cortés. Joven actriz puertorriquefin de agradable voz, bello
rostro de "bebé"” y formidable capacidad para bailar, quien debutd en el cine
mexicanoc con un papel secundario en Papd se desenreda (I940, Miguel Zacarf-
as). Pero a partir de su siguiente pelfcula, Cinco minutos de amor (I94I,
Alfonso Fatifio Gémez), Mapy Cortés tuvo el eatelar en todos sus filma; de
los que una grean parte se ublicaron dentro del género de afloranza porfiriana,
del que ella fue parte esencial, igual que Joaquin Fardavé, Fermando Soler
¥ el director Juan Bustillo Oro. Entre las cintas de ese género en que par-—
ticipé, podemos citar: Ay qué tiempos, seilor don Simdén! (194I, Julio Bracho)
Yo bailé con _don Porfirio (I942, Gilberto kartfnez Solares), El1 rlobo de
Cantolla (I943, Gilberto Martfinez Solares) y Las tandas del Principal (1949,
Juan Bustillo Oro). Pero ademds, la actriz incursiond con grmn éxito en la

comedim musical, donde cantaba y bailaba, y en la comedia "“mundara®™, en pe—
l1fculas como: La liga de las_canciones (I94I, Chano Urueta), Las cinco no-
ches de Addn (I942, Gilberto Martinez Solares), La corte des farn3n (I343,

Julio Bracho), La guerra de los pasteles (I345, Emilio GSémer Xuriel), La

picarm Susana, Los maridos engafias de 7 a 9, No te cases con mi mujer, Re-—
¢cién casados, no molestar (I944, I946, I350, dirigidas por su eaposo Fer—

nando Cortés).
2- Blanca de Castejdn. También puertorriquefin, édasta suapa actriz

debutd en nuestro cine con un papel secundario en el melodrnma =1 Caudal

de loe hijos (I939, Gabriel Soria). Los personajea 7que mds interpretd fue—
ron loe de mujer madura curei y extravarsante, pero sensunl; su imidgen mds
recordada es la de esposa medio loca, alegre y olvidadiza de Escuela de
wagabundos (I954, RRogelio A. Gonzdlez), la cual se convirtid en una de las
me jores caricaturas de 1la "dama de sociedad”™, que se hayan hecho enr el cine
mexicano. Entre las cintas en que participé se encuentran: gué hombre tan
at-g!tieo ¥ Cuide a gu marido (1942, I949, Permando 3oler), Los maridos en-
gaian _de 7 a 9 (I946, Pernando Cortés), Nosotras 1lna taquicrafas (I950, Emi-
110 Gémez Muriel), Los apuroms de mi ahijnda {I950, Pernando Méndez), Mamf

nos gquita 1los novios (I95I, Roberto Rodrimuez).
33— Alma Rosa Aguirre. Hermana menor de la atractiva Elsa Aguirre,

émsta joven actriz llevs Al cine un tipo muy comiin entre las chicas de clase
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el de la Jjovencita immadurn y caprichosa, acoatumbrada a
Debutd con un papel

a la que siguie—

media y alta;
hacer rabietas infantilea para satisfacer sus deseos.
Emilio Gémez Muriel),
Yo quiero ser hombre
Delgado) trabaJjd

donde 1a

secundario en E1 sexo fuerte (I945,
ron otras mfs, hasta que tuvo su primer estelar en:

(1949, René Cardora). En El Siete machos {(I950, Miguel M.
Junto a Cantinflas, en dicha cinta habfa una graciose secuencia,
actriz ayudaba al cémico a ordefiar una vaca, y al terminar le preguntaba:
a lo que el malicioso Cantinflas respond{a: "poon°®
Otrasz de sus colaboraciones eatelaresn
Nosotras las

René Car-—

&Y ahora, qué hacemos?,
porque €ste era toro".
se diexron en: Si usted no_ puede, yo si (I950,
taquigrefas (X950, Emilio Gémez Muriel), Canasta uruguays (I35I,
La miel se fue de la luna (I95I, Julidn Soler): en las que interpre-
a la guFrpa airvienta conquistable o a

ahora vdmonos,
Julidn Soler),

dona),
taba a la Joven secretaria temerosgsa,

la recién casada dependiente de su oamd.

4~ Rosita Quintana. Duefia de una personalidad fososa, alegre y di-
fata actriz y cantante argentins debutd en nuestro cine en La Santa

Roaita Quintana logrd adaptarse con nota-—
sino

recta,
del barrio (I948,
ble éxito al cine mexicano,

también en el melodrama, en cintas comos Ahi vienen los HMMendoza (X948,
Dog oallog de pelea (19493,

Chano Urueta).
no sdloc en la comedia ranchera y musical,
Ra-—

mén Pedn), Madre adormnda (1348, René Cardona),
Raiil de Anda), Mi querido capitin (I950, Silberto Martinez Solares), entre
Calabaci-—

sus personajes nds importantes ase dieron en:
donde al lado de Tin_ Tan

repgasiona y hablantina,

otras. Sin embargo,

tas tiernas (I948, Gilberto Martinez Solares),

realizd un brillante papel de sirvienta, coqueta,
dominando como pocas el lensuaje pvopular, la picardia y loa albures, en loso
¥ en Susana (Carne o demonio) (X950, Luis

que derrotaba al mismo Tin Tans;
Bufinel), en la cusl interpretd a la perfecta malvada, de rostro angelical

¥ gozosa perversidad.
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IV.~ CINCO REPRESENTANTES DE LA COMICIDAD FEMENINA EN LA DECADA DE LOS

CUARENTAS
En un periodo que fue clave para el desarrollo del cine mexicano,

la llamada "épocr de oro", 1la labor de las actrices cdmicas ha sido poco

valorada; debido principalmente al indudable predominio de importantes
cémicos como Mario Moreno Cantinflas, Germin Valdés Tin Tan, Joaqufn
Pardavé, Manuel Medel y otros, pero también por el escaso conocimiento

que de ellam se tiene. Buscando cubrir ese wvacfo informativo, en éate

trabajo se eligid a cinco representantes de la comicidad femenina en el
cine de esos afiog.
Dolorem Camarillo y Delia Magaila,

que el cine mexicano utilizd con nds
el de 1la zirvienta.

cubren uno de los tipos femeninos
frecuenciﬁ para dar el toque cdmico

a melodramas y comediaa; Aunque ambAag basaban su co-

micidad en la utilizacidn del florido lensunje popular,
sentd un' matiz diferente de 1o cdmico.

lar llamada "abuelita del cine mexicano",
fue también una sran

-cada una repre—

Sara Garcia, de quien inwvn-—
riablemente se degstaca su vertiente melodramdtica,
al mismo tiempo que contribuyd o moldear el esatereo—

comediante; la cual,
1a versidn cdmi-

tipo de la madre, nos ofrecidé la otra cara de 1la monedna,
ca o burlesca de la matermnidad. la tnica actriz mexicana
'de perfil cdmico que estelarizd una comedim durante la década .le lom cua-—

Siendo ademds,

/Irentas.

En el caso de Consuelo Guerrero
presencia ateastigua la notable participacidén que tuvieron los artistas
en el nuge del cine mexicano de la "época de oro". Ls
teatral y ~srandilocuen-—

de Luna y Pamie Kaufman, Vitola, su

de otros paiases,
como exponente de la comicidad espailola,

pPrimers,

te; ¥ la segunda, de la vitalidad y alegrfia tipicas del pueblo cubano,
logrmron crear divertidos personajes femeninos entre lo cursi y lo extra-
vagunte.

cada una se eligid la pelficula que me jor refle jaba su personalidad
que siempre tuvo papelas secundarios, se
{1940, Juan Bustillo Oro), donde
al lado de Cantinflass

De
cémica. De Dolores Camarillo,
encogid 1la cinta ;Ah{ emtd e) AdAetalle!
tuvo uno de los pocos co estelares de su carrera,
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¥ que de alguna manera resume el estilo humpriseico que la caracterizabn.
En cuanto a Delia Magafia, en su participacién en El seminarista (1949,
Roberto Rodriguez), se encuentran la mayor parte de sus recursos cdémicon;
aparte de que ahi trabajé con Pernmando Soto Mantequilla, quien fue au
mejor pareja cdmica.

De Sara Garcia se eligid Los tresg Garcia y su secuela, Vuelven losgn
Garcia (I946, Iasmeel Rodriguez), debido a la importancia que tuviercon

en la trayectoria de la actriz como comedimnte; ya que fue en ellas donde
aié vida a uno de los mda originmales personajes cédmico femeninos de nuen—
tzxa cinematografia, el de la abuellita machorra y dominante, pero diver-
tida y carifiosa.

Mientras que de Consuelo Guerrero de Luna, se selecciond ;Arriba 1las
mujeres! (I943, Carlos Orellana), donde 1la actriz t.uvo su dnico papel es—
telar; aparte de que esa fue la primera comedim nue protagonizaba una
actriz de perfil cdmico en el cine mexicano.

De Vitola, quien se mantuvo invariablemente en papeles secundarios,

se eacogid EL rewv del barrio (1949, Zilberto Martinez Solares), debido

8 que en ella la actriz logrd su mejor personaje cdmico junto a Germdn
Valdés Tin Tan: donde ambos intesraroh una excelente pareja cdmico musi-
cal.

Buscando dar un panorama lo mis completo posible de cada actriz,
ademds de la sindSpsis y andlisis de la peliculma rennectiva, se incluye
una semblanza biogrisifica y una filmozraffia con las caracteristicas de
loa principales personmjes interpretados por cada una de ellas, abarcan-
do el total de su trayectoria artistica.
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a).~ DOLORES CAMARILLO
I - Semblanza biogrdfica y primeros pasos _en el cine. Dolorea Se—
plilveda Camarillo, nacid el 3I de marzo de I9XIO en San Luis Potosi. Su
carrera art{stica 1la inicié desde los cinco aflos de edad, actuando en
la obra Con la _cAara de Dioms, al lado de sus padres Amnda Camarillo y

Alberto Sepilveda; ambos actores itinerantes que recorrian el pais en
compafifas de teatro. De ellos recibid Dolores el eatimulo necesario para
deaenvolverse en el medio artimtico. A los 16 aifios contrajo matrimonio
con el actor Antonio R. Prausto, de 4I; para eatar cerca de au marido,
81l que admiraba mucho, la Jjoven Dolores maprendid el oficic de maquillias-
ta, que fue combinando con la actumcidn. Semin cuenta la actriz, durante
1a filmacidn de Vdmonos con Pancho Villa (I935, Fernando de Puen%es),
que fue la primera superproduccidn del cine mexicano, los productores

¥ya no tenfan dinero para acabarla y recurrieron a8l presiilente Ldzaro
Cdrdenas, quien después de ver el material, les ofrecid avuda rara su
terminacidén; y ofrecid una beca a Dolores nara Aque astudiara maquillaje
en Hollywood. Como maquillista, lan amactriz alcanzd gran profenionaliszo,
siendo elegidn por Maria Pélix para hacerle las pruebas de maquillaje
en una de las primeras peliculas en cslor que se filmAaron en nuestro
. pafm:z La china _poblana (1943, Pernando A. Palacios).
. Durante los afioa treinta, los tipos femeninos mds frecuentes en el
" ¢ine mexicano ermn: la joven bonita e ingenua, hijn del hrcendado o re—
presentante de la belleza indigena; 1la mujer romdntica o la vampiresa:
1a sefiorita de pociedad o la coqueta: y en lugar secundario el reato de
las mujerem: la tia, la madre abnegada, la madrastra o la alcahueta; y
al Yltimo las sirvientas, nanas o difusas mujeres del pueblo, la hacien-—
da o 1la ciudad. Estas iltimas eran encarnadas usualmente por actrices
de perfil cémico, alzunas veces haciendo pareja con otro cémico secun—
dario, y siendo amboas la contraparte bufonesca de la pareja principal.

A emsa ategorfa pertenecid Dolores Camarillo, quien inicié su carre-—
3a haciendo un papel en el que habrim de repetirse: el de sirvienta, en
Ia omlandria (I933, Pernmando de Paentes), cuyo director, satisfecho de

1a actumocién de Dolores, le dijo al espomoc de éstn: "te felicito Antonio,
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porque aquf nacid Px—austita..."xgg y efectivamente, a partir de enme
momento fue conocida en el medio cinematogrdfico como Praustita.

En la década de los treintas, la actriz participé en varias pelf—
culas, cAsi siempre en papeles secundarios, entre las que podemos ci-
tar: El _tigre de_ yautepec, Vdmonos con FPancho Villa, Las mujeres mandan,
All4 en el Rancho Grande, Bajo el cielo de México (1933, I935, X936,
I937, Pernando de Puentea); Monja, canada, virgen y mdrtir, Malditans
sean las mujeres, Amapola del cmamino, Huapango, Calmllo & caballo, En
tiempos de don Porfirio (1935, 1936, 1937, X939, Jumn Buatillo Oro);
Enemigos, Cancidn del nlma, ¥arfa (X933, 1937, I938, Chano Urueta). Usan-
do nombres como Lupe, Cipriana, dofla Mencia, Maria, ¥Marcelina, Pancha,

Cuquita, Peliciana, Chole, etc., PFPraustita fue invariablemente sirvien-
ta, nans, esaposa o joven mujer del pueblo; alersre y sonriente, dando
coloer y voz popular a cintas de corte campirano. Sélo en 2os pelfculas
de €ate periodo, repreaentd tipos diferentes: en Oro y _plata (1934, Ra-
mén Pedn), donde ella ¥ su espoae® eran una pareja de millonarios; y en
Cancidn del alma, donde interpretaba a una enfermera.

Incluse su actuacidn en la obra maestra de Permando de Puentea:
Vdmonoms con Pancho Villa, casi desaparecid debido a lo que pudo ser pro-—

ducto de la censura. Pues de acuerdo con datos proporcionados por la
propia actriz, cuando en la trama Tiburcio Mayma {(Antonio R, Prausasto en
una de sus mejores actuaciones), decepcionado de la Revolucidén se ha
reintegrado a la wvida xural formando un hogar con esposa e hijes (una
nifisa y un nifio), recibe la visita de Pancho Villa; quien lo reprende
por desertor, y despuds de perdonarlo, trata de convencerlo para que
vuelva a la lucha. Pexro Tiburcio se niega pretextando la existencia de
su familia; Villa finge comprender, pero aprovechando un demcuido ae
Tiburcico, mata a su emposa e hija por la espalda. Cuando €l se 4da cuenta,
toma una carabina y apunta hacia el general, quien sin 1la menor muestra
de miedo, le dice: “"ya no tienes por quien quedarte, ;agarra tu carabina
¥y vimonos!"'. Tiburcio no se atreve a dispararle; y deapuéds lo Vvemos ale-

jarse con las tropas de Villa, acompafindo de su hijo. 20



Dolores Camarillo, Frnuastits, axponente del entereotivo de

pirvienta en el cine mexicano.

Dominso Loler, Connuelo Frank y
Dolorea Cnmarillo en El1 _pndre kMo-
relos (I%42, Misuel Contrerns To-

rren)

FPuente: lLon hermanos_3oler, Emilio Narcia Rieram
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é en

11, Jomefina

Cantinflas, Sofin Alvrrez, Fraustita y Joaquin Pardnv

iAhf estd el detalle! (X940, Juan #ustillo Oro)
Puente: Joaguin FPardavé, el nmerior del egpectdculo, Vol.

Estrada.
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2.- Picha técnice y sindpeis detallada de 1a pelf{cula:
iAhf emtd el detalle!

Produccidn: (I940); Growvaam-Oro Pilms, Jesis Grovas; jefe de produc—
cidén: Ricardo Beltri.

Direccidn: Juan Bustillo Oro: Asistente: Pelipe Palomino.

Argumento ¥y adaptaciédn: Humberto Gémez Landero y Juan Bustillo Oro.
Potografia: Jack Draper.

Mdsica: RAaGl Lavista.

Sonido: Rafael Ruiz Eaparza.

EBacenografia: Carlos Toussaint; Maquillaje: Dolores Camarillo.
Bdicidén: Kario Gonzdlez y Juan Bustillo Oro.

Intéxrpretes: Mario Moreno Cantinflas (Id.,), Joaquin Pardavé (Caye-—
tano Lastre), Sara Carcia (Clotilde Regnlmdo), Soffia Alvarez (Dolo-
res), Dolores Camearillo {(Pacita), Manuel Noriega (Juez), Antonio R.
Prausto (defensor), Agustin Isunza (fiscal), Antonic Bravo (Bobby
Lechuga, el Fox Terrier), Frenciscc Jambrina (Leonardo del Paso),
Joaquin Coss (magistrado), Eduardo Arozsmena { juez sordo), Rafael
Icardo (comisario tonto), Alfredo’ Varela Jr. {(escribiente), Angel
PT. Sala (inspector), Estanislao Schillinsky (ayudante del juez sor-
do), Wilfrido Moreno, Adolfo Bernidldez, Max Lanzler (policia), los
hijos de Cantinflan, entre ellos Narciso Busquets. Dur: II2 minutos.
(Puente de créditos: Historia Documental del Cine Mexicano).

Sindépsia: La sirvienta Pacita (Dolorea Camarillo) y =u novio, el
vago Cantinflas, diascuten despuée de que, por peticién de Pacita, 61
matéd a balazos a un perxro Pox Terrier, llamado Bobby y supuestamente ra-
bioso. Ella le reprocha que piense en cenar, deapués de haber matado al
animal. Suena el timbre y Iacita acude al llamado de sus patrones;: don
Cayetano le pregunta si ya matdé al perro, ella asiente entristecida; 461
le da instrucciocnes para enterrarlo y se diepone a salir, haciendo exw
traifios comentarios sobre un “plan”. Su esposa Dolores se queja de que
muestre sums celos delante de Pacita, por 1o que ambos discuten: cuando

al fin se despide de pu mujer y se marcha, Pacita se ace®rca a Dolores,
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que el gHnfsaster Bobby, alias E1

quien le cuenta con gran preocupacidn,
puecs pretenes

Pox Terrier, antiguoc novio suyo, irf & visitarla esa noche,
Qe chantajearla con unas viejas cartas de amor. Dolores le pide A Pacita
mientras ella se entrevista

donde Cantinflns se dispone
Yy no le importa nada,
Cnantinflaa
M

vigile la puerta por si llega su marido,

que
Pacita regreasa a la cocina,

con el gdngster.
a comer, y le reclamna que sdlo piensa en 1la comida,
que el tiempo pasa y no se pueden casar porque 61 no trabaja.
le remsponde que =i no trabaja es porque para sanar el pan se '"guda",
Dolores ha entregado una fuerte suma de

eso 68 una “cochinanda". En tanto,
“puban' a la recsmara,

pero a €1 no le basta y le pide que
pero ante 1a amennza de lag cartas que
Pacite por su parte, re-—

dinero a Bobby,
& lo que ella se niega indismnada;
llegarf{an a manos de su esposo, accede A "subir".
chaza las propuestas amorosas de su movio, diciendole: "nomss me dice y
me dice y ni se aprovecha", €1 trata de besarlan y ella se nie~sa, por lo
que se inicia una persecucidn que los lleva hastai la sala. Tn ese momento
llega a la puerta Jde la casma Cayetano, acompaiiado de un comisario y su es—
eribiente. DSlores los dencubre por la ventana y alertn al ;:a’nz;ﬂ:er, quien
piensa que es un truco de ella param no ceder n sus caprichos;: pero al dar—
se cree ensanilado y le pilde nque lo esconda.
¥ con el cabello en desorden

1le su patrdén or—

se cuenta de la verdad, Facita
finalmente ha sido atrapada por Cantinflas,

trata de detenerlo al oir el ruido de la nuerta y la voz
De inmediato,

denando a los policfas que rodeen 1la caen. Facita esconde

a skt novio en la despensa y sube a informar a su patrona,

que también esconda a Bobby para que no lo encuentre su marido.
“addltern" esposa; mientras ella

plde explicacidn de un ciga-—

qaien le pide
Cayetano

entra a la recdmara a "sorprender” a su

€1 busca bajo 1la cama y le

sollsza ofendida,
Sisuiendo el humo del cigarro,

rrillo encendido que encontrdé en la sala.
Cayetano es informado y al abrir

el escribiente descubre a Cantinflas;
fumando y be-—

la puerta de la deapensa, se encuentra al novio de Pacita,
Para salir del embrollo, Dolores le dice a su marido
al que han estado buscando para po-

biendo cémodamente.
que Cantinflas es su hermano Leonardo,
der repartir la herencia familiar. La actitud de Cayetano cambia de inme-

dimto; despide al comisario y a su burldn escribiente, abraza a Cantinflas,
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al que llamn "hijo"™ y "hermano", ofreciéndole su casa. Pacita aprovecha
la confusidn y saca a Bobby por la cocina, luege va A 1la sala, donde des-—
cubre a Cantinflas fumando y bebiendo, comodmamente instalado. Llegn Cayeta-
¥ Pacita dedbe soportar el disrsusto de ver a su novio apro-

no con Dolores,
“mantecosa”, mientras abraza

vecharse de la situacidn, llamdindola a ella

libidinosamente a su patrona. Paz es conminAada a servir a Cantinflas y a

hasta que tiene oportunidad de explicarle todo

llamarlo "serior Leonardo*,
fingiendo ser su hermano.

a Dolores, la que decide que Cantinflas sign

Como resultado de un aviso fque Cayetano manda poner en el periddico,

donde se informa de la aparicidn de Leonardo del Paso, se presenta en au

casa una tal Clotilde Resnlado, quien dice ser eaposa del auténtico Leo-—

nardo, con ocho hijos misermbles y reclsmando al marido que la abandond.

enredo y la muJer decide que si todos estsn confor-—

Dolores le explica el
al momento llama a sus hi-

ella tambidn lo acepta, y

mes con ese Leonardo,
provocando el terror de Can-

Jos con un chiflido y se instala en 1la
quien ahora ya tiene competidores tan cfnicos y slotones como €l.

casa,

tinflasg,
Cuando Cayetano se entera de la presencia de 1o0s nuevos huésredes que ten-—
dr€ que mantener, estd A punto de correr a todos, incluido Cantinflas; pe-
ro su esposa lo convence de que azuante,hnsta “que ce lea el testamento.
¥ quiere confesarle

Cantinflas también estf harto de 1a nueva situncidn
lo hacen

pero la mirada suplicante de Dolores y lacita,

todo a Cayetano,
arrepentirse.
Pacita, degpués de su enojo, gobre todo cuando

al enterarse de que Cantinflas y Clotilde no eatdn csasados, de—
propia

empieza & preocuparse,

Cayetano,
cide unirlos legalmente y organiza la ceremonia matrimonial en su
casa. Pero §sta es interrumpida por la llegada de la policia, que se lleva

preso a Cantinflas como supuesto asesino de Bobby el Fox Terrier; Cantin-

la

flap mcepta gustoso ir a la cdrcel con tal de no casarse con Clotilde,
que &) verse despreciada, sufre un desmayo.
Durnnte la celebracidn del Juicio contra Cantinfles,

dado muerte a Bobby (creyendo que se refieren al perro) y rechnsza todos
provocando la risa del auditorio.

éste acepta naber

los argumentos de su abogado defensor,
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Facita y su patronn estan a punto de confesar toda la verdad,
Clotilde,

igual que
munque &sta quiere esperarane hasta el Gltimo momento,
de vengarse por el desprecio de que fue objeto.
cita,

con tal
Afortunadamente para Pa-—
aparece el verdadero Leonardo y confiesa su crimen, justo cuando

Cantinflas habim sido condenndo a muerte y las tres mujerea se habinn le-—
vantado paras explicar la situncidédn. Ante esa confusidn,
tres veces al abogado defensor,
énte.

el juez sanciona
creyendo que todo ha sido un infundio de
Pero el verdadero Leonardo aclara el enredo y Cantinflas pnpe ufana

de su inocencia, usando su caracteristico lensguaje,
e) defenaorxr, el fiscal y el Jjuez.
bvertad;

Aque es imitado por
Pinalmente el acusado €s puepto en li-
Leonardo promete a Clotilde regenerarse cuando salgn libre, Caye-
tano se disculpa con su mujer Jjurandole que no volversd a molestarlae con

sus celom, ¥y Pacita le pide perddén a Cantinflas, pero él se muestran ofen—

dido por todo 1o que ha sufrido y le dice que Jamds volverd & gu “cochina
cocina',
Sin embargo, esa noche, mientras Pacita solloza recordando las palabras

de su novio, éste aparece presuntando por su cena; discuten, pues ahora

la enojada es ella, haasta gque €l la convence y (acita acepta resisnada,

diciendo: "no tiene remedio, ni yo tampoco, pero le tengo tunts ley...
isinverguenzal! ™ Cantinflas le pide a la ingenua Facita nue cierre loa ojos
{(supuestamente para darle un beso),

tras ella lo obedece,

“pero bien mpretados”(le dice), y mien-—
é1 toma le charola con 1la cena y sale de la cocina,

de jandola con los o0jos cerrados y una sonrira en lon labios... esperando.
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3.~ Andlisis de la pelicula y del personaje de Dolores Camarillo.
fue la catorceava pelficula dirigida por Juan
dentro

jAhf estd el detalle!?
quien habfa empezado heciendo teatro de zarzuela,

Bustillo Oro,
Su insreso al c¢ine fue como

de la camarilla de dofia Virginia Pdbregas.
adaptador y argumentista de Fermando de Puentes en El compadre MNendoz=a
hasta que pudo dirigir su prie

(I933) y Bl _fantagma del convento (I934);
mera cinta: Dos monjes (I934), un interesante f£ilm de influencia expre—
al que sisguieron sus primeros triunfos
Malditas sean las

sionista que no tuvo gran éxito,
de taquilla:= Mongja, casada, virsen y martir (I1935),

mujeres (I936), La honredez es un estorbo (I1937), Huapango (I337), Cada
Caballo a caballo y

loco con su tema y La tia de lzs muchachas (1338),
con éata Gltima se inicid el llamado

En tiempos de don Porfirio (1939),
que de acuerdo con Jorgse Ayala Blancos
21

Z£énero de nostalgia porfiriana,
"eee 83 el iUnico estilo de &poca que ha creado el cine mexicano®
Considerado como uno de los directores mids teatrales de nuestro cine,

Bustillo Oro se dedicd al proyecto de ;Ahi estd el detalle’ inmediatamente

despuds del éxito econdmico que habfa significado En_tiempos de don For-—
para 1o cual descartd a las mdximas figurans cdmicas del momento:
con quienes habia tenido alsunos pro-—
Jestis Grovas, Bustillo Oro se acercd

fixio,
Enrique Herrera y Leopoldo Ortin,
bplemAas. A peticidn de su productor,
quien a esas alturas ya era una destacada figura del teatro

a Cantinflas,
en los filmse No te encaiies

de revista; aunque sus incursiones en el c¢ine,
coxrazdn (I936), Asi es mi tierra, Asuilan o sol (1I937) y E1l _sirmo de la

muerte (I939), no habfan eido muy afortunadas.

La primera idea de Bustillo Oro para ;Ahi estd el detalle', fue situar

a Cantinflas como un picaro &l estilo de El perinuillo sarniento o_El laza-
hubo que ubicarloc en

rillo de Tormes;: pero por cuestiones de presupuesto,
un medio que 461 habia conocido en su juventud: "... mis estudios de Dere-—
cho Pernal y mi paso por la sala de jurados de Belén,
Ahora vinieron de la mano del personaje

cuando me dedigué...

a defender acusados sin dinero.
Veatian de modo parecido y contestaban los interrogatorios

cantinflesco.
Desconfiando tanto del fiscal como

con el habla astutamente embrolladsa.

de los defensores, resbalaban a chistosas ocurrencias en su propia contre,
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tan chistosas que no las habia yo o].vidndo."zzcon ese enfoque, y ayudado
Bustillo Oro degarrolld la trama de lo que se—

por Humberto GSmez Landero,
y donde

r{ia la consagracidén cinematogrdfica de Mario Moreno Cantinflas:
iAh{ eatd el detalle!

Dolores Camarilloc tuvo su primer coestelar:

Bn dicho film, la comicidad funcionaba en base al "choaque social®™,
el que citando a BEmilio Garc{a Rieran, se daba entre:
mundoe habitndo ror
23

<

catrines prosopopéyicos y manigticos del equivoco verbal..."?

a

travée del lenguaje:
“.es @) Aartificioso mundo humori{stico de Busgstillo Oro,

Yy 21 desbor-—
dado "humor populnr, d€cido y subversivo... de Cancinflns".dEs decir, entre

"catriness™ ¥y "pelados”; o en palabras de Garcia Riera: "...dos distintas

idenas del mundo probindose a través de un tercero en discordia, el lensua-—
Jeo miumo..."25A1 frente de los "pelados" aparecia Cantinflas (va=o, trogdn,

borracho ¥ lujurioso), pero también su novia ¥acita, ésta funcionando como

patifia o cdmica de apoyo de Uantinflsa., Aai por ejemplo, cuando ella le

reclamaba a su novio que adlo penrarn en comer,
prerarando el terreno rara que €Ll

que no tratn jiarn nuncae y

por eso no se pudieran casar, le estaba

hiciera el chinte y se luciera con su peculiar lensuaJe: "mira, td sifues

luego en la noche venso ack y ti me esraras ajui, dormimos

aquf, yo all#d,
alld y la mitad de 1o que tG sanes, p'acd".

La comicidad del personaje de Pacita me daba en forma limitada; en

loas comentarios irdnicos reapecto al comportamiento de pou novioe: “nunca,

nunca, pero nunca has sentido fsrnas de traba jer?"; en su sonriaa nicara

al rechazar loa avancea del lujurioso Cantinflazs, mientran le :decia: *“Fos

nomfs me dice y me dice y ni se aprovecha”™; o en su resismesda actitud ante
su propia debilidad: *"yo no aé porque le tengo tanta ley"; o cuando se
convertf{a en objeto de lam burlas de Cantinflas: "mantecosa enata, nomis
viene asté y luego se pierden las cosas... no ande asté presumiendo, yo
que sea su detalle es muy distinto”; o finalmente, cuando
al quedarse con los ojos cerrados,

no soy su nowvio,
erm sujeta del mds misdgino ridieulo,
esperando confiada el beso de un Cantinflas que preferia salirse con la

charola del pollo.
Pero Al mismo tiempo,
nabfa asimilado actitudes y sentimientos de 1la clase a la que gervia, la

la actriz representaba a la "“pelada" que ya
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debia sufrir humillaciones "cdmicas* y preocu-
que voy A ser capaz de cenar
después de matar al perro

de loas “catrines"™; y quien
hasta por el perro: "crés®

le decia Al ecdmico cuando éste,
O cuando le comentaba a su patrona (So-—

1ln culpa es de ese viejo

parse por todos,
con éstma pena”,
Bobby, le preguntaba por su cena.

se asuata usté de todo,

fin Alvarez): "sefiorn,
Porque Pacita encarnaba también

condenado que la tiene loca con aus celos”™.
€l sentido comin y la responsabilidad; atributos de que carecia su novio
¥ que la convertian en blanco del ingenio verbal de éste, de donde gurcia

la comicidad del filme. Aunnue gsu personaje estaba al mismo nivel social

que el de Gantinflas, su situacidn de patiila en la comedin le aaismnaba un
rol pasivo ante los acontecimientos. "ecriada”, Pacita era heredera de

la comicidad femenina gque el teatro frfvolo habia rescatado durante losa
Su persgonaje fun-

Como

afios veinte; con su lensuaje y personalidad picaresca.

cionaba ademds como soporte dramdtico y apoyo humoriastico,
c©on quisn compartin una
le confegaba Aque iba

ro adlo de Can-—
tinflas, sino también de la protanmonista, aitua—

cidn igual ante los hombres. FPor ess, cuando Dolores

Facita se ofrecia a ayudarla:

que yo saldré con la pistola: y después,
ella ayuinba a esconder
la patrona

a entrevistarse con Bobby, *9j ese se propa-—
sa, nomfas pégueme usté un grito,
curndo llegaba el celoso Cayetano con 1h policeia,
al ex novio de Dolores.
aceptaba la explicacidn de Facitn sobre 1lu
¥y Pacita celebraba la bofetada bpropinada por Dolores al

Por esa miama complicidad f2menina,
nresencia de Yantinflas en su
casas “abusivo”
Cantinflas, que intentaba abrazarla.
Pacita formaba parte de los varios patifios que Bustillo Oro utilizd

para el mayor lucimiento de gantinflas; definido por Ayala Blanco como
en un mar de convernciones insul-

personaje omnivoro que me mueve
principio y fin de 1la sétim"?sxario Moreno
habia empezado su ca-

un "e..
sas, sin mundo cdmico; medio,

Ccantinflas, nacido en la ciudad de México en I9IIX,
rrera en las carpas de barrio que proliferaron en la capital dursnte los
afios veinte, Su carisma natursl y capacidad de improvizacidn, le ayudaron
a abrirse paso con gran rapidez en el medio artiatico. La cereacién de su
pPersonaje Cantinflas, se inicid, semin cuenta su compafiero de carpa Zsta-

nislao Schillinsky, durante su primera presentacidn en el popular saldén
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Mayab, donde Mario Moreno '

«ee habld mucho pero no dijo nnda y el plblico
empezd m aplaudirle.

De ahi empezd a explotar au modo carncteristico de

hablar... actud asi porque eatnba nervioso ya nue el Conde Bobby (persc—

naje que habia actuado antes que ellos) habfa dicho chistes de color...

Mario querifa also que se pusiera al nivel del

pidblico, pero las ideas
iban mfs rdpido Aque sus palnbras.

LA lenfsua no alcanzaba a decir lo que

1la mente pansaba..."f7Jorge Aynla Blanco, por su parte, sugiere que “..

Cantinflas nunca se liberard de la servidumbre a Chupamirto,

vonular ner-—
sonAa je de historietas en que sge inspiru.“‘BEl mérito de Mario Moreno, fue

sin duda el de haber sinictizado elementos ya exintentes (como la vegti-~
menta, tomada de Chupamirto), para dar vida al "peladito” Cantinflas, al
el
"derirsonza con 1ln que hablando mucho nidn decin"?9
En jAhf emtf el detalle!,

que incorpord lo que parece haber sido su dnica arortacidn orizinal:
habla cantinflesca, esa

Doloreg <vamarillo y Cantinflas reoresentaban

a lams clases marginadas, cuyas condicidn smocial se podian reasunir en una

sola palabra: “pelado”, vocablo que de acuerdo con Azustin Ydhnes: *

ese 239
un término cargado de idemprecio:

Auiere asirmificar inferinsridad y ae le

emplea para injurin..."3°A1 respecto, Carlon Mongiviis pnroron2s ccmo au

equivalente actual el término “"naco™ o “"macuarre'. Pero el personaje crea-—
do por Mario Moreno, aAunque poneiam los rascoa 3ol "pelado”, incluia tam-

b;én elementos del nicaro decimondnice (Bl _rneriguillo aarmi=nto, modelado

a su vez en los picaros hispanos como El lazarillo de Tonraes):; reaccio-—

naba con ingenio a veces inmoral, hipdcrita, ovAra amoldarase a las circuns—

tancias y vivir esin trmbajos:

sustituia 1la procacidad directa nor el inse—
nio del albdbur,

¥ utilizeba para comunicarse el habla popular,
diamos y refrmunen.

plena de mo-—

Otro permonaje femenino perteneciente al zruvo de los
el Ae Sara Garciam (Clotilde Regalndo), la "esposa"
quien a diferencia de Facita,

“pelndos™”, era
del verdadero Leonardo,
ejercis su comicidad apoydndose en Cantin-
flas o de forma autdnomn: siendo tan cinica y acomodaticia como &1, en-—
frentandolo con su misma socartruneria.

En cuanto a los "catrines”,

su principal representante era don Caye—
tano lLastre (Joaquin Pardavé),

el verborreico patrén de Famcita; con su
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humor convencional y oevidente abuso del equivoco verval. En relnecidn a €1,
Pacita funcionaba como su patifia incidental, blanco de unn comicidad “pro-
sopopéyica™: YE1l perro que tuvo que matar a una crinda rabiosa... no, al
revés...no, de cabeza no (decia Pardavé al contestar por teléfono a un cu—
rioso). Pero ante todo, Cayetano era el portavoz de la mani{n verbosa de
un Bustillo Oro desatado:";Crees que tus labios esten 1o suficientemente
impolutos, para que al besarlos con casto Sdsculo, no mancillen los de tu
esposo ante Dios?"(pren’,untz\ba a su esposa que le pedfia un beso de deppe-—

dida}); "Mi vercuenza es tripartita,

pero mi dicha es unisona o con tres
entidades...”

{parlabras con que se disculpaba ante el comisario y su es—
"
cribiente); “.En donde escondes a tu amante, ese verdu~o de mi honra? (exi-

gia a lm 1llorosa Dolores); y al isunl que Pacita,
quien 1o hacia

Bl persona je de Pacita, desde el
en la casa como huésped,

teatigo dAistante,

Fardavé funcionaba como
patiifio de Cantinflaa,

objeto de sua juesos albureroa.

momento en qQue g1 nowvin se instalaba

pasaba A un pleno secundarins: ver—aneciendo como
junto & su patrona Dolores,

obsermnds la evolucidn de
los acontecimientos, sintiéndose reaponsable por las “travssuras’ de Can-—
tinflas; y después, cuamando era condenado a muerte, ae oslvidaba de sus pPro—

pPlos intereses y ae disponia a d.efendex-’lo, junto ¢co2n las otras doa mujeren

que sabimn 1la verdad. Pero al acluararse todo,

Pacitr volvia a tomar su pa-
pel de apoyo cémico ante Cantinflas:

eapecialmente en la secuencia de re-
conciliacidn que terminaba con la actriz esperando,

con los ojos cerrados,
un beso del novio,

que preferia huir con 1a cena.

Otros actores que contribuyeron a dar el tono cdmico de 1la cinta,
ron: el juez sordo (Eduardo Arozamena),
pequefic, mostraba una cierta wvis cdmica,
le decimn, devwido a su sordera,

fue—~
quien a pesar de tener un papel
pues al cambiar las palabras que

daba pi€ o frases cédmicas o de doble sene
tido tanto de Pardavé como de Cantinflas;

el escribiente que acompafiaba
al comisario,

ambos como testigos del adulterio en casa de Cayetano, cuyo
papel conseguia gran fuerza cémica por las mcertadas actitudes del actor
{(Alfredo Varela Jr.),

transmitiendo m€s picardia con sus miradas malicio-

sas, que con sus palabras, mascando chicle o haciendo seilas al

* cornudo”
Pardavé. Bl y el comisario (Rafael Icardo),

representaban la morbosidaad
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clamsemediern: "Cuando entremos ya no vEBmos n encontrar nada de los *piso-

tones® (decfa Varela Jr. al atolondrado Pardavé que no encontraba las lla—
vens de su casa), "... nos prometid un espectdculo pichante y divertido v
tiene que devolvernoa las entrandasn™.

Juez (Manuel Woriegan),
R. Prausto),

no hubvo nada, Otroas actores como el
al fiscal (Aguastin Iesunza) y e1 defensor {(Antonio
®in mayor perfil cémico,

terminaban “contaminndos™
comicidad cantinflesca,

por 1la

desbordada durante la famosa secuencia del Jjuicio,
considerada por la critica como 1lo mejor de 1a peliculm. BEn elln, el €xito
de Cantinflas e debin m que en el juicio se reprnduc{ia un e{mil del esce—

mmrio carpero: Mario Moreno haciendo su

“rutina" desde el bannquillo de los
donde sus patifilos eran el fiscal y el abogudo defensaor;

que el publico era repreassntado por los asistenten al juicio,

acusados, mientras
cuyas Treac—
ciones servian de guia al cédmico para improvizar (que era el fuerte de su

comicidad). A partir de éata cintn, las secuenciaa de juicios habrdn de
repetirse en varins de las peliculns de Cantinflasa.

Bn jAhf{ estf el detmlle!,

aundque en un nlanro asecundario, Praustita
consiguid una de sus actuaciones m#fs recordadas; ¥y por la cunl tendria
mayores oportunidades de desarrollo y alsuna wvnriedad en loa tipos femeni-—

nos que interpretd, mds alld del de sirvientan viveracha.
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4.~ Pilmorrafin de la época en emtudio y caracteristicas de los prin-
cipales personajes que representd Dolores Camarillo.

Despuées Ae

iAhi estd el detallel,
Bustillo Oro,

Al son_de la marimba
ella 1la actrxriz repitid el papel de

con trenzas y actitud redbelde ante

Praustita trabajd en otra cinta de

(1I940), 1la que también fue un €xito. En
sirvienta: llamadae Pita, aunque ahorm

Bsup arribistas y explotadores patrones,
Palemdén (Fernando Soler) y su esposa Cornelia (Sara Carcia): quienes vi-—
vian de las apariencias y del incauto yerno (Emilie Tuero),

habfan casado a uns de sus hijas (Marinn Tamayo).

con el nue
<teatral,

Bn éote film verboso y

Bustillo Oro se apoyabAR nusvamente en el enfrentamiento de dos

clases sociales, expresndo a travéa del lengunlje.
idea de ciudad como sindnimo de falseded,

Fero ahora oponia 1la
de redencidn y autenticidad:

e la de provincia como lugar
1a hipécrita clase media
el pueblo de rancheros chiapanecos,

clor autdctonon.

“*catrina", contra
poseedores de la franqueza y el fol-
BEn ese universo teatral, Fraustita era la crédula e ig-
norante sirvienta que se de jaba envolver por la delirante palabrerin ade
Pernando Soler; pero que gracias o su costumbre de espiar atrdas de las

puertas, lograba burlarse de sus patron?s- La mania prosovopéyica de Bus-—
tillo Oro y Humberto Gémez vanderc, dominsaba en lons didloros de Soler y
Sarn Garcim, quienes al acceder al dinero de su yerno, cambinaban hasta el
nombre de 1la airvienta Pita, por los de Brunilda y Predesunda.

Dolores Ca-
marillo formaba pareja cdmica con Asapito (Joaquin Fardavé),

luciendo el
vestuarioc tipico de la regidén y dominando a su futuro esposo (Agapito), a
&olpes y a besos, alternativamente.

Las siguientes colaboraciones de Praustita con Bustillo Oro fueron
en: Bl dngel nexro (I942) y México de mis recuerdos (1943):

con una mini-
ma participacidédn como nana lloriqueante en la primera,

dona portera Conchita,

¥ como la respon-—
en la segundsa.

Con Pernando de Puentes, su descubridor, la actiriz volvid a trabajar
en: Alld en el trdpico, Creo_en Dios (XI340) y Asi se quiere en Jalisco

(I942). En la primera aparecia ‘como Encarmacidn,

sirvienta de doila Pan—
chita (Sara Garcia), haciendo pareja cémica con Perico (Carloe LSpez Cha-—

flén, amigo y patiiio del galdn protagdnico (Tito Suizar): mientras que en
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1la segunda, un melodrama religioso, era Gertrudia, la fiel airvienta del

sacerdote (Pernando Soler). En As{ sne quiere en Jalisco,

tuvo un papel
considernda una variante de Alld _en_el Rancho
tenfa como estrellas a Jorge

méds interesante; &sta cinta,
Grande,

Hiegrete v Maria Elena Marnqués, y Dolo-
res Camarillo era la gorda cocinern Chin, cuyos arrannues seductores hacia
el abarrotero espaficl Curro de 1la Torre (Plorencio Castelld),

conatituian
el eje de la comicidad del film.

El humorismo de la actriz provenia del
continuo ridiculo a que la llevaban nus acciones:
concurso para elegir reina del puebdblo,
tivas;

come participar en el

junto a mujeres jSvenea y atrac-—
®]l hecho de presenturse en dicho concurso con un grotesco treje de
*chinma poblana"; y el desatino en que c¢aia al intentar seducir al abarro-
tero, que hacia mofa de ella.

Elemento ssencial para 1la evolucidén de la
pare ja cémico,

era el lensguaje, a través del cual ae

drba un enfirenta-—
miento entre 1o hispano y lo mexicano autdctono;

con frases como: "...yo
te interrogo respective al apelativo del interfeuto™

, crracteristico del
eapafiol;

¥ el campirano de la cocinera:

"Mirn que tienes negsra 1ln concen-—
cia... malora,

Pérfido....llo me ofertmnste delante de todoa nue te casariag
conmigo?” .

La perxrsonalidaad

de Dolores Camnrillo en el cine mexXicaro hasta ese mo—
mento,

habia sido estereotipadm por directores ccmo Juan Bu=ztillo Oro y
I’rnsndo de Puenten; quienes la presentnban siempre como unA simpitica
sirvienta o una chismosa y ridiculizable mujer del pueblo.
ticipacién en la exitosa dpera prima de Julio Bracho:
seflor dcn Simén! (I1940), fue

Por eso su par-
iAy qué tiempos,
una agradable sorpregsa y una prueba de las
de ésta actriz. BEn dicha cinta, Frrustita in-
terpretabs a la aol?erona sefiorita Adelaida Méndez, quien junto con su
hermanm Caritina (Consuelo Guerrero de Luna),

posibilidades no exploradas

ae dedicaban a persegulir
a loe molteros mfde solicitados de la clasme pudiente del México de prin-
cipios de siglo;

entre l1os que destacaban el viejo y acaudalado don Simén,
presidente de 1a

“Lign de defensa de 1lrs buenas costumbres”,
capitdn Miguel (Arturo de Cérdova)l.
1lim, obediente y chismosn,

¥y el apuesto
Bn su papel de ridicula hija de fami-—

aparecia una convincente Praustita desbordando

sus “redondeces” en ajustndo corsé y grotesco polizén;

mientras se afana—
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ba en tocar el pimno y recitar alguna cursi poesia, junto a su sobreactun-

da hermana. Ambas, como miembros de 1an "Liga'", me dedicaben a censurar las
le viuda y codiciada Inés
{(Mapy Cortés) y el capitdn Miguel, a quien Adelaida pretendim en secreto.
Ellas y Joaquin Pardavé (don Simén),

relaciones amorosas entre su atractiva vecina,

formaban el contrapunto humoristico

de la historia, creando enredos, confusidén y enfrentamientos verbrles can-

tados; especialmente oen la reunidn del café

"La suiza®™, donde 1la pieza Ay
qué tiempos, seiior don Simén!,

servia de pretexto phra que los concurren-—

tes cantaran coplas irdnicas en les que destilaban celos, envidia o rencors:

"En mis tiempos las viudas de noche/ se acostaban con su camiadén/ le reza-—
ban al nifio de Atocha/ y dormianse como un lirdén"

(canturreaba Prauntita,
en alusidn a AMapy Cortés, la *wviuda™).

Aunque m€s cinematogrdfica e irdnica

que la iniciadora del género (En_tiempos de don Porfirio), ésta pelicula

no dejaba de recurrir al exceso verbal y a lag asitunciones teatrales.
lo larso de su carrera,

A

ésta fue tal vez la ‘inica ocasidn en que Dolores

Camarillo interpretd a una mujer de clase media alta. Con Julio Bracho vol—

viéd a trabajar hasta I949 en San Pelive de Jeatds, un melodrama religioso

donde hacia el papel de MarijJuana, una airvienta nesgra.

En 1942, ademds de sus intervenciones en El dnvsel nesro y Asi se Aquiere

en Jalisco, de las que hemos hablado anteriormente, trmbajd en: La abue-~

lita (Raphael J. Sevilla), melodrama maternal protegonizado por Sara Gar-
cia, donde ella era la criada Josefa, aAalegre y cariflosa con su patronsa,

perc medio tonta; Qué lindo _es Michoacdn, comedia ranchera ubicada en el
paisaje michoacano y protagonizada por Tito Suizar y Glorie Marin,
Ismael Rodriguez debutaba como director,

pare ja cdmica con £Angel Garasa,

donde
¥ en la cudl Praustita formaba

ella representando el folclor tarasco en
su papel de la cocinera Chacha, con su hija Chachita (Evita Mufioz) y 61

como el cocinero francéa Gastdn, quien terminaba bailando la danza de los
viejitos con Chacha y su hija; El gque tenga un amor,
rigida por Carlos Orellana,
tacién de Juan Bustillo ©Oro,

comedis de enredo di-
con arfumento de Humberto GSmez Landero y adap-—

cinta teatral y excesivamente dialcogada, donde
los juegos verbales ocupaben un lugar destacado y en 1la cusal 1la actriz

tenia un papel divertido como sirvienta mlegre, miendo también, ayuda de
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cdmara de 1a tiple Lucero (Manolita Saval), y novia de Simdén Reganlado

(Joaquin Pardnvé), secretario del galdn (Emilio Tuerc) y responsable

de los enredos que componian la historia, Frnustita y Pardavé integra-—

ban una buena pareja cémica, ella buscando caparse con €1 a toda costa.
Al aflo siguiente, I343, Dolores Camarillo intervino en: El_rayo del

sur (Miguel Contreras Torres), que continumba la trama de El_padre More-

los, airigida por el mismo Contreras Torres un afio antes, y que formaban

parte de lo que Jorge Ayala Blanco ha llamado “estampas escolares ds la

Zuerra dJde Independencia”:‘f en ella Prausnstita erm nana y sirvienta del

cura Morelos (Domingo Soler), al que acompafinba desde que se lanzaba a
2a lucha, junto con su esposn Gregorio (Antonio R. Prausto). Con 81l nom-—
bre de Maria, ella reprensentaba al pueblo como humilde testigo del na-~
crificio de Morelos; Tres hermancs (José Benavides Jr.), melodrama de
guerre en el que Doloresn volvia a interpretar a una sirvienta; jviva mi
d.s&eia! (Roberto Rodriguez), comedia ranchera protagonizada por Pedro
Infante y Maria Antonieta Pona, donde la actriz era la nana Cleta, mu—
jor campirana de espiritu alegre, quien hacf{a pareja cSmica con el ayu-
dante de Infants, "Mala sombra® (Florencio Castelld), reproduciendo am-—
bos las actitudes de sus respectivos patrones, peroc en forma chusca. En-—
tre canciones rancheras de Pedro Infante y divertidos enredos durante
la kermeesse del pueblo, Praustita hacia el papel de "OGeleatina" entre

su Joven patrona {(Ma. Antonieta Pons) y el galdn cantante, hasta Aque al
final de 1la pelfcula; cuando al compds de la marcha nupcial, Infante
bajaba una eacalinata con la Pons en brazos, veiamos a un regordete
"Mpla sombra" vestido de charro, imitando a su patrén y cargando con
dificultad @ una Cleta que sonrein feli=z.

Durante I944, Praustita participd en: Como todas las madresg (Fer-

nando Soler), melodrama maternal donde era la nana gruilona, encargada de
cuidar a 1la "madre abneganda' (Saxzra del R{o); El1 intruso (Mauricio Mag-—

4alenoc), on éste melodrama patermnal hacia pareja con Agustin Isunza,
ambos como sirvientes de confimanza del viudo compositor (Domingo Soler),
¥ casi padres del hijo de émte (Warciso Bunquets), acorde con l1a histo-—

ria, Dolores Camarillo tenia un papel de mujer sensiblera y lloriquean-—



- 74 -
te; La mujer que engafiamos (Humberto Gdémez Landero), tridnesulo amoroso
con esposa fiel y sufrida (Lina Montes), esposo infiel (Luis Alddfs), ami-
¥ criada confianzuda y =sruifiona (Praustita):
melodramar cabaretero donde 1la actriz era
Bl gran Fakakikus (Humberto GCémez ILan-—
en la fque un sSo-—

fo abnegado (Pernando Soler),
Nosotrcocs (Pernando A. Rivero),

unA airvienta respondona y metiche;

comedin de equivoco verbal y elementos teatrales,
aparecia como esposo de Dolores

dero),
breactuado Joaquin Pardavé (don Narciso),
Camarillo (Lorenza), mujer enojona pero de gran sentido comin. Ambos in-
terpretaban a una pareja de nuevos ricos pueblerinos que visjahan a la ca-—
pital porque don Narciso deseaba casar a su hija con alsuien de "categso-—
ante la burla continida de su sirvienta (Delia Magafin) y los "sabla-

ria";
Praustita tuvo el sesundo coes—

zoa" de un noble arruinado. En éata cinta,
telar de su carrera, sundque de escasa comicidad,

posa de Pardavé, quien acaparaba la comicidad del film,

por Delim Magmfln como la criada burlona.

En I945, Dolores Camarillo colabord en:
comedia ranchers que trataba de explotar el hecho de que el
nrotasonizada

pues era la resaifiona es-~

apenas secundado

iAy _aué rechulo eg Fueblal (Re-

né cardona),
presidente de la repiblica

por Antonio Badd y Sara Garcia,
El barcnante Nesuib (Jorquin Fardavé), melo-

erm originario de ege esta:do,
donde 12 actriz probablemente formaba pa-

reja cdmica con E1 Chicote:
drama sobre inmisrantes libaneges, que al igunl nue gu predecesora (51_.
insistia en destacar lo trabaja—

Yy donde Dolores era dofin Re—
a quien su vecino

baisano_Jalil, I942, Joaquin Pardavé),

dores y simpdticos que eran los libaneses,
una emprendedora comerciante de ropa de la Merced,
llameba doiia Rajonm, mujer de aparente arsresividad pero
la cual hacia pareja cdmica con rardavé; La reina de 1la
melodrama de afdoranza porfiriaona,
Joaquin Pardavé, Luis Aldds y

gina,
Neguib (Pardavé),
de gran cerazdn;
opereta (José Benavides Jr.),
zado por Sofia Alvarez, Pernando Soler,
Praustita como la nana Pelisa.

X946 fue un aflo en que Dolores Uamarillo sdlo trabajs como maquilliata,
Soy charro de Rancho Grandae (Joaquin Par-—
sofia Llvarez,

protagoni-—

pero al siguiente ailo actud en:
davé), comedia ranchera estelarizada por la actriz de moda,
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¥ Pedroc Infante, donde la actriz era 1la cocinera NMartinita, quien tra-
taba de seducir al ingenuo compafiero de Infante (Permando Soto Mante-
Pelipe fue desxraciado (René Cardona),

quilla), con sus ricos guizsos;
en la que posiblemente Praustita ern una vivaracha mujer del pueblo,

La casa colorada (Miguel Mornyta), preten-—

acompaiiante de Mantequillas;
cioso melodrama revolucionario protaconizado por Pedro Armenddriz y
Amanda del Llanc, donde Dolores hacim el papel de criada maternal, dedi-
cada a cuidar hijoo propiocs y ajenos.

Para 1948, 1la actriz habia amplindo su sama de tipos femeninos popu-
actuando en cintas como El snllero (Emilio Gdémez Muriel), intere-—
donde interpretaba a la comadre Junana, quien la
ayudando a nacer al

lares,
sante drama campirano,
hacia de curandera con sus vecinos,

hijo de Rosa (Rite Macedo) y Gabriel (Tito Suizar),
El1 habla popular y la fiel reproduccidn de lnsg festivi-
en el cunl veia-

o de partera,
1loa protamsonistas

de la pelfculn.

dades rurales,
moms & Praustita basilando y cantando con &gran animozidad durante una fe-—
melodrama policiaco es3telarizado

cual Dolores

daban fuerza y orisinnlidad a éste film,

ria popular; Medinnoche (Tito Deaviaon),

por Arturo de Cérdova, Elsa Aguirre y Marsesa Lévez,
irectora de unm escuela ruranl de Mazatldn,

el Adirector de

en el

interpretaba a dofia Mariana,
mujer optimista y bonachona,
.orquesta Onofrio (Antonio R. Preunto),
! clase media provinciana:; La Panchita (Emilio 3dmez Muriel),
tumbrista campirana, inspirsda en une famosa cancidén de Joanquin Fardaveé

del mismo nombre (interpretada en la cinta por Pernando Perndandez), don-—
comprensiva y alesre esponoa del yerbero Pelipe

quien junto con su esposo,
representaban la sencillez de 1la
comedia cog—

de 1a actriz era Remigia,
(Antonio R. Prausto), quien en su af#dn por ayudar a la codiciada Panchi-

ta (Marge Lépez) a elesir pareja, provocabe un enredo que complicaba mds
ila vida de la muchacha. La variedad de personajes populares que desfila-—

con su lengunje y caracteristicas peculiares; tales
el acaparador de

¥y la propia lavan-—

bmn por la pelfcula,
ocomo el waronil caporal, el vieJo boticario solterdn,

leche, el rieleroc enamorado, las solteronas chismosaa,
dera Panchita, contribuian a dar un toque de entrafdable autenticidad a



la historia. La dltima cinta del afio fue Nesra conmsentida (Julidn Soler),
probablemente

donde la actriz volvia a interpretar a una nana (Chona),

pareja del ranchero Antonio R. PFPrauato.
I949 fue un afio de poca actividad pare Dolores, pues sus participa-

ciones ese volvieron muy esporddicas, debido tal vez a una mayoer colabo-

racidén como maquillista y a la enfermedad de su esposo. El hecho es que

en épmte ario solo Bctud en el melodrama religioso S5an Felipe de Jesiin
{(Julio Bracho), cinta a la que ya nos hemos referido: y en 3, mdlo tu
(Miguel M. Delgndo), comediam urbana estelarizada por Rosita Juintena y
Luis Aguilar, en la cual sesurnmente era una sirvienta sru-iona o una

carifiosa nann.
En I950, 1la actriz unicamente intervino en Si _me viera don Porfirto

(Pernando Cortés), comedia ranchera protagonizada por Sara Garcia y Do—
mingo Soler, donde #Angel Garasa como el verborreico licenciado Anibal,
se dedicaba a deshacexr entuertos amoroses invoecando su amistad con don

Porfirio (pero no el presidente, sino un abarroteroc del mismo nombre),

ademds de ganarse el afecto de las cocineras Chenchn, mexicana (Dolores
Camarille) y Paca, espafiocla (Emilia Alcoriza); las cuales representaban
a sus resrectivos paises a través de gus guisos y su lemrua_Je felecldrico,
en 1o que Emilio Garcia Rierm llamé: *"... las Ultinmas boqueadms del his-

panismo en el cine mexicano"§2
Durante I95I, FPraustita participéd en doa peliculas: Zanastn _uruguaya

(René Cardona), comedia urbana de enredos, donde 1ln actriz interpretata

a la cocinera provinciana Petra, quien se pasatn peleando con el rebus-—

cado mayordomo Prank (Enrique Herrera):
melodrama hibrido que se movia entre el caba—

Soy mexicano de acd de éste 1lndo

(Miguel Contreras Torres),
ret y el discurso patriotero de braceros redimidos, mapoyando su parte
Gertrudis (Dolores CYamarillo) y su marido
quisnes locraban crear tipos popula-

cédmica en la criada chismosa
Petronio (Manuel Tamés Jr., Rézulo),

res creibles y simpdticos. N
Bn I952, la actriz sdlo intervino en el melodrama sentimental Acuér-

date de vivir (Roberto Gavalddn), donde tenia una pequefia participacidn

al principio de la cinta, haciendo el papel de nana sirvienta, quien era
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testigo de. la renuncia de la protagonista (Libertad Lamarque), y a la

que aconsejaba que no sacrificara su vida por sus egoistas hermanas,

A 10 largo de 1los doce aflos que abarca éste trabajo, Dolorea Camari-
1llo partioipé en 38 peliculas, tanto comedias como melodramas. En I8 de
ollas intarpretd a una considerable diversidnd de sirvientas: Jjovenes,
maduras, de provincia o de ciudad, de clase media o de casa rica, inclu—
soc fue una sirvienta de color en San Pelipe de Jesis (I949, Julio Bracho)

Ella aportd a ese tipo femenino su coqueteria y amradable presencia; des—
de su modemta posicidén de trabajadorm domémstica o "criada", Pruuatita
desplegs su picardin y malicia a través del len~uaje popular y las acti-
tudea francas e ingeniosas de su personalidad. Al isundl Aque actrices
como Lupe Incldn, Emma Rolddn, Delia Magailn, Enriqueta Reza o Amelia wil—
helmy, Dolores Camarillo fue de las actrices ploneraa del cine sonoro
mexicano; quisnes desde los afios treinta diersn vida a los primeros tipos
femeninoas popularea, en un cine donde 1la apariencia "mexiczana" no era el
ideal. Poseedorn de una figuras ba jita, rolliza, con rostro de niria salu-—
dable, no guapa pero si agraciada, Praustita representd en el cine de
los cuarentas, la picard{n femeninn go=ogsn e irreverente.

Aparte del papel de sirvienta, otro que fue constante dentro de su
carrera, fue el de nana, que interpretd en =eis ocsaiones; y que conais—
tia en mpoyar sentimentalmente y servir de compafiia a la joven protago-
nista. En cinco pelfculas, la actriz fue cocinera: mordita y folcldrica
en lenguaje y vestunrio. Madre de 1a chica bonita o del galfn, lo fue
sdlo dos veces:; mientras que msolteronn de clase acomodada, unicamente en
una pelfcula. Como mujer del pueblo actud en peils filmes; en loas que fue
comadre chismosa o caritativa, partera improvizada, vendedora de 1la Mer—
ced, portera refunfuilona o directora de escuela rural.

Dolorea Camarillo formdé pareja cémica con alsunos de los comediantes
mds sobresalientes ds los afios cuarentas; como Mario Morenc Cantinflas,
Joaquin Pardavé, Carlos Lépez Chafldn, Enrique Herrera, Armando Soto La
Marina, el Chicote, Pernando Soto Mantequilla, Sara Garcfa, los eapaficles

Plorencio Castelld, Consuelo Guerrero de Luna y Kngel Garasa, entre otros
De las 38 pelficulas que filmé de I940 a I952, sdlo I6 fueron comedias,



la mayorfa rancheras y algunas de enredo amoroso comc ;Ahf estf el
detalle! (X940, Juan Buatillo Oro) y El que tengma un amor (I542,
Carlos Orellana); el resto fueron melodramas de todo tipo, tanto

religiosos como hietdéricoms o maternalea.
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S.— Ia _trayectoria artistica de Dolores Camarillo_en_ afios poste-

riores
Despuds de 1352,
ocon 1la de maquillista.

vino en: Escuela de vegabundos (I954,

vertida comedia protagonizada por Fedro Infante y Miroslava,
la confiansuda cociners que se burlaba del almibarado ma-—
El_cariiioso (I954, Ra-—

Praustita siguid combinando su carrers de actriz

En el remto da logs cincuentas, la actriz inter—

Rogelio A. Gonzdlez), en esta di-—

Praustite

era Pancha,
yordomo y coqueteaba fraternalmente con Infante;
fael Baleddn), comedim rmncheram estelarizada por Miguel Aceves kejia,

donde 1la actriz seguramente era nana o sirvients; ;Vivae Jalisnco que en

mi_tierrm! (1959, Ramén FPereda); Las cumtro milpema (1958, Ramdén Pereda);

Bl Auende y Yo (I960, Gilberto Martinez Solares), ésta \iltima estelari-
zada por Tin Tan y donde elle era la vecina FYanchita; Mi madre es cul-

pable (X959, Julidn Soler), melodramn sobre la eutanasia; La pandilla
en accién y Triunfa la randilia (1959, Julio Porter), serie de aventu~.
as infantiles en les cuales FProustita hacfa el papel de
seflorn de la vecindad donde vivian los nifos de 1la “pandilla*, liderea-—
dos por la nifin Angélica Xarfa.

Durante los sesentas, Dolores Camarillo se mantuvo dentro del este—
reotipo de sirvienta o nana metiche y chistosa, en comedias y melodra-

mas cuyos titulos fueron: Voy de grllo (I962, Ramén Pereda), protagoni-
zada por Mar{m Antonieta Pona, donde la actriz hacia dueto cémico con

el Chicote; Entre bala y bala (1962, Juan J. Ortega), comedia ranchers

en 1la que pomiblemente trmbajaba al lado de Agustin Isunza; Maria pis-

tolme y Bl _corrido_de ¥Marfa pistolas (1962, Rend Cardomna), serie de dos
cintas de aventuras; Napoleoncito (X963, Gilberto Martinez Solares); Si

Yo fuerxs millonario (1962, Julidn Soler), comedia estelarizada por Ma-—
rifa Pélix y el cémico veneeolano Amador Bendaydn, donde Praustita tenia

un papel casi incidental:; Sor ye ye (1367, Esp-Mex, Ramdn Perndndez),
donde Dolores exrm la monja ocinerm; Cuernos debtajo de la cama (X968,
Ismmel Rodrfiguez), en 1la cual la actriz interpretaba a una empleada de
baneo: Bl _osgro (1969, Ismael Rodriguez), comedia encabezada por Tin_ Tan
donde Doloree aparecia como madres de unos nifos guatemal tecos; Los herma-

una refunfufona

rne

ESTA TESIS -N3 ELCEBE
SALR Df L4 BiBUDTECR



- 80 -

nos del hierro (I96I, Ismael Rodriguex), film clave en la historia

del weatern mexicano, donde la actriz tuvo un papel secundario; Tia-—
Yucan (I96I, Luis Alcoriza); Una_joven de 16 afiom (1962, Gilberto Mar-
tinez Solares), aqui Preustita era la sirvienta ¥arf{a; Bl hombre de
papel (I963, Ismael Rodriguez); La sonrimsa de los pobres (1963, Rafa-—
el Baleadn); Amor y mexo (I963, Luias Alcoriza), estelarizada por Marfa
PérLix y IJylio Alemdn, donde Dolores erm la smirvienta Matilde; He mantado
a un hombre (I963, Julio Brucho), melodrama judicial situndo en los
afios veinte, en el cuml 1a actriz probablemente era una veeina o sir-

vienta; As{ amaron nuestros padres (I964, Juan Bustillo Oro), en esta
Juan Bustillo Oro),

segunda versién de En_tiempos de don Porfirioe (I939,
Praustita volvia A interpretar el papel de nama, que hiciera
Lons valses venian de Viena y los nifios de Paris (I965,

en la pri-

mera versidn;
Juan Bustillo Oro), donde la actriz era Pletra, la bondadosa sirvienta
cometfa pequeilos hurtos a su patrona (Prudencia Grifell), para ayu-
éate

qQue
dar al actor retirndo Lustasiano (Permnando Seler) y a au familia,

fue el #Bltimo f£ilm de afiloranza porfiriana realizado por Bustillo Oro.
En los setentas, Fraustita actud en: Loam enamorados (1971, José Ma-

ria Perndndez Unsaafn), donde era una Yecina ; Hoy he mofiado con Dios
(I97X, Julidn Soler), drmma matermnal en el que la actrir era la sirvien-
ta Tencha: Primer paso... de la mujer (I97I, José Eetrada), aqui inter-
pretaba a Petrm, esposa del l1fder de “"paracaidistas” Remigio (el Bigotén
Castro); Tu camino y el mfo (I97I, Chano Urueta), melodrama amoroso
estelarizado por Vicente Perndndez y Blanca Sdnchez, en el cuml Dolores
camarillo hacia pareja cémica con Pernando Soto Mantequilla, ella como
sirvienta ¥y nanm de 1la chica bonita y €1 como ayudante y sirviente del
galdn; Picardia mexicana (I977, Abel Salazar).

Durante los ochentas, la actriz realizd sus ltimas apariciones en
el cine mexicano, en las peliculas: Barrio de campeones (I98I, Miguel
M. Delgado); La pintada (1982, Jomsé Luis Urquieta) y Pistoleros Asesinos
(1382, Angel Rodriguer Vdzquez).
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b).- CONSUELO GUERRZRO DE LUNA

Y.~ Semblanza dbiogrdfica y vrimeros pAsos en el cine.

Al iguml que otros actorea, tdcnicos, guionistas y realizadores

espafioles, Consuelo Cuerrero de Luna llezgd a México después de la ins-—
tauracidén de la dictadura frunquista en su paf{s. Proveniente del medio
teatral, cuando se integrd al oine mexicAno ya era una actriz formada.
Su debut se Aié en la Spera prima del director Julio Bracho jAy qué
tiempos, smefior don _Simén! (IS94I), donde hizo el papel de una cursi sol-
teronma de familia acomodada, que ae pasaba persiguiendo a Joaquin Parda-
vé. La busna aceptacidén de ésta cinta, le valid a Consuelo trabajar ese
mismo a&afic al lado de Mario Moreno Cantinflams en El gendarme desconscido
(Miguel M. Delgndo), consideramda por la critica como una de las me jores
pelfculaes del cémico.

Pi{sicamente poco atractiva; de rostro alargado, nariz prominente ¥y

vogz gruesa, Consuelo posefa sin embargo, cierta via cédmica, aunada a 1l1la
tradicional coqueterfa y garbo de la mujer espafiola. Como actriz se ca-
racterizé poxr ser un poco teatral y sobreactuada, muy dada a.la verbosi-
dnd rebuscada (que directores como Carlos Orellana y Permando Soler
compartfian plenamente). Si bien su fealdad "chistosa” la predisponia a
reprasentar tipoas populares, como 8l dsa viuda gruiicna y vulgar que tuvo
en Bl mendarme desconocido; el cine mexicano se dedicd a encasillarla
en personajes de excéntrica mujer de clage medin o extranjern despia-—
tada. Al no ser ni joven ni bonita, Consuslo entraba en el srupo de muje-—
res usualmente ridiculizables por una sociedad donde se imponfa el punto
de vista masculino; ya fuera como suera posesiva, tia metiche, molte—~
rona remilgosa, viudn agresiva, esposa dominante y ambiciosa o mujJer
madure grotescamente meductore.

A aiferencis de actrices cdémicas “feas"” como Vitola o Carlota Sola-
rems, Consuelo raramente utilizd su fealdad como elemento humoriastico;
pues parecia asumir sus papeles como parte de su personalidad, sin esta-—
blecer mayor distanciamiento. Esto posiblemente explique la apariencia
de "caricatura animada”™ que muchos veian en ella; pero ademfs, esa mcti-

tud favorecid el que fuera utilizada como veniculo para ridiculizar acti-
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tudes, desecs 0 cuestionamientos femeninos de mayor trescendencia como
el feminismo, 1la libertad sexunl, la infidelidad masculina, etc.: los que
al ser enarbolados por una mujer caricaturizables o excéntrica, aparecian
fdcilmente neutralizables.

El gran mérito de Conauelo, fue no obmtante, el haber ajido la primera
actriz cdmica que protagonizé una comedia en el cine mexicano; mucho an-—
tes que Sara Garcia (en su actividad de comediante), tuvierm 1la misma
oportunidad en Tia Candela (1948, Julidn Soler). Este hecho tuvo una
gran significacidn, tomando en cuenta que durante el periodo de I940 a
I952, sdlo tres actrices de perfil cémico pudieron estelarizar comedias
(ademds de Consuelo y Sara, la argentina Nin{ Marshall), en un medio cine-
matogrdfico casi monopolizado por los cémicos varones.

Por otra parte, el que de esas tres actrices dos fueran extranjerae,
habla del peso real que actores, productores y realizadores de otroa pai-
aes tuvieron en nuestra cinematografia, especialmente lom espadoles, quie-
nee durante esos afios mantuvieron un fuerte posicionamiento en el cine
mexicano; aportando conocimientoe ¥y creatividad, pero reforzando al mismo
tiempo el elemento racimta y autodenigratorio ya existente en Aalgunos
sectores de la clase media mexicana. Lo cual explicarfa en parte, el afdn
de ese cine por la comedia mundana o de afioranza porfiriana, escasamente
comprometida con los sectores meztizo e indigena, y donde se destacaba
una pronunciacién "correcta' del espaficl. En ese tipo de comedia, Consue-—
lo Guerrero de Luna fue representante, junto a actrices como Blanca de
Castején o Maruja Grifell, del estereotipo que parodiaba a la mujer de
clase media y alta de los cuarentas, cuyo elemento indispensable parecia
mexr o1 de aparentar origen extranjero.

Despuéfs de una prolongada carrera en el cine de nuestro pais, 1la
actriz fallecié a medimdos de la década de los mesenta.



Consuelo Guerrero de Luna,
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Tan en
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Fuente: Historin
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Las aventuras de
JuAan Bustillo Oro)
Documentnl del Cine

Nin{ Marshall y Consuelo Suerrero de
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guel Zacariao).
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Consuelo Guerrerxo de Lunn y Livbertad Lamarque

en Solednd (1947, Misuel Zacarias).
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2.~ Picha técnica y sindpsis detallada de_1la peliculn:
jATriba las mujeres!
Produccidn: (I943),
Direccidn:

Rodri{zuez Hermanos.
Carloa Orellana.

Argumento:

Carloa Orellana y Joselito Rodriguez.
Adaptacidn: Carlos Orellana.

Potografia: José Ortiz Ramos.

Misica: Radl Lavista.

Sonido: Enrique Rodriguez.

Bacenografia: Joaséd Rodriguaz Granada.
EBdicidén: Rafael Ceballoa.

Intérpretes: Consuelo Guerrexro de Luna (FPeliciadad),
Manuel Noriega (Préspero), Virginia zuri (Amalia),
ro Morillo (Luz Tenue), Antonio Badd (zZaid Bazur},
(Taecha), Margarita Cortés (Chole),

Carlos Orellann
(Laureano), Ampa—

Carolina Barret

Victor Urruchuda (Enrique, abosa-
do), Pedro Infante {(Chuy), Arturo Soto Ranzel (juez Leobardo). Dura-
- eidén: 92 minutos. (Puente de créditoos: Historim Documental del Cine
Mexicano)
sinégsis: Pelicidad y su espogo Prdaspers, aque viven en la ciudad de
México, reciben 1la visita de su compadre, el viudo Laureano y su hije
Chole,

a la cual lleva & la capital paras que ze
femeninas de las

las

"pula" y aprenda labores

que es presidenta de la Liga de
ademds de directora del Par%tido Socialiata Pemi-~

sorprende a su compadre por su forma de vestir casi masculinaj;
traje sastre y sombrero de fieltro,

doctora y Luz Tenue,

“catrinas".
"Camisas pintas",
nista,

Pelicidmad,

iguasl que sus hijas: Amalia, que es
pPintora (profesiones supuestamente para hombres).
Pero lo mds desconcertante para Laureano,

es deacubrir que su compadre
ae encarga de las cuestiones del hogar; como entregar 1la ropa a 1la guape
lavandexra Tacha, y sufrir humillaciones y hasta golpes de su dominante

ewposa Pelicidad, todo a causa de que ella lo deacubrid con otra mujer.
Al darse cuenta de como hasta los criados maltratan a su compadre,
Laureano decide regresar a su pueblo con su hija,

pera evitar que la con-—
viertan en uns

"“camisa pinta®; pero las stiplicas de Prdspero lo conmueven
¥ decide quedarse para ayudarlo. Pelicidad mientras tanto,

se ufana ante



‘dena & sus seguidoras que
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de la superioridad femanina

s secretaria, sobre los hombres; compa-
rdndose oon mujeres célebres de 1la himtoria como Satalina la Srande o
Jomefa Ortfz de Dominguez. Su eaposo la busca para qQue

le permita hos-
POAAr al compadre y a su hije;

ella acepta pensando en 1la posidiliadaad
de "gomnvertir” A su ahijanda.

Bn la casa de Pelicidad, ésta ha instnlado el consultorio de su
hija Amnlia y el taller de Luxzx tenue; a quienes vigila conatantemente,
¥ya que también forman parte de 1a "Liga™.
ociante £rabe Zafd y el abogndo Enrique,
Primexro se entrevista con Luz,
cusal pide

Buscando un pintor, el comer-—

llegan a cAsa de Pelicidnd; el

que lo impresionn por su belleza y a la

mientrnn Axalin y Enrique resultan ser
viejos conooidos de la universidnd. Entre lns dos
110, a pesar de

le haga un retrato;

pareins surge un idi-
la mala famo que ya tiene FPelicidnd entre los
Por su beligerancia "feminista™.

Sin que Pelicidad se percate,
que corteje a la lavanderan.
club de

hombres,

Laureano persunde & au compadre pArs
Se celebra un mitin de las agremiadas al
las "oamisas pintas”, presidido por Pelicidad,
de sus hijas, lanza un encendido discursoc contra 1ln
bres"” y se propone como presidenta de 1a
eséucha una frase burlona,

nuien acompaiada

"tiranian de los hom-—
"FPeminidnd"; en ese momento se
¥y pPpara evitar enfrentnmientosn,

Felicidad or—
canten 1 himno de las

“"oamisas pintAsa*: “Arri-
ba las mujeres que ahora msf gobernardnm, abajo los gandules, ahora
1a mujer ha de mandar/ (Arriba las mujereal ,
1ap faldas se han alzado,

solo
no queremos mds prieién/
dando mueastra sin descanso al pantaldédn/ gue—

xrre, gu.rrl!. las cadenaa romperemos/ pelearemos contra el homdbre hasta
venNoeer..."

Miemtrms Pelicidad continda con sus tAreas "feministas", zZaid y Luz
= declaran su amor y Prdéspero avanza en su cortejo a la lavandera. Cuan-

fatn le acon-—

te nerd muy aiffcil domi-
Pero cuando su hija le explica que Zaid easa muy rico,

Lug informa & msu madre msus degseocs de cAsarse con el drabe,
sejm que no lo haga,

porque "siendo oriental,
narlo”.

Pelicidad
reeonsidera y accede a hablar ocom €61; le hace un interrogatorio casi

policiaeo sobre sus bienes y le pone algunas condiciones, luego llama
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a su hija Amnlia para que le practique un répido exdfmen médioco y final-

mente le da la mano de su hija.
Pelicidad casa a Luz sin siquiera informar a su marido, provocando
1la indignacidn de Laureano; quien incita a su compadre para que sSe re—
su esposa. Prdespers migue el consejo, pero sdlo consigue
Gracias a sus espfam, €3ta se enterm de los

bele contra
quien reniega de las imposieiones de

una golpiza de Peliciadad.

problemas entre su hija y Zaia,
Felicidad se preasnta en casa del matrimonio y se enfrenta

la "Liga".
a causa de ello Luz es castigada por la

a su yermo,
presidenta de la
la recdmara durante

Pelicidad ha conseguido que Chole,

¥ cuando el nowio de la Joven,
se lleva una =zran decepcidn,
Chuy estd a punto da marcharse,

quien la insulta;
“Liga", con la prohibicidén de recibir a su mnrido en

un mes.

la hija de Laureano, se adhiera
a la "Liga'"; Chuy (Pedro Infante)}, llegn
a visitarla deasde Chihushua, pues la encuen—
tra muy cambiads y hasta grosera con €1,
pero don Laureano le explica la gituacidn y lo invita a quedarse y for-
mAr un frente eomin contra FPelicidad y sus "camisas pintas©.

Instruf{da por Laureanoc, la lavandera Tacha se presenta ante Pelicti~
dad elegantemsnte vestida y propicia que £sta la despida; deapuéa de lo
cunl la amenaza con demandarla por sueldos cafdos y demdas prestaciones.
Pelicidad dejas conm 1a palabra en la boeca al amigo de Zaifd,
Laureano lo descubre y lo invita
Chuy y 61 mismo,
zaid también

Iracunda,
quien trataba de interdeder por aguél;

a unirse a los otros agraviados: Prdspero,
nean la forma de defenderse de Felicided. Al poco tiempo,
¥ para discutir su estra-—

miendo Laureano quien log liderea;
donde terminan bailando conga con
su "estado ma-

quienes pla-

se les une,
tegia, todos van & dar a un cabaret,

unas guapas mujeres. Asf{ son sorprendidoa por Pelicidad y
quien amenaza a su esposc y a 2af{d con el divorcio.
en el que FPelicidad representa a su hija,
el juez (antiguo enamoradc suyo); y es apoymda

yor", Durante el Jjui-

cio de separacidn, aquella co-—

quetea discretamente con

por un nutrido grupo de sus correligionarias que aplauden todas sus in-
al conocer los detalles del casoc, el jJjuez dm

tervencionea. No obstante,
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recibiendo por ello una

la dQefensa,
las mujeres del auditorio.
Al poeco tiempo, ¥ya no
l1e hacen caso y besan entusiasmadas a sums respectivas parejas: Zafd y
de la

ineluso Chole se ha reesonciltado con Chuy y se marcha
a quien su com-

1la rasén & Enrique, encargado de

lluvia de objetos e insultoas que
Pelicidad desmcudbre eacandalizada que sus hijae

le lanzan

Enrique,
casm, acompuaflada de su padre y del marido de Pelicidad,

padre ha convencido para que se vays con €1 a Chihuahua. Al ver que to-
Pelicidad recapacita y pide perddn a Préapero, resig-

dos la abandonan,
pero su marido ese conmueve y decide quedarse con

nandose & la soledad;
ella. Laureano 1la felicita y todos quedan contentos.
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3= Andlisis de 1la pelicula y del papel interpretado por Consuslo

Guerrero de Luna.

jArriba las mujeres! (1943), fue la tercera cinta dirigida por Car=
los Orellana; la primers habfa sido una comedin sobre 1la hispanidad:
Dos mexicanks en Sewilla (194X), protagonizada por 61l mismo y Sara Gar-—
cin, donde se apreciaban ciertos aspectos que caracterizaron sus futu=
ras realizaciones: el exceso de diflogos, el abuso de chistes verbales
¥ la demagogia nacionalista. Su segunda realizacidn fue: Noche des recien
camados (I94I), en la que planteaba su vieidn de la clase media y sua

Pretensiones "“cosmopolitam“.

Carlos Orellana se habfa iniciado en al cine en I93I, actuando en
1la primera pelfcula mexicana con sonido directo: Santa (Antonio Moreno),
donde interpretd al ciego Hipdlito, Hianiasta del burdel donde s6 pros—
tituia la protagonista (Lupita Tovar). A partir de ahf{, Orellana inter-—
vino en numercosas cintas, con papeles m#fs o menos importantes: E1 ano-—
nimo (I932, Permando de Fuenteas), La llorona (1933, Ramdn Pedn), Judrez
Yy Maximiliano (I933, Miguel Contreras Torres); hasta que en 1936 prota-
gonizé una de las primeras comedias en que aparecia Cantinflas: No_te
engafies cormzén (Miguel Contreras Torres), donde formé pareja cémica
con Sara CGarci{a, con quien volvid a trabajar al aflo siguiente en: No
basta ser madre (I937, Ramén Pedn), primer €éxito de taquilla de esa ac-—
triz, y donde Orellana interpretaba al alcalde llamado tfo Lamparita
(mote ques de ahi{ en adelante usd Orellana para firmar sua trabajos ae
guionista y adaptador). Otras cintas que estelarizd durante los trein-
tas, fueron: E1 hotel de los chiflados (I938, Antonio Held), En un burro
tres taturros (1939, José Benavides Jr.), Miente y serds feliz (I939,
Raphael J. Sevilla), en las doce tltimas volvid a trabajar Jjunto A Sarm

Garofa.

Orellana posefa una gran facilidad para representar loes mfds Aiver—
sos tipoe: espafiloles, chinoms, d#rabes o italianos; 61 podfa ser un médi-
€0, un administrador de hotel, un mozZzo o un vendedor de tortas, todos
ellos recreados con motable autenticidad. Ademds de actor y director,



Orellana colabord como arsumentista con Jonelito e Ismael Rodrisuez (con
énte Gltimo participd en algunas de sus peliculas mds importantes, como:
Los tres Garcfma, Dos tipos de cuidadao y Pepe el Toro). Como realizador,

Orellana se dedicd a retratar el universo de una clase media "mundana®,
en comedias del tipo: El que tengm un amor {(I942), ¥Mi esnosa busca novio
(XI947) o Bnrédate y verds (I948): de estilo rutinario y teatral, Orellana

era muy afecto & los mensajes nacionalistaes y de fuerte contenido melodra-
mdtico.
jArriba las mujeres! era unn comedia que abordaba alzunoa problemas

de la clase media, particularmente los relacionados con las nuevas ideas
sobre lom derechos de la mujer y algunas menciones a lo=s dictadores nazi
fascistas del momento. En ella se pretendfia parodiar a 1la mujer con ideas
“feministan"; y significéd el primer estelar para la actriz espafiola Con-
suelo Guerrero de Luna, quien apenas llevaba dos afios de radicar en México.
la comicidad de su personaje (Pelicidad), partim del absurdo de vestirla
como hombre, imitando actitudes supuestamente masculinas: capacidad de
mando, liderazgo y ansias de poder;:; les Aque 1a actriz ejercia sobre su
esposo Préspero, para castigar su infidelaidad furtiva, y sobre sus hijas,
a las que habia orientado para seguir carrerans que en esa época eran para
hombres (pintura y medicina). Pero ademda, Felicidad encabezaba, Junto con
sus hijas, el Partido Socialista Peminista, y pertenecia a 1la Liga de Las
Camisas Pintas; movimientos que aglutinaban A mujeres fanatizadas que pre—
tendian rebelarse contrm la "tiran{m de los honmbres”, pero las Aque igual
que PFelicidad y sus hijas, se limitaban a imitarlosa, en vestuario y acti-
tudes.

Carlos Orellana intentd utilizar el personaje de Consuelo, como pre-—
texto para ridiculigar posturas de emancipacidn femenina y cambio social
(el feminiemo y ol socimliemo); es decir, aquello que amenazaba con alte—
Tar la "eatabilidad” moral y sexual de la clase media avilacamachista. En
una época fusertemente conservadora, donde el gobierno desmantelaba a gran
prisa los logros socinles del régimen cardenista, ¥y bajo 1la amenaza de la
guerra mundial, parecia reforzarse la idea de "atajar” alguraes conquistas
de la mujer; limitando su parel en la sociedad a las directrices marcadas
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por la moral catdlica, que subordinaban a la mujer al espacio del hogar
© bajo la tutela masculina. En ese mundo amenazado por la guerrs, que re-
fascis—

currfa a las alianzas extranacionales pers enfrentar a dictaduras
toides, sino sobre

todo en ideas de cambios
que exigian la igunldad de la mujer con el hombre, ante la ley y la socie-

la modernidad llegd a nuestro pais no sédlo en modas,
como las propuestansn feministas de vansuardia,

dad.

En ese contexto,
te de la clase media de los cuarentas,
de su marido, "declaraba la suerra” a todos los hombres;

carrera de leyes y se dedicrba a defender y organizar a mujeres que hu-
Pare ello se transformabas ella mis-—

*superioridad*' feme-—

Pelicidad aparecia como una vocinglera representan-—
quien 2 partir de la infidelidad
estudiaba una

bieran sufrido algun abuso masculino.
ma en hombre, Al vestirse como tal, ufanfindose de la
"Los hombres son animales inferiores y no nosmseen el fino inatinto
somos muy suneriores & los hombres en todos
anf{ tienem a Margarita
ah{ tienes también a

nina:

de nosotras... no cabe duda,
la historia estd llena de ejemnlosg:
a Juana de Arco;

y dofla Josefa Ortiz de Do-

los aspectos;
de Borgoiim, a Isabel la Catdlica,
un tempermmento como el mio,
¥y Juana la locas..” (esto 1iltimo lo decia la se-
De ese tono era la comicidad que se manejaba en
Zonsuelo Guerrero de

Maria Antonieta,
minguez... jcomo yo!l ...

cretaria de Consuelo).
la pelfcula, sin faltar los excesos verbales de una
Luna muy afecta a ellos, isual que el director, y que pretendian ser humo-—
"T4 estas en completa obnubilacién de tus facultades fisi-

risticos, como:
esa es la nota

cans y psiquicas...
musical mds peligroasa,
del sufrimiento femenino,

{palabras de Feliicidad a su hija,
su abuso de frases y palabras rebuscadas,

sQué te ha dado ese hijo del profeta?...
el si: ahi empieza 1la escala daltdnica ascendente
¥ la cromfitica descendente de la esasclavitud fe-
menina® enamorada de Badu).

¥y

Con msu evidente fealdad,
el personaje de Consuelo era comparado

su desprecio hacia los hombres,
con los dictadores del momento: "Mi mujer no es una mujer, es el canci-—
"A esa vieJa hija de... Mussolini, no la puedo ver
incluso la propia Pelicidad se

seria un pobre

ller Adolfo Hitlexr";
(decia el yerno agraviado a su esposa);

valoraba en relacidn a uno de ellos: "Mussoiini a mi lado,
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merolico™; y a su megalomenfia: “Yo misma, contando con vuestrn colabora-—
cién, me convertiré en la presidenta del feminismo mundial, yo dominaré
al mundo”. Con esa clase de manique{amos verbales, Pelicidad era reducida
A su propia caricatura, centro de burlms y chistes misdginos de losa ofen-
didos: "Por una viejn asf{, Mahoma salid huyendo de la Meca... Con una vie-
Ja como €sta dan sanas de convertirne en estranfulador... Si nuestras mu-
Jeres con que sepan tatemar una carne asada y suisar un chile con Aqueso,
ya estamos del otro 1lado...”; quilenes s8dl0o anhelaban la restauracidn del
orden "tradicional”™: ;Qué mansedumbre, ésta a{ es una mujer!... asi, ran-
cherita, inocentona, zonna si usté nuiere, pero encantadoramenta femenina
(decia Prdspero a su compadre, después de que su ahijada lo saludaba besdn-—
dole 1la mano); "Yo sélo concibo a la mujer a 1la antisun, toda maAansedumbre,
toda ternura, y sélo dedicada al hogar..." Em éote punto, la comedia deri-—
vaba en melodrama, y todo se reducia a8 cuestiones aentimen%tales: "El re-
glamento es muy eatricto, nos prohibe ser carifiosas con nuestron mearidos™
{(decia Luz a su esposo); "Ki mujer me apabulla, me ignora, soy un cero a
la izquierda”. Y la lucha "feminista™ quedabn 33lo en insultoa sexistas
a cargo de una militarizada y patética Consuelo: “La mujer lo es todo, el
hombre sélo hace equis... Segin Descartes, el marido est:d descartndo... si,
con 1la fuerza de mi ligma, soy capaz de cambiar todo el sistema plenetario.
Arquimedes decin: dadme un punto de apoyo y levantaré el mundo; yo dimos:
dadme una punta de mujeres alharaquientas y pondré en revolucidn al uni-—
verso sntero”. Y cuando surgfa la posibilidad del divorcio, rdpidamente
tructuraba el “orden” anterior y todo parecia una coartada puesta

na para ridiculizar a laas mujeres *“modernas", protagonizada por
ellas mismas.

Bn esta comedia que caricaturizaba el feminismo a través de una ver-
borreica Consuelo Guerrerc de Luna, convertida en pretextc visual para
unn reafirmacidn del machismo mds retrégrado, la actriz tuvo su unica
oportunidad protagdénica en el cine mexicano. En la cumnl se unieron el bur-
do trazo humorf{stico de un director que pretendia interpretar el sentido
del humor de la clase media de la €poca, y la personalidad teatral de

éata actriz.
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4.— Pilmograffa de la époce en estudio y caracterf{sticas de los
representd Consuelo Guerrero _de Luna.
A su llegada a México, Consuelo tuve la suerte de participar en la

excelente comedia de £poca ;Ay qué tiempos, mefior don Simdédn! (I941), Ai~
en la cual interpretd a la amolte=

principalea persconajes que

rigida por el debutante Julio Bracho,
quien Junto con su hermana Adelaida (Dolores Cama-—

“Liga de defensa de las buenas costumbres*®,
la cuml buncaba

La actriz

rona Caritina Méndez,
rillo), formaban parte de la
pPresidida por el calavera don Simdédn (Joaquin Pardavé); y

expulsar de sus filas a la codiciada viuda Inés (Mapy Cortés).

conseguia en éste £ilm un convincente rersonaje de solterona mimada y
cursi, chismosa y melancdlica.
Consuelo intervino en una de las mejores comedias de

Ese mismo aiio,
Mario Moreno Cantinflasm: El gendarme desconocido (I94I, Kizuel M. Delga-—

do), donde se parodiaba A la autoridad policiaca y en la que Consuelo
interpretd a 1la viuda dofia Joaquina, dueila de la fonda La sarsento y ma-—
mujer dominante, gruilona y hablantinma, que
Esta fue 1la tnica ocesidén en que
Yy aungue su papel fue se—

dre de la noviae del cdmico;
detestaba al vago y gorrdn Cantinflas.
la actriz trabajd junto al famoso comediante;
Consuelo logrd darle atractivo y credibilidad.

Las cinco noches de Addn (Gilberto Martinez

cundario,

Durante 1942, actud en:
comedia nusical cosmopolita donde Consuelo era la enojona y

madre de tres guapras muchachas, a laas que casaba
al cual ella atrapaba como
comedia ranchera na-—

Solarens),
coqueta doiia Gertrudis,
con los hijos del viejo molterdm y rico Addn,

Cumndo viajan 1ims estrellas (Aldberto Gout),
Laura, secretarisa de unAa estre-

a 1a que acompafiaba a México
con quisn

maridos;
cionaliasta donde la actriz actuaba como
1la hollywoodense llamada Olivia O*Neal,
para aprender flamenco con el sevillano Niceto (Angel Carnga),
igual que con el ayudante del protagonista; Casa de

Conauelo flirteaba,
muJeres (Cabriel Soria), melodrama prostibularioc maternal donde Consuelo

probablementes daba el toque humorfstico, al lado de Agustin Isunza; Bl

verdugo de Sevilla (FPernando Soler), comedia de ambiente espafiol de épo-—
donde la actriz aparecfa como la francesa Aurelia,
loros a 1la que echaban de todas partes a cau-—

ca, bastante teatral,
una excéntrica domadora de
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¥ quien hacf{a dAueto cdmioo com Domingo So-—

Yo bailé eon dom Porfirioc (Gilberto Mart{—
donde Consuelo era LeonoXx,

sa 4d¢ sus ruidosos animales,
ler eomo el italinno Sansoni;
nez Solares), comedia de nostalgia porfiriana,
la engopetada eaposa dél addiltero Joanquim Fardavé, al que incluso golpea-—
enterarse de que tenfa una hija fuera de su matrimonio (Mapy Cor-—

ba al

tés en doble papel).
I943 lo inicid Conmsuelo actuando en el melodrama Resurreccidn{Gilber—

to Martinez Soclares), interesamte adaptacidn de 1la novela de Tolatoi al

NMéxieo revoluciownario y donde la actriz era 1la rigida y autoritaria tia
Refugio; Mi reino nor um torero (Per-—
nando A. Riverco), comedia taurina en la que Conauelo era doiia Bdrbara
Pérexz Ael Pulgar, una excéntrica "gringa"” deascendiente de enspafloles, afi-—
cionmds a loms toxros y a los toreros, quien se enamoraba del gitano Plo-
Tenmolo Castelld y lo persmegufa toda la pelfcula; El slobo de Cantolla
(Gilberto Mart{nez Solares), comedia de afioranza porfiriana domde la ac-—

tris aparecfa como la duefla de una academina de declamacidn, donde se reu—
etc); Hotel

adineranda del ganlédn protagonista,

nian los j&venes protagonistas (Mapy Cortés, Joaé Cibridn,
comedia musical panamericanista donde ella ge

de _verano (Renéd Cardomm),
amira y mcretaria de la actriz principal

llamabm Consuelo Barba Azuil,
(Janice Logan), a quien le quitaba ¢l novio (Enrique Herrerm), adends,

on ésta einta debuts Tim Tan en un pequeiioc papel Junto a su "carnal" ¥ar-—
comedia mueical que adaptd la

celo; La corte de faradn (Julio Brmcho),
famoss zarsuela del mismo nombre, y en la cual Consuelo interpretaba a
1ia coqueta ¥y senauml esposa del faradn (Roberto Soto), empeflada en sedu-—
oir al casto José (Alfredo Varela Jr.). Otra pelicula de éste afic fue

tArriba las mujeres'!, la cual ya ha sido ampliamente analizada .
Em X944, Conspuéelo trabajé en una comedin y dos melodramas: La hija

del regimjento (Jaime Salwvador), adaptacidén de la Spera cémica del ita-
l1iano Gaetano Donizetti, en la cuml era la hermama del duque Basilio,
une solteroma que tenfa un hijo sin estar casada y lo hac{a pasar por
quien deseaba un varén y habfa engendrado uss nida,

hijo Ae eu hermano,
de Puenteclara, con—

is cual era adeptada por el regimiento del fuerte
virsténdose en una hermoaa cabo (Mapy Cortém); La culpable (José Diaz
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melodrama amoroso donde Consuelo interpretabe a una vecina chis-
mosa; Marina (Jaime Salvador), no muy lograda adaptacidn de 1a dSpera y zar—

zuela de)l mismo nombre, en la que la actriz probabelomente era una moltero-—
na.

Moralenm),

Durante 1945, 1la actriz participd en: El monje blanco (Julio Bracho),
melodrama amoroso ubicado en el renncentismc espaficl, dialogado en verso
Y domde Consuelo era la condesa Préspera Huberta, rigida defenscra de la
moral y los privilegios de su familia; La luns enamornda (José Diaz Morales)
comedia taurina

en la que la actriz era la graciosa espaflola Chelo, amiga
de 1la protagonista (Virginia Serret) y formaba pareja cdmico amorosa com
KAngel Garasa, “"picador" y acompaflante del torero espafiol Cagancho; Pepita

Jiménez (Emilio Perndndez), aceptadle adaptacidn de 1la novela del hiepano
Juan Valerse, por parte del Indio Ferndndez,
una simpdtica provinciana.

En I946, Consuelo Guerrero de Luma actud en sein comedias:
dos engaifian de 7 a 9 (Pernando Cortés),
masculino,

y donde Consuelo era quizds

Los mari-—

comedia mundana sobre el adulterio
que reunfa a un grupo de ofendidas esposas,
reddas por Consuelo,

&uel M. Delgado),

posiblemente lide-—
para defender su matrimonio; Una extrafa mujer (Mi-

comedin detectivesca qlie supuestamente occurria em un cru-—
cero, y donde 1la actriz era Ursula, uma cursi mujer madura que se pasaba
el viaje mareada y coqueteando con el viudo comerciante Simplicio (Agus—
tin Isunza), pero quien al final resultaba ser una famosa ladrona de jJjo—

yas y era apresada por la policfa en La Habana; Cdsate y verds (Carlos Ore-
llana), comedim de clase medim sobre los problemas del matrimonio, en ella

Consuelo era dofia Matilde, una pretenciose y prosopopéyica viuda, madre

del tfmido Choforito (Alfredo Varela Jr.), 21l que ayudaba en sus intentos
de contraser matrimonio oom la hija mfe pequeiia de dom Raymundo (£Ansel Ga-—
rasa); El _cocinero de mi mujer (Ramén Fedn),

en
protagonizada por Angel Carasa,

esta comedia sesudomundans,
Consuelo gposiblemente interpretaba a la

cocinera o a una pariente graciosa; Su 1iltima aventura (Gilberto Mart{-

nez Solares), comedia detectivesca en 1la cual 1a actriz era Clarm,

miem—~
bro de urna banda de gdngeterms encabezada por Arturo de Cérdova;

Don_Simén
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d4e Lirma (Julio Brmcho), comedim de afioranza porfiriana, en 1la que Consue—
lo interpretaba a la solterona Cristina Méndez, eterna enamorada del coa-
colino solterdn don Simén de Lira (Joaquin Pardavé).

X947 fue un afic de gran actividad para la actriz, quien participé
en msiete filmesw: El ladrdén (Julio Bracho), comedia melodramftica donde
erma la seflora Gdémesz Sosa, encopetada espoea del rico y mujeriego direc—
tor 4Ae un mnoo (Domingo Soler); Espuelas de oro (Agustin P. Delgado),
comedia ranchera en la que posiblemente interpretaba a una solterona de
puedlo; La casa de la Troya (Carlos Orellana), comedim noatdlgica ubica-—
da en la EBspafia del siglo XIX, donde Consuelo era dofia Jacinta, madre
dominante @ interesada, que pretendfa casar a su cursi hijo con la chica
ms muapa y pudiente del rumbo (Roeario Granados); Matrimonio sintético

(Julidn Soler), comedia mundana en la que la actriz era la ambiciosa
dofim Leandra Dorado de Villa, hermana del fallecide don Perico Dorado
¥y Platal, hombre de gran fortuna cuya herencia peleaban ella, su esposo
Justo (Angel Garasa) y otroo parientes; Soledad (Misuel Zacarias), melo-
drama maternal en el que interpretaba a Marina, simpdtica propietaria
de una carpa mmbulante, a quien acompafiaba su cuarto marido (Pepe Marti-
neg); La novia del mar (Gilberto Martinez Solares), comedia amoroas don—

de Consuelo actunba como 1la adinernda y prepotente abuela paterna de 1la
quien se enfren-—

: protagonista (Marfa Blena Marqués), dofin Beatriz Silva,
taba A golpes e insultos con la simpdtica y salvaje abuela materma (Emma
Rold€n), por el carifio de 1la nieta; Mi esposa busca novie {(Carlos Orella-

na), comedia urbana de clasme media en la jue la actriz probablemente for-—

maba pareja cémica con Domingo Soler.
A partir de 1948, 1la actividad artistica de Consuelo bajd drdstica—
a la fuerza

mente a sédlo dos cintas por afic. Las de I948 fueron: Charro

(Niguel Morayta), comedia de terror en la que tal vez era una parienta

codicioea y verborreica; Enrédate y verds (Carles Orellana), comedia de
comflicto amorcoso en la que Consuelo mseguramente hacia dueto cdmico con

Angel Garmsa.
En 1949, 1a actriz participd en: El colmillo de Buda (Juan Bustillo

Oro), ocomedia ubicada en escenarios supuestamente “orientales”, donde
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la actriz era la vulgar y alburerm Emérita, esposa del flojo y cobarde
Exquisito (Angel Garwsa), la cuml obligabe a su marido a aceptar un em-—
pleo con el inglés Miater Hale, poseedor de un codiciado amuleto robado:
el colmillo de Buda. Exquisito sustrafa el colmillo y erm llevado a Cal-—
cuta junto con su mujer y su amigo Benftez, donde todos eran tratados
como reyes, 1o que hacia que Exquisito pensarn en divorciarse, pero Emé-—
rita arreglaba las cosas para devolver el colmillo a sus duefios, con tal
de que su espomso, ella y Benitez fueran regresados a México y les monta—
ran una taquerifia; ILa liga de las muchachas {(Permando Cortés), comedia

en la que me ridiculizaba al fempinismo, a través de una "Liga de mujeres'
‘creada por 1la millonaria Remedios {(Conauelo Guerrero de Luna), paras lu-—
char contra la tirunf{a masculinn. Inspirada por Lisistrata y con atuen-—

dos griegos, Consuelo volvia a interpretar a una intolerante mujer que
odiaba a 1los hombres y les arrebataba & sus noviams o esporsas (muy simi-
lar 2 su papel de ;Arridba las mujeresl ).

Durante I950, la actriz participé en dos melodremas: La marjuesa
del barrio (Miguel Zacarias), melodrama maternal protagonizado por Liber-

tad Lamarque, en el que Consueloc era la sefiora Pinkerton, una ridicula
inglesa que se entusiasmaba con las corridas de toros y con €l cantante
Pedro Vargas; En la palma de tu mano (Roberto Gavalddén), melodrama amo-—

roso sobre el destino, donde la actriz interpretaba a una de las excén-
tricas clientes del mstrdlogo charlatin Karin (Arturo de Cdérdova).

En XI95I, Consuelo actud en las comedias: Ella Y vo (Miguel M. Delgan-—~
dc), comedia rurrl en la curl 1la actriz ers la provinciana y dmminante
t{imn Enedina, encargada de proteger & su guapa y rebelde msobrina (Miros—
lawva), y preservar la honorabilidad de su familia de clase media; La ale-—
Exe casada (Miguel Zacarfas), comedia de enredo seudofeminiata, donde
Conasuelo interpretaba a 1la alegre y sensual viuda rica Andrémaca, quien
visitaba a su amiga Cristina (Nin{ ¥arshall), sumiss y fiel esposa a la
que invitaba a rebelarse contra la tirania masculina y a transformarse
o unAa mujer moderma como ella, lo que las llevaba a terminar disputan—
dose el amor de un tal Héctor (Oscar Pulido), falso pintor bohemio.

En I952, Conesueloc intervino en: Tfo de mi vida (Julifn Soler), come-—
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4ia urbana en la que seguramente era alguna solterona cursi y coqueta.

A lo largo del periocdo I940-I952, la participacién de Consuelo Gue-—
rreroc de Luna en el cine mexicano, se did msobre todo en 1lam comedin; ya
que mctud en maproximadamente 34, mientres que en 18 misma etapa, solo
intervino en 9 melodrumas. El tipo de comedia en que mdAs trabajd fue
®1 que abordaba la problemdtica de la clase media urbana, con un total
de I9 pelicules, seguido por el de nostalgia porfiriana o del universo
espafiocl de €poca (9 cintas); en cuanto A comedims populares, solo cola-—
boré en una; y comedims rancheras unicamente en dos. Acorde con el eate—
reotipo de mujer extravagante que el cine mexicano le endilgd, Consuelo
coprotagonizdé una comedia ambientada en escenarios supuestamente “"egip-
cioa” (Ia corte de faradén), donde era una lujuriosa farmona obmesionada

por el “"casto" José.

Los directores con quienes r€s trabajéd, fueron: Gilberto Martinez
Solares, con el que £ilmé seis peliculnsa; Carlos Orellann, con igual
n'imero; Julio Bracho, con quic.n hizo cinco. Ademfls de ellos, también
trabajé con: Miguel M. Delgado, Julidn Soler y Miguel Zacarfes, con cada
uno de los cuales f£ilmdé tres cintas. Después eataria el srupo de reali-
zadores con los que as8lo trmbejd en una o dos peliculap: Jaime Salvador,
Pernando Cortés, Joasé Diaz Morales, Juman Bustillo Oro, Alberto Gout, Mi-—
guel Morayta, Pernando A. Rivero, Pernando Soler, Gabriel Soria, Ramén
péon y Emilio Indio Perndndez. Es decir, Conauelo trabajsé con loa direc—
toxres que mfAs se abocamron a representar la visidn que la clase media te-—

nis de la realidad nacionalj; sus anhelos coamopolitas y suas suefios de
modernidad, su fascinacidn por lo extranjero, sobre todo lo espaiflol, y
su menosprecio por el pueblo mayoritariamente mestizo.

En ese tipo de comedia urbana de clase media, la actriz interpretd
principalmente papeles de mujer acomodada, yn fuera soltercna cursi y
coqueta (8 vecesn); madre ambiciosa, seductora, porfiriana, "feminista™,
noble o extranjera (7 veces):; espomsa dominante, presuntuocsa o ridicula
(5 weces):; abuela pomesiva (I); tia remilgosa y autoritaria (2); ladro-
na intermacional (2):; o viuda verborreica (I). Congruente con su perfil
o estereotipo de mctriz representativa de la clase media o media alta,
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unicamente en cuatro ocasiones fus mujer del pueblo:

como duefla de uns
fonda, como wvecina chismosa,

espafiola chistosa y carpera itinerante.
Bn cuanto a melodramas (9),

8dlo en uno (Resurreccidn, 1943, Gilber—
to Martinez Solares),

se aparté del perfil humorismtico, pues en los de-
mfs sues personajes siempre fueron cémicos o picarescos.

En una primera sintesis, podemos decir que Consuelo Guerrero de Luna

representd en el cine mexicmno de los cuarentas,

1a versién excéntrica
¥y ridiculizabdle de

la mujer de clase media o alta, lao cual se apartaba
de los esterecotipos que enfatizaban la sumisidén y fidelidad de la mujer

a la autoridad masculina; limitando sus posibilidades de Qesarrollo al

hogar ¥y a 1los hijos. A través del hunor, Consuelo encarnéd personajes
femeninos que rompian con emoa estereotipos,

pers no para cuestionarlos,
sino

para hacer escarnico de su propia condicidn femenina. A través Ade

sus interpretaciones pareci{a corporeizarse una visidén masculina recalci-

trante y miedgina, que presentaba como rmrotesco y fuera de lugar cual-

quier planteamiento "feminista"; y censuraba,

H deasde la comedia, la sen-—
sualidad desinhibida Qde

unAa mujer madura y poco atractiva o su infideli-—-
aad, con frases como: "vieja loca", "vieja bruja', " jamona", etc.

En ese sentido, el hecho de que ubha aAactriz del cine mexicano avila-
camachista haya protagonizado una comedia,

en un medio monopolizado por
los cémicos varones fue, & pesar de todo,

un triunfo; donde la naciona-
lidad espafiola de la actriz fue determinante. No sdlo por 1la gran in -
fluencia que los actores hiaspanos tenfan ernt nuestro cine, sino por el
hecho de que en la conservadora aocociedad mexicana,

miento "feminista®” o de mimple rebveldfa femenina,

cualquier plantea—
solo era concebible
en mujeres extranjeras, en éste caraso, uns actriz escaflola.
Independientemente de sus logros y limitaciones como actriz, Consuelo
Guerrero de Luna sentd un saludable precedente en el cine de 1la época,
al interrumpir la hegemonia de los cémicos varones y encabezar el reparto
de ;Arriba las mu]erea!(1943, Carlos Orellapa). Su ejemplo fue imitado
cinco afiom después por Sara Garcia, una de nuestras me jorea comediantes,
quien protagonizé Tifa Candela (I948, Julidn Soler):
la argentina Nin{ Marshall,

¥ posteriormente por
que estelarizé varias comedias.
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Se= L& trayectorisa artistica de Consuelo Guerrero de Lunn en afiocs
posteriors

Despuds de 1952, Consuelo parecid alejarae del esterectipo de mujer
excénsrica y ridficula, aunque no totalmente, encaminfndose mifs hacia loo

logrd algunns caracterizaciones interesantes,
en Las aventurag de Pito Pérez (1956, Junn Bustillo Cro),

€¥ipos populares, donde

como

segunda versidn
de ILa wvida initil de Pito Pérez (1943, Miguel Contreras Torres),

cuml 1la actriz interpretabna a la lujurioaa Jovita,
cario J. B. J. (¥arcelo ChdAvez),

en la
epposa del gordo boti-
quien con el pretexto de unr dolor de
espalda, hacia que el emplendo Pito Pérez (aceptadblemente interpretado
por Tin Tan) le diers una "friega"

con linimento todas las tardes,
tres su obeso marido dormitaba en la botica.

Aaévil (I960, José Dimz Morales),

mien—
En Log secretosms del sexo

Consuelo era dofia Humberta, unasa maifiosa
vieja que me OobstinAba en casar a su sobrina con un viejo rico.
reotipo de “"caricatura feminista®",
cintas como:

Su easte-—
sifuitd repitiéndose velednmente en
Cannstn_de cuentos mexicanos (1955,
de las historias que 1la componian,
ambas

Julio Bracho), en una
Consuelo era 1la t{a de Marin PéElix,
La_caea del terror (1959,
rem) y Locura de terror (1960, Julidn Soler),

un poco machorras;

Gilberto Martinez Sola.

protasfgonizada por Tin Tan
¥ dAonde se aprovechaba la voz gruesa y dominante de la mactriz;

Rerir{
‘antre las mujeres (1956, Pernando Cortés); Bendito entre las mujeres

(1958, Miguel M. Delgado); Dormitorio parm gefioritas (1959, Pernando
Cortés);: Mi noche de bodas (1853, José Diaz Mormles),
quefilo papel como la artista de circo madame

bre erm Guadalupe Pérez,

donde tuvo un pe-—
Dupont, cuyo verdadero nom-—
¥ que me convertfis en compaflers de viaje y con—
fidente de la protagonista (Marfa Antonieta Pons); Caperucita y sus_ tres

amigop (I960, Roberto Rodriguez), estelarizada por Manuel

Loco Valads,

ésta comedia infantil presentadba a Consuelo como una gitana simpdtica.
Durmnte el resto de los cincuentas, la actriz sdlo intervino en tres
melodramns: Julio Bracho),
Solemente unm vez (1953,

Liévame en tus brmzos (1953, protagonizada
por Nindén Sewvillsa; Carlos Véjar): Miércoles
de cenirza (1958, Roberto Gavalddédn), pretenciosoc melodrsma cuye xeparto

astabm encsbezadc por Marf{a PElix y Arturo de Cérdove, y en el que Consue-
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10 erma una de las “"traba jadoras*” del lujoso burdel regenteado por lﬁrin
Pélix.

La dltima pelicule registrada de la actriz, fue Casi casados (I96X,
Miguel M. Delgado), donde el protagonista era Mauricio Garcés, quien
iniciabm su personaje de play boy rico y conquistador, que le darfa fama

afios después; y domde Consuelo, acorde con su travestismo masculino, in-
terpretaba & una mujer Juez.
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©).~ SARA GARCIA
I— Semblanza biogrHdfica y primeros pascs en_el ocine.

bria de perpetuar como la enérgica y dulce abuelita del cine mexicano,
el 8 de diciemhre de

Quien se ha-

Sara Garcfa Hidalgo, nacié en Orizaba, Veracruz,
I895. Sus padres fueron los espafioles Xsidoro Garcia Rui=,
arquitecto y FPelipa Hidalgo Rodriguez;: quieneas vinieron a México por un

contrato que habfa obtenido el seilor Garcia parm traba jar en una fdbrica
el ingeniero enfermé al poco tiempo y

donde fue hosgapitalizado. Sara ingre-—
lle-

ingentero

de Monterrey. Desafortunademente,
hubo de aser trasladado & 1la capital,
aé al colegio de las Vizcafnas y posteriormente a la Escuela MNormal;

gando a convertirse en profesora del plantel donde habia estudiado y en

el cuml viwvid como interna. Pue maestrs, por ser esa la Gnica profesidn

a que tenfan acceso las mujeres en ese tiempo.
su padre era un aragsionado del

Aunque en su familia no hubo Actores,
Ya siendo maestra

teatro y de 1l aprendid Sara el amor por esa actividaad.
" premiaba yo A mia discipulas haciendolas recitar poe-—

recusrda que: PR
sfas, dimlogar o representar comedias... era como una vdlvula de escape.

Sentia una profunda vowt:16u"‘:’3‘..’:sn vocacidn la llevd a su primer encuen—

tro con el cine cuando, al salir a dar clasegs particulares de espafiol y
geografia, descubrid un local donde se realizaba una filmacién (eran los
leatudiog de 1la compafiia Azteca Pilms) y su director, Joaquin Coss, 1la
Esa invitacidn se materinlizd en la que fue su primera
en la pelicula mudn En defensa nropia (I9I7,
ngu.nto a

inweitd a pasar.
actuscién cinematogrdfice,
donde: “... hice de criadita, actué dos minutos"

Sara actud tam-—

Joaquin Coes),
Joaquin Cosa, uno de los piloneros del cine mudo mexicano,
"gsefiorita de conjunto™.

bién en Alma de macrificio (I9I7), como extra o
cinta dirigida por otro

Iguml participacidn tuvo en La_ mofiadora (IS51I7),
Eduardo el Nanche Arozamena, quien

de los iniciadores de nuestro cine,
ademfa, al quebruar 1la Azteca FPilms, le ofrecid a Sara trabajo en el tea—

tré.
Asf{, mientras el pafs me encontrabr en plena Revolucidn, en una época

”.ee @ los cémicom y B los toreroa se les despreciaba. Eran unos

Y tanto a los actores dramdticos como a los comedian-—

en que
tiempos terribles.



- 101 -
tes, se les denominaba 'cémicos"gsla Joven Sara Garcia decidid abandonar

el colesgio y dedicarse a la actuncidn de tiempo completo.

Su debut se did en teatro Pdbregas (de los mds importantes en ese
el Lirice, el Iris, ®1 Arbeu y otroa),

momento,

donde actud en una El asno de Buridan, de le cual recuerda

qQque: "... mi papel era pequeilito, como todos los sircuientes. Yo ganaban

dos pesos diarios. Trebajabamos en dos funciones dinrias-."35 Sara tenia
Su formacidn como actriz

Junto con el Principel,
obra francesa:

afons de edad.

o veintitrés
durante las giras por el interior

entoncems veintidos

se fue dando en los arogs posteriores;
capital, con el Rrupo de Eduardo Arozamena o con la com—

de dQoida Prudencia Crifell, haciendo papeles de damita

o de mujer mayor (llesd a interpretar a la madre de doiia
veinteafiera). En

"Era extra

del pais o en la
paiiia del egposo

Joven, de hombre
mientras Sarn era una

Pernando lbdrec:
cuando noa contrataron parm
en

Prudencia, mujer ya cuarentona,

esa &poca conocié al que seria su esposo,
como yo, y en loa estudios nos mirdbamos...
nos hicimos novios ¥ nos casano...

ir de gira por todo el norte,
§7Tiempo deapuds nacid au hija MMaria Pernmanda y la pare-—

parando en hoteles o casas
el

Nogales, Arizona"
Ja continud su vida en el teatro: en giras,
de hufapedes, hasta que, cuande 1la niZa cumplid tres o cuatro aidos,

matrimonio se disolvid.
Vinieron afloa dificiles para Sara, teniendo qu= atender a su penqueiin
Después de formar parte

mientras continuaba abridndose paso como actriz.
fue contratada por ¥aria Tubau pars

del gsrupo de teatro de Emma Duval,
y con el tiempo pasd

desempefiar papeles de sexunda en el teatro Pdbressmss;
de las hermanas Blanch, donde permasnecié durante 25 afios conse-

sin sAalir de Fira. "Entonces, como ya no suele hacerse, se
"3853 montabtan obras del teatro espa-

al Ideal,

cutivoa, ym
estrenaba una obra cada ocho dias...
fiol principalmente, aunque también se abarcaba el repertorio francés. En
sos aflos Sara fue definiendo su prefersncia por papeles de "cardcter”,
pues pensaba que "... la actriz de cardcter es otra primera actriz, otra
estrella teatml"?gss decir, esos papeles requerfian mayor capacidad his-—

tridnica y no estaban ten sujetos a cuestiones pasajeras como la edad y
noe volvid a

la belleza.
Alin cuando Sara se inicidé como actriz en el cine nmudo,
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ege medio sino hasta I933, en su etapa msonora: "Siendo mudo, el cine me
parecia la cosa mds aburrida del mundo..."dgn cambio, el teatro le permi-~
tia mayor desarrollo y la mantenfa en contacto con el espectador; ademdns
de 1la cuestidn econdmica, ya que en el cine loa sueldos eran “... como
para morirse de risa. Por ejemplo, en la primera pelicula que filmé: E1
pulpo Humano, me pagaron 50 pesos por seils dias de trabajo"?lmleneras nue
en teatro ganaba hasta 25 pesos dimsrios. Esa situacidn hizo que alternara
sau actividad en cine y teatro.

Deaspuéms de Bl pulpo humano (I933, Jorge Bell), intervino en El vuelo
de la muerte (Guillermo Callen) y L& sangre manda (José Bohr), ambas ade
I933 ¥ en las cuales tuvo pequefiocs papeles. AL afio sizuiente logrd su
primer papel protagdénico en ;Viva México! (Miguel Contrerans Torres), in-
terpretando a la corregidora dofia Josefa Ortiz de Dominsue=.

A partir de I936, la relacidn de la actriz con el cine se fue egtre-
chando, al tiempo que empezé a identificdrsele c¢on papeles de madre. Ese
afio colabord en: Asf{ es la mujer (José Bohr), comedia musical donde hacia
el papel de viuda; Marigsuana (EL monstruo verde), de Joaé Bohr, en la que
tenfa un papel msecundario; Las mujeres mandan (Permnando de Fuentes), don-
de era la esposa de Alfredo del Dieat}o. mujer dominante y abuaiva con
su marido; Malditas sean las mujeres {(Juan Buatillo Oro), en 1la que Sara

interpretd a la sefiora de Ambrosaliet, cuya coqueta hija provocaba el

suicidio de su enamorado (después de é€sta cinta, empezé a ser llamada
"la madre del cine nacional”); y No te engafies corazdn (Misuel Contreras

Torrea), en la que nuevamente eras una esposa déspota con el marido (Car-
los Orellama).

En 1937, Sara Garcia protagonizd el melodrama maternal No basta ser
madre (Ramén Pedédn), que habfia sido una exitosa obra teatral actuamda por
ella misma, y que: "... me convirtié en estrella de cine. E1l productor
Saiad Piquer vino al teatro Ideal a contratarme. Me pagaron seis mil pe-
soa"?zﬁn ella interpretd ma Sebastiana del Puerto, una humilde labradora.
Ese® mismo afio actud en la comedia La honradez es un _estorbo (Juan Busti-

1lo Oro), en la que era dofla Refugio, una suegra posesiva y metiche.

Para I938, su nombre ya aparecia en los primeros lugares del reparto;
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ya fuera como la madre abnegada de Pemcadores de perlas (Guillermo Calles)
como tia en Dos_cadetes (René Cardona y Jorge Lépez Portillo) y en

Pexr-
jura (Raphael J. Sevilla);: encarnando & 1la corregidora Catalina

en EY
capitdn aventurero (Arcady Boytler): o como la esposa pueblerina de el
Chato Ortin en Los enredos de pand (Miguel zacarias),

primera cinta de
una serie cdmica que habria de continuar.

Durante I939, la actriz participd en dos comediaas donde hacia el pa-
pel de viuda espafiola que debe gsostener a sus hijos: Miente y serds feliz
(Raphael J. Sevilla) y Papacito lindo (Pernando de Fuentes):; ademda de
Calumnia (Prancisco Elf{as) y En un burro tres beturros (José Benavides
Jr.), en las que tuvo papeles protagdénicos.

Aef, en adlo siete afios, de I933 a I940, Sara Garcia fue afianzando
su carrersa en el cine, mientras pulfia el permonaje de madre, que habria
de identificarla durante toda su carrera.

Personaje jue interpretd desde
varios dngulos: como asuegra abusiva, como viuda conquistable o de remspeto,
como esposa déapota o engailada y como tia carifiosa, sustituto maternmal.

Moviéndose entre el melodrama y la comedia,

centements a una

Sara podia interpretar convin-
humilde campesina, una mujJer de clase media, una egpafo-
la adinerada o & la cagsera de una mode,sta pensidén de huéspedes.

Sin embargo, sus mayores triunfos habrfan de darse en las décadas
siguientes, en las que pasd de "madre del cine nacional" a ser "la abue-
1ita del cine mexicaRno”™. Su actividad profesional fue una de las mda inte-
resantes y fructf{feras de nuestra cinematografia. La actriz fallecid el
21 de noviembre de IY80, B los 85 ailos de edad.
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Como dolin Luisa, 1a abuelita
machorra y simpdticn de Los
tres Garcia (IY46, lampel Ro-
ariguez).

Con Emilio Tuero en Cuando los hijos
se van (IY941I, Junn Bustillo Oro)

zel Infantg@ K
(X957, o - :
Puente:= 4




Sara Garcis y su mejor pareja cdmica: Joaquin FPardavé
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sara Garcia, Emilio Tuero y Joaquin rardavé en E1l_baisano
Jalil (1942, Joaquin Pardavé).
Puente: Revista Somos., edicidn especial No. IOO.



Sara Garcfs, Emma Rolddn y Domingo Soler en La pallinm clueca (1941,
Pernando de Fuentesn)

Puente: Log hermanon Soler, Emilio Garcia Rjera.

Como pareja de tantinflas cn ;Ah{ entd el detalle!(1940, Juan Buatillo oro)

Puente: Cundeirnos de 1a Cineteca Nacional No. 2.




Sara Garcia y Carlos Orellanza en Dos
mexicanos en evilla (1941, Carlos Ore-—
l1lann). Fuente: Cuadernon de 1a Cineteca Nacional, No.

» =
AP

Sara Garcia, Héctor sudr A <3
o g Salv;ador) 5 ez y Andrés Soler en Los dos apostoles (1964,
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2.~ Sindpais y ficha técnica de las pelfculas:

Los tres GCarcia
Produccidn: (I946): Rodr{guez Hermanos.
Direccién: Ismael Rodriguez; Asistente:
Argumento: Iamael Rodriguez, Carlos Orellana y Pernando ¥éndez.
Admptacidn: Ismael Rodriguez.

Potograria: Ross Pisher.
Kanuel Esperdn (vels Sara Garcia,

Jorge LSper Portillo.

Misica: compuesto por Esperdn,
como miisica de fondo).

Sonido: Mmnuel Topete.

Escenografria: Carlos Toussaint; Maquillaje:

Bdaiocién: Rafael Portillo.

Pedro Infante (Luis Antonio Garcia),
victor Manuel Wendoza (Luis

Carmen Falomino.

Intérpretes: Sarn Garcia (dofie
Luise), Abel Salazar (José Luis Garcia),
Manuel Garcia), Margam Lépez (Lupita), Carlos Orellana (curm), Per-
nando Soto Manteguilla (Tranquilino), Antonio R. Prausto (presidente
municipal), Clifford Carr (tio John), Paco ¥artinez (comisario), Her-
nfn Verm (centinero). Duracidn: IX8 minutos. (Puente de créditos:

Historia Documental del Cine Mexicano).

VYuelven los Garcia

Produccidn: (I946): Rodrisuez Hermanos.

Direccidn: Iamael Rodriguez: Asistentes
Gonzdlez; Adaptacidn:

Jorse Lépez Portillo.

Argumento: Rogelio A. Ismnel Rodriguez.

Potografia: Rosa Pisher.
Misica: Manuel Egperdén.

Sonido: Manuel Topete.

Bacenografia: Carloa Toussaint; Magquillaje:
BRdicidn: Rafael Portillo.

Pedro Infante (Luis Antonio Garcia),
Victor Manuel MNendoza (Luis

Carmen Falomino.

Intérpretes: Sara Garcia (dofia
Luisa), Abel Salazar (José Luis Carcia),
Marga Lépez (Lupita), Carlos Orellana (cura), Blanca

Rogelio A .

Manuel Garcia),
Eatela Pavén (Junn Simdén),
c¢ién: I05 minutos. (Puente de créditoms:

Mexticeanog)

Gonzdlez (Ledn LSpez). Durs-—
Historia Documental del Cine
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Sindpaia de Los tres Garcfa:
pueblito del bajfo,
quien ejercita su irascible cardcter re-

En San Luis de la Paz, vive la endérgica y domi-

nante dofla Luisa (Sara Garcia),
con un puro en la boca y un bastén en la mano..

gafiando & sus pirvientes;
Luis

Ella es el alma y la conciencia de su rancho y de aus tres njetos:
suapo y adinerado prestamista que
apropidndoselos; y cuyo lema es:
Su abuela lo llama "avaroe rela-

Manuel Garcfa (Victor Manuel Mendoza),

gusta de recitar cursis poemas ajenos,
me interesa‘'".
"cada peso de uasurero,

“nada que no sea Adinero,
ea un chorro de plomo

José Luis
prefiere:
dofia Lui-

mido*”, ¥ le vaticina que:
derretido que te caerd sobre la rabadilla en los infiernos".

Garcia (Abel Salazar), orgulloso, resentido e independiente,

que regalar mi trabajo a los demfs",

“ganar poco por mi cuenta,
cuyo "maldito orsullo te recome

sa lo define como: "amargado venerrogo",

les entraifins y te hierve el pecho de susanos".
mujeriego y malhabledo,
“mientras cdédmanos,

Y Luis Antonio Sarcia (Fe-

dro Infante); parrandero, borracho, quien aparece

como el consentido de la abuela, y cuya filosofia ea:
dmenos y bébanoa, manque no trabdjenos”.

El cura y el presidente municipal del pueblo (Carlos Orellana y An—
tonio R. Prausto), se quejan con doiia 'Luisa del escdndalo que han armado
sus nietoms en la cantina, espantando & los parroquianos. No sin mostrarse
orgullosa de ellos, la Aabuela se compromete a llamarles la atencidn. Con
su bastdn y su lenguaje agresivo, doila Luisa recrimina a sus nietos, y
les recuerda los desvelos que paad para criarlos, tras la muerte de sus
Llega la noticia de que los Lépez, quienes asesinaron a los pa-—

padres.
han salido de prisidén deapués de purgar la pena por

dres de los Garcia,
ese delito, y buacan vengenza.
un turista eastadounidense y su rubia hija Lupita llegan al

Mientras,
quienes sucesivamente, tratan

Pueblo, encontrindome con los tres Garcia;

de impresionar a la Jjoven con su amabilidad,

Los supuestos turistas buscan a dofia Luisa;
Aparte, el curas reprende a los tres

sus piropos o sus desplan~
tesn. éata y sus nietos lle—
gan a la iglesia para asistir a misa.
instdndolos a que olviden su idea de matar a los Carcia

hermanos Lépez,
que robaron en otra iglesia para obse—

¥ a que devuelvan los "santitos'
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quiarselos al padre. En su homilia, el cure pide gue todos perdonen a
miraendo significativamente a los Garcfa. A 1la ealida de

1la iglesin, ae encuentran con dofla Luisa; y reaulta que

Lupita y los CGarcfa son primos y el padre de ella, su t{o. La abuela
instala a los recién llegadom en su casa, donde va a celebrarse una
comida pare festejar su cumpleafios. Los Garc{a se presentan al festejo,
causar buens impresidn en au prima, ante los burlones comen-—

El curw informa en privado & la abuela, sobre la
asin resultado.

sus enemigos,
los *"turistas™

trmtando de
tarios de doila Luisa.
presencia de los Ldépez,
duraente la fiesta en honor de dofia Luisa,
recita unos versos a su abuela y corteja

ensesuiida aparece

¥y pretende que ella los desarme,
Esa noche, Luis Manuel
llega elegantemente veatido,
& Lupita, con quien presume de poceta ¥ universitario:
José Luis vestido de charro y dirige unas timidas palabrag de felicita—
quien se emociona y le agradece; por iiltimo se presen-—
cantandoles carivlogamente & la
que imita los gritos de su
unas vuel-—

cidn & =su abuela,

ta Luis Antonio aconpafindo de
la cual se mueatra tan contenta,
su nieto la Abraza y le da

loa Lépez se esconden afuera de la
le bailar con

a sus orimos

mariachis,

fente jada,
sobrino ante la sorpresa general;

Sin que nadie 10 note,

tas, efusivo.
¥ cada uno de log Garcia trata

Se inicia el baile,

quien obedeciendo al cura,
Cunando sus nietos estan & nunto d4e p

casa.
Lupita,
mientras baila con ellos.
dofla Luisa interviene y unando su bastdn los saca
ustedes no respetan ni
que esperaban una oportunidad,

pero

se dedica A desarmar
elearae

-le la reu-—

por Lupita,
xni casa,

nién, sgritdndoles:
ni mi santo ni a su prima".

al ver salir a loa Garcfa de la casa,

llegada del smacerdote evita un enfrentamiento.
Luoita suefia con

al no

"chacales, caramba,

Loa Ldépez,
los encaflonan con sus armas,

la oportuna
Después del baile,
imaginn que cada urno le declarna su amor y que ella,
quien le gugiere gue

fan—

cuando todos se han retirado,

suas primos:;

saber por cual decidirse,
Los Garcia también sueilan,

Al dfn sisuiente,
especinalmente en el

pide consejo a la abuela,
se quede con los trem. pers> deapiertos,
taseando que Lupita corresponde a su amor. durants el
Jaripeo, Los Garcf{a lucen susg habilidades charras;
peligroso "paso de la muerte®”, el Aue deciden hacer con loa ojos venda-
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gue debe premiar al rFanador, termina poniendo la medalla

a loa tres. Los primos contindan cortejdndola; le mandan sendas cartas,
pidiéndole matrimonio. £11a esta indecisa y busca el conasjo de dofia
los Garci{a le llevan

despidién—

dos. Lupita,

Auien le sugiere que decida por sfi misma;
perco ella los evita y reguelve abandonar el pueblo,

Xuisa,
Cuando se aleja con su padre en el asuto,

serenata,

dose unicamente de su abuela.
unos lugareiica les informan que lom Lépez han quemado el ramncho des Luie

Antonio.

BEntretanto, la abdbuela disfruta de la triple serennta de sus nietoa,
que la confunden con Lupita, hasta que ella les explica que su prima se
Enfurecidos, los Garcia se lian a molpes,
quien sin dejar de fumar, les grita: "asi,
Llegan unosn hombree a informar de 1a

Por separado, cada uno
al enterarse,

ha marchado. ante la presen—
cia de dofis Luisga, asf{, como
eran nifos,
muerte de los LSpez 8 manos de un desconocido.

de los Garcia, me declara culpable del crimen; dofia Luisa,
va a la comisaria y se burla del comisario. Al
verdadsro asesino: Tranquilino (Pernando Soto Mantequilla),

quien confiesa su crimen.
loa Sarcia fin-—
Mientras

cusndo sin pistolas"Y.

pnoco tiempo aparece al
sirviente

de dofia Luisa,
Para obligar a Lupita 8 decidirse por uno de ellos,
sin vacilar, corre a abrazar a Josd Luis.

ella,
1las abuela se dedica a cambiar la llanta del

gen matarse;
tanto, afueran de 1la casa,
auto del padre de Lupita, quien la ohgerva comnlactido.

Sindpsis de Vuelven los Garcia:
Ante numerosos habitantes de San Luis de la Paz, el presidente muni-
cipal felicita a Tranquiline por haber matado a los Ldpez, y le otorga

trem mil pesos de_recoupenaa: pexro inmediatamente después lo entrega a
Dofin Luisa y sus nietos asisten a la

la policia para serxr encarcelado.
iglesia, donde mse leen las amonestaciones para la prdxima boda de Lupita
¥ José Luina.

para la migma,
estan a punto de pelearse,

Cusndo el sacerdote presunta =i no hay sleiin impedimento
Duis Antonic y Luis Manuel abandonan el lugar, y afuers
pers la oportuna llegada de la abuela los

detiene.
Los hijos de loa Lépez, Ledn y au hermana Juan Simdén, que habitan
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en el monte, se enteran de la muerte de sus padres y preparan su vengan—

za. Ledn visita al cure y le encarga unas misas en memoria de los muertos,
al tiompoAque le reprocha la forma en que los enterraron, en la fo=sa co-
min; después comisiona & su ayudante para que investigue todo sobre el
crimen y sobre loe Garcia, los etermnos enemigos.

En casa de Qdofla Luisa, el padre de Lupita da una fiesta para deapedir

la abuela preside la reunidén, diriesiendo con el bastdn a sus

a su hija;

que cantan su cancidn favorita:

";Ay qué dichoso asoy..." Mientras
dofia Luisa vigila a Luis Antonio para

nietos,

todom felicitan a la futura pareja,
José Luis reidne a sus primos

evitar que se prorase al abrazar a Lupita.
dejen en paz:
que los ha estado espiando.

Antonio esveran en el atrio
Cuando

en privado y les pide que lo elloa aceptan y se recencilian,
l1la alegri{a de 1la abuela
Llega o1l aAfia de la boda:

de 1a iglesia al reasto de la
ya estan todos y se disponen aparece Ledn Lépez armado y los

José Luip cubre a su familia con el cuerpec, al icunl que dosia
el sacerdote se adelanta

ante
dofla Luisa y Luils

familia, que va llesando pPoco a poco.

a entrar,

amenaza;
Luisa, quien recibe un diasparo en la earalda:
para detener al a~sresor y también es herido.

con su hermana, espantado porque piensa que matd al curam;
rarcia.

reconforta e incita a que acabe con todos los
los dermfs solo fueron heri—

La abuela moribunda dicta su testamento:;
La anciana se despide de cada uno de sus nietos;

¥y & todos les suplica que al
mientras

71 Aasesino huye n reunirse
pero ella lo

dos y ya se recupernn.

& Lupita le pide que cuide a Luis Antonio,
enterrarla le toquen su cancidn favorita. Durante el sepelio,
los tres Garcima cantan:”™ Ay

el féretro de doifina Luisa baja a au tumbe,

qué dichoso, soy..."

La tropa busca al asesino de doflm Luisa, Quien permanece escondido
con su hermana. Durante la lectura del testamento, se esgscucha la voz de
1ls abuela, recriminando a sus nietos por sus defectos, ratificandcocles su
carifio y pidiéndoles que mejoren. Tranquilino sale 1libras después de un
tiempo; contra su voluntad, pues ya se habi{a acoetumbrado a la vida en
1a cdrcel. José Luis ha pospuesto su boda hasta que el asesino de su abue-—
se asiente celoso de Luis Antonio, a quien Lupita

1a sem atrmpado; ademds,
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brinda mayor afecto, trntando de que supere la tragedia y deje de embo-

rracharse.
Luis Manuel localiza el escondite de loe Lépez, msin naberlo, y al
la que al verlo inconsciente decide

acercarse es herido por Juan Simdn,
cuando descubren que pertene-—

amboa se enamoran. Sin embarso,
suspenden su idilio y ella easta A punto de matar-

Luia Manuel busca el consejo

atenderlo;
cen & familias rivales,
lo, pero se arrepiente y lo deja marchar.
mientras Ledn regrega con su hermana despuéa de haber mntado

Al enternrse de lo ocurrido entre Juan 3imdén ¥y uno de log
pero la llerfsada del sacerdote se
An{ es recibidsm

del curna,
a Tranquilino.

Garcia, Ledn enfurece
éate se lleva a lm Jjoven a casa de log Sarcia.
sdlo Lupita la acepta.

¥ quiere matarla,

lo impide;
con gran indignacidn por los nietna de dofia Luiea:
Rl cura trata de convencerlos para que olviden la venwsanza,
Cuando lo encuentra, l2 propone Jue se maten
ambog se dis—

pers Luis An-

tonio sale a buscar a Ledn.
rara no estorbar a la felicidad de sus hermanos;
cuerpos sin vida quedan juntos.
de Juan Simdén y Luis

a balazoe,
paran &l mismo tiempo y sus
celebran dos bodas: la de José Luis y Lupita, y la
los fantasmas de la abuela ¥ de Luis Antonio presencian la cere-—
ab alejan para siempre.

Al final se

Manuel;
monia, burlones, y al terminar ésta,
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3.- Anflisis de Los tres Garcfam, Vuslven los Carcia y del personaje

de Sara farcia.
Ambas peliculas pertenecen al =énero de lan comedia ranchera, el
cual habfa cobrando aure despudés del €xito de las peliculas de Pernando
Grande (I936), Bajo el cielo de Méxies ¥y
la comedia ranchera aparece

Yy cuya popu-—

Alld en el Rancho
Ia Zandunsga (I937). FPor sus carncteristicas,
como uno de los pocos géneroes crados ror el cine mexicano,

Aunque al principio de for-

laridad trascendid las fronteras nacionales.
noco fue creando un retrato mistificado de la provin-—

de Puentes:

ma ingenua, poco a
cia y el campo mexicrRnos;
con el cine mexicano por excelencia.
Constituida por una amalcama de cuadros costumbristas, canciosnes
v nderezada
ella,

llesando A indentificfirsele en sl extranjero,

vernfculas y unAa historia de amor o de rivali.lad amorosas

con la comicidad nencilla de loas tipos populares que desfilaban por
la comedia ranchera desbordaba vitalidad y alesria. 3Sus orirssnes aon di;
veraom: el teatro esnaflol y la literatira mexicana del siclo XIX, el N
eine mudo mexicano y el teatro frivolo de loa a:slos veinte en la ciudad

De acuerdo con el critico e historiador 1el caine
1a influencin del teatro espailol se did a través del

Del primero incorpord:

mexicano,

de México.

Jorge Ayala Blanco,

madrilefio y de lr zarzuelsa.
por 108 enredos a base de malentendidos

el rsusto por
Yy cierta

sainete
el asunto JOoCOBO...

Kracia v.rml"?Jde la zarzuela tomd tres elementos: "... la desenvoltura
de personajes celosocs de su intimidad, los intermedioas cantados como in-
centivo de la accidn y la explosidn animica proyectada en la misica ale-

44
1a novela

&re.
De
de Luis G. Incldn Astucia,

rras contrabandistas de la rama;
del charro mexicano, elemento esencinl de la comedia ranchera,
aureola romfntica que conjuntaba un espiritu independiente y aguerrido,

que se Jusgnba la vida con facilidad y la elegancia de un vestuario barro-
cuero o camuza; aunado a la riqueza

la literatura mexicana debemos citar en primer lugar,

el jefe de los hermanoas de la _hoja o los cha-—

donde aparecid por vez primera el tipo
con su

saturado de adornos de plata,

En relacidn a éata novela, el higtoriador del cine

co,
del lensuaje popular.
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mexicano, Aurelio de los Reyes, plantea que algunos elcmentos de Alld
en el Rancho Grande (I3536, Pernando de FPuentes), parecen tomados de ellae,
talea como: el personaje de Crucita (Esther Perndndez), muy similar a
la historia de Pepe el dimablo y Clarita; o 1la utopia de la hacienda con
su propioc sentido de. la Jjusticia ¥y su jerarquis social: peninsulares,

exriollos y mestizos.
Otras obras que contribuyeron a modelar 1la aicologia del charro Aque

Propuso el cine mexicano, fueron: Los bandidos de Rfo Prio, de Manuel

donde los protagonistas
Sin olvi-

Payno y El1 Zarco, de Isnacio Manuel Altamirano;

eran soldados del gobierno, campesinoa, patriotas o bandoleros.

dar La parcela, de José L3pez Portillo y Rojas, que fue el primer acer-

camiento literamario a la vida rural jalisciense; y que el cine converti-

rfa en el universo rural mexicano por antonomasis, ademds de haberla

adaptado en dos ocAasiones.
El teatro cldesico y romdfntico universal, tembién sirvid de inspira-
cidn a la comedia ranchera. Jorge Ayala Blanco encuentra nque Logs tres

Garc{a se deriva de 1la comedin larcela o Cufl de 1las tres, escrita por el

eapafiol Bretdn de los Herreros.
BEn cuanto al cine mudo mexicano,

principales obras de la novelistica del nacionalismo decimondnico,
diemificando

tn su intento por recuperar las
con~
tribuyd a enriquecer el universo de la comedia ranchera,
tipos y lensuaje popular tanto rurales como urtanos, en cintas pioneras:
En_la haciendm (I920, Ernesto Vollrath) y El caporal (I92I, Miguel Con-—
treras Torres).

Rasfos distintivos de 1la comedia ranchera en el cine erman:
adoptando siempre el

el hecho

de eludir la problemdtica de la explotacidn social,

punto de vista del patrdn, de los comerciantes o de la clase econdmica-

Y el dominio indiscutible del macho en el universo cerra-

mente poderosas;
guien se dedicaba a probar su hombria

do de las haciendas semifeudales,
en peleas de gallos, rifias de taberma, carreras de caballos y noviazgos
con hermosas mujeres cempiranas, donde no falteban las serenatasa, el re-—
curso de seduccidn mfs recurrente en el cine mexicano.

Esos elementos estan presentes en Los tres narcia, consiierada como
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unm de las me jores cintas del género, y fque fue realizrda por Ismael Ro-—

Arf{guez, a quien Jorgs Aynla Blanco define como:
5y que hAbia iniciado su carrerm como extrn en

*el cineasta populachero

por excclencia"? 3anta (I93I

primera pelfcula mexicana con sonido directo, a cArgo de
Joselito y Roberto Rodriguez. Mientras interpre=
vida (I934, Miguel

Antonio Moreno),
1os hermanos de Ismael:
taba pequeflos papeles en cintas como: Fayasadaa de la
Zacarias), Todo un_hombre (I935, Ramén Pedn) y Rosario (I35, Misual Zacn-

Ismael Rodriguez realizdé todo tipo de oficios relacionadcs con el
para fi-

rias),
cine; desae
nalmente viajar a los Estados Unidos a estudiar sonido.
trabajando como sonidista y adeptador en las

a los

avudente de carpinterc haasta anuxiliar de laboratorio,
©n I933 se rein-—

corporé$ al cine mexicano,
pelfculaa que producfan y dirig{an sus hermanos. Hasta nque en 19342,

25 aifios de edad, dirigid su primera cintm: ;Qué lindo es Michoancdnl, a 1a

de _cuarra (I943), codirigida con Llvaro

que siguleron: Mexicanos al =zrito
Gflvez y Puentes, y donde inicid gu relmcecidn con el nue seria
Pedro Infante: Zscdndnlo de estrellas

uno de los

mayores fdolos de nuestro cine:
(IX944);: Cuando lloran los valientea (I34%5),
primera Blanca Estela Pavén y Pedro Infante,

grarse en Nomotros los pobres (1947), tombién dirigida por Ismnel Roari-
en I946, Rodriguez obtuvo uno de sus primerncs

donde se reuniersn por ves

paraeja que habria de consa-—

guez., Pero un afo antes,

triunfos importantes con Los treas Garcia, filmrda al mismo tiempo que su

mecuela: Vuelven los Garcia; donde, citando a Jorse Ayala 2lanco: "... 1la
wvivacidad atropellante del cineasta nopulachero por excelencia (Rodrizuez)

.y su fluido manejo del habla provinciana, infundian a sus peliculas un

impulso que no se podia encontrar en las comedias de sus congéneres...
Los matices personales y las extravagancias de Rodrfguez no consiguen

trascender loa convencionnliasmoa que antea hemos seiialade en la comedia

ranchera... Sin embargo, serfia injusto dejar de reconocer nue, al margen

de cuamalquier diferencia hipéScrita, Los tres Garcia es una buena, pequefin

oon.diu.—‘ipoyado por colaboradorea de gran ingenio como Fernando jéndez

¥ Carlos Orellana en el argumento, Ismarel Rodriguez logrdéd una divertida

ranchera en 1la que se planteaban tres versiones del macho mexicano

comedia
unidos por el

© el desdodlamiento de un arquetipo de la hombria mexicana;
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carific de su abuela dofla Luisa, una singular matriarca dominante y caa-—
carrabias, representante, junto con sus nietos, de la clase pudiente.
Desde su hacienda, ella contribufm a la tranquilidad de San Luis de 1la
Paz, pintoresco pueblito porfirimano, donde el sacerdote (Carlos Orellana)
controlaba deade el pllpito A nus ovejas, mientras el presidente munici-
pal (Antonio R. Prausto), vigilaba 1la imparticidn de Justicia y el orden.
El cual sélo parecia alterando por los pleitos entre los primos Garcia,
de carfcter y modo de vida opuestos; y por 1la sed de venrsanza de loa
degsalmados hermanos Lépez, que ge habfan fugando de la cdrcel, donde cum-
plian condena por el asesinato de los padres de los Garcfa.

En ambas pelfculms, Sara did vida B uno de los me jores personajes
de sBu carrera —que a esfas alturas abarcaba casi treinta arios de experien-
cia en teatro y trece en el cine-: la anciana dofia Luisa Carcfa, mujer
de &ran vitalidad y simpatfia, que sefmin Jorge ayala Blanco: "representa
la imposibilidad femenina de llesar a ser un verdadero macho"?7pex‘o que
mf=s bien parecia una divertida parodia de lo “masculino”. FPorque mfs que
intentar convertirse o no poder ser un macho, da la impresidn de disfru-
tar con ese juego de apariencias; donde con el simple hecho de cubrir
los signos femeninos de su fisico (vestido nesro desde el cuello hasta
*el huesito®, antieastdticas safas redondas, cabello recozido en la nuca
¥ puro en la boea), la ancisana viuda lograba el reapeto del cura, del
presidente municipal, y la obediencia de sus nietos. Emulando cardcter,
apariencia y desplantes "masculinos™, dofin Luisa usufructunba eccarrona-
mente ese “travestismo”™ que le permitism acceder ma una posicidn de poder.

Esos elementos masculinos de carscter y vestimenta, iban aunados
a un perfil de comicidad picaresca y por momentos infantil, que contri-
bufa a darle mayoi‘ fuerza dramdtica al personaje. Sin embargo, gran par= .
te de su comicidad, provenfia del contraate entre la tradicional imfgen
de Sara Garcia como madre abnegada (Mi madrecita, Cunndo los hijos se

yan, La gallina c¢lueca, etc.), y la nueva personalidad de la actriz como
abuela despdtica, alburera y varonilmente graciosa; quien con su hdbil

manejo del bastédn y el lensusje "masculino', encarmaba una vital parodia
del matriarcado. Convertida en la conciencia de nus nietos: de Luis Ma-
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nuel Garcia (Victor Manuel Mendoza), al que slla considerasba un "avaro
relamido” y que era el més guapo y rico de loo tres; de Joad Luis Carcia
(Abel Salazar), independients y orgulloso, 81 cual dofia Luisa llamaba
“amargado venernoso”; y de Luis Antonic Garcia (Pedro Infante), borracho,
simpdtico y despreocupado, pero su favorito. Aunque, como decia al final,
en la peracnalidad de cada uno de ellos se reconocia a sf misma en su
Juventuad.

Bl personaje de dofia Luisa, irritable, autoritario y profundamente
religioso, contribuia & preservar el vinculo familimar y a definir a los
demdns personnjes., Como au sobrina Lupe (Marga LSépez), gquien representaba
lea tradicional imdgen femenina: pasiva y congquistable, cuya condicidén de
extranjera le ailadia el desafioc nacionalista para sus seduct..es primos;
Tranquilino (Mantequilla) y el tfio John (Clifford Carr) funcionaban como
ratifios de Sara Garcf{a, uno como su subalterno sufrfa con indomablae inge-—
nuidad la agresiva ironfia y los golpes de su patrona, mientras que 8l
otro, como su igun)l en el planoc socinl, padecin lam sarcdsticas bromasa
de 1la adbuela por ser extranjero. Pordque l1la comicidad de la actriz estaba
no sdlo en el lengunje y actitudes "masculinas", sino también en aus mil-
tiplee Zestos y sefias; como cuando le enseilaba la lengun al comisario
que habia encarcelado a sus nietos, o al indicarle a Luis Antonio, con
los dedos, que ya no abrazarAma a8 su prima, que le “cortara™; o en las bro-
mas que le hacf{a al tfo John, llamfndolo *"viejo tricolor" (por tener el
pelo blanco, la nariz colorada y el yabo verde); o incluse cuando estaba
sagonizando: "ven que esntoy estirando la pata y me siguen engafiando™; o
después de muerta, durnante la lecturn del testamento, donde su Vvoz en
off regafiaba comicamente a sus nietos. Sara no despreciAaba ningsin recur-
8o humori{stico, mezclando actitudes infantiles y picarescas.

Demspués de Los_ tres Garcfa y Vuelven los Garcia, la actriz empezé a

ser llamada "la abuelita del cine mexicano”, aunque no era éastm la pri-—
mera ocamsién en que representadba 8 una abuelita; ya en I942 habfa sido
una madbuela enojona pero carificea (La abuelita, Raphael J. Sevilla); y en

1944 habdfa interpretado a una anciena matriarca (Bl jagiley de lam ruinmes
faphael J. 3evilla), cuya edad y sabiduria la mantenfan al frente de un
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clan familiar. Pero en Los tres Garcia y su secuela, Sara pudo final-
mente salirse de loa estrechos limites del melodrama, Zénero en que ha—
bia sido esterectipada como madre sufrida; pars bordear 1o cdmico en un
tono original y de buen nivel.

En las peliculas manalizaedas, destaca la excelente pareja cémico dra-—
mitica que integraron Sara Garcia y Pedro Infante: quienes se convertian
en el centro de 1la historia, al desarrollar un sinsular coqueteoc afecti-
vo. El expresando en forma explosiva su carifio por la abuela, y ella
poniéndose & su nivel:; como durrante la fiesta del cumpleardos de dofa
Luisa, donde ella sorprendia a todos al imitar los gritos de mlegria de
su nieto; o cuando aparecia preocupada, vigilando los pleitos y trave-—
suras de Infante. Eea intensa relacidén emotiva, justificeba dramdtica-
mente la respuesta autodestructiva de Luis Antonio después de 1la muerte
de su abuelita, que semin Emilio Garcia Riera no era tal, pues: "Todo
afirmard su inmortalidad. EL director hard oir su voz en 1la lectura del
teatamento, animard su retrato... y se servird de transparencias rars
hacerla aparecer en calidad de fantasma tutelar... junto a su nieto favo-
rito"§851n embargo, al morir dofia Luign. mori{a también el tono humoris—
tico de 1la pelfcula, que se asumia plenamente como melodrama; y solo al
final, con su reaparicidn como fantasma socarrédnm junto a su nieto también

fantasma, reaparecia el tono de comedia.
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4.— Pilmografin de ln época _en estudio y caracteristicas de los prin-

oipales personajes que representd Sarm Garcim.
I940, la actriz participd con buen éxito en ocho peliculas,
iAhf emtd el detmlle'! ¥y

Durante
dos Ae® ellapg dirigidas por Juan Bustillo Oro:
Al son de la marimba. En la primera, Sara tenf{a un pepel gpecundario pero
interesante; era Clotilde Regnlado, una oportunista "pelada™ que se hacia

pasar por esposa del convenenciero Cantinflas,

misma msocarroneria e ingenio. A diferencia de los dem&s personajes de 1a
Saxra

a quien enfrentaba con su

pelicula, quienes actuaban automfticamente como patifios del cdmico,

desarrollaba su comicidad con gran independencia, neutrslizando por mo—

mentos 1 monopolio humoristico de Cantinflas; aunque 1la principal dife-—
prues ella no posei{s el hadla

rencia entre amdbon, estaba en el lensuanje,
Lo cémico de su pergonaje era producto de

enredada pero ingeniosa de €.
que le permitia utilizar convincentemen-—

su notable capacidad hiastridnica,
su risilla socarrona y osu personnalida:d de matrona vo-—

te su voz chillona,
eapecialrente

luble. Ella y Cantinflas interraron unf buena pareja cdémica,

en la parte donde €1 bafia al que se supone es hijo de amboso,
sin predominio de uno sobre

donde desa-—

rrollan un divertido equilibrio humoristico,

otro.
En Al son _de 1a marimba,

(la primera ocasidén habia sido en FPapacito_lindo, 1333, Pernando de FPuen—
padres de familia pretencio—

Sara volvid A smer pareja de Fernando Soler

tes). En esta cinta eran Cordelia y Falemdn,
som y arribiptas, que Jjunto con sus tres hijos vivian de las apariencias.
un encuentro de la familim y el rico hacendado Felipe del Rio
(Emilio Tuero), éate se enamoraba de una de lam hijas de Cordelia y se

casaba con ella, para regocijo de los demds, que pe dedicaban a gastar ¥y
Es é€sta pelfcula excesivamente

Durante

& vivir a todo lujo a coasta del hacendado.
dimlogada y teatral, Bustillo Oro llegd a poner en labios del personaje

de® Sarwm palabras como: *“Mujer zafia, no sabes comprender lo que vale una
nomenclaturn aApropiada”. Aunque el papel de Sara no era propiamente cémi-—

co, ya que la comicidad parecia encontrarse en los diflogos saturados de

palabras rebuscadas y en el abuso del equivoco wverbal; ai tenia una cier—

ta vis odmioa, que partia del tipo de mujer excéntrica que interpretaba,
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jactédndose de su mbolengo y noble cuna;
Y vemtida de humilde chiapaneca.

En Alld en el trdpico (1940,

Y qQue terminaba fregando platos

Pernando de Puentes),
Sarea hizo su primer papel de abuela,
nerlo,

su siguiente cin-—
ta, a 1la edad de 44 afios. Para obte-—
le sirviéd el hecho de haberse extraf{do unos dias antes catorce pie-
zas dentales (lo hizo para demostrar que merecis un papel mda importante

que @l de viejecita, en una obra de teatro);

y el habver utilizado una pe-—
luca (algo inusual en la &poca).

Gracias a ello convencid al director,
quien 1la consideraba demasimdo joven, y pudeo interpretar a dofima FPanchita,

#buela de la protagonista y personaje donde ya se advertimn ciertos ras-

£08 de la future abueln de Loa tres Garcimn: mujer de cardcter firme,

da pero autosuficiente para manejar su propiedad y a sus airvientes,
seedorse de gran simpatia y vis

madrecita (Prancisco Elfas),

wiu-~
po-—
, participd en: Mi

melodremn materral donde interpretaba a una
anciana avandonada por sus hijos;

cSmica. Ese mismo af

Recordar eas vivir (Pernando A.
peliculn de montaje con fragmentos de otras cintas:

Rivero),

Pard se desenreda,
Papd se enreda otra vez y Las tres viudas de pard (Miguel Zacarias),

se—
cuelas de Los enredos de papd (X938, Miguel Zacarias), en las que volvia
a ®wer la bonachona y complaciente esgosa provinciana del ranchero cala—

vera (Leopoldo Ortin), el cusl aprovechaba pus viajes a la capital,

para
enredarse con guapas mujeres ambiciosas,

¥ que sdlo volvia al hogar cuan—
do un andénimo le sugeria la infidelidad de su mujer. =n £stas cintas la
comicidad corria a cargo del sobreactundo Chato Ortin, pues Sara sdlo re-—

preasentaba a una mujer campirana eternamente preocupada por su familie.
En I94X, después de haber interpretado casi todas las variedades ma—

ternalea en el cine mexiceano, Sara Garcia protazonizd junto con Pernando

Soler Cuando los hijos se _wvan (Juan Bustillo Oro),
arquetipo del género familiar,

considerada como el
el nue sesin Jorge Ayala Blanco, es: ...
el género més retrdgrado que ha creado el cine mexicano.““%omo la madre

sufrida de una numerosa familia, el papel de Sara era opacado por la pre-—

sencia dominante del esposo y padre autoritario (Permando sSoler).

Otroa melodramas maternales en gue actud durante 1941, fuercn: La

g8llina clueca (Pernando de Puentes) y Alejandrse (Joaé Benavides Jr.):
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quizds por almin elemento

en la primera (que era una de sus favoritas,
autobiogr«Lfico), era una emprendedora mujer nortefin que pasaba por wviuda
a los que daba

Y se instalaba en la capital con sus tres hijos pequeiios,

educacidn ayudada por el solterdn comerciante Ansel (Domingo Soler).
De Puentes presentd a una Sara Garcia

Sin

caer en los excesos del género,
ejerciendo su matriarcado con espiritu provinciano,

En Alejandra (José Benavides Jr.), me-—
Sara interpretzhba - una viuda y carifiosa

Jovial y agradable,
pero sin recurrir a las ldesrimas.
lodrama de nostalgia vorfiriana,
madre que protesim a su hijo del pecando del incesto.
Dentro de la comedia de ambiente espaiiol, la actriz rarticipd en:

4Quién te quiere a ti? (Rolando Aguilar) y Dos mexicanon en Sevilla (Zar-
los Orellann): en la primera hacia pareja cdmica con Joaquin Fardavé, y

en la segunda con Carlos Orellana, viejo compatiero suye del medio tea-—

tral. Ambos representaban a una pareja mexicana jque vivie en Sevilla:
aimpdtica lavandera que mantenin al vaso, holeazdn y
el que sunhuegtaments?

ella era Gracia,
tomaba clases

mujeriego de su marido Frudenciano,

de toreo con el padre Salusntiano (Florencio Caste11d).
Durante I942, Sara intervino en tres melodramas: Re-mlo de reyeg
(Mario del Ric), donde era la ancians Egpernn=za, uien protssia a au
familia de los malvados vecinos: La abuelita (%avhael J. Sevilla), en la
bondadosa ancinna que debia

que interpretd a la Abuelita dora Carmen,
anamoredo de un hombre casados

enfrentar a su alocada nieta que ge habia
ie época, Sara

Historia de un sran _amor (Julio Bracho), en £ste melodramsa
actud como la madre amorosa gque debima sobrellevar a su melvAado esposo

(Julio Villarreal).
una fue dirigida por quien

De las dos comedins en que actud en I942,
Joanquin Pardavé, y fue El baisano

nerfa su mis afortunasda pareja cdmica:
esposa del comerciante Jalil Parad (Pardavé),

Jalil: donde ella era Suan,
¥ en 1la que se buscaba reivindicar a los inmi-

ambos de orisen libanés,
discriminndos por la clase media mexicana. Sin aban-—-

Sara did a au personaje uvnn picardia

grmntes extrahjeroas,
donAar su perfil de madre abnesada,
:I.rig-nua pero convincente. La otra comedia fue El verdugo de Sevilla (Per—

Nieves, duefda de una casa de

nando Soler), en la que interpretaba a doiia



- II9 -~
huéspedes llamada La lLocomotora ¥y donde wvivia con su hijn Presentita;
ambas habian sido abandonadas por el padre de la Joven, el italiano San-
aoni. En ésta comedia hispanista saturada de equivocos verbales ¥y aitun-—
ciones teatrmles, Sara interpretd a una mujer madura, coqueta y atractiva
que declarnba su amor a don Bonifacio (Pernando Soler como un pobre dia-
blo).

En I943, la actriz filmd tres melodramas y una sola comedia; lon pri-—
meroas fueron: Resurreccién (Gilberto Martinez Solaresa), andaptaciédn de la
novela de LedSn Tolstoi a la época revolucionaria, donde Sara era 1la air-—
vienta Genovevm, teatigo silencioso del infortunio amoroso de la también
sirvienta Maria (Lupita Tovar); No matards (Chano Urueta), en éste exce-—
sivo melodrama de época, la actriz interpretd gquizds por uvnica ocasidn,
a la due’sia de un prostibulo disfrnzado de casa de Jjuezo, mientras por
otro lado fingia una vida honorable ante au hija Cristina (Carmen aonte—
Jo): Caminito mlegre (Miguel MNorayta), melodrama relifioso donde una en—
vejecida Sara Sarcia se refusiaba Jjunto con su marido, en un asilo, re-
zando para que antes de morir supiz2ra alzo de su hijo ausente; Toros,
amor y gloria (Rail de Anda), fue la Unica comedim que hizo en éste aifio,
en ella representaba a la madre de un ‘torero famoso (Lorenzo Garcza), por
quien rezaba ante la virgen de Guadalupe.

I944 fue otro afio donde el melodrama predomind en las actunciones de
la actriz: Mis hijos (René Cardona), drama delirante en el jue Sare fue
sometida a la mdfs inverosimil truculencia; desde perder la memoria, al
marido y a loa hijos, hasta matar a un hombre, pasar veinte afioas en pri-
8idn y terminar como smirvienta de sus propios hijos: la trepadora {(Gil-

berto Mart{nez Soclares), nos mostraba a Sara como madre y abuela Alterna-
tivamente, inmeraa en una dialogmdfsima comedia ranchera, ubicada en el

universo literario del venezolano Rémulo Gallersos; E1 asecreto de la solte-

ronm (Miguel M. Delgado), donde la solterona erxra Sara Garcia, quien lle-
vaba una wvida de encierro autoimpuesto, para expiar la culpa de una ma-
ternidad deshonrosa, por drdenes de su malvada cuilada (Isabela Corona);
Tuya en cuerpo y alma (Alberto Sout), agui Sara aparecia nuevamente en

un convento, ahora en la Inglaterra medieval, y a falta de una hije por
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quien sacrificarne, lo hac{a por la joven Mora de Norelle (Lina Montes);
El jagiey de las ruinas (Gilberto Martinez Solares), melodrama de época
ubicado en la Huasteca vermcruzana durante el siglo XIX,
erea Mamanina,

rdcter jovial,

donde la actriz

1a aabia matriarca del cldn Jduresui, mujer madura y de ca-

quien durante la intervencidn francesa preferia morir an- -

tes que delatar a su hijo polftico (Roberto Silva, cantante de Sperm y

PTimo del actor David Silva):; Como yo te gueria (Raphael J. Sevilla),
comedia sentimental en la que Sara era unas andaluza,

propietaria de una
casa de huéspedesn,

de gsran corazdén y excelente cardcter,
funcidén de supermadre ante sus problemAticos inquilinos.

En 1945, la actriz participé en:
tinez Solares),
llegos,

que cumplia 1la

La sefiora de enfrente (Gilberto Mar-
supuesta comedina con argumento y andaptacidn de Rémulo Ga-—
que desembocd en un melodramn maternal.
enfrente’} Lastenia Cortasano,

Sara era la "seflora de

molterona que tras su irrefrenadle

cnismo—
rreo escondia una maternidad frustruda,

hasta que a3in proponérselo, hacia
wictima de sus intrigae a su propim hija (1ue le habian quitndo al nacer)
Contrariamente a la mujer reprimida y amarsuada que cabria sguponer,
desarrollabae un personaje sumamente asradable;
(René Cardona),

Sara

tAy 1qué rechulo es Fueblal
comedia ranchern que pretendin capitalizar
cia del presidente de 1la repiblica (Manuel Lvila Camacho),

la proceden-—
¥y donde Sara
Probablemente representaba a alguna respetable y bonachona

hacendada po-—
blana;

Mamd Inés (Permando Soler), volvid a reunir a la ya consagsrada

en éata comedia bursuesn donde el rico

viudo y con hijos, 1le
monio m mu cocinera Inés (Sarma Garcia),

sfios trebajando para 61, y

pareja Sara Garcia Pernando Soler,

industrial don Prancisco (Soler), proponia matri-—

mujer madura que llevaba treinta
resultaba ser madre de uno de los hijos del
en €ate melodrama,

industrial; E1_barchante Neguid (Joaquin Faraavé),
Pardavé buscanba repetir el &mito de El baisano Jalil (I942),

para lo cual
61 y 3Sara volvian a mer una pareja de agradabdbles libanesen,

muy aegrade—
cidos por la hospitalidad mexicana,

Lop elementos cémicos de ésata cinta
estaban en la forma de hablar de la pareja, cambiando la b por la p, el

td por el upted y equivocando las vocales. S3in embarso, esa fdrmula darfa
aus me jores resultadom en el tercer intento: El _hombre inquieto (1954,
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Jaime Salvador), donde Sarm Garcima y Pardavé compartieron créditos con
el genial Tin Tan; La dltima pelfculn de I945 fue Escuadrdn 20I (Jaime
drama de alardes heroicos sobre la contribucién bélica de Mé-
ernn 1la cual 1la actriz ern el prototipo ade

Salvador),
xico A la causa de los aliados,
la virtuosa y abnegada madre mexicana.

I946 fue un afio crucial en la carrera de Sara Garcia,
mé Los trem Garcin y Vuelven los Carcfa (Ismael Rodrisuez),
la consagraron como la "ebuelita del cine mexicano”, pero que Al mismo

tiempo le amabrieron amplias posibilidades como actriz cdmica o comediante.
se liberdS del estereotipo melodrnmftico inter-

la abuelita que parodiaba algu-

pues en é1 f£il-

cintas qua

En ellas, paradéjicamente,
pretando un papel esencialmente dramftico:
“"masculino® y que morfiasa por Jdefender a sus adorados

nos atributos de lo
como hemos

La explicacidn de é£stn aparente contradiceidn estf,
en la riqueza y originamlidad del personaje creado por Ismael Rodri-
¥ hdbilmenta2 intarpretado ror 3Sara Zarcia.

nietos.
visto,
suez y Pernando Méndez:
Ese afio, participd ademds en: E1l rovavajero (ZImilio Gémez Muriel),
populista donde era la sruilona cocinern Maria, da quien se enamo-
embaucAador de sirvientas pero de no-—
funcionaba conmo

comedin
raba el ropaveJero Cirilo (Pardavé),
=1 idilio entre &ata varel)a baastante madura,
dando pi€ a los remilesos de una 3ara qae parecia extrn-—
Los cristeros (Raudl de Anda), filmada

ble corazdn.
eje de 1la comedia,
finar la presencia de hijos o nietos;
Garcfia, presentaba un personaje de abhuelita
Rodricuez, quien recu-
bajo 1lm

antes de Los tres "zmuy macha*,

aimilar al gque encarnaria en las cintas de Ismael
rrfa a sus poderes matriarcales para reconciliar a los mexicanos,
protectorn imfgen de la virgen de Guadalupe.

pero en 1948, por primera y iuUnica vez
realizd el jue gerim su inico

En I947, Sara no f£ilmdé nada,
no participd en ningin melodrama; ademds,
en La _tia Candela (Julidn Scoler), donde interpretd a Can-—

eastelar cémico,
"marimacho™, se-—

delaria Lépez y Polvorin, la tia Candela, una verdadera
cretarfa general de la Asociacidn Rara 4e Mujeres Autoritarias (AR¥A),

quien lanzeba su candidaturs a la presidencia municipal de Ciudad Ideal.

Su papel guardaba enorme seme janza con el de Consuels Guerreroc de Luna

en ;Arriba las mujeresg(leJ, Carlos Orellana), pues las dos caricaturi-
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zabmn el feminismo. Esta pelfcula, que se alejaba del estereotipo mater-
nAal, que haasta entonces habia manejado la actriz, fue un reto para ella,
Pusas pretendfa demostrar al piblico que no solamente era una ~productora
de lLgrimas™, peroc, semin la propim Sara: "... el piidblico no me tragd en
ese personaje, nunque mi género verdadero sea el cémico."so

Otras cintas en que participd ese afioc fueron: Madre odorada (René

Cardona), comedia ranchera que retomaba muchosn nspectos de Los tres Gar-—

_g_ig. con respecto al perfil de la actriz, pero la regresaba al viejo es—
quema de madrecita buena y comprensiva; Dueifin y sefiora (Tito bavison),
comedia sentimental muy similar en su trama a Mamd Inéds (I945), donde
Sarm era 1la crinda Tofia, quien despu€a de noportar deeprecios y enfren-—
tamientos familinres, resultaba ser madre de uno de los hijos de su pa-—
trén; La familia PErez (Gilberto Martinez Solares), comedin nue abordaba
la problemftica de los Pérez de Salvatierra, familia emrobrecida ror 1la
Revolucidn, quo habia dejade su natal Guana juato para rodicar en la capi-
tal, wviviendo del reducido sueldo del oprimido Gumaro Pérez (Pardavé), a
quien su pretenciosa mujer, Natalia Vivanco de Pérez (Sara Zarcia), que
gustaba de mer llamada “marqueesna de Salvatierra', humillaba y culpaba de
su miseria; Dicen gue soy mujerieco (Roberto Rodriguez), comedia ranche—

ra donde la actriz repitid su prpel de asbuelita varonil, fumando puro y
smborrachdndose con su nisto (Pedro Infante) en 1la cantina, donde se po-—
nia a disparar teniendo como blanco a Mantequilla, Sara e Infante volvian
a integrar una oimpdtica pareja cdémica. '
Durante I949, 1la actriz f£ilmé: Novin n 1a medida (Gilberto Martinez
Solmres), comedia urbana donde hacia pareja con el Chino Herrera, ambos

imitando en forma ingeniosa el habla popular citadina; EL diablo no_es
tan _Adiablo (Julifn Soler), divertida comedia de clase media sobre los
roles sexunles en la sociedad, en la cual Sars hacian un excelente papel
de suegra metiche e insoportable; Doa pesosa dejada (Joaquin Pardavé),
nuevamente Sara y Pardavé compartian crfditos en éata buenn comedia po-—
pulachera, en la que ella era la enérgica dofla Prudenciana, viuda y exi-
gonte vendedorn de la Merced, que ne carncterizaba por su exngernda lim-
pieza y amor a su dnice hija, por la que mse veim odbligadn a recibir en
su casa al mugroso Gabino Pringoso (Pardavé); Yo quiero smer hombre (René



comedia de enredos donde Sarae hacia el papel de la tia Milagros,

Cardona),
para

viude que debim ayudar & su sobrina Paquita (Alma Roma Aguirre),
verificar la honradez de su futuro esposo; Zterna asonfa (Julidn Soler),
drama policiaco donde la actriz aparecia como la madre clegm del protasgo-
nista, acusado de robo.

En I950, Sara alternd papeles melodramf{ticos y c¢cdmicos en su filmo-

sraffa: Mi preferida {Chnno Urueta), comedia ranchera en la que la actriz
posiblemente se repetia coro abuela carifiosa y viril; Azaharen para _tu

prototipe del melodrama familiar de donde, segin

boda (Julifn Soler),
el tems de la espera del ser amado

Jorge Ayala Blanco: "... derivan...
por toda la vida, de la terca intolermncia para con 1lo0s movimientos so-

ciales; los personajes de la sclterona, de los simpdticos tiocs simula-
Aores, de las hijas casaderas reaservadas al meJjor postor."sgn ella Sars

volvia a ser la madre carifiosa con sus hijon y sumisa ante su prepotente
wviera don Porfirio (Pernando Jortdéa), co-—

51 me
en la cumrl la actriz era la viu-

marido (Fermando Soler);
media rAancnera ubicada en el porfiriato,
da hacendada dofla NMartirio, quien vivia paras criar a sus tres hijas casa=.,

deras y odiar a su viejo amor, el también hacendado don Frudencio (Domin-
g0 Soler), con quien peleaba por la pdsesidn de un pdramo, hasta que lle-
gaba al lugar el licenciado Anibal (Ansel Garasa) y losraba reconciliar
a los enemigos. La comicidad del personnjJe de 3ara derivaba nuevAaments
de 1ln exhibicidn de sus atributos *masculinos'": Mi juerido canitifn (Gil-
comedia musical en donde interpretaba a la nor-—

berto Martinez Solaresa),
tefla Pelancha, Jjovial y socarrona esposa del calavern Tasgtdn Sarza y Gar—
za (Permando Soler), & quien terminesba atrapandoc en sus mentiras; Yo

en €ata comedia urbana de barriada,

quiero sar tonta (Edurrdoc Ugarte),
quien debfa corregir los errores de su dea—

Sara era la prudente Atilana,

preccupado y sofiador marido, el peluquero Chema (Permnando 3oler); La rei-—

na _del mambo (Ramén Pereda), por primerma y tal vez tinica ocasidn, Sara
haciendo el papel de una simpdtica

intervino en un melodrama cabaretero,

borrachita adinerada que llevaba una doble vida deade la muerte de su

hija, ¥y quien no vacilaba en adoptar a la rumbera protagoniata (Marifa
Dofla_Zlerines (Eduardo Ugarte),

Antonieta Pons) y comprarle un cabaret;
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comedina de snredo amoroso en la cuAl Sara hizo el papel de Clara Urrutia,

la actriz principal (Carmen Gonzdlez),

loas bilenes y la moral de su familia; EL
mapelerito (Aguntin P. Delgado), melodrnma de barrinda donde Sarn inter-
pretaba a la gruiiona pero bondadosa Dominga,
Piow,

dcfia Clarinens, tfa molterona de

dedicada a protezer férreamente

quien a faltn de hijos pro-—
dbrindaba cobijo y alimento & huerfanitos y vendedores de periddicos

maltratados por sus padres, labor en la que era auxiliada por el borra-—

cho 3imén (Domingo Soler), quien al igunl que en L& _gnllina clueca,

A 26
ain &xito.

1a actriz particips en tres cintas: La duquesa del tepe-
tate (Jumn José Sesura), comedia de enredo amoroso donde Sara aparecia
como la viuda Chonita,

limco,

hmoia wiejo esperando que ellm se casara con €1,
Durante I9SI,

cuyo difunto esposo, el dmque Adel tepetate de Ja-—
heredarfia cuantiosn fortuna a su hija,

cumplir los I7 aflos. Farsa ayudarla,
futuro esposo de su hije,
{Juan Bustillo Oro),
Oro,

B83loc si ella se casadba al
Chonita se dejaba cortejar por el

presumiendo de ser "muy macha”; Acf{ las tortas

Adespués de casi diez aflos de no filmar con Buatillo
Sara volvid a trmbajar con 41 en éaste melodrema maternal,
la esposa de Barlos Orellana,
puestap”,

donde era
aembos dueiios de un expendio de tortas 'com—
quienes eran rechazadog por sus pretenniosnos hijoa a los que

habfan pagado su educacidédn en los Estados Unidos:
lunm (Julidn Soler),
dofia Martirio,
Salazar):

La miel se fue de la
comediR mundenA en la cual la actriz aparecia como

suegsra entrometida y grosera, que decim a su yerno (Abel

"todn muegra que no odima a su yerno,

ea que no quiere a su hija"
Para 1952, Sara trabajé en:

Misericordia (Zacariam CGémez Urquiza),

melodrema miserabilista donde ern la criada Benizna, quien pedia limoana

para mantener a su arruinada y pardsita patrona (Anita 3lanch), sufriendo
hambre y humillaciones, y siendo pretendida por el ciego Yuco {(Manuel Don-

aé), que 1la crefa joven y bonita; Por el mismo camino (Alejandro Galindo),

melodrama amoroso donde ¥ara actuaba como tia de la protagoniata (Celia

D*'Alarcén), una mujer madure, moderna e independliente que manejaba su .

propio sutomévil y ayudaba a su sobrina enferma del corazdni:

El lunar de
1la familia (Pernando méndez),

otra comedia ranchera en 1la cual Sara se
repetia como abuela machorra, golpeando a bteatonazos a sus irresponsa-
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bles nietos, y se llamaba dofia Luisa (isgun)l que en Los tres Garcfa):
pera maridos (Pernando Soler),

el papel de Concordia,

S81o0
en ésta comediAa mundana, la actriz hacia

entrometida suegra que pe dedicaba a hecer infeliz
a au yermo.

En los doce afilos que abarcd éste trabajo (1940-I352), Sara CGarcia

trabe jé prdcticamente con todos Llos directores de 1la &poca,

exceptuando
a8 Emilic Indio PernsdAndez,

Juan Orol y Roberto Cavalddén. De 1laas 62 peli-—

culas en que intervino, contrariamente a la imdgen melodranftica que se

tiene de ella, mdAs de 1la mitad (37) fueron comedias.

La constante en sus
caracterizaciones fue la maternidad; real,

frustrada o afiornada; como mB-—
dre, abuela, tfa, viuda, suesra o monja.

De las 62 cintas analizedas, sé--
o en B no tenfa hijos,

situacidn que elle suplia arropando hijos ajenos,
abtandonndos, huérfanos, parientes o huéspedes. Tl vez 1a idnica pelicule
fue El rovavejero (Emilio Gémez Muriel)

aunque la pareja Panrdavé Sara Garcia,

donde no se planted la matermidad,
por la imposibilidad bioldgica,
anhelaba. instalar una granja.

Para apuntalar la vocacidén cSmica de la actriz,

estd el hecho de que
el director con quien mfs trabajs fue

Gilbverto Martinez Solares, ol rea-—
lizador de cabecerm de Tin Tan; seguid‘o por Julidn Soler, Joaquin Fardavé
¥ René Cardona, todos ellos representantees de la comedia ligern mexicana.
Durante el periodo de estudio,

carrera de la actriz: en 1340,

hubo cuatro momentos decisivoa en 1la
cuando su saudacina la llevd a extraerse
para consegulr un pequefio papel de abuela en una
obra de teatro y en le cinta Allf _en el trédpico (Fermrndo de Puentes),

papel que se convertiria en su personaje més recurrente ¥y acabado;

capsi tode la dentadurs,

en

I94I, al intervenir en Cuando 1os hijos se van (Juan Bustillo Oro), pro-
totipo del melodrama familiar, donde sme sentaron 1as basea de su imdzen
de madre abnegrda y lacrimégena,

que desafortunadamente habria de preva-
lecer sobre cualquier otra,

perc que la colocd en el primer plano del
escenario artistico de la &poca; en X946,
cascarrabias y medio varonil, pero simpatiquigima de Loe tres Garcim (Is~
mael Rodriguez), personsje que habria de permear sus futuras interpreta-
cionea de abuela; en 1948,

cuando interpretd e la abuelita

al estelarizar por primera y iGnica wvez una
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comedia: Tfa Candela (Julifn Soler), desafortunada aventura cdmica de
1la actriz, que de alguns forma le marcéd limites en ese terreno, quizds
por el rechazo del piliblico a su imfgen de machorra total (su perasonaje

Lo cierto es que A partir

de Los tres Garcfa llevado a la caricatura).
modali-

prefirié continuar haciendo comedia en pareja,

de esa pelfcula,

dad que le habia significado triunfos smeguros Junto & actores como Per-—
Domingo 3o0ler, Leopoldo el Chato Ortin,

Carlos Orellana, Angel Garasa, Julio Villarreal, Clifford Carr, Julio

Ahuet o Daniel Chino Herrera. De todos ellos, con quien mda trabajd fue
tanto en comedias como en melodramAas; pexr> con el

nando Soler, Joaquin Pardavé,

coon Permando Soler,
que mejor funciond como pareja cédmica fue con Joagquin Pardavé.

Sara Garcfa permanece como una de las grandes actricea de nueatra

no sélo por la vastedad de su obra, sino tambifn por la
Sorteando los esterotipos que 1a arrin-
en un medio artiastico donde

cinema tografia,
calidad de mus interpretaciones.
consnban hacia el melodramn mds conservador:
lo cémico femenino parecima sindnimo de caricatura o ridiculizacidn hacia
ella encontré el tono humoristico o parddico del persocnaje de

inyectando vitalidad y riqueza a un tipo femenino que se habfia
merece

la mujer,
la madre,

vuelto acartonndo.
finnlmente mse revalore su eportacidn a 1la comedia,

abarcéd mfes de la mitad de su obra.

Su insistencia por tirnaascender el melodrama,
que come se ha

que
wvimto,
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5.— Trayectoria artistica de_ Sara Garcfa en afion posteriores.
la carrera de la

Durante el resto de la década de los cdfincuentans,

actriz se movid en diferentes escenarios, buscando adecuarse a los nue—

Su imdgen melodramftica como madre o abuela, continud pre—
protagonizando dramas maternales o

vos tiempos.
sente en papeles ya casi simbdlicos,
en coactuaciones secundarims: Los gque no dehen nacer (I953, Agustin P.-: .
Delgado): Los Perndndez de Peralvillo (I953, Alejandro Galindo); El_cru-
cifijo de piedra (I954, Carlos Toussaint); La ciudad de los niilos (I956,

Gilberto Martinez Solares); Yo pecador (I959, Alfonso Corona Blake).
Sara l1ogrd crear personajes de gran inte-

En el terreno de la comeadia,
E1 hombre inquieto (I954, Jaime Salvador), donde vol—
ambos otra vez como nuevos ricos

quien ayudd a belancear los mo—

rés.en cintas como:
via a formar pareja con Joaquin Fardavé,

inmigrantes, pero shoxrm junto a Tin Tan,
mentos melodramfticos, gracias a su Sran capacidad de improvizacidn, que
congeniaba perfectamente con una Sara Garcia en el papel de la celosa y
En Pobres millonarios (I957, Permando Cortés
Mauricio de la Serna), trabajé con Antonio

del momento. Su unidn con otra actriz que

dominante esposa de Pardavé.

¥ Mis sabuelitas nomda (1959,

Espino Clavillazo, el cdmico
parecia competir con ella como vcabecita blanea"™, FPrudencia 3rifell, sig-—
nificéd un notable repunte para la carrern de ambas en peliculas como: La
terceran valabra (I955, Julifn Soler), donde compartiesron el estelar con

Pedro Infante y Marga Lépez, representandoc a una pareja de eternas sefio-
que sne atrevian a cantar: "Nosotras somos las

que brillan en las tertulias con aroma de

ritas porfirianas cursis,

ninfas del bosque de la virtud,
Las sefioritas Vivanco ¥y El proceso de 1las sejfioritas Vivanco

comedias de tono melodramdtico escri-—

excelattud™;
(X958, 1959, Mauricio de la Serna),
tas por Juan de la Cabada y Zlena Garro con la intencidn de desmitifjicar
pero que el reali-

que signifi-

la noastalgia por la “"belle dpoque posrevolucionaria*,
zador tradujo en comedias complacientes y remitificadoras,
caron la consagracidén de 1la pareja de actrices como ingenumas nifilas ancia—
nas, capaces de deapertar la ternura de todos.

Otras comedias en que actud Sara durante los cincuentas fueron: E1l

inocente (I955, Rogelio A. Gonzdlez), divertida comedia mundana en 1la
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cual Sars interpretaba a la arribiata y enojornn madre de Silviam Pinal,
El buens suerte {IF60, Romelio A.

Gonzdlez),
Rorpselio A,

suegra circunastancial de Pedro Infante;
comedia ranchera donde era madrina del galdn cantante de moda,
NMiguel Aceves maej{n; ¥aloma bravae (X360, en 18 que

Gonzdlez),
la alborotada abuela de Acevesn Mejia, el
“para hom-

hacfa el papel de dofla Chabela,
que para no aburrirne en su hacienda, se dedicaba a actividadas
bres"; E1 malvado Carmbel {IJ60, Rafael Baleddn), donde trabajd al lado
El analfabeto (X960, Miguel . Del-—
¥ donde hacia

del codémico venezelano Julidn Facheco;
segunda pelfcula en que actuaba Junto a Cantinflasa,
anciana madrina del pregstigioso codmicos 1

gado),
Rafael 3ale-—

el papel de dofin Epifanita,
Carloa Orellmna); Los =antoa reyesa (X353,

gran premio (X957,
dén) y Las hijns del aAmmpolo (X960, Gilberto Martfnez 3Solnres), en las
la Aactriz en

que aparecia como abuelita cariflosa pero endrgica.
fue 1z incursidn de
com—

Un dato interesante de dsta &poca,
Luis Spota),

1la serie de mventuras Con el dedo en el gatille (I9S58,
pusata por trece episodios agrupados en cuatro peliculazs de larsgometra je,
que se exhibieron por televisidn en cortoa de media horn y en el cine
En ellos Luis Spota intentd convertir a 3ara en una eapecie

una pergpicaz sanciana Aue con su ingenic ayu-

ccmo rellenc.
des Ajatha Christie mexicana;

daba a su nieto (Rail Meraz) a regolver diverscs crimenes.
7 loa pepenta y un nfon de edad y caasi cuarenta y cinco de

En X956,
sSara Garcia obtuvo el Ariel por mejor coactuacidn fe—

carrern arti{stica,
menina en la tercerm palabra (I955, Julidn Soler).

su actividad continué dividida entre el melodra-
can predominio de las dlti-
Sars hizo las siguien—
comedia de con—

brava y peleo—

Durasnte los sesentas,
ma maternal y la comedis ranchera o urbana,
mam. Asf, junto al nifio cantante eapailol Joselito,
tes pelfculas: Bl caballo blanco (I96I, Rarfael Baleddn),
frontacidn nacionalista donde interpraeataba a dofla Refugio,
abuela del niilo Joselito, quien viajaba desde Espafia pare

¥ en el camino era ayudado por el

Antonio del Anmo, Mex—~Zgp)
fata Glti-

nera andaluza,

reunirse con ella al quedsar huérfano,
cantante Antonio Aguilar; Bello recuerdo (X961,
Sara y Libertad Lamarque,

melodramn interpretado por Joselito,
Jonelito vasabundo (X965, Misuel Mormytal),

ma como campecna del llanto;
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comedin melodramAtica donde era la solterona y adinerads Cundalupe,
quien habin vivido recluida durante cincuenta afos en au
¥y cuya fortuna era codiciada por wverios aduladores,

tia

de Joselito,

casona porfiriana,
hesta que aparec{a su sobrino y conquistadba su carifio.
En la comedia rancheram, Sara siguid manejando su estereotipo de abue-—
Noo dicen lags intocadbles (I963, jaime Salvador), donde era
quien odiaba a los hombres deepués de heber sido

y se mantenia

l1ita machorra:
la bragada dofia Cuca,
abandonada por su marido con sug hijas Adelita y Valentina,
alejada en su rancho, vistiendo ella y sus hijas como soldaderas revolu-

cionarias; Héroe a 1la fuerza (1962, Mizuel M. Delgmdo), aqui interpretaba
quien Junto con su hija cuidaban sl joven Abel

a la ranchera dofia Prude,

(Pigox‘x‘o). que permanecia lnconsciente durante veinte afios; Escuela paxa

solteras (IS64, donde era dofis Bermarda, mujer dominan-
Nog lleva 1la tristeza (1964,

te a la que apodaban la Capitanas;
ambos como hacendados

en la cual era la enemisn de Andrés Soler,
¥ termineban contraeyendo matrimonio

Jaime 3Salvador),

Miguel Zacarias),
Jaime Sal-

vador),

que habian vivido en pusma por aflos,
Los dos marostolea (1964,

por intervencidn de sug nietosa:
donde era la abuelita de los galanes Luis Aguilar y Pernando vasanova,

pretendiendo regirxr la vide de sus nietos.
de los sesentas, actud en:

hacia el papel de la humilde

Ruletexo a

Dentro de la comedia urbena
toda marcha (I962, Rafael Baleddn), donde
anciana dofia Sarita, pasajera del taxi que conducia el provinciano Crisds-
tomo (Piporrv); Las chivas rayadas y Los fendmenos del fiatbol (I962, Ma-—
nuel Mufioz), serie de dos cintas de episodios protagonizadas por Clavi-
l1lazo, quien era Rogaciano, uno de los cuntro hijos de la autoritaria

Canta

dofia Pancha (Sara Garcia),
Emilio GSmez Muriel),

viuda del villista don Rogaciano Reyes;
comedia melodramftica donde domi-
empecinada en encau-—

mi coxmzdn (IS9E4,
ca—

naba la presencia lacrimdgena de Libertad Lamarque,
zar a la Jjuventud (Enrique Guzmgn), y Sars tenia un papel secundario,
Un novio para dos hermanas (I%966, Luils

al simbdlico de la maternidads;
cursilona comedia musical en la cual interpretaba a 1a

César Amadori).
seflora Cdceres, duefia de unos almacenes en Guadalajara y dedicada & solu—
cionar los problemas amorosos de sus jévenes parientea; Sor_ye ye {Bap—
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Méx, I967, Ramén Pernfndez), donde erm sor ¥arf{a de lom Angeles, unn

adorable monja anciena e invidlida; Hermanita dinamita (1969, Rafrel Bale—
aén), comedin sobre 1la probdlemdftica juwvenil, en la cuanl la preasencia de
1a mctriz tenia 1la funciédn indirecta de legitimar o desacreditar las nue—
vas conductas femeninas.

Como ejemplo y representante de una matermidad abnesndn y pasiva, ya
rebagada por la realidad, Sara intervinc en varios melodrumas: 3eis dias
parm morir (1966, Emilio GSmez Muriel), donde era 1la espona de Fermnando
Soler y 1la abuela de una nifin mordida por un perro rabioso, a la cunl sal-
vaba; Las amiguitan de los ricos (1967, José Diaz #Morales); E1l dia de 1las
madres (1968, Alfredo B. Crevenna),

en éste melodrama matermal 3ara era
la madre de la enfermera Adela (Jacqueline Andere), quien se avergonzaba

de la pobreza de asu progenitorn; FPlor marchita (I368, Ros~elio A. Gonzdlez)

melodrama en el cual era la nanAa Paulan, empleada de la ricachons Zugenia

{Ofelia Guilmdin); sPorqué nacfi mujer?(I368, Ro~elio A. Gonzdilez), en éu-—

te melodrama urbano Sara aparecia como la madre de una nwneroaa familia,
de quien todos abusaban hasta 1la muerte de su eaposc (Andrés 3oler), mo-
mento en que ella decidin disfrutar su fortunaz y su libertad; La_casa del
farocl rojo (I969, Agustin P. Delgndo), donde 1la actriz era dueda de una

elegante casona utilizada como burdel clandestino por susa jévenes prote-—

glidap; La inocente (I970, Rogelio 4. Gonzdlez), melodrama maternal en el
que erma unf Abuela bondadosa, que protegia ol bebé de su nieta (Meche Ca-—
rrefio).

En la década de los setentas, la Miltima en la vida de la actriz, su
sctividad siguid dos vertientes: por una parte continud como simbolo de
la época dorada del cine mexicano, avalando con su presencia a las nuevas
figuras de la comedia ranchera; y por otro lado, ratificando la populari-
4ad de otmma, en cintons como: Entre monjas znda el diablo (1372, René Car-

dona), donde hacia el papel de 1la anciana monja sor Lucero: El hijo del

pusbtlo (1973, René Cardona), pelicula hecha para el lucimiento de Vicente
Perméndexr, la nueva figura de 1la misicAa ranchera que se sofata continua—
dor de los grandes exponentes de ese género, y para confirmarlo adoptaba

la presencin de la que fuera abuela de Los tres Garcim;: Valente Quintero
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(1972, Mario Herndndez), protesonizada por el cantante Antonio Aguilar,
quien se habia dado a la tarea de filmar corridos revolucionarios,
1la cual Sara tenia un papel secundario; Hobleza
Martinez), donde era Altagracia,

Yy en
ranchera (1975, Arturo
administradora de
¥y malvado Permnando (Carlos Lépez Hoctezuma),
ven nieto (Juan Gabriel);

1la hacienda del viudo
en la cual vivia con su Jo-
Como gnllos de velea (X375, Arturo Martinez),

estelarizada por Valentin Trujillo, en la que Ara la anciana bacendada
Altagracia.

Dentro de 1a comedia populiasta y alburersa,

que tuvo su Aauge en estos
afios, Sara trabajd en:

liogotroa los feos (I972,
aparecia como 1a viuda de Garci{a y Garcina,
de cargna,

lamael Rodriguez), donde

duea de unn linea de camiones
fuien trataba A sus trabajadores caédmo si fueran sua nietos;

La
comadrita (1975,

Pernando Cortés), aqui interpretaba a dofia Chona,
de don Macario (Pernando Soler),

colasa (la India Maria);
Maria Perndndez Unsain);

esposa
embos compadres pueblerinos de Mar{ia MNi-
La vida dificil de une mujer fdcil (I977, José

Como M£Exico no hay dosa (1979,
Kuri); Hadie te querrd como_vo (I97X,

Rafael Villasersior
Carlos Lozano Dana), donde era abue-

la de la protagoniata (Hilda Asguirre),

a la cual aconse jaba que se nicie-
ra monja;

Los leonegs del ring y Los levnes del rins contra la Cosa
(1972, Chano Urueta),

Nosotra
en las ue actuaba como doila Refusio,
Nna pero aguerrida adbuela de Jorge Rivero,
tra me hace los mandados",
nos.

la provincia-
quien al grito de “la Cosa Nos-—
subia al ring a dar de paraguazos & los villa-—

Por otran parte, en estos afios empezd a deamitificarse el estereotipo

de abuela matermal y abnegada, que con algunos toques humoristicos habia

representado Sara Garcia desde los aios treinta en el cine mexicano; y
fue precisamente ese cine creador de estereotipon, el que se did a 1la

el de la maternidad en
En cintas como Pin de fieata (1977,
folletin policimco moralists., yae pretendia denun—
ciar la decadencia moral de la burguesia mexicana de 1la época,

tarea de desmantelar a uno de los fundamentale=s:
su versidn manipuladora y autoritaria.
Mauricio Yallerstein),

represen—
tada entre otros por Sars Garcia como sizmbdlica figura matriarcal, qguien
después de obeervar frismente la evolucidn de los acontecimientos, decide
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confesar al junior rebelde (Sergio Klainer), la forma en que matd con su
bestén, al amante de su hijo homosexual; Mecdnica nacioral (I37I, Luis
Alcoriza), supuesta farsa neopopuliata, que Jorge Ayala Blanco ha des—
cerito como: "... lAa competencia de los estereotipos... ningin derrumba-=

miento de tables: nuestro nuevo Lizardi cinematopgrdfico quiere darle =a
una mezcla social amorfa la oportunidad de exipstir. Me veo rebajado, lue-
g0 .xisto.--"sana cinta donde: "El yugo nexiesta vuelve a erisirse como
absoluto de motivacionea, devaluaciones femeninas y exaltaciones del aig-
nificante fundamental detentado por el vardn."sen epse abigarrndo cmos cos—
tumbrista, la imdgen de 3ara Garcia era enfocada desde una vulsar miso—
&inia disfrazada de “realismo”; interpretando a la melhadblada, achacosa,
borracha y gZlotona madre del protasgonista (Manolo Pdbresns), 1la cual mo-—
ria a causa de unn indigestidn (por tragona) durmnte la excursidn famili-
ar al campo; y era velada entre la algerabian populachera, en 1o que pare-—
cfa una exhibiciédn reduccionista de las anticuadas tesis sobre la solesdad,
el amor a la muerte y el famoso complejo de inferioridad del mexicano.
Otras pelficulas que sisuieron esa linea "deaomitificadora” de 1la actriz
fueron: P&, Esperanza y Caridad (X372, Bojdrquez, Alcoriza y PFons), con-
cretamente la iltima hiatoria, Caridnd, donde nuevamente se utilizaba el
easterotipo de dulzura maternal representado por 3ara Garcia, para darle
una **vuelta de tuerca". En date cnso, Sara hacia el papel de una beata
abuelita porfiriana, que por un acto de caridad, desencodenaba una trage-—
dia entre los pobres a los que pretendia ayudar; Sexo contra nexo {(I98I,
Vi{ctor Manuel Guero Castro), fue sin lusar a dudas el "solpe mortal™ con-—
tra 1a figura de 1la mfitica "abuelita del cine nacional"™, aparte de que
fue 1la dltima pelficula en que actud. En ella interpretaba a una “zaca-—
borrachoas". Con el mds desenfadado humor nesgro, el Guero Camstro, unc de
los mds importantes productores de "churros" de la época, presentazba a
1a anciana actriz en snilla de ruedas, traba jando como *sui generig” saca-
borrachos de un moderno cabiaret burdel: labor que realizaba mediante el
tinico recurso aprendido en su larga carrera de "cabecita blanca": el chan-
taje emocional a una nueva versidn de "nietos”, en £sta ocasidn represen—

tados por un par de borrachines gque se negaban a pagar la cuenta. Utili-
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zando hébilmente su desamparada presencia y sus abundantes ldgrimas; por—
que irdénicamente, aquf la veismmos llorando sus ldgrimas mde auténticas,
ain el recurso del pafluelo que enjugaba el falso llanto, como lo hacia
en Cuando los hijos se van (I94I, Juan Bustillo Oro), donde contaba con
el rRpoyo melodramitico de Permando Soler; nhora ya no tenfa a su lado 1a

sraciosa figuru de Joaquin Pardevé como esposo libands o ropavejero ena-—
morado; no estaba tampoco la explosiva vitalidad de Pedro Infante para
cantarle: “Carifio que Dioa me ha dado para quererlo..."; ni siquiera te-—
nia la ternura infantil de dofia Prudencia Grifell, quizd su mejor pareja
femenina de comedia:; ahora que ya no necesitaba del maAaquillaje que la “en-
vejecia", 1la mctriz realizaba su dltimo papel cinematorgrdfico con gran
estilo, siempre dentro de la contradicecidn que marcdéd su carrera: aparecer
como una "productorn de ldsrimas”, cuando ella preferia la comedia, lu-—
chando por encontrer el lado festivo del personaje maternal. Su actuacidn
en éata pelicula no fue 1la excepcidn: pues al prestarse a realizar su
propia sdtira, nos ofrecid una dltima prueba de sus facultades cdmico
dramdticas: especialmente en esa escena de ldrrimas y manipulacidén emo-—
cional: *"“si ustedes no pagan, a mi ne corren... tanto que me coatd conse-—
guir ésta chamba...", y cuando los borrachos concmovidos y llorosos se
disponian a pagarle, dejandole ademds una propina, Sara les arrebetaba
la billetere y se ponia a contar el dinero, sonriente y ajena a su ante-
rior lloriqueo; pasando de un estado de dnimo a otro con increible faci-
lidad, en pleno dominio de sus facultades histridnicas, contradiciendo
con su burlona lucidez, cualquiexr intento de mostruarla en total decaden—
cia.

Pero ai hemos de ser Justos, guien primero y de manerm mfs eficaz
hizo la parodima y desmitificacidén del esterotipo mnternal excesivemente
melodramf€tico, fue la propia Sara Garcia; en sua divertidas caracteriza-
ciones de abuelita machorre y alburere (Los tres Garcia, Vuelven los Gar-
cfa, Dicen que soy mujeriego, etc.) Al adoptar actitudes pretendidamente
masculinas, la actriz ponia en evidencia el Jjuego de loa roles sexuamlesn

que determinaban }a pasividad femenina o el abusivo e jercicio del poder

como prerrogativa "masculina’™;: pero también en sus parodias de la suegra,
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1la otra cara de 1la “madrecita santa”, en peliculas como E1 diablo no _es
tan diablo (1949, Julidn Soler), donde interpretaba a una abusiva suegra

que tirmnizaba a su hijo politico y se “afeitaba los bigotes"; o en La

miel se fue de 1la luna (I95I, Julidn Soler), en donde la sobreproteccidn
A su hija recién casada, la llevabm a meterse en la cama con ella,

con la
cabeza llena de tubos, gsorprendiendo desagradablemente al pobre esposo
que se disponia a dormir con su mujer; o en sus papeles de esposa y madre
tirdnica que vivia de las Aapariencias (Al son de la marimba, La familia
Péres, etc.), y para quien lo menos importante erm el “amor matermal™;
©o en sus caracterizaciones de mujer madura, viuda o solterona que no anu-—
laba su sexualidad e incluso se atrevia a llevarle serenata a su amado
(S41 me vierm don Porfirio, Hos lleva 1la tristezer, TI'{e Zandela y otras);
en esas pelfculas 1la actriz reband las empectativas del estereotipo ma-—

ternal propuesto por el cine mexicano (que paraddjicmmente, ella habia
ayudado a conformar), y aunque s3810 dentro de los limites de la comedia,

se atrevid a cuestionar, ridiculizando, los atributos externos de lo *"mas-
culino™.
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a).~ DELIA MAGARA
I~ Semblanza biogriifica y primercs pasos en el cine.
conocida en el medio artistico como Delia

Gudelia Plores Magarsa,

nacié en la colonia Condesa de 1la ciudad de México en I906. Sus

Magafia,

padres fueron el contador Vicente #lores y Maria cuando Delia
su padre nurié de pulmonia,
su madre nunca tuvo necesidaq de

Magariia;
cumplid un afio de edad, pero debido a que
pertenecian a una familia acomodada,

trebajar.
La nifin Gudelia realizdé sus estudios en escuelas catdlicas: San Mi-
Las Vizcainas y Sor Juana Inés de la Cruz, pasando luero R la es-—
pues au madre queria que se convirtiera en secrestaria.
"De muy niilita ya me
siempre me es-—

Yo

suel,,
cuela Bancaria,

Pero la inquieta Gudelia sofiaba con ser artista:
en la primaria,

gustaba bailar y cantar en las fiestas y,
cogfan ... parm hecer las presentaciones de todmas laas festividades...
querie ser dailarina y cantar..."54

Su suerte quedd definids durante un concursoc de baile en el famoso
en I323; al cual

Salén Rojo, organizado por el periddico Bl Demdcrata,
asistieron las principeles escuelas de la dpoca ~incluida la de comercio
donde Gudelia cursaba el segundo ailo dk la carrera—-. Con aproximadamente
la futura actriz y su pareja (Huso Cervantes) obtuvieron

X7 ajiion de edaq,
ella cantd e hizo

el primer lugar en el baile de moda:
algunas graciosas interpretaciones que despertaron el interés del actor

quien esa misma noche le ofrecid un contrato pars actuar
pues

One Step; ademds,

Ricardo Bel<tri,
en €l teatro de revista.
deseaba que ella terminara sus estudios,

Aunque su madre ae negxd a darle el permiso,

por intervencidn de su abuela

la Jjoven pudo debutar con el

nombre de Delia Magnila, la revista La _eleccidn

de Canllea (en entrevistas vosteriores ella dijo que habfa sido en La em-
cierto em que debutd

pleada mds apta o en La tierra de los volcanes), lo
Junto a artistas ya consagrados como

repregentando a una borrachita,
Antonio R. Prausto, Elena Urefla, Lupe

Ricardo Beltri,
Parm la creacidn de su personaje, Delia

(quien vefa madera de artista en su nieta),
el I7 de febrexro de I323 en

Eduardo Arozamensa,

Yy Amparo Arozamena, entre otros.
fue llevada a la Candelaria de los patos (una de las coloniss mdas pobres
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de entonces), a estudiar el comportamiento le borrachos y marisuanos. A
Pesar de que eme no era el papel con nue habin sofinrdo, el éxito inmediato
¥ el carifio del piiblico la reconfortaron. Su desenvoltura, Jjuventud y ca-—
pacidad interpretativa, hicieron nque en pocos semanas se cumplieran uno de
sus anhelos escolares, cuando al pasar por el Lirico con sus compaderas,
se imaginaba un carteldén anunciando el debut de ;Delia Masafia!

Su versatilidad para personificar deasde vedettes haasta borrachitas, o
para cantar couplets con gracia y picardf{a, hizo que criticos y ptblico
la consideraran como probable sucesmsora de Lupe Rivas Cacho, una de las mds
destacadas creadoras de tipos femeninos populares.

La llesadn a México en 1925, de la compafiin francesa BRa-Ta-Cldn, con
revistas frivolas y hermosas bailerinas semidesnudas, provocd una verda-—
dera revolucidn en el ambiente teatral. ¥ de inmedimato surcid 1z réplica
nacional: el Mexican Ratapldén, exitosa revista estrenada en marzo de ese
mismo ailo en el teatro Lirico; y donde Delia Narsmila, ¥araiita, como la
llamaba su piiblico, lo&rd una de sus caracterizacionea mds recordadas, en
el cuadro Gabi, la vprieta, donde era una “criada" o "gata' que cojueteaba
con un gendarme {(Joaquin Pardavé).

En eae ambiente de glarmour y cambio socianl que imperaba en el pais,
Delia tuvo muchos admiradores y enamoradosa; uno de ellos fue el general
Prancisco P. Serrano, Ssecretario de Guerra y Marina durante el callisxmo
~quien era fuerte aspirante a la prestdencia- y que fue asesinado en I927,
supuestamente por planear un golpe de estado.

En I933 Delia hizo su primer papel en el cine en La sancre manda (José
Bohr), melodrama de conflicto social en el cunl 1la actriz tenia un papel
mecundario, interpretando a la frivola y rica fGladys, asniga de uns de las
protagonistams; curiosamente, su papel estaba muy por encima del de otrm
metriz que también empezaba en el cine: Sara Garciam, quien aparecia como
unAa veoina, sin nombre.

Como intogrante de la compafifa de Roberto Soto, Delima intervino en
1lm revista Rayando el sol; montada a todo lujo por el Panzdédn Soto & inau-
gurada por el presidente Ldzaroc Cardenas en el elegante Palacio de Bellas
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Artes. Considerada como la culminacién del espectdculo revistero costum-—

brista, &€sta obra de cardcter nacionalista en dos actos, se componia de

veinte estampas, donde se pasaba revista a casi todo el folclor nacional;

desde lam Eatampas del ayer, con sua lagartijoa, aglUndores, pregones y
cilindreros, hasta el Kixico actual, con sus automdéviles ruidoaos y sus

“modernos® tipos populares. Por ella desfilaron Roberto Soto como el in-

dio Chema, Delia kKagafla como Rosita, Eva Beltri como Gundalupe la Chinaca
Rayando el sol marcé tam-

pues dejé de

¥y Joaquin Pardavé como el mariachi de Cocula.

bién el principio de lam decadencia del teatro de reviasta,

ser lo que hasta entonces habfa sido: una extensidn de 1la calle o 1la pro-—

vincia, para convertirse (por drdenes y dinero presidenciales),
se volvidé un es-

en home-

naje nacionalista a2 la bandera o a 1la patria. Es decir,
pectfculo legitimador del poder, desuojado de sus elementos m€s vitales:
la critica polftica, las *"obscenidades"™ y el "olor a rueblo".

A medindos de los treinta, Delin fue contratada por la Poramount rpara

ir a Hollywood, donde participd en varias peliculas: HNawvajo, en la Aque
Z1 hombre malo

era una indias piel roja; Cente alegre con FPernando Rey:
con Antonio Moreno: Cascarrmbiasg con Ernesto Vilches, entre otrmas. A su
llegada a Hollywood: "... la Faramount me hizo una fiesta, un coctel y

fue... ahora si, como dice Mapy Cortés: °*yo bailf con don Forfirio*, yo
bailé con Charles Chaplin, ya que €1l eastanba entre losn invicados.--"ssl-a
actriz cuenta que dicha cagsa vroductora plancaba convertirla en la Mary
Pickford latina, pero desafortunadamente Delia no pudo aprender el idiomn,

aunque como actriz si{ respondid. 3u estancia en la meca del cine por cin-

co aflos, formaba parte del interfs que en ese pais habia cobrado el tipo
"latino™;
esteban triunfando-:
ticas: ambas tenian casi la misma edad,
de revista con dos afiocas de diferencia (Delia en IS23 y Lupe en I925);
las dos triunfaron de inmediato como tiples e¢dmicas, cantando, bailando
¥ haciendo divertidas imitaciones; sin ser bellas, posejan la cracia ¥y
derrochando fo<osidad y alezria en los provo-
"flapper”

¥ donde actrices mexicanas como Dolores del %{o y Lupe Vélez
Con éata Ultima, Delia compartia ciertas caracteria-
se habian iniciado en el teatro

picardia de mujeres nifias,
cativos bailes del momento. Ellas representaron plenamente a la
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mexicana, 1las "mujeres tabla™ como burlonamente las apodaron; triunfando
con sus lineas camsi rectas, de adolencentes. Lejos de la robusta belleza
de una Celia Montalvdn © una Mim{ Derba, ellas encarnaron el nuevo tipo
b4
que con sus ruidosas y sensuales actitudes, demandaba autonomfia social

enino que el cine de Hollywood proponfa, el de 18 mujJer "moderna” .,

y mexuml.

Antes de finalizar su contrato, Delia fue enviada por la Parasmount
a varios puntos de la repiblica mexicana para promover sus pelfculas:
“"Se proyectam primero la pelfcula; después hacfia imitaciones de ciertas
estrellas de los filmes, como Marlene Dietrich, y de aqui, de México,
Eeperanza Iris y la Conesa. Yo fuf la primera en el pafs en lanzar ese
g‘ncro.‘ss

Cumplido su contrato, Delia volviéd a México, donde ya era conocida
como actriz de cine; lo que la llevd a aldlternar su Actividad de teatro
con 1la de c¢ine: "Al llegar a la cafpital, hice una pelicula: empezaba
Cantinflams con su compafifa Poea Filma, y me contratd, era el aflo de I94I,

la cinta mse llemaba Mi viudn alegre o La viuda tiene un amante, trabajaba
KAngel Onnaa."57A partir de ahf, Delian iniciéd una fructiferm carrera
cinematogrifica, creando un estilo y algunas interpretaciones inolvida-—
bles. Sin embargo, la Delim Magaia que habia sido una de las principales
actrices o tiples cémicas del teatro de revista, nunca alcanzé el mismo
nivel en el cine. Un afio después de su regreso a México, en I342, contra-—
3o matrimonio con su antiguo empresario y compailero artistico, Roberto

ol Panrén Soto; quien fuerama uno Ade los pilares del mejor teatro frivolo

MAXiCanc.
Creadora de tipos femeninos inolvidables, como el de la simpftica
¥ _chismosa borrachita apodada "la Tostada"” (Nosotros los pobres y Ustedes

log ricos, X947, 1948, Ismael Rodri{guez), © la alburera mesera "la Bicha"
_(lBlguinn. bajan!y Hay lugar para...dos, X948, Alejandro Galindo), esa que
desarfinba la tradicional pasividad femenina y se atrevia a galantear con

un sonoro chiflido a un atraotivo parroquiano, sin importarle la presencila

e su novio "Regalito” (Mantequilla); despuéds de una ininterrumpida acti-
viand artfstica de casi 50 afloe, fallecid el 30 de marzo de I996.
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2-_Pichas técnica y sindpsis _de 1a pelfcula:

Bl seminarista

Produccidn: (1I949);: Rodriguez ilermanos.

Direccidn: Robverto Rodri{guez; Asiatente: Jorge Ldépez rortillo.

Argumento y adaptacidn: Paulinoc MNasip.

Potografian: Jack Draper.

Mdisica: Ratdl Lavista.

Sonido: Prancisco Alcayde y Jeaus Gonzdlez Gancy.

EBscenografia: Carlos Toussaint.

Edicidn: FPernando kartine=z.

Intérpretes: Pedro Infante (Miguel lorales), 3ilvia Derbez (llercedes

Orozco), Fernando Soto Mantequilila (Tofio), aArturo 3oto Rangel (don

Pancho), Marin Zugenia Llamas (Tucita), Katy Jurado (Thayito), Delin

Magaia (Pita, Crisda), Pepe del Rio (JWorberto), Nicolds Rodrizuez

(cure), Mim{ Derbva (madre superioran), Joaquin Roche, Rosa .aria lLon—

tem, Zoila Esperanza Rojas, Anitn Sidnchez. Duracidn: 35 minutos.(Puen-

te de créditos: Historia Documental del Cine Mexicano).

Sinégsis: En la hacienda del borracho y mujeriero don Fancho, trabaja
de sirvienta la coqueta y entrometida Pita, Aquien es testi~no de le formxa

en que su patrdn se estd Aarruinando a causa de sus juersna y derrochese
Pita imaginr que cuAanto hombre se le acerca, pretende "alsgso" con ella;
es 8l caso del administrador de don Francho, & quien le dice: "“Fos'® con—
migo que no se le dcurrm nada geh?, porque yn nabe que yo @0y de matri-—
monio*.

A 1la hacienda llegm el sobrino de don francho, Miguel, acompafindo de
su amigo Toflo, ambos seminaristas. diguel viene a reponerse de una tifoi-
dea que tuvo en el seminario; y al pasar por €l pueblo se encuentran con
Norberto y Mercedes, antiguos comparfieros de infancia de Miguel, gue ahora
aon novios. E1l cura del pueblo, Pita y don rfancho, reciben a los recién
l1llegados felicitando a Miguel y burlandose del pobre Toiio (Permando Soto
¥antequilla), & quien Pita hace cargnr con todas las maletas y luego le
mﬁ;-tr‘ sau cuarto. Ahf, ella confunde las palebras del ingenuo seminaria-

ta, quien le dice que ese lugar es demasiado &rande para €l, que prefe—
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rirfa un cuarto de los criados; a lo que la picare sirvienta le responde:
“mire, le voy a advertir que sus mafias no le valdrdn conmigo, porque yo
soy una mujer decente y astoy para merecer, y po soy de matrimonio...
enos ©0Jos saltones como los de astéd son de lujurioso”™. Mds tarde, la
confianzuda Pita se acerca a hiiguel, cuandc don Pancho se va a dar au
“paseo', y le cuenta 1o que hace su tfo: "todos los dims se va de picoas
pardos", y que anda “entusiasmado de una bailarina que me lo tiene aga-—
rrado del verde". Al dia siguiente, Fita reprocha a Miguel que éste y anu
amigo hagan las labores que son obligacidn de ella: "pos® sl no le rcustn:
a usté las cosas como yo 1las hago, digamelo, pero no me corra asté ese
desgaire®.,

El cura del lugar, padrino de Miguel, le pide a éste que tome el
puesto de la profesora de canto del internado de ze:loritas, por un tiem-—
po. Su llegada a dicho lugar provoca gran altoroto entre lecs jovencitas,
especialmente en kiercedes y la pequefla Tucita, quien a la menor provoco -
cidn pone en evidencia a sus compafleras.

Mientras, en la hacienda, Pita deacubre & Teofio limniando con un plume-
ro las cosas de don Pancho, y desrués de recrenderlo, se pone a coque-
tearle a su manera: "socarrdn, socar}én. pero bien que hace su luchita,
éno?.e+ oi hubiera un homdbre que me llevzmra a la feria de 3an Marcos...”
Toflo, sin darse por aludido, trata de aconsejarla, pero ella piensa que
se le estd insinuando, por lo nque sigue con su jueso seductor: *pues si
hubiera un hombre que bensara tan bonito como asté y que hablara tan
bonito como masté... pos' aunque fuera feo, porque es feo . eh?, ¥y ;con
sanasl; pero si no estuviera usté tan reldn, y se diera usté su reluja-
dita, pos*® no'starfia usté tan pior"”. AL Qecir eatas paladbras, Pita aca-
ricia loas botones de la sotana a Teilo; cuando repentinamente entra Xiguel
¥ al ver lo que hace la regaia, reprochando a Toflo su ingenuidad; Pita
abandona el lugar compungida.

Armando gran escdndalo, llersa don Pancho a la hacienda, acomparado
de Chayito, la bailarina, y de unos mariachis: ase nota que la pareja
estd un poco borracha. Don Pancho llama a su sobrino y le presenta a 1la

mujer como su futura tia, 1o que indigna al seminarista, quien le exige
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respeto y corre a todos. Al siguiente dfa, Pita va muy preocurada a in-—

formar a Miguel de la ausencia de Tofio, quien al parecer no paséd la no-—
che en la hacienda; al poco rato ven llegar al muchacho con don Pancho,
ambos completamente ebrioms. Miguel se molesta y reclama airado a su tio,
creyendo que ha *“pervertido" a Torno, pero dom Pancho le asegura que no

pasd “"nada". Bl inocente TofAo,
decfa que €1 ya no podrfa ser esacerdote,
do, mauxiliado por la también llorosa Pita,

muy pocos hombres tan buenos come €l. Sin embarzo,

después de haber escuchado ma su amigo que
prepara sus maletas lloriquean—
quien le asesura Jue existen

llesa Mifuel y lo con-—

vence de quedarse.
Mercedes y Norberto se dissustan porque ella ya no quiere casarse; al

enteraree, M¥iguel 1la reprende, creyendo que la muchacha humilla A su no=-—

vio porque é&ste es pobre, pero el sacerdote le aclara la situacidn. 1

provocando la alesria de su tfo,

visita a Ro=ario y le ofrece

seminarista decide vestirse de charro,
al cual se ha propuesto redimir. Para ello,

dinero con la condicidn de que ge vaya del pueblo.

Pita y loo demds empleados de la hacienda, se mueatran contentos por

la llegada de la primavera, acontecimiento (uxe tambidédn trastorna a Miguel.

Sollozando, Pita buaca al seminarinstaR para notificarle que su t{io ha sido
herido gravemente por MNorberto en la cantina.
don Pancho se confiesa con au sobrino y se arrepiente de sus errores;
hacienda continida sin mayo—

mientraa ali-—

Creyendo cercAana su muerte,
afor-—

tunadamentes, el viejo se sarlva y la vida en 1zt
res contrutiempoms. Pita canturrea por el patio de la casona,
ha dejado de persesulir a Torlo. ¥Nercedes
Misuel, pero
Las alun-

menta a los pajaritos enjauladoe:

por su parte, confiesa al sacerdote que se ha enamorado de

como &1 eama seminarista;, ella ha decidido convertirse en monja.

del intexrnado celebran cinco afios de haber recosido a 1la nifla Tucita,

nas
le piden

¥ como también es el idltimo dfa en que Miguel estd con ellas,

que les cante algo, 61 acepta, pero sdlo consigue entristecerlas con su

interpretacidén de despedida.

Miguel ha vendido su hacienda La Rosaleda,
a Rosario, la que le ofrece una copa y trata de seducirlo,
en 1la boca; esto 10 hace reacclonar y sale en buaca de Mercedes,

¥y lleva el dinero convenido
dandole un beso
a la que
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declara su amor enfrente de las alumnas del colegio y de la pequefa Tuci-
a, que lo crefa su "novio"”. Esta hiastoria ha sido recordada por Tofio y
Miguel afios despuds; cuando el primero ya es sacerdote y visita a su ami-
&0, quien aparece rodeado de Mercedes y sus dos hijos, en tanto que don
Pancho, en una asilla de ruedas, persigue A2 una sirvienta en la cocina,
tratando de abrazarla, 8 1o que ella se resiste. (la sirvienta no es Pita)
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3.-Andligis de la velfcula y del nersonnje interpretado por Delia

Magmfia .

En El seminarista,

Roberto Rodrisuez dirigid por primera vez a Delia

Magafia, y por tercerm ocasidn a Pedro Infante. La colabormcidn entre In-

fante y el director se habia iniciado en la cinta
afio I943, cuando el actor todavia no erama famosmo, y continud en Dicen gque

iViva mi deacrmcia! del

soy mujeriegso (I948), donde Roberto Rodrisuez incluyd a Silvia Derbez

(que habfa debutado en I947 en La novia del mar, de Gilberto Xartinez
Solares) como nueva pareja de Infante: con la que repitid en E1 semina-

rista, obtenliendo buen éxito, aunque sin lograr la popularicdad del dueto

Infante Blanca Eastela Pavdén.

Roberto Rodrisuez formaba rarte de un total de diez hermernos,
Znrique y €1 se habfan acercado al
Ssta-

de loa

cualens Joselito, Ismael, Consuelo,
desarrollaron (durante su =2stancia en loa
que fu2 utiliz=do en una de las

Santr (IJ3I, Antonio Moreno)

cine. Junto con Josgselito,
dos Unidos) un sistema de sonido directo,
primeras pelficulns sonoras del cine mexicano:
BEn I94I formaron la Compaiiin Rodrifuez Hermainos,
jAy Jalisco, no te rajes! (I94I, Roberto Rodrimuez), e -uida ror jArriba
las mujeres! (1943, Carlos Orellnna), Nexicnnoas n) sri%o de ~uerra (I343,
KLlvaro CGdlvez y Puentes e Ismael Rodriguez),

cuyo primer Sxito fue:

Z1 cavitdn 'alacara (I344,

Carlos Orellana), entre otras. Los Rodrisuexz solian rrasarge ideams y acto-

res, como Pedro Infante, Aquien £ilmé con 1los.
en Nocotros loa pobres (1247, Is—

tres, y Delia Marsasia, la cual

empezd trabajando con Ismael Rodriguex
mael Rodriguez), donde hizo el papel de
chita de vecindad.

En E1l seminarista,

la tradicional 1mé§en alersre y disoluta, que hasta entonces habia maneja-—
mistico. Aunque por

"la tostada”™, una simpditica borra-
Roberto Rodrisuez tratd de crear una parodia de

do Pedro Infante, presentdndolo ahorm en un univeraso
énta comedia bucdlica smse apoyaba en un excelente cua-—

momentos irregular,
1a maliciosa sirvienta Pita (Delia Nagafa),

dro de sctore=ms secundarios:
el tfmido seminarista Tofio (Permando Soto Mantequilla), la irrespetuosa
nifia Tucita (Marfia Eugenia Llamas), los actores dramdticos de sélida tra—

yeoctoria como Arturo Sotc Rengel, ¥Mimf Derba, y la sexy villana Katy Jura-
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do.

En ésta cinta, cuya coartada humoristica eciraba en torno a la repre—

8idén sexuml, que anulaba sran rarte de 1la personalidad festivae de Pedro

infante; el contrapunto humoristico fue reforzado a travég de los actorec
cdmicos de apoyo, quien desarrolld
un acertado personaje de picara provinciansa,
original fermam de utilizar el lenguaje, un lensuaje que ella volvia agre-
Su humorismo funcionaba en crarn medida por el
y la imdeen de in-

genuidad infantil del seminarista Tofdo (Manteguillal): en medio de un dra-
ma amoroso que preconicaba la moralidad represiva, ella asumifa actitudes

de verdadero acoso sexual hacia el cdndido seminarista:
pero yo tenro la culba ror ser buena

cono la sirvienta Pita (Delia kagaiin),
cuyna comicidad estaba en su

sivo, inmoral o hipdcrita.
contraste entre su personalidad maliciosa y picaresca,

"Si hubiera un

hombre que me llevara a la feria...

¥ honrada... Pues si hubiera un hombre que pensarn tan bonito como asté,
pos' aunque fuera fed...'
En su forme de acercarse a posibles "galanes", Fita prnyectaba abier—
tamente sus deseos, como ante 18 indiferencia del administrador de la ha-
ehT por-—

cienda, al que decfa: "Pos' conmifo que no se le ocurra nada, . e¢hT,

que ya sabe nque yo soy de matrimonio"s;
si la habia visto. EZlla usaba el lensuaje
para decir a medias lo nue sus gestos y actitudes complestaban.
en el mercantilismo sexual de Chayito (Katy Juralo), Fita también preten-—
adlo que ella recurria a la picardia verbal.

sorrnrendiends al tipo gue arnenas
en forma traviesa, picante,
Sin caer

dfa seducir, Lo atractivo
de su personaje estaba en la fresca insolenciAa con que se relacionaba
a travédas del ingsenioso lensuaje popular: "Ah, viejito pin-

con los demds,
todos log dias se va de picos

ahora no vendrd hasta la madrusada,
como que anda rete entusiasmado con

{(Le decia a Infante,

gdino,
pardos,
una bailarina que me lo txrai agarradito del verde"
mientras veian alejarse al tio Pancho). Zn sus frases aparecia invaria-
blemente el habla del pueblo, rica en modismos y giros verbales de gran
agudeza. Junto a ella, ¥antequilla funcionaba como el detonante de 1la
confundiendo a todos con su falta de malicia (incluidn
como cuando el tio

una noche si y otra también,

picareasca popular:
Pita), 1o que provocaba burlas y bromas a su persona,
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Pancho lo llameba “esto"” o *“feo™: ¥y Pita, al conocerlo,
marcada ironia: ";€ate es el nific Miguelito?, ;ah, Jijol"; o las alumnas
del intermado, que lo apodaban "carn de rana®; y Chayito, “; y ése tan
personanjes incidentales como el arriero a
fuera montado en

nrecsuntaba con

feo ea tu sobrino ?"; incluso
quien liantequilla interrogZaba sobre la causa de Jjue é1L
burro mientrans su mujer iba a pi€: "“Poas*' no es mnala la contesta, pero
nomfs tenemos un burro'”. La presencia de ¥antequilla, bajito, re=zordete
¥ con su cAara de nific inocente y poco agracisdo, funcionaba como contras—

te para comparar y destacar la buena presencia fisica del protagoniata

{Pedro Infante).
La relacidn entre Delia Magariia y Permnnndo 3oto anteqguilla {(hijo del
se habfa inticiado en la pelficula iZaqui-

2/

Panzdén Soto) como pareja cdmiean,
"la Bichna

na, bajan! (1943, Alejandro Galindo), donde ella interpretaba a

una mesera picardienta con quien "fegalito" (antequilla) se cnsaba; am—
Hay lusar nora...

boa volvieron a reunirse en la secuela Ae dicha cinta:
representando los mismos peraonajes.

doms (Y948, Alejandro Galindo),
2amén Pereda) y en

Mantequilla habia debutado en M<€xico lindo (I338,

I947 obtuvo el Arisl por mejor coactuacidn masculina en
*Chupa'", amnirso incsevarable del

Lampadn ain_coro-

na (X945, Alejandro Galindo), donde era el
Pero al isusl que Delia Fasgajin, Yantegud-

*Kid Terrmnova®” (David Silva).
n penar de naber asido uno de los

l1la nunca tuvo papeles protagdnicos,

grandes cdmicos de apoyo del cine mexicano,
Su colaboracién con Fedro Infante habim empezado en
prolonsindose an siete cintas

roseedor del verdader> humor

en muchas comedias.
Loas_ tres Garcfa (1946, Ismael Rodrirmuez),
mda; sustituyendo a otro genial comediante que hasta entonces habir sido
el patifio de Infante, Armando %Soto La Karina, el Chicote.

Bn Bl seminarista, Delia Magafla y ¥antequille representaban 1la des-—
ella como la parte seductora, cortejando

controlada wvitalidad sensual;
envolviéndolo con la picardia de su lenguaje,

al candoroso seminarista,
Otros personajes que se movian

pero pretendiendo que el seductor era é1.

en la minma l{nea, eran: el tio Fancho, estereotipo del macho mexicano,

borracho, mujeriego y jugndor (2 quien Niguel en el fondo admirabdba), ¥y

que arriessaba su vida y dinero por una mujer, escuddndose en la idea de
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pero s¥ya quién me quita lo bailado?"”;: las Jévenes cole-
que escribian romdnticas y atrevidaa cartas de amor
".No quiereg sexr mi no-

que: *“Pues si,
gialas del internado,
al maestro de misica (Infante):; ¥y la nifia Tucita
vio, don hiiguel?"; todos ellos sensibles a la llegnda de la primavern

3
(pajaritos que cantan, arbustos floreando ¥y pareja de ancianos acaricidm—

dome). Bientra=s que por el otro lado, estaban los repregentantes de la

represiva moralidad religiosa: Liantequilla y su patrén Misuel, quien de-—

bia soportar las burlas de su propio tfo "Ah, me lo debi imasinar, no fu-

stampoco?’; Mercedes, la cual reprimia sus

mas, no tomas... y Jje je je,
sentimientos hasta el gredo de preferir convertirse en monja,
quien "mconsejaba" a ler-

antes cque
declaraxr su amnor al seminarista; y el sacerdote,
cedes que no estorbara el camino de un futuro sacerdote (Fedro Infante),

y veia con buenos ojos la decisidn de ella de hacerse monja.
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4.~ Filmografin de la énoca _en estudio y caracteristicas de los bprin-

cipales personajes que representd Delia Nasafla.
A su regreso de Hollywood, Delia ge reintegrd al teatro de revista,

que iniciaba su decadencia o transformacidn, ante la fuerte competencia
=1 cine vivims momentos de esaplendor y hocia €1

del cine y la televisidn.
quien en

se dirigfan los principales artistas,
Mi viudn alercre (Miguel M.
cédmico egpa:iiol

como fue el caso de Delia,
I94I participd en dos comedias: Delsado), espa-—

filolada de enredo amoroso protagoniznda por Angel Garasa,
y donde Delia ern una sengual

que tendrfa aqui su iinico papel estelar,
que conueteaba con
parodiaba la situmcidn politica del momento (el eje

arasa; Unidos oor el eje (René

bailarina de flamenco
Ccardona), comedia que

Berl{in-Roma-Tokio), y cuya historia trataba de wi0s hermanos sgiameses jue

debian ser separados, pues uno de ellos iba a casarse con Delin.
En 1942, Delia contrajo matrimonio con Robert> el fanzdn Soto, su an-

tiguo empresario, Al ar.o sicuisnte inter-

Divorciadas (Alejandro Salindo),
¥ sus gecuelas en la mujer, donde la actriz era 1la
vivaz y emprendedora mujer que ayulsba a sus amiesan a
La _suerrna de los vagteles (Zmilio FSmez
cual

¥ no participd en ninmin fi’m.
melodrame pesi~miista sobre el

vino en:
secretaria

divorcio
Juanita,
sus vidas despuds de divorciarses;

comedia musical que parodiaba hechos histdricos y en 1la
traba jadora de le

encauzar

Muriel),
Delia interpretaba a la amblicioga y coqueta Hortensina,
con cuyo dueilo sostenia relancioneg nmoronag,
de 1la infancia, el

a la pareja

pasteler{a la Marquise, rerxo
también con el pasteleroc
coronel, Roque Peifiaranda,
principal (Mapy Cortés y
berto ¥arti{nez Solaresn),

J® del intermado, Barbarita,
taba un nidmero musical completamente gratuito dertro de la trnma,

do conga en un saldn de cleses.
Durante I944, la actriz participd en: La monja Alférez (SEmilio Gdémez
waria Félix disfrazada Qe

competidor y con gu enamorado

su liviandad ocasions:ba problenmas
Internado vara sesfdioritas (Fil-

Pedro Armend#driz);
comedia melodrumfitica donde Delia era 1a congser-—
quien e jecu—

medio chismosa pero simpdtica,
bailan—

Nuriel), melodrama de época que presentaba A

hombre (don Alonso) y en la cual Delia era dofla Zlvira, sunapa sobrina
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limefia de un sacerdote, y que intentaba seducir a don Alonno (Marifia Pélix,
El &oyan Makakikus (Humberto Cdé-

¥y al grldn de le pelicule (José CibridnJ;
mez Landero), comedia que parodiaba lns costumbres de los nuevos ricos
"progresar" en la ciudad, y donde Delin

que abandonaban la provincia para
quien por sesuir a sus patrones (Dolores Cama-—

ers la sirvienta Nicolasa,

rillo y Joaquin Pardavé), dejaba a su novio (Alfredo Varela Jr.) en el

pueblo, Delin aparecia como sirvienta respondona, isunlada y chinsmosa,

cuya principal ceracteristica era el inmenioso lensfuaje que usaba: "Deme
(le decia a I'ardavd

pero dejeme reir hasta que reviente®
v, 28mo! sa mfi con esas,

vuelva el sdiibad:.

usté una paliza,
mur-~

mientraas se burlaba de su forma de veatir),
anueca, que no te CoONOICO...

i no le custa mi amor,
rlato de sezunda

ciélacso de camapanario?
Bisjuege

a pasladbras necias...

las hay que les <usta ger
Alfredo Varela Jr.): 3<soma mucno

musical donde las estrellas erun

hermano... pos’*
otro pa' calentarse... mesa‘
{decia a su novio y pareja cdmiea,
(Eduardo Ugarte), no muy losgrada comedia
los Kikaros, famoss pareja de moda aque interpretaba humoristicamente ndme-
musicales en el teatro de ¥ en la rnue Delin era la encarsadn
alesre y

reviata,
uno de loas cdmicoes,

ros
del muardaropa de un cabaret, ¥y novia de
elegante, pero de escasa comicidad.

Zl ijo desobediente

En I345, la actriz intervino en las comedias:
(Humberto Gdmez Landero), primer film c¢dmico protasonizido ror Sercdn
valdés Tin Tan, en el cual Delin hacia el ranel de cojueta y
simpdtica criada & la que el cSmico cortejaba; 21 _sexo fuerte (Emilio
comedia que parodiaba al matriarcado que representaba la
cuys secretaria era la sgruilona y mal habla-

jocorro,

Gémez Kuriel),
reipn Eve XLV (llapy Cortés),

da Delia Magufia.

Durante 1946,
primavera (Jaime Salvador),
mica con el debutante aAdalberto Martinez Resortes,

E1l tigre de Jalisco (René cCardonal,
estelarizada por Armando

1la actriz actud en las siguientes reliculas: Voces de
comedia musical donde Delia hacia pareja cd-—
ambos como intesran—

divertida

tes de una revista musicals

parodia de las comediamsg rancheras de aventurmas,
Soto La Maxina, el Chicote, de qQuien Delia era la esposa.
El nieto_dJdel Zorro (Jaime Salvador),

En I947, la mactriz colabords en:
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fallida parodia de las cintas de aventuras hollywoodenaes,
compnfiern de la chice bonita (Ali-

sobre el miti-

co personaje y donde ella era Matilde,
cia Ravel), quien vinjaba a un pueblo de Jalisco para recuperar su heren—

cia, para lo cual nambas ge hacf{an paasar por artistaos de teatro, Delia de-—

clamaba coplas de gor Juana Inés de 1la Cruz y era abucheada por un piiblico
de cantina; Nosotros los pobres (Ismnel Rodrisuez), en éste tajuillero
melodrama, la actriz interpretaba n 1o borrmchita apodada La Tostada,
La Suavaban (Amelia Wilhelmy), contribu-

cayendose de borrachas, burlo-

Qquien

junto con su ingseparable hermana,

{fan & dar el tono humori{stico, harapientas,

nas, metiches y alburernas, formeban parte del abigarrado universo npopula-—

chero propuesto nor el director, y cuyo s8itios de interaccidn era la vecin-

dad. Pero al mismo tiempo, su presencia representsbn una evocacidn-homena-

Je (quizds involuntario) a la €pocn dornda del teatro
mismo ario, Delint actud en

de revis:ta mexicano,

donde ellas habian sido srimeras fi~uraas. Hse

Dos de la vida airada (Jusman Bustillo Or>), serunda versisn de Cabnalleo a

caballo (I939, Juan Bustillo Oro), rrota-sonizanda
Schillinsky, en 1l gque 1na

por la parela cidmica del

momento: Manuel Palacioa, Manolfn v Zataninalano
actriz era 1la sirvienta S3ocorro, rezsn~ond y hablsntina, quien termin:ba
casdndose con Manolin.

Durante I948, Delin participd en marian
(Miguel Mormyta), comedia rancherm con elementnga de terror,
ambos en un ravel secundario:

peliculas: Zharro a 12 fuerza

donle la ac—

triz hacisa pareja con Alfredo Varela Jr.,

iEsquina, bajan! y Hay lurmr pars...doa (alajanire Galindo),
del melodrama urbano populista, donde se eludia el abuzo del cald” cita-

dino, y en las cuales Delia trabajaba por vez

inicindoras

porimera con Fermando 3oto

Mantequilla, interpretando a la mesgera La Bicha, coqueta y alburera, quien

seducia al pinpditicd Resnlito (Mantequilla), emiso inseparable del prota-
gonista (David Silva); Sdlo Veracruz es bello (Junn Bustillo Oro), segun-—
da versidn de la comedia ranchera Huapanso (I937, Bustille Oro), donile De—
1ia hacfa el papel de Refugio, una sirvienta burlona ¥y maliciosa, que ge
"vnlet'" (Alfredeo Varela Jr.), al cual

dedicaba a corte jar al remilsoso

conquistaba; Ustedes los ricos (Ismael Rodrisue=), secuela de Nosotros

los pobres (I947), donde la actriz repetin su personaje de Ln Tosatada;
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Dos tenoriios de barrio (Carlos Véjar), comediama de critica politica inter-—

pretada por varios cdmicos secundmrios, en 1la que Delia era novia de el
Chicote (Lencho), a2l que mantenia y celoba hasta casarse con €1; Dofila Din .
bla (Tito Davison), melodrams amoroso que explotaba lao imfgen de mujer
fatal de Maria Pélix, y en el cual la actriz era 1lao sirvienta que testi-
ficaba la desgradacidn moral de la protuazoniata.

En X949, Delia Nagafia actud en las sicuientes cintna: La rondalla
(victor Urruchida), melodrnma ranchero en el que probablemente hacia pare-

ja edémiea con Fermando Soto Manteauilla; El seminerista (Roberto Rodri-

guez), comedia ranchera bucdlica donde la amctriz era una picara sirvien—
ta que cortejaba a Mantequilla, un inocente seminarista; E1 a5l sale nar-:
todos (Victor Urruchiin), melodrama taurino en el que Delia aparecia como

una bondadosa cabaretera apodada "la Cienpiéds”; Cnfé de chinos (Joselito
Rodrisuez), melodrama amoroso donde interpretaba = Lucha, mesera de un

café de chinos, quien lidereaba a sus ccmpafierns pAra exisirle ol patrin
Chang (Carlos Orellana) que ayudern s la joven Zlera (amznia del Llano):

Un srito en 1a noche (Misuel Morayta)}, melodrams amoroso sobre el inces-—

to, en el que Delia era la doncella antonia; La dsms torera (Mirmuel Norn:-
_ta), melodrama taurino donde 1la actriz erms Velim, cordial secretaria de

la protagonista (Sofia Alvarez), y hacin duets cdnico con el espailol Flo-

rencio Castelld; La hija del p2naderc {(Joselito Rodrisuez), melodrama de

tarriada donde posiblemente hacia pareja con Manteauilla: Yo guiero ser

hombre (René Cardona), comedia de equivoco sexual estelarizada por Sarn

Garcie, Abel Salazar y Alma Rosa Aguirre, en la que Delia tenia un papel
pequeflo pero muy divertido: era la criada mensa atanasia, Aue ase reia Qe
todo.

En I950, la actriz participé en varias cintas: Inmeculada (Julio Bra-
cho), en éste melodrama matermnl aparecia como la fiel sirvienta Severi-
na; El1 ciclén del Caribe (Ramén FPereda), melodrama cabaretero en el que

interpretaba a unn cabaretera noble, que ayudaba a la heroina en deszra-
cia (Maria Antonieta Pona); El1 siete machos (Miguel M. Delgado), parodia
de las comedias rancheras y sus Zzalanes charros, estelarizeda por Cantin-

flas, quien hacia dos papelea: como el bandido generoso Ziete machos
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¥ como Margarito, pedn de hacienda irrespetuoso y taimeado, al que Delia,
en au papel de la sirvienta Cholita, seducia; Lo reina del mambo (Ramén
Pereda), melodrnma cabaretero donde Delin era '"la Nortefa®™, amisa de la

protagonista (Maria Antonieta Pons); Los anuros de mi ahijada (Pernando
M‘ndez). comedia mundana en la que la Aactriz sersuramente actundba como
sirvienta: Tacos, joven (José Dinz Morales), melodrama de barrianda en el
cual Delia hacia el papel de esposa del tajueroc "Mantecas' (FPermand> Soto
lantequilla);: La tiendn de la esjuina (Romelio A. Gonzdlez), en esta come-
dia melodramftica, la actriz interpretaba a la criada Naria Cristina, la
el tintorero

que era cortejada por el carnicero dMatfias (Agustin Isunza),
Cristdbal (José Angel Zspinosa Perrusquilla), el empleado 3erapio (Fer—
nando Soto Xantequilla) y el polici{a Fidel (Armendo 3oto La Larina el
Chicote); Amar fue au pecndo (Rogelio A. Gonzdlexz), melodrnme sobre la

eutanasia, donde Delin volvia a ser la sirvienta; Vivillio desde cniquillo

(Emilio GSmez luriel), segunda versidn de ;Ahi estd el detallel! (1340,
Juan Bustillo Oro), en la que DPelia era 1la sirvienta Luoita, novia del

vago Manolin.

Durante I95I, la Actriz participd en las siguientes cintas: ¥ murid
por nosotron (Joselito Rodriguez), melodrama reli~ios® en el cunl Delia
hacia el papel de parienta de una exrlotada familim minerm: Aaqusllos ojos
verdes (Zacarfias Gémez Urquiza), melodrmma amoreso en el que Delia posi-
blemente hacia pareja con el Chicote; Mamd nos juita los nowvios (Roberto

Rodriguez), comedin melodramdtica de enredo amoroso donde Delia =e encar—

&aba del guardaropa de un teatro; La nifin Poroff (Rnamdn Pereda), melodra-—

ma musical estelarizado por karfia Antonieta’ Pons, y en el que Delia era
1lm actriz de carpa Cleopatra, amiga del cdmico Borolas; =1l ruisedor del

barrio (Jaime Salvador), melodrama con elementos cdmicos a cargo de Delim

en el papel de Agripina, slesre esposa del simrcdtico misico Yerdn (Oscar

Pulido), con el cual intermraba una orquesta, sorteando la miseria de una

vecindad junto con sus nijos.
En I952, la actriz sdlo actud en dos comedims: Se le pnasd la mano

(Julidn Soler), donde era la doncella Petra; Frefi=aro a tu pard (Roberto

Rodriguez), comedia musical en la Aque era la chismosa criada lupe.
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En el pericdo anmalizado, de 1940 a I952, Delia Magafin interpretd
una amplia veriedad de persona jes femeninos; desde divorcjiadas, secreta-—
rias, sirvientas, meperas, esposas o amigfgas, hasta cabtareteras, sctricesn
de carpa y borrachitas de vecindad. De todos elloas, uno de los méa cong-—
tantes fue el de sirvienta o criada, uno de los tipos femeninos popularec
mfs permanentes en el cine mexicano. De las 47 cintas en que actud duruan-—
te esos afios, en ca&si 1la mitad (20) fue sirvienta; con nombres comoc Bar-
barita, Nicolasa, Socorro, Atanasia o Cholita, Delia modeld un singular
personaje de sirvienta, caracterizsdo por una explosivan vitalidad que se
desbordaba a través del lensguaje y lm picardia, muy cerca del Telajo.
Ella encarnaba a sirvientas comunicativas y alegres, que desafizban con
su fresca coqueteria el tono lacrimégeno de muchos melodramas en que in-—
tervino (22).

De las 42 peliculmss en que actud en estos afios, Delia trmbajdé con 1la
mayorfa de los directores que se dedicaron & la comedia; tanto de barrie-
da como de clase media o de época. De ellos, con el que m&s £ilmd fue con
Emilio Gémez Muriel (4 cintas), seruido por René Cardonn, Miguel Norayta,
Jaime Salvador, Joselito y Roberto Rodriguez y Ramdén Fereda, con cada uno
de ellos hizo tres filmes. Con realizundores como Gilberto Martinez Sola-
res, Humberto GSmez Landero, Juan Bustillo Oro, Iamael Rodrizuez, Alejan-
dro Galindo, VI{ctor Urruchia y Rogelio A. Gonzdlez, colabord en dos peli-
culas con cada uno. Y con los que trabajéd en unn sola cinta fueron: Eduar-
do Ugarte, Carloes Véjar, Tito Davison, Pernando Méndez, Julio Bracho, Jo-
sé Diaz Mormles, Zacarias Gémez Urquiza y Julifn Soler.

Respecto a sus parejas cédmicas, Delia tuvo la suerte de'actua.r al
lado de casi todos los cdmicos importantes de los cuarentas;: tanto prime-
ras figurme como Cantinflas y Tin Tan, con cada unc de los cumles hizo

una sola pelicula; como con destacados actores secundarios del momento
como Angel Garmasa, Agustin Isunzs y Alfredo Varela Jr., con quienes tra-
bajés en dos ocmamiones; © el divertido Armando Soto La Marina el Chicote,

con el cual hizo pareja en 4 films. Mientras que con cémicos como Pernan—
do Cortés, Joaquin Pardavé, el Chato Ortin, Manolin, Florencio Castells,

Perrusquilla, Borolas y Oscar Fulido sdélo trmbajé en una cinta con cada
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uno. De todos ellos, con quienes mejor integrd un dueto cdmico,
Pernando Soto ¥antequilla,

1i:a Wilhelmy,

fue con
con el cual tradbajd

Y con Ame-~
con la que formd ese inolvidahle parejm de borrachitas de
Nosotroa los nobres y Ustedes los ricos (I347, 1948,

en 7 pelicules;

Ismcoel Rodriguez).
En su relecidén con la pareja cdmica en turmo,
como la parte activa,

de los albures,

Delia aparecim usualmente
utilizando el lensua je supuestAmente "masculino”
paran enfrentarse y/o comunicarse con su pareja,
casi siempre vencima en los jueros verbalea.

era también un eficaz

a la que
Aunqua para ella el lenguaje
recurso para seducir: porque en 1la mayorfa de sus
persona jes, la meduccidn verbal erm 1la caracteristica mds notable de su
comicidad.
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5.~ La _trayectoria artistica de Delia Magafia _en aiios posteriores
la carrera de la actriz abercéd desde

que proliferaron por esos

En el resto de los cincuentas,
comedias reanchermss de aventuras y episgsodios,
hasta comedima costumbriatas y musicales,
Dentro de las primeras se encu=ntran: Reporta je (X953, Emilio Fer-
Ramén Pedn), donde Delin era dofln Clotilde
mujer alersrre y coque-—
La gsierra

afios, sin faltar los melodru=
mas,

ndndez); Pueblo quieto (I954,

Gonzdlez, madre de la protaconista (Veronica Loyo),
ta que terminaba casdndope con su viejo amor (Andr<s Soler);
del terror y La pantera neegra (1955, Jaime Salvador), cintan cuarta y

sexta de la serie Rayo justiciero, en las cuales la actriz interpretabda
a una simpdtica sirvienta que tenia como pareja cdmica a Z1 Tejdn (Axgus-

tin Isunza), lugarteniente del jefe de rurnles 31 Rayo (Antonio Arsuilar);
ILa feria de san Marcos (1957, Gilberto Martinez Solares), en 1lr 7ue Delin
cegatona prima pueblerina de la protasonista (Ana Bertha Le-—

Bala perdida (I353, Chano Urue-

era Fanchita,

pe), quien formaba pareja con Pedr» Varsag:
ta), estelarizada por Miguel Aceves Fejf{a y en 1la cunl Delia posiblemente
Herrera; serie de dos cintas: La _mda-

Delia hsa-—

hacia dueto cdmico con Daniel Chino
cara roja y Matar o morir (I960, Ramdén Pedn),

cia pareja cédmica con Manteguilla y Jo&quin Garcian Borslas: Los amisfogs ba-~
Ramdn

ravilla y Los amigos hMaravilla en el mundo de la aventura (I960,
Vepa, su perro

en éstas comedias.

Pedn), cintas estelarizadas por el niiio José Rojo de 1la
donde Delia, Mantequilln y Boroles daban el

Amigo y su caballo Huracdn,

t no cémico.
1la actriz particips

Dentro de las comedias costumbristas y musmicales,
Roberto Rodriguez), comedia de ambiente te-

en: Zandunga para tres (X953,
huano donde Delia erm Cirila, probtablemente pareja de Angel Garasa; La so-
en édata comedia costumbris-

brina del sefjor cura (I954, Juan Bustillo Oro),
la criada; Pdker de reinas (1958, Benito Alazraki),

uns supuesta baronesa cleptdmana que se fin-—
Las zapatillas verdes (I955, René
ambiciosa mAadre pueblerina de

ta, Delia era Mdénica,
aquf interpretaba a Tatiana,
&ia rica para atrapar a un millonarios;

donde la actriz era dofa Cdndida,
quienes viajaban a 1la capital y po-

Cardona),
la protagoniasta (Evangelins Elizondo),
nian unan zapateria, teniendo por competidores a nus paisanos, el viudo don
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Sandalio Botas (Carlos Riquelme) y el enamorndo de su hija, Juan Josné (Ma—
nuel Capetillo). Al final, Cindida y don Sandalio, &1 isual Qque sus hijos,
se casaban; l.os tres bohemios y Los Chifl-dos del Rock'n _roll (1356, lisuel

Korayta y José Dfaz Mormles), en estas comedias musicales Delia erm Clarsa,
duefln de un restaurante que junto con la ayuda de un trio de bohemios (Fe-—
dro Vvargas, Agustin Lara y Luis Aguilar), convertia en cabaret, ella era
pareja amorosa de Pedro Varsam; La familim Rufino (1958, Julio Forter), se—

rie de cuatro comedinaa musicales, en una de lpsas cunales (Una 2buelitn atd-
mica), mctué Delin.

En emos mismos ailos, la Aactriz trabajd en varioas melodramas: El1 _vanlor
de wvivir (I953, Tito Davison), donde erm 1la sirvienta Karia: Historias de
un abrigo de mink (I954, Emilio Gdmez Muriel):; EL secreto de una mujer
(1954, Miguel Morayta), aqui erm 1la sirvienta Lupe: Ultraje ie amor (I355,

Rafael Portillo), donde era la airvienta de la melodrzmiitics Rosario Gra—

nados; Isla para dos (I958, Tito Davison), melodrama amornso en 21l cual

interpretaba a la alerre y mandora Tofia, encarsnda de un hotel de descan-

80 en la montafin, al cual llesaban Arturo de Jérdova y Yolandn Varela.
Durante los sesentas, la actividad de 1la actriz se centrd en la come—

dia ranchern de aventures, en tituwlos como: Losa valientes no cueren (IJ6I,
maaauillista y

Gilberto Martines Soclares), donde hacin el pnrel de Tacha,

ex modelo de televimidn, encaresnda de embellecer 3y “feminizar” a la macho-

rra Ana (Ana Bertha Lepe); Vuelven 1o cinco halcones (I236I, 2isuel 3. Del-—

gndo); Ahi wvienen 10s Arsumedo y Vuelven losa arrumedo (I36I, Manuel sufioz),
cortejada por

en estoes films Delima erm nana de las jdévenes protagonistas,
Mar{s Piastolans y E1 corrido _de taria Pis—

Manteguilla y El Chino Herrera;
tolas (1962, René Cardona); Asi es mi MéExico y Baila mi amor (I962, Arturc

Martfnez), en éstas tltimns era la duefia de una casa de huésnedles, quien
@e casaba con un empresario de carpa; Alazdn y enamorado (1363, Gilberto

¥artinez Solares), donde quizds hacia pareja con kantequilla: El hijo de
Los malditos (tres

Gabino Barrera (tres epiascdios) (1964, René Cardonn):
episcdios) (1965, Jaime Salvador).
Ademdfs de las cintas de aventuras, durante los sesentas, Delin cola-

boré en algunas comedias de "terror"” como Mi héroe (IJ64, filberto Marti-
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donde hacia el papel de la chismosa cocinera Irenea; Autop-

nez Solares),
en 1a cual interpretaba a unn

sina de un fantasma (I966, Ismael Rodricuez),
Especialista en chamacas (I365, Chano Urue-

limosnera picAra y relajientas
ta), comedis musical protasgoniznda por Tin Tan donde tenia un pequeilo pa-
Pel; Bl quelite (I969, Jorge Fone): Mi vadrino (1968, Alfredo zZacarias) y
Kiguel Zacarfas), en las cuales tenf{a par-

Capulina, cormzdn _de ledn (I968,
Gaapar Henaine Canu-

ticipaciones incidentales junto al cdmico del momento:

lina.
Los melodramag de los sesentas en que intervino fueron:
protagonizada por Libertad Lamarque, en

Los hijos que

Yo mofi§ (I964, Roberto Gavaladn),
la que Delia era 1la sirvienta Paula; El _hitjo prddiso (1368, Servando Gon-—
zdlez ), también con Libertad Lamarque, donde seguramente volvia a internre-

tar a una sirvienta.
En la década de los setentas,
que tuvieron gran auwse por €sos Aflog:

Delia Magailn rerticipd en alsunns sexy-—

comedias albureras, ¥y 1ue praraddjicn-
pretendian rescatar la picardia verbal del pueblo mexicano,
cuando empezd

mente, igual
que lo habia hecho el temtro de revista en los aflos veinte:
su carrera la Jovencita Gudelia Flores Marmiin, casi cincuenta afios atrds.
Aunque ahora se confundia 1a malicia verbal del mexicano,
sexo y altures en forma

con una inten-—

cidn mercantilista que mezclaba autodenizracidn,
excesiva y de mal gusto. Las comedias de fate tino en gque actud la actriz

fueron: Picardfa mexicana (I977, Abel Picardin mexjcana II (1380,

Salazar),
Rafael Villaseifior Kuri), estelarizaeda por Vicente Fernidndez y donde Delia
tenia un papel secundario; jQue viva Tepnito! (I380, Mario Herndndez), pro-
Al mismo tiempo, Delim participé en otro ti-—
iEsa mi _razal (1977, Roberto Schlo-~
Satdinico Pandemdnium (I973,
Delia erm

tagonizade por David Reynoso.
po de comedimams y en alpgunos melodramas:
Lldmenme Mike (I379, Alfredo Gurrola),
en éata fantasia porno teoldgica,
a quien una monja enfebre—
Las cenizas del dipu-—

smer);
Gilberto Martinez Solares),
l1a madre superiora de un convento de pueblo,

cida (Cecilia Pezet) imaginaba haber estrangulado;
parodia politica protasonizada por Bulalio

tado (IS76, Roberto Gavalddn),
Gonzdlez Piporro, en la que Delia hacia pareja con Carmen Salinas, ambas
como las polteronas y chismosas hermanas del divutado (Piporro):; El_ fan-—
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tasma_del lago (1978, Benito Alazraki), Tu camino y el mio (IS7I, Chano
erisnda del mecd—

Urueta), en éste melodremn amoroso la actriz era Nachita,
nico tepitefilo Rubén Saldivar (Vicente Fernidndez).
la prolifica carrera de Delia Masaila llesd a su

Durante los ochentas,
Lasunilla 2 (198I, Abel Salazar), comedia

fin, participando en las cintas:
populachera que continuaba las peripecims de 1la pareja fanolo Pdbreras Lu—
Y donde la actriz era una vendedora ambulante del barrio de Te-—

cha Villa,
Rubén Ga-

prito, mapodada La Desvielada:

lindo), en énste melodrama Delia tenfa como pareja a Resorten,
“ciudad perdida" lla-

trateba de

La_esperanza de los vobres (1982,

ambos como

un par de viejos amisgos que habitaban unna miserable
como en aus me jores tiemnosa,

mada Renacimiento, y donde Delian,
Jaime FPermidndez)

seducir a su pareja:; San Juan de Dios es Jalisco (I982,
Y Terroxr en los barrios (Y983, Julio Aldama).
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®).= PAMIE KAUFMAN, VITOLA

Y- Semblanza biogsrHfica y primeros pasos en el cine mexicano.
quien formd parte esencial del equipo cdmico
Cuba, en I927. A loes doce
"Cantabta

Pamie Kaufman, Vitola,
de Germ#n Valdés Tin Tan, nacid en La Habana,
aflos, 1la nida Pamie Kaufman diner inicid su carrera artistica:
en un prorsrama de aficionados y & veces me tocaban la campanita o me Jjalo~
ban con un gancho para sacarme de escena, algunas veces gané el premio...
yo tenia una voz de soprano, cantaba muy bonito"? Ella queria dedicarse
al canto en formn profesional, para lo cual estudid en el Conservatorio
La Habana y trabajd en el famosgo teatro Joas€ ¥art{ cantando tangos,
Sin embarsgo, pronto se did cuenta de
cantaba en serio y la gente se reia,
me

‘de
minica espafioln y arias operisticas.
"o
entonces me paré frente a un espejo,
A partir

que la gente se reia al oirla:
‘. porqué se rien<?,
;jah bueno,

¥ yo pensaba

rei también y me dije:
Vitola cambid de cantante a cdmica

entonces €ate es el caminol”
de ese momento, vy excéntrica musical,
triunfando casi de inmediato.

Su nombre artistico lo tomd de
se hacian en La Habana, y que se anunciaban como Vitolag:
cuerda ella- por el contraste con su 'propia figura, alta y muy delgada
(pesaba 47 kilos y media XI.76 de altura). Después de un tiempo, fue con-

tratada para 11;xte.o,x-arse a la compafifia de 1la famosa -~vedette Rosita Pornés,
debutando en el teatro

pejue:ioa y regordetes que

unos ruroga,
lo escogid —-re-

con la cual viajd a México en una gira artisticen,
De ahi pasd a las carpas, el eascenario obligudo para los

Arbeu en Y945.
donde trabajé con alsgunos de los mds famosos.

actores cdmicos en Néxico,
En I946, Vitola participd en su primera pelicula mexicana: Se acabaron

las mujeres (Ramén Pedn), comedia musical protagonizada por Domingo Soler
¥ Rosita Pornéas, y donde fue descubierta por Germin Valdés Tin_ Ten, quien

la invitd a colaborar en la que fue uns de gus mejores peliculas: El rey
¥ en 1a cual Vitola logrd

En 1348, 1la actriz coatrajo

del barrio (I949, Gilberto Kartinez Solares),

una excelente caracterizacidn eémico musical.
nupcias con el sefior Humberto EZlizondo y adoptd la nacionalidad mexicepa.

De ahi en adelante desarrollaria una brillante, aunjue no siempre valorada

carrera artistica.



Vitola y Tin Tan, la comicidad musical.

v -

Junto a Tin Tan en El _rey del barrio
(I949, Gilberto hartinez Solares)
Fuente: Reviata Lomosn NHo. Y

T vitola al}

. L - Ea
centro en Se acabaron las mujeres (X946,

Fuente: Los hermaonos Soler, Emilio Garcim Riera.

.
Ram

én Pedn)



Yitoler ¥y Kitty de Hoyos en Concurso de belleze (I13%7,
Morales).

Fuente: Hirtorijie BDocumentonl del Cine Mexicano, 'l'omo V1.
Abajo

Joré Dian

et senteny
el Gl
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2—~ Picha técnica y sindpais de la pelfculn:
El rey del barrio

Produccidn: (I949): As Films, Felipe Mier.
Direccidn: Gilberto Martinez 3Solares.

Argumento y adaptacidn: Gilberto Martinez Solares y Juan Garcia.

Potografia: Agustin Martinez Solares.
Misica: Luis Herndndez Bretdn.
Sonido: Luis PFerndndez.

Fdicidn: Jorse Buntos.

Intérpretes: Germdn Valdés Tin Tan (fidem.), Silvin Pinnl (Carmelita),

Marcelo Chfdvez (policia), nifio Ismael Pérez (Pepito), Juan Sarcia (Pe-

ralvillo), Joanquin Garcia Vargas Borolas (idem.), Ramdén ¥Yaldéa (Morte—

fo), José Ortega (Bl _Sapo), Famie Kaufman, Vitols (La YNena), Alejandro

Coro (Antonio)}, Oscar Pulido (don Jacinto), Lupe del Castillo {doifia

Remedios), Franciseo FPando (atasr), Humbertn Zodriguez (doctor), Re-

né Ruiz Tun Tun (enano), José Jaasoc, Lupe Incldn; intervenciones musi-—

cales: Yolanda Montes Tongolelae. Duracidn: IVO minutos.(Puente de cré-

ditos: Historia Documental del Cine Mexicane).

Sinégsis: 21 dadivoso Tin Tan, maquinista de ferrocarril nue habdita

en una humilde wvecindad con su hijo Pepito, m=e entera de la llerada de

una guapa y orgullosa Jjoven, con su tfa enferma,a la vecindad; y de inme-

que zsi se llama la joven, recor-
dando a una prima suya que “did un mal paso”,

dinto se ofrece a ayudar a Carmelita,

pero su ofertm es rechazada.

Tin Tan maneja una doble personalidad; pues adem:s de mequinista, al salir

de su vivienda se tranaforma en el jefe de una banda de ladrcones, integra-—

da por: Borolas, el Nortedo, el Peralwville,

el 3epo y el tendero egparsiol

conocido como Mataor; a quienes controla contondoles sus vresuntas haza-—

fias como "gHngater de Chicago™. S5Sin embargo, sus actividades son seguildas

muy de cerca por el policia M¥arcelo, a quien Tin Tan confunde, diciéndole
que €1 y el ferrocarrilerc san hermancos. Marcelo finge haber perdido su
empleoc y es aceptndo por Tin Tan parfR unirse a la pandilla, aunque su ver-—

dadero objetivo er reunir pruebas para acusar al "Rey", comoc todos llaman

a Tin Tan en el barrio. Este, disfrazado de cantante andaluz, se presenta
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en una elegante residencia donde se celebra una fiesta, haciendosoe llamar
"BEr niflo de pecho". De inmediato ge dedica a cortejar 2 la viuda Virginia,
duefla de la casa, robfndole sus joyas y suardandolas en el bolsille de
su pantaldén, pero como esta roto, todo se le cae y es descubierto; €1 y
su cédmplice, quien estAba en el lusar vestido de mesero, deben salir hu-—
yendo de la fiesmta. Zn su huida, Tin Tan choca contra Carmelita y le romw—
pe un frasco de medicina que llevabe para su tia enferma: €1 conerirue
dinero con farcelo y rerpone la medicinA, no sin ’Antes cometer vurias tor—
pezaa en casa de 1la joven. El vaAsgo y borracho hermano de Tin Ian, antonio
humilla a éate delante de su banda y le exise dinero. Mds tarle, hacidn-—
dose pasar por el pintor Gestdn Touché, Tin Tan y sus secumces ne introdu-
cen en la vivienda de una rica seflorn francesa, quien los confunde con
unos pintores y losg dejo en su caca mientras cnle 2e comnprna. Lllos se

dedican a pintarrajear muebles y paredesa mientras Tin Ton busen el dinero

hasta que una sirvienta se da cuents .le todo y llnma a la nolicie; pero

antens llega la duefia y al ver lo que han hechoa, sSe enfurece y les rama

rara que se vayan. Deppués de éste se=uris frreeso, 1lon miembtraa de la
banda empiezan a dudar de gou jefe; y cuanrdo 41 +e l2a une =2n el cabarey

donde baila la vedette Tonsolele, pidiéndcles diners, ellnaa 1o jisnoran.

Ahf{ descubre Tin Ten a su vecina Jarmelita, juien es foroodia a bailar
con un borracho, hasta que él vn & rescatarla: ellas se aversuenza Dero

se justifica por 1les necesidad que tienen ella y su tia enferma, de¢ dinero
Tin Tan le ofrece pasarle algo a cambio de que ayude a su nijo en las
tareas escolares.

Para conseguir dinero, Tin Tan emperia su radic y prepars un nuevo
robo, esta vez solo. Se presenta con una ridicula mujer rica, apodada la
Nena, quien lo recibe muy amable pero le invita a volver otro dia. En
casa de Tin Tan se celebra el cumpleasios de Pepitoc y llegan Marcelo, Car-—
melita y toda la banda con regalos para el niiflo, ademds de 1la coqueta
Socorro, quien trata de seducir a Tin Tan, provocando los celos de Carme-—
lita; al finnl 81 se emborrachs y confiesa a &ata dltima gue es un ladrdn
aunque nunca haya podido robar nada. ALl ogiguiente dfia, Tin Tan va a casa

de La_Nena, y después de hacerla cantar y bailar srotesczmente, le roba
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sus Jjoyas, pero lueso las regresa, al recordar las palabras de su hijo

Pepito, diciendo que en 1la esdcuela le enseiflaron que robar es un acto

penado por la sociedad. Sin emtarso, Al ver a la Nena tan entusiasmada

aprovechn y 1la lleva a la vecindad, donde la hace pagar la
Ahi recibe la noti-

con €1, se

cuenta del doctor que atiende a la tia de Carmelite.

cia de que su hermane aAntonie —el verdadero padre de Pepito-, gse ha lleva-

do al nifio. Inmediatemente va A rescatarlo, acompsifindns por sus amigos,

que al verlo llesar en el elesante automdvil de La Nena, han vuelto =a

confiar en él. Finalmente, Tin Tan deshace la banda y se convierte en un

rielero de verdad, ayudado por su novia Carmelita; mientras que La WNena

se ha casado con el gordo harcelo.
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3— Anflisis de 1 rey del barrio v del pversonaje internretado por

Vitola
En El_rey del brrrio, Silberto Martinez Solares dirigid a Tin Tan

por cuarta ocasidn. Su primer encuentro se habia dado en la divertida
comedia muasical Calabacitas tiernas (I348), donde el director inicid
también su relacidn con Juan Garcie, pieza fundnmental en el lensuaje y
didlogoa de las mejores peliculas del binomio Tin Tan-Martinez Solares.
Bajo su direccidn, Germdn Valdés habia cambiado su primera imdsen, 1la de
“pachuco™, por la de un representante Jjoven del barrio capitanlino, logran-
do con ello los mejores éxitos de su carrera.

Gilberto Martinez Solares, uno de los realizndores mis nrolificos

r con-—

del cine mexicano, nacid en la ciudad de féxico en IJ06. 3u rrirs
rio

tacto con el cine fue como director de fotogsrafia, en Lla cinta Ro

{I935, Miguel Zacarfiaa), junto a su hermano Raiul. Tn IJ38 debutd como

director en E1_ seilor slcalde, cuya adaptacidn la hizo en colabormcidn
con su ex compafiero de suelios y Aventuras en Hollywood: =milin Permdndec.

En poco tiempo, Nartinez Jolares se ccnvirtisd en =21 ~mfa ~-~licitodo direc-
tor de comedim= musicales; AuNnque én su ra2pertorio tambiin estaktan los
melodramas. Alfunas de laa cintas mis taquilleras nue Airisid en los cua-
rentas, fueron: Las cinco noches de Addn (I942), Yo buoilé con_don Porfirioc
(I942), 21 globo de Cantolla (I2343), La neisre e enfrente (I345), Cinco
rostros de mujer y Su dltima aventura (I226), La novia del mar (IJ47), La
familia Pérez (I948) y otrams; hasta llesar A Zalabacitea tiermas (XI348),

donde empezd su relacidn con Tin Tan, la cual se prolonsarim en treinta
¥y cinco films mds.

A pesar de su inicial rechazo a Tin Tan, pues nensaba Aque “,.. era
un poco corriente tanto en los personajes que representaba como en los
lugares donde trabajaba (ne?, carpas, teatros de revista...“?ocon el tiem—
po Martinez Solares aprendid a valorar su &Zran carisma y capacidad hkis—
tridnica fuera de serie; colaborando en la transformacidn del "pachnuco”,
quien graciae al director se convirtid en un reprecentante del medio ur-
tmno popular. Dicho cambio lo susgirid Martinez Solares en primer lusgar,

porque 61 no conocia el ambiente de los pachucos, ¥y en segundo, porque
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consideraba que el actor debia adaptarse al gusto de las mayorias.

Antes de trabajar con HMartinez 3olares, Tin Tan habia colaborado con
regular éxito, junto al verborreico y rutinario Humberto GSmez Landero,
co guionista de Bustillo Oro en su mejor etapn (la de ;Ahi estd el deta-
llel, donde se habia consazrado Cantinflas). GSmez Landero habia explo-
tado la imdgen de Tin Tan como el pachuco frenterizo, continuador del
personaje de Topillo Tapas, nombre con el que se habia iniciado el cdmico
en los teatros de variedadesa capitalinos. Como pachuco, Tin Tan llevd a
la capital del pais la subversiva influencia de un sector de la juventud
México americana, que a través de una singular forma de vestir, encontrsd
el medio de rebelarse contra la marginacidn racista de la gociedad esta-
dounidense; con un vestuario caracterizado por el exceso, en e300 sSacos
¥ pantalones amplisimos, con una cadena de reloj que les caim casi hasta
los pies, rematandc con un gsoxbrero de ala ancha, coronado por una pluma
de pavo real; y usando paru expreszarse uns) ingeriosa mezclsm de esrariol e
inglés. Tin Tan se convirtid, a txravés del cine aecho con 3dme= Landers,
en modelo y promotor de ese movimiento Jjuvenil, que floreci3 en la década
de los cuarentas.

Germdn Genars Cipriano Gdmez Valdés @astill>, que con el tiempo se—

rfa conocido como Tin Tan, nacid el IJ AdAe septiembre de IJIIS5 en el Din-
se mudd

trito FPedernl; fue el se~sundo de nuave hermanos. A lo23 doce ajfios,

con su familin a Ciudad Jufrez, donle Tin_ Ifan cursd hasta la preparatoria

(con gran esfuerzo, pues nunca fue un buen estudiante). De :rmmediato en-
tréd a trmbajar como locutor de radis, imitando a cantantes famosos, con

la idea de llegar a ser cantante; per> aunijue pogeia buena voz, cada vez

que cantaba, su auditorio o amisfos se echaban a reir. Zsto lo hizo deci-

dirse mfs por la imitacidn, obteniendo su primer apodo: Topillo Tapas.

Debido a su popularidad en la radio, pronto consiguid intesrarse a 1la

famosa caravana artistica de Paco Miller, sustituyendo a un cdmico. Fue

ah{ donde empezd su carrera de comediante y donde conocid al que se con—

vertiria en su inseparable pareja cdmica: Yarcelo Chdvez, el 1ue ya con-—

taba con alguna experiencia, pues habia sido patifio de nantinflas en los
teatros de revista capitalinos, y habvia trabajado como cantante de tangos.
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En El rey del barrio, considernda como una de las meJjores comedias
Martinez Solares logrd una acertada caracterizacidn del

quien aportd a 1la cinta

del cine mexicano,

persona je de Tin_ Tan, auxiliado por Juan Garcia,

su amplio conocimiento del lensuaje de barriada,

del habla popular senci-—

1la, fluida, rica en modismos y ~iros verbales, pers gintética, muy de
acuerdoc con el universo populachers que al filme bpnroponia.

Asimilando plenamente las nuevAan posibilidades linsuisticus que se le
el ex pachuce Tin Tan desplesd aqui lo mejor de sua recursos

ofrecian,
1 mimica y 1n

humoristicos; que inclufa elementos del cine cémico mudo:
gesticulacidn (cuando Marcelo espiaba a Tin Tan y ambos se 3uemaban log

dedos al tratar de encender un cigarro, todo c¢on gestos, sin una palabra),

loa golpes (que les daba Tin Tan a sus secuaces y 1los 1ue recibia de Zar-
Tun fun se cafia de la bicicla%ta, o cuando le

melita), las caidas (cuando
las persecuciones (al

quitaban la escalern a Narcelo »nara gque se cayera),
hufr Tin Tan de 1la policia,
(cuando tropezaba con vYarmelitna,

desnuds de ous robes falliiosy, Ll torpecza

o cuands se nesabd en la nariz al cerrar

ella la puerta y cuando limpiaba la c¢ura de la joven c3n un trarvs suciosl,

con pintuaa:
= cuando 3orolaeg y =21
tad1o ello aunando a

sin faltar el pastelazo (con agua o al r=.iar doria Febronia
a Tin Tan, confundiéndolo con su marido, ferul-villo
aventavan la pintura blanca en el rostro 3de

del actor, cuyan comicidad era
quisn lo mismo bailaba los

Marceelo):
los propios medios er2ncialments muaical y
erStica. Tin Tan era una figura hipercinética,
ritmos de moda, que cantaba o imitaba; oblisnndo a la cdmars a :novéz-se
En funcidén de esa movilidad incesante, Tin_ Tan

tras 61 continuamente.
no para utilizarlos ¢-mo estériles

requeria el auxilio de otros cdmicoa,
patifios que contribuyeran a su lucimiento (also muy frecuente en Zantin-

flas), sino como una extensidn auténoma y vibrante de ese univ:rso carna-

valesco donde 41 era,
Uno de esos cdmicos de apoyo fue Vitola,

sin duda, el ‘“Rey".
quien en £ata peliculs traba-

jaba por primeras vez con el ya famoso comediante. Su peracona je de la Nena,
formaba parte de la comicidad visual o

una mujer flaca, rica y ridicula,

primarxria, que para el actor era esencial;

Tun o el gordo Marcelo.

igual que lo eran el enAano Tun

Ellos encarnaban, en primera instancia, ei humo-—
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rismo mifs elemental, el de los contrastes, deformaciones o excesos fisi—

que provocan 1A risa a simple vista, pero que son =molo el punto de

cos,
partida para una posterior evolucidn del artista.

Vitola, Marcelo y Tin Tan compartfan ademfs de la vis cdémica,
Vitolrn habin eatudiado dperam parm cantar en forma profe—
tangos, y Tin Tan en un prin—

el ante—

cedente musiceal;

sional; Marcelo se habia iniciado cantando

cipio habia querido ser cantante, pero los tres derivaron hacia la come-—

dia, conservando cierta municalidad en sus caracterizaciones. En el caso

de Vitsla esto es muy notorio en su actuncidn junto a Tin Tan en El rey

donde ambos lozraron uno de los mejores momentos cdmico musi-
é1 interpretando al falso profesor de canto que uti-—
para impresionar a una

del barrio,
cales de 1a pelicula;

lizaba una divertida mezcla de italianeo y espaiiol,

Vitola bastante dispuesgta, con su voz fruesa nue contriztaaba con su encor-—

vada y delgadisima figura:

*Si como me han dito uaste posede una voci perfeta,
maeatro? (interro=zaoba Vitola con

.Y cudfl merd su sueldo? (pre~untuba a Tin Tan)
voy @ dar clases per

niente” (contestaba é1), " Queé es eso,
su acento cubano); *"De porreta, no vay a ¢obrar nada' . 7 lu=smo,

ella cantnba deabordada Semnre libera,

mientrasg

haciendo seagtos y imuecas nreten—
éaste nse dedicrba A quitarle sus jo-

didamente seductores hacia el cdémico,
yas y a burlarse de ellm & sus espaldas. Venia lueso un momento muy diver-
tido, en el que el canto de Vitnla de<eneraba en un cacareo, al que Tin

Tan respondia con un varonil “Kikirikik{".

Ante las frases irdnicas de fin Tan: "Maravilloso, maravilloso, canta

usted como un verdadero ruisefior, es usted un canario, es usted un zen-
ea usted un verdadero chichicuilote,
ella se mostraba ridiculamente

".Usted cree que podria
Vitola

zontle, no me explico cémo con ese
cuerpito, tenga uated un chorro de voz",
pero de inmediato presuntaba:
¥ cuando €l le decfa: "mafiana mismo",
“maifiana, maiana

coqueta y cohibida,
debutar en el Bellas Artes?";
empezaba a canturrear una cancidn de moda que empezaba:

eaea’
Deapués venia una secuencia plenamente aprovechada por la actriz,

cuando el falso profesor de canto se despedia y Vitols se adelantaba parms

acompafiarlo, se eascuchaba una mueiqui;la tropical en la redio y ella empe—
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zaba & bailar provocativamente, haciendo un asresivo muelleo de caderas
que aterraba a Tin Tan, quien l&a acompafiaba en el baile, pero moviéndose
hacia la puerta a gran prisa; mientras Vitole continuaba en esa cémica

persecucidn ritmiecsa, moviendo su escudlido cuerpo con gran coqueteria.

Esta parte resultaebe de una singular belleza por la ausencia de didflogoes
¥ por la eficacia con que anbos actores desarrollabsan su “"comicidad vi-
sual", su capecidad geatual
expresdfndose a plenitud.

Como parte de ese formidable grupo de actores que roded a Tin Tan;
el enano Tun Tun y el fortachén Ru-

donde polo veiamog Sus cuerpos en movimiento;

el carnal Marcelo, su hermano Ramdn,
representabaz la comicidad femenina &l estilo que Germdn

Vitolna

el de la exageracidn fimica y gestual, la parc
alta y enjuta, persiguien-
8f{ misma el mds exquisito

vinskis,
valdéas proponia
dia de la chica bonita.
Tin_ Tan o & Marcelo,

© busceba,
Con Bu grotesca rigura

do & Vitola constituir en
&ag visaal .
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4~ Pilmoryafia de le évceu en estudio y cormacterimticams de los princi.

pales personajes que representd Pamie Kaufman, Vitolsa.
A un aflo de su llegada a México, Vitola fue invitada a participar en

la pelicula Se acabaron las muieres (X946, comedia musical

Ramdn Fedn),
donde Vitola era una ele

protasgonicada por Doxzinro Soler ¥ HQosita Formés,
sante y adinernda mujer curei que pretendia & cuanto homdbre soltero se le

acercaba.
intervino en unn de las mejores comedias filmadas

En 1933, 1la actric
El rev del barrio (Gilberto Martinez Solares), de la cual

donde Vitola hacin el pnpel de uns excéntrica mujer
pretendia robvar; en

por Tin Tan:

¥ya hemos hablado, 2
riea & la que Tin Tan, finrsiéndose mmestro de canto,
consersuian uno de los momentos cdmico musicales mds
Otra peliculs de ese afio fue Ls _vida en_bromas
estela-~

dicha c¢irta, mmbor

notables de sus carrerac.
(Jaime Salwv:dor), comedia musicn:l con pretensiones cozmopolitas,
rizada por Anfel Garesa )V amxalis Arsuilar, en la que Vitolse hacia un nimer

donde cantsba "Estrellita” de fnnuel M. Ponce

Ulmer.
También de
mexicano y

cdmico en elesante cabaret,
Junto al imitador y cantante francés Georseg

en forma chusck,
x~l afio sirfuiente, participd en cuntro comedias:
(René Cardons),
donde Vitsla era Daniela,
Daniela insistia en corn

la actriz
dolor =se ceantsa comedia satirica sobre el cine
alrunas ie sus estrellas, ridicula esposa cuba-

na del dentista fracassado Pacundo (Oscaer Pulido).
a pesar de lag burlass de su hijo Braulio (Pe-

vertir & su hije en actriz,
Con su

dro Infante) y de su esposo,

desparbada presencia Yy sus actitudes exaseradas,
Simbad el mareado,

al que ella dominaba y maltrataba.
Vitola parecfa burlarse
del estereotipo matermnal que interpretabaj; otra de las
comedies importantes hecha por Tin Tan bajo la direccidn de Gilberto Mar-
en la que se mezclaban elementos oniricos, musicales ¥y po-—
¥y donde Vitola
co—

tinez Soleres,
liciacos teniendo como escenario el puerto de Acapulco,
aparecia como integrante de una banda de falsificadores de ddlares,
pero le actriz desteceaba especialmente al altermar

bailando y haciéndolc

como _me_ has pues

mandsda por karcelo;
con Tin Tan en uno de los suefios de épte,
objeto de una hilarante persecucidn erdtica:
to (Gilberto Martinez Solares), comedia de enredo amorosc en la cual Vito

cantando,
iAY Bmor...
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primera y tUnica ocasidn a una sirvienta
el repartidor de nan (Tin Tan) eastaba enamorrdo
Vivillo desde Chi-

de casa rica,

la interpretaba por
de

quien imaginaba que
ella, asiendo que &1
quillo (Emilio Gdémez Huriel),

entd el detmlle! (I340, Jusn Bustillo Oro), =n la
como el de tola, que en la prirera

pretendia a la rotrona de Vitolnm:
sefsunda versidn de la famosa cinta jAhT

que s310 se cambiaron

algunoas nombres de los pergonajes,

versidn se llamaba Clotilde Refalado y en esta ocasidn tenia ror nombre

Irene Regalado y ers interpretado por una Vitola que parec{ms fuerwmn de
aunque lograba aprovechar logs

bostezando

Lugar, abrumada ror el excesoc de didloso,
elementos cdmicos de su fisurs, poniendo las manos en JeRrrms,
exageradamente y haciends parecer su boca inmensa,

En I95I, 1la actriz no participd en ninguna peliculm,
amor (I ano Urueta), muni-—

eto.
rero al sigsuizn—
te afio Aactud en dos comediag: Niisica, mujeres
cal panamericanista donde Vitola era ls excéntrica y &
a la cual acompazxiaba narm ru

dinernia Consuelo,

zoda c¢on

tia de 1la joven Elisa (Miroglavu),
1 sobrairu snamcra—

pero durante el viaje en tranatl:idr<ico, Lo

un atleta,
ba de otro y Consuelo sne carsaba con el interer~ado rerresentoonte
Mi pand tuvo 1lm culra {(Jocd Diaz Horales), en

ie Arsis-—

tas Jorge (Jorrfe Reyes);

esta comediams de enredo axoroso, Vitola =ra ans es<rafslarin novelista jue
urdia una trama incestuosa rara ayudar a ura amirm chanta jista.
De la2e nueve cintas en que trabajd Vitols en el reriodo aralizado,
dudaa, ajyaellaa 2n Tie actud

sus me jores actuaciones fueron sin lusnr =
al lado de Tin Tan: en ellas ls actriz persersuia o cortejabe al cdmico,
quien estaba en su me jor momento. La excelente quimica
parecia provenir de una dJdegboriada wvitalidad
¥ Aque los hmcia exrresar.
ya fuera bailcnrdo congm, mambo o

autoridiculizarse festiva-
sin embar-

humoriatica que

se establecié entre ellos,
cémico musical que ambos poseian, ge hiperactivua-
mente a través de su cuerpo y rostro,
en divertidas persecuciones que loe llevaban a
mente. Vitola, al igual que Tin Tan, tenia un roatro atractivo,
para mejor funcionamiento de la comedia, deformaba su expresidn natu-

8O,
ral a base de gestos y muecas exasgeradas.

A pesar de gque sus actuaciones siempre fueron secundarias,
deade la excéntrica aprendiz

la actriz

abarcé tipos femeninos de lo mds diverso:
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hasta 1la pueblerina y dominante esposa
o personn jes no ususales
1l=a

de canto de Bl rey del barrio,
de Oscar Pulido en También de dolor se cants;

en el cine mexicano como la escritora de folletines melodramdticos,
2in dejar de in-

cantante cdmica o la integrasnte de una banda criminal,
de nuestran cinematogra-

terpretar el tipo cémico femenino mfa frecuente
prota-—

de sirvienta coqueta nue servia de confidente a la actriz

ria: el
5i also tenian en co-

siendo al miamo tiempo su versidn c¢dmica.
era la movilidad incesante, que incluis 1la persecu-—
lo=a Aaccesos musicales y las

génica,
min sus personajes,
cidn roméntica, el cortejo a bese de gestos,
situaciones donde se ridiculizaba su aperiencia.
Rompiendo con 1a tradicidn existente entre las actrices mexicanas
de perfil cdmico, Vitola no centraba su comicidad en recursos verbales
picardia y lensus je vopular (aunque no renunciaba a ellos),

como albures,
En ella eran mds im-

aino en una gfenuins expresividad motriz y sgestual.

portantes sus movimientos hilarantes, su fisura extravacante ¥y sus mue—

que su expresividad vertal; su hunorismo se apoyrba

eas tragsicémicas,
miéls en el chiste visual,

Vitola representd en el cine mexicano,
cual ella satirizaba y -lescubria como 1o que en realidad

se soilaba

que en el verbal.
la comicided de una sunueste

clase alta, a la
la clase media o medis baja que
la actriz parecia una copia de la

era: *de la alta”. ZTn fisico
¥ actitudes,
principal de una de las mejores historietas mexichnus: La femilia
un ano ;:xntes de que se filmera El rey

*Jorola*, el personaje
Burrdn,

que curiosamente sparecid en 1338,
donde Vitola priécticamente z3altd a 1la fama.

del barrio,
au personalidad hiatridnica fue redu-

Desafortunadamente parn ella,
cida por el cine mexicano a un eatereotipo que rapidomente se degrasgtd,
pues insisetia en presentarle como unsa millonaria cursi etermamente per-—
S$8lo junto & Tin Tan, en las

siguiendo a loa hombres para gseducirlos.
nueve pelfculas en que colaboraron, y en una o dos cintes mfs, pudo Vito-

la mostrar las posibilidades de su bumorismo.
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5- Evolucidn nosterior en la carrern de Pamie Kasufman, Vitola.

Durante el resto de lom cincuentas, Vitolsr continud trabajando con

Germdn Valdée Tin_ Tan, en cintas como: El vizconde de Montecrizsto (I3S4,

Gilberto Martinez Solares), donde tenia un papel secundario junto a Joa-

quin Garcia Vargas, Borolas; Los 1fos de Barba azul (I954, Gilberto Mar—

tinez Scalres), en 1lam que interpretaba & la excéntrica millonaria Eleu-
teria, a quien Tin Tan supuestamente envenennba después de casarce con

ella, para heredarla; El fantasma de la overetma (I959, Pernando Cortés),

donde era la ridicula Gertrudis, ayudante de la vedette Ana Luisa rFeluffo
¥ quien se habia ensmormdo de Tin Tan, al que perseguia toda 1la pelicula.
Pero al mismo tiempo, Vitola tuvo oportunidad de trabajar con otrosg

directores como René Cardona en De ranchero s millonario (X19%3), ccmedia

cappirana en la que tenia un papel secundario junto al Chicote; con Fer-
nando Cortés en Miradass que matan (I353), protasoniznda por adalterto
Martinez Resortes, donde ella ¥y el eraroc Tun Tun hacian .ane divertida

mancuerna cdmica; con Julifn Soler en Los platillos voludores (I355), en

1la cual Vitola era la solterona nija el nabio profeaor Srldafa (.ndrés
Soler), quien persesuia a Resortes, preniedn de é1 por creerlo un "mar-
ciano”; con Rafael Portillo en Locursa musical (I9%6), en la jue intergre—
taba a la alocada Granadina Lorotucci, aue engasiaoa a todos rara conse-—
guir un trabtajo de cantante en un cabaret, y al final resultaba que sdlo
sabfa cantar dpera en forma chusca; con Jocd Diaz Mornles trabtajd en Con—
curmso de helleza (I357), donde hacia 1la parodia de una concurzante de be-—
lleza y ganaba el titulo de "Bella ridicula”, teniendo como roreja a Oa-
car Pulido; con Pernando Cortés filmdé Vieje e la luna (I357), fantasia
cémico mueical en la que la actriz era la princesa Anastasia; con Ale jan—
dro Galindo actud en El supermacho (I958), comedia protagonizada por Xa-
nuel Loco Valdés y Sonia FPurid, donde Vitola trabajabta junto a Oscar Pu—
lido y Beorolas. Su papel mé€s interesante de éste periodo fue el gque hizo
en Club de sefloritas (Ig9S55, Cilberto Martinez Solares), donde hacia el

papel de secretaria de Nindn Sevilla, presidenta de un club femenino en
rebeldia contra la supremacias masculina, interpretando excelentes paro-
dias de boxeador ¥y guardaesraldas.

Durante los sesentas, la carrera de Vitola presentd altibajos, pues
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El_tegoro del rey Salomdn (1962, Fede—

s88lo intervino en seis peliculas:
comedin protacgonizada por Tin Tan donde la actriz tenia

rico Curiel),
E1l hom-

como parejas cémicas a Omar Jassgo y Mario Garcia Vargas Hararos:
bre de papsl (I963, Ismael Rodriguez), melodrama sobre 1la miseria y la
codicia, en el cual Vitola aparecia como una grotesca pero chistosa proa-
tituta callejera; La cisiieila distrmafda (I964, =Zmilio Gdémez Muriel) aqui
1la actriz hacia el papel de esposa de Marco Antonio Campos Viruta, guien
cinta junto con su marido: Tintansdn Crusoe
comedia situsda en 1la &poca de las

¥ canibal rey
Tamael Rodriguez),
como Hanolin,

1a cual Yitol=a

moria al principio de la
{I964, Cilberto Martinez Solares),
Qdonde Vitola era la dominate esposa del s~fordo
Autopsia de un fantasma (1966,

cavermnas,
Soleto (Marcelo Chévez);
en ésta farsa cédmico musical se reunfa a varios cémicos

Pancho Cdérdoba, Javier LSpez Chabelo, y en
Cabrera, ésta ©o>mo 3ir-

Schillinsky,
formaba una simpdtica mancuerna cdmica con 3Susana

“virsen contra su voluntai®”; 1 matrimonis es com2

vienta y aquella como
el demonio (I267, René Cardona), comedia "mundana'"
ricio Garcéa y Elsa ARuirre, en la jue 1ln actriz era Mra. »illis, una
ridfcula turista que perseguia a Garcés en acapulco.

Famie Kaufman pricticamente se retirdé del
Las tardntulas (I37I, %1il-
vieja solt2rona

estelarizada por iau—

A partir de los setentas,
¥ya que sus actuaciones fueron muy pocas:
donde la actriz era Lolita, una
serf{n la dltima pelfculm de Vitola

cine,
berto Martinez Solares),
que cortejabm a Tzekub (Tin Tan), €ata
con el geniml cdmico, quien murid en IF73;
coleccidn de vifletas urbanas en tono de farsa,

Distrito iederal) (I979, Roge-—
en una

lio A. Gonzdlez),
cuales Vitola aparecia junto a uns c3mica que empezaba su
un teller de costura clan-

de las carrera:
Lucila Nariscal,
destino: Burlesgue'(zgso, René Cardona); Lola la trailera y E1l secuestro
1985, Raidl Pernindez Jr.), interesantes “road

ambas como temerosas duefias de

de Lola la trailera (I983,

moviea" con heroina generoasa,

donde Vitola aparecia casi irreconocible
al isual que 3orolas

dando el tono c¢dmico,
Vitola se llamaba Amapola y era la
Auien viajaba a bordo de un trai-

(gordita y con gruesas gafas),
(que era el tio de Lola la trailera),

duefia de un original burdel ambulante,

ler con sus "chicas", y ocasionalmente ayudaba y erm ayudada por la pro-—
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tagoniata; Siempre en domingo (I983, René Cardona), comedia melodrsmdtica
estelarizada por Rail Velasco y su popular prorsrama de televisidn, donde
Vitola tenia un papel incidental de enfermeram; Metiche y encajosa (1988,
Alejandro Todd), en ésta comedima hecha para el lucimiento del cdmico Luig
de Alba, Vitola tenia un pequefio pnpel. De ella la actriz ha dicho que es
Yeee un churro de lo peor del mundo-.."?ly es la dltima cinta en Aque ha
participado, ya que se ha dedicads mds al teatro, con la idea de no volver
a hacer pelficulas: "Si no son como las de antes, prefiero no hacer cine“?z
Haciendo un balance de su trayectoria, Vitola considera que en iidxicn
nunca se le did el reconocimiento que ella eareraba: ... ¥y lo digo con
todas las palabrotas. e tenia que ir afuera siemnre, nhi si me reconocian,
erae una primerisima figura, pero aqui nada. E1 vorqué no lo sé. 51, =i lo
a8é: porque & la cdmica squi nunca se le ha dado ese chance, =se mérito. Mé-

rito se lo dAan al actor, por qué?, no sé. E1l machismo puede ser"?3
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V.- COMCLUSIONES
Sin querer contribuir a la petrificacidn de una época determinada en

la nistoria del cine mexicano, sino como un modesto homenaje a nuestro cine

en una de sus etapas mdis significativas y mitificadas; el preasente trabajo

constituye una visidn muy personal y subjetiva de la comicidad femenina du—
rante la década de losg cuarentas.

Después de analizar 1la actividad art{stica y
ea posible plantear algunasg

las carncteristicas distin-

tivas de las cinco actricea cdmicas elegidas,

conclusioness

En primer lugar, estd el hecho de que durnnte ege periodo de tiempo:

de las actrices esco<idas {(Consuelo Fuerrero de

I940-I3852, unicamente dos
que vudo

pudieron protasonizar comedias {(otra actriz

Luna y Sara Garcia),
tratado en €ste tra-

hacerlo fue la argentina Wini
aunque no forma parte del grupo elesgido).
Carlos Orellana;

Marashall, cuyo ccosgo es
bajo, Por otra mArte, esas comne—
dias (jArriba las mujeres!, I343, Tia Candela, I338, Julidfn
curiogamente tenian como objeto la ridiculizacidn de ciertas pnostu-—

de sus personajes.

Soler),
ras o reclamos femeninos,
Un segundo aspecto que marcd la actividad de esas actrices,

en base a hacer mofa
fue n1ue no

sizmpre desarrollaron su actividad en comasdias {(con excepcidn de ¥Yitola),

5ino que la mayoria de sus actusciones fue en dramas o comedias melodramd-

donde su presencia era secundaria o incidental, aportando 5810 el

ticas:;
ceneralmente al lado de otroa cdnicos secunda-

toque cdmico costumbrista,
sirviendo de contrapunto humoristico.

rioes,
un elemento comin a date tipo de actrices,

En tercer lugar,
utilizaron el lenguaje como eje de su comicidad (also similar ocurrisa
hasta Manolfn, Pardavé o

fue que
con

deasde Cantinflas ¥y Tin Tan,
1o que las diferencid fue el tipo de lenguaje que

los actores cdmicos;
Clavillazo. No obstante,

desarrollar su humorismo.
Delia Magafia y Dolores Camarillo aparecen como €xXpo-

encarmnando los tipos femeninos de condi-
Ellas desarrollaban su

usaron para

Aai por ejemplo,
nentes de una "“comicidad popular"™;
©idn humilde, partiendo de su apariencia "mexicana".
comicidad & través del nabla popular, con palabras mal pronunciadas o defor-

madas y frauses de doble o triple sentido, de velada connotacidn sexual. En
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papeles que iban desde sirvienta, nana, cocinera, mesera, hasta chismosa

de pueblo o comadre de vecindad; ellas encarnaron en el cine de los cuaren-—

tas, la herencia de las gFrandes cdmicas del teatro frivolo de los afios vein-

te, eaas nque habian

vés de la imitacidn,

Tresacatado los tipos femeninos urbanos y rurnales a tra-—
con su indumentaria cotidiana y su lenmuaje coloquial.
Pero al mismo tiempo, simbolizaron la disminucidn que el cine de ese perio-

do, hizo de los tipos femeninos populares.

Delia Magnila ejemplifica plenamente esa situacidn; formada en la mejor

época del llamado "teatro de género chico', donde interpretd hibilmente per-

aonajes de borrachita o sirvienta, de vedette o bailarina en el famoso lNexi-
can Ratapldn, actunando al lado de cdmicos destacados como Roberto El

Soto ¥y Joaquin FPardavé.

ranzdén
Con su desbordante juventaud y capacidad de imita-

cidn, Delia representd asimismo, a la “flapper™ mexicmna, la muajer "moder—

na" de esos afios; que c5n su personalidad ruidosa y sensual, sancudid hasta

sus cimientos a la sociedad mexicuna de la posrewolucidn. Sin extaraso, al

ingresar al cine, sus capacidades fueron escasamente apravechadzaa, y sadlo
durante el auge del c¢ine arraboalero, en la 3s3esunda mitad de 1loa cuarentans,

tuvo oportunidad de recrear a inolvidables rersonajez de barrinda, ccmo la

simpditica borrachitma apodanda La_ Toatada (Nosotros l1os pobres y Ustedes loa

ricos, 1947, I948, Ismael Rodriguez), y la irreverente y picardienta mesera

La Bicha (Esquina, bajan y Hay luser cara...dos, 1348, Alejanirs 3alindo).

En ambas caracterizaciones, la actriz reproducia fielmente 1la comicidad

popular, con sus inzeniosos albures y su habla “cantedita’™, propia de los
"peladitos" de barrio. Pero ademds, Delia utili=zaba el lenmfunje albursero y
excluyente de los cémicos varones, rera seducir y cortejar divertidamente
a su pareja (Manteguilla) o a otro que le sustara.

Dolores Camarillo a au vez, formd parte del grupo de actrices cémicas
que permanecieron eternamente en papeles secundariocs: interpretando tipos
de sirvienta, nana o mujer del pueblo, alesres y sonrientes, dando color
popular®” a comedias rancheras o melodramas familiares. Formada en el cine
mexicano de los treintaa, junto a su esposo Antonio R. Frausto y bajo la
direccidn de Pernando de Puentes y Juan Bustillo Oro, Dolores Camarillo

tuvo su papel més importante en ;Ahi estd el detalle! (I940, Juan Bustillo
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Oro), donde fue par=ja cdmica de Mario Moreno Cantinflaa.

Consuelo Guerrero de Luna y Sara Garcia, representaron la cosmicidad
femenina de clase media y alta. La primera, de nacionalidad esapaiiola y
extraccidn teatral, se distinguid en el cine mexicano por una comicidaa
que partia del equfvoco verbal y el exceso de frases Yy palabras rebunsca-—
das y supuestamente “chiastosas'". ZElla interpretd los mds variados tipos
femeninos de una clase medim acomodada ¥y con pretensiones de alta bursue—
sia "cosmopolita'"; una clnse ferozmente conservadorna, que al mismo tiempo
que homena jeaba su pasado porfirista, ridiculizaba sin piedad cualquier
poatura ideoldsica que Aamenazara sus privilegios, ya fuera el socialismo
o el feminismo. Al convertirse en la primera actriz de perfil c¢dmico que
protagonizd una comedia, Consuelo Guerrerc de Luna termind con la hegemo-—
nia mantenida hasta entonces por los cdmicoa varones, en el cine mexicano:
adn a costa de eacarnecer su propia condicidn femenina y autoridiculizarse

en jArxriba las mujeres; (IJ343, Carlos Orellana).

Sara Garcfia, una de las actrices mds completas de nuestrc cine, dentro
de su actividad de comediante did vida m uno de los personajes cdmico fe—

meninos mis interesantes: la abuelita machorra y mal hablada de Los tres

Carcia (1946, Ismael Rodrisuez); que sin eludir el elemento melodramdtico,

usurpd lenguaje y actitudes tradicionalmente masculinss, en forma picaresca.
Sus expresionea reflejaban lss caracteriaticas de una clase orfullosa de

su procedencia eapaflola, destacando siempre lo "cautizo" de sus expresio—
nes, aunndo a4 modismos y ®iros verbales rebuscados que adn siendo mexicanos,
denotaban cierto "linaje”™ hispano. La actriz nunca recurridé al esapafiol mal
pronunciado o deformado, ni en sus mdsg brillantes caracterizaciones de mu—
Jer del puedblo: porque su comicidad se apoyata fundamentalmente en sus do-
tes histridnicas, en su capacidad de imitar sin deformar, enriqueciendo
tipos femeninos como el de inmigrante drabe, cuya divertida forma de expre—
@idn (cambiando la b por la p) interpretd acertadamente al lado de Joaquin
Pardavé en BEl bajisanoc Jalil y El barchante TWesuib (I342, 1345, Joaquin Par-—
davé). Sara Garcia utilizaba el lensuaje como un elementd mes de lo cdmico,

a diferencia de Consuelo, para quien la comicidad estaba en saturar el len-

guaje de supuestas frases cdmicas.
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En el caso de Pamie Kaufman, Vitola, a través de sus caracterizaciones

miembro de una banda de falsificadores de ddlares o

de millonaria cursi,
se manifestd la comicidad femenina de una preten-—

tia rica y extravagante,
A diferencia de laa actrices anterioxmente mencionadas,

dida clase "alta".
sino en unna hiper—

Vitola no centraba su comicidad en los recursos verbales,
ya que en ella eran mds importantes los movimientos de su
que el uso del lengunje. Su humo-

Zste hecho

actividad fiasicae:
sus fFestos y muecas,
visual,

delgndisima figur=a,
rismc se apoyaba mdas en el *“cag"
aparte del resto de actrices cémicas,
donde el principal recurso para hacer reir era el len-—

‘que en el chiste verbal.

la situd rompiendo con una tradicidn
heredada del teatro,
guAaje. Aunado & ese estilo "visual®, Vitola poseia qabilidades para el can-—
lo que 1la convirtid en la perfecta compariera del cdmico wmds

to ¥y el baile,
Germdn Valdés Tin Tan,

musical del cine mexiceno:
especialmente la de millonaria

con Aquien realizdé aus me-—
Jores actuaciones; ridiculs que tomaba cla-—

ses de dpera en E1 rey del barrio (I3943, Gilberto
Vitola aparecid siemrre en papeleg

ernda o grotesca que

Martine= 3Zolares). A pe-—

sar de sus notables dotes de comediante,
secundAarios y encasillada en esterectipos de mujer exarn

perseguia a loas hombres.
Si bien una de las caracteristicas de la ccmicidad femenina en el pew~
fue su situacidn subordinnda o ccmnplementarim del humoris-

riodo I940-I952,
dentro de esa margi-—

mo masculino, con escasas oportunidades protssgdnican:

nalidad, las actrices cdmicas Jugaron un papel interecante y

Ya que contribuyeron a mantener la presencia de lo popular mexicano a tra-—
al tiempeo gque inicia-—

roco velorasdo.

véas del lenguaje y los tipos femeninos nue recrearons
ban la lenta reapropiacidn del lensumnje del albur, el hablaa excluyente de
los cdmicos varones (donde lo cdmico partia de los Juegos de slusiones se-

xunles, en los que 1la mujer era el principal objeto de burla o chiste).
En cuanto al planteamiento central de £ste trabajo, sobre la escasa par-—
y deapuéds de analizar la

ticipacién femeninn en prpelea cdmicosn estelares:
importante etapa del teatro frivolo de los veintes,
micas tuvieron una situacidn de igumldad con los cédmicos varones,

donde las actrices cé-
podemos

decir que en el medio cinematogridfico se reprodujeron las condiciones de

marginalidad en que vivian las mujeres en la realidad, es decir, en una
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posicidn inferior o subordinada a los hombres. Situncidn reforzada por el
verdadero monopolio que los varones ejercian en casi todo el proceso cine—
matogrdfico; desde la produccidn y la parte técnica, hasta la realizacidn,
pues con excepcidn de Ratilde Landeta que dirigid dos pelfculass en €ste

¥ Cloria Schoeman en la edicidn, las mujeres sdlo intervenian en
Todo ello influys de alsuna manera, en la limitada
que fue abordado inveriablemente des—

periodo,
el cine como actrices.
prerspectiva hacia lo cdmico femenino,
de la Sptica masculina.

No obastante, la vitalidad de la comicidad femenina rudo exrresarase;
¥y en algin momento, la comedia melodrsritica

Y la caricatura del feminismo,

a los cdmicos varones y expusieron festivamente su versidn de lo cdmico.
de €rocas pos-—

entre la leperada de vecindad,

las actrices cdmicas arrebataron estacios

Alpunas de ellas crearon entrafinbles prersorajes aue el cinn
teriores habria de retomar; ya que les mfg importantes actricea edmicas
surgidas desde los cincuentas han mantenido los elementos

egenciales del humcrismo femenino de los cusrentas:
¥ 12 utilizacidn del nabla

hasta 1o facha,
la recrencidn de tainos

femeninos representativos del puebdlo, popular

como s=ustento de lo cdémico.
las condiciones en nue

Sin embargo, ze han desarrolladn extng nuevas
pues auniue sifuen existiendo

actrices, han sido cada vez mds favorunbles:
el rn'iners de actrices rrotasini-

actrices cémicms secundarias o de apoyo,
ejemplos notablea oons

Alsuno.s
quien

cas e= igual o mayor al de los cdémicos.
actriz de agradable presencia y
“crisda’, nuevarente

marcada vis cdmica,
en tasgse a

¥

¥arfe Victoria,
ha reciclado el estereotipo de sirvienta o
la utilizacidn del lenguaje popular, pero con el afiadido de su belleza
Los paguetesa de Fanuita y Cupido nierde a Pa-—

Pernando CJor-—

coqueteria en cintas como:
gquita (I954, Ismael Rodrizuez):
tég); Sor metiche (I979, Mariano Ozores),
un popular programa de televisidn: La criada bien crisda,

su personaje de sirvienta durante quince aifos. Carmen Saliras,
quien se inscribe en la me jor tradi-

de un lengusaje

La crisda bien criada (I370,
Yy a pnartir de los setentas,
donde mantuvo

hdbil imi-

en

tadore de tipos populares femeninos,
cidén de las tiples cdmicas del teatro frivolo,
¥ cuyo pergsonaje mds aplaudido fue el de La Corcho-

poseedora

alburero y divertido,
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lata, una borrachits mal hablada y ex cabaretera que aparecia en Bellas
de noche (I974, Miguel M. Delgndo). La India Maria, cuyo humoriomo parte

de la denigracidn al indigena y quien ha sido la cédmica mda prolifica de
nuestro cine, en cuanto a encabezar repartos de comedias se refiere,
mayoria de las cuales ella mismn produce, eecribe.-actﬁﬂ y dirige,
como 3

la

teles
Bl miedo no anda en burro (1973,

Pernando Cortés),
vuela (I980, Gilberto Martinez Solares), Ni de aqui,
ria Elena Velasco),

El que no corre,
ni de alld (1387, Ma-

entre otras.

Maribel Permdndez, lLa Pelancocha, quien al igual que La India Maria,
surgid de un programa de televisidn (Mi secretaria), y es quizfs la mejor
herederq del humor revisteroc de actrices como Lupe Rivas Cacho y Delia ka—

gafla, pero con caracteristicas muy personmles: "

es~» ruda, risuerta, igno-
rante, fogosa,

de ancha cadera y braazos musculosos, con dientes blenqui-

N . . . &4
inmensas piernas robustas y semidormidos ojos v1Vﬂrachos..."?
dicho de ella Jorge Ayala Blanco.

simos, ha
mds la une con las legen—

darias cdmicas es el unmo del habla popular y sobre todo del lensuaje
burero"

Fero o nue

*al-—
que en palabras de Ayala 3lanco, ella:
lo revierte y lo destierra:

de los cdmicos varones,

esee lo expropia, lo deyecta,
teric...

" rrofena su mias-
rence en los juesos de alusiones senitales adn siendo mujer...

Anda en rodeos del habla con admirable libertad,
loa Juesgos de palabran,
Con

complica victoriosamente

c s . 5 [S)
termiversa lan conna con malicin irrenistible. 5

La Pelansocha parece completnrse un ciclo en la exvoresidn de lo cdmico

femenino a través del lensfuaje popular; ese lenguaje que con aran esfuer-—
z0 ascendid a los mids prestigiosos escenarios del teatro de revista en

los aflos veinte, como una condquista del puedblo durmante y después del movi-—
miento armado, y que el cine fue incluyendo paulatinamente a través de

cdmicos como Cantinflas, Tin Tan o Pardavé;

Delia Nagaila o Amelia ¥ilhelmy.

y de actrices cdmicas como
Sarae Garcia,

Hasta llegar al cine de "fi-
donde lo popular casi se ha deswvirtuado,

res y palabras "obacenas",

cheras", ror el exceso de albu-—
peroc de donde aurgieron comediantes como Car—

men Salinas, Lucila Mariscal y otras, que junto a la India Maria y La_Pe-
lansocha,

X han contribuido a la plena desmitificacidn del sexismo en el

uso del lenguaje. A través de ellas, permanece en nuestro cine la heren—
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pionernns nue abrie—
Yy

cia de las actrices cdmicas de los cuarentas, de esns
ron espacios a la expresidn de lo cdmico femenino en un medio adverso,
cuya labor ha sido poco valornda y merece rescetarge.

Y es que en esas actrices cdmican, que en su mayoria formaban rAarte
09 encontrar

ea donde pod

del cuadro de actores secundarios o de "apoyo’,
Rodrisuez, Julio Bracho,

mucho del éxito de notables directores como Iameel
falindo, "tilberto Martinez Solares o Luis Bu-—
ellaas contribuyeron con

Juan Bustillo Oro, Alejandro
filuel. Desde sus modestas posiciones en el rerarto,

a regiatrar la sensibilidad de la socieda.l mexi-—

su lengua je y humorismo,
1n

cana a través de nuestro cine, en 'ino de sus periodos mds brillantes,

llamada "época de oro del cine mexicano”.
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