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Introducción. 

La idea de hacer como proyecto de tesis un estudio fotográfico de la iglesia de Santa Prisca 
surgió a raíz de la primera visita que hice a Taxco. esta fue con motivo de realizar un docu
mental par:.i !:.is rnaterias de televisión y cine. 

Al conocer por prin1era vez este pintoresco poblado y la magnifica iglesia que posee, n:.lció 
l::i inquietud de abordar est;:i iglesi:.l desde el punto de vista de la fotografía y el diseño. 
sien1pre tratando de cuidar y destac1r rodas bs características que h::icen Linicci e inconfun
dible a la iglesi;:i de Santa Prisc::i. 

Este trabajo empieza con una descripción del ambiente que reinaba en EurO¡:'Cl durante los 
siglos XVI y X\dl en los que se dio origen al barroco. posteriormente se mencion;:i al 
barroco de la península ib¿rica, el cual a su vez d;:iría forma al estilo bar-roco americano. 

i\.·l¿xico y Taxco son !os puntos medulares del proceso de este trab:.i_io. ya que en ellos se 
conjunt;:in los elementos necesarios para cornprender y valor;:ir el sitio histórico;. ;:irtistico 
que guarda la iglesia de Santa Prisc::i.. 

El aspecto formal de diseño. ;:isi como las cualidades de la fotografia son trmadas en el tercer 
capitulo. para asi poder llegor a la realización de las tomas fotograficas que confonn;:in este 
estudio. 

Todo lo escrito esta basodo en un esquema de trabajo mediante el cual se vro regido el 
proceso de investigación. 

Con este trabajo pretendo que el mismo sea una fuente de referencia. consulta y punto de 
partida para futuras investigaciones en el área de un estudio fotográfico, particularmente en 
el campo de la fotografía de arquitectura. 



Capitulo I El barr-oco 

eroca del bürroco 
L' o rn p r- e n d e 1 ü s 

siglos XVII y 
XVIII. al igual 
qu<' el Ren3-

cin1ientL) tiene su 
1 e 1 o en Itali.'.1. 

Las artes conocieron ~quí un gran apüyo 
debido a la influencia toral de b iglesia 
católic.:t. pero H ... on1u. no es el único lugar 
de Italia que po.nicipa en el bo.rroco; Turín. 
Núpoles. G¿nova. Lecce. el país completo 
contribuy<' a] nacin1iento. deso.rrollo y 
apogeo de cst~ urte. 

La palabra barroco. adjetivo o sustantivo 
es de origen portugués (bu.rroco) y en 
espo.r1ol (berrueco. barrueco). En un 
principio ero. apJ icado po.ra designo.r una 
perla irregular. una perla que no es 
exactan1cnte redonda; en música definía a 
la que poseía uno. armonía confusa. con 
1nodu!aciones y disonancias dive1·sas. Para 
el año de 1 795 el barroco en arquitectura 
era aplicado para definir matices insólitas 1 • 

1.- Bomneu Yves. El c.Jrle hurroco.-- \.1adnd, Akal p.! 1 

L;i religión tu\·u n1ucho que \Cr L·on ~·l 

h;irroco .. -'.mediados del si¡,!lo X\"l. debid,, 
a la Ret.orn1a r·eiigiosu t:nc .... 1b~z~1da r()r 
C'ah:ino y Lutcn.). la ig.l~sia l...'.atól!co. pierde 
poder e influencia en un::i gran parte de 
Europa. ::isi con10 tan1bic'n el desarrollo d..:I 
.::.1ng.Jic.:-inis1110 r11L~rn1:..1 /¡_l ir1t'It1encia del 
co.tolicisn10. Per·n esta pén..lid<t de influencia 
LatóliL~a tiene su~ origenes n1uchos siglos 
atr;:is. 

Entre los siglos \'II ::. \"TI!. el papado 
experimentó uno. gran adquisición de poder· 
debido a que b iglesi::i c::itólica fino.nciaba 
gucrrcis y obtenía grandes gananci.:is. así 
misn10, el clero y las órdenes monástico.s 
habían crecido enorm<'nlcnte en n1iembros. 
pero sirnultrinearnente en gran canticlo.d de 
bienes ;icumulados. 

.'.\las to.rde. la ::idministro.ción de estos bienes 
con1enzó a hacerse deficiente. pur lo que Lt 
co1-rupción llego a ser e\ idcnte. pro\·ocando 
que las acuso.ciones publico.s no se hicier::in 
esperar .. -\.sí 1nismo. Europd se::- t:Ih.:ontraba 
dividida en reinos cristianos que sostcnío.n 
lucho.s entre ellos. creando un an1biente de 
incenídurnbre y desconfio.nza tot::il entre 
cada reino. 



E 1 papa Gregario VII en el sigln .'\:IIL 
intentó s.:in~ar pn_-ifundan1cntc la rcligi'-1n 
católica. aprovech::i.ndo el respaldo que le 
daban J;Obi~rill.)S y si.::ctorcs aquel cntonct:s 
con autoridad. Trató de qu.: los bi.:nes 
eclesiásticos tuvieran un buen 1n~nt!jo. así 
como trató de dar un orden a todo lo 
rel::i.cion::i.do con las ide::i.s primarias del 
cristianis1no que habían sido cambiadas 
para beneficio de unos cu::intos. Co1no 
resultado. este periodo tu'- o facetas de 
aceptación y éxito: pero el proceso de 
desprestigio de la iglesia no pudo ser 
detenido. cuando el papado ya no supo 
controlar los asuntos de los reinos europeos 
la iglesia se vio envuelta en conspir::iciones 
políticas. 

En algunos momentos, ::il final de la Edad 
l'vledia, en las luchas por el poder se llegó 
a dar el caso de que dos y hasta tres papas 
gobernaran al mismo tiempo. Las 
excomuniones llegaron ser utilizadas 
durante décadas. para favorecer a unos 
príncipes en perjuicio de otros. por simples 
maniobras políticas. 

En el siglo XI\/ el descontento de n1uchos 
cristianos se vio incrementado debido que 
el ce 1 iba to religioso al ser establecido 

i..:nn10 ohligatorio, dio lugar a que lo:s 
clérigos tornasen concubinas, ll~g~nÚL)S~ 
al gro.do de admitir no sólo esto. sino que 
tenían la posibilidad de t.:n"'r mas de una . 
con 1 a condición de 1 pago de un in1put..!stc1 
a su superior eclesi;isticu. 

El gran poder económico de b iglesia. 
permitió que el ideal cristiano que admitia 
la ganancia con un márgen de ben"'ficio. 
dl.!generara en la usura~ ya que la iglesia 
con prestamos e inversiones tr·atab'-1 de 
obtener las 1nayor"'s utilidades posibles. por 
lo que el ideal fue abandonado. 

El alto costo de l:.i burocracia del" atic::ino. 
de sus ejércitos y de sus L'n1prc~as llc\·ó :._1 

la iglesia a pactar con el irnpcriu turco en 
contra de algunos reinos cri.sti ... tnus con e! 
fin de lograr los bcncf"!cios que nc-ccsiL . .:tba. 

En 1517. ev!artin Lut.:r<> un rnc>nÍ'-" al<.:1nc111. 

presenta una \·igorusa prntesL1 t..:n contra 
de la iglesia. ya que é:--t0 ~h: .. 1.baha di...~ 

i1nplcn1ent~r un sis1;.:1n3 de indul~~ncia:-. 
con el objeto de fin:.inci;J.r L.i. cc..,nstruccion 
de la Basílica de San Pee.ir-o .:n Ron1a. El 
sisten1a dt.: indulgencias cunsistí~1 en un 
c~lculo que la iglesia hi ..... :::o con r~fcri:.:nci .... 1 .J 

los peco.dos no cotn~tidos ror los ~antos. 



De esto. aparccit.:!'ron ··cn¿ditos"" qut;! todn 
;,,.1(_1Ll~l pt.!CCidüf rodi:..1 adL\lÚrir. pllCS h .. • ~l'..l 

garantizadL1 que eran de utilidad rara 
¡:'erdonar b,.; t'-1 Itas de cada pers< 'na' F l 
terna dt: las indulgt:ncias sii-, ió a Lutero:: 
a Juan C;.ilvino (en Francia) para fon1crnar 
un n10Yin1i~nto que se denon1ina dL" 
Refonna. E~te 1110\ in1iento lU\ o 0-;ito. 
d~bidL" al apoyn q uc :.i l gu nos rt: i nos 
cncn1istados i..:1...)n Ron1a proporcionaron .:i 

l::is ide3s rt.:ft)rrnisc.:is y a la intoler3.nci~t 
católica. razón por l.:t cual se provocarL1n 

serios ro111pin1it:ntos entre quienes 
apoyaban !::is ideas de C::ilvino y Lutero v 
de quienes defendían a\ c::ito\icismo. 

Sin ~n1bargo. L.l iglesia católift..:a tuvo una 
severa influencia de la Refonna. ya que 
::ip\ico sus reg\a1T1entos internos c ideales 
originales terminando con l;:is 
dt.:svirtuaciones. Postcriortnente se inicia 
el periodo l\an1::ido Contr::irefornw. San 
Ignacio de Loyob funda b Compañía de 
Jesús cn \ 5-1-0. b cual proporciona una gran 
c:mtidad dc miembros a la Contrarefonna. 
El Pa¡:'a Pío V ( \ 5-1-6-1572 ), hizo realizar 
una ::isamb\ea en la que particip::iron \os 111ás 
altos representantes de la iglesia y las 
ordenes religiosas. µrincip::ilm~nte lns 
jesuitas. Est::l as::tmb\ea \lam::ida Concilio 

~.- ()rozco.Ern1lio . . \t~Utlt_'rl.~1110 y Br.Jrru •. :o --i\.1;:H..1nl-i . Catedra r 
3 - Bc1tttni.:.1u. Y-. e·~ , '!' ~·;t p : -

-' 

Ecu1n¿nico. se cnnocL" con1t."' t_•\ (__~i.._)n1..:ili1..1 d.._. 
·rrcnto <ciud3.d de ltali~11..~n dnndc -..,1_. l Je,,·~ 
;:_t cabo). 

Este !..!I1ton10 di.! can1bin~: Lonsulidaciuncs. 
se ve- ;:itirn1ado en el princirin del siglo 
X"\-"11. l;:i rt.?ligión c;.1t1._~·dica sig_uc si~n<ln 

poderosa. El arnbicntc en lZon1:..1. ';.1 lig: .. HJo 

3.l n;,:icirni~nto del barrncu. al que L1 it;.lcsi:..i 
y principalrnente \os papa,, Ckn1ente YlII 
( \592-\60::'). Paul~> \." ( \(,(J::'-1655 l. 
l.'rb::ino Vl II \ 1623 - 16-1--1- ). lnocc:ncio X 
( \ 6-1--1-- \ 655) y .-\.\ejandro \."ll ( \ (15::'-16671 
utilizaron el prestigio de las <lrtes para 
servir a la iglesia;. 

\. l .1 Rom'-1 c:n el siglo XVII 

La iglesia otorg'-l.b::t su protccción a \os 
::inistas que destacab::in o n1ostraban ::ipti
tudes. tal es el caso d<C" Gi::in Lorenzo 
Bernini. escultor. pintor. arquitecto. es 
decir. un artista cornpleto. En 1629. por 
encargo de\ p'1p:::t Urbano VIII. se convirtió 
en el arquitecto de b B::isí\ic::i de San Pedro 
: es ::tqui donde recibe la tare::i de concebir· 
el baldaquino que cubrirí::i e\ a\t::ir de la 
Contesión del primer pap:::t. En este trabajo 
aplic::i un clernento que hace distintivo a\ 
b::irroco: el usar colurnn::is saion1ónic::is. 



Bcrnini es !.!l prin1t.:ro en la t?t;.:ipa b3rroca 
i.:n usarl1..1: ~u;.1u·1..) culu111na~ :;alDn11..)nic~1~ i.:11 
bronce inspiradc1s <?n la B:isilica d<? 
L~onstantinn. ran1bi~n ~e l~ utiliza t.:n L1 
rernode l:ic ión del tI·ans<?pto. Estc1 col un1na. 
ll:in1:ida salon1ónica. es una colun1na de 
01·igl2'11. ori~ntal. por ser ondulada y tt.:ncr el 
fuste torcido. p~rc' d~ car~icter helénico por 
posee1· un capitd_i«,nicn. La basílica de San 
P~dro l)fr~ció a Bcrnini su n1~1:_..or 

lucin1it::nto : no ubstantc-. concibió 1.._"1tras 
obras atracti\·;..1s. la n.:stauración del int~

riL)r y la fachada de Santa Bibic1na. en la 
que lo. :St!nsación d~ r~lie\·c produce un 
efecto escultorico: tambit.'n se ocupó de las 
iglesias de Ton1111:iso \.'illanova. Santa 
'\. laria del l · .-\.ssunziL)ne. Fuer;:i del Vaticcmo 
su obra rn;:iestra es S;:int' A.ndre;:i al 
Quirinalc. que le fue encargado por el 
c:irden;il Camillu Pamphili. para el 
noviciadc' de los jesuit::is". 

Francesco Castel lo_ que se hizo autollanw.r 
Borromini. es otro de los grandes n1::iestros 
del ba1-roco ron1ano. se dio a conocer co1no 
decorador y arquitecto. su habilidad rara 
combinar ~lementos geom¿tricos en la 
planta de San C::.irlo Al le Quanro Fontane. 
que fue edificada para los trinitarios 
desc~lzos. lo hiZl..") notar 1....·01110 el gran .:irtist.:? 

.J.- Bottin~u. Yve..:.. º!'dí p . .::!2 

que t?ra. Dernostró igual Lllcn.tu t....'n e-! t..'L.1-

t1..Jric1 d1.: San Fi.:lipc 'cri. El uniLl' <-.'I1L.:~1r8u 

que r~cihió de la Santa St:!de. a princi¡-:iiu::-:. 
del ¡->a pcido de l nch.:enc.: i u X fue L1 
r~SL.1.uración d~ s~1n Juan de- Lc-tran. en 
donde cl UecoradD es ,! hase el<: pilastras 
La pilcistra al igual c]Ue l ,¡ columna 
salo1nónica J.t..: anti.:;..u:..is raicc:-' J..: origt.."!"n 

gri<.:-go es un pt:dcstal ~n f1.)rn1a de pir;:.'unid~ 
in\·ertida llamad" ··]·Jcrn1es-- que sen ia pcira 
c{_)ll)Car cscultur::.ls. bustos Je ht.?roc~ .: 
diost:s. cspeci:1ln1entt_;- de f-I~rn1i.:s u 
\ lercurio. postl.!riorn1cnti:: los ron1anos la 
J}3n1uron estípite en rct~rcncia Ll csL..1cas que 
clavaban cn ];i tien-a con la finalidad de 
dclirnitar territorio. La pilastra estípite fue 
olvidada en la Edad ;\,ledia con la llegada 
del Renacimiento, se le ocui-ric) al Alc:mc1n 
\Vende] Dic:tterlin continuar el fuste ;. 
ponerle c1pitel cil prio>n1a pirarnid~1l 

in,·ertido. lan1entablernente su ideci se 
quedo solo en teoría. irnpreso en su libro 
de 159-1-. Borromini lo arlica en San Juan 
de Letran. posteriorn1ente en España lo 
r.:-jt.:cut3 Benito de C"hurrigu~ra cun nLh:'- as 
y precisas secciones. lo cual \·~rt:n1os con 
n1ayor detcnirnit.!'nto n18.s ad~lante..-. 

Otro gran maestro del barroco es Pietro de 
Corrona. protegido v financiado por cl 

5 -\.1.:iza Francisco de !a El ._·hur .. 1r:ut!resco ._·n / .. ; ( ·1u .. JaJ J._· \h··1.:1co -- ~1éx1cn: FCE p :5 



card.:nal de Barberini. S.: k t:nc,nga la 
decoración 31 fresco d.: S3r1ta Bibian3. en 
esta obr3 represenl3 l3 neg3ti\·3 de la rn3rtir 
a ofrecer sacri ficiL) a los ídolos: pinta 
también la al3b3nza a Lrbano \,"!Il en el 
techo del salón del Pal3cio Barberini. 
decoró .:l apartamento de los planetas del 
P3lacio Piui. Entr<..' sus acti\·idades 
artísticas cJcsL .. l(.';J. cnri--10 arquitc?cto. pintor 
y decorad<..1r. en la f:.Kh'1d'1 de Li iglesi'1 de 
Sunt3 :\.-1artinu ~ Luc:.:i .. :.1sig.no fc...'ln11as cur.·.:.1s 

con un ;..iccnto plen::..1n1cnte clecorati\·o. 
T3mbién en la fachad::i de S3nla '.'Y1arí3 in 
via L3!3 aplica elemenros rínnicos en los 
l3dos de b misma. En la cúpui3 de San 
Carlo in Corso. clige el uso dc colun1nas :
vent::in::is creando el efeclo de una pantalb''. 

Este trío LÍl? gr:.indes n1;_it.:stro~: Pietn ... , d~ 
Gortona. c;;an Lc>r<c·nzo Beniini •.
Francesco Barrornini. propon.: ionaron al 
barroco romano e italiano un::i imagen 
monument::il n1ajestuosa llena de 
originalidad, que sin·ieron de ejemplo a 
todos aquellos que pc1rticiparon 
acti\·an1ente en el ::irte de la época: el 
b::irroco. 

1. 1 .2 El barroco en 
olras ciudades de ltalici. 

Bajo la sornbra de la rnajesrun,.;idad dc 
Roma. el b3rroco. fi.rera dc Í3 Santcl Sede 
adquirió características t.?spccialt::-. . .':~glJn 

la región t:n la que se presenta. 
En Nápoles. 1 Q cit:"cnr:.Jcion Ch __ ·up;J un 
prirnerísimo lugJr en la iglesia dt.~ los 
S::intos .·">póstoles. f"rancesco Gr·irn'-lldi 
superpon~ su dccoracil)n sobre- un c:diflcio 
cuy::i estructura es del Renacirniento. El 
n1ayor exponente del barroco >:apolit'-ln" 
es ~1 maestro Co~in10 Fanzago ~-a que 
combinaba ágilmente la an.1uitectur'-l. 
pintura ;. escultura. con las ¡¿cnic3s ran 
\·ariadas que utilizaba en union d.e di\ ersos 
1nateriales: n13.rn1ol y estuco. Su gran 
habilidad quedó demostradci en la iglcsia 
y claustro de San '.\lartinl). En la c:..1tedral 
de Nápoles. Giov3nni Lanfranco pintó el 
Paraíso de la cúpula de S3nt · .·\ndre;:; dell3 
\/alle; este pintor es reconocido por sus 
perspecti\·as y por poseer gran hcibilidad 
en sus escor·zos. 

El arquitecto más not3ble en Génov;_¡ 
duranle el siglo X'."Il fue Bartolomeo 
Bianco. la obra n1as representativa de este 
autor es el Colegio Jesuita; obra en la cual 

6.~ Kauffrnan.Emil. L~¿ arquu .. ·crur~~ de /u dusrrac1ún. Barcclun~1 CiGili p. l I 



~l ~xtC"rio1· cunu·:._1sLJ . con t.:'l intt?rior cst:..1 

pru1·u~an1cntc decnr:.1do. (~luc..'a n1uc:~tr;:i una 
cierta sencilkz. L"1 pintura de Ci"no;ca tiene 
i..:01110 L·ar.:.1ctL'rÍ:::::.tica el s~ber acoplar la -
t;!XUbt:."r.'.lrH.:i3 dccorati\·a con las estructuras 
de los edi ricios. Luca Jordano tu,:o tanto 
éxito con10 pintL1r que fut? reconocido en 
el extranjero y trabajó durante diez afios 
en 1 a coree de l\.ladrid-. 

En Turín. el r'cidn? Guarino Guarini. fue el 
arquitecto n1as destacado. tu\.·o cont.'.lcto 
directo con Borron1ini en H .. on1.'.l. E~ autor 
de un libro llamado . .c\.rchitetturo. Civille. 
Concibió el palacio Carignano. la iglesia 
de San Lo1·enzo y la capilla del Santo 
Sudario En los edit1cios civiles utilizaba 
el ladrillo de manera principal, mientras 
que para las iglesias ocupaba rnateriales de 
n<ayor luci1niento. Guarini gustaba de 
incorporar a.sus construcciones líneas y 
volúrnenes sinuosos. su originalidad era 
patente principaltnente en los desarrollos 
suntuosos de las cúpulas y la solidez en 
sus estructuras'. 

Los creadores dd barroco en Lecce fueron 
los artistas locales. que supieron i1nprimir 
un acento origina 1 al arte de esa pequeña 
ciudad. En Lecce no existe ruptura entre el 
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renac i rn i en to \.' el har·roc 1,._). ! ns di.,_)~ 

n1nYi n1 i en tos ::-;<..1n n1czc 1 :..1dn~ cq u i l i b r:::1-

da1nente. La obrG 1T1as \.asta y agrupaJ.a 
alrededor ck la piaLza Duomo son la 
Catedral y el palacio episco¡,al d" (liusL'ppe 
Cino y de Giuseppe Zin1balo: Lt decorcición 
propia de este lugar recuerda a la de Espai'ia 
por la c!X.Uberanci:..1 t.?n sus supcrticics. Est.:i 
influencia es debidu a que el sur ele ltalia 
fue en un tien<po partL' ckl impL'rio espai'iol. 

1 .2.-El barroco ~n Fspar1 .. 1 

El barroco italiano pronto in' adió a otros 
países de Europa debido a la intluencia del 
papado y el espíritu de la contratTeforma. 
En la parte central del continente europeo: 
Baviera. Praga y Austria adquiere un 
carácter distintivo y especial. pL'ro es en la 
Península lb"rica donde el ba1-rnco es 
exportado a las provincias en .-\m"rica. 

La aparición d<."l barroco en España;. su 
pronta aceptación se debe principalmente 
a la predilección por los decorados y "' itar 
los espacios vacíos. así como la tendencia 
a combinar estilos variados en arquitectura 
. pintura. etc. También es imponante la 
influencia árabe en el arte ibérico ya que 
el es ti lo mudéjar posee ricos decorados. 



Teniendo esta prcdikcción artistica no es 
dt: cxtrarl.ar que el Llrte barroc1..) fuet·:.:i 
::icept::ido ré1pid::in1ente cn Esp::iñ::i. Co1no 
fiel pn,1eba de csta r'ipid,1 adopción se 
encuentr::i el hecho de quc fucra aplicada 
la colu1nna s:::llon1ónic:.i en la c:atedral dc 
Sevilla en 1 595 y cn 11.,25 en la c::ned1·al d.e 
S::intiago de C<.)111postcla. ()tro signo 
e\·idente del exito dcl barroco iberico es 1'1 
escultura en rnadera policrornada ~dorada. 
En e-stc- tipo dt.?" t:scultura es notorio el 
n1ovin1icnto. l.::is t.?-xpresiont.!s faciales 
extremad:.imente rcalistas. los plicgues en 
las telas. la t1cxibilidad del cuerpo. las 
con1posiciones tun1ultuosas a paren teniente 
sin orden y el uso de los dorados para h:.icer 
sobresalir la policromi:.L '.'v!ientras que en 
Italia se trabaja el rn::irmol. cn Españ:.i y 
posteriorrnente en .·\.meric'1 bs esculnu-as 
y retablos son trabajados en 1nadera con 
111at.!stría'.I. 

Desde el inicio del siglo :\:.\."[[ y hasta ._,,1 
año de l 6-10 aproximadamente. el arte de 
Juan de 1-krrera influyó de r~•anc:ra notable 
en los artistas españoles debido a su obra 
del palacio monastc:rio de El Escorial. fue 
construido entre 1563 y 158-1. Su 
c:dificación fue ordenada por Felipe I! para 
cumplir una promesa hecha por el rey a San 

q.- Orozco.Emliio. op 1..:u p.19 

Lorenzo. Este santo fue torturado c:n Rome1 
por ordenc:s del en1perador \.",1lcr·ic1nu cn e! 
ciño 258. En recuerdo de su n1:._1rtirio :· 

su fr i tn i en to -1..! 1 p a 1 .... lL'iu111 un ~1 :-:. ter i t) 
presentala fonna dc la parrilb en la que el 
santo fue quc:mado. Dentro de L1 .oubriedad 
de este edi tic ioes J.ondl.! ~t.? rrt?St.:Ilt3 Ull;J 
obra enmarc~da pl~n:.:i.IT1cntc- c-n ~l b;.i1Tocu 
. t..!'Sto se da en la construcción J.el pantt:!'Ón 

de los reyes en la cripta del Escorial. .-\qui 
el uso de nlateriales Cl)Ino hronc~s do1·.:.ido~ 

:- n18rmoles de color en una .. Jrn1onÍ ... l 
con·ecta grai.::i;:is a la c:strui.:tura circular d~l 

panteón. Este pro;. t2'Clo fuL" cGnccbido 
graci:is a la iniciati\.·a de un arquitt.:ctü ;. 
pintor italiano instalado en L:.; corte de 
'.\ fadrid. Giovanni Battista Crescenzi. Este 
hecho cl de qu'-" una obra cl:1sica cspañola 
(el Escorial) albergara a otr·a gran obra con 
notada influencia italiana n1arcó una nue\a 
actitud. 

El arquitecto. Juan Gómez <le'.\ lora ( 1586-
l 648) es quien sintetiza el 1nar de estilos y 
corrientt:s que pose:c Esparla y las 
influencias del resto dc Europa. Concibe 
un gr3n con,·ento para los jesuitas: la 
clerecía de Salarnanca. obra que esta 
inspirada al igual que otros templosjesuit:ls 
siguiendo el modelo de la iglc:sia de Il Gesú 



en Ron1;._i. t la cu;:.d r·u~ cnnstruida ~n l =:::68 ). 
En ~sta :-;e cni..::ucntr;:.1 L..1 ~~pultura Lle S;:.1n 

lgnacio Je- L<-1: ()L.i· 

Juan Gón1~z di.?.\. lor3 1a1nbi~n pn_•yL"ctó una 
iglesia de plcmta º'·;.il. las Bern;.ird;.is de 
.-\.lcal.:í de Hen;.ires. la prisión de los nobles 
de '.\.ladrid llan1ada la c'in.:el Lle corte ,. la 
plaza mayor de \.ladi·id. 

G 1·ac i as ~1 l canónigo J c)S¿ iJc \:-ega. 
con1icnLa la t.::ditlc;,_iciéin del ..:n\·oltorio 
barroco de la catedral de Cc1n1postela. José 
Peña de Toro termina la cúpul::t en 1665. 
Esta etapa del barroco español est.:í 
dominada por el uso de: la colurnna 
saloinónica y por el uso de decoraciones 
\·ersátiles p~ro no sohn~cargadJs. 

En el norte de España el bai-roco se hace 
cada Yez 111,!s pesadü. especialinente en 
León y Castilb. L..i familia Churriguera 
destaca gracias al trabajo de los hermanos 
Alberto y Jose Benito< 1674-1 7~4). que 
participó en la construcción de: los colegios 
de A.naya y de C:.ilatrava. Sin en1bargo es 
la obra de José Benito Churriguerra la que 
1nas se r~conoce ya que incorporó a sus 
obras arquitectónicas un eletnento nuevo: 
la columna .. estípite··. 
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El estípite. ~s la g:e1.)1netriz~~L·iún del cut.!rpl' 
hu1nano apli<.·ado en unc1 colu111nc1. L.1 
pir:.irni<lc in\. 1.:..•rtiLLl ~un l;,.t:. t..,i .... ·n1 ... 1s :- l:..1 

C3der3.. la parte ~Llp~ril"~r LÍl_• !a r'ir:.ú11ide es 
la cintura. C"! cubo r.!s el pt...'Lhc1 ~ ...:1 Lariitt.:l 
es l;:i cabezcL 
Est3 disposi~ión es ncL.1n1cntc- l1risin:.td:J. 

por José Benito c-hurrigu...:rr~;. a qu1.2 3lltCS 
de 13 ~stipite nn contaba con Jii..::has 
conccpcion~s y c.:ipit!..!l. En 1689 gano un 
concurso en el que participaron c:..1lorcl..? 
arquitectos y ::-.u pr·u_:. L"Ctu p;J.L .. 1. ia pira 
funeraria de la Reina \.·!aria L uis.1 de Or
kans. en el que presentó por prin1era ,·ez 
la pilastra estípite de fon.-1a con1pleta. tu,·o 
un ¿xito total. Churriguerra también usó 
las estípites en sus retabios de Salan1anca. 
Fuenlabrada ) .. Lcganes. en las ¡":1chadcts de 
Santo Tornas y San Sebastian. 

Es por esto que ;_:d us1..) d;.: estípit~s se le.: 
denonl.ina "'Churrigut.!rescu ··' . La '-1bra dt.: 
Churriguera can1bió t:I barruco e influyó a 
muchos arquitectos. incluso a los artistas 
de las provincias espa!'iolas c:spc:cialrnentc 
en ~-lexico donde tU\..'O un ,g_r:.tn auge. 

Entre 1720 y 1 760. la segunda generación 
de artistas barrocos. encuentra un can1po 
preparado para n1ostrar sus aptitudes. las 



estn1cturas fu<=ron uc:splazadas por la 
orn.::unc-ntación así con10 la colun1na 
estípite sustituye .:i la salon1ónica_ 
El aspccto dc .'-'lach·id. 1 a capital c:spañol::i 
est;:i rclaci.._)n~do con Pedro dt.: Ri,:era~ este 
autor <=ra el pr·otcgido del 111arques de 
\"adillo. gracias a esto c:l urbanisn10 de la 
ciudad se vio cnrilluccido cnn Fuentes ;:isí 
con10 dotada dc puc:rtas monun1<=ntales. 
corno la del hospit3l de San F<=rnando y las 
del cuartel de gu;:irc.Ji~Js Lic corpus. 

Alberto el 111enor· de los herm3nos 
Churriguer::i construyó en \"::illadolid la 
fach3da de 13 catedr::il y en Salamanc3 creo 
la Plaza '.\lay<:5r. mcjor lograda 
armoniosarncntc: h::iblando. sin ernbargo 
solo pudo ,·cr construidos los 1 ienzos norte 
y este-. 

Andres García de Quiñones terrninó en 
Salamanca la Pl::iza :'\L:iyor en 1755 
respc:tando c::isi en su totalid:Jd el proyecto 
de Churriguer:i. 

En escultura <=l barroco español s<= encuentra 
dominado por influencias extranjeras. en las 
que es normal <=ncontr:ir representados 
escenas religiosas. pasajes de la pasión. cristos 
sangrantes. rnártir<=s repres<=ntndos con gran 

1 ::!.- Bonmeu . Y\.es . up cu p.::::!9 

•) 

dctalle. todo esto d<=stac::indo cun el uso ck· Li 
rnad<=ra talbda. dorada y rol icrn1n.1da '· 
En la escultura St:' di~tin::;.u~n Jn...:, 1.·.:11dcnci:.J:-

claran1ente ,.-isihlcs. En el 11nrt1....~ !o~ ~trtista:-

castell:.:inos S~ }-'ít.?t)CUpan ITI~!.S f='L"'lí dotar Ü~ 
realismo a sus obr:is y l{)S a1·ti~tas dt.."I sur. 
los andaluces.tr·ansmitc:n detallc:s de.• 
apacibk serenidad ·211 SLb obr""· En algunos 
casos las obr.:is de dolor S{)n t:.~ .... ,,:rn: ... -sad.:i.s con 
rncdida para dar la scnsc1ci,'in de una ,-ida 
interior espiritual n1u;. intcns~. 

Domina la escultura en c-l nont:: ... CJregorio 
Fernández. cuya obra fue difundida por 
toda España<= incluso en Portugal: En el 
sur. Juan i\lanín<=z \-!ontañ-'s tiene -''ito 
con su obra ~scultórica a tal grado de ser 
!laznado a !\·ladrid para realiz'1r el busto de 
Fdipe IV que fue en,·iado a Flor·encic1 pa1·3 
la re~llización d~ la ~statua r:cucstr~ d~l rey, 
encomendada a Pietrn Tacca. 

La pintur::i <=spañola se: \ io influida ( cornu 
todo <=l art<= barroco l del espíritu de la 
contraiTefom13 ya qu<= la iglesia <=ra la .:1uc 
encargaba la obra al autor: es de esperarse 
que la creación artística <=n este rubro sea 
religioso ya s<=a en cuadros aislados. <=n 
retablos. en frescos; teni<=ndo remas bíblicos. 
de la vida de Cristo. la ·virgen. los apóstoles 



y !u::' s:._u1tc1'.S. : .. 1sí cnnH) tan1bién en 111iL1g.ros. 
\. Ul...'los di...' :1ngt...•!t.....·~. ~ur!i .... ·ios y 1.:.~.....:.tasis 

n?!ig_il)S(l-..,. 
Lus tcn1as r-in._-....( ... lI1l)S no Sl•I1 nun1crosos ;. 

t r- atan as p L~ et os ;..1 r is to e r ;.Í. t i e os. 111 ~l s 
n1irológicos. retr;_itos y ~n algunos casos 
dt.:snudos t~rnL-ninos. sin i:rnbargo. los que 
con n1<.iyor frccucnc ia er;:.in n .. :pn.~·sentados

desnudos n sen1idt?snuLios son los tnártires. 
t;:d es el caso de Sé1n Sebastió.n. ancianos 
dcsc3rnados ....:1...11110 S;..1n J cn_1nin11 .. J. i.;otc,; 

Espt.!'cífica111entt:: ha;. dos tcni.3s qu~ son 
tratados t::.·n n1ayc1r n u111ero y con nia):or 
delic;.:ideza: 13 Pur·isima y la Eucaristía. La 
prirnera en que la ,·irgen asciende al cielo 
acoznpañ;.:ida por los óngeles. la segunda en 
Ja que s~ representan la consagr3ción y L.1 
cornunión. 

Especialmente J,1 obrc1 pictórici de Jnsé de 
Rivera y Diego Vcf ,izquez. es la que mús 
destaca por su originalidad y fuerz3 
expresi,·a. Cornpetiti,·::in1ente hablando se 
trataba en gcnt!ral d~ unir una escr;;-na 
celeste con otra terrenal. LCI pinturCI 
española del barroco estaba caracterizad::.i 
por c-lemcntos tales con10: colores 
sombríos. dr::.irnatisn10. religiosidad v 
severa composición pbstica'·'. 
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El rintor t.:Sp3rlol n1ús Ocstacacio de ~~t.J 
épo~~ es Diego \·clúzL]llL~/ < I 5qq_ 1oc:·d)1. 

n::.H.:ió en Se\·ill:..i. ~::_.::tuJit..) con el rinttJr Fr:._1n
cisco Pachcco. L'Ll:S(.> ..:un la hija de ~st~· 

pern1anecc en Sc,·illa hasta 16.:3. En <:sL.i 

su prin1era etapa sorpn:.·ndL~ por· ~u\ igoro~a 

calidad y energía pL.1stica:: a <.:n '-.L1drid se 
convierte t.:n el pintur t~1\·tn-itl) dc !a 1....~ortc. 

llego ~ obtent?r el cargo dt..:' oficial rnayur. 
ingreso a la ()rdcn dL· los c:...ib~illcro:-; de 
Santiago. Era el retratista de Ices r<!incis. dé 
los infantes. de Lis infantas. del rey. de la 
nobleZ3... but<..1nes y de toda la corte en general. 

11 Las meninas" ( 1 (1){l l así c1..Jn10 "Lo~ 

borrachos" ( 1628). "Las hilander::is"( lbb.5-

166 7) muestran una distri bue i ón barroca 
tanto ~n pi 3nos corno ~ n rna ti ce~ 
ar1nónicos. \."elázquez \·ia_iu L"n dos 
ocasiones a Italia 1629- 163 1 ;. en 1 6-19-
1651. en que se empapo del an<? iuli;.ino :
retrato ;.:ii papa lnocencio X 

En 1 73-l. un incendio destruyo el ;:ilc,izar 
de !\.1adrid con lo cual el rey Fe! ipe V hizo 
traer de Turin al arquitecto de rna:; 
renombre: Filippo Ju,·ara. Este tll\'O el 
tien1po necesario pCira cre3.r un amplio 
proyecto desgraciad3.mente falleció en 
iv!adrid el 3 1 de enero de l 536. Su 



discirulo Juein Bautista Sacchetti , fue el 
encargado J.c continuar t:"l trabajo Je-! nue\ o 
a!c:..izar y Cclnlo es e.leo pensars~. Saochctti 
puso algo de su 1....'L)Sl.'.°cha refonnando el 
tr;.ibajo de su maestro frilkcido (JLn ara), 
(_~Ofl eStC tr:.Jha.iL) arquitL~CtÓniCD eJ .:l.ílC' 

batTOCL) esp:::irlol ::;e ,.¡o de nueYO rican1t!'nte 

in tluenc Í'-ldo por !tal ia. 

En la pintllt"a y é'I 1'etrato, la presencia del 
arte francés con \.lichel Ange Houasse, 
1-lyacinthe Rig'-lud y '.\lichel Van Loo entre 
otros doniinarían con su presencia y estilo 
el arte pictÓJ"ico españoL 

Con las intluencias extranjeras que tenían 
preferenciu en el gusto de la corte española, 
se h:.icia necesario arn1onizar estas 
influencias con el ane nacional espai'ioL 
con estos propósitos y otros se funda la Re'-11 
Academia de Bellas A.rt.:-s de San Fernando 
en el ai'io de 17:52. 

L;no de los pri1neros casos de este proceso 
conciliador de influencias lo da el .:-spai'iol 
Venturu Rodríguez quien supo armonizar 
los diversos e.Jen,entos artísticos presentes 
en el barroco espai'iol siendo que Ventura 
Rodríguez había trabajado con Juvara y 
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Sacchetti Jsin1ila ~t.:rt'ect .. 1n1entc su 
I1'-1C ionaJ isn10 Cl)J1 J:.J fuc-r·tl.." f1I-~SL'flt..: i;._1 Je- J 

barroco itJliano al concebir la iglc~i:.:i cit.: 
San \.tarco,;. 

En la t:?Scultura no sólo t:ran i1.:.ili~u1os : 
franceses como Don1ingo ()li,cri y Roben 
;'v1icheL los que guiaban el campo d.., la 
cultura sino espar1oles tales co1no Felipe 
de C:istro y Luis Sah·adL'r Cannon" n1uy 
.:-ipreciados ror el rey y su ... ·octc:· 

Bajo el reinado d.e Fernando VI ( 1 7-16-
1 759) se trató de hacer resaltar d'-' nue,·o 
el nacionalisn10 espar1ol en el ane. S'-' die' 
apoyo a 3fgunos .:iutores y corno he dichl) 
se fundo la Acade111ia de San Fen1ando. Sin 
en1bargo, con la n•uert.: d'-' F.:1-nand" \"I 
as::iende al trono Carlos !U rey de :--.;úpoks 
y que había 'ivido t;.into en Pctnna cc>rno 
en FlorenciG ,. que rcin1.) Liurantr.: 

veinticinco a11os sobre Sicilia. Era ck 
esperarse que t.:I barToco d~l que ~usrab~1 
fuera rnoderado: tipo italiano. 

Durante este reinado se dio un grcin retraso 
ya qu~ los jóvenes 3rtistas no tenían acceso 
a ocupa1" puestos important'-'S que e1,an 
ocupados por extranjeros, sobre todo 
italianos.La annonización y síntesis 



~on1plc-ta Je lo::-; L'jctnplus e:'\..tr::.u~_ic..:r·o~ se iba 
::.1 J.::.ir n1uch1..t tiL:'i11f:'\_) .. J11l-.!~ de la n1u~nc Je.: 
Cark1s 111. Gra.:i'1s al retorno del dasisn10 
yci ~n 1 :-:--: el r~y J~_iaha qut: los nlit:rnbn.Js 
d.: lu. A.:u..J.:mia d" San Fernu.ndo 
decidit.!ran la decor~ción d~ las iglesias 

I .2.1.-El barroco en las pn. .. 1'\·incias dL"I 
imperio español 

Gracias ~ l~s din1cnsionc:s qu~ ~1 in1pc..:rio 
español poseia. es de .:sperarse que est3S 
provincias desarrollaran un estilo barroco 
particular. 

Las condiciones del terreno. clirnatológic3s 
y sobre todo los frecuentes terren1otos que 
ocurren en . .\.m.:'rica Latina hacen que 13 
arquitectura y escultura tengan caracte
rísticas esp<eci;:iles. 

Los te1nas eran co1n0 en Esp3ña de caré1cte1· 
civil pero sobre todo religioso. Como era 
de esper3rse la influencia barroca venia de 
España. pero no obstante llegaban al nue-..·o 
contin<:ntL- tC'xtos y tratados que ~ran 
i1npresos en SeYilla. tales con10 la 
arquitectura ci\·il del padre Guarino 
Guarini. el tratado del padre .-\drea Pozzos. 
los cinco libros de Girolarno Cataneo que 
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hablan del art.: n1ilitar. !ns libr<•s ci<..· 
.. 11·4uitectur:J dc- .·\lht::rti etc. Sin c:11f_1::.1r:;n. 
la influencia fr::.1ncesa es n11;...·nclr- '-lLll .... · l .. 1 

italiana o la esp;..Hlt.~!~1 a e':'>to h:.1y ..... iue ... 111:._iciir 
que:: cada pro,:inci::.1 o colonia culti'.·ó un 
bJrroco influido c-n algunas ca~as 

Cúciln1ente detectables por d anc nati\ o d" 
los indígen3s dt: la rt.?gión. a~í Clnnc1 L"l usu 
de Ineta]es rropj()S de cada ruehln. ¡c'<>r citar 
solo 3lgunos tcn1.?n1os: el tc.zontlt:. L1drillo~. 
estucos . ...:ecárnic::.1s. tejas. harn izadas-. 
retablos en n1adcra t.:.:-illada y dor::.1d:.L yeso:-. 
y pit.:dra \·oJc;ini~a·-". 

La estructura de las constru~ciones :.il igual 

que ~n Españ::.:i c:!S rígida y angulosa. gracias 
a que los decorados alcanzan gran 
profusión. esta rigidez se pierde dando poi· 
resultado nu~vos ,·olú1ncne"s _: t.:sp::icios 
;irn1oniosos creando inigu:.ilahles obras 
::.1rquit~ctónicas y t:'n decoración en ::..ilgunos 
casos de n1ayor calidad que en el resto de 
Europa. 

La difusión del barroco t;:imbién s.: deb.: a 
grabados que llegab:'ln d.: .-\mérica y que 
rnostr:iban iglesi<ls. d~coraciones. retablos 
y pintur::i. los cuales fueron imitados y 
aplicados de manera loc;:il. 



·L .. 1rnl...,iL-n t..:~ Lle h ... i.c~r.:--:.c not:lr qut:!' la 
prL~:-;cr11..:ia t..h: .. Jrti~L .. ts csp: ... u1ol~s en l.::is 
colonias fuL"ron dccisiYas par:.l la r~lpida 
acc-ptaciün dL"l e~tiln barroco. tal es el c;:iso 

de Zurbaran que rin10 A.postolado de San 
"Francisco" en Lin1:1. Geronin10 de Balbci.s 
quien realizo él 1·e1ablo del Sagrario de la 
catt:!dral de Sev·ilb. v·ino a '.\h'xico y 
concibió el altar de los R~yes. en él 3plicó 
la -~pilastra cstíp_it~·· que gozó en su 
n1on1ento dt? una 3Cept3ción tan grande 
con10 en ninguna otra pane del rnundo. 
tantas \'eces aplicada y que gozó de tanta 
aprt:!ciación '". 

Las mas interesan1cs rnanifestaciones del 
barroco en el >lut:!vo :".lundo se localizan 
en los actuales territorios de :".·léxico. Ecua
do1·. Perú y Bolivia. 

Entre Zacatecas y Oaxaca y t:!specialmente 
en la zona central de nuestro pais el arte 
barroco alcanzó su may·or dt:!sarrollo. en 
donde las fonnas impetuosas y la profusa 
decoración se encuentran rican1ente 
::irmonizadas no dej::mdo un solo esp::icio 
vacío. La fach::ida de las iglesias se 
encuentran con1puestas por dos torres y un 
cuerpo centr3.L gener:Jln'"lente se encuentran 
las bases de las torres poco decoradas 
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4 los can1panaril.)S. sin c-n1b:..1rgt). ::-t..)f1 

atnpliamente decorados al i,,_ual que e! 
cuerpo central~· 

En gener::il el :.lrtt: barrocu ~11 \.10.'..i....:P si..: 
divide ~n dos grandes etapas SlH .. :c-~i' :..1s: L:..1 
primera va de: mediados del si!,!lu :-,:\·¡ I 
hasta l 730.en la que el barroco se: 
caracteriza por la colurTlna salon1ónicu en 
~Sta etapa s~ encuentra el claustro de L.:i 
:".·!erced. la Basílica de Gua<.blupe. Lt 
portada de :--.;uestra Seii.ora de la Soledad 
en Oaxac:J lcts :,.:t!s~rias de- la igl~si:.i d~ 

Santo Domingo en Puebla. cte. L;i s..:gunda 
etapa continúa hasta 1 780 a pro x i m a -
dame n te ~ caractt!rizado por ser n1as 
dinamico. 1n3.s rico en los decorados ) con 
un marcado acento propio d..:l pa1s. en la 
que la pilastra esttpit..: fue el común 
denominador. pertenecen a esta etapa la 
portada de la catcdr:cil de Zacatecas. el pa
tio de San Agustín en Querétaro. el 
santuario de La Valenciana en Guanajuato. 
la capilla del Pócito. el colegio Jesuita de 
Tepotzotlan. Sant::i '.'.!aria Tonantzintla y el 
santuario de Ocotlan ..:n Tlaxcala :; Santa 
Prisca en Taxco entre otros21

• 



En Guaten1ala el cjcn1rlt..., 111~.-1..:; .....;~_)hn:saliciitc: 

es la ciud::id Antigua. Li cual e~ ..C<1nsider·aúa 
corno uno de los conjuntus ~1rquitcctónicns 
mejor logr::idc1s. esta ciuúcid fue cihandonuda 
trns el terrernoto d~ 2q dejulic1 dL~ 1 77~. t:..~n 

est::i ciudad trabajaban Dieg<> d<: PorTes. 
guaternalteco y Luis Lh: 'ª':arn._). rnexicano 
que trab::ijo aquí desde 17-+1. 

En Ecuador. particularmente en Quito. bs 
fuentes ~uropcJ.s fueron con aplicadas con 
acierto. Especialn1ent-= sin·-= de n1odelo 13 
iglesia de Scin !7rancisco en la que se 
combinan el<:'rnentos de Br::11nante y del 
Vaticano. esta rnoder::ición barroca la 
mantendr:i la comparl.ía de Jesús. 

En Perú al iguul que en :'\.léxico la 
influencia andaluza se deja sentir y la 
colu1nna salon1ónica pre·volece tanto en 
retablos cómo en fachadas de iglesi::is. Una 
c::iracteristica propia d-= la foch::id::i Liel P-=rú 
.c::iso concreto a de· l::i Catedr::il de Lirn::i y 
l::i iglesia de la Comp::iñía en Cuzco. en las 
que los arcos del cuerpo central se 
encuentr::in desfas::idos .::on rel::ición a !::is 
altun1s laterales. 

En Bolivia. el santuario de ¡\.1anquiri 
presenta marc::idos rasgos precolombinos, 
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;.1] utilizar tt.!rraplenes l!n J ... 1 ...::onstrti...:...:iDn. 

Es u~ hac~rsc notar L{lh.? l:..lillL) en \..l~.xicc)_ 

Pe r ú y 13 o l i \. i .:.i s t.:' ~ n e u e n t r .... 1 n e :-; L..1 -.... 

car~H.:tcristi\..'.'as precolnn1binas snbr~ todo c11 

L.1s decor.::iciunes ~a ..... luL~ .:;cni:ra!n1L·ntc lo:--. 
obreros c:r:3n i ndí :;.en a:::. ~~ Lle i:sp~ r;,,,1rsc q u~ 
pusit:r.::in su toqut.::' ;.J. la t.:111rn:s~1 subrc tudu 
cuando algunos de estos llegaban ¡,,:i s~r 

directores dL" l.:i obra o construcción. 
T::irnbién hay que resaltar que muchas 
construcciones er::m obras de la compañia 
de Jesús J;.:i quL· r~aJi¿o 11un1crosas 
t!dificaciones corno. cunvcntos_ col~gios. 
iglesias. etc. Estab::in siempre inspiradas en 
la iglesi::i del Gesú. 

l .3 El barroco en :'\.féxico 

El barroco mexicano esta influenci::ido por 
el barroco esparl.ol. el cu::il a su '-·ez tu\.·o 
influencia del italiano: sin embargo . en 
nut!stro país 3dquirió carai:teristic;J.s 
propias y floreció mas que en Esp::iñ::i. La 
influenci::i direct::i vino pr·incipaln1ente de 
la pro'l."incia de .'-\.ndalucia. de las ciudades 
de Se'l."illa. Granada. Córdob::i . .-\.ntequera. 
Osuna. Cadiz entre otrJs. 

Esto se dio n1as que nJda por r::izones 
puramente geográficas e históricas. 



La actin1d dt.?l hun1bn~ nu\ ( )hisp<.u10 c.:."St.:.tria n_·sid: .. 1 

rxw L1 ~_:-1rcsen~i .. 1 Ge L..1 cL·iigiL)fl 1 •• .' • .1tol ii.::..L l:..1 \.ida 
rnisma de estos ho111brcs estaba in1rregnad.'..1 Lle 
religio;:;idad_ LÍL' c:--;t.:..1 tl•n11a L.1 n:.•li~ic)n 1in1itaba 

los C~1..J11iI10S L..k.' Ja gt:nt~ : :--U U.IliL'1..) I11CJio r:..rr:1 
t:xpres;,_u-se o n1ani tt:sL1rsL~ ~r:..1 .. 1 tr:.1\ 0s de la 
r-eligión y b ig!t:si::i "porque en ciqudla sociec..bd 
cen~da controbch ¡:x 'r <-' 1 clero d ho111bre no tenia 
rnas ,·i::is de c:"presión que denu·o del seno de 
esa instin1ción rc.?ligio~a··. 

Por lo cual. -.'l ¡x1tr'l.'.::inach.1r de cucilquier 
obra pía retablos. templos y c.1pillas se 
hacia notar en la socic!dad y adquiría 
prestigio y renombre dentro de esw época 
.. nada tenia sentido por el orden establecido 
por ella ... La políti.::a de la nación. las obras 
educo.ti,·as. l3s Lle beneficencia publica o 
cualquier otra acción social Liebían 
realizarse de acuerdo con l~ iglcsi~L 

Los hon1bres que patrocinaban t:>bras ¡:>ias 
eran rT1enci1..1nados durante- los ~~nnont:!s 
que eran difundidos ,_. escuch01.dos poi· la 
sociedad. 

Sien1pre er::i ::ilab3dn aquel que costeabo. 
una obr:::i. r3r::is ocasiones se n1encion;:iba 

::il artista. 3rquitccto. r·c-rablista que- ho.bi::i 
concebido la obra. ya que en esa L'poca Jos 
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:..1rtist3S L~r3n con.sidcr:..idn~ nh.:-r()S ~1rtt.:~;..1nL)' 

yuc ::;0!1.) dt:bi~u1 cun1riir i...'LHl su ti-: .. 1baju_ 

e· u rn o e ::..; n ;:i t u r :...i. 1 :-; u r u n e r ~ n t re n1 a :-; 

<.Y;;;ti.:ntusa fut:~c L .. -t ~)br:...i d\.1n...ILL1 r113s .. 1ltu 
suhía ~¡ !1lln1hrc J.cl pt:r~un:..ijc que L'OSt~aba 
la obra pía. 

En general rndos rodían donar objetos u 
obms a la iglesia: la gente humilde donaba 
\.·elo.s. ;..iccitcs '" pequt:"ños t..)h.jt:to:-: 
J.Ctes;..1nales. los ricos podían darse el lujL""' 
de proporcion3r ::i la iglesi,t pintur::i. 
retablos. escultur::is. c::ipillas y en 01.lgunas 
ocasiones se d::ib::i e:! c01.so de que en un solo 
ho1nbre coste::ira el te1nplo. los 1nas 
rele,·ant<:s son 101. iglesi::i de Santa Prisca en 
-raxco. C1uerrero. C1n:..inciado pl_•r el n1iner<:o 

José de la Borda y La igl<:sid Lle L:1 
'\"::ilenciana en Guana_iuato custeada por el 
también 1ninero conde d<: \"::iknci::ina. 

La prolifer::ición y e:-;ub-.'ranci:t ele uhras 
barrocas se debe rrincipalmentc- ::i l::J. 
··competencia·· que habí3 entrt: l~s cl:.ise~ 
soci::iles de la Nu<:,·a Españ::i pm· ,·er quien 
don::ibo. mas objetos de m::i: or calid::id 
objetos y obras :i l::i iglesia _ pob !ando al 
territorio n::icional con ternplos. ret;:¡blos e 
imágenes. portadas. torres. cúpulas. etc. 



La arquit~ctura ri.:ligiosa barro~3 usó L1s 
plant.:is tro.dici1....1nal.::-; para sus edificios. 
saJ,·o :..1lgunas Ct"'lntad8.s L'XCCfh.:iones. 

Los tipt'IS de planta fu~ron: 

l ) Lo. de una solo. n::i' e que fue usada en 
ten1plos de los conventos en el siglo XVI. 
paro. capillas. estas construcciones poseen 
casi siempre dos portado.s. uno. principo.l y 
una lat~ral y en r:.1L.lS t)Casiones dos puertas 
\:itero.les. 

~) Lo. cruz lcitina que es e1nplead::i en las 
iglcsio.s po.rroquio.les con dos puerto.s 
lo.tero.les. 

.3) Lo. tipo bo.silic'1l. con tres o cinco naves. 
destinado. a catedrales. Con tres puertas al 
frente correspondiendo o. co.do. una de las 
na,·es y varias puertas laterales. 

-+) Plantas no tro.dicionales. De forma oval 
existen dos iglesias. la del Pocito en la 
"\"i\la de Guadalupe y b del Templo de San 
Francisco de Sotnbrerete en Zacatecas. De 
n1ovimicnto cur\. ilíneo se encuentra la dt.!' 
San Diego en Guana.iuato y por ultimo 
tc:nen1os la iglesia de la Enseñanza en la 
ciudad de ;\.léxico. Liue cuenta con una nave 
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de (:Ortas dim~nsioncs;. pnsec un L-::..;paci1..) 
an1plio bajo b cúpuL1. 

()tro tipo de i..:Tc:..h.:ií...)n ..::.11·tl:,...,tica que cubr,, 
gran itnportancia Ü~ntro Lit:\ harrOLt) 

n1exicano fu~ L.1 r~alización de rc-tablos. 
esta tient.:n su orig.~n t....:n Europa dur:.1nte el 
periodo ron1::'1t1iL·o. en el cual se elabor::iban 
relicarios d.: ,·arias hnj::is -polipticos - eran 
hechos con pintura. oro. 111 .. 1r1-ili:s ;. 

esmaltes. Desde el si,,,.lo >-::\."lll cst-: tipo ..:k 
polípticos en1pezaron a us.:irse dentro de los 
templos. Al correr del tiempo estos fueron 
realizados con n1ayores din1ensiones. En 
la etapa del ane gótico. los polipticos se 
convinieron en altares de tipo 111onurnental 
repletos de ornarncntos . 

La palabra retablo es de origen Lltino. se 
compone de dos palabr'1s. retro qu<..! 
significa atrús y tabula que quiere decir 
tabla o mesci. juntas significan que estó 
detrós de la mesa. Esta p;-ibbra designci a 
una estructura que se sitú;:i. detras de b 111esa 
del altar. 

Durante el periodo bG.rrocn los ret;-ib\os 
cun1plían t"uncionc:s didócticas en la 
evangelización de la ;-..;ue,·a España ya que: 
estos tenían representados pasajes bíblicos. 



la "·iLia de ~1lgún ~antt.1. ~t~ .. 

C<..•n1plL!'n1t.?ntadas con :sin1bol1 . ..1S ,.~lr·i: .. .u.J1..._)S;. 
con1posiciont2's de tif'O tnt.!tatl1nict.). [)~ ~st::i 
forn1a cLJn los r~tablos nuv ... )hispano~ ~e 
transn1iti3. L.:i tnoral y los dci,:;_n1as cristiano~ 
gracias a los elen1cntüs rL.lsticos que los 
confonnaban ... ··o.:sd.: .:l punto de vista 
artistico. su icL)n1..--ig.r:..ifia. sus elen-\entos 
orn;::un~ntal~s. sus si1nbolis111os y l:i 
rtefulgt!n~ia Llt?l üro qu~ los cubre intentaba 
transn1itir ~n1uciont".?s pi .. 1<..iosas intensas. 
querían ~stin1ular ~l st.?ntin~icnto religioso. 
producir ~1sorn bro. anonada1n ien to. 
"sumisión" en el ::d1T1a de 11..._)S creyentes. 

e onstru í dos en 111ad.:r::i de cedro y 
ciyacahuite. antes de ser forjados con hoja 
de oro. la rnadera se cubría con una capa 
de arcilla roja llaá1ada bol con el fin de 
que el oro so: adhiera con n1ayor facilidad. 
Las hojas eran llamadas de oro volador por su 
extrema delgadez: el oro era siempre de 25 kilates 
y era aplicado <.:on pincel. En algunos retablos el 
oro tiene como tondo colon:.."S rojos azules y en 
algunos casos~ u.soban varios colores de tOndo. 

En cuanto c1 la pintura esta se ,·io int1uida 
por el arte de los pintores espai1oles. en 
general y especialmente influenciada por 
Zurbaran. i'v1urillo ~· Valdez Leal. así como 

¡ -

Licl pintor tlan1L"n1...·1.' l.Zubt:n~. c.-._..L1 e~ !d 
~ p o e :..1 b :..ir r c1 e .. 1 de 1 .... : 1 :..1 r t l ... : ._· u r \-.. ,.,.1 u L' t ·u...: 

in1plantada pn1· .:\ pinte'!- ''-''. i!\ano 
Scbastián Ló¡_1~z de .-\.rtc:.1.:;a. :-;L'::;uidorcs d~ 
c:.!StC fueron Jos¿ Juirez :- P...:drn r~.a111ir~z. 

/\la n1itad d<.O\ siglc1 '\.\:11 ~L' pr-:s-:nta un 
cambio en L.1 pintura. de ::::.t.:.·r ...:laros...:urist:.1 
se conYierte t.:n lun1irH):'"';J.. lc•s pint1..11·cs 
crearon obras <le ~r...ln ..:olut·isn1L1 dindcdc
tnas i1nport.._1nci::i. a l:..1:--; l11cc-.:. :-· ceon un 
1narc::ido dinan1isrn1...1 en las f1.1n11as. 

Las obras de \.1urillc1 y '.·a\d¿s Leal. 
llegaron a la ~ue'.·a E,,;pai1a in1pre»as .:n 
grabados. de esta forn1a influyeron c1 los 
artistas del n1cn1ento. destacan d.:ntro ck 
.:sta linea Cristóbal de Vilblpando y Juan 
Corn:!a. 

Dur3.ntc- el siglo X\:ll I co~"-.'..isti~n•n an1ba~ 
tt.:"nd~nci;,:is pictóricas. sobrcsale-n Ju0.n 
Rodríguez Juci.rez. '.:icolas Rodríguez 
Ju:irez . ..-\.nt<)nio de Torres. Jos¿ de !barra. 
Juan Patricio :\.lorlcte Ruiz. Francisco 
Antonio Vallejo. Jos-=rh de: Paez. fray 
'.\.1iguel Herrera. Jos<! do: .-'\lcíbar ;. 
Francisco '.\.1artínez. P.:ro el rnas destacado 
pintor novohispano es \-1iguel Cabrera. 
originario de Oaxaca. llegó a la ciudad de 



'.\.l~xico en l 7 \ l)_ ~u p1-otcctor fue el 
a1·z1.)b\sf'1.." C)un ~ l i~uL~l Ru hin y s~1l inas que 
\l. __ 1 hiz1.., ~u pinh'r de ...._·.\n1::.1ra. aden1:is fue 
pintor dL· L1 ('1.)rnr,ll1ia 1...h.:" Jt::sús de n13.nera 
casi exclusiY:.1 LlcsJt.: l 75-+. Sus 1.._1br3s n13s 
d<:stacadas son: "El tnartirio de Santa 
Prisca" y el "'.\lanirio ck San S<:bastián". 
\i~nzos que st.: cncu~ntran en la n~Ye de 1::1 
iglesi:..1 de- SanL1 P1·isca. :.isí cotno las 
pinturas dt:: tipo n1ariano en la sacristía de 
este 1nis1no tc-1np\o. 

Los pri1T11.:?ros signos dt.!l barroco l!n 
!"vlt:'!xico. <::st:ín representados por un 
barroco de tipo similar 'll que se puede ver 
en las portadas de la Catedral 
l'v1etropolitana. este tipo de barroco es mas 
bien sobrio téniendo como características 
básicas: la alteración en las proporciones 
de los elen1entos arquitectóni...:os. la 
111ultiplica..:ión en Lis formas de los arcos. 
la abundan.::ia de frontones rotos e 
irregulares y· el uso del ar.::o poligonal. 
Además de poseer tres principios que son: 
la riqueza basada en la abundancia de 
ornamentos. la ascencionalidad que 
representa la disrninución de la ;::inchura d<: 
los cuerpos altos y por ultirno el cbroscuro 
1nismo que pretende d;::ir la sensación de 
111ovi1niento y volurnen. 

\X 

Posteriortnente t.!l uso Lie L1 ...:ulun1n~1 

salomónica se:: dcs:J.rro\lt..1 con ;J.bundanci: .. 1 

: riqueza a t3.l grado que es \a cara..:ti....;-ri~ti..:;.1 
barroca d.::l siglo '\:\."l l <:n '.\ lc':-;.icn 

Al barroco del siglo X\."Ill lo idt::ntifican 
rasgos propios principC1\111ern.:: .::1 uso de 1:1 
pilastra t.? s pi ti t l.! - que ~u s ti tu: ..: a \ ;.t 
so.lo1nOnica- : c-l us ... J üc- un~1 gr3.n 
exuberancia en el d~cor3do dt.! las iglesias 
. así con10 la creaciL)n dt retab\1.._)S fu~ rnas 
exquisit'1. La aplicación dd <:stipité .::n 
nuestro p3.Ís cobró Yid:..i_ pn)pia con10 ~n 
nin~una parte d(!\ n1undo: ~1 estilü 
churrigueresco tu-...·u ~ran arraigo 
t.!:-.:ito que- ~n la. n1isn1a Esp:.:irl.a. 

n1as 

En este periodo barroco se tr.:nó d~ logr3r 
una síntesis d<.! las diversas tnndalidades 
barrocas y i.:!ll algunos c.:..isos notorios con10 
<:n Tépotzotlan. Zacate.::as. Ta:-;.co y 
CJuanJ.juato esta corric.:ntc sinté-tica se hizo 
presente- y logró culn1in:ir ~n una ~xprcsión 
n;:icionalista del artco barroco que fue <!\ 
resultado de una experin1<.!ntación 
arquitectónica y plástica de ma,; de cien 
años. 



.. 1. 1-FI bat-rocn en 1'1 
ciudaü de ~1~xico 

.-\ ¡xincipic'~ del sigiL1 X\·¡¡ la ciudad de 
~l¿xico c-xp~r-in11.?ntó un g.r~1n can1bio en 
cuanto 3. sus construcci1...1nes ya que 
aparcci~ron las pri n1~ras bó\:cdas y 
cUpulas. g1·acias a qu~ st: logró superar las 
difíciles condici<1nes dd subsuelo de l::i 
ciudad y al usL1 de tT1'1tt:"riales con-to t:'I 
tezontk que ..:-s unc1 piedra ,·okcinica rojiza. 
en con1binación con cantera gris llamada 
chi 1 uca. a1n p 1 ian1..:-n t.: usados ( arnbos 
materiales¡ par·a la construcción de todo 
tipo de edificios religiosos) civiles. 

La aplicación de estos materiales 
relativan1ente ligeros ~ran n1as adecuados 
para las condiciones del subsuelo lacustre 
de la. ciudad. La d..:-cornción de los edifkios 
se facilito gracias al t:'tnpleo d.: la argamasa 
qut:" es una n1ezc la de aren'1. cal. y agua. a 
la cu3l en ocasiones se 3grega una fibra 
vegetal. Se puede trabajar t::mto a mano 
como en rnolde . para pintarla se e1nplean 
pign1entos a la cal. fue usada donde 
escaseaba la piedra y por su bajo costo. 

El empleo de este matt:"rial facilitó la 
creación de diversas formas tales como 
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colu1nnas s a l o m ó n i e :.1 ::.;, . e:-. t 1 t-=' i t.._·~. 
inte-rcstípitt!'s. roleos. n1asc:.1ri.)nc:-.. 

rnolduras. fon11as rni:-.:tilincas. ;.\n~~les. 

quC!rubines. follaje~. grt?c:._1~. tlürc~ : tc"do 
tipo de figuras sag1-.:1Lias. 

Las pri111t.?ras 1._·onstrucci{'rlLS h .. u-ru~;.1:::. en 
la ciudad de :'\.lcxicu IÜcrun L1 igl-:sia Jt::" 
Jesús edificadc1 pür '-'! a:-~1uitecto Pedro 
Briseño en l b.:C 1. Ll portada de la iglesia 
de }3 Enc~n1ación ~ue t:stá decorada con 
azu!t:"jos data dt:" 16-+8. la igle,;ia de San 
Lorenzo concluida en 16:50. Lr porrada de 
San José de la Gracia tenninada en l 6b l. 
la portada de la B::i!Yaner:i. c:oncluida en 
1671 qut:" cuenta con un can1panario 
mudéjar. la portada de la capilla '.\1edina 
Picazzo de la iglesia d<: Régiru Cucli 
presenta colun1nas con es tria::; n1c·n i les . ;. 

1 a i g 1 es i a de la Pro r"' :-; a de 1 b :5 O 
aproxin1adan1ente s~ carac:tcrizO pGr· ser 
Un3. de las pri111eras obras en rres~nt~u- una 

fachada rnuy <.HTicllnt:'ntada. 

En los segundos cut:"r-pos de la portad" J._, 
la catedral '.\·lt:'tropo 1 ita na pueden '· erst:" 
columnas salornónic:..is. ;.:d igu;.il '-1Ut..! t.!n las 
del ten1plo de Santa Teresa lc1 .-\ntigua. 



1.3.2.-PucbLl 

La ciudad de Puebla de los Angeles . er::l b 
segunda ciudad en in1portancia de la '.':ucYa 
España. Se fundo en el año de 153 1.:. a que 
se requería dC" un dc-scanso -:-;obre el ca1nino 
entre '.\léxico y \.'eracruz. en esta ciudad 
fueron acon1odados k's españolcs que no 
habían cnccintrado un sitio p8.ra ~stablccers~ 
en la ciudad de'.\ t¿xico. 

El lugar donde se encuentra Puebla fue 
escogido por los frailes franciscanos 
dirigidos por d fraile '.\lotolinia. cuenta la 
leyenda que ... "unos cingeles bojaron del 
cielo p::lra oyudar a cc•nstruirla de la noche 
a la mañana". 

Durante el siglo \·:-;:11. lo. o.rquitectura 
barroca poblana es sobria. ':iéndose 
acentuada por el uso de cantera gris oscura. 
Esta cantera fue extro.ida de un yacirniento 
cercano a la ciudad y se utilizo para la 
construcción de la rnisn10., en coinbinación 
con otros n1ateriales con10 el ladrillo rojo. 
las ! !amadas lozas de Santo Tornas que 
serYian para pa,:imentos y pisos, el tecalli 
que es un n1árn1ol traslucido de tonos 
lechosos que proviene de una región del 
mismo nombre. la argamasa. etc. 
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Pero sin lugar a dudas el t.!lt.:"n1cntu que 111~l:-:
distingue al barroco poblano e' el usc1 d._· 
la cerin1ica <le i_-ala\·era cuyo 1._)rigcn :--e 

remonta al de la :J.l farc·r!<...t r.::-.;p~-it1l)la J1.;,.· 
T;:ila,·era de la Reina. qu~ fue i.:11~crl.;..1J.a ~1 

los '-lrtcsanos poblanos desde el si_c;lo >,:\·¡ 
por t-spañoles que procedían <l~ t:sa 1·t::gión 
y que se .:isentaron c..~n ~sa i..:iuJ~uJ de Puebl..i. 

Los rnuros de los cdificios eran recubiertos 
con '-lzulejeri:is al estilo del c1rtc 111udé_jar. 
.-\.!barroco pc1blano de cu:uk_jos se le lbn1a 
barroco Tabveresco. una 1nuestra de las 
construcciones que t.!Xisten cr1 Pu~bla son 
: el templo de Guadalupe. la iglesia del 
Carmen y la iglesia de"" San Franciscc1 que 
contiene en su port;.J.d:.i de cant~L.l. gris 
pilastras estípite~ ~1 cual e~ el únicci casi._) 
en que se nota l:ci inc,da que in<peraba en la 
ciudad de '.\léxico. 

Los palacios que destacan son la Casa de""! 
Alfeñique obrad,.-, un arquitecto de '-1pellidc' 
lnchauguerri;. la Casa de los '.\luiiecos. 

La pilastra estípite "'ra ,.-,n cambio muy 
usada en los retablos. destaca sin 1 ugar 3 

dudas el retablo del altar de los Reyes de 
la catedral de Puebla; esta empezó a 
construirse en 1575, su arquitecto es 



Francisco Becerra y el obrero mayor fue 
Juan de Cicorgondo. está edificada en 
cantera gris. 

La pl'1nta de la catedral es de forn1a 
rectangular~ consta de cinco naves: una 
central. dos de capillas y dos proce
sionales. crucero y .cuatro torres. estas son 
rnuy altas y fueron r..:alizadas ro1· Rodrigo 
Díaz d-: .·\guilera ) Luis Góm..:z de 
Transn1onte. no hciy certeza en si fue ¿.1 o 
su colega i\lanuel Vallejo quien concluyó 
los ren1ates barrocos de los cupulir.es. 
recubiertos con ladrillL) y c1zukjo que 
coron3n este cdi fici1.._' tan :._iustero y tan 
clásico. 

La ciudad de Puebla era despu¿s de 
!\léxico. la región que mas sobresalía en la 
producción pictórica. destacan Diego de 
Borgraf de origen tlan1enco. _·\ntonio 
Santander . .1 os¿ Rodríguez Carnero que 
pintó los cuadros de la capilla del Rosario. 
Los m.iniaturistas 1nas famosos de la Nueva 
España eran los poblanos Luis Lagarto. 
Luis de la Vega Lagarto y Andn"'s Lagarto. 
En general en Puebla gusto rnucho la 
tendencia claroscurista. 
El barroco floreció ·en Puebla a tal grado 
que en la cocina del convento de Santa 

Rosa de Lima la decoración es exuberante 
a base de cerámica azul. Se dice por 
tradición que en este convento las 1nonjas 
donünicas crearon el n1as fa1noso platillo 
de la región: el mole roblano. otro platillL) 
de origen batTOCO que ha trascendido por 
la cornbinación dt: ingredi1.;?nt1.?s: chilc-. 
nogada y la gran~da ...._1ue sin1bcd izan los 
colores de nu..:stra hander:L e_i<:mpl i ti can el 
grado d~ difusión y Clccptacit_~n que tU\ n el 
barroco en Puebla. 

1.3.3 Otras ciudades barrocas. 

1.3.3.1.- Oaxaca 

Oaxaca es una ciudad que destaca en el 
estilo barroco que se dio aqui desde 
principios del siglo XVII. 

El barroco oaxaqueiio se distingu-: por el 
uso de cantera de color ,-erde y rosa y por 
la proliferacion de hierro forjado con 
complicados disci'i.os y on1amcntos. 

Las casas son de uno L) dos ni, des debido 
a la alta actividad sismica de la región. La 
iglesia de la Soledad que data de l 689 
posee una portada en tor111a de biombo . 
consta de tres cuerpos. en el tercero destaca 



el uso de- colun1na salL1111ónic:...L t.:I n:li~" t.? 

de 1 ::J. \ • i r ge n d e 1 a S o le cL1 d ) 1 .1 

1·epresenl3ción de Santa Rosa cit.' Lin1:1. 
prin1era santa an1t.:-rican.:.i. F-:I con\t.?nto J.c 

Santo Don-ling,> destaca p<:>r 1::1 unidad que 
guard:.i t.:n su conjunto. 

1.3.3.1-·Guanajuato 

Guanajuato se distingue por tener dos 
rnodalidades de barroco. El pritnero por el 
uso de la pilastra estipite. guardando toda 
su irnporta.nc ia '1Unque ya aparecen 
interestipites a sus lados con10 en la portada 
del templo de San Francisco de la ciudad 
de San '.\·ligue! de .-'>!lende y en la iglesia 
de C::1ta. En estos casos las pilastras no se 
confunden con Ja '--"'rnan1entación. 

La otra etap'1 del barroco guanajuatense se 
,.e represent3d3 por el adelgaz~uniento de 
los e-stípites can1biando sus secciones y 
cubos en otros c3sos las estipites se pierden 
entre la de,·ada y prolifica 01·namentación. 
así como predo111ina el gusto por elementos 
geom<'tricos. entre estos se encuentra la 
iglesia de san Diego que además tiene una 
original planta cun·ilínea. 
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La obra rnas notable del ha1T1..."'Ct1 

guana_juatcnsc la encontr:...in1l"lS t.:n la i::;lr...?si .. 1 

J.e La '\':...ilenciana, fu~ cdi ti cada ~ntrc 1 ~h:'
) 1 788. l::n 1'1s ¡cionadas de Coite' te111pl<' l.1~ 

interestípites son 111;.is itnptl1-r~1ntt..:~ qu;.? las 
estípites y ,J. su ,-cz c:::>tos ~nn de una 
t.?legante c.:sbelt~z. 

Así como el einpleo de intei·esupitcsni..:ho 
que sir\ c-n de snportes a la CL)l11¡:'l)Sición 
de la pürtada l;1te1·ai.Esta i;,;lesi.1 fue 
tinanciada en :SU totalidad por e\ conLic.: de 
\:al..,nciana. I-l3y qu<--' tnencion:.ir que los 
interestípites fueron in'>cnt::idos por 
Lorenzo Rodríguez y aquí en Guanajuato 
lograron su n1ayor d<=sarrollc' Ll iglesia de 
L3. '\:alenciana. es una de- las consu-ucci1...1ne:-; 

n1as originales y n1ejor logr:.:idas J.c- todo L"l 
país. 

1 .. 3.3 .J-()u~r0taro 

La ciudad de Santiago de ()uerc'taro cuenta 
con palacios barrocos de gr;;in calidad. entre 
ellos esta la casa de la :\larquesa que posee 
la portada mejor lograda de la ciudad. La 
casa de los Perros. debe su nombre a c1ue 
tiene unos perros sosteniendo sus balcones. 
Los colegios jesuitas para varones d de San 
Ignacio y el de San Javier. el colegio para 



n1ujercs que L1111hj¿·n t.:ra con\·ento Jt: 
non1bre S:.H1L1 R1.1~:.1 dL· \..itcrbo 

En el 1101-ot:..·stc Ül....."l L':-:it::ido de- ()uerétan ... 1 

~xisten cinco tc1nplos cuy:.1s elaborad::is 
fr1chad.:is hechas de 3rgci111asa tic-nen corno 
caract~ristica un3 ~ran abundancia de 
fonT1;.:is sagrada::;:. y nrnam~ntos. así con10 
una distribución de i1n3genes de origt!n 
franciscano. pos~en caractcristicas propias 
en cuanto al L.illado de las formas que son 
de origcn prehisp:inico. Estas iglesias son: 
la de Landa. Jalpa. Canea. Tilaco y 
Toncoyol. 

1 .3 .3 .4.-Zacatecas 

Las obras que enrnarcad:::is dentro del 
barroco sobresalen en la ciudad de 
Zacatecas son. el hoy palacio de Gobierno 
que fue construido por el conde Santiago 
de la Laguna. en general esta edificación 
es sobria do1ninando cl color rosa de su 
cantera: el ten1plo de San Francisco de 
Son1brerete que posee una planta de forma 
oval. 

En el año de 1 ó l 2 cornenzó a edificarse la 
catedral de Zacatec.as. se termino en 1648, 
en 1 71 7 se reconstruye1·on la capilla de 

C r i s to > 1 a t () r 1- e . S i n l'.' n1 b :..u- 8 1., . L t 

construcci(~tl de rrt.?'::-:. na\·t:s ~1ul'.' hn: l'.''-istc. 
s~ cree que inició su construcción en l -:L) 
y qu~ Don1ingo XirT!cn~.r:: l-l~rn~-lnJc..::z fue..:: c:l 
1T1aestro alarife. La ponada p1·incipc1l se 
tcnninL' ..:n l 745. la i~lesia tu..: d..:dicada en 
l 752. Don José de la Borda cost<.:<) la torre 
~ur cuando '- i\·ió c..::n Zac:.ltl:!'c;.:is ;.· st:: 
encontraba n1uy cnfern10. El tcn1plo se 
cnnsagró com.o catedral en 1 864. 



Capitulo 11: 
1-axco y la iglesia di..' Sant~1 Prisc •. 1 

u..: L1 
ticn~ 

de la 
de 

·iachco. pcila-
L} Ll !.? St::' 

e o n1 p l) n ...:- J c-
I" Li ch c o u Tlachtli 

qu..: significc1 juego de 
rC"lot:._i_ En la región 

..:onocida co11H .. ) ·raxco el \.'iejü. aun se 
put:den -...:er aciualn1entt.? 3{gunos restos de 
una población prchispc,nicci. sobre cuyos 
\·cstigil1~ se- etlit-icó un con\.'ento 
Fr~nciscano del cu~] soll) :-)ubsistcn de 
rnanera incrnnpl<"ta Jos cimientos y parte" de 
la estructura del ttemplo. 

Hernan Cortés en su !"\. C3rta de ReJ3ción 
al emper::idor Carlos V. relata ::il rnoncirca 
que habiendo encontr::ido cobre p3r3 fundir 
dos culebrinas. le hacia faltad estaño por 
que no se puéde hacer sin ello Ya que el 
poco que había encontrado provenía de 
platos y vasijas que los españoles traían 

consigo. ··corncnc.¿. ~1 inquirir ~-h)r toLL ... 1.-
po.rtes. si en alguna partl...' lo h .. 1bi;.L ~ qui::-,l1 
nuesu·o Serl.or. que ti1.:.'nL" cuidad1.._):. ~iL'n1r•r...: 

lo ha tenido de prCY\·ecr c-n 1:..1 n1 .... 1.: 01· pris:..L 
y u L! top e- :..? n t r· t..:- l 1... ~ s n .. 1 t u r :..1 ! ....: :..:; d -.: u n :..i. 

pro"\·incia qut..." SL' Ui1....·c Ll1 ... :h...:c1 ...... ¡uc ....:st.."l :..1 

veintiseis legua.:-; d1..:... ... LSl:..l ciudad. > !ut:g.u 
supe de l3s n1in:..1~ ;. -..:11,·íc hr.....·r·r:..1n1icnt: ... lS > 
españoles y traj¿.ronn1c 1nLrL":--:;tr:..1 d:.: cllu .. 2: 

En el 3.rea n1~nciOíl:...iLL1 pur· c·(H"""t0s. tL~nen1os 

los prin1cros asent.:.inlic-ntl1:-; di.: c~pañnlt.!:--, 

dedicados a la extraccic.in di..: rni111:..•r:..lics. Los 
conquist.:ldores que p;.icific::irun b región 
tueron: <"i capit:in Rodriso de C;.istai'kda en 
! 53 l y un poco después '.\-ligue! Díaz de 
.-\ux. Las rninas de plaw fueron de;';cuhi'-"rta;; 
en 153-+ los prirneros pobl~H.h)rt.:s Sllll Juan 
de Cabr::i. Juan Salcedo ,, Sau..:..,do 1..:,111-

yuistadores ¡y un n1inen> llan1auo ··'.,!uri.el ... 

En l 539 Son fundados lo barrios de indios 
de .-\coyotla y Tlachcotecc:ipan en ¡ 57c¡ 
existían en el Re::il ck Tetelcin;;o dos 
ern1itas: la de San Sebasti.in ~ la SanL1 
\'er:icruz .. 

La población en estas fecha" erci de 350 
habitantes de los cuales 130 eran csclavos 
negros. En 1581 Taxco adquiere su 

::~.-Prado, R1canJu. ra.x ... :n qrrernai:v sus ... :..iplÍl1:s. ljuc=rrt!ro. IGC p.5 
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Mapa de Taxco 

Fuente: Mapa del folleto distribuido por la Secretaria de Turismo del Edo. de Gro. 



jurisdic~ión dr..·r·initi\.·~1. tr~s H .. eales de 
n1ina~: r~cc-Icins.L1. rl..!nango y Cantar~n~s 
3dernjs de C("llto.r- con diez ~abccer::is: -rasco 
el ,·iejo. TLtn1cicc1za¡xi. Atz;1b. '-."ocht<:pec. 
Pilc:iy::in. Tcticpan. Cc>:itlan. Acuitlapan. 
_..\canl.istlahucc3: reulistaca. 

'-."o L>bstante el gr·an cks:inollo y el éxito 
minero d.: Taxco el \ i.:jo. es abandon3do a 
fines del siglo:'\:\·¡ emigrando la población 
dt: espar'ioks a Tt:relcingo. este hecho pudo 
haberse dado pc>r \·arias r:J.zones. Las 
cpidenl.i~s que :..1rrasaron con los indígenas 
en la década J<: !ns setent3s. la falta Je 
azogth!~ el asot::.in1i~nto de Jas vetas o el 
controlar los reales rnini=ros de un:.i fonna 
1nas eficaz ya que el .-\lc;:dde ;\.[a) or -..·id::i 
en Tetelcingo. En los ultin1os años del siglo 
X\·¡ i=I Real Je \.tinas de Taxco quecb 
fonn.:.ido por trt.!'s n1inerales:Tt.?nango .. 
Tetelcingo y Cant:J.rr::inas. Rode::ido por seis 
comunidades indígenas Taxco ,·i.:jo. 
Huistaca .. -\.tzala. Tcnango. Tt:n1azc;isapan 
y .-\.cani.iztbhu.:ica". 

En el siglo X"\.11 L:i ciudad presenta un 
incre1nento en el nun1ero de habitantes. esto 
se debe principalmenti= a la producción de 
las minas de Tehuilotepec. especialmente 
con la -..·eta de San Ignacio en la Lajuela y a 

2.3 -Prado. R.1..;ardo. 1.1¡-1 cu p.6 

l:..1 cnnsrr-uccil)n de l: .. 1 ~h.:tu .. 11 p:..u-r11~iu1:..1 di....· 
Santu Pr-iscu. la L'LLJ.i neccsitt.1 r':..lr:..1 su 
re :..1 l i z .::i e i ó n d ~ n u 111 e r· t) :sos t 1 r r ._~ r () s :, 
artesanos .:spec ial iz'1dns. D<>n '-. L1n Ué 1 ck 
la Borda le,·anto un pcidrón en 1 ""72. <:I cucli 
r-egistra: once barrio~. St"..."'i.:::. ..:u:..1Lirill:..1~;. 

\.·einticinco hciLil..:"nd.:i:..:; l) ranL·hr.:ri .. 1s .. rodl) 

esto lo forn1:..1b:..1n 1 383 ..: .. 1.s,1:-- : -+36~ 

h:...ibit3ntcs de ··cnni.un ión ... 

El noni.brc- dl! ·raxco. no sic.;-n1prc ..sl? h:..1 
t:scrito con ··x·-. dur::inte el r~f-iodo culu
nial se escribí;:.i con ··s·· : en ;.JJg.unas 
ocasiont::s con ··z·· o··>:_"". Por· dccrt.?-to oficial 
de la legislatura del Estado de Guerrero Sé 

fijo el nombre de la región d.: Tuxco con 
""X"" a partir del año de 1 872. eso sin 
ningun.:i razón apar~nte. ya qu..:- Don'.\. L1nut:l 
-r t.~ u s su.in t a fi r n1 a q u'-' ~ n J ... 1 1 in.:; ü i:::. ti..: .. 1 

n3huatl se debL· escTil•ir .._·uq ··s .. ;. nu con 
··x··:•. 

Originalm.:nte el poblado fue r"undadc> 
sobr~ siete colinas rodc.:id:..is por b:Jrr3nc;..1s. 
dando por esto una urbanización propia del 
lugur inconfundible .sig.ui.:ndo d mandato 
de Felipe Il. referente a ··1as ordenanzas 
sobre descubrirniento nue,;o y población··. 
conocidos como la Cédula de Felipe fl. 
ni.uchos de los artículos fueron tomados 

.::!~.-Tuuss...lt!lt .;-..t~rnu~.l thz.'l:J,_·u.i 1:1.xco -- ~lt!x1...:o: FL·E _!llt,- p !O 



cuidGndo de c1plicc1dDs ~egún d tcn-cnn wn 
:..ihruptn Lle 1..1 r~~ión. en cspt.:cial :-;e tt._)n11.) 

en cuent::i el .·'\niculn l 1 S de dichci Cédula 
que dice: ".-\. trci...:hus de Ja rL1bJaciLH1. SL' 
\.·ay::in forn1:..indo pl:.iL~s rncnon..:-s ~n buL"na 
propoi·ción el donde se han uc c:dificcir los 
ten1plos de la iglesia '.'.bynr_ pciIToquias y 
n1onast~rios ÜL" n1aner3. qu~ todo se repart;J. 
en buena proporción por· la doctrina"é~. 

El ordcnarni'-'nto urt->cino <..le faxco aun 
conser,:o. t.::n \:arias d~ sus capill~s. t:"l 
seguimiento de la Cédula dc rdipe ll. tal 
es el caso de la iglcsi'1 de Cuada!upe que 
cuenta con su pequeña plaza. la cual está 
comunicada con lo que actualmente es la 
plaza Borda. De igual manera. la iglesia 
de San '.\-ligue! presenta una plazuela. 
rnisma que tambien se adecúa a dicho 
manda.to real. 

Durante el siglo XIX. Taxco fue el 
escenario <..le grandes incidentes bélicos. 
como la guerra de independencia e 
in tervenc iones c amo la francesa y 
nortea.mericana debido '3. su situación en el 
ca1nino entre :\!exico y Acapulco. 

En general. el desarrollo de Taxco se fue 
dando por la unión de los barrios que se 

~5.-Prodo. R1c3rc.h--o tlf."' c1t p 9 

fueron forn1andü gracias ~1 halL1zgd J.: 
n1incralc.;s: 12'1 a_s.r-upan1ic.;'nto. Li...:bi.J1..) ~1! 
incrctTlL'r1tl.) f)Oblaciunal \.a ,,__~r<..?:.111dl) ~11 l ~l:-....L'l) 
actual. 

En d c1ño de 1927_ cuanc.lu fuc hL'..:ha L1 
carrett!'ra :'\.l~x.ico-.-\..capulco. cnn pasu 
obliga.do por Taxco. puso al d-:s..:ubieno b 
atractiva belleza del real n1in'-'ru. tarH,, para 
turistas nacionales cotnl1 t:!"Xtc_in_ieros. 11...1 cu:..1l 
ha traido beneficios n1~Heri:.1les p:.11-:.i su~ 

habitantes: sin e1nbLlrgo. :--.u:--. ~apill:.1:--.. 

lugares históri..:os y princiral111cnte Lt 
iglesia de Santa Prio;ca. han sufrido cn 
algunos casos st::rios deteri1...)ros. 

::::.2.- José de la Borda 

José de la Borda ll<.!go a Taxc'' .:i Li "dad d_., 
diecisiete años a trabajar en la n1ina de su 
hermano Francisco <.:n Tehulotepec. -:s ahi 
donde adquier-: el conocin1iento sobre las 
minas y lo r·ebcionado a la <.!Xplot.:ición d-: 
ellas. 

Sobre su origen se ha esp'-'culado rnuchc,_ 
ya que n1ucha gente--sobre todo los 
taxqueños-- consideran a de la Borda con1,, 
francés. Un hecho notable <:sel retra.to que 
se encuentra en la sala capitular de la iglesb 



de: Santa Prisca. ,.,1 ..ic,1n1pcüi.ado de un té X to 
que dice: ··Yerd::id.:ro r.:u·ato d.: Don J<1s..: 
de la Borda natural de los reinos de 
Fr·anci~i. .. ·· .. -\hnr::i bien. el pr()piL' Jos~ o ~u 
hijo :--.lanuel de la Bor·da pern1itieron que 
esta ,·ersión del ori¡;en dc lc1s de la Bor·da 
tu\. ier:::i la difusi()n ncc~s:..lr·i~1 par.:i 1....lll~ c-1 
pu.::blo lo en.~:- era. 
Sin .::n1bargo. hay algo de cierto cn esta 
\.·l:"rsión~ >Ianuel -1-ouss<..lint. h~cc ret-crcncia 

a que b Lunilia de la Borcl::i tu\·o contacto 
con la ciudad frances;.i de ()loron y a que 
algunos n1iernbros \. arones St:! cas:..iron con 
españolas dc la pro\·incia de Jaca. tarr:bién 
da testin1onio sobre el tin::inciero francés 
Je::in Joseph Laborde. origin:irio de Jac::i. 
este peTsonaje fue decapit:ido cn P:iris en 
1 77-+. 

Estos testimonios revelan que bs fan1ilias 
De La Borda o Laborde eran por r::izones 
geogr:iticas franco-españolas. quiz:is desde 
varias g~n~n.11...:iones citrás. El niisrno barón 
de Humboldt- que ,·isito Taxco a 
principios del siglo XIX- dejó asentado 
en sus escritos con10 :ilgo re:il t:."I oríg.cn 
fr::incés de los de 13 Borda. El 
descubrirni.::nto sobre el ,·erdadero origen 
de José de la Borda. se lo debernos ::i :'\·t::inucl 
Toussaint que hizo público un docun1ento 

::?S 

iLJCalizado por ~icol:.:is f{angc-1 .:n ~¡ ;.ir1...·hi\. u 
C:icner;.il de la '-:ación en el ton1u l U 13 del 
rarnL1 Inquisición. En este dclcurncnto <:'e 

rro·.:~dc lcgal111cnt.c t.?!1 1....·nntr:J d~ Juan ¡>~blo 
d<.". l.cchego) en al cual Jus..: Lk b l3urdc1 hctbíct 
contratado par;J de~agLL.J.r la~ 111in~1:-; d~ 

Chontalpa. que eran rroriedad de la Bon.b. 
En dicho proceso legal. de b Burda hiZ<) 

juramento de decir la , . ..,,rdad en el non1bre 
de Dios y de la Santa Cruz y dijo: ··11amarse 
Joseph de la Borda. espar1ol: n1inero del 
Real de Tasco. natural de Lijurisdicci~-·n de 
J._1c;.:i del Reino Oc- .-\..ragón. cc.>n edad di:.! 
sctc;;-ntJ y dos a11.os. 

.-\.si 111 ismo. en l 7: O <"ll su solicitud de 
n1atrirnonio atirmci: .. ser español de b '..illa 
de Jac::i .::n el Reino de .·\.ragón .. ,-. Sus pa
dres fueron don Pédro de la Bordc< > dL111a 
:Vfagd::ilena S:.inchez. y dice hc1her nacido 
el di::i : de enero de 1 669. Es de hacerse 
notar el hecho d<" qu•.: solo la ¡;ente que k 
ha dedicado estudios a ·raxc(' y a la iglesia 
de Santa Prisca conozc::i el origen e,<par1ol 
de José de Li Borda. ya que para el pueblo 
de Taxco --y esto lo he c:omprobcido al 
preguntarle a algunos taxqueños- de la 
Borda es fr::incés y punto. 
José de la Borda contrajo m:::itrirnonio con 
Teresa Verdugo Ar::igonés. cuii.::ida de su 
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h~rn1Clno Francis\...'l). ~icnd1..""l c.:sL ... 1 n1i1.?n1bro 
de una de las Lu11iliL1:--: de n1a;..or nombn..: t_•n 
~J rnineral Üt.: r\.l.'.:CO. dicho L'IlÍaLt.: tll\'O 

efecto en casa Lle la noYia t:I día ~ de 
septiembre de 1 720. los padrinos fueron su 
hennano F1·ancisco y su esposa 'vlaríu 
\.·erdugo: José de la Bord3 tenia entonce~ 
v~intilin 8.riüs. Ot.! i.:stt.? n1atri111onio nacieron 
dos hijos unu nd1u de no111bre .-\.nu \.luna: 
posteriormente- un niño. -=-l ..:ual llc:.:-...·o pnr 
nombres \.lanuel José .·\.ntonio \."ic<-'nte. Su 
esposa doi"ia Te1·esa murió en abril de 1727. 
Se tienen pocas noticias de su hija. solo se 
sabe que se con,·inió en n1onja y que tornó 
el ,·elo en el Real Co1n en to de 1<-'sús '.'.!::iría 
de la Ciudad de 'vl<'xico. se desconocen ia 
techa de profesión y de su rnuene. la cual 
se- atinna ocurrió antc-s de la de Don José 
de la Bordaé'. 

Su hijo \.·!anuel .-'\ntonio \'icent<-' d<-' la 
Borda se convirtió en sacerdote. fue 
licenciado en artes y se doctoró en Filosofla. 
Cuando se dedico la parroquia de Taxco . 
recibió el nori1brarniento de cura 
beneficiado de T::ixco. hasta que füe enviado 
a Cuen1avaca en 1777. 

El henn::ino de José de la Borda <Francisco l 
nn1ere en 17..+..+ y le hereda a Don Josc' las 

::S.-Touss;J.HH .'.\1:inu~I. '-'P ca p.SS 

n1in::i:; de Tehuilotepec. En b 1111nc1 de ¡_, 
l_ajuela .. t.:s donde- ~ni.:uentra !a-... ct~1 1. .. lt: S .. 111 

Ignacio. l;:i cual li..: rroducr....• L'.XCl.....'!t:nlL'" 

gan~1ncias.;. :::i que-" .... ·ra cxtraida pl:...na de dich,_i 
-...·eta: t.!St.::i producción L' . ...:itosa dur·tJ nuL·\ ~ 

:.1rl.os. durante los cu .. dcs pt:rn1itit_-) a .11.Y:~¿ Lle 
!a Borda n.:con.struir Lt parroquia d.~ S:.1111:.1 

Prisc:..1. Despu0s dr....· q llL' :->r....' ~1gut:..tr:..l !.1 '· eL1 

Je San Ignacio_ tr:::iba.ió en l..1 n1i11a Je- !~1 

Sa11tísín1a Trinidad . .._,n Real del \.1<.)nte en 
cornbinación con el condi..: Lit: Regla y t.:n 
Chont;:ilpa. 
.-\ pesar de sus grandes aportaciones par:! 
el rnejorarniento de iglesias ;.. con,·1.;.·ntos. 
aportó también dint:rL1 para L.1 construcción 
<lc- casas .. calles ~ incluso se l1cupó del 
suministro de agua para Taxcn. 

C~uan<lo Don J1...)Sé se -...·in t:n .:;randes 
Jificuitades econon1i~ .. 1s. no contó con ~l 
apoyo de quienes antes había ayucbclo. 
dándose el caso de que en algunas v..:asionL>s 
pidiera pequer'íos prestamos c1 la iglesia de 
Santa Prisca - que él construyó y financie"> 
con sus propios n:cursos - ¡n1is1nos que 
fueron negados!. El ünico c;:irnino que l~ 
quedaba era vender los \'asas sagr~dos d~ 
lc1 iglesia de Santa Prisca. los cuales e1·an 
su propiedad. debido a que cu::indo fue 
dedicada la iglesia. de la Borda supuso que 



algún dí3 podría sufrir un n~v¿s ccC'nÜn1ico. 

por lo CLl'-11 decidió consen·~u- los clerechos 
de propiedad sobr·._. las ioyas. \a sos 
sag.r;:ido~ y urn~1rnentos con que contaba 
Sanw Prisca. 

.·\.hora par'-1 poJL'r \·endcrlc,s. tU\ u que 
cont::ir con el pL'rrniso del .·\r·zobispo de 
'.\léxico quL' era "-:uñez de Haro y Per:ilta. 
La ,·cnta se hizo a la Catedr;::il 
rnetropolit::ina. c;d..,m:.'1s Je lc1 custodia 
figuraban ~n lo ofertado: un ~·iso. un copón. 
un caliz. seis bl::indones. tres frontones. 
cuatro hacheros y tres pedestales para cruz 
alta y cirialesc·>_ Con la venta de es ras obras 
reunió la cantidad de 110.000 peso;: que 
fueron en1pleados por Don José p::ira 
trabaj::ir la mina de la Quebradill::i en 
Zacatecas. en la cual perdió n1ucho dinero. 
sin en1bargo con lo poco que le c¡uedaba 
emprendió los trabajc)S de la Vew Grande. 
logrando encontr::ir en L'l Pozo de la 
Esperanza una gran riqueza. L;.is rninas de 
Z3catecas le dejaban una ganancia al año 
de 500.000 m::ircos. En casi seis años de su 
estancia en Zacatecas rehizo su fortuna. 

Por prescripción medica tuvo que emigrar 
a Cuerna,·aca d.cbido cd prec::irio estado de 
salud en el que se encontraba. Estuvo dos 
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ailos \·iviendo allí y rnurió al s:tbado J(I de 
111 .:i y L) de 1 7 7 ::-; :.1 Lis se i s Lle- 1 :.1 t .. 1 r Lf e 
:.1pro.xin1.::.H .. L::1n1L"nlL'. a la 1..•t.L..1U Lle ~q .. 1Ilns. cr-.. 
e5ta n1isn1a población. L·n día d1..·::'pué.s ::;.~ 

supo en "raxco dt.:.· la n1LIL'rtc ÜL' l3on ... L1 ~1ntc 
lo cual se 111.:.uH.1() L'Xtcnder la n<...Hicia p()¡· 

tn<lo el nlineral y quL· todas L.:1.s c:.1n1r:.1n:.1s 

de Santa Prisca resonaran. El cura p3rrocc1 
de Santa Prisc.i. José .-\ntonin Ximenez ~ 
Frias escribió a .'\.lanuel dL' la BorcL1 
pidi0ndl)lt.: en \:iar ~·l cuerpo de- .'-'U padre p3r:..i 

scrultarlo en L'l ccnti·d J..:1 crucero. b3jo la 
cúpub: 3 lo c.¡ue Don .'\.bnuel de la Borda 
se negó: 

··Estimo en mucho la pretensión de 
depositar en esa Parroquial iglesia su 
difünto cuerpo: 1nas con10 rne llego esta 
an1orosa suplica a tiempo de que ya est::iba 
su cuerpo en la Parroquial de esta Villa. no 
había lugar de suspenderse sus funerales 
par·a ocurrir a rni llrno. Prelado por su 
licencia a fin de conducir su cadós.er a ese 
Real. y no habiendo en mi facultad de poder 
tr::isladarlo a el. solo queda en 'V.l\.L la 
diligencia de conseguirlo al tiempo determinado. 
si fuere del agrado de S.S. Illma"·"'. 



I--l3y t.:\.·idcncias n1as rcci~nt~s sGbre el 
oriscn Li~ José- d~ la Borda y :->u se,·cro 
canictt.?r n.?li,t;.ioso. Fn su tcstu111~nto fechado 
en 1 77b. infL)rn1 .... 1 sobre un sccrt.:.?"to quc
guardó tod:.1 su "iJa. cxplica que su 
herm::ino F r·anc i seo.. ·· hab i a ton1ado 
apellido de su 1ncH.lr12 Doi'ia Juana de J;:i 

BL1rda ror cierto inciden!<.? que lll\.'O en la 
ciud8.J. J.c Z.:...iragoz:.i. para no ser· rc-conocidl) 
12n .-.\.ndalucic1 a donde pasó .. ""· 1 .-\.si n1isn10. 
re,·eló que ..:1 ''-'rd::J.dt:ro ::ipdlido de an-ibos 
~ra Goir·aux~.:. Elisa \.'arg3s Lugo supon~ 
que la falta cometida por Francisco de la 
Borda tu\.·o qut: ver con ""3suntos de Lt te"". 
ya que sugit:re que s.:ilieron de Espai'i::J. 
huyendo del Tribunal de la Inquisición y 
que ... "t.:il ve¿ por ::icuerdo f;:imili::ir se 
destinó a José para seguir a su hern1ano. 
.:icornpañar!o y recordarle su deud;:i con 
Dios"". Lo seguro es que Jose d..-, la Bord.:i 
ton-ió esta talt::i cornetida por su hermano 
como suya guardando este s~creto casi hast3 
l.:i n-iuerte. 

Fué sepulu1do en Cuern.:i,·ac;:i y ..-,1 sitio 
donde descans.:in sus restos se desconoce. 

La f;:im.:i de Jose no s..-, ,·io ::ifectadCJ. en 
;>.léxico y ..-,n Espclñ'1 . y::i qu¿ los datos 
n-iencionados no salieron a l;:i vista hasta 

JI 

fechas reci.entt:s. D.e 1'1 BcH·d,i IÜ<.: lbn1;.id" 
.. r: l F ¿ n i X d t.: 1 Cl s 111 i ne r l) :-; 1· 1 L l) -. d ~ 1 .l 
:\111éricu."~~ ya qui..! l;,_1 iL~yL"nÜ:.J del.·\\,..:.· Ftini'.'-, 
hace n1cnción que cst;,_i podi;,_1 \" i ,.¡ r entre 3 Ut l 
: :500 afios. que pcri(',dica111cnte se 1....iui.:n1aba 
para resucitar con nut:.~\.-ns bríus y i"'rcscura 
de juventud. Tal ucurri<'> cnn de Li Borda. 
que perdió sus gananci~t~ : '~)¡\ ió .. 1 

encontrar la t!.._1nuna de nuL"\-~1. 

T'1n1bic'n le <:ra aplicada la fra,;.e: ·· Dios a 
darle a Bord;:i y Borda darle J. Dios"". Y"- que 
de l;:i. Bord.:i s..-, considerah'1 :-;olo el 
deposit::irio del dinero que tenia ya que lu 
ocupaba para fines d.e tipo carit'1ti,·o :
cornun.:il. Cuando de la Bord;:i obtenia 
grandes gano.nci::is~ esto significaba 
beneficios para iglesio.s y conventos. Si;; 
rnencionó qut! ade1nás d~ construir la iglesia 
de Santa Prisca. r~guL..iriz:o el s~r\. icio de: 
u.guas de T3.xco por n1edio de una costos;.:i 
cañeria. hizo el carnino d.e Acuitlap;:in a 
Acan1ixtla. el tra1no de l.:i antiguCJ. ca1Tetera 
de 1'.léxico a Acapulco que se non1bra ""los 
"carriles de Bor·d.:i". mandó construir el 
puente sobre el rio que di vid¿ Taxco de las 
poblaciones de Pil::J.caya. '.\blin::iren;:rngo;. 
Coatepec; en las casas de L.i gente pobre 
mando techar donde era requerido. así 
corno construyó y reparó ::iquellas viviendas 
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qu~ lo nec~sitab:.u-1~ donó una in1portant~ 
sun1a para rcconstruit· el con\.·~ntn dt.! San 
Bern:.irdinn. F:::n l 753. había una gran 
~S'23St.::Z de 111:.lÍ./.'.. t;::into t.?n Iguala con-10 t.:n 
Taxco. ele la Borcio. >CL)Illpro 111C1iz en otr::is 
rl.!giones~ pagó su tr::insportc.:."" a -i-axco y lo 
puso a l::i \:enta 3 con10 le habi::l costado-'·'. 

2.3.L::l iglesia de Sant'1 Prisca 

La primitiva parroqui::l del Real de :V1in3s 
de Tasco era una construcción sumamente 
modesta con techo de tejamanil y una sola 
torre. este edificio padeció rnucho sobre 
todo en <:'poc:1s de lluvias; era reparado 
constante1nentt.! sin que s~ lograra una 
sólida mejora del n1ismo. 

En la mitad del siglo XVIII el Virrey de Ja 
>Ju...,,:a Espai'ia e1·a Don Juan Francisco de 
Güemes y Horcasitas conde de Revilla
gigedo y ..,¡ arzobispo de iVléxico Don 
\!::muel de Rubio y Salinas; en esta <:'poca 
es cuando Don Josc! de la Borda pide al 
teniente capitcin Don Simon de Vid::iurre. 
\'ecino de Taxco. que presente el pernüso 
para la cons.trucción de la iglesia ante e:! 
Virrey y el Arzobispo. Borda solo puso una 
condición para llevar a cabo la construcción 

...1.-Toussarnt. '.\.1.'.mut:! up ~·u p. ~6 
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de la nuev.:i pan·oquia: 1...llll! ninguna r1t.!r~u11~~ 
ya fuc-r.:i r~ligiosa o seglar· intL~r-~~ inicr·.:.i L':1 

lo obra y en t.!1 111anc_jl1 JL~ lu~ rc...:ur::.;l_1:-
Uestin3dos a t.!lla. sinn ~cdn el 1nisn1u > le):-. 
i.?1nplc-ac:..h.1s designado:-; r.,.:.1ra tal t"un .... ·:L1n. 
hasta que fut:?sc- tot:.Jln1entc tc..:n11in:..1Lia. ··Por 
los inconvenit.?nt~s que tr:..it?n la dift,;orcnci:..i 
y aun contraried::id de: dictún1enes l:i cual 
t::s casi nt.::'ct::sari:..i sicn1prc- que son n1uchus 

y porqut.! el 1nisn10 dé mi pane t.!S hacer Lt 
fabrica con el n1ayor lucin1il..!nto·· ~. Est:.1 

petición fue aceptada tanto por el Vin-.;:, 
como el Arzobispo. gracias a esto el edificio 
posee un.:i gran hon1ogeneidad en su 
conjunto. 

A can1bio. las ::iutoridades k .;:-;igieron " 
Don Jos<:' de la Borda ten11inar perfecta-
1nente la iglesi::i. mediante la hipoteca de 
sus bienes y en el c:.iso de que el rnuriera 
antes de concluir la obra quedaban 
obligados sus h.;r"'d"' ros di rectos c1 

continu:J.r con el proyecto hasta entregar el 

edificio terminado en su totalidad. 

Sobr~ ~l costo de l3 ig.lesia. e! párroco 

Ximenez y Frias declara que Santa Prisca 
costo en total-~ .. cuatrocientos sctt.;;!'nta y un 

mil quinientos setento. y dos pesos. cinco y 
medio reales de oro .. .""'' Antonio Pefi::ifiel 



~:d cit3.r tt!XlL)S dc.~I pjrn,1co ~ligue/ I3asurto 
a fi r n1 :.1 que- : · · ¡ ..._) s ri u l...' \ e e l) 1 d r r.? r ;_1 l ~s. 

arnbL1n~s. pulpit1..)~. Lun1~:-;iun;_..u-i1.._'~- di..:z;. 
ocho pintura~ l......lc gr..1n tan1arlo "" el órgano 
costaron ::'<JO.CJOU pesos" 

Bajo esta ~tn1ósfer.:.1 d~ condiciones~ la 
licencia deo edificación ru~ otorgada tanto 
por el virrey con10 por el arzobispo, los días 
1::: y 23 de r'ehrero del aiio de 175 l. 
respecti\ amente. El principal arquitecto de 
la iglesia .:s Ca~ .:L..1110 de Sigüenza. el cual 
vivió en Taxco dur::inte el ticn1po que wrdó 
la constn1cción dd templo. El autor de los 
retablos es Isidoro Vicente de B::ilb::í.s. Par::i 
est::is afinn::iciones hay docurnentos que k 
respaldan y::i qu..: en el libro en que se 
asentaban los b::iutis111os de Taxco. aparecen 
!::is constancias d" los bautizos de cuatro 
hijas d" Isidoro \."icente de Balb::í.s y de su 
esposa \.Llri'-l de Oribay. En tres de las 
ceren•oni::is fue padrino Don José de 13 
Borda .. -\.sí 1nisn1c'. de C::iyetano de 
Sigüenza existe un contrato entre José de 
la Borda y Sigüenza para la edificación del 
artista en To.xco ''. 

La biog.raffa de la Borda hecha por el cura 
párroco Xin1enez y Frias. rnenciona un 
hecho del trato que este daba ::i sus obreros 

-; .-\:;.U"g.:is Lug.o. El isa .. •.1p ,_·a p.J8 
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dur·:.:inte la cditic'-!ción del temrl'" ··1·1 
n1anda qui.: un ~l1lL1 1111..:din r1ll ""L° li.:s ;.,:.l~llt..' 

en g~nen-::l~. si nu que tudo se!~:-; Jl_· en pL .. lt.._t· 

que< por n1a.s quL" quicr·.::in decir lus ducrlt):..., 

y ;_idn1inistradorc-s c.J~ h:..1ci~n<..i:..1s ;. ubr:.i:--. 

publíc3.s) es lo n1as ~c~uro ... l l:..1 1..~l)nci1.:.~n1...·i:..i. 

el or·dena que c....·n L.i ..... -l)n1rL.i clc 111~1teri~-dc...; 

se p3g_Ut..:' sin bajar un sr:..tno de il1 LjUL' 

pidieron racion<.1ln1L'ntc los \ cndi.?dorcs. 
quienes rnuchas \.·eccs. por no \'Ol\.·er·st: ~on 

sus ef"e·ctos. los d.:in al rr~ciu qu1.:.~ quieren 
los Lon1pr~dores injustos: el dispL)nt: que...· 
en todas las Judas de;? cucnt~s. se rr..::-sueJ\·3n 
3 favor Je tULÍOS ll)S r"")ohr-cs 1..1p~r.:.irios .. 
siguiendo en ellas la parti.: mas scgur:.1 
conforn1e .:i la regla de Derecho el intima 
que a los que trabajan a destajo: se les 
cuenten los días que ernplean en C<~ncluir 
aqu-ella pieza. y que si lo qu..: pidieron pc'r 
cll:J. no corres¡:_iL1ndc: .:i In LlllC f:uhicr.:.in 
ganado trabaja.ndo por jon1al. ~é les cubra 
la fu.ltn y se les dejt: el cx...:cso que:: :::;.~ 

encontrare. el procura. a nias Je la paga 
.:icostumbrada.. dar unos refrescos a los 
op~r·arios. c.""n cuyo costo gast.:iri3 c-llos sin 
dudn la n1itad de su jornal. a mas de le.' qu..: 
les hacia. dar la .'.:oche Bueno.··.'~. 

La iglesia se tem1ino completamente el 3 
de diciembre de 1 758 y se consagro el 15 



dt! 111arzo de 1 75q_ La cnnsa~ración del 
tt:1nrln t"ut: hcch01 rc•r l~k'n \,L1nu'-'l .·'uitn
nio dd Río Lubia.n ) \'it:yr:.l. '1rzobi~pn u..: 
'.\lanila. b,,_¡,, la cicJ,·c,ca.ción de la 
ln1nciculadci Concepción de \.!aria ::. el 
patrocinio de los santos rnúrtires. Prisc~ y 
Sebastián. 

Lci iglesici de S::mw. Prisca. por conducto del 
papa Clementt: XII. quedo cigregada '1 l'1 
basílica de San Juan de Letrcin en Roma 
co1no consta en la inscripción que se 
encuentra en la fachada de la iglesia. 

2.3.1 Planta de la iglesia 

La planta de la i~lesia tiene la forma 
llan1ada de cruz latina .. "\.si misn10, cabe 
mencionar que debido al terreno montañoso 
fue necesario :.lcondicionar una plataforn1a 
lo mas amplia posibk. Los propietarios del 
tetTeno que actualmente ocupa la capilla dt: 
Jesús Nazareno eran los indios de Acayotla. 
los cuales cedieron el terreno para ampliar el 
área donde se edificaría la iglesia. 
La iglesia se encuentra orientada de oricnte 
a poniente. Encontramos primero la plaza 
pr·incipal. se avanzan unos metros y 
tenemos la portada principal. a los lados de 
esta se encuentran las torres; en la torre de 

la izquit:!rda SI.? localiz:i L.1 l.:':-;c:..1IL~r:..1 y L.¡ 

llsarin que conduce a L._1 h(\YL"da. SiguicnLit• 
por la parte izquierda ~e encuentr:..1 l..1 c:.:ipill..1 

<le! Padre Jesús o de Je=--ús ~azareno. frr.:nt12 
a est:-i se encuentra el cuadrante o archi,·o :· 

el bautisterio. En l::i parre poni..:nt'-' dcl 
archivo está d púlpito. addante dc la ccipilla 
del Padre Jesús y cl archi,·n sc localiza el 
brazo n1ás corto de L1 c 1·uz 11 an1ado 
transcpto; lci intersección <.':ntre c:stc y '" 
nave principal. o brazo ma.s !argo d<.': la cruz. 
fom1a el cruce1·0 de la iglesia. Enseguida 
nos encontr::unos con la plataforn1a del .·\l
tar l\.layor, en el costado izquicrdo dc este.· 
una bodega y en el costado den~cho t~nernos 
la antesacristia. Adelantc d<.': estos. ya en el 
extremo poniente del tetnplo se localizan 
la sacristía para presbíteros y por ulti1no el 
ábside.En el costado izquierdo pa.sando poi· 
1'1 calle del .·\.reo. se cncucntra un ::incxo 
donde esta la sala capitular ,_. las 
ha.bitaciones parroquiales. 

La. planta de la iglesia. en general. goza de 
equilibrio y funcionalidad. pt:se a las 
condiciones desfa,·ora.bles del terreno. La 
distribución de los elementos que la forman 
fueron seriamente pensados para el mayo1· 
aprovechatniento del terreno_ A simple vista 
nos parece un conjunto estático. pero al 
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L°' b ser\. J r J. et en i da n1 ente- l .:i p 1 ;:-i. n ta. 
ad\ t:nin1ns d1...·t:ll lt.:s h:.uT<"'l."()S clc::;.antc~ y 
que en su n1'--1rncnto rcprest:n t~rl")n s1...·ri as 
innuvaci1..)ncs. C'()Jl1P i.:_iernplo.13. saliente- que 
produce la ce1pilla dc:i Padre Jesús que 
ro111p.: con la lín.:a rc:cta del edificio. el 
anexo de la cas;:,i cural que esta con1unicada 
al templo pc'r n1edio de una sala apoyada 
en un ::i.rco de n1cdio punto con bó,·eda de 
arist::i.s. el b1·a¿o de Ll nene principal no ll.:ga 
hasta el fincil del terreno. se acortó para 
construir la sacristí'1 detrás del ábside. 

El ten1plo se '-'ncuentrc11·odcado por el atrio. 
elevado por cuatro escalones. la parte n1as 
a1nplia del atrio la encontramos frente a la 
entrada principal de la iglesia. por el sur 
solo llega en donde principia la capilla del 
Padre Jesús. ya que las condiciones del 
terreno no pcrn1itcn su i.:ontinuación. en el 
norte se ::imolda al desni\·el que presenta la 
calle del .~reo. debido. de igual manera a 
lo ciccidentado del terreno·"'. 

En el atrio se n1uestran dos monumentos a 
ambos lados de la entrada principal. a la 
derecha una cruz y a la izquierda una i1nagen 
de San :\ligue!. ambos apoyados en altos 
pedestales. 
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2.3.2 Portada princip::il. 

La portada principal esta integrada ror d''" 
cueqJos. el cuerpo iní'crior :;:sta fr_'11·n1ado pnr 
una puerta de medio punto. a ¡,,s bdns de 
esta se encuentran dos pares de colun1nas 
tritóstilas~ c:stas L"olurnn;J.s :::.c,sticn~n de 
manera sin1ulad:i un ent::iblado. Sobre Li 
puert::i se encuentra el escudo pontiticio. el 
cual da testimonio de que Lt igksic1 est,i 
~·.~'\greg:td;::i a 1.:.1 S.:.1crns.:.1nt:.1 11.:.1.silic:.1 
Lateranensc-··.Incorpora con10 clcrn\.!nto 
noi..:cdoso el hecho de que el cspaci1.."' 
cornprendido entn.: colurnna ~ colu1nn::i c-:-::. 
n1as ancho que lo non11aL a i.?ste espacio st..: 
le denon1ina entrecalle. las cuales están 
ricamente decorados. n1.J estó.n 
interru1npidos ho1·izontalrnente por cornisas 
y ent::iblarnentos. Al '-"Sp::icio entre cada 
colu1nna se le denomina intercolu1nnio .. ·\ 
los lados de la puerta se cncucntran en el 
intercolumnio y colocadas en pilastras b,; 
esculturas de San Pedro ;. San Pablu. 

También tiene con10 principal cletnento e! 
bautisn10 de Cristo y la ,·entana del coro. 
los cuales se encuentran en el segundo 
cuerpo. El centr·o de la con1posición es ei 
relieve del bautis1no de Cristo. el cual se 
distingue fácilmente por su tamaño y 



ubic8ción~ este se encu~ntr:.:i cnn1arcado por· 
c0Jun1nas ::;alon1l,nic:.Js e.Je c:ur\.·:._t ;._1n1pli;._i. 

En L°"StL' rt.:liL'\. t.: se t..:'!l....:ut..~ntra el Padre l::tcn10. 
rodeado de c:¡ut:ruhines. Jt:sús <:s asistido por 
dos ~mgeles y sobrt: dios\ uela el Espíritu 
Santo r·epresenL:1do P''r un::i paloma. La 
\.·entana del coro tic.!nt..~ adornos \.·t!'gctalcs y 
se encuentra coron;. .. H.Í:..1 por una concha. 

Entre cad::i colun1na se éncuentran 
pequefios nichos adorn::idos con conchas. 
las cu::iles enn1arcan a la iz4uierda la 
escultura de Santa Prisca ;. l::i de San 
Sebastiún a la dérech'1. 

Encima de cada par de columnas 
salon1ónicas se loc::iliza un escudo rodeado 
por angelitos. El escudo del lado derecho 
es el escudo que representó al arzobispo 
Rubio Salinas en el tiempo que se construyó 
esta iglesia. El escudo del !::ido izquierdo. 
contiene el úguila n::icional sin serpiente. el 
cual consen·::i irónicamente la corona del 
escudo Real de Esp::ifi::i. Esta úguila fue 
colocad::i despu¿s de la guena de 
independenci::i. 

En la parte superior del ternplo está un reloj 
de carátula circular con una sola manecilla. 
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dicho réloj cstü tctbr·icado L'n L,,ndr-<..'S : 
t-11·n1aLÍo por l::;aac f{ngcrs t..'n l .... -::.~- l...t 
n1aquinaria t..~sta ald_i:...ida en L~J inrc·ri~1r dL· Ll 
torre sur. 

La construcciün Liondl.! :::,~ c.·ncui..:ntr;:.__i !~1 

carútuL1 cJ~I reloj:. que e~ par·tc del n:.·n1Litr... .. 

de la punad~L Sl? fc1rnH) a h.:...i~e de \ ol utas 
4ut.:> forn1:J.n ;_i su 'CL ~ostt...'ncs u pc:.1nas :.1 
tres colun1nas. I::::n el centro del r·cloj rcsaltc1 
la imágen de la Purísima Concepción. ( a 
cuya advocación se d~d i co ._.¡ tcn1 p1 o. 
flanqueada por la figura de Jos :lpL'Stolcs· 
San Juan a la <lcrcc ha Sun \ 1 ateo " L1 
izquierda). 

La ascencionalidad del femplo. se pcrcib~
claramente debido a los tres ejes \·enicalcs 
que están formados a c::ida l ad<) de Lt pucn:ct 
por las colun1nas. Jos intcrcolun1nius y t.:l 
entrecalle ancho. La Portada de Santa Pri sea 
es considerada como una de las primera,; 
en present::ir el Bautisn10 de Cristo. co1no 
el elen-1ento guia en la composición de la 
port::ida, así como el tener el entrecalle 
abierto''· 



~ _3 .3. ron·cs 

Las tnr-rcs c...h: LJ iglcsi:..1 de Santa Prisca :.::.on 
lo que n1as disting_,uc- a todn ~1 conjunto. 
Están torm:.idas por dos cue1·pos que parten 
de un saliente de las n1olduras que coron:.in 
la parte alta de la ponada - a estas n1olduras 
se les llan1a cornisan1ento. 

La estructura del rrin1er cuerpo. cuenta con 
ocho rnensul;:is con tLHn1.::.i de concho. que 
sostienen dos colun1nas corintias y en !os 
ángulos se encuentran pilastras de tipo 
churrigueresco. lo:, cuales son el único 
elemento de este estilo en toda la obra. 

Encontramos un c;.unpanario. uno de los 
cuatro lados tienen forma de balcón. C;.ida 
balcón est:í sostenido por n1<!nsubs. que 
tienen por figura un n1Jscaron d" tip~• 

fant:ístico. Los sostenes ,,_·enicalcs de los 
balcones, lla1nados jambas. contienc:n 
elementos formales barrocos notabl<'s: 
secciones piramidales invenidas. tollajes. 
in1postas denticuladas que sostienen el arco 
del balcón. 

Cada balcón-ca1npanario posee coluinnas 
de tipo churrigueresco.corno se ha 
mencionado, en el intercolumnio de las 

JS 

colun1nas corintias específican1entc L~n l...i.-..:. 

csyuinas de cada tt)rre. 

,\ la n1itad de L·:..1.d:1 ..::stipitc lucaliLan11... .... ~ 
tneda 11 o ne s ado rnac.J o,; i''-' r e o ne has ;. 
n1olduras_ Jentro de L"::·'11."1S ::::-.~ encuL·ntr.:-1n 

tallados bustos Lle sanL ... 1s. :..1tgunos con 

paln1as en la n1ano izqui.:rda. répresentandc• 
el tnartirio al que fueron :::;0111ctidus. Se 
localizan cuatro 1nc:dal Iones én cae.Ja tot-re 
con sus respi:ctiYas s::u1t3S. dt.,;o L...i~ CLL .. 1lc.:s sól1..) 
se- distingue en L1 torr·c sur :.-1 S:.Jnt:.1 l r~u!:.l.. 

en la ~squina norot.::-ste :..1 SZinta Lucia: en el 

'ingulo occidental de la torre nL•n.: '' Santa 
Barbara y en la esquina noroeste. 

El primer y s.:gundo cuerpos de las torre~ 
están divididos por un cornis<.tmento. El 
segundo cue1-po de L.is totTt?S es n1as angosto 
que ~1 prin1ero y descansa sobre un soporte 
cuadrado no 111uy alto.tiene al igual que..,¡ 
primero ocho colun1nas que correspondc:n 
a este. se hallan con mayor decoración. tiene 
n1~dallones O\:ales con rcli~ves \.·(!gt:-tales. 

pilastras en las esquinas u cíngulos que 
tarnbi¿n corresponden a J;.is e.Je! prir11er 
cuerpo. solo que estas poseen cubos o 
plintos que sostienen estatuas de apóstoles 
en cada ángulo de la torre. Cada uno trae 
consigo un libro en la mano. En total son 



ocho. que sun1ados a lo:-> cu:.itrL1 evangelistas 
de b P<'rtada sunLln los doce apóstol..:os de 
Jesús. Solo L~s p<.1sihlc reconocc-r :.i uno dt::' 
t:!llos: S;.:intc .. ·r1...11-:i:...L"". el i..:ual se localiza :.il 
sudoeste de la turre. ~ur. 

El segundL1 cuerpo cuenta con cuatro can1-
paniles que son mas pequeños que los 
balconcscan1pan::irio de! prin1er cuerpo y de 
ornatnentacíon n1as cotnplicada que las del 
inferior. .-\.rriba de estos. a tnanera de 
retnate. encontrarnos escudos. en la torre 
izquierda tienen una luna con doble corona. 
en la torre derecha se ve al sol con corona 
aln1enada. 

La forma del conjunto del segundo cuerpo. 
se asemeja a un cuadrado con las esquinas 
;:ichatlanad::is. formando una especie de 
oct3gono·'~ _ 

Los remelles de ias torrc·s pn.~sent::in una 
solución rnuy original. ya que en lugar de 
tener pequeñas cúpul::is consta de un remate 
con forn1a de pies de cirial. sobre los cuales 
hay una esfera. Están estructurados por 
cuatro fojas que descienden piramidaln1ente 
hasta terminar en \.-cdutas. Encontramos 
n1olduras que unen !::is cuatro fajas con 
medallones y medias figuras que se 
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L>ncuentran en la~ cu:.itro car:.1s. Encin1:...1 di..:' 
las est"'eras l!xisten cruc~s de hi~r-ro. L~i~ 

torres destacan sobre todo ror su esbeltC,'. 
y elegante decorado. 

2.3A Cúpulas 

La iglesia de Santa Pi·isca Lié ne dus cupulas 
. las cuales son rnuy in1ponantes. ya que 
comple1nentan de n1anera ..:stupenda al 
conjunto exterior. 

La cúpula mayor cnrL>na al ten1plo en él 
crucero. es d~ s~cción nctogonal en g.3._ios 
de media naranja; el muro cilíndrico que 
sirve de base a la cúpula llarnada ta1nb<'L 
aloja ventanas rectangulares en cada una 
de las ocho caras que lo fonnan. En los 
vértices de las st:ccioncs dt.?l oct¿_-ig.ono ~e 
encuentran pilastras que: tern1inan con 
forma de m¿nsula ~ c¡ue :'uplantan la 
función de los capiteles. 

El tambor está separado de 1:: cúpula poi· 
entablamento entre las nl.olduras que 
funcionan como base a los gajos d~ la rnc
dia naranja. Las di,·isionc:s de los gajos 
estan señalados por nen·aduras ren1atadas 
por una fonna que 1·ecuer·da la de un 
diamante. 



Remat;:indo Li cu¡~u1a se cncuentr;:i un;:i 
....: o ns t 1- u e e i ú n den o n1 in ;_id a l i n t L~ r na \..) 

linternilLi. la cual tan1bien const;:i de ocho 
lados. altcrn:.1ndo cuatro YC-ntan3s _:.. cuatro 
nichos \·acíos st:-pai-~HJos por cülun1nas dc
estilo cl;.isico cstú.n apo;.·adas sohr-(:' 
111 en sulas y ,- e in atad as por cap i te 1 es 
corintios. encin1a de estos exist~ otro 
ent:..iblarnc::nto que r~pitc..: la t.:structura ~ 

decor;:idos que separan :.il tambor de la 
cúpula. 

L;:i lintern'-1 esta cornpuesta t;:i111bien por una 
pequeña cúpula tenninada con una base de 
tipo rnoldurado. que soporta una pom'-1 . y 
sobre estas una cruz de 1nadera. que antaño 
era de hierro. 

La cúpula cuent;:i adem;is con un espléndido 
decorado de azulejos policron1ados al estilo 
poblano. En la cúpula se lee la siguiente 
inscripción .. Gloria a dios en las alturas y 
paz en la tierra a los hombres de buena voluntad'·. 
fom1ada con azulejos de color amarillo. blanco y 
azul- que son los colores representativos de San 
Jos.:! y de la\, l.rgen- los cuales forman en el centro 
de cada gajo una estrella de color blanco sobre 
fondo azul. que representa a la Purísima 
Concepción. bajo cuya ad.,-ocación se encuentra 
dedicado el ternplo. 

-l.3.-\.'arg.:i.~ Lugli, El1sd. ,_y1 •. :JIp10-t 

40 

La pequeña cúpula sobre b linten1a tcimhicn 
t:sta recubierta por JZul..:jos que J.an unidad 
polic1·on1a tanto en la p'1rte alta crnno en la 
baja. enriqueciendo :- ak;;rando el colur 
r·o.sa del C<.)njunto. 

La capilla del Padre Jesús o de Jesús 
>Jazareno. luce una cúpula. o,_.,ilada con una 
linternilla octogonal tu cual ti..:ne alternadas 
nichos y ventanas sep~radas por col un1nas 
tritósti las. 

La cúpula esta orn:.in1entada tan1bien con 
azulejos y se encuentra ren1atada con un 
perillón que no esta completo. Esta 
lintemilla por sus formas. es mas din6.mica 
y original en su conr"onnación L1ue tu de la 
cúpula principal. Cabe hacer mención d..: 
que- !::is cúpulas de las igl~sias n1t:xicanas 
tienen la influencia del arte cordobti>.. en 
las que se nota el toque del estilo mudejar 
tanto en los decorados como en la. 
estructura: Santa Prisca no es la 
excepción•'. 



:::.3.5 R..:tablos y pintur.1 

Dentro dt:? la iglesia cxl~tcn nucYc retablos. 
tres 1nas se cncu~ntr:.1n en el interior de la 
Capilla dd Padr..: J..:sús. 

El principal creador de los retablos: Isidoro 
'\'icente de B::ilb:.is. fue au-.:iliado por su 
hem1ano Luis de Balb:.is. Jos¿ de la Borda 
en su estancia en la ciudad d..: :\1¿-.:ico 
conoció l::i obrc:i del pc1dre de arnbos. 
Gerónimo de Balbcis . nacido en Españc:i y 
que en :\1¿xicc) realizó d sagrario de: la 
Catedr::il :\!etrn!="olitancl.: asi corno introdujo 
con est::i obra el uso de Li pilastra estipite. 

Gerónin10 de Bal bas. gozü de buena fama 
en :Vkxico. y t'-11 'cez hubiera realizado 
tarnbi¿n los rc:tc1bk)s Je Santa Prisca. si no 
hubic:ra ocurrido su n1uc:ne en 1748. ;:iii.os 
antes de iniciadas l:is l::ibores de 
construcción d"'l te1~1!="lo taxquei'io. 

Debido a que d"' la Bord::i gustaba del estilo 
balbasiano. contrato a los desc"'ndientes de 
Gerónin-10 de B'-llbás. De la Borda no se 
equivoco .:n esta decisión. ya que ambos 
hennanos crearon los grandes retablos que 
ornan1ent::in y distinguen a la iglesia de 
Santa Prisca. 

~¡ 

Los retablos s~ prt,;ost,;ontan por p:.1n.:~;. e~ J.i.....· .... ·ir. 
cada ret3blo ~s igual al que se cncuentr:.t 

1..:."nfrl..:"ntc~ tanto l:"ll fl1rn1a~. t.:.unk11l1.';. 

jt:r3rquí:..i rclis.it)S<..L lo únicl) qllc..:' .....:~unhi:.11...L· 

retablo a retablo cs t:l tc111:.-l r·2li.:;ill:-;i) 

La excepción. la pres..:nta el rct.ibio ckl ,11-
t ar n1 a y o r. d e d i e ad u .._1 1 -l P u r í :-~ i 111 :..1 

Concepción. Santa Pri~L·a: San Scl':..tsti ... ln. 

En los r"'t;_¡,blos el te1na r..:ligins" s..: pued..: 
identificar de 1nancr::i un püc1.) ;::u..:c~:-;ibl!..!. no 
::isi la identificación indi' idual d..: los sanw"' 
que en ellos ap::irecen. S.llvo '1qucllos qu..: 
conservan la inscripción d..: su identidad:· 
algunos que poset:n -.!lcmcntos Lluc lo~ 

caracterizan y disti ngucn. 

Entrando ::.i la iglcsi~.1 nos cncontr...in1os ;..i L1 
izquierd::i con el retablc> d..:dic1do a San 
Isidro Labrador. frente a este se encuentra 
el de Sant::i Lucia. aun lado de este retablo 
tenen1os el de la '\"irgen del Pilar. ..:nfrent..: 
se localiza el de San Juan >:epon1L1ceno. 

.-"vanzando por la nave encontran1os el de 
San José. frente al de la Virgen de los 
Dolores. 
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Fuente: La iglesia de Santa Prisca. 
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.-:\ ..in1b1.):.....; L1dos d~l tr.:u1scrto s~ tiene-n los 
retabl,>s de la \.'irgen de Ciuadcilupe y la 
\.'irgen dC'l R,1s::l!'io ) al final de' b n::i'>e C'l 
Altar '.\.layor•• 

2.3.6. Bre'·" descripción del rL't::iblo del 
altar n1ayor 

El Retablo del Altar '.\.layor. es el mas no
table de toda la iglesia por sus dimensiones 
y exuberancia en ornamentos. diversidad de 
formas y su marcada originalidad. SL' 
co1npone de dos cuerpos. el prin1ero de gran 
tamaño y el segundo constituido como remate. 

El prin1er cuerpo cnnsta dt? cuatro estipitt?s 
que debido a la complicad::i decor::ición no 
n1uestran sus estructuras. Estas estípites se 
encuentran dos a cada bdo de la calle: ccn
tr::il y est:.1n apoyados en basan1entos dt? 
fondo rojo. al nivel de t?stos existen 
pt?queñas put?rtas que dan accC'so a la parte 
posterior del altar y conducen a un pasillo 
qui;: pose~ pinturas ñiuralcs cuyo terno. C!.;!n
tral es la eucaristía. 

La calle centr,.ll c:sta r·ormado por una 
representación de la Purísima o Inmaculada 
Concepción de :V1aría. arriba de esta se 

..i4.-V:Jrg.::is Lugo. Eli~a. op ... ·u .p 12..; 
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cncu~ntr~ san \..ligue! .·\.n.:;:.1nt;.cl 1....1ui....~ sir\ e 
de preúni.bulo al Sa~.r~llh' C~<)r;:_1/t.)11 di..:..· Jc:~ú~. 
tr3.SpasaÜo J'O r U I1 :..l 1..:ru ,..-: . L t )ron a LÍO d 1.._· 

espinas y <lcntro de un haz J.c r .... 1yL, .... 
l urn in osos si ni bu l i ..... -:;:.1 ndl°) 1..: l n1:..u·t i 1-i Lt d1.:.: 
Crisro. 

Sobre l:.ls pu~nJ~ qL11..: ct1nduccn ~ll p3siJ!,.1 
con pinturas. tit.?nc-n origr..::n las intercstípitL>s. 
las cuales contienen en su 1.2un1posí1.2ión 
inicial a dos Paras sentados rnirc1ndn hc1ci.1 
arriba~ es necesario hacer notar Y.UC nin~unt"' 

dé los Papas represéntad•'S "'n le):' 
intercolumnios : cstíritcs .s~ conoce -:.;u 
identidad. con la excepcic'n cie uno dé ellos: 
San Pedro:" 

Por detrás de la rcpresentc1ci<:'n de Papas. 
continua la estructura d<.>I interc:~tipíte. el 
cual posee un gran tncd:illón L)\. al qu~ 
sobresal<! del conjunto por tener un n1arcn 
adornado con conchas. <.>ste n1cdol Jón 
contiene tiguras de papas barb;:idos. un poco 
1nas arrib:.l encontrarnos pe;:.inas quL· 
sostienen a Jos patronos Je! ten1plü: én "'¡ 
interestipitc dé la izquierc.!;:i Sé encucnu-a 
Santa Prisca y a J;:i derecha San St?bastián. 
Jrriba d~ l!stos pr·osigur..:: la dccor·:..ición 
formada por follajes. ,·olutas y querubines 
hasta llegar al capitel. donde se t?ncuenrran 



ángeles llc\.·ando consigo ran1us de tlnrcs :-.. 
gr::inac.Lts. un roen n1as arrib:.1 ::-;t! l1._•c:..1li.;::a 
otro n1cJaI!,:.,n Lircular con rnas figuras dt.::" 

papas. 

ExactanH?ntc bcijo bs corniscis que diYiden 
los cuerpos en t;!Stc sitios~ (.!lC'\.·a t'orn1ando 
un ;.:irco Lle n1edio punto qu~ ostenta ~n :::.u 
centro una gran con e ha.·1

" 

Lt..)S estípites están apt..~ycidos en n1u;. altos 
basamentos donde se observan c3bezas de 
querubines ligera111ente inclinadas. Las 
bases lle,:Gn por decora..:ión fL)lla.ies. 
ni.o!dur::iciones y volutas p;:i.ra dar torn1a a 
grandes n1edal Iones de tonna oval.en los 
cuales se tienen representaciones hun1anas 
que adelantan las nH1nos én di versas 
actitudes. Los estipites continúan hacici arriba 
cns~.1.nchánLio~ .. 1 b::l.St.! de \:olut...LS y ~·mgeles. ha.-sta 
tonn::u- una rccu<;:i con querubines en ccida Lmo 

de sus lados. sobre estas ap~cen santos de pie. 
L' n poco rnás arri b;:i se Yen bustos de papas. cuy= 
largas barbas se encuentran ondubdas en vari::is 
direcciones. En los ..:ubos de los estípites se: 
obserY::tn los doce apóstoles confonnados .::n 
grupos de tres en cada uno de estos. La colw<i.na 
sigue hacia arriba con rnas elernentos 
orn~<entales para dar paso al segundo cuerix., o 
reni.ate. 
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El st2'gundo cuerpo continu.:.l c1..)1~ 

características si111ilari~s .:.1 la p~H·tc inrCri1..)r 
dl.!'l n.?tablL): en la ._:;._d le ccntr.:.ll del rcn1.:.1t1.....· 
}1._)calizan1os la i111ag.1.:.?n de s.:.1n Pt..?dn._) que -....1...' 

l...!ncucntra c-n un nich1.._1 anchL) :: nn 1nu;. 
profundo dl)S ángt:!les a :-.u:-; pies llt:\·andL' 
su~ insignias: una lla\.·e ;. un libro . 1na::-; 
cibajo en la cornisa que: .Ji, ide ,_,¡ prirnet· 
cu~rpo dt:!l s~gundo. st.:" \ ~n 1,_)tros santo~ 
papas de t3lla naturc1l. !.a fi~ura de San 
Pedro se ~ncucntra rodt:!ada con p.:.úlns. 
sosteniendo en la parte altci por cin~c:lcs. 
'.'>las arriba de este se ¡,)caliLa l.1 
t~prcs~ntaciún del padr~ eterno. en la 
actitud de obs<c!n;ar haci;:i. ;:i.bajo. niisrno que 
se apoya en un:.i csfcr.:.1 ct?l~st~ con 
..,strellas•-. 

Lxist,_,n dos éStipites a an1bo~ lados de col 
nicho. de San Pedro que parten de peana,; 
ador·nadas con conch;:i.s. a lo largo de la 
colun1n2 vcnlos d~cor~.H.los si 1ni lares ~ los 
de las estipites de primer cuerpo. 

En los cubos hay trés bustos de papas con 
lo brazos en a..:titud declan<atoria. L;:i.s 
pil;:i.stras 3\canzan la ultim;:i. cornisa por· 
rnedio de eleni.entos de omato. a los lados 
de las estipites se encuentran pibstras 
peanas. que son la continuación de las 



interestipites del prirner· cuerpn. y dcin 
Qpoyo .. 1 ~anto~ Papas "-lll~ est~í.n d~ pie. 

F i na l rn ente L"'" ne i 111 a del e o r ni s a n1 en to 
correspondiendo a las pilastras externas del 
pri1ner cuerpo . sobresalen ren1ates n1uy 
con1plicac..los. el;.ibor·;:idos a bases de forn1as 
rnixtas_¡¡.,. 

2.3. 7 Pintura 

Dentro del t<:rnplo existen dos lienzos 
rnur;:iles. uno coloc;:ido sobre la portcida 
13teral y otra sobre el ;:irco que pern1ite el 
acceso a l;:i c;:ipilla del padre Jesús. estas 
pinturas son l;:is de rnayor t;:imaño en el 
ten1plo y narran los rnartirios de los 
patronos de la iglesia: San Sebastiún y Santa 
Prisca obras. del pintor oaxaquei'!o 1'.!iguel 
C::ibrera. ·rien~n corno caractl.!rística 
principal el uso del claroscuro y el poner a 
los personajes .::n una n1ultitud abigarrad::i 
que son la prueba de l::i intluenci::i que nn:o 
Rubens en \kxico. 

En la sacristía para presbíteros hay dos 
cuadros que repres.entan la prcsent::ición de 
la virgen en el ten1plo y la anunciación. 
tan1bicn obr;.i de \ligue! C::ibrera. Hay dos 
cuadros fin11ados por .-\.ndrés de Barragán 
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en los rnuros dt.: la h:::ibitación yu~ cnrnunic .. ! 
a 1:.i i~lesia CL"1n la sala capitular ;. la ~~11 .. 1 

cor3! rcprr.:..~senL.JndP :.J S::1n Cin .. ~~1lri1.) '\. L,i~n11 

y a San .-\.gustín. L:._1 L"L1lt:cl..-'.iL)n n1as ~randL· 

Jt.! pinturas del tcrnrlo :-;~ cncui.:ntr:.-1 t.:n la 
sala capitular. SOn dieciocho rLtí~!tUS ÜL~ 

personajes relacion2dos ....:on la con~;trucción 
del t~1nplo y Ct.Hl la \.·iJa cultur~d y rcligic~s:.1 
de T.:ixco. 
Seis de estos cuadros son olxa d<: Cabrera. 
cuatro de Jos<.::- De>. !iranda y unc1 Je Ramón 
Torres. Por solo n1enciPnar :..ilgunus Li1.. .. lo~ 
personajes representados en <:stas obra,.; 
tenernos a Don :\.lanu<:l Jc>Sé Rubio ::
Salinas. Don José de la Borda. El Papa 
Benedicto:\:['\' y .::1 doctor Don >.!anuel d<: 
la Borda y \'erdugo'''. 

Hay que hacer not:-1r qu<: a rctiz de Li 
rc.:paración reciente- L'"n este- t~rrq::-ilu han 

salido a la luz varias pinturas en cli,·ersa,o 
partes de las bó,·edas. principalmente b que 
resguarda el altar 111ayor. Estc1s pintur:.is se 
hicieron evidentes al realizar el r::ispado del 
techo de la iglesia con el fin de lirnpi::ir la" 
partes n~anchadas por hurncdad en la 
bóv.eda. Dichas pinturas estas realiz::idas al 
temple. representando cintas rnixtilineas 
adornadas por ,·olutas y 111oti vos tlor·ales. 
Actualn1ente solo se encuentran restauradas 



las que se locali.?.an en la h<l\·eda del altar 
n1a;. or;. \;._1 pintuL .. 1 en L1 hl:,·~ cda J.cl ~cgunLiL) 
cucr·po de l:.1 na'\ t._• rrincip;::il . 

. -\.l queda1· rcstau1·adas todas las pinturas de 
la bóveda. esta quedari;;i annonizada con el 
interior del templo y 110 corno ocurre ahora 
que-salvo lo rcp;;irado-luce un aspecto 
plano. y o=n cornp;;in.ición con toda la elevada 
decoración de la iglesia, se ven corno si se 
hubit!ran olvidado de ellas. 



Capitulo 111: 

E~tudi•' tl:'ltn~r:..1ficn 

de l~l i~l1..·--i.: d1.....· S:..ir1l:.1 Pi-i::)ca 

r L' a 1 i z :.1 e i ó n de un 
t.!studio tL1tográflco 

de: la iglesia de 
S:int:1 Prisca 
es in1portante 

cic:hido al desta-
cado lugarque ocupa 

-..:"SL1 construcción dentro 
Ese tcrnplo posee 

cara.:tcTístic~1:-: pr1.•1""'1:.1~, y_u~ la distinguen d~ 
otras igle:>i:1s. '" ,¡uc: c:st::1 al haber sido 
financiada ¡~or u11 -.;nlo hon1bre-José de la 
Borda-111anli<-'I1C un:> hon1ogc:neidad en todo 
su conjunto qui.: en ningún 1.._~tra obra pía del 
siglo :\:\."lll tic"nc:. ,.,aln) l:i iglesia de: la 
\/alenciana ( p,urn,:inada por el conde de la 
Valencian:.i) que sin c:n1b:ugo no tiene l:.i 
grandez:.i d" la iglesia de Santa Prisca. En 
este templo c'S imposible descubrir 
aislada1nenle retahlos y exterio1· ya que el 
primero es consc:cuc:nei:.i del segundo debido 
a que fonn:.in UJLJ cmidad indi"I. isibk. 

Por otra parte. la tusión de corrientes dc:ntr« 
d¿l barroco 111e:--..:icano .:n~ucntr:.1 ~r:.1ci:.1~ _1 
los artifict.!s-en la iglt.:"sia de Sant~ PrlsL·a L1 
síntesis d~ t:stas. dando lugar . .l una ohc.1 
plena que- 111en..~·ce un tratarni~nto especial 
dentro d~ cualquier ~studio yet ~e~ C"~tt.!tico. 
iconograflco. histórico. Ll co1no en este caso 
de un estudio tL-itogr::l.fico. 

3.1 E~tudi1..) futogr3.tlco 

Se entiende por estudio a ... "La :J.plic:J.ción del 
espíritu para comprender y profundi7~>.rtrabajos 
que preparan la ejecución de un proyecto .. "'. 

·rarn bién un estudio sign i fic ~ ... ·· L .. 1 

aplicación a una cosa. el gusto por alguien. 
un:J. suerte de dedicación especial. 
cíertan1ente atb.nos:::i"""" 1 

_ 

Estudio es: .. "La deno1ninación con b que" 
se indican los trobajos pictóricos. gr3ficos 
o escultoricos. preparatorios pcira 1:1 
re:J.liz:J.ción de una obra determinada. :-:o se 
trata del boceto general . ni de un apunte. 
ni tainpoco de un esbozo sino dei an:ílisis 
de un det:J.!le preciso··. 

En el caso particula1· que nos compele. esto 
es un estudio fotográfico de una 
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construcción b:..u-roca. hay que tnn1ar L"n 
cul..?nta !t1s ciríg.~n~s dt:"I b:..u-roct..t. L~i con1u 
111..?g.o 3 nuestro país y L.1 :.1plicacil:)n de ~StL' 
~stilo a l:.1 i~lc-~i .. 1 de un;..1 r·1....~~il1n n1in~ra. los 
n1oti\·os qut.? ~:-...::isticron para su ¡,;oditicación. 
su significado r~ligioso. los 3rtistas quC" la 
cr·earon. los n1ate1·iaIL~s usados. t.:tc .. es decir. 
todo aqudlo que sea útil para cornprender 
y dJr el just'--') Yalcq· a L1 L')bra 1..1 terna que :-;e 

\·aya a tratar·. 

En d c::iso de un estudi<' fotográfico. además 
de contar con estos elernentos pre,:ios se 
debe ton1ar en cuenta: 
perspecti ,.a. l íncJs. encuJdres ,. 
con1posición en g~neral. incluyendo 
ilun1inación. color y c-letnentos técnicos 
co1no películo. a usar. cárn::ira. objetivos y 
equipo fotográfico para su desarrollo. 

Entonces. tenen1os que un estudio 
fotográfico es la aplicación de 
conocimientos aprendidos pri~viamente 
siendo estos de orden histórico. compositivo 
y técnico para la realización de un trabajo o 
proyecto de torna.s fotográficas ! levadas a 
cabo con el mayor detalle y análisis posible. 
Con el fin en este caso de dar un aporte gr:ifico 
y exaltar b. importancia de la iglesia de Santa 
Prisca dentro del barroco mexicano. 

-IS 

I-fay que ~r1adir. aden1: .. .'1s que un cstudi1..1 
fotogn.'1fico requiere- Lle un:.i dedicación e:S
pC"cial y3 que ha;. ...::1u1...~ t1..1n1ar en cuent:.J. tt...1Lh.•:-. 

lus úngulos pu.-.;ihlt:s de ton1a. distanci:.i. 
punto de \·ista del 1..)hjcto o I1ll)ti '-o ... 1 

fotogr:::ltiar. s:_ituración de cnlon.:s ;- nitide.~ 

entre otros. En cl Laso rarticular Lie la iglt.!si:.1 
de S:.J.nt:J. Prisc.:...i s~ dchc de c1..111.sid1...·rar la lu/ 
an1bientc qu.: i..:n L~¡ tr ... 1nscur-..:1..1 del di:.1 \ .. -1 

carnhiando. que pl1r ll1 t ... 1nto rll."'S d ... 1 

posibilidades infinitas d'-" aplicar est:.l luz c1 

las tomas y ton1ar en cuc?nta que: Li noche 
nos ofrece otras alternativas de: creación 
fotográfica. Tornando en cuenta todos t::sto~ 
ele1nentos se pued'-"n asegurar resultados 
positivos durante d proceso de: creaci<.>Il 
fotográfica. 

3.2.Cotnposicion Fotogr:::.1tica 

La palabra con1posición es usada-entre le>" 
artistas desde t::l siglo X\"!11. antes de ser 
coni.ún se utilizaba el t.¿rrnino de in\·cnción 
para denominar la ide::i preponderante en 
una obr3. dt.? car3ct~r :_1rtístico"-~. 

Con-iposición ·· ... Lit~ro.l y gc-ncTaln1entc 
hablando~ significa reunir o disponc:r 
diversas cosas~ t( __ ...,nnando un solo ~on_iuntL°'. 
de modo que todas .:!las contribuyan a 
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constituir L1 natu1·aleza y l::i bondad dd 
n11snH1 i.::onjunto ... 

Para !::is artes plústicas composición es:-·. 
La distribución equilibrada. formando un 
conjunto arn1ónico . de los diferentes 
ele111entos que figur.:tn en una ob1·a dc
pintura. escultura o arquitectura ... ·--•. 

En fotografía cun1posición cs : ·· ... El 
proceso poi· el cuJ.l cl artista 111J.neja la 
rnateria dcl sujeto de que di5rone dentro del 
espacio de la fotografía. de manera que esta 
exprese el objetivo propuesto .. "'''. 

Composición !Otogr:il1ca c.--s ..... El ::irte de disponer 
todos los detalles de un 1noti\ o en d visor de la 
cámara de fonna que b imág.en acabada responda 
en lo posible en cuanto a expresión y 
con ten ido ..... ,,,_ 

Por tanto. te11cn1us que cornposición 
fotográfica se refiere a la forma de 
estructurar las partes que integran una 
i111:igen con el propósito de conseguir una 
respuesta del espectador ante <.':Ste mensaje 
visual. Las panes se organizan con unidad 
y ordc:n. Los rc:sultados que: se obtien<.!n con 
este orden pueden ser de atracción. bellez::i 
y e1noción. ahora bien. no solo se pretende 
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agradar: dependiendo el oh_jcti'. ()~e t"\LlcL! .... · 

n1olestar. entrctcneT o :sirnplt.!111--:-ntc in:'tru!:· 

Los elen1entos a ordenclr rueden ~L·r lillL'Cl."-'. 
puntos. luz. color.entre tllrt)s: ._·l 
conoci1niento de est1..1s reglas nn 111cn11;..1 l.__1 

creación. ni la espontaneidad L1cilita ei 
proceso crt!ativo ya qul!' nos a_: uU;..i a nbtent2't· 

el resultado qu<.! se: busc'1 o al que se desea 
llegar. 

En cl C3.SO especial dc este cstudi(_l 

fotográfico. no ~s docurnenta1· Sl)larnent-.: 
sino aprovechar el medio g:i-áfico rara 
resaltar la creación por panc de los anista,, 
que dieron origen :.1 la iglesia de Sant...1 
Prisca, ya que ésta por L.1s inovacinnes 
barrocas que presento p::ira su epoca la hacen 
una de l::i edificaciones mas in1portantes del 
siglo XVIII. 

La in1port'1ncia de Ja eo1nposici<1n a¡~licada 
en fotografía radica en lL1 e:--.:presad<' 
anteriormente. la n1ayoría de- las reglas 
compositivas son aplicables a una in1ágen 
fotográfica, sin en1bargo. solo mencionan~ 
las empleadas en la realización de este 
estudio fotográfico. 
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:; .2. 1- Punto. 1 in ea . pi o.no y torn1a. 

Po.ro. la geornetria. punto es todo aquello que 
co.rece de longitud y anchuro.: po.ra las artes 
gr:ificas . punto es el resultado del choque 
de un insuurnento ( l:ipiz. pincel. gubia.etc.) 
sobre una superficie (papel. madera. tela. 
cte. l 

El punto puede adquirir diversas torrnas;una 
estrella en el cielo es un punto para nosotros 
sin en1bargo el punto puede crecer hasta 
convertirse en el plano. 

.. El desplazamiento del punto sobre el plano, 
al igual que el desplaza1niento de una fuente 
de luz por la superficie del material 
fotosensible. produce un trazo: la línea .. ,-. 

La linea es el elemento que controla el 
sentido de dirección en la composición. es 
una de las partes primarias de la misma. se 
puede dividir para su comprensión en dos 
partes: 

a) Como un objeto 
b) Como un esquema estructural 
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3.) L..:t linea corno un t"1h_it:to. 

Lci línea vista con10 un objeto st: .. 1prccÍ<.1 

como un elen1cnto unidin1ensional y a su 
':ez se divide en tres tipos de lineas recta. 
quebra.da. mixta y cLirva. todo.s estas tienen 
la facultad de dotar de dirección o. la inügcn. 

La. línea recta horizonto.l da la senso.cion d" 
paz. calma. reposo y 1nuerte. La líne'-1 recta 
vertical por d contro.rio contiene un efecto 
de ascenso. rno,·irniento. finneza. equilibric' 
y vida . puede ap3recer sola y no requerir 
soporte Jlguno='¡.,. 

En las líneas di'-lgonales es muy irnportante 
el úngulo que forman con lo. linea d ... -
horizonte y ren1ite to.nto al ascenso como a 
la caída. las líneas que l le,·an al ascenso dan 
una in1presión de supero.ción y 
1nonumentalido.d. Las descendentes. o que 
caen. creo.n la sensación de abatimiento o 
depresión. 

La línea quebrado. está J"orn1ada por dos 
líneas rectas que st.! oponen. c-sto t.!n su 
expresión mas simple.En su expresión 
compleja se forma gro.cio.s o. la unión de 
líneas de diferentes longitudes y diversos 
ángulos. 



En linl:"a cur'\·:..1 l:"IH.:ontr:.un()s que- se le 
a:)l)i...:i ... l Cl°')n la \·ida. a Lls !l)rn1::.is n:.1tur;.1lc:-;: 

(:'¡ rtllY\ irni\.?ntl). L;.1 linea cur\.'a es el result.:.iJl) 
de tensÍl)l1..:~ qui..." L">:.istl:"n h:..icia un punto. En 
la fotografía Jl:"! cut.:rpn hurn~no c-s la rnas 
rt!quer·id3. sobre todo en la tOtogratla dL·l 
e u l:" r p o fe 111 L' n i n o . e o rn p o s i t i \. ..1 111 r:.: n t l:" 

hablando b línea curYa <.:s contraria a b linea 
l"t!CtQ. 

La línea n-1ixta se co1T1pone de un Sl.!grnento 
de línea recta y de un segmento de línea 
curva. las cuales se encuentr;,:in unidas: esta 
linea tiene un equilihrio latente ya que posee 
el dinamismo de la línea cu1·'-a y la quietud 
de una linea recta. 

b) La línea co1no un esquen1::.i estructural. 

La línea. cuando es usada en 1::1 estructura 
de una com.posición puede establecerse 
fácilmente en forma de letras, símbolos o 
por la cotnbinación de diversas lineas que 
originan otras estructuras. 

L'n '-'sque1na lineal estructural muy usado 
en la composición es el de la pirámide o 
triángulo que dota a a la imágen de 
equilibrio, estabilidad y monumentalidad. 
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E 1 p t.: su <le l :.1 i rn ú ~en 5 t: e 11eu1...' n t r ... t 

t.:quitativan1cntc r!..!-partidn .... ~n L1 h .. 1:-;c d'--· 
dichn triún~ulo. 

C)tra ft1n11a cst1·LH..:tural l...'.S L1 l l:..1n1a1...L1 di..!' 1...TU/. 

L..i ;.:u:..ll tlt1..:." n1uy us.:.1J.:..1 t.."n :.:! rL·n.._1L·in1icntl1. 
transn1ite sensación dt..? :..1pll)tno y cst .. 1biliJ.aC. 

L3s [..,tras del alfabeto sc)n utiliz::.idas cornn 
n~cursos cornpositi\:os d~ estructura lincai 

para la organización de los C"!t:?1ncntos quL' 

fonnan i<l in1úgt:?n. L'na cstr·uc1ur:._1 n1u:

utilizada en fotog.rat1a es L .. 1 cornposición c.:n 
··s'' aplic.:ibl~ en con1posicion~s d~ rais;.i_ic. 
de movimiento sugiriendo gr:.icia. usada di....· 
rnanera vertical. ~1os n.2'n1ite a Y ida:,..· acción 
En ··L" o ··r· sirve para crear un C!n1bi<.>nt..: 
St;!tni-ccrrado (!' intin10. ()tr3s ietr·a:-, qui..:- St..\11 

usadas regularmente> son la --~y-_ ··y·-_ Lt 
··z--. la ··H", la ··F". la ··G". los núrnerü~ ··:::. 
6. 7. 9 .. y los signos dt:: intccro:;:=ición. 

Para poder ::iplicar 1'1 lineci o una <.>su·uctur,1 
lineal a la con1posición de una imá~en. e~ 
importante señalar que <!Sta '-'Structura no 
debe ser rnuy evidente ya que pueden hacer 
que la imágen se aprecie falsa. rebuscad::i c
sin interés. hay que e\:Ítar las lineas qu<.: 
salgan sobrando o que resulten ajenas a la 
composición de una i1nágen. 



3.2.2 El plano 

El plano es el resultado del desplazamiento 
d~ una 1 í nea. su trazo da origen a este. E 1 
plano es bidimensional e implica a un 
sopor-te. es decir. la superficie donde se ,·a 
a pres...,ntar b. obra o im:.ígen. El plano por 
tanto. en est~ c.._1so puede st.?r el rnaterial 
fo tosen si ble ya se trate de pe 1 icula n<é'gati\·o.. 
diapositiYa o p;:ipel no importando el wrnar1o 
o tonnato de dicha sup.erfici<-". 

El plano ac!quiL'r·t: condición de forn1a 
dependiendo el como S'-' hall'-' limitado por 
las Iin.eas que lo constituyen. pu...,de ser rec
tangular. üvalado. circular. romboide. entre 
otros. 

En e 1 p 1 ano son fundan1ental es 1 as 
posiciones arriba-abajo y las direcciones 
izquierda-derecha. El colocar elementos 
arriba del plano nos remite a ligereza. 
liviandad. etc: en cambio la parte de abajo 
del plano es propia de elementos pesados. 
terrenal. etc .. en cuanto a la distribución 
izquierda- derecha se refieren al recorrido 
visual o lectura de imágen qu'-' trataré a 
fondo mas adelante. 

5Q.- s·Agaro ~e J. op cit .p.16-17 
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3.:'..3 Forn1a 

s.., entiende por fi..1rn1a al contor·no o figura 
exterior de los i.;ucrpos. objetos et figura:-;. 
Todo objeto posee uno. forma la cu'tl 
idcntifican1os frícilmt.:!nte gracias a I1UL .. Stra 
visión binocubr. 

Lc1 fonna st: e bsi fica '-'11 natur::il y e u ltur·al. 
Por natural s._, entiende a todas c1c¡uell'1:' 
formas que se ene uen tran 1 i bn:s J.., 1 et acción 
del hon1bre. es decir. aquellc1s cjU'-' St"lll 

cr...,adas por la natur·aleza. 

La fonna culturul es ctqu...,lla creada por el 
ho1nbre: el ejen1plo ITI3S claro lo constitu: en 
l;::is forn1ns geo1nétricas. 

L;::is tres dirnensiones !us p(.)den1ns rccnnocC"r 

con facilidad dt:bido a lineas '-'n P'-'rspecti\ :1 
y \."~1riaciones en 12 luz y son1br3 t..!n la 
superfici..., de los cuerpos u obj...,tos. ya que 
los clt:: .~ntos r~ferido nos d:in el sentido 
de su torn1a"'. 

Compositi\'amente hablando. la forrna S'-' 

relaciona con las figur:is g<..!on1étricas 
primarias elementales que son: el circulo. 
triángulo y el cuadrado.'"' 



>..'uc::strc1 ojL1 ::-;e 1... ... ncucntL1 ~n i...:onstant..: 
l1lO,·in1icnh1 I"'11..~TcibicnJo tCH...in i...:uanto nüS 
rode~.L Por lt.-1 t:...intu es tnu:. in1portante que 
las i1113gcn~s cr~Jd;.is por c:l hon1bre no 
resulten cstúticas ;.il ojo ya que pueden 
producir reS!='Ut.!stas de cansancio y 
aburrin1iento. Para c,·itar este tipo de 
n~spuestas hay que orientar y guiar b n1irad;:i 
por n1edio de la organiz.:ición adecuada de 
los (.!le1n~ntos que fonnan la i1nó.gen para 
poder rnantencr la atención el.e :.iquel que 
rnira a esta. El rno,·irniento del ojo se da en 
forn1a circular . y se detiene al encontrar 
algo que ha sido de su interés. 
posterionnente se le gui;:i hacia otros 
dernentos por medio de lineas o sistemas 
de tri:ingu los. letras. cte. al prirner clernento 
que se observa se le llama punto de interés. 
Para tener acceso a este punto de inter·és se 
usa cornúnn1ente la líne:i y l:i forrna y 
enseguida se deja que el ojo recorra 
(siempre guiado) e! resto de la im:igen. 

Hay que hacer· notar que el recorrido visual 
esta controlado por las características 
culturales de c::ida pueblo. en nuestro caso. 
la lectura empieza de izquierda a derecha y 
de arriba a abajo como el sentido en que se 

6 1 .· S. Agaro .Je J . or .. :a p28 

l~e- un libro. En otras culturas r'L11. ... --Jc ,J.._i1·...,._· 
esta l!.!ctura Lle Licri..:cha a i./.quicrda :· 1....i._· 
abajo ;J. ;.uTibJ. s~.::_!.lin ::--,..: tL.lt1....· d--: '.:..t ..... -u\1u:·~t 

En todo caso. L ... 1 tr~1;. 12ctnri..i \ i....;u~ll n1~t..., 

si1nple, es la qui.: n1cjnt- ri.::sult ... 1dn no:-:. da 
·· ... Cotno ~n todo, lo que- n1ejor ::-::.e- :..1ccpta 
es lo que n.1enos cuC"st::.i con1pre-nJ.cr .. '·· 

L:n3 trayectoria inti.:resante l.?s aquc-lla i...1u~ 

nos guía 3. pasar "arias \. t:cc~ pur el puntu 
de intcrC:-~ .: a que haci..: n..:s..llt:.11· ... tun 111:.1s ~i 

este. 

Sin e1nbargo. hay que rn;.intcncr c-1 centru 
de interés lejos <le loo; bordes de la fotogr::itia. 
ya que estando cerca de algun<• de ""te•:' 
hnbr:i dificultad p::ira llenar e 1 rcsto de 1 
espacio sin quit::irle importancia .1! objete'> 
tratado .. .:\.sí r-nisrno. se debe n1antt.:ni.:r 
alejado del centro gcon1étrico al objctn 
fotografiado ya que de ::ip;.irecer· en d centro 
tt.!ndrá un gra.n énfasis. p1..!1-o rcsultctra 
incomodo y pesado. 

Se entiende por formato a la forma que tiene 
el soporte donde se va a plasmar una obra 
gráfica, esta forma puede ser rectangular. 



e u d r n da. t 1· i :._'t 11 g u 1 ar. e i re u 1 a r. l"' o 1· 

111cnc1011~1r algunas. 

E.l fonnuto en futu.graíú.1 esta con<..licionado 
a la proporciún quc niantiencn los lados del 
plano en que se encuentra contenida la 
in1ágen ya sen en película negativo.. positiva 
o en papcl. Fsta relaciún sc encuentra 
exp1·csada de ión11a 11u111érica. l<.H11a11d<.1 e11 
cuenta las niedidas dcl lado YL'i-lical c:n 
con1paración con las del lado IHH"i/.ont:..d. 
Pan1 una n1cjur cu1npre11sil.lll t.c11c11i<1s el 
siguiente eje111plo: ·'una rL~laci1...'l11 l: 1 .5 
indica quc el lado \·enical \alc t111ci u11idad. 
111ient1·as que cl horizontal 111idc 1 .5 

unidades. La n"laci<"in 1: 1 indica un ti:>nnato 
cuadrado''''.:-_Los pap~les y pc-líctda~ son 
rahricados en rnr111atos rijos que nos 
condicionan a elegir un fon11ato espcci rico 
pat·ü nucstt·3 co111pnsiciú11. 

/\continuación se reproducen dos listudos 
especificando el rt1n11atn. di111ensiones y 
l'l:L:.1cil)11 existentes de papcle.s y p<...!líc..:ulas: 
dichos listados rucroll extraidos ckl lib1·0 
( ..... 01npusición 1:-otog1·:..'1fica, de José Luis 
P~1ric11te . .1\ cxcL~pciún de la n1arcada con 
asterisco que se refiere al nuevo siste111a 
!"lltugrú fi ct' de11"mi11'1dn /\dva111:cd Photu 
Systern ( /\. PS >*. 

1it)ft,l:hi:~f•lel·' •dl•.r 1-1 .. •·~· - , 1 , 

'f t:.1 • • •l u L. l ' '• • ll ti~~ 1 

6.35 X 8.9 1.40 

12.7 X 17.8 5x7 .1.40 

20.3 X 25.4 8 X 10 .1.25 

28.0 X 35.6 11 X 14 1:1.27 

40.6 X 50.8 16 X 20 1:1.25 

50.8 X 60.9 20x 24 1:1.20 

62.-Enciclopedia fOcal de foto~n~fia op cit -· p.300. 
• .Lopez. ivtanuel. Rc\'ista Folo noviembre 1995 :55 
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.... , ... '. 't < !1 •• ' '. \ ••• ' ' ' ' 

1 lo •I•• , 0 

110 12.7 X 17.0 

1"26 26.5 X 26.5 

35 24 X 36 

127 40 x40 

127 40 X 60 

120 45 X 60 

120 60 X 60 

120 60 X 70 

120 60 X 90 

Placa 102 X 127 

Placa 127 X 178 

Placa 203 X 254 

Rollo 235 X 235 

APS 302 X 167 

En fo1·n1ato r·cctangular tene1nos dos 
posibilidades: horizontal y \'crtical. ¡:¡ hori
zontal es el que se nos p1·esc11ta de una 
111anera 111as f1nttu·~~I. ya que nuestra visil\11 
percibe al 1nunc.lo e.le í"on11a hnr·i7.ontal. de 
izquierda a dc1·cch a y de d crcL·ha a 
izquierda. El fonnato ho1·izo11tal es el ideal 
para retratos. de grupos~ p~1isajc y parrl 
cualquier i111:ígen que requiera de este tipo 

1 x1 1/2 

5/8 X 1 5/8 

5/8 X 2 1/2 

2 1/2 X 2 1/2 

4x5 

5x7 

8 X 10 

9 1/4 X 91/4 

1.1 

1:1 

1 :1.50 

1:1 

1:1 

1 :1.33 

1:1 

1: 1. 17 

1:1.50 

1 :1.25 

1 :1.40 

1 :1.25 

1:1 

1 :1.8* 

de fon11ato sobn: todo cuando se desea dar 
1'1 senscició11 de que un objeto entn1 o sale 
clt.:. .. Ja escena rep1·csc11tat.!a. 

En el fc,rrnato rectangular· vcJ"tical nuest1·0 
ujo tiende a rccorn.:·r la i1n{1gen de atTiba 
lwcia abajo o viccver·sa. no atendiendo los 
objetos que se encucnt1·a11 a la izquierda o 
derecha de la fótngn1fia. El formato rectan-



guiar \ t.?rti~al c-s con1plcn1~nL.1rio-c-n su 
~s~-,:_:1cit) conlf:-'Ositi\·u-al huriz.t1ntal c-n ~us 
proporcionl!s ~ dota a la fotografí'-1 de un 
coráct<?r contrario al del ho1·izontol por la 
do1ninante ':enic;:il dd fonnato. 

El forn1;:ito VL'Ttic;:il es ide,:tl pora el retrato 
indi,·idual y para toda irnágen que requiere 
de este tipo de recorrido visual que 
proporciona el formato vertical. 

Otro tipo de formato usado en fotografia es 
d cuadrado que por su simetría y tener igual 
longitud de lineas horizontales y ven:icales 
es el mas neutro y equilibrado de todos los 
fonnatos. En ese tipo de formatos cada 
esquina tiende a ':dejarse del área que 
comprende el centro de la imágen. 

En general. el tonnato cuadrado se utiliza 
en fotografía con fines descriptivos. 
especialrnente cuando se precisa de un 
acerca1niento. 

A pesar de ser un fonnato neutro puede dar 
por resultado una imágen fría y estática que 
no produzca una sensación favorable en 
quien la 1nire. Se puede apreciar equilibrada 
pero sin interés. En cambio, una i1nágen 
rectangular ya sea horizontal o vertical, 

puedt.:? proyectar n1as fú.cilrn~ntc Uin~111isn1l) 
) rucrza que el cuadradu. 

Los de1n3.s !Orn1atos~ ya sean oval~dos ('\ 
redondos. se usan principaln1entc para 
enmarcar alguna in1:3.g.en que :.isí los reqttiera 
con el fin de reafirn1ar el esquema 
compositivo de esta i1nágen basado en esta 
y otras figuras geo1nétricas con las que se 
puede enmarcor imágenes. en todo caso 
ayudan para captar la atención hacia el 
centro de la imágen o hacer resaltar un 
elemento de la 1nisma. 

3.2.6 Punto de to1na 

El punto de toma se refiere ;:i la posición 
que mantiene el totógrafo con relación al 
objeto que desea totogratiar . 

El punto de toma es un elemento mu~ 
importante en la realización de tomas ya que 
repercute directarnente en la co1nposi..::ión 
de la imágen. 

Cuando se totografía se debe obsei-v;:ir d 
objeto desde diversos ingulos y posi..:iones 
con el fin de encontrar el punto de toma 
adecuado; por ejemplo los siguientes casos: 



en un runto d~ t()rna bajo :::;t.,! put:Licn 
l.!11 ( .. 1t iL • .lr la .. ll tura :,-. 111~.i e st U()~¡ LL1d Lic l 
objeto. hacer una con1paración de tan1años. 
cte. En general no::. ::::i:,-.uJ:i cun1prin1ir los 
pbnos hor·izol1tal<?s del prirncr ter·n1ino. ;:isi 
con10 al acc"rcan1os o cilejarnos se puede 
ca1nbiar el to.n1a11o aparente de los objetos. 
sobre todo de lL)S cc-n..:anos. ya que la ~scala 
distorsionada es n1as notoriCl c-n estos que 
en los akjadcs. 

En cambio. uri punto de ton1a alto nos ayuda 
a 1ninirnizar la import:mcia del objeto. así 
corno enfatiza la superficie horizont::i.l de la 
torna. 

Así mismo. deberá considerarse l::t adecuada 
elección del objetivo ;:isí corno su distancia 
focal ya que si no tornan1os en cuenta esta 
disposición t..;cnic;:i pod<?mos altero.r l;:i 
perspecti ,-a. 

3.2.7 Perspecti\.·a 

--perspectiva .es un dispositivo gráfico que 
se utiliza para reproducir el aspecto de 
escenas y obj..,tos sólidos sobre una 
superficie plana. es dccir. para representar 
una ~sct:n:.i de tres <lin1ensiones t;!n dos 
sol::tn1ente ... "'·. 

63 -En .. ·11.:lurL·.Jz,1 ri.iL·..il JeJ;no~ratiu-- t)p .::u. p. 1101 
6-t.-S .-\g:lrO ..::le. J or t:lf r:2q-JO 

Por n1c-dio de la pi..:rspecti\. ~1 '."->1...' c:--~prc~dll \~1 

\·ariaL:ión cn el L:1n1;:.111o :- t~)r·n1~1 dc L..1s ~n~a:--. 

segun su dist~ncia. dcsd~ un punto de\. ist...1 

Lit::tern1in;:.idL°'. En el c;:.1sn de dt'S linr.:a:-
p;:.iralelas vistas de fn..?ntc ( Ct)i11l' L..1s \. ÍLlS del 
ferrocarril) esta~ no:-.; dan L.1 i1nprc~iün- ... d 
alejarse del ob~>cr'\ ad .... n·- qut.:" :-:e unen en un 
punto llotnado J.c cun,:r.?n.2eih:i~i. Ciracias ..J 

la persp~cti'\·a poclen1 .... ')s cn .. ~ar la .sensación 
de distancia por 111cdio del t'1111'H1c1. poi· 
ejemplo. un L'"lbj~to ~~itu~H:.!D al inil...'in de L..1~ 

vías del tren se encuentra cercano :..i nusotro~ 
J' según su t3.1na.t1o y rosici¿1n dentro de L1 
in1ágen podernos hacer una escala de' alores 
tamaño-distancia para poder interpretar Li 
perspectiva. De tal 1nanera . haciendo unci 
toma desde un punto de vista bajo -poi· 
ejemplo un edilicio alto pode111os crcar la 
sensación de que dicho cdificio es mas latu 
de lo que en rcalidad es. csto grc1cias a L1 
perspectivo.'-'. 

3.2.8 Regla d...:! los tercios 

La regla de los tercios constituye una de las 
herramientas de c<.1tnposicic'>n n1:1s útiks 
para el medio fotográfico. Esta regla deriva 
de la división de un rectángulo en 9 partes 
iguales por medio de cuatro lineas 
horizontales y dos ,·erticales. en los puntos 



donde se cruz::J.n ~stas línt!as s~ rc-con1 len da 
colocar el centro de interés ya que en estos 
punros es donde se concentra la vision del 
especrador. 

Co1110 ejemplo de una de sus múlriples 
aplicaciones. renemos que facilira la 
ubicación del horizonre en nuesrra to1na ya 
que el horizonte no debe separar la imágen 
en dos panes iguales (pues cre3 inn1ovilidad 
y hace que se corra el peligro de que ningún 
elen1ento cobre inten!s en panicular). Se 
debe por el conrrario. rornar un horizonte 
bajo o alto dependiendo si lo que queremos 
desracar se encuentra arriba del horizonte o 
debajo de esre. De cualquier forma la regla 
de los rercios nos ayuda a obtener mejores 
resulrados en su calidad de esquema 
composiriYo'3

• 

3.2.9 Proporcion aurea 

"La proporcion aurea es sola1nente la parte 
probable del arte"""'. por medios matemáricos 
es posible encontrar la composicián perfecta 
para ::tsí poder plasmar una obra. La 
proporción aurea sirve para ... "producir 
equilibrio arinonico de proporciones 
perpetuas"b'. 

t.•J -P.•.¡1h·,/..; .·•11.-·1 .. ·.',;r._•J1J Je 1u !ur,>1.;r.1tiu. B.ir.;;:c!t)ll.! E! Pa15 1LJQ1 p 11.J-05 

r--i -T~J,,!O f'.1td,1 /.J._ º"'1'"111.- u>n .:11r .. u ._·n :a.f .irr._-, p1,;.-t;.:_us ·- Bu<:nl'<; ·'\ir<:~ 

b~ -ldt'lll p 14 

C>b -Pan<:nlc: .hh<.: Ll:l'> . .1¡ 1 <ir r 100 

Proporción l.lUreo. se n:tlt!re 3. la rclai..:il.Hl 1...lLh.: 

existe enrre un::t parte de un ubj<!to y a toch> 
el conjunto del objeto niis111n. Los cstudici:-
de la proporción úurc3 1 o secciún .:.'1urea) s(.._· 
re111ont.:in desde la antigu¡_1 C.ir~ci~1 ;. 
conrinúan hoy en Jía. 

La propon:ión '-í.urc;J. St.! dt:tcrn1ina 

""seccionando una linea o supedlcie '-'11 dos 
partes desiguaks. de 1nane1·a tal. que la 
relo.ción entre la 1113yor y la n1~nor sea igual 
a la rel.ición enrre el rodo y la ran..: 11L1yo1-···,,. 

Gráficamente la s<!cción áurea se puede 
det~nninar de la manera siguiente: tor113ndo 

co1no base un cu.idrado al que lla1naren1os 
"'z","x"',""s"."\.v","y"" que r.::ndrá dos 
unidades por lado . al que dividiremos <!n 
dos partes iguales de forrna ""'nical. En"'' 
punto formado por la división entre .. s .. ;. 
··\.v" obtendremos el punro ··a"". trciza111os ur.a 
diagonal hacia ··x"" este punro se l la111arc1 
""m-~. Esta línea diagonal. según et tc-oren1a 
de Pitagoras tendrá una medida de 1 e - ::e o 
sea raiz cuadrada de 5({3 l. .-\.hora bien desde 
a romamos la n1edida con compás h::tsra el 
punro m y rrazarnos una línea curva hasta la 
base del cuadr::tdo. a este punto lo 
llamaremos "k"". 

Pahlo ln~to. 11.Jti~ p l I 



Desde este punto trazamos una vertical hasta 
la altura original del cuadrado y tenen1os el 
punto ··h". 

El rectángulo ··z", ··h", "'s", ""k" esta fonnado 
con proporción áurea. Sus n1edidas son dos 
unidades de alto y l + --.15 de largo, por lo 
tanto su relacíón es de ( \+ --.15) /2=1.6\8. 

Esta cifra 1.618 es el numero llamado ··de 
oro" . para obtener una relación áurea hay 
que 1nultíplícar cualquier n;edída por este 
nu1nero. ya sea una línea o superficie. 

Como ejemplo tene1nos que una imágen que 
mide 15 cm de base , si queremos obtener 
su altura en proporción áurea solo debemos 
multiplicar los 15 cm por 1.618 lo que nos 
da por resultado un formato de 15 por 
24.27cm. 

' ' ' ' -~ ~ - - ~· 
'' . ~, . __ .:.1 

De esta forma obtenemos un rectángulo 
annónico**. 
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Otra ronna de obtener rectángulos annónicos 
c:s por l11<!dio de qu..:br·ados c:n orden creciente. 

Esto es. se sun1a d prin1er ele1nento \ / l tnas \ 12 
(segundo elen1ento) totn~u1do c:n cuenta que 
el segundo elemento conserva el rnis1no 
numerador y que el denon1inador de este 
elemento es 2 por orden creciente y por la serie 
de Fibonacci. 

Para su co1nprension usare letras 

+ l 
2 

2 
3 

5+ ª= 1.3 
8 13 21 

1 . 2 3 
2~ 3 5 

8 + 13 21 
13 21 34 

1+1=2 
l 2 3 

a + b =e 

b + c =d 

c + d= e y así 
sucesivamente 

••Esquema similar al presentado por Jose Luis Pariente en su libro Composicionfotográfica p.101 



El nú111ero de oro se obtiene dividiendo 
denominado1· entre nwnerador. ejemplo: 
8/JJ. JJ ... ;':.-oJ_6]8 

Ahora bien. se puede dividir al reves: 

8 ~ 13=0.6 l 8 que para cuestiones de 
proporcion es equivalente. 

3 .2.9 Encuadre 

Qecl~"'-<"l!OC.6 
a.~:618 

~le l>aE;ilo 1'::.10. LO OIOOO<C..,..., A<i""O en las an- P\cmllo;:ca ~ 2.l 

El encuadre es uno de los recursos mas 
naturales y sencillos en fotografía. se pueden 
usar detalles arquitectónicos como puertas 
o ventanas. es decir, nos sirve para todo 
aquel 1notivo que funcione como 1narco a 
nuestra toma. 
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Ahora bien. el rnarco no ti.;,ne por que s.;,1· 
de contorno duro. puede ser difuso. 
degradado. Con un buen encuac11·e nuestra 
toma puede tener una 111ayo1· pn>t"undidad
sí se los utiliza en prin1e1· plano-. en can1bio. 
con un rnarco en el fondo aislar<'rnos al 
objeto principal del resto de Ju composición. 

3.3 Fotogral!a de arquitectura 

La fotografía de arquitectura co111prende 
como te1nas restos de edi tlcaciones antiguas 
así como construcciones de n1as reci~nte 
creación. ya sea de interiores o exteriores. 
En el caso de construcciones antiguas e 
requiere de este tipo de fotografía para fines 
documentales. históricos. turísticos. 
reproducción de postales. re\· is tas o para 
información gráfica que sin·a tanto a 
constructores. arqueólogos. etc. 

Por otro lado. la fotografía de edificios 
recientes es usada principal1nente para 
n'lantener un registro gráfico del avance de 
una construcción, como docun1ento de 
archivo que sirva para tuturas edificaciones, 
este tipo de registro se lleva a cabo bajo la 
realización de tomas a intervalos durante el 
tiempo en que se edifica la obra. 



En el caso cspecitlco de este- L'Studio. L .. 1 

tLnngratia se :..1plic:.i1·:..·t a un ediflcin histl1ricL1 
CC'l11U L"~ !:.1 i~lcsi;J Oc ~ .. 1nta Prisc .. L L"Stc tí pu 

de- fL)tl,_)gL.t fía dL~hL· SC['" rL·~11 i/.ado hajo 
d~tnlladas condiciones que -..·stén lo n1t.~jor 
controlada::-.. l_a c.._")br·ci que es c1bjt.:to de ~ste 
~~audio cst..1 cnn1arcaU.:.i i..:n t.:! b::.irroco y 
p r ~ s e n t :J. u n :.1 be 1 l a p 1· o p l) 1· e i un e n s u 
conjunto; :Jl adn1irar sus detalks poden1os 
obser\.·:J.r con1ü la luz\ a creando sugestivos 
e tt?ctüs a tra'- .is Lle su rC'.cL"'rTido por la cantc-ra 
de 1..1uc ~st::í ~·l1nstruici:.1 L1 iglcsi~L 

P::ir::i la re::iliz::ición de este tipo de estudios 
fotográficos es de mucha utilidad tener los 
suficientes co.nocimit.:ntos sobr~ c:l estilo de 
la obra que' a a ser fótogratiadu. la persona 
que n1anej::i la cárn::ir.:i debe saber· re..:onc:..x:er las 
ccu-:.icteristicas ¡?ropias que id<!ntificcu-.in la obt"G 
para podt:r pl¡L~n1::ir gráticai11ente la escénica de 
la consUl.1cción. así ~str1.r:i L:n cundicioncs "3t..!' sa
ber con ai1telación en qué lugar :: ubicación 
encontrara el me_ior prn1to de toma e intrcx:lucir 
delibt?r::idan1eme LITT dl."Cto de distorsión. suprimir 
Lm d'-'L>.lle. '-'nfatiz=ciertas zonas. o n."'Saltaralguna 
caracter·ística· de la construcción~ así con10 
consid..,rar c1';pectos corno la profundidad de 
cainpo. l::i perspe..:tiva .etc. que ayu<l= a lognu· 
Lm result::ido final exiioso. es decir. bu'-'n:.lS tornas 
fotogr6.flcas. 

hl 

J.3. l La Luz c-n la tl"'ltL)~~s;.1tla de 
arquitL'Ctur·a 

l_'no de los a~pt:L·tn~ l"!L!~ dL"lic;.uJ"_):::; i....•n !....i. 
fotografla de arquiti.;:ctur;.1 t.:s la i lun1inación. 
Debido a qui.! la luz Liel ~ol no i..":S t..::unst::.1nti.: 

durante el día. Ot..: un n1cs ,.1 otn.) ;. Liurantc 
todo el aii.o no es sicn1rn.: la rnisn1:.t. Estos 
can1bios de luz se deben a qu" b di,;t¡1ncia 
entre el sol y la tierr;_1 no snn sicn1pr·c iguale~. 
gracias al rno\. in1ientn J.c- rotación ;. 
traslación Je la tierra. L._1 lu;: \ .. i c:.unbi~nJ.L.' 
de dirección y color. 

La dirc:cción de la luL pr~ci~~ Lle un ... 1 

;,itención espt:::cial: cu .. 111do ten~nH.)S una lu/ 
frontal esta nos proporc i \,.)f1Cl und i n1i..igc-r-:. 
plana sin sornbrus y no es ad<!cuada para L1 
realización dt! ton1as en c:-di fiel os.: a qu....: esta 
clase de luz no presenta rt:li~ves. c·uandt.."1 
la luL ll.ega d<!sd" la parte posteriur del 
l?diticio (en contraluL) t:..Hnpoc .... ) produc..: rc
lie;;es en el c:dificio c1 fotografiar. no '-'" 
recon1end::ible ya que no obtcndrerno,. 
ningún buen det3lle y solo const::guiren1os 
siluern.s de lin..,as duras que no ¡->roducirian 
un efecto o.gradahlc:. En gencrai la luz n1a~ 
adecuada para fi. .. Ytografía de Cc...)nstruccionl.?::S 
es aqu..,l la qu'-' llega en una dirección di! -+5º_ 
lo que nos producir:i buen detalle y rcalzar:i 



la textur:.i de la superficie del edificio .. ·\.hora 
bien. la luz óptin1a ~s aquL"lla que \·ienc en 
dirección dc t1() 0 ;.l ~0'-' y <lar:..i Lir1:._1s son1hr .. 1~ 

Slla\.·es. rt.:alcc!' un gran dt?tall~ en cuanto a 
texturas y Illl.)~i\.·os di...:l edificio. r .... ara darnos 
una idea de la angulación. ha;. que obse1·,-~lI
detcnidan1~ntt.:"'·quc la luz. vL"nga lat~ralrnente 
toc::i.ndo lige1·an1ente la supertici.e del 
.edi tic io"-. 

Pero no solo f1ay que vigiLir la dirección de 
la luz si no su c;:ilidad. ya que l:i mejor 
ilun1inación para fotografía de consu·ucción 
es aquella que se '>e suavizada por ligeras 
nubes que proporcionan gran reflexión de 
luz(sobre todc) si son nubes. b luz del sol 
llegara directa al motivo y dará por resultado 
una in1ágen de li~eas y tonos duros. En un 
dí'-1 1nuy nublado la fotografía que se 
obtcndró serG un:.i i1n;:.lgen sin sornbras. sin 
detalks y perckr:i todo relie'-e y t.::xtura de 
la superficie del motivo'•·'. 

Para poder lograr que la luz provenga t!n la 
din~cción adecu::i.da dt!bemos observar el 
mo-..·imiento del solo dur::i.nte el día par::i 
conocer la hora exacta en que podemos 
obtener buen.os result::i.dos. así n1ismo es 
recon1endable hacer tornas dur::i.nte todo el 
día de varios aspectos del edificio: esto con 
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el fin de ahorrar tic-rnpo ya que n,-) :---l:-i\1.., -.._· 

l"'hsc-r-,·ar3 la luL. can1biantc t....."n el tr ... tn:-.cur-.¡, 
del Oía. sino que- ~d tcni.:r L.:.:-; r ... 1 tl'~r._d·í ... 1-

pc)sitiYas el J.n~ilisis de la luz. ti...:n,J1· ... ·1 J_~ 

referencia física. qu~ f;..h .. .:ilitaL.l !~1 L..1bur· d'-' 
l.::is ton1..-is pnstcríorcs. que tL~ndrjn ina;. l'q· 

c~lidad. di:bido a la ~xpericncia l)btcnicLi.. 

Sin cn1b3rgo. L"S rccon1i..:ndablt.: lll) hact....."r 
ton1;:is cu:..indo el sol se encuentr:i en....:! ...:c-nit. 
t.:""5 decir. al inedia di;:L ya qu1.: L·n este 
n1on1c:nto la luz es n1as inten~;..1: ciuL.i :· ::-in~

ducc: n1as brillos que en otras horc1s dd dic1. 
El c::i.mbio de coior durante el dia ne) sie111p1-..: 
es apreciado por nuestro ojo. p~ro si poi· el 
n1aterial fotosensible. 

En el inicio y final del día S'-' pueden <'btener 
fOtografías en colort.?s n1uy cspcci;.dc~;. a que 
los colores cálido.s don1inan la ~scL?n ... 1 

proporcit.)n<J.ndo un ConJo n1uy :..itracti \ n. :..i:.i 

n1ismo. st: pu!..!d~n obtener ~n alguno~ 
rno1nentos colores azules o p(1rpuras 111u;. 
agr::i.d::i.bles. Sin embargo. p::i.ra la realiz::i.ción 
de t!ste tipo de to1nas por lo general. deben 
ser realizadas apoyando la c::irnara en un 
trípode ya que por la débil luz del entornu 
se requieren L-xposiciones largas"··. 



Durante el xnediu día la luz del sol contiene 
una 111..:?cl:..1 Lic ccdori.:s n1as intt::-nsa: ,·.:.u-iada. 
sin en1bargo. ~~sta nLJ ~s útil d~bido :.i los al
tos brillus que proporciona. !.a luz del sol 
ant~s o Liespu~s de una turrnenta crea 
condicionc-s de ilun1innción tnuy fr1,:orahl~s 
y3 que los ~olur-..:s ~on L'~1pt.:.1dos cnn n1ayor 

intensidad. sobre todo despu"'s de la 
tonnenta. debido a que l::i lluvia \i1npia \u 
at1nósfera y L1 deja libre de irnpurezas"". 

Durante b noche la r·ea\iz::ición de tornas 
debe lle...-arse a cabo bajo ciert;.is condiciones 
n1uy controladas: uso de trípode. c;.ible 
disparador. etc.: esto debido a que la 
ausenciu de luz oblig:.i a realizar 
exposiciones ·largas. En el c;.iso de que el 
edificio a totogratiar S<-' encuentre iluminado 
esta 1 uz debe ser apro,·echada ya que uparte 
de reduci1· un poco los tien1pos de 
exposición dowran a l::i imágen de color 
adiciona\ ( t.lependiendo de la fuente de luz 
con la que: se encuentre i \u1ninado el 
edificio). en este caso debeni además tenerse 
cuidado de usar un diafragma cerrado y 
colocar un parasol sobre el objeti...-o con el 
fin de eYitar .reflejos que afectarían a la 
i1nágen. 
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En ~l caso de L:1 reali~aci.._)n Je tl-Hll~1..; en..:~ 

i n ter i u r J.~ e Li i t-i L i l) ~. i g. i ,_. :-- ¡ ... t :---

construcciones. el prinLip:.11 f'"'rub\1._·111:.1 1 •• :011 
el que nos cnfrcnt.::.1111ns ·...;cr~1 el Lio..: 1~1 

i lutninación. c-n p.::.-inicu lar C{ }n In:.:. e lcn1L·nt1..):-

situados cerca Uc una \:cntana y pared. lo 
rne_jor p31·:1 e' itcir posibles t"cdlclS ..:n lci 
t:xposición es hacer l:.1.:-:. t\)ll1a::-:. c~)n la~ 

v~ntanas <lctr::is de la c:.in1ara dt.? tal fr1r-n1:.1 

que \a luz sea lo rnas unit"nnn..: posible . 
. -\.si 1nisn10. no ha:;: que ol'- iLiar e! U::->l) Uc 
trípode. cable disparador y un objeti'"' grcm 
angular si se desea c::.tptar una · ... .-i::>ta con1plet-1 

del interior. al usar este ohjetÍ'. o ha~ que: 
cuidar que l.:.is línC'as que forn1cn la in1:..1g.~n 
no se caigan t..!'Sto s~ logra n1ant~nicndo L.1 
cámara rc:cta. 

Cuando el edificio se encuentrc1 ilun1inadc' 
con luz :..i.rtifi.ci~1l se Uebe 1.._~bs1..--..r'-- ... 1r el tip1.._1 
de ilun1inación cun que cucn1:..1 1.::.1 

construcción y::i que dependiendo Lle esta 
será la dominante de co\nr 1 la ilun1inación 
con bon1billas de tungsteno n<'S da unci 
dominante amarilla y la fluorescc:nte nos 
proporciona una dominante ,·erde) en c:l 
caso de que se desee tener un equilibrio de 
color sin dominantes s~ deber:i usur un ti ltro 
corrector de color para conseguirlo. 



Por· el L~ontr~11·io. :;;i lo que SL~ d~sL"a es 
n1:...Hltt.:ncr· la atn1óst~r-:.1 <l(..'.' la Ct..'H1struc....:it..\n 

en algunas ig.lt.~sicis: ~diticios in1por·t~ntcs 
~xistt.:! un si~tctn:=i de ilu1ninación especial 
Lllle se us<J. solo en eventos y festividades no 
SI.:! usar<i ningún ti J tro corrector de color rara 
consen·cir dicha ci.tn1ósfera a pro\ echando la 
fuente de luz ec-;.istente. Cuanclo en el inte
rior de un edificio esté pen11itido y podamos 
usar un flash este hay que suavizarlo con 
un difusor o rebotarlo Lle tal rnanera ~1ue nos 
de una luz sua'>e pues Lle lo contrario 
obtendremos una. i1nágen de líneas durcis y 
sombras muy niarcadas. tan1bién hci.y que 
tener en cuenta que el uso del flash puede 
hci.cer desaparecer l3 at1nóst(,r3 particular 
que posea el interior del edificio"'. 

3 . .+ Las ro1nas fotográficets 

La realización de las romas fotográficas en 
la iglesia de Santa Prisca . se realizaron en 
tres etapas: la prin1era. torna en exteriores 
durante el día. n1íentras la luz del día lo 
permitiera; la segunda. en el exterior de la 
iglesia; y por ultimo fotografia nocturna del 
exterior del edificio. 
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C~.:.IJ.'.l una <lL' cst.:is L~L.l[)=.:t:> del tLlh~11,1 

rL1ll1~r~_ifico L"~lU\.'iL"rl1Il r1·,,__:\ l;.11n-._•nt..__· 

plane::idas: pr·inlL'rL"". ~r::tc1:.1::;.; a l_t 
invcs(igación hi~t<.)rico-tt.:oric~1 :· :-;cgund~i 

por el an;ilisis de ca111pn c·n la igk~si .. 1 dt.: 
Santa Prisca ya que fue nccesariu 1·1_~conuc.:r 
ca<lu uno d~ l\__)s runtos dr..: intL-r~:-; : 

t:..•!en1L-ntos que caracteri...::an a la constn.lcci<..)Jl 
y lci definen pcl!"a. asi consiuerarlos en las 
ton1as. De igual fi..1n11a babia quL" ton1¡_u· ~11 
cuenta los lur:;,arcs desde d<.111dc se 
realizarían las ton1as. así como angulando;. 
que tipo de equipo fotográfico ;,i us:J.r 
(c:i111ara. película, ob_ieti\OS. cte.). Otro 
fGctor de i1nportanci .. 1 fue el ubser\. ~lr 
detenida1nente corno la luz del sol ibci 
cayendo en el edificio y \·ciriando el 
contraste entre luz y so1nbra. 

Dentro de- Lt iglesia 12! f::1ctor lu/. es n1u;. 

importante ya que la que entra a lc1 
construcción procede e.Je las escasas 
ventanas que existen. otra fuente de: luz en 
el interior son algunQs vt:!las. cirios ;. 
veladoras que se encuentran encendidas. sin 
embargo. el uso del trípode y c..iblc 
disparador es imprescindible debido a las 
velocidades de obturación lentas que se: 
requieren. Durante la noche tan1bien era 
menester observar el tipo de luz con el que 



es iluminada la igl..:sia . los lugares desde 
dl)rHJc- ::;e iban :..i r~~1li/.ar L..1.-:- ton1as . .lSÍ ...:01110 

d uso de trípode ¡xu-::i l::is tomas fc>tográficas 
)·:.:i. qu~ ~~rian t::Xposi\2'iones cJ.e \·arios 
segundos y se requiere e\·itar 1no\·irnientos 
indese::idos. 

3 .-+. 1. Tornas exteriores 

Para la realización de las tomas fotográficas 
usé pelicula diapositiva en color del tipo 
Ektachrorne ISO 64 calibrada para luz de 
dia. prot~sional en formato de 35 rnm. la 
elección de este tipo de película se debió a 
que la Ektachroine 64 profesional posee 
características especificas que la hacen una 
película diapositiva de gran calidad. ya que 
su finura de grano. amplio índice de latitud. 
gran reproducción de colores y excelente 
resistencia a cam.bios de temperatura. decidí 
emplearla para las tomas de la iglesia de 
Santa Prisca. La película diapositiva (o re
,·ersible ). ofrece .la máxima calidad de 
definición debido a que su proceso es 
directo. es d~cir. se obtiene el positivo en 
un solo paso; en la película negativa solo 
podemos obtener el positivo cuando los 
negativos son in1prsos en papel con lo que 
tenemos perdida de calidad en finura de 
grano y definición. ya que se trata de dos 

pasos: es obtención de neg~ti\.·os - p<-1pel 
positi' o. 

En tanto a la elección del fonnuto ob..:dece 
n razones practic;:is;. a que de 3 5 111m gu~u-da 
una relación l: 1.5. al tener un tonnato r<.>ct
angular es mas factible aplica1· las reglas de 
composición por sudinarnisino que guarda 
este forn1ato ya que se puede hacer uso de 
él tanto vertical con10 horizontaln«o-nte. otra 
razón es la gran difusión. uceptación :
calidad que se puede encontr;:ir en películas 
, cámaras y 3Ccesorios. paro. (.!St,¿:- forn1:.ito. 
sobre todo que es considerado con10 d..: 
··paso universal ... 

Las prirneras torna:-; las ri.:<Jlict: a prin1c1·0~ 
minutos del aman~cer ( pZira a:si ;_1pn,.)\·\..!ch:..1r 

estos especiales rayos su lares 1 desde> b plaz"' 
de la iglesia de \.iuadalupe usando un 
objetivo con focal de l 05 rnni. subn: el fr<.>ntc' 
de éste coloque un tlltro Skylight par·e1 
corregir los r«..lyos solares y c\·itar \'Cl<.JS 

azulados en la irnú~t.:n .::isi cor110 trípode p~ .. II-:-t 
dar est;:ibilidad a L1 c'irnar'L e' iundu -_·! 
horizonte caíc .. li. .. ) ~ .... pusiblt.:'::i \ ibr:...11..:ioncs de 
la C::.ÍJ11ara. [)esdc C'.SlL' f1Lirll1-, SC' r-:-Lh.:dc 

obscrY;:l!" tanto la fach'-!da. ton-es. c(ipula > 
todo el cost;:ido izquierdo de "1 igksic1 de 
S;:inta Prisca. 
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Mapa de Ubicación de Tomas 

Fuente: Mapa del folleto distribuido por la Secretaría de Turismo del Edo. de Gro. 



En la Plaza Borda se encuentra un busto uc: 
Don J usé de 1-1 B,ordct. justo c11Ti ba de este 
se fonn::i un balcón (gracias .:..1 una c.:..lllc- por 
1':l que se puede 1 k·gar ci él). Desde este punto 
se observa niajestuosarnente la fachCJda y 
torres de la iglt!si.:..i~ es ideo. ton1arla con un 
focal de 28 mn1 para CC!ptar unCJ imágen 
completa de b iglesia y diafrc¡grnar lo mas 
que se pueda pc¡ra así obtener una buena 
profundidad de campo y por consiguiente 
el mayor dew.lle posible. 

Las mejores fotos se pu.:den lograr entre 
7 :30 y 9 :30 a.m. Para detalles de la fachada 
(desde este punto se pueden tornar 
fotografias con focales de 105 CJ 300 mm) 
frente a la iglesia (en la plaza Borda). Las 
fotografías de los diversos cuerpos que 
forman la fachada (así como detalles de los 
rnisrnos ) son accesibles usando focales de 
105 a 200 mm y sobre todo variando el 
punto de torna, lo cual nos ayuda a sacar el 
mayor partido posible al exuberante 
decorado de la portada. 

Para tornar fotografías de las torres (ya sea 
desde el pequeño balcón o desde la Plaza 
Borda) se requiere especial atención al cielo 
ya que puede aparecer pálido, para esto se 
puede recurrir al uso de un filtro degradado 

a¿ul r~:u·3 cnfatiz.:J.r t.?l .:..1zul di.? i...·i1..~Io. sin L:111-

h.:..1rgo. es pret~ribli.: que t.:.il cf~cto no st.:a n1u;. 
1narcado por In que .se debe 3brir r._•I 
diafI·agm3 de la cjn1ara i.:ntrc lus p.:..1:-;c1s S.h 
y 8 para lograr el e!C:cto esperado. ()tro punt<) 
especial a consider·ar son las nubes que nos 
pueden ayudar a cre:::u· un dinan1isn10 gL~
nial 8 (gracias al contraste <?!ltr·e estas y Li 
cantera del edificio¡ por· i<) cual"'" 
recomendable hacer uso de e í Lls. 

Para lograr las mejores tomas de la cúpub. 
lo rnejor es subir a 1':l torre izquierda, desde 
el balcón campanario se puede obsen ar un" 
magnifica vista de Taxco. así rnismo se 
pueden tornar fotografias de la torre derecha. 
así corno excelentes detalles d<::'I balcón 
can1panario de esta torre. La hora del día 
preferible para estas tornas es entre Lis 'l:3(1 
y l 0:30 por la mar1ana y por lci tar·clc entre 
las 16:30 a 1 7:00. 

Entre las 1 1 :30 a.m. y !as 1 -J. :00 hrs es 
preferible tornar un descanso ya que 13.s 
condiciones de ]uL son n1uy destc:n.-or·ables. 
d sol cae directo creando forrnas duras y 
poco contrastadas. así niismo entre estas 
horas la cantidad de turistas se incr·ementa 
por lo que no es aconsejable realizar tomas 
fotográficas. 





D...:sd...: L.1 :..1/_lHC-a J.i...: un hotL'l cc-rc:..ino :..1 la 
i..:ntL.ll.L!. de L1.. ciudad :-:.e pucd...:n r~alizar 
C'-CL"lcnt..:~ ti..1n1;.1s de l3. iglesia.::-:.~ obs~r .. :a 

ti..,du ~u l....'.l)-..,tadü izquierdo. así i...:01110 se 
arrecia csrkndida1nente b cúpul:.i. desde 
t.?Slt: lugar fotografi0 con focal de 200 1n1n a 
f.-L5: ~.50 seg.. d~ e~posi12ión. Las 1nejores 
result:.idüs se obtienen entre L1s 14:30 y 
l 5 :00 hrs. 

Para fL,tografiar el ci.bsidt.:! de la iglesia. lo 
mejor es hacerlo por la tarde. entre las 15 :30 y 
ló:OOhrs .. usando si es necesario un filtro 
degradado azul. La focal recomendada es 
de 35rnn1. 

Los detalles del atrio como son la cruz (a la 
d<!recha) y San l\·1iguel (a la izquierda). así 
como los óculos de los costados y demás 
imágenes de los n-1uros de la iglesia son 
objetos de n1ejores resultados por la tarde 
sobre todo <!ntre las l 6 :3 O y l 7 :00 
hrs. L' san do focales desde los 3 5 a 1 05 mm. 

3 .-+.2 Tornas interiores 

Las to1nas del interior se realizaron por la 
tarde a partir de las 14:30 hrs. esto debido a 
que durante la 1nañana entra la luz a través 
de las ventanas de la cúpula; tanto los 

retablos del tr;:insepto;. ...:l n:!t:..1hl1...' 111~1~'" (,_'Ir...,'--. 
ven ilutninados d~ una fD1·n1:..1 h:..tstant<-' 
desigual ya que la.s úr...:as de luz ticn..:n L1 
fon11a de las ventanas. así n1i~n1u L..1 :..1tlu~nLi .. 1. 

de turistas in1posibil it::i la lon1a de fotogr:.ificL 
por lo que recon1iendo tornarL1s a pan ir d<.: 
la hora indicada. Es 1ncnesti.:r consi<lC"r~r 1...1UL" 

p 3 r a foto gr a f! ar l ...is pi n tu r ~1 ~ q u L" s._. 

encuentran c-n Ll iglesia u~ S:..1nL.l Pris1....':.l SL 

v t.! n i l u 111 i n :.J. <l as p u r \ ~ n t G n ;.i :-. '--1 u i.: s L 

encu~ntr::in arriba di.:? dichas ubr:..t~. 

Para fotografiar los retablos el puntL' ideal 
t2S a rnitad J.C"l cruci..:ro dt.: fL'lr1n:.i 
perpendicul:..:ir :J. los r~L.-ihlí.._'I~ l....'.llrl una roc: . .-1\ 

de 28 n1111 .. con ...:::;ta foc;.il se obtiene un .. 1 

fotografía de todo el retablo. para detal k,
del n1isn10 con uno foc::il de 70 " 1 05 1nn1 se 
obti~nen excelentes totnas. 

Ahora bien. es indiopensable el uso ckl 
trípode y el cable disparador ::..1 qu~ s~ 

requieren ,·elocidades de obtur~ción rnu;. 
lent:is ente 15 y :.o segundos con di:ifragn1as 
de entre 8 y 22. El u~o de estos diafragmas 
es debidu a que si..: requiere un;:i buena 
profundidad de .:ampo dado que los retablos 
están construidos en ,·arios planos por l<) 
que se dificulta el enfoque. 
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'l._) es p\"sibli..: h ... 1~t:r USl) Jcl 1lash ya qul! el 
rc-:;L1111c-:H1._) Li~ l ... 1 isli....."sÍ.J. nü 11.....1 p~rn1it~. En 
ocas1üncs espcci:..dcs con10 una boda. quince 
..J1l1.__1:::,. entre ~-nr:.lS. L.1 i.::_;.l~si~ se ...,-e iluxnin::i.da 
por candil~s que- dan una :.itinósfcr:..i 
csp~ctaculo.r a L1 iglesia. sin c1nbargo es n1uy 
difícil obtcnt:'r fotografías en estas 
ti::sti'>idades debido a la gran cantidad de 
gente que se encuc-ntra en la iglesia. 

L:t cúpula se puede foto;;ratiar ~ubiendo por 
las escaleras de la torre izquierda. desde el 
balcón campanario se obtiene una buena 
toma de la cúpula completa con una focal 
de 50 mm. para detalles con focales de 70 a 
105. 

3.-1-.3 Tomas nocturnas 

Para b realización de tomas nocturnas son 
válidos los n1ismos puntos desde donde se 
realizaron las tomas exteriores. a excepción 
de la azotea dd hotel. ya que existen muchos 
focos que vician las imágenes que se puedan 
obtener. Es tambi¿n imprescindiblt! el 
trípode y el cable disparador puesto que las 
,·elocidades de obturación son entre 20 y 
-1-0 segundos. con diafragma de 22 para 
poder tener un enfoque n1as seguro. ya que 
en condiciones de luz escasa el enfoque es 

n1uy crítico. asi n1isn1l1 dt2sde la pLJ.z..J. f:3L1rd:..i 
si.: puede' utili.:..ar l..i lu¿ .:.1nÜ-'i1..:'T1tt..~ qu..: .._•-...:i::>tc 

ya que nos da una tonc1lidcH.i Cl!Tlarilla muy 
3.tracti...,·a: en el caso dt:.!' yue us;:.ir un filtrü 
corrector dt:! color ~1irnin;.1n1os -.::l tunl) 

amarillo pro,:ocando una im:igcn insipida y 
plana. 



Lsta llll•';_'.1 .. il;,, 1~1 .. · ¡,1;11;1 ... b dc-..d: .. : i.1 ¡ila!a1\1!·1ri-i (J .. ·i 
altar 111:1~ 11r. ~1n .. 1 ' .. l_·l1.•cid .. 1d ._!..._· nb1ura....:i,1n .... h .. · 1 ::-. 
sc:gundLl:-. ~ ..._·~H1 u11 diat"r<.q ... ~111;\ d1_· 22: ade1na:- fui.: 
r11.;ci.:sario t:l u-..:L: ,i_· un:1 f\1..::11 ... h: /tJ n11n. !.·.ta h11n~u .. b 
desde un pun!11 di.: vi-..L¡1 hajL). dc-..ta~and(\ la 
n1agniticcncia Jd úrg.;trHi .::L~n .... ibui01v.Jn:-.!..'" una pL1di.:r,1:-;a 
con1rosiciún 111,ir..:.lll.1 pur la:-. ding.unak·..., !..'"rl "\\" IL' qu....: 
la hace una in1itgcn equilibraJ;1 ) tii:n-.:- un n:corridd 
visual de arriba hacia abaj~). /\si n1isn1u la ilurninaciún 
que viene de atrois del úrgano refu..:r...-~1 a ...!:-;te cunh·1 
centro de interés d.:ínU\l un~1 sUa'\-c a.t1nósfi:ra d..: (.:aliUL·..r. 
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¡:~t~\ 1.nc.:;snfi;1 1l1r.: tl)mc1Ja t.k-..Jt.: d halcón que 
'->l.'. ft_lr11u en h l'la/a Hurda !..'.lHl una focal de 
1 O:' rnm. una \. ...:l~1...:idaJ di..· t_1bturack"1n dt: l ::;5 y 
._.·on un diafra1-,!m.1 de...· 11. c .... una c!3sii..;a 
cu1np1l-.,1citH1 pu1 1egL1 d:..~ lo-.; t..:rcios. 
encuntr.inJo~..: r.:I runtL1 Jt.." intr.:rC-~ al centro 
pni\.ocando qw.: el njo h:nga un reCl)rridn visual 
dc..:I c..:n1rn ha1.:ia afui..:T<l. 1\sí cumn e:-- ;:qui librada 
;.. -..i1ndrica.F11 c ... ta fntografia se aprecian 
\..'.lar·amL:ntt: In:-. 1..ktalks rrincipak .... J~ la portada. 
la..,;. Cl)lurnn¡t.-.. s¡1 hln11:1nic~,.., ¡t-...í ClHllO Santa Pri...,ca. 

a L1 i/qui1. .. :rJa :-- ".-Jan Sehastian ¡1 la dcrcd1a. 
:\l cc.:mrll !Ht) un 1nr.:dallún qui.: rcpn)J.Uct..' d 
BautÍ'"-1nH• ..._k Cri<..tt.1. Fn la parti: supt.:rior sc 

puL"J...: v..:r la 'cntana dd i.:L)ftl. La ilun1inaciún 
úpti111a par:• ~sta ton1a i.:s la qw: llega a unos -i5') 
(.h.·i lllPtiVl"l ya que dú unas SLHnbras ~uavcs 
r~~altandn alJn má~ lo:-. Ji.:-talks orna1ncntall!s. 
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1·-..1:1 itnagL'n d..; Ja igk~ia Lh.• Santa Prisca fue 
1 ... •mada ta111hii.:11 Ji.:sd:..:- d bakún Jo.: la Pb.?...:.1 Borda: 
1.:(111 una !~"'leal <lt.: .28 n1n1 .. <liafra~nrn dt.: 22 y una 
\. ... ·l<.icidad d'-· hO: n1ucstr:1 t.:n su h_1talidad a la 
1:1chada d1.,..· la i!,!k·-..ia Lk:-;\al..'.andn las tnrrcs c..h: la 
nfr.:;.rna. l·:J O.::-.<.\Ut:n1a C'l)lnpositi\-o e~ta tnar~ado pnr 
dth !inc:t:-. Jiagunak~ Lll "\: ". propi..'rcic-nado pnr 
'd.:r e-\ c:-.qLh:1na L'n 1. .. :l qur..: ::..e hasaron para construir 
1.1 p(irtada ~ la:-. 1.--,rn .. ·-... .._h_· Santa Prisca. 
1 )chidli al lt•rmat.._., que cnmpl.,llL' a esta iinag~n y a 
la llrgani/ai.:.itm 1.h:I 11K1tiv(1 d i,_)jo s~ v..: oricntac.Jo a 
1"L'a\i/~1r un,1 k·ctura di; arriba hai.:in ahajo 
.._j._-;1.,._·niLndo~i.: al Ln..;nntrar alg •. ) 4uc ..::apt~ su inler~s. 
f· l :1 .... pt:ch1 1n:b Jdica<ln en la n:aliL .. ación de (!stu 
1,1111;1 rLJ<.: l.~¡ bu-..car- la Iu:r adcr..::uada para la creación 
..._!..._· -.;,Hnbr-~h ~uavcs qu~ pcnnitit:ran una n1cjor 
"i-..u~llí/~1ci1111 J.: k1s Jeta Hes y una atrnósf~ra dc
.._·:1!i1._k/ 
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·.:.! ;,,¡,,.t:-•.r:i!"í.i -.1 .. : tonll·) dc-..t.k· !a Pl~l/41 • con una 
J. 1 -.. "' d1.: l :~ mm_ diafra~m¡¡ le, "·...:-k)cidad 250 
r~T•:..._--.,__·1n:1 ,.-J 1....·-.ct1dP PuntitiLi'-' :- pns"·i.: un listón 
1.:11 .. :! '-JllL' :,L. halla la k~l..'.'ll<la qui..'.' h~u.:c con ... tar qut: 
i.t :·..:!..:~i:1 ._¡._. '.--.a11td Pri'"'""'ª qut.:d"' agrt:gada a la 
iLi .i~i.·.: ,¡,_. '-.,;¡¡ J11::1r1 d1.: [ ctrún. 

i ~\ 1k' un .._ .... ._p11..:1na ..:Pn1p1.)sit1'\.o i.:-n r,.;gla c. .. h: h1s 
t:..-'r1.·r1h :-a q111....· ... :ra 111..:nc:->tí:r ¡irrnnniLar i.:l t:scudo 
'-·· •!1 · ·, d1.•t:dk:~ qui.' !1.> cümpl1.:n1c:nt.:in. siL'ndo esta 
un·: 1:11~1~~·-·n --.in10tr·ic:.L L'"l n .... cnrridn visual es muy 
d111.1111i..:(' p1.1r :....·! 1)ni;.1n1i.:-nto con1pui.::-;.h.> c.k· roleos. 
\ 1>lu1;:.--. ~- d·-·1·11:.t·. caraL"ti.:rc...; que In ..:1.•nh•rn1an. 
i i ¡~t111h1 ._k intr ... :T..:·s -.,....: l1.)1..:'al1...-a c:n d Ct!lltro del 
n;, ·li'. l•. L1 ~.!1na dt.: valore~ furnínico~ ju~ga un 
¡1,::1.< •fll!""P!·t¡111h.: al (Tt.:~!r una s..:rit.: Lh.! sombras 
t'.tn .\, \ -..u¡¡"\.:..-. pro\"L'Can<lo la c.:xhaltación de los 
di....·:.!!L ... ·-.. lH·11:tn1c11talc:->. 
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1 11 1 .. >-.1.1 1~\l\l~1al1a "L' ¡it11.:<.kn \.Cr con gran 
..._·L!riJad tt1dl'~ lll .... d1..·1alk·-.. d~ un 
b;tku11ca1npan~iril1 ubic;ido ¡.:n L"1 ~cgunllt._1 

.... :ui.:rp~• J~ Li h'rr..: 1..h:n:cha. 1-:~t.1 imagen fue: 
1.,1n;sd~t dL·-.de '-·! ca1np<1n;_tril1 dt.: la tnrre 
i?quic.:rd.i ._:,~n un~¡ f1,cal di.': "O tn1n.~ un 
diarrd:..!.n1.1 J..._· 1 í•;. una '-1.:llKidad de 125. 
\J,1-...._•,_• llll c..':->l.JllL'll\¡¡ ..;\!lllpl)-...Íli\.¡,) <.:11 "\,'", qUt.: 

!11 il;1._·.._· l' .. 1:--.t-1111._· ;.:q11ilihr~tJ\1, -..i1nétrico y 
,ilr1 .. 11ni._·,, 
! i .. i\1;1!,: .1!11 .. :d...:-ddr d1,...·\ ~1ngelito 

d, 'Ll .1 !.t i1na!,~t:n <..k un toqu1..~ 

~:·.· .:.dL•r ·L· .... pt..:L·i;:l :'~l qn: .... • la ricdra '.->~VI..' 
'-'"11t:·.!--.t:1d;1 \'!l'r L'I ..:;,,¡,,r \.L·rdi: dd 1<..,llnjt.:. 
· Li> ~tl11 .. : i1.t...:·~-r 11' •t;ff 4u1.." la canlt:ra se v..:: 

.1:1-•• :t•1 :1 ... L._· J,, 1H•nnal.J<.:bid.:::' a la 
i1un1..:d:1d d~td.i qu1..· !1linuh~~ antes habia 
d:..:1;li._l1 > ,j ~· l (, l\. L'L 

:t 1!u111:11aci11n ~uuhii.:-nlc.: i1npn.:g.na a é~ta 

¡,,¡,, ,k 1i11;1 ;tt1nú: ... fi...·l·:1 mi~t<.:rio . ...;,a t..:nf:.tti;,;:ttla 
''I H1.....·¡p,dn1t..:n1.._· poi la~ -.<..Hnhras. 



••·a:~-Zd -----



i ·_-t;1 1n1.1~_c_'--·11 n 

Jd :dt~tr rn.1: ,·r 
.... -~)n u11.1 ll..._·.d ,L· 
de \ :'" ·,c:;. ¡.un!' 1'--'!; 

.11 •. 

!''.,'i .· 

qu1..· !úcriH1 ~k--..,__·t.1~i_·: '..o , ¡ •. ·;' 1.1 

qu~ fu ... : 1)hj1:lll 1:1 i~·l·_··":,• ..._, •1: '''"''t1r 

Lo.t in1ag~r1 c-~ta t~ >nn.1d.1 pl ,r- u:; ·~··,l¡tJ...T!1.: ;.:, >ni;·,, )-..1t1\.' 1 :...·:. 

"X" r)llr lo que r1..·-;ulta c1 .. 1uil1hr.nl:l :, .inn;mica. lJ pu1111• 
de intcn. ... >-:~ :-.e l\)~~lli1•a ..:11 !a Lt'l1\cr:;c1l\.:1a <h.: la-.. lín;..~b. 
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2Sll. 
r) .... --.;d ... .- '-·~:...:- J'·.:1;; , ... :.· ··._¡', '1: 
a~í conh' Lt'.'- !.:1.1n.1,_., :11.: ,.1 t'- j:•.1< 
rt: l li..'l...·L~1111..-· 1::. ¡ "! 1 .! 1lu1111r1, 1, '1 >r ; 

ig_k:-:-.ia. ~- ljlk , _ _.,¡., .·• ¡•t:.!:·. r .1¡•l.l' .L. 

cquilihr..ida í..k ..:1•1llra-,t..: ... :illr '-" !\J....· ... ·-... :- -.. 1;•1h; :1.-.,. 

El n:c1_)tTid1.."t "i:>u.Jl tk !.1 ll·!tL1 ,_ ..... ¡,¡ t.:n !~1r111¿1 J.:· t t i 
esqw.:n1a ...:'-1111p'-biti\.1) ..... .._. ::nt..:1n .. ·ntra d....:11.:rn1in.1d1' p,~r ... i.1:-. 
lineas pt:-rpl."rnJic11Ltn:, quL· dan rig.idi..:.' ~ cquililHin. 
co111ph.:1nt.:nlandu la i111;i~,,:11 1...·,ir1 d alto L't'illr;ht.. .. • dd cid,1 

y el ,.-olor lk la n...::-.1 i..k !a igk .... i.1 
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!·:-.!,\ \,>1;1.1 ll<l,_·:¡, ltt, 

d1..•r1_·..:!h• "-J..: 1.1 !'!.· 
di.: L.t i_~h..-.__1 .. 1 ,.., ··· 

de: "i.--,1~1 1nu:- !·. 
díal"ragnia d:..: 

¡;,,,,' ·--.¡llli1. 

Lipn..:~ia b l.'.ru/ ,:..._·! -''-' 
..::cmjunh) JI.." Ll !O-~i.__· ,:.1. \ .. ,. 

<lishH~il'Il~tda \j t:-· 
\.isual. 

.!'. '•·· ,;1, j'•'l1l< 

· 'ul":' ,j'-· -.."'·!"1,1-..¡._·!.1¡¡ "-., 

;..._l .. : ... :,·:; :-.:1:.:1 ¡);Jlt-..: ,;,_:[ 

"' ! ')\ ~ i,.:; l l.1 ¡ ,..._.; . i ,..._ .... t ~ \ e! 

i 1 :1.~: ·-.·1 i • .J,.: ~ r .~ 11 !"u-...·1,, :t 

Estú fúr111~Hb pt~1· 111\.1 1...l 1 n1r\l'-tLh'n 1nu!tilri:ingular. _.,. 
un rt.:'.'corridu 'i-..u~il JL· i/L¡u1crd.1 :1 dt.Tr.:...:ha ~ d1.: arrib~1 
a ahajo. FI lOl1l' ~unarilili -..;,: 1.h:h<..· .ti tipn di.: lu/ c1.111 d 
que cst;;i iluminada b igk"-.ia. 
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l·n ..._· ..... ¡;¡ Hn.!:,-·cn · . .._. d\1-....._·r\;1 l.1 l .di..: ,_lo,.:! \n . .:l'. 
i..khc --!1 1~1Hnh1"-· a qu .. : ,_.-11tr .. : !:1 i~~!e-..i:1 1.1 la 
i/quio..:rtb) ht1h11 1i....· ... :1.::-íd.tJ tL.' .. :1•rh;ru1r L1 ca"'a 
i..:ur:il ,__,n 1.1tr,1 !· .... Tr:....·n11 pc,r falt;: \k· 1...·,pacit' 1 !a 
-.:;1 .... ;1 ... :ural c_-..t;i :! la ,.J,.·T1...'L'.ha de la i1nap.i....•11 ~- l'ant 
11t1ir· ia igk·:--ia 1..·l111 la .. :;!-...;1 cur:il ... ,,_. cJili~ll un 

a1-.·,, ..¡u:...· .... ·--. 1.:l .. ¡u ... ·!...: da !i.Hnhn .. ~1 l.\ 1.:~dk. 

¡:L~c t1.11nada dt:-...pu<..-< ... k· iln\.t..T .. 1 la-, ! ! _J(I pn1 

LL'rl un:1 t'l1i.:al dl..'. 5fl nun .. 3() ~c.:gunÜL1S di.: 
,_.,r .. y-,j,_·i,111 .__-1,11 •.in di:Lti-ag,;11 ... 1 t.k· 2~ tiene un 

:.._·:.quc1n:i 1.:u111pt1...;iti\·l) t..'n "l !". ) lln ft..'Lnrrido 
\ 1.--.uai ~.:n ·-."~ '' !,i..;:diLúndo:--1,.· el pur~to d..: int.:n.:~ 

c.:ll l.1 ._·,~¡[;,;_·r~c11ci:1 .. Ji..: b:-. lílh.:a~. 

-\di...'111.t..., ..._.¡ pu11t1.l ÜL' ldrna Jcsde d1.:1n<li: se 

;-L·~dir.' ·-·'.->i.~1 irna:;l:n propon:innn una p..:rpcctiva 
1..k· f''"'-'j u11JiJad a la t0tografia cnnjugántiost.: 
._·,,n L1 --.t1~1vc ilu1ninaeiún que cnni.arca a la 
1 l' ! , l ~I 



3 .6 Esquc111a de 
producción fotogró.fica 

Todo pro: ccto de in'•Cstigacil~n co1T1prendc.! 
el segui1niento <le una n1~todología n1isrn.a 
que deten,1inarcí e influiró. de n1anera deci
siva en los resultados del trabajo. Por lo que 
este trabajo de tc!sis se enca1ninó por un pro
ceso rnt.!todolügil:o Je t¿cnicas de investi
gación para que no resultar3 un proyecto 
111eran,ente intuitivo. el cual se basó en la 
metodología propuesta por Fallon-: cuyo 
esqucn1a se dett.:nnina de la 111anera siguien
te.!: 

1) Preparación 
:?.) lnformación 
3) '\'aloración 
-n Creati,·idad 
5) Selección 
6) Proyecto 
Cabe hacer mención que este trabajo se ajus
to al esquen1a de Fallon por ser muy seme
jante el desarrollo que se llevó a cabo para 
llegar a la realización adecuada de este 
trabajo.Siendo necesarios unos cambios. En 
razón del anterior se elaboró un pbn de tra
bajo que consta de cinco etapas en lugar de 
las seis establecidas por Fallon: 

8-1 

1 \ Preparación 
2) Información 
3) Valoración 
-+) Aplicación 
5 \ Proyecto de creatividad que se extien-
de a la realización de tomas. selección y aná
lisis de las n1ismas. 

El esquen1a anterior no presenta variac1on 
en las tres pri111eras etapas. sin embargo las 
etapas de creatiYidad. selección y proyecto 
se fusionan formando así la quinta etapa ya 
expuesta~ ade1nás surge una nue\·a etapa: la 
de aplicación. 

Ahora bien. el punto ck partida al desarro
llo de este trabajo fue la preparación. la cual 
se refiere al proceso de decisiones. la 
planeación de una adecuctda estructur::ición 
que pem<itió organizar las actiYidades pro
picias. ::il desarrollo del proyecto. las cua
les detenninaron de forn•a sirnultúnea la 
secuencia y contenido d<0:l terna a tratar. 
Además la Joc::ilización de posibles fuentes 
de infonnación así como la preparación de 
todo aquel material útil para la realización 
de las tainas corno son: cá1nara fotogr:ifica. 
objetivos. pelicula. filtros. trípode entre 
otros elementos. n1ismos que de n•anera 
definitiva influyeron en los resultados. 
Con base en lo anterior. se dio inicio a la 

. - ~ "1!~ !11s E •i/111\ ..... Li .. = ,¡,.¡ l ·.J.rm.?n 7·t.!JiJ J.· .~n<.J.i IS l.~ tJene-'rLJ/ .Ír! ¡',_,_¡ .'- ":-.r:..J.-.r-i._•nfo:> rcun.;,.-._;_s .1.· !.i .'.f,•!uJui L';.:'l.J .:ei {)¡'<:ti o \f,;.,' ~tr;..i .·n (.)r¡._·~t.J.LiO•I 

._·n Cvm11n1~·.ii.:i..m 1 f)u,._•.•toJ .-ha...:'._>n11..z Jt? ;..;.,n C.Jr/os. c·.v.~.\f h:J= 



segunda etapa. L1 in"·csti~aci~)n -.;icnd1 ... ) esta 
de.: 1n;.1rc~1LL.1 in1runancia p1.)r ~cr una :..1~ti\ i
dad que s.: descl!Tolla .:n la practica del re
gistro i.: i111.J.ag.::ici1.~n de n1atcrial d1.)cun1cntal 
históricL"'> :- que.;- p~rn1itit) postcriorn1cntc ob
serYar. anali.t:ar. <lc~cribir: -.:=xplicar la in
fonnación encontrada. 

Para lleva¡· a cabo <...'St~1 .:tap;:i. las fuentes de 
consulta a las qut: se rccurrio fueron: docu
n1t:ntal bibliogr:.iC1co( libros. diccionarios y 
enciclop.:dias ).docun1.:ntcil hern.:rogrifico 
( n~\.·istas y follt:tos).docun1i.:ntal g.r::ífico. que 
consistio .:n la obo>erYacion detall::i.da de la 
iglesi3 para post~rionnentc re:::ilizar to111cis 

fotográficas. las cuales se analizaron 
despues. así como tarnbién de conocin1ien
tos n1en1orizo.dos : contenidos en lo qu~ 
suelt.: d(!non1inarst.: corno archivo n1cntal. 
que es el resultado de: los conncin1icntus 
aprendidos a l<) largL) ele la 'iJ.a. 

L~na ,-ez ~onctuida la etapa de investig3ción. 
en donde se realizo la recopibcion de nia
terial docun1ental.sc precede a la selección. 
an:ílisis y ordenación de los datos en forn1a 
logíca y coherente. siendo esta etapa la de 
Yaloración. rr1isn1a que corn.prcndt.! una di
\· 1 s ion ;in al ít ic::i~ di st i ngu i ~ndo y 
jerarquizando las partes que con1prende el 
tema. Para tal desarrollo se hizo uso del 

n1..?todo deducti,·o 4ue parte de lo gen.:ral a 
In rarticular. 

La v;:.ilc.:)ración con1prench: así n1is1no.L:l no 
caer en apriorisn1os. t:!s dc-cir. no.da d~be 
a<l1nitirsc o negarse sin una inY~stigación: 
conoci1n.ientos pn .. ~Yios. adl.!tnás dt.! una e\ a
luación detallada y consisa de toda aquella 
información que nos sea útil desechandl.) 
toda aquella que r<:sultc inarropic1da. 

Finalizada la evaluacion. b aplicacion cons
tituye la etapa siguiente. la cual correspon
de al vaciado de la infcinnación. actividad 
orientada a la aplicación coherente. sinteti
zada y organizada de los datos en base a las 
etapas anteriores. 

Con10 punto final. t.:nernos la .:tepa que 
cot-responde al proyeclu d.: cr.:ati' idad. que 
se extiende a la realización de"" ton1as. selec
ción y anúlisis de las tnisrnas: n1istno que 
se llevo a cabo en su parte inicial tornandL) 
como base toda la inforn1ación adquirida 
durante todo el proceso d~ investigación. 

L;:is tom;:is fotogr:ilicas. parte primaria d<: 
cstt:! proyecto, n1arcan la u.pcrtura hacia el 
c-nfoqu~ creativo y docu1nental d~ este es
tudio fotogr:ífico, permitiendo así visualiz::ir 
grificam.cnle lo ya descrito en teoría. 



Las tomas elegidas pasaron por un estricto 
proc..:so de selección. basado este en la ca
lidad, material y gráfica de las tornas. Esta 
selección tu,·o con10 apoyo ta1nbién el aná
lisis detallado de los elemetos co1npositivos 
que enn1arcan dichas to1nas para así obte
ner resultados satisfactorios con el fin de 
lograr la conclusión de este estudio fotográ
fico. 

Só 



Conclusiones: 

Este trabajo de tesis resulta una fuente de referencia para aquel que desea hacer tomas 
fotográficas. cuando se trate de un edificio u obra arquitectónica cada uno de lo puntos 
detallados en el dan la pauta p::ira poder realiz::ir satisfactoriamente un estudio fotográficc'. 
aplicando todo a los conocimientos expuestos durante el tr::ibajo sobre todo aquellos que no 
se pueden predecir tüciln1ente como son: ..,1 enfr..,ntarse a un cielo nubladn. a la llu' i'1 e> a los 
turistas que gt.!neralrn~nte están cerca de un edificio o sitio de inter¿.s. 

En todo caso si~rnpre que se trate de un lugar de inten~:s histórico St .. 'Tá un:.i tarea bastante 
afanosa p~ro sien1pre satisfo.ctori~L si se tit.:nen en cuenta los elen1t::"ntos nec~s3rius para la 
realización de una torna fotográfica. 

L'na de las ::ireas de la fotografía donde es rnas dificil :.ictuar es en la de arquitectura. los 
aspectos que se deben to1nar en cuenta son sobre todo considerar el punto de ,.-is ta. desde el 
que se ,.-3 abordar el proceso de tomas fotográficas ya que de el dependerá la aplic::ición y 
uso que pueda darse al material obtenido. En el caso p.irticular de este estudio las tom.is 
fotográficas fueron hechas con L:i finalidad de resaltarlas características ba1Toc::i.s que 
identific::m y hacen única a la iglesia de Santa Prisca. cada una de las fotogr::ifias fue realizada 
tratando de dc:stacar c:stos elementos que dan personalidad a b iglesia ya que esta ocupa un 
lugar pri,·ilcg_iado dentro del ban-oco mexicano. No solo se buscaba obtener fotografías con 
valor docu1nental sino que aunado a este el valor gráfico de una buena im::igen en cuestiones 
de composición y t\;'cnica. 

Este trabajo puede ser la ti.lente de partida para tuturas investigaciones ampliando con dio 
el marco de acción sobre este tema y sirviendo de referencia en el ámbito de la historia del 
arte (del barroco en particular) del diseño y la fotograiia ya que por las características ,-c:rsátiles 
del esquema Cie trabajo dentro del cu.il se desarrolló esta tesis permite la aplicación del 
mis1no tanto a otras construcciones; a otros edificios, como pueden ser zonas arqueológicas. 
zonas coloniales, concentraciones urbanas entre otras. 
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