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INTRODUCCION.

El Surgimiento de la cultura wvisual en el mundo modermo amplié¢ las
capacidades comunicativas de los seres humanos al extender el conocimiento y
hacerlo mas accesible a las masas; en el mundo actual estas posibilidades
comunicatiyaéf se han visto incrementadas de modo superlativo y rebasan
nuestra cababidaﬂ de asimilaciéon de las exorbitantes cantidades de datos. Son_
las nuevas tecnologias las que han modificado nuestra percepcion del entorno
¥y, por otra parte, la utilizacion de los recursos que ponen a dxsposwlon los

medios electrénicos replantean el poder desde una perspectiva nueva 1lamada'
tecnocracia. k

Sin embargo en medlo de tanta soﬁstlcacmn, los medios impresos, de mayor

alcance por su accesxbxhda al las masas, nos siguen dando la posibilidad de

entender las condlcxones' polmcas, sociales y econdmicas - gracias a la

mforrnacmn tanto verbal como graﬁca que coadyuven a la reflexion.

En este sentido, podemos dec1r que la caricatura es uno de-esos recursos del

periodismo grafico que pueden permitir ciertos grados de reﬂexmn

indispensables para el conocumento objetwo de la: reahdad p ) e,“demememe

COIMO umn recurso mas, no el umco dado que‘ la comumcac1on graﬁca la

imagen, la propia cancatura‘ se leen, se: mterpret e ,gen “un esfuerzo,

aunque sea minimo, del receptor para entender mterpreta;r la informacion v

con ello tener un conocimiento mas aprox1mado a: las condiciones reales de
vida, en cualquiera de sus aspectos.



En el presente estudlo se parte de la premisa de la mﬂuencxa de la caricatura

por el contexto en que se produce, por el’ medxo que la: distribuye y por la

t mda, en funcién de las’ p051b111dades del receptor.

: La cancatura puede caractenza.rse como un género periodistico que implica un
'alto ‘ofundldad a pesar de parecer en algunos casos frivolo o
superﬁ a Estd no sélo puede ocurrir en la caricatura, dado que en la actividad
penoydlstxca las noticias referidas al ambito de la "élite", la seccién de sociales
se ca:actenza por la frivolidad; o bien, el tratamiento de la informacién en la
n'dtahroja llega a ser muy superficial, no porque el hecho sea irrelevante, sino
por el caracter meramente comercial de la informacion, consistente en la
explotacion de la tragedia, que en el periodismo ha producido no sélo secciones
enteras dedicadas a este tipo de informmacion sino publicaciones exclusivas del
particular y, actualmente en la television privada en nuestro pais, programas

espectaculares que acaparan la atencion del piblico masivo.

Por otra parte, se entiende la caricatura politica como una forma de opmlon que
busca orientar los puntos de vista o reforzarlos a través de la percepcwn del
artista sobre lo que considera relevante; en este sentido el caricaturista’ es un
lider de opinién, con las limitantes propias de la actividad periodistica en el
sentido que la respuesta del publico puede ser momentianea o reducirse al

humor, sin llegar a la reflexion o posibilitarla al menos.

Como forma de comunicacién la caricatura posee un coédigo que comparte con
la historieta, otro producto de la cultura de masas que, por lo general, es mas
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ligera y menos profunda, salvo excepciones muy significativas, cémo» es el caso '
de "Los Supermachos” y "Los Agachados” de Eduardo del Rio, "Rius® que
constituyen un hito en la historieta de la propia historieta, en México y tal vez
en el resto del mundo. Ambas publicaciones que pénnahécieron por espacio de
casi dos décadas permitieron descubrir las posibilidades politico-pedagodgicas
de la historieta y abrieron el camino para el surgimiento y desarrollo de
subproductos culturales y derivados de la historieta como el libro-comic,
recurso extraordinario de difusiéon y divulgacion, con las limitantes propias del

panorama editorial.

También se hace referencia muy general a la historia de la caricatura en
Meéxico, sobre todo en los periodos en los que el periodismo comenzd a
incorporarla con fines politico-ideolégicos en los momentos en que era
fundamental para la lucha armada el componente subjetivo, el elemento
ideolégico que reforzara el idéario politico o su equivalente. En ese sentido
hemos visto que la caricatura ha sido muy importante en unas €pocas y ha
decaido ‘en oftras, tanto en 'losk cqhténidos, como en la calidad de las
ilustraciones, no obstante se ha,mapténido a lai zaga en unos momentos y a la
vanguardiayl en otros, sobre‘rt‘o'd'oﬁsil la consideramos desde el punto de vista
artistico. y recordamos el ,p‘abéll‘i'que, la percepcion del artista tiene en la

observaciéon, muchas veces adelantadas, de lo que puede suceder.

Finalmente intentamos un analisis de la forma en que se perciben los acelerados
cambios que ha experimentado el pais en los dos tltimos aifios, lo que va del
presente sexenio que se ha caracterizado por una serie de modificaciones sin
precedente ¥y que nos dan un panorama radicalmente distinto del que pudiera
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imaginarse en el largo plazo, y que en la caricatura se observa y se interpreta de
manera poco condescendiente, ironica, escatoldégica y no pocas wveces, muy

amarga.

Incluimos ejemplos graficos que contemplan tres aspectos: primero, se
muestran los elementos | caracteristicos  de la caricatura y de la historieta,
relacionados con las semejanzas -y las particularidades de cada una y los

e]eméntos del cc’)digo de la caricatura y la historieta sefialando sus mutuas

relacmnes segundo incluimos una muestra muy general sobre algunas de las
referencxas que se sefialan en la historia de la caricatura politica a través de los
artistas que consideramos mas significativos y tercero, se muestran algunas de
las caricaturas referidas al momento presente, con algunas caricaturas
anteriores al periodo en cuestidn pero que revelan la continuidad de los temas
con relacién a la propia continuidad de la situacion a la que aluden, como es el
caso de Fidel Velazquez cuyas caricaturas no se han modificado
substancialmente porque su actitud tampoco ha mostrado cambios importantes

en los mas de cuarenta afios que ha presidido la CTM.

L.a seleccién del material grafico representa una muestra "aleatoria"' dada la

cantidad de publicaciones que se consultaron y que, aun. cuando ~° engamos .

todo el matenal que hubiésemos deseado revisar, conSIderaJnos que tal muestra

puede contnbu1r a refoxzar las ideas que exponemos.

Parte del matena] consultado consiste, ademas de la blbhograﬁa en matenal

hemerograﬁco del cual se ext:ra_]eron las carxcaturas de dlversos autores.



1. USOS COMUNICATIVOS DE LA CARICATURA.

Es evidente que cualquier forma de expresion no sélo pretende inf_’omiar. sobre
algo, sino ademis, aun cuando esto no sea esperado abiertamente,” influir en
diversos grados sobre el o los receptores. En el caso de la’caricatura: una

expresién eminentemente visual.

Toda comunicacién es intencional a pesar de que el comunicador no. sea

consciente de ello, lo cual no es obstaculo para lograr algin grado de influencia

o efecto sobre el que recibe la informacion.

Es dificil argumentak'-ia"eﬁciencia en mayor o menor grado de alguna de las
varias formas de comuﬁivcaci’()n, esto es, ninguna de las forrnas de transmisién
de mensajes ,eys superior en eficacia frente o en comparaciéon con otras; la
comunicacién oral o la’ escrita, por ejemplo, son igualmente efectivas,
dependiendo en todo caso, de los receptores a los cuales se desea impactar. En
tal sentido, lo oral y lo escrito, como las esenciales de la comunicacién humana
constituyen un proceso complejo que involucra los sentidos, vistos como una

totalidad, para poder comprender los rxienséjés.



A. La comunicacién visual.

La transmisién de mensajes ﬁene en lo visual una efectividad especifica y muy
poderosa. Considerando sus capacidad ‘sintética, una irnagen'"puede‘:‘lc')gra‘:" no
unicamente atenmon smo retentlva Y por tanto una mayor duraclon del mensa_]e .
ademas de un significativo u-npacto en el receptor, aunque habna que seiflalar
que tal efectividad estaria en funcién del contexto y las proplas_,_ caractenstlcas
del receptor, asi como de éu'prbpio acervo cultural. Diversos autores han

sefialado el poder sintético, evocador y ensoiiador de la caricatura.

Con respecto a esta efectividad los mensajes trans'mitikc‘los por los mass media,
mensajes. preponderantemente visuales, pueden 'impaétar de - manera
significativa al publico dada su penetraciéon y la posxbllldad de proporcmnar "la

sensacién de estar (del piblico) inmersos en una seudorealldad" v

Lo anteriormente dicho hace referencia a la imagen en rr‘loivimiénto, cine y
television, aunque no puede desdefiarse el impacto de la imagen estatica, el
cartel, la ilustracién, por ejemplo. En el presente siglo se ha reconocido la
preponderancia de lo visual sobre las otras formas de comunicacion, dada la
omnipresencia de las imagenes en nuestro entorno, lo cual nos ubica en una

cultura visual que ha desplazado, hasta cierto punto, a la cultura verbal:

1 Montaiio, J., Las Ciencias Sociales, p. 110.



"..Ja sustntuc:on de ]o verba] por Io wsual (se

conSJdera) como “una derrota ‘del: saber ante los

efectos de 1a pz

Ello no s’igm'ﬁ'c’a',' nec

dada : 'su dunensxon, si puede decirse, condescendiente con el receptor, al

produélrle'p]acer y:no. emgu‘ mngun esfuerzo intelectual.

Lo antemormente expresado hace alusion -a condrc:ones generales, teniendo
cia‘ al- publico de masas y a Ia informacién dirigida a éste,

infonnééiénfcaractenzada por su alto grado de gratificaciéon, por su facil

accesibilidad y. por ser digerible, lo cual puede poner en tela de juicio su

contenido, pero no su efectividad.

2 Fougeyrrollas, P., Cohen-Séat, G., La inflyencia del cine y 1a televisién, p. 32,

3 Montaiio, op. cit. p. 111,
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Uno de los aspectos que pueden ser reveladores del caracter de la cu]tura wsual

en el presente siglo es la modificacién de la percepcxén del mundo en tanto que

ésta seria resultado de la imposicién de contemdos de 1

visién muy particular de la realidad:

"La imposicion de formas constltuye la caractenstlcaﬂ'rﬁ i
fundamental .de la mformacwn wsual precnsamente'
_porque denota su esenc1a.vAntes de la informacién
visual, el hombre elaboraba su representacion del
mundo. En la época de la informacidén visual, una
parte preponderante de esta representacion resulta
del despliegue autdénomo de las técnicas de

comunicacion"4

Indudablemente la comunicacién visual no solo ha impu'esto formas, sino que

ella misma se ha impuesto por su caracter sensonal que resu]ta mas atractivo

que la verbal o impreso, sin embargo habna que ser mas caute]oso en la

generalizacién dado que no todo lo wsual es acc sxble O gratxﬁcante ya que en

el mundo de las imagenes, en el dlscurso 1con co ‘la pmtura contemporanea, O

el cine de "arte”, o el espectaculo wsual como el: perforxna.nce por ejemplo,
exigen cierto esfuerzo mtelectual y no son tan ‘complacientes como los

productos culturales de masas (ver pagma 9)

4 Fougeyrrollas, op. cit. p. 44.
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B. La caricatura y la imagen.

De acuerdo a lo anteriormente expuesto, la 1magen supondria en muchos casos

un facil acceso a los contenidos, dado su caracter smtetxco en tal aso. la

‘ilustracion en los medios impresos cumple una: funcxon referenclal de apoyo al

texto, un complemento 1nformat1vo y" unca un elemento de sustltuclon aun

cuando la imagen suponga un dlscurso una retonca

La caricatura es una deforrnacmn elibe rada de la unagen es de01r hay una

intencionalidad en la expre51 n conograﬁca ‘que. si: blen no es pnvatlva de la

caricatura, ésta parte deuna : speciﬁca de. un aspecto ‘dado de la realidad
ery a ex profeso con la intencién de producir un

efecto especifico en el receptor.

Si consideramos:a‘la caricatura como un discurso, este tiene como objetivo la

modiﬁéacjéh sustancial del objeto, de la situacién. El arte pictérico, pongamos
por caso, puede fepresentar la realidad en el nivel de su produccién, desde el
retratq'.yro',el_paisaje, por ejemplo, hasta el hiperrealismo que "fotografia" el
objetdqcﬁm un alto grado de detalle; en la pintura también se interpreta lo real a
‘irya‘vfés'debla deformacion del objeto como en el caso del surrealismo o el

cubismo (ver pagina 12).

Sin embargo es en la caricatura donde tal /deformaclon del obJeto de ilo real

Ello significaria que la caricatura pretende hacer referencra a: ondtczones que



involucran a grupos numerosos publlcos masivos, cuyas preocupac:ones son

mds elementales o comunes (ver pagina 13).

Tradxclonalmente se: ha wsto a la pintura,.por..ejemplo,. como - un arte que ..

requiere : de “ciertas- caracteristicas del receptor,. c:erta sensxblhdad acervo
capacxdad de 'goc ‘estético” que le colocarian en un nivel distinfo o superior al
del resto del pubhco masivo. En este sentldo las "bellas artes”, desde una
perspectiva tradicional, no son accesibles a las masas, lo cual no excluye la

posibilidad de consumo cultural a la masas.

En la sociedad de masas el gran publico tiene la posibilidad de consumir
productos culturales, elaborados de tal manera que son accesibles, gratificantes
¥y no requieren de un esfuerzo extraordinario para su asimilaci6n; tales
productos culturales estan orientados hacia el entretenimiento y la evasion,
aunque no por ello carecen de componentes artisticos. La division entre cultura .

de "masas" y cultura de "élite” es mera aproximacion a los contenidos de los

medios y los que se excluyen de estos, dado que una discusion sobre el caracter‘ !

artistico: per_-,:»se,de ‘1a "alta cultura" en contraste con la cultura de masas o la

cultura popularnos alejaria del tema en cuestion.

Podemos clu1r esta parte sefialando que la caricatura se inserta en la cultura
. wsual parte sxgmﬁcatlva de los medios unpresos particularmente los de
dlfUSlon masiva, en los cuales va a encontrar el canal idoneo para convertirse,

poco a poco, en un género, relativamente independiente.
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C. Caricatura e ilustracién.

El surgmuento“del hbro abno de manera extraordmana las posibilidades

omedad mformacxén Yy conservacmn del pensamiento han
cipale: braportes de la imprenta a partlr del siglo XV. Sin embargo,
el hbro no sélo puede verse como un canal, sino como un producto cultural,

consxderando u fon’na estructura y diseifio.

La propla 1p graﬁa merece especial atencxon si avalan'nos sus posxblhdades

comumca»l'na]es y - estéticas: formas dxversas capnchosas barroqulsmof
sobriéd y: su'npleza ademas de tamanos elementos omamentales La

paulatma soﬁstlcacxon de. la produccxo ‘bxblxogréﬁca se vio acrecentada por la

inclusién del elemento graﬁco la 1lustrac1on

Es la ilustracién Ia que ha e ompanar ' no pocas veces al libro en su postenor :
desarrollo, siendo ;la‘ 1lustracxon el . elemento reforzador del texto. Fue .
justamente la ilustracion la que ‘abrié nuevas posibilidades del 11bro» coi;no‘
medio de comumcac:on y medlo de goce estético. Es bien conocxdo por
ejemplo, el caso.: de‘Dore 1lustrador del Quijote y del primer impreso: la Bxbha

asos “de apor‘tacxones de grandes artistas de la pmtura

Son numerosos ‘1o

quienes han il ';t“ex‘tos (ver pagina 17).

Omo ‘ébn‘l’plemento del texto, como apoyo visual, tiende a

reprpd;i'cir con:mayor.o menor fidelidad, el objeto, la situacidn, el personaje,
aunque también se recurre a la fantasia en el caso de los personajes o
situaciones miticas. Si’'consideramos el medio literario, la ficcién, el elemento
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primordial de la creacidén, por tanto, la ilustracion habra de explotar la
capacidad imaginativa, habra de sustentarse en las posibilidades creativas del
ilustrador que busca aproximarse a las propuestas del escritor, a lo que el

escritor ha imaginado y que el artista grafico trata de traducir en imagenes.

Es asi como ]a 11ustracxon se convierte en un nuevo genero plastlco-expresxvo
que va a tener como medno al libro, dependlendo en. gra.n ‘medida de éste;

postenormente la 11ustracxon lograra separa.rse del 11bro para mtegrarse al cartel

y ﬁnalmente al penodlco.

La espec1ﬁ' dad,de la cancarura reSIde en su intencionalidad, como ya se ha

men,c1Aor‘1ac’lo, la- ;‘ancatura en. el contexto de la produccidén bibliografica y

periodistica, es un producto de la 11ustracxon, en tanto que es una ilustracion,

pero con diferencias significativas.

Habiamos mencionado que el ilustrador reproduce con cierta fidelidad las
caracteristicas de! objeto, o responde a la fantasia del escritor traduciendo lo
imaginado por éste. En tal sentido es posible deformar el objeto, pero siempre
como un recurso para lograr, hasta donde se pueda, aproximarse a lo onirico, a
lo fantastico. Es entonces en la ilustracién que la deformacion es un recurso y
en la caricatura ésta es el unico recurso o bien podria decirse que es la
deformacion el elemento esencial de la caricatura. La exageracion de los
asgos, la deformacion del personaje, la alteracion de espacio, la
modificacion del tiempo permite expresar en la caricatura el punto de vista
del dibujante, ain cuando el dibujo trate de ser fiel a lo que reproduce, la

caricatura introduce un elemento contrastante, sorpresivo que ha de romper

15



con la continuidad o con la normalidad que la ilﬁsh‘aciénr pretende respetar. La
caricatura, en este sentido es la defor}hacién deliberada del objeto (ver pagina
18).. ‘
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En este cartdn de
“Naranjo" encontramos
varios de los elementos
esenciales de 1la
caricatura como son:

la deformacidn delibe-
rada del objeto, 1la
alteracidn del tiempo y
el espacio y elementos
de contraste y sorpresa.



D. La caricatura y su contexto.

Si bien es cierto que la caricatura es una ilustracion que tiende a deformar
deliberadamente el objeto, el elementqﬁmdaméntalﬂ:’lue “distingue una de otra

es el humor.

El humor es el componente esencial de: lé’gca.‘t;ic”atura; si la deformacién
deliberada es 1o que caracteriza a la caricatu'fa,‘tvali Tdefdrimacién supone una
dosis de‘ hijrrjbr, producto de la exageracién de 10 s raégés faciales o cbrporales
de un individuo o la comparacion de éste con otro, o bien, la integracién de
elementos no correspondientes (como en el caso de presentar un individuo con
elementos animalescos); también podria lograrse a través de la sdtira, el
sarcasmo o la ironia y, de igual forma, con la asignacion de caracteristicas
humanas a los animales como es el caso de las fabulas, aunque en el caso de la
caricatura este énfasis es visual, lo cual provoca en el receptor una reaccién

inmediata (ver pagina 21).

La caricatura entonces va a sefialar, de manera grafica, aquelld sobre lo cual se
quiere llamar la atencién, de tal manera  que la reaccién sea inmediata por lo

atractivo de la imagen y por su caracter comico:

cc

La caricatura no es una.versién: cémica;: de. un

individuo. Es bastante mas que eso ‘cuand

expresar ademas de la condicién ﬁ_SiQa,, el ‘aspe‘cto"

psicoldgico™s. Sl

5 Gonzalez Romero, F, Curso de dibujo, p. 11.
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De acuerdo. .a lo - ‘anterior la caricatura pretende ’ generar una reaccién
basicamente emotiva en:el receptor, considerando que 'tal emotividad es una

reaccién irracional; no reflexiva en: primera instancia......

Podemos entonces : considerar el humor como el componente basico de la
caricatura, pero habria qu { ' s la funcién del humor.

La interaccién de la ca.ncatura no ‘seria: umcamente “hacer reir” como parte de

la necesidad de los seres humanos de dxsfrutar ante un estimulo placentero Es

verdad que en la cancatura x15ten generos o subgeneros que sélo pretenden ‘

producir risa a traves de 51tua01ones fuera de lo comtin, de lai 1rorua o el humor
non sense. En todo caso la risa como producto de la_exageracién de rasgos o
situaciones no es privativa de la caricatura pues' en otras manifestaciones
artisticas lo encontramos: la comedia o el cine han explorado este recurso. Si
consideramos la importancia que la ilustracion comenzd a tener en los géneros
periodisticos podemos entonces sefialar que la caricatura a partir del siglo
pasado comenzd por hacer referencia a situaciones de caracter poitico-social; la
caricatura nace en el peridédico como un instrumento de politica, cuya funcidén
es la critica del poder, la satira de los personajes involucrados con el ejercicio

del poder ya sea, alabando o haciendo escarnio de los hombres publicos.
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“LA LOTERIA"

eldiablo
C )
%

el sistema las elecciones el rasurado
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En esta "loteria" encontramos elementos de sdtira,
sarcasmo e ironia.



E. La caricatura y la critica.

El desarrollo de la actividad periodistica parte de la premisa de la libertad de
pensamiento y de la expresion, elementos ideoldgicos de la naciente burguesia,
o mas concretamente, de la emergente burguesia francesa que promueve la

libertad no s6lo de accion sino de opinion:

“La burguesia de ‘la época (Revolucién Franc.esa)
inaugura conceptos cjue : denotap . categorias
ideolégicas de gran atractivo. (.'.,.)","V:tlalkesrcomo el
citado de opinién publica, el de évqijéfa»rﬁa’péptﬂar, el

de sufragio universal, el de vo’luntyé:d: é“en‘c“ra'l’v’G .

Anteriormente se habia sefialado la im’pbrté‘ﬁci"a' del libro como medio de
difusién y de conservacion del pensamiento, sin embargo, por sus propias
caracteristicas, el libro no es el medio mas accesible para la promocién o la
critica, si bien no se soslaya el papel que el libro ha desempaiiado en el juicio o
la opinién; multiples son los casos de textos que han influido de manera
decisiva sobre el curso de la historia, a nivel de la revolucidon del pensamiento.
Sin embargo, el libro ha sido, de una u otra manera, un medio restringido, un
recurso para los letrados, para las capas sociales que, dado su acervo cultural,
no sdélo tienen la posibilidad econdmica o disposicién para la adquisicién de
textos, sino la formacién intelectual para asimilar contenidos. Evidentemente, a
partir del desarrollo de la cultura de masas; son los ““best sellers™ o la literatura

“ligera™ la que consumen las masas, que si bien pueden considerarse

6 Gonzdlez Llaca, E., Teoria y prictica de la propapanda, p. 26.
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igualmente “letradas™, los contenidos a los que tienen acceso no exigen del
lector un esfuerzo extraordinario. Y en este sentido no hacemos referencia a los
comics o historietas, conocidas’vt'ér‘x‘lb'vién ‘como “literatura de la imagen”, dado
que ese es otro medio en el Q'ﬁé‘ijféacﬁiiﬂa la ilustracién o caricatura pero de
manera secuencial o seriada que también, por lo general, tiene en el publico de

masas su principal ’ob'jetivo.

Es entonces que el periddico va a convertirse en el medio mas apropiado para

1a difusioén y la promocidn ideolégica, ademas de la critica politica:

“Las hojas volantes que propalaban las ideas de la
Reforma protestante, los periédicos holandeses
dedicados a luchar en contra del colonialismo
espafiol, las batallas que el poeta Milton libré a favor
de la libertad de expresion (...), en la prensa inglesa
de principios del siglo XVIII, anunciaban que los
periddicos -fuente de informacion y de opinidn- se
iban a convertir en los principales promotores de los

cambios sociales™” .

Si consideramos que el siglo X VIII y sobre todo el XIX experimentan una serie
de cambios sociales y revoluciones politicas, la turbulencia social no se expresé
sélo en el terreno de los hechos o las acciones directas, sino de manera
significativa ‘en el ambito de la discusion abierta, publica, convirtiendo al

periédico en un instrumento mas de la lucha politica, en un arma politica. Es en

7 Gutiérrez Vega, H. Informacién v sociedad, p. 48.
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este contexio en el que 1a caricatura habra de convertirse en un medio de
expresion de las ideas, con la ventaja de la imagen, de la capacidad sintética de
]a,irnageh que habra de permitir, en amplias capas de la poblacién, en las
masas, la posibilidad de asimilar y comprender, en la medida de lo posible las
diversas posturas ideolégicas y politicas que habran de expresarse en los
periédicos, esto es, desde las posturas conservadoras, hasta las mas liberales o
criticas, con la intencidén de favorecer o atacar a unas u otras. Es asi como han
de perseguirse objetivos politico-ideologicos tratando de aglutinar fuerzas
politicas y buscando apoyo en las masas, politizando, de alguna manera a las

masas.

En este sentido, si la propaganda a través del slogan hace una sintesis
pragmanca si-consideramos al slogan como una “cdpsula informativa™ que
pretende generar simpatia, atencidén o emocién, es entonces la caricatura la que
habra de lograr esto mismo a través de la imagen, que ya hemos sefialado,
pi'eténdé provocar emocion, risa, burla, escarnio, desahogo o catarsis en el o

los d;'versds publicos (ver pagina 25).

Si-bien se ha sefialado el papel informativo-politico. de la garicatura,: habria que

ca necesariamente la

~ hacer énfasis en el hecho de que la polmzacmn no 1m

generaclon de una concxencla polmca smo llamar a’ atenc1on sobre lo polmco

determinado mvel de pohtxzacxén smo que;al mlsmo tlempo puede constltuu'se.

en un factor de despohtxzacnon
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La caricatura pretende provocar emocidn,
risa, burla, escarnio, desahogo o
catarsis en el o los diversos piblicos.




F. Caricatura y politica.

La politica se manifiesta en el‘trérréno'*def‘lva' accién‘y-en el de la: discﬁsién; el
discurso politico, por ejemplo, busca ia reéﬁi’ma;io’n de una idea o un'conjl.’mto
de ellas; pretende convencer o éoﬁVéiﬁr ideolégicamenie a los individuos,
grupos o amplias capas de la poblacién utilizando diversos recursos, no

unicamente discursivos, sino también a través de imdgenes.

La propaganda politica, y de la misma forma la propaganda religiosa, van a
promover una idea a través de la imagen, dado que este es un recurso que
puede impactar de manera significativa a los sectores mas amplios del cuerpo
social. Si consideramos que la posibilidad de influir, de una u otra manera,
sobre grupos numerosos esta en funcion directa de los recursos técnicos, esto
es, de los medios de comunicacién en la sociedad de masas, entonces la
actividad politica persuasiva o propaganda, en otros términos, habra de
apoyarse en las “céapsulas informativas™ o las imagenes sintéticas que ﬁermitén
no soélo llamar la ‘atery;‘éién’,r"yvs‘ino “sembrar” -la duda, incertidumbre .o 'la

expectativa en el publico masivo.

En este sentido, podriamos decir que la caricatura, desde su inclusién en los
medios impresos, se convierte en un recurso propagandistico, ideolégico, en un

arma politica.

La caricatura como recurso propagandistico o politi;&o tendra entonces la
posibilidad de sensibilizar al receptor al llamar la atencion sobre ciertas

situaciones que se consideran relevantes por el dibujante; éste va a proyectar a
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través de sus trazos su propia vision de la realidad politico social y mas que un
comentarista, es un reforzador de opinién, y en algunrs casos un generador de
puntos de vista. Visto asi, la caricatura no es inocua, ni un simple pasatiempo,
dado que su poder persuasi’Vo no habré de menospreciarse a partir de las
primeras muestras d'e”su poder, de su influencia, de su capacidad formativa. Es
asi que el caricaturista,:como‘un vocero, como un comentarista de su propio
entorno sociopolitico, p_uéde convertirse en un lider de opinién, respondiendo a

sus intereses de clas¢ o siendo portavoz o instrumento de otros intereses.

De acuerdo a lo anterior, podemos decir que la caricatura habra de convertirse
poco a poco; gracias-a los medios y su alcance masivo, en un agente de la

socializacién politica; del refuerzo ideolégico, de la formacion de opinidn.

En este ultimo punto en el cual ‘debemos hacer una observacién que tal vez nds

permita comprender mas k"c’:la'rvzirr,ien‘te el alcance poli'tico-ideolégié_‘d de la
caricatura. ' o8

Hemos sefialado sus posibilidades persuasivas, sustentadas en lo atractivo de la
imagen, en la sdtira que produce reacciones inmediatas en los receptores. Las
posibilidades persuasivas de la caricatura no son, como la rm'éma caricatura,
gratuitas o inocuas. Al hablar de la socializacién politica no nos referimos sélo
ala posibilidad de generar en los receptores determinados grados o niveles de
conciencia politica, grados o mniveles dificilmente medibles, aunque si
perceptibles, de alguna manera. La socializacidén politica puede contemplarse
como un arma de dos filos; o posibilita la reflexién y la critica en el receptor

masivo permitiéndole ampliar su perspectiva del entorno sociopolitico, dandole
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elementos de juicio para reafirmar sus convicciones o encontrar nuevas
posibilidades de accion o bien, puedé generar indiferencia ante el universo de
lo politico, impidiendo la critica o?]a reflexion, reforzando los juicios y valores
de la clase dominante o legxtlmando el poder a través de la reiteracion de los
componentes ideoldgicos del 51stema condumendo al receptor a la apatia, al
conformismo, ala despolltlzaclon, elloa través del uso de la caricatura para los
fines propios del poder; si consideramos al periodismo como un arma politica
que puede integrarse al poder reafirmando los valores y la ideologia del
régimen, la caricatura, como elemento del periodismo, no esta al margen de los
intereses politicos, no actia al margen del Estado o dicho de otro modo, el
caricaturista puede asumir una postura que lo enfrente al poder o que lo
acerque y lo integre al poder, no necesariamente como una forma de

corrupcion, sino como manifestacion de un interés propio de clase.

Es asi que podemos también ubicar a la caricatura no sélo como periodismo: . .-

grafico, sino como espacio para la lucha. polmca _para la competencm'
1deolog1ca para 1a busqueda de espacios politicos. De ésta forma, asi corno en
el terreno de la politica han de organizarse los individuos en asocxacxones N
‘4agrupa01ones ‘sindicatos, partidos y grupos de presion, en el ambxto de la

cancatura habran de surgir grupos o asociaciones de interés, aun cuando ta]es"

orgamzaclones no tengan una presencia clara o definida, lo cual no

obstaculo para lograr constituirse como organizaciones con un: peso pohtxco :
especifico.

Podemos concluir esta parte sefialando que, dado su Qonterxido politico, la

caricatura cumple la funcién de informar al receptor sobre ciertos hechos que
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pueden considerarse relevantes, sobre los que se desea hacer énfasis, pero al
mismo tiempo el dibujante transmitc su visidn del universo politico, su punto de
vista, con la intencidn, manifiesta o no, de formar o reforzar valores e ideas en

los grupos sociales.
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II. OPINION PUBLICA Y CARICATURA.

A. La opinién publica y su contexto.

Podriamos considerar a la opinién pubhca como una de las: formas a. traves de :

interés general.

El reconocimiento publico, su propia existencia, supone la presencia de nuevas
relaciones de poder que implican la necesidad de la participacién directa de los
ciudadanos en el ambito de lo politico. Ello significa, ademas que las relaciones
entre los individuos han de estar mediadas por instituciones politicas que le dan

una nueva dimensién al poder estatal.

A. partir de la Revolucién Francesa encontramos entonces una situaciéon que
habra de modificar radicalmente el ejercicio del-poder politico al - sustituir'la
monarquia por un gobierno representatwo condicién mdlspensab]e para el
mantenimiento del poder en funcion directa con' la legitimidad expresa de éste

ultimo.

El surgimiento de las nuevas  condiciones. econdmicas, resultante del
capitalismo, requeria de un nuevo marco politico acorde a las necesidades de la
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burguesia que  requiere nuevds mecanismos de control politico-social que
permitan la esxpresion econémica y el afianzamiento del sistema. En estas
nuevas relaciones politicas la burguesia habrd de  buscar -elementos
legitimadores del poder estatal que pueden generar consenso entre las clases
trabajadoras dado que la estabilidad politica coadyuva a la continuidad de lo
economico. El ambito de lo politico sera entonces de participacidon popular,

misma que habra de determinar el poder legitimo del Estado.

“La burguesia de la época inaugura conceptos que
denotan categorias ideol()gi;as de gran atractivo para
el proletariado, Y'tal'e‘s; ‘comnji.6~ i}el‘ citado de opinién
: pu]ar, el de wvoluntad

publica, el :de
1T dicar que el poder
_ los mas, yque éste debe
orgafﬁihr$¢' al servicio de los kﬂgﬁo_bie'rii:adds_, dé qqiéges :

reciben atributos”} ..

Es importante sefialar ‘que' .ideolégicamente la participacion popular, la
presencia del “Tercer Estado™, es la condicion del ejercicio legitimo del poder,
pero, insistimos, desde una perspectiva ideologica, dado que la participacién
se circunscribe a la ciudadania, categoria que habra de interpretarse a partir del

poder, desde el poder.

Es entonces tal participacion, vista incluso como un deber civico-ciudadano, el

fundamento de la accidon politica de Estado, lo cual significa que la dictadura

! Gonzalez Llaca, E., Teoria v prictica de la propaganda, p. 26.
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personal habra de ser sustituida por una especie de “dictadura de la razén”,
expresada por la voluntad, por la “voz dei pueblo™, de ahi la expresiéon popular

“vox populi vox dei”.

Es importantes sefialar que el Estado se sustenta en el consenso, elemento
indispensable para el mantenimiento del poder y ello supone la utilizacién de
recursos persuasivos para lograrlo; la propaganda y la opinién publica
contribuyen en este sentido al generar en el espacio social niveles de consenso
a través de la “imagen de- legitimidad™ ante la ciudadania. Evidentemente
hablamos de imagen, esto es, lo qué se presenta ante los ciudadanos, en
términos de poder formal: avaJQdo pkor lo‘que ideolégicamente se entiende por
“marco juridico™, ‘es 'aecif,‘ kbvleg'-islaéién de instrumentos e instituciones
encargadas de la;f;aud;rﬁnisﬁ'acién de la justicia” y. que, en términos de
representacion popﬁlar; constituyen el inico medio legal para ejercer acciones

de aplicacion de ley:

“Las estructuras publicas modermnas,: qué,:réi\%indican,
aunque sea formalmente’, la scibex‘axgié %pbp'l‘ilar, el
pluralismo, la division de po’de.lj,es;":y ;,1@5 }"‘fe"le:éciqnes
fomentan el uso de: grandes apafé;o$'— ,d,ek: "-‘difusic'm

ideologica™?.

Si consideramos la importancia que cobra la participacién del “ciudadano libre™

a partir del pensamiento burgués para el ejercicio del poder politico, debemos

" El subrayado es nucstro.
2 Ibid. p. 27.
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sefialar entonces que la libre discusion y:la opinién publica habra de constituir

Ia ““voluntad popular” que se manifiesta en el parlamento, el congreso y en las
formas de representacién popular.

Tal vez sea necesario insistir en la funcién ideolégica de la opinion publica en
la medida que esta permite fortalecer la idea de una real participacién del

ciudadano en la toma de decisiones, aun cuando estas decisiones sean,

finalmente, dadas por el poder y se presentan como resultado del consenso a

través de los medios masivos.

ESQUEMA DE LA OPINION PUBLICA

Consumo de
Informacion

l

Conocimiento
del Entomo

l Formacién de Opinion J

Emitir un
Juicio

33



B. Funciones de la opinién publica.

Las: sociedades modemas:'ihéﬁ -sido el escenario- de- multiples cambios-en lo
econdmico y lo politico. Justamente la modernidad surgié como contraparte del
atraso medieval y como una reaccién al pensamiento tradicional bque ve en la
revelacién divina la fuente del conocimiento y en la autoridad eclesiastica la
fuente de todo poder. El renacimiento habra de devolver al individuo su
caracter humano considerando su papel en la toma de decisiones como
fundamento de la accién politica, evidentemente a través del “contacto social”
resultado de la razon humana que va a darle forma a través de instituciones

politicas de caracter representativo.

Es entonces en la modernidad, concretamente en el siglo de las luces, donde la
razén humana ha de manifestarse a través de la opinidn, la critica, la expresion
libre del pensamiento, esto es, la libertad de expresion, elevado al rango de
derecho universal y componente sustancial de las ‘‘garantias individuales" en la

ley escrita, en la constitucion.

Ya hemos sefialado la importancia del “libre pensamiento™ como elemento.de.
consenso y podriamos agregar ‘que esta posibilidad de critica no'sélo' vaa
mamfestarse a traves de la. dlSCI.ISlOn pubhca parlarnentana smo a: traves de los
medxos 1mpresos que habran de convernrse tiempo después’ en. espacws de

expre51on
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‘Una de las funciones mas éighiﬁcati?as de 'la opinién pﬁbiica consiste en
pro'mo_vér‘vla discusién y la’ critica como catarsis, cqu :‘véIVuJa de escape que
"pemlifé la‘expresion-de las diveréas opiniones de-los pt;xf_ilicos, lo cual refuerza
la ixha'gen del poder publico, en ultima instancia. -Si consideramos la diversidad
" de las 6piniones ‘o puntos de vista que se expresan en el congreso, en el
parlamento o en cualquier ambito politico, 1a libertad de expresion supondra un
clima de tolerancia que habra de afianzar el papel del Estado, evidentemente
con las limitantes establecidas por el propio Estado en funcién del interés
comiin buscaria evitar que se “lesionen intereses™. Sobra decir entonces que la
opinién publica se limita a la expresion de un punto de vista de grupo o, en
ultima instancia de clase. Por ello, opinién publica es un recurso mas de la
lucha politica en el terreno ideoldgico. De este modo, entonces, la opinidn
publica o mas especificamente, las opiniones y comentarios de los lideres de
opinion buscaran orientar a los . publicos en una direccién avalando o
rechazando actitudes, comportamientos e ideas incompatibles con el orden
social vigente o bien, cuestionando a la autoridad a través de la critica o el
comentario editorial y, tanto en los medios audiovisuales como en los
periodisticos, habran de constituirse como espacios de confrontacion
ideolégica. De este modo los diversos publicos pueden encontrar elementos de
identidad con los voceros que reflejan, en cierta medida, sus intereses propios.
Evidentemente, las opiniones no son permanentes dado que las propias
condiciones sociopoliticas han de influir en los cambios de opinién, ademas de
los niveles socioculturales de los individuos. En ultima instancia, la opinién

publica es un recurso mas, y no por ello menos importante, de la lucha politica.
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C. Opinién publica y medios .impresos.

Si consnderamos a la ‘plmon pubhca como una actitud manifiesta de un grupo

social, mas: o menos 'nﬁmeroso y tal actitud se refiere a una cierta proposicion
,apoyada en ‘un mlmmo de pruebas reales -aportadas por el medio, por el lider
de quuon- el amblto inicial de tal actitud fue el periédico. El surgimiento de la
impréiita abrié la posibilidad, no sélo de la conservacién del pensamiento o la
acurnulaéién de conocimientos, sino también la discusién sobre cuestiones de
importancia publica, atin cuando tal discusién sobre cuestiones de importancia
publica, se circunscribia a grupos muy reducidos, las élites que tenian acceso al

libro, dada su formacion intelectual y su nivel socioeconémico.

Fue el peﬁédiéo.'gl i‘medio idéneo. para la difusiéon informativa y la promocion

ideologica,’ ‘gex,iéxjé.‘ﬁgldpaulgtix_i’arnef‘lte un mercado informativo:

“La Iy‘Jrens'a,i‘fasi ‘como otros productos derivadass de la
v révolucién:ﬂindustrial, empezaron a crear su propio
mercado. En un principio los periédicos eran élites,
penetraban en los sectores mas ocultos y politizados.
Después sobre todo en Estados Unidos, al
aprovechar el alto grado de alfabetizacion, pronto el
periddico a través de la noticia sensacionalista o del

humor, penetré en las masas trabaj adoras™.

3Lama, Alfrcdo de la, Surge 1a sociedad de masas, partc 2, p. 37.
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Es 1mportante sefialar que el penédxco se convu‘no en un medxo popular no solo,
k por.su’ ampha cobertura smo ﬁmd'xmentalmente por ‘su contemdo dlverso

or lakfactuahdad de sus contemdos lo cual represento un. gran

atractlvo -par. las'masas .
La’ p051 111d d'de acceder a las masas no solamente supone Ia exlstenma de un
ampho mercado con los beneficios implicitos del intercambio comercxal ‘sino,’’
la‘posﬂ)xlldad de impactar a los grandes publicos desde: el punto ‘de" vista

ideolégico. De esta manera el periddico no es umcamente*un medio

~infoﬁnativo, influyente, orientador y propagandistico, aun 3‘cuando la

informacién o los contenidos no lo parezcan. La informacién penodxstlca puede
presentarse al piblico como nota informativa, aunque en_el fondo no sea mas

que un recurso ideolégico, de refuerzo, de connotacion politica.

Ello no significa que el caracter comercial de la informacién anule la capacidad
critica del publico, aunque en la mayoria de los casos, son las élites quienes
tienen mayores posibilidades de analisis informativo, no los sectores
mayoritarios, el ‘“gran publico”. Es en este sentido en el que los medios
impresos poseen una gran importancia en la medida en que llegan .a ser mas
objetivos que los audiovisuales, ademas de dar mayor libertad al lector para la
interpretacién de los mensajes. Es necesario, tal vez, insistir que es el periddico
‘el medio mas proclive a la discusién, a la confrontacion ideolégica a través de
los articulistas, voceros o lideres de opinién, los cuales posibilitan la
orientacién del publico, sin embargo, estamos hablando de un publico que, en
funcién de su nivel informativo-educativo, tiene la posibilidad de procesar la
informacién, dado que la critica periodistica, el editorial, exige imaginacién y
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esfuerzo mental al lector. En contraste, los medios audiovisuales no permiten o
mas bien reducen drasticamente ésta:posibilidad, atn’ cuahdd llegan a ser mas

~-influyentes en el publico masivo.« == s b

Por otro lado, cabe sefialar que, si bien la actividad iht"orxhatiya esta basada en
criterios comerciales, en tanto Fque las agenciés‘ infoﬁnati\)as, las revistas -y los
périédicos son empresas, en el sentido estrictamente econémico, ello no impide
que pueda darse un determinado nivel de discusidon y objetividad; consideremos
que los conflictos o fricciones que llegan a darse entre los propios periodistas,
editores y articulistas de un medio con otro son conflictos de intereses que
resultan no solo por cuestiones de competencia comercial, sino por cuestiones

politicas, en tanto que los periddicos y los semanarios representan intereses de

grupo o de clase.

D. Opinion pﬁblica e imagen.

Ya'se'hafse'ﬁalado‘rthe las posibilidades comunicacionales de los medios se

vieron: mcrementadas de manera significativa gracias a la inclusién de la imagen
‘como elemento reforzador de la informacién escrita. La imagen actia como
e]emgnto.motxvacxonal y hace mas atractiva y accesible la informacion. Por ello
p‘o'dernboél decir que la incorporacion de la imagen al periodico constituye un

recurso mas en la opinion publica, en tanto que la imagen es un discurso.
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Como también ya se ha dicho, la 1magen tiene mas posibilidades de influir en
tanto resume Yy sintetiza la mformaclon, antenormente se sefialaba que en la
sociedad de masas la noticia sensacionalista y humonstlca revestia un especial
atractivo para las clases trabajadoras. lo cual determmo su- arraigo en el

periddico y convierte a la imagen en un recurso nada desprecnab]e para influir

en los receptores.

Es importante sefialar que en tales circunstancias, la incorporaciéon del humor
en el periddico, a través del comic, representé una multiplicacién de las
posibilidades comerciales del peridédico si consideramos la magnitud de los
mercados y las composicion del publico. En sus origenes el comic amplié la
cobertura del periddico y poco a poco se fue haciendo mas clara la posibilidad
de dirigir la atencién del piiblico. Si tomamos: en cuenta que €l comic es una
narracion 1conograﬁca los contenidos  no estan exentos de subjetividad
1deologlca si el caracter eminentemente comercial y ligero del comic produce
en el receptor la necesidad de consumir en tanto que la informacion es digerible
y no plantea mayores complicaciones aI‘lector',la capacidad eyasiva del comic

tiene connotaciones politicas insoslayables.

En funcxon de lo anterior podemos agregar que, sxendo el conuc yun dlscurso

ello implica un comentano socxal 0 u.na opuuon Por tanto la opxmo ' pubhca ;

también se mamﬁesta en: la 1rnagen humorlstlca El comic y la cancatura habran'

de convertirse entonces en recursos de opuuon y de: refuerzo 1deologlco muyk
influyentes por el hecho de no parecerlo El- caracter evasivo y ludl o del

comico impide ver, al’ menor en’ el pubhco masivo, sus potencxahdades pohtlco-‘ :
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ideolégicas, lo cual no répresenta‘ un obstaculo para que se utilice con tales
fines. ' \

Podemos conclmr este apartad eﬁal‘and‘o que, en el periddico, tanto la

informacion textual ¢orr_1 infi rrhéci()n grafica cumplen funciones

informativas y persuaswas que las eaccxones de los receptores seran resultado

de la conjuncion de ambos elementos lo’ icénico vy lo verbal en el contexto de la
cultura de masas. ’ '

E. La opinién y la caricatura.

Ya habiamos mencionado que la caricaturé, al sintetizar una idea o un conjunto
de ideas, da al receptor la posibilidad de asimilar de manera mas rapida, la
informacion, en este.caso la de tipo noticioso. El recurso del humor, propio de
la caricatura, aunque no exclusivo de ésta, es un factor estimulante que puedev
anclar al receptor de manera mas efectiva que la informacién textual. Por tal
razén la caricatura se ha convertido en un género periodistico tan efectivo como
los demas, incluso ‘con’ un peso especifico comparable al de los otros. Una
caricatura pQédé' b‘se“r tan ‘céntundénte’ como un editorial; de hecho en el
perio’dico’, la secciéh editorial, la linea pe}iodistica, incluye generalmente,
cadcaturaS editoriales, que refuerzan la linea ideoldgica del periddico. Si
consideramos al editorial como la postura ideoldgica-politica del periédico, la
caricatura cumple la misma funcién: el comentario, la critica, la linea, el
planteamiento, 15 propuesta. Ahora bien, la importancia de la caricatura reside

en su caracter sintético, su capacidad de condensacion informativa, lo ‘cual-
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permite el refuerzo 1deolog1co Yy al mismo tiempo, la ampliacién del publico, en

tanto que algunos sectores del pubhco son mas proclives a la caricatura.

De, ac@e‘rdoj:a 1o anterior podemos agregar que esta funciéon sintética y
hurﬁcjn’stiéa de la caricatura al atraer al lector o sectores del publico tendientes
a consumir mas la informacion grafica, habran de posibilitar mas la politizacién
del lector si consideramos el contenido eminentemente politico-social de la
caricatura, sin dejar de lado, como se habia mencionado ya, el efecto
despolitizador que puede producir el contenido exclusivamente ‘“humoristico™
de la caricatura. Tanto la intencidn expresamente manifiesta de la caricatura o
el comic, como el humor “blanco” o “light” alejado de cualquier pretension
politica tendra el mismo resultado, en funcién de los intereses del consumidor.
Recordamos el planteamiento de Mattelart concerniente al supuesto caracter

neutral del comic:

..La literatura infantil es qulzas el foc d nde me_lor

se puede estudiar 1

) encontrar

Y no es que el humor “ligero” o el humor uxfantxl,sean los umcos espamos
donde puedan analizarse las intenciones de los adultos pongamos por caso,
como lo senala la cita, sino cualquier forma de comu.mcacxon es mtencmnal A%
pretende conscientemente o no, influir de alguna manera sobre el receptor Las

hxstonetas o comics, independientemente del género que se trate no estan al

“Mattelart, A, Dorfman, A., Para lcer al Pato Donald, p. 19.
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margen de lo politico, si bien es cierto que podemos encontrar comics
expresamente politicos, como es el caso del comic “underground™ o marginal.
Mas adelante expondremos ampliaménte las funciones del comic y la caricatura

politica.
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III. CARICATURA E HISTORIETA.
A. Elementos comunes.

Hemos sefialado, a grosso modo, las posibilidades comunicacionales de la
ilustracién al incorporarse al libro; podriamos decir que fue la ilustracion el
elemento grafico que contribuyo al des’arrollb de la grafica en los impresos,
sobre t_odo al permitir el surgimiento de nuevas expresiones graficas, sobre todo

en los peridédicos: caricaturas e historietas.

Uno de los elementos comunes a tales recursos graficos es su caracter
humoristico. La satira, el sarcasmo, la ironia, el humor negro, el absurdo, la
parodia, el humor non sense han sido los componentes sustanciales de ambas
(caricatura e historieta) lo cual ha permitido penetrar en grandes grupos. Es por
ello que su incorporacion a los medios impresos contribuyo a elevar los tirajes
de los periodicos, revistiendo un especial interés en las clases populares vy,

como se ha dicho, impulsando el desarrollo de la cultura visual:

“El predominio de la imagen sobre la palabra se
inicié con las historietas comicas y  las revistas
ilustradas. Las segundas adquirieron - una gran
popularidad en la década de 1920 y obedecieron a las
exigencias del publico interesado en los aspectos

21

visuales de las noticias™ .

! Gutiérrez Vega, H., Informacién v sociedad, p. 105.
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En efecto, si consideramos que la comunicacién cred su propio mercado, los
gustos o tendencias de los receptores determinaran los contenidos, ello, desde
una perSpecﬁva comercial. La disposicion del receptor masivo al consumo de
elementos visuales contribuyé al desarrollo de las técnicas de impresién al
incrementarse el tamafio del mercado. Por otro lado no podemos soslayar el
hecho de que, en tales condiciones y considerando las caracteristicas del
publico, la cultura visual, al ser mas accesible, cautivamente, no exige del
receptor una profunda reflexién sobre lo que esta percibiendo y en muchos

casos la imagen habra de sustituir al texto: -

““La revista Time en Estados Unidos, algunos
suplementos ilustrados de la prensa dominical inglesa
y varias publicaciones italianas, se enfrentaron a la
nueva exigencia producto de revistas en las que la
imagen ocupa el papel principal y la palabra actuaba

como auxiliar’™ .

La historieta y la caricatura como elementos distintivos de la cultura visual
habrian de arraigar al publico masivo a las publicaciones periodisticas y ello
sera un factor determinante del triunfo de la imagen sobre lo textual, al menos
en los sectores mas elementales del gran publico.

Otro de los elementos compartidos por historietas y caricaturas es el texto; ain

cuando pueda prescindirse del texto, este constituye una referencia, un apoyo o

? Ibid.
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un elemento complementarios o de remate, que puede enfatizar el contenido de

la imagen.

Historieta y caricatura pueden hacer referencia a situaciones del dominio
publico y apoyarse en un personaje, utilizando como recursos de:atencién .y

humor estereotipos ¢ situaciones exageradas.

B. El cdédigo de la historieta.

Escapa de los propésitos del presente estudio determinar si la historieta surgio
primero que la caricatura o a la inversa, lo que si podemos sefialar es. que
ambas se dieron a partir de la ilustracién, en tanto que la caricatura es una
ilustracién basada en la deformacidon y la exageraciéon y la historieta altera la

forma del objeto o del individuo, es una secuencia de imagenes.

La historieta o “comic” (término derivado de su caracter eminentemente
cémico) es una estructura narrativa compuesta por la secuencia progresiva de
imagenes, de pictogramas, como los llama Gubern®. En la historieta el
pictograma o “‘conjunto de signos iconicos representa graficamente el objeto u
objetos que se trata de designar’™, supone la secuencia de otros que narran una
historia breve en dos o tres cuadros o mas. Como ya se ha dicho, el texto apoya

la imagen y en ocasiones puede prescindirse del texto.

3 Gubern, Roman, El lenpuaje de los comics, p. 107.
“ Toid
1.
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En referencia a los elementos textuales podemos decir que estos no sélo
pueden ser .palabras, sino sonidos inarticulados y onomatopeyas, recursos
mdlspensables para arnblentar la historia y ‘“‘hacerla hablar”, ademas de las
Vﬁguras cmencas los encuadres, las metdforas visualizadas y los arquetipos
‘fisicos! Explicaremos brevemente cada uno de ellos dado que la caricatura los

incluye en un so6lo espacio.

C. Elementos de la historieta.

1) Vifieta. Gubern-la define como una “representacion pictografica del
minimo espacio y/o tiempo significativo que constituye la unidad de
montaje de un comic™” . La caricatura o “cartoon” se reduce a una vifieta
o ilustraciéon y no supone secuencia o continuacién. Mas adelante

abundaremos sobre ello.

2) Lenguaje. Constituido por signos iconicos o imagenes y lenguaje

literario.

3) Globo a “*ballon”. Es el continente del lenguaje literario que puede incluir
onomatopeyas’ o sonidos inarticulados; las primeras son sonidos o
fonemas que sugieren. ruidos o acciones; los segundos son ruidos

producidos con la boca (anlma]es mdlwduos entes)

3 Ibid. p. 105,
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4) Metaforas:visualizadas. Estas ‘expresan el estado psiquico del personaje

medlante sxgnos lcémcos de caracter metaférico o metanimico” .

5) Figuras : cinéticas.: Son: nes graficas que expresan o sugieren:

accién’o movimiento como

el caso de una fotografia movida.

6) Arquetipos fisicos. ‘S'o' una;traduccién corporal de cualidades morales.
En la caricatura este recurso ‘es muy frecuente y enfatiza la calidad moral

del personaje, adema 1COﬂdlClOI‘l politica, lo cual pretende

descallﬁcarlo Y sefiala.r su: actltud defectos, carencias, etc., similar a lo
e las fabu]as Mais adelante profundizaremos en

que se mueslra a <
este aspecto que €s' uno de Ios elementos centrales de la critica politica.

-7 Pla.no o encuadre Supone una distribucién armoénica de los elementos
que van a formar la vifieta en relacidén con el espacio disponible. Al igual

el encuadre es un lenguaje que expresa, valga la

que - el cine,
situaciones. etc., que le

redundancia, estados de animo, ambientes,
confieren dramatismo a la accién. En el caso de la historieta, el uso de
los diferentes planos, paralelamente a la secuencia de las viiietas, le
“confiere un gran dinamismo a la historia, lo cual no es posible en la
caricatura, evidentemente. Sin embargo también se recurre al encuadre

para enfatizar una accioén o ubicar un ambiente o describirlo (ver pagina

48).

” L.a metonimia es una figura retdrica consistente en nombrar un objeto con el nombre de otro con ¢l que

guarda relacién.
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Todos los. elemetxtbs é.riteriorxhente descritos coxistituyen un cédigo que, con el

tiempo, forma pa.rte del acervo ‘cultural del 1eceptor masivo. Este cddigo

-las condiciones

pohtlca 1
: proplas el T ceptor-- la cultura pohtlca la }ustona ¥ 1

S problemas concretos a

los que se. hace referencxa ‘como lo veremos mas adelante

"D. Elementos de la caricatura.

La can'catﬁra es una sola ilustracién, a diferencia de la historieta que requiere
de mas cuadros para expresarse; en un espacio, la vifieta, debe incluirse toda la
informacién necesaria para expresar la idea. Siguiendo a Gubermn, la viiieta es
una unidad signiﬁcativa que contiéne los elementos graficos y textuales que
transmiten s:gmﬁcados A su vez la vifieta -como unidad de contemdo- esta
conformada por rmcroumdades sxgmﬁcatlvas que le dan coherencia al conjunto.

Las microunidades sxgmﬁcanvas son cada uno de los elementos contenidos en

la vifieta: encuadre, trazos, figuras, detalles, palabras, tonos, etc. Cada

elementos nuevo dara otro significado a la unidad. En tal sentido, la historieta

serd una macrounidad significativa, integrada por unidades significativas,

mismas que estaran constituidas por microunidades. Estas dos 1ltimas son las

que forman una caricatura o ‘‘cartoon” o como también se le Ilama en el

espacio periodistico, ‘““cartoon”, aunque este anglicismo es menos frecuente.
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Si bien podemos distinguir las diferencias entre historieta y caricatura, en el
ambito periodistico se incluyen una y otra; el caricaturista politico utiliza ambas
posibilidades para manifestar la opinién o postura politica en la medida que

cada una de ellas le permite expresar lo que desea.

En el periodismo es mas frecuente el cartén que la historieta, aunque podemos
encontrar hibridos: collage, fotografia retocada y texto ilustrado, como en el
caso de Abel Quezada que al comentar un hecho utilizando un texto mas o
menos amplio, incluye caricaturas como referencxa y apoyo al dlscurso “un

60% escrito y la ilustracién ocupa el resto del: espacxo segun el proplo autor®

Es tambxen ﬁ'ecuente encontra.r en 1 c a ura un’ ‘texto a] pie de la ilustracién,

cnido o pretende contrastarlo.

2) Imagen El con_]unto d eleménfos gra’ﬁCOS' personaje. principal y

secundanos, encuadre detalles que amblentara.n la accién y

todos los recursos' posxbles que perrmtan expresar.la’ 1dea y reforzarla,
ademas del color y otros recursos como las ‘metaforas visualizadas, las

onomatopeyas, etc.

® Queczada, Abei, Nosotros los hombres verde, p. 11.
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3) Texto. Aqui se incluye el discurso ~ el dialogo o en su defecto el
mondlogo que complementa la idea. El texto puede ser irénico o
sarcastico y aun cuando pudiese ser serio, el contraste con el dibujo
aclara la situacion y habra de provocar risa y, de alguna u otra manera,

ciertos grados de reflexién (ver paginas 52 y 53).
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(EL UNIVERSAL, NOV. DE 1996)
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- E. La caricatura en la cultura de masas.

Al hablar de la cultura Visu'al,;~hé¢iaxnos: referencia al predominio de la imagen
sobre el texto y su ﬁna]:'i‘l"hﬁos'ikéié}i, sobre todo en los sectores mas elementales
y menos exigentes: el gran publico, la gran masa de consumidores para quienes
los iconico representa un gran atractivo: ilustraciones, caricaturas, tiras comicas
habran de conformar el universo icénico del mundo contemporaneo, ampliado

posteriormente por el cine y la television (ver paginas 56 y 57).

La caricatura y el comic son productos culturales de masas, productos hechos y
distribuidos en el mercado masivo a través de un complejo industrial. Si
consideramos que los produttos se producen en funcién de criterios
comerciales podemos sefialar algunas de las caracteristicas que Edgar Morin’

observa en los contenidos tematicos de la cultura de masas:

1) Sitnpatia y “happy end”’. La presencia de un personaje central, el héroe o
\ heroina, inteligente, virtuoso y agradable, atributos con los cuales habra
de identificarse el receptor, ademas de la posibilidad del triunfo del

.

protagonista.

2)Interaccién constante entre lo ° informativo-real y lo imaginativo-

novelesco.

? Morin, Edgar, cit. pos. Gelices, F. pp. 78-80. -
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3)La influencia de los “idolos™,  esto- es,  prototipos © modelos de

comportamiento ‘o estilos 'de ‘vidas sustentados en el bienestar y la

comodidad.

4) La violencia, como componente de la’accién y elemento atractivo.

5) Erotismo visible; rep

6) La felicidad 'éomof dea centra

7)El am'or,‘?cc'_b_m‘o_ ac

8) Promocioén de valores fememnos basados‘ en el:amor la comodxdad y el

hogar en contraste con los val res m sculmos que habran de basarse en

la agresmn la aventura y la muerte
9) Valoracién de la juventud, en el senfido dela hegaciéh de la vejez.

Lo anterior significa que la producc10n cu]tural de masas no es resu]tado de una

élite mtelectual smo de una socledad de masas, industrial -y ‘técnica, de

productores que dxseﬁan ]os contemdos culturales con:la mtencmn expresa de

-unpactar al mercado maswo aJ ma.rgen de la calidad estetxca de los mimos.

Si bien es 01erto 1o antenormente descrito, no podemos ser tan ta_]antes dado

que es posxble encontrar elementos estéticos dentro de este comple_]o mdust:nal

cultural: .
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“...seria erréneo dar una connotacién payorativa a la
cultura de la imagen. Es un hecho que si bien
caracteriza a la sociedades contemporianeas, sus .
antecedentes historicos estan firmemente arraigados

en las tradiciones populares™® .

Por otra parte resulta irrelevante discutir sobre la calidad estética de la cpltma .
de élite en la relacion con'la cultura de masas, dado que en la préét‘ica"'y sobre :

todo en las artes contemporaneas encontramos una: mayor retroahmentacmn

entr: l'lo artlstxco y” o opular dado que las onteras entre uno y otro son muy

relatxvas o amblgués 52 ekn no pocos. caéos consntuyen una cuestion ideolégica.
Decunos esto’ porque, ‘mas adelante abordaremos esta cuestidén, en relacion al
caracter popular “de . la cancatu.ra, lo cual hace referencia al papel
exclusivamente “humoristico™ de la misma, lo que sin duda reviste una cuestién
ideologica que pretenderia menospreciar las posibilidades politicas de .la
comunicacién visual. Si consideramos el papel que la caricatura ha jugado en
ciertas épocas de la historia, podemos comprender mejor la funcion

sociopolitica de la caricatura y la historieta:

“En Meéxico - (por ejemplo) los grabados, y en
particular las calaveras de Posada (ver pagina 60),
cumplierori un importante papel en el desarrollo de
los medios de la informacioén dirigida a las grandes

‘masas de analfabetos. La caricatura politica, por su

8 Gutiérrez Vega, H. op. cit. p. 105.
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parte, demostré -y sigue demostrando- su fuerza,
parangonada por zigunos periodistas con la de un
articulo editorial™® .

Lo anterior si ignifica que, en determinadas circunstancias la cultura wsual tanto
la imagen estatica como la que tiene movimiento, caricatura, comic,’ cine: y.,

televisién, pueden contribuir a la reflexion y adquisicion de ciertos: mveles 0

grados de conciencias politica. Recordamos que los medios . son® solo ,,un

instrumento que ha de utilizarse en funcion del isiterés del que los detenta y, en:';

ese sentido, es posible generar la reflexién y la toma de conciencia en arnpllos;

sectores de la poblacion, obviamente con las limitantes proplas de ello pues la»y?
toma de concwncxa no necesariamente-implica la accién inmediata. En todo’
caso la ‘comunicacién visual es un’ recurso que no esta alejado de las~
actlwdades concretas, de las propias condiciones de vidas de los 1nd1v1duos yk
de los niveles de organizacién de las agrupaciones politicas y su prbpia,

capacidad de aglutinar a las fuerzas sociales.

Por otra parte debemos insistir en el caracter pohtlzador de la hlstoneta y ]a‘

oficial que apoyan al 51stema polltlco y refuerzan la 1deolog1a del regunen,, -

hasta las posw:ones conu'arlas, las opositoras al régimen, desde las reconoc1das -

legalmente hasta las marg1nales y las clandestinas o las de inspiracién popular.

® Ibid.
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,Asumsmo en la caricatura y en la historieta podemos observar, en mayor o
menor grado dependnendo del clima politico, una gran diversidad de opiniones,

posturas o p opuestas ‘graficas que, igualmente en el universo de la politica,
desde las oficialistas, las abiertamente

jaluden a ten enmas “divergentes,
’;':apologetlcas "al régimen, hasta las que, dada su postura

pro goblermstas

Exii'esé_ vsehtvido., 'podemoskencontrar un paralelo entre la actividad politica en el
sehtjdé 'erstxv'i‘cto de las luchas por el poder en los diversos espacios en los que
suc:édé‘ a ﬁivel de la actividad periodistica, la cual no esta de ningin modo,
alejada de lo politico, en tanto ésta es una continuacion, en cierto modo de la
lpcha politica en el terreno de la comunicacién y la difusion ideolégica. Las
posibilidades de la caricatura 'y la historieta en el ambito politico son altamente
si'gniﬁcétivas y han de funcionar para minimizar o menospreciar ciertas
posturas ideolégicas o instituciones politicas o para hacer énfasis en la
necesidad de actuar péra la modificaciéon de las estructuras de poder, esto,
evidentemente, con ciertas:limitantes que mas adelante explicaremos, ya que,
en su 'inten'or, la actividad periodistica supone luchas internas, fricciones,

cambios constantes y cuotas de poder, si consideramos que los propios

caricaturistas involucrados en lo politico también tienen intereses propios.
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IV. LA CARICATURA POLITICA.

Dentro de lo que conocemos por actividad periodistica son multiples las formas
de difusion informativa que permiten obtener la atencién de los diversos
publicos: reportajes, cronica, nota informativa, columna, articulo y editorial. La
diversidad que implica la existencia de los géneros periodisticos nos liabla no
so6lo de la diversidad del publico, sino también de los distintos niveles de

apreciacion, interés y capacidad de asimilacion de la informacion.

Ya hemos dicho que, en cierto sentido, la informacidén escrita esta dirigida al
pﬁblico leétor‘ caracterizado por una determinada capacidad critica, lo cual
lu’mta las ‘posibilidades del periodismo. Evidentemente nos referimos al
penodlsmo con un nivel de calidad minimo en el que podemos encontrar
dwersuiad informativa, capacidad critica, informacion objetiva y diversidad de
posturas, puntos de vista y opiniones. Una parte significativa del periodismo
puede caracterizarse en funcién de los elementos sefialados, sin embargo
también podemos encontrar el periodismo sensacionalista, especulativo,
burdamente comercial, visceral y preponderantemente subjetivo. Uno y otro
cumplen, en todo caso una funcién social e ideoldgica y por ello buscaran

incrementar sus publicos.

Hemos dxcho tamblen que dentro de la actividad penodlstlca la unagen cumple
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Amformatnva o crmca ademas de formativa en determinadas circunstancias

hxstoncas, como mas adelante habremos de exponer.

En referencia a esto ltimo podemos decir que la caricatura politica cumple una
funcién critica en la medida que su objeto de interés esti relacionado con el
poder, esto es, con las diversas formas de ejercicio, afianzamiento o buisqueda
del mismo. Si consideramos al periodismo como un arma politica, la caricatura
es entonces uno mas de sus recursos y sus alcances estaran en funcién de las
condiciones en las que se ubique al receptor vy, por tanto con limites

especificos. Ello significa que, si bien un carton edltona puede tener tanto peso

como un articulo ethonal la eficacia del carton puede erse dlsrmnuxda por el

humor, dado que el lector puede reirse pero qued e sblo en este mvel Yy no

penetrar en el sentido profundo que el contenido del cartony propone., )

“La funcién de la caricatura es la de tratar de hacer
reir a la gente; el cartdn politico pretende, ademas de
divertir, ilustrar; cumple una funcién social: informar

y crear conciencia™ .

La disminucién de la eficiencia es resultado de la cultura polmca es decir, del

grado.. de conciencia cntlca que- el lector. pueda tener con respecto a las

mamfestacxones del poder y ‘sus diversos aspectos La cancatur ' pohtlca esla

resultante de los conocu’mentos y expenenclas‘_de os individuos en” las que

Juegan un papel 1mportante muiltiples factores los mvel du a vos la forma

“civica”, la 1deolog1a el nivel soc1oeconormco la clase somal .y el estrato

' Garcia, E. La caricatura en scis trazos, p. 18
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social, ademads de las propias circunstancias en las que se encuentre el
individuo; podemos decir que ha habido momentos de intolerancia que ne
permiten la expresion de los puntos de vista que contrasten con la ideologia
oficial. En el péﬁbd'd présidencial de Diaz Ordaz, pongamos por caso, la
represion no. solo se mamfesto a través de las acciones directas de las fuerzas
politicas, smo tamblen medlante la cooperacxén de la prensa y la presién al
periodismo que -pretendla un determinado grado de independencia
gubernamental, ‘ -0

‘E;te ultimo aspecto reviste una especxal importancia dado que nuestra cultura
politica no sélo ha experimentado altos niveles de desinformacién o distorsion
informativa, sino sobre todo de intolerancia respecto a la pluralidad. Esta
carencia no ha permitido la presencia de opciones, de diversidad en la opinién,
que habrian de permitir el desarrollo de la conciencia politica, sobre todo si
consideramos el papel despolitizador de las instituciones politicas. oficiales que
mas que pretender elevar la participacion ciudadaha en 'las decisiones que
atafien a la “cha publica®, lo que buscan es la deéepcic’m, el conformismo y la
indiferencia, lo cual es evidente, desde nuestro pimto de vista, a través de los
altos niveles de abstencionismo en los procesos electorales. Esta ultima
cuestion, que abordaremos mas adelante, es de gran importancﬁa pues en este
sentido la actividad periodistica ha jugado un papel muy importante en
determinados periodos al reforzar la ideologia oficial a través del editorial o
bien descalificando las posturas contrarias a la del régimen, las “ideas

exoéticas™, tema recurrente en algunos cartones de Rius”, por ejemplo.
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Es por ello que en México es dificil impactar al lector con el Aumor mudo, la

caricarura sin texto, ya que se requiere de un nivel minimo de informacién:

“En otros paises, donde la gente tiene mas
preparacién politica y estd mas (...) concfentizéda si

es posible recurrir a la cancatura sin texto porque el

publico entiende bien de ‘qué .é estan hablando En

Meéxico debemos ‘en

conocer la carica

problema®? .

interpretar lo que observ el’ clim >oliti i tenso, la caricatura,
la duda y generar

desconfianza en . las dédés que representan el poder publico. _

Consideremos que‘" e'h" lucha politica el objetivo fundamental no es

necesariamente ]a consecucxc’m del poder, sino alcanzar un lugar, ascender paso

a paso u obstacuhzar "al ‘contrincante. En esa medida también podemos
considerar la lucha 1deolog1ca que se da en el ambito periodistico en el que la

caricatura puede despresnglar o buscar la promoc:on de una determinada

postura 1deolog1ca (ver pagina 66).

2Ibid. p. 19.
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La caricatura puede despresti-
giar o buscar 1la promocidn de
una determinada postura
ideoldgica.
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A. Origenes de la caricatura politica en México.

El surgimiento de la caricatura politica sefiala la irrupcién de la caricatura en
los medios impresos; tal critica se hace en funcién de la necesidad de expresién
de los grupos que pretenden participar en la vida politica del pais en un periodo
convulso y lleno de confusidén e indefiniciones politico-ideolégicas. En este
sentido la caricatura seria una especie de reflejo del acontecer politico, una
especie de referente indirecto pero contundente y que en determinadas
circunstancias un aviso de lo que habra de suceder. En cierto sentido el
periodista y el humorista grafico pueden tener la sensibilidad suficiente como
para percibir los cambios o vicisitudes propias del medio sociopolitico en tanto

que esta inmerso en el mismo por un interés propio o de grupo.

Hemos mencionado que la caricatura surge en un periodo convulso que va a

darle, en poco tiempo, el caracter de arma politica en medio de las luchas por el-

poder:

.. La caricatura surge en Meéxico con Ila
Independencia y con el desarrollo de la imprenta. Es,
por esencia, elemento definitorio de la libertad de
expresion que la burguesia requiere y lucha por

imponer™3 .

Podemos ver que la caricatura cumple un papel importante en la actividad

periodistica dado que ésta es uno de los fundamentos de la libertad de

3 Monsiviis, Carlos en: La politica cultural del Estado_mexicano, p. 83.
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expresion qué-lé burguesia propugna como parte de su expresién ideolégica

“"a hemos seifialado la funcxon de la actividad penodlstlca en la’ op mén publlca

“Desde 1820, en panﬂetds revistas‘y periddicos la

cancalura inicia sus amplias funcxones didéacticas.
Pronto su sistema de signos es comprendido y el
pueblo (...) sabe que la caricatura esta alli para
transmitirle el alcance, la agresién, la ironia, el
sarcasmo a través de los simbolos; la prensa de a
centavo (la penny press) es un arma politica y un e

instrumento de logro artistico™ .

En funcién de lo anterior podemos decir que, desde.sus inicios la caricatura en
México ha estado relacionada mdlsolublemente al’ poder A ha cumplido un
papel pohtlzador de primer orden a pesar. de los enormes niveles de

analfabetlsmo que hemos padecido.

Para poder ubicar de manera un poco mas clara el papel de la caricatura
politica habremos de sefialar de manera muy ‘general algunos de los momentos

mas significativos de su historia.

“Ibid.
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Cabe sefialar que la referencxa que ‘habremos de hacer es con el ob_)eto de

enfatizar el papel polmco de 1a cancan-ra mdependlentemente de su contemdo—
especifico o tendenc1a polmca (derechas izquierdas, centro), ]os penodos a los
que habremos de refenmos a continuacién son importantes-en- una perspectwa
hxstonca pero nuestro analisis habra de centrarse en el penodo actual por
conSIderar que se han producldo una serie de cambios politicos, econémicos,
sociales y culturales que le han dado al panorama politico actual una nueva
dimensién, reflejo de la crisis del sistema politico. Consideramos asimismo, que
es en la caricatura actual en donde estos cambios se han reflejado de manera
muy acentuada, drastica y poco comun si consideramos la irreverencia que ha
caracterizado la caricatura en los ultimos cinco afios. Esta ultima cuestidn
merece especial interés si consideramos que, si bien la caricatura es por esencia
irreverente, las condiciones politicas de épocas pasadas, la censura y la
corrupcién, por ejemplo, habian obstaculizado la expresiéon libre o
relativamente independiente de los artistas graficos. En la politica mexicana las
instituciones 'prlicas recibian un tratamiento critico bastante ligero y en
a]gurios casos ‘mas extremos la critica se reducia a la observacion
i condescendlente .que devenia en un chiste sin mayores consecuencias. Otro
caso es e] .de:la figura presidencial, figura intocable en términos de critica
rnordaz a -menos que se tratase del presidente saliente que en los ultimos

meses de gesnon era objeto de la critica, detras de la cual se encontraban los

7 grupos alt rnantes del poder que sélo buscaban el acomodo y la disolucion de

los: vmculos ‘con.los “emisarios del pasado™, tema recurrente en la caricatura
pohtlca con la mtencxon de  evitar que las figuras politicas de las
ad.muustracmnes a.ntenores siguieran ejerciendo alguna forma de influencia. En
funcion’ de ello como lo expresaremos mas adelante en otro apartado, podemos
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observar el papel politico concreto o mstrumental de la cancatura polmca en la

transmisién del poder. Actualmente la ﬁgura presidencial ha p°rd1do »a unagen

de la omnipotencia, no tanto por la critica e_;ercnda por. la cancatura smo la

propia crisis de’ credlbllldad que el cmdadano comun 1dent1ﬁca con el _]efe del
ejecutivo. Por otro lado, la irreverencia se ha manifestado en otros campos que,
alejados de lo politico, son reflejo de la necesidad de romper con las actitudes
retrééradas o intolerantes que si se identifican con determinadas posturas

_politicas de la derecha. Esto lo detallaremos en la ltima parte de este estudio.

B. Periodos histéricos de la caricatura politica.
1. La independencia y la sociedad fluctuante.

El desarrollo de la imprenta y el periddico permiten la expresiéon del humor
grafico como recurso de critica politica; publicaciones de cariz politico tratan
de gjercer la libertad de pensamiento influyendo en el pubiico, en principio en
los sectores ilustrados o mas politizados, razon suficiente para que, desde el
poder, se controle y elimine a través de la censura oficial, la critica al régimen,
como en el caso del periodo de Iturbide quién insta a la poblacion a que
“denuncie los escritos que descubran la malignidad indicada (refiriéndose a
quienes externen), expresiones antipoliticas, subversivas, amargas, criminales y
dirigidas a extraviar la opinidn publica® , lo cual evidencia desde entonces el
poder persuasivo y mordaz de la critica en los medios impresos. Al_gunas

publicaciones de la época como “El calavera™, “La Pata de Cabra” y “La

3 Olavarria, E., cit. pos. Bernal Sahagun, Victor, Anatomia de la publicidad en México, p. 96.
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Caricatura” habran de ejercer la critica, con las limitantes propias de las
condiciones prevalecientes dado que su cerdcter humoristico empafia, hasta
cierto punto, sus alcances. Mas adelante en “La Orquesta Constantino
Escalante habra de generar simpatias tanto en la ehte cntlca como en el pueblo
en tanto que la habilidad expresiva aunada a la gran cahdad técnica hacen de la

caricatura un espacm dual en el que U.ﬂOS vac:an su rencor O su entu51asmo Yy

otros se asoman al mundo de la mgmﬁcacxon polmcd; » S

2. El porﬁriato.‘

La dictadura inicia un periodo de pacificaciéon del pais; las convulsiones
politicas, el vacio de poder y la lucha de liberales contra conservadores fueron
desplazadas por la administracion; “poca politica y mucha administracién™ fue
el precepto ideoldgico que inauguro la dictadura y eliminé la critica, o al menos
traté de reducirla a su minima expresion, ‘pues publicaciones como “El hijo del
Ahuizote™, “El gallo pitagoérico™, “El colmillo publico™, “El debate”, “El
multicolor” y “El diablillo rojo” fueron espacios criticos que retrataron a la

dictadura desde la oposicion:

“En el porﬁnato la caricatura politica es, en lo
fundamental un recurso catartico. En sus desahogos,

el pueblo apoya con admiracidn las virtudes civicas

SMonsivais, op. cit. p. 84,
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de los dxbu_]antes el nesgo ciertamente fisico que

unphca cada deu_)o cada nume-o de sus revistas™”’

Es entonces la caricatura un recurso; de resnstencla al regunen pero desde la
semiclandestinidad o la margmahdad 1o- cual no es: un . obsticulo para su

florecimiento, mas como una fuerza pohtxca qu > como una actividad artistica y

su funcién es politizar en la medida de lo-posﬂ)le a las masas analfabetas. La

caricatura politica desnuda al reg1men y lo muestra con grandes dosis de

humor, en su cruda realidad:

¢...hechos limite, presun'cion"e‘s' ridiculas y soberbios
homicidas (la clase politica). 'V;anguardias de la
oposicion, los dibuyjantes “humanizan® el régimen a
través de la colera, travistiendo o analizando a Diaz y
a los “Cientificos’, acercdandolos a su pompa
histérica. En un pais de analfabetos, ellos reproducen
imagenes que captan, en su baile enloquecido, las
ineptitudes del poder y que importan por la denuncia,

la sorna y el desprecio™®

Por esta:razén la:dictadura no s6lo combatié cualquier expresién contraria al
Tégimérié tfévés de la imposicién de formas de control politico, sino ademas de
la persecuc1on el exilio se convirtié en la unica posxbxlldad de supervivencia

. para algunos artistas graficos que se atrevieron a corroer la solemnidad de la

7 Ibid.
B Ibid. p. 85.
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sociedad porfiriana mediante la burla. Si consideramos a los caricaturistas de
este periodo como una vanguardia ideoldgica podemos comprender su agudeza
y su falta de condescendencia con el poder dado que ellos “vieron en el
porfiriato 1o que habia que ver: el humor involuntario, facciones avidas de falsa
solemnidad™® 1o que representd para muchos caricaturistas la carcel. De ahi el
caracter eminentemente politico de la expresion grafica de la cual Posada
constituye una de las muestras mas solidas y contundentes al mostrar, a través
de sus “calaveras™, que detras de la fachada de la ‘“paz porfiriana™ se
encontraba una realidad completamente distinta. En Posada encontramos una
gran calidad artistica complementada con una enorme significacion social; el
retrato de la sociedad porfiriana, concretamente los arquetipos sociales, sefialan
los contrastes: ricos y pobres, opulencia y miseria, muestras fehacientes de la
descomposicion politico-social que se manifestaron a través de wvolantes y

carteles con caricatura cuya critica constituyé “la calma que antecedié la

tormenta”!© .

La importancia del trabajo de Posada reside en su accesibilidad; la carencia de
texto no impide que la ilustracién cumpla su ‘come"ti‘db politico. La agudeza de
los grabados'miiesﬁanfde manera-clara la: sit'uaciiéhi_'séi.)éial y colocan a Posada
como un extraordinario observador de su tiempo:

? Tbid. :
1% Garcia, E. op.'cit. p. 7.
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“... Posada no recibié otra influencia que la del medio
en.que vivié (...) su penetrante observacién subraya,
en los modos especiales de actuar de cada grupo
social que le sirve de tema. Ningun documento
grafico pudo ser mas fiel para captar las lacras y
pequefias miserias de esa sociedad decadente antes

de la Revolucién™!.

La mirada penetrante de Posada lo convirtié, gracias a su actividad artesanal,
en un ferviente defensor de la libertad de expresidén; al tomar partido por la
Revolucidon, Posada enfatiza su compromiso social, sus convicciones politicas
dada su gran sensibilidad que le permitié “sentir el agobio de la situacién
politica que penetraba las mayores inquietudes: al renacer su acometividad de
los veinte aiios, nuevamente se entrega a la caricatura de oposicidn, que pone al

servicio de la prensa subversiva™!? (ver paginas 75, 76 y 77).

" pDiaz de Leén, F., Gahona v Posada, grabadores mexicanos, p. 61.
2 Ibid.
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Jos& Guadalupe Posada (1851-1913). Pintor e jilustrador mexicano.

cultivd la litografia, la estampa y el grabado. Sus obras ofrecen
una visidén satirica de personajes politicos y una irdnica transpo-
sicidn de seres legendarios a un mundo de esgueletos y calaveras.



Posada supo . llegar al pueblo a través de sus ilustraciones para
una serie-de: .vidas de santos, milagros, leyendas, c<¢xrimenes,. etc.,
cuyos textos. transcribia en imAdgenes simples, realistas y de gran
fuerza expresiva.



3. El periodo revolucionario.

Si bien es cierto que Posada representa el grado mas alto de la expresion
politica en:la caricatura y el grabado, el fin de la dictadura calmoé los animos y
redujo, en gran medida, la critica al sistema, no asi la importancia politica de la

caricatura que siguié sirviendo a los intereses de los grupos contendientes

"durante los primeros aiios de la revolucion.

Si consideramos, en el contexto de la lucha politica, la presencia de tendencias
diversas, ya no liberales y conservadores, sino maderistas, =zapatistas,
constitucionalistas, anarcosindicalistas o comunistas, el periodismo habra de
funcionar como vocero de estas multiples tendencias. La caricatura, como
recurso politico habra de experimentar diversas visiones o caracterizaciones en
este contexto nuevo. Para un sector radical, la caricatura no representa ninguna
relevancia polftica al considerarle como algo accesorio, inocuo o simplemente
frivolo, como es el caso de <“Regeneracion’”, organo difusor del
anarcosindicalismo floresmagonista. En contraste ‘“La Vanguardia® en 1916 y
posteriormente “El Machete™, oérgano del naciente Partido Comunista
Mexicano, recurria a la caricatura como medio de expresion critica y Orozco,
Rivera y Siqueiros habran de expresarse a través de la caricatura desde una
perspectiva 6positora (ver pagina 81). Por otro lado, la reaccién también toma
partido y es en semanario “Multicolor’ en donde se habra de atacar al régimen
maderista a través de los cartones de Garcia Cabral. Este Gltimo inaugura un
periodo que habria de caracteriz.arse por un extraordinario desarrollo de las
posibilidades estilisticas de la caricatura. Garcia Cabral (ver pagina 82) dotada .

de grandes habilidades expresivas se identifica con los grupos antimaderistas y
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unhza la cancatura para cnncar abxerta.mente al reglmen lo cual corrobora el

los desérdenes'que tanto:lamentamos:los: que dedlcados a una diaria tarea que

exige nuestra mas profund la ‘entrega de todas nuestras capacidades,

vivimos a la pohnca 51ernpre torcxda vy siempre sucia™'?.

En Garcia C,abral, por ejemplo, este desprecio de la politica no es otra cosa
mas que la foma de partido ya que la négacién de la politica la “no politica™ es
por si misma una politica, como lo puede ser el abstencionismo en los procesos
electorales que manifiestan la indiferencia o la desconfianza o también la
dificultad de comprender los mecanismos oficiales de participacion politica,
cuyos resultados no son visibles o en el corto plazo posibilitan la solucién de
los problemas reales de las masas. Aun asi, la escasa participacion en la
politica, desde la perspectiva “civica™ u oficial arroja resultados concretos que
han de favorecer a los detentadores del poder. En tal sentido, hemos sefialado
anteriormente, la cultura politica emanada o promovida por las instituciones
publicas, sobre todo las que estan mas cerca de las actividades especificas (el
partido de Estado, las centrales obreras y campesinas v. gr.) no pretenden la
participacién activa, ni promueve la critica al poder, sino la “unidad” en torno
al lider, 1a “continuidad” y el mantenimiento del “rumbo” trazado de antemano

por los “hombres” de la revolucion, recha‘zanfdp.toda ideologia contraria a la

13 Solana, Rafacl, 70_afios de la caricatura en México de E1 Universal, p. 14
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ideologia"o’ﬁci}al, sustento dc;" lair,etérica del régimen que por espacio de seis
'dé(:ada'sfha"rep'étiqb,g"‘cbh':\}aﬁahfes minimas, el mismo discurso. Es evidente
que tal reiteracion discursiva ha generado en el ciudadano comin una enorme
indiferencia Yy una actitud pasiva que sirve a los propoésitos del poder. En este
sentido podemos decir que, en medio de la retérica oficial, la caricatura
funciona muchas veces como nota discordante o marginal que rompe
intencionalmente con tal estabilidad discursiva, con la intencién de romper la

monotonia y dar un respiro en el agobiante universo de la demagogia.
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4. IL.a institucionalizacién.

Al concluir el periodo armado de la revolucién con el inicio de la
“institucionalizacién™ representada por el surgimiento del Partido Nacional
Revolucionario, la caricatura politica reduce su influencia, aunque no por ello
resulta obsoleta. La imposicion de la disciplina a las fuerzas politicas dispersas
por parte del PNR implica la necesidad de continuar la lucha por el poder en el
marco institucional, en la contienda electoral con la intencién de evitar las
luchas “‘estériles” y fortalecer al partido de Estado para neutralizar a la

oposicion. Este nuevo periodo significa para la caricatura una pérdida de su
calidad estética y de su contenido politico:

“Es (la caricatura) sinénimo de chiste, lo festejable
: péro nunca memorable. La confusién de la época, las
diﬁctﬂiades j)ai-a precisar donde esta la conviccion
génuina y dénde ei interés: de grupo, gbstgcﬁlizan su
desérrollo‘, llegénd.ose‘v a,'déjsdeﬁ»ar el mérito de los
ataques’ (de cualquier modo i'alerosos) de quienes
dibujan impiadosainente a Calles, el Jefe Maximo y

su corte™4

Pareciera que: la institucionalizacién de la vida politica no s6lo abarcase el
ambito exclusivo del poder, sino que de igual forma a los grupos y al “cuarto
poder™, dado que la disciplina impuesta por el partido habra de generar una

nueva cultura politica en la que no tiene cabida la critica, en tanto que ya nada

'“Monsivais, op. cit. p. 86.
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es criticable dado que la revolucién institucionalizada no admite desvios u

obstaculos que frenen su avance.

En este contexto el caricaturista ha de verse como ““un mal menor” que ya no
representa un peligro para la estabilidad. El surgimiento del partido de Estado
habra de afianzar al poder publico y pondra a prueba la capacidad del mismo

para enfrentar cualquier conflicto, como en »el'caﬂ‘so .del conflicto religioso, sin

ver minada su fortaleza y reafirmarse’ comoj\] 4 @ica 'vopcién posible. Podria

decirse que el caracter corporativo del"es‘tadA permed al medio periodistico de

forma que, “dlsmplmano para sobreku y vrmar ‘parte de la vida politica
nacional al abandonar una tradxcxon combatlva para ceflirse -miméticamente a
los. moldes . de un penodxsmo nacional’® domado corrupto reaccionario y

carente de cualqmer u'nagmaclcm”15 .

A partir de este periodo, y hasta los sesenta, la caricatura, salvo algunas
excepciones, adula al poder en lugar de criticarlo; podemos decir que este
periodo representa un descanso de la caricatura como medio de expresion de la
duda, la inquietud y la observacién extraoficial del poa’er'. Esta incorporacion.
de la caricatura mo ’c'ue'srtiona a las ihstitucionés revoluciona:'ria's"' :
institucionalizacién paradé_]lca que . es motivo suficiente para el- humor.
Pareciera que, dadas estas nuevas circunstancias politicas en las que una

revolucion se mstltuc.lonahza i) un partldo politico estatal que compite con una

oposicién inexistente, un dxscurso oficidl que dice pero no expresa, por

ejemplo, el papel humopst;co lo representara el propio aparato gubernamental

y, como puede verse a través de la evolucién del sistema politico mexicano, el

'S Ibid.
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poder y su gjercicio son una caricatura hechas por los propios politicos, quienes
son “humoristas involuntarios™, como los muestra de manera aguda y magistral
Carlos Monsivais en su seccién semanal “Por mi madre bohemios™, seccién
que retrata a los nuevos politicos a través de sus propias observaciones y

declaraciones. De esto ultimo hablaremos mas adelante.

Esta crisis de credibilidad que experimenta la caricatura en el periodo
comprendido entre los primeros afios de la institucidn y finales de los afios
cincuenta representd un retrasc del caracter critico del periodismo grafico. En
este contexto la caricatura alaba la gestién gubernamental buscando simpatias
con los poderosos y apoyando sus iniciativas; tal vez el extremo de esta actitud
lo encontramos en el surgimiento del anticomunismo representado por algunos
caricaturistas de la vieja guardia como Garcia Cabral, quien ya habia
manifestado sus puntos de vista contrarevolucionarios, y otros entre los cuales

“estan Arias Bernal, Freyre y Audifred (ver paginas 86 y 87).

Esta condescendencia del caricaturista puede responder a la fascinaciéon que
produce el poder o bien a la imposibilidad de combatirlo, lo éuél va a orillar al
artista a integrarse: “‘si no -es posxble atacar. al poder nos unimos al poder™, al
estilo de la rriaﬁa ‘Sea” una “actitud- progob:ermstas que pretende eliminar la
friccion o el conﬂxcto v “todo es deleite hY% estimulo: la sonrisa del Presidente
Aleman la sevendad del Presidente Ruiz Cortinez, la postura del Presidente
Lépez Mateos, 1a final bonhomia del Presidente Diaz Ord‘az”’6 .

18 Ibid. p. 87.
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Son tres décadas en las cuales el impulso del caricaturista se ve menguado por
la censura, impuesta y propia que evitan las djs;:l;epani:ias. El poderoso es un
ser intocable, las instituciones. inmaculadas, los _preceptos revolucionarios
dogmas de fe o equivalentes. Ei‘,hufnbr, iigero predomina y el chiste popular
inocuo sera la fuente de inspiracién ‘del artista grafico. La caricatura es un
entretenimiento que no pretende la reflexién, la duda o el cuestionamiento. La
politica es algo solemne y formal que no tiene relacién con el humor. Si, por
ejemplo, en la revolucién el corrido cumplié un papel informativo y politizador
el final de la revolucidén lo convirtié en algo anecddético, tipico y propio del
ambito de las tradiciones populares, el “folklore™. En este sentido, la caricatura
pierde su funcién critica dado que el sistema politico, si bien no es perfecto, si
es perfectible y sélo se va afinando, se va mejorando dado que el rumbo esta

trazado y no hay posibilidad de desviacion:

. “El sometimiento es proﬁin‘do 'y.-mas vale sacarle
- partido al rostro de la claéé.dirigénte, ver sus angulos

francos 'y sinceros, constructores de la patria™7 .

Evidentemente, esta concepcidn del caracter “perfectible” del sistema politico
mexicano es ideolégico si consideramos al discurso “revolucionario” como una
reiteracidon constante del contenido ‘“‘nacionalista’ de los “‘principios™ en los que
esta sustentada la practica politica; retdrica revolucionaria y demagogia seran
los elementos constitutivos del discurso oficial, discurso impresionante por
rebuscado, incomprensible, indescifrable, caracteristicas que habran de servir

de pretexto para el humor politico: tal pareciera que la politica fuese la

7 Ibid.
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expresiéon inexpresiva, decir sin decir, el lenguaje ““cantiriflesco” que habra de
definir al funcionario, al politico, al hombre publico cuya solemnidad, llevada a

su extremo, es una caricatura involuntaria.

5. La crisis del sistema politico mexicano. Los afios sesenta.

El “milagro mexicano” habia permitido un avance econdtmico sin precedentes
en la historia del pais; el desarrollo: parecia acercarse y ello posibilitaria el
ingreso del pais a la modernidad; la estabilidad politica habia sido una de las
condiciones fundamentales ‘para el logro de tales beneficios; el pais se
representaba con la imagen de una cornucopia que aludia a la abundancia y los
resultados de la revoluclon misma que seguia su marcha en el marco de las
instituciones. Sin embargo otra parecia ser la realidad ya que a finales de los
cincuenta se produjeron una serie de conflictos que ponian en tela de juicio la
estabilidad politica: disturbios estudiantiles, paro magistral, huelga de
telegrafistas vy, finalmente el movimiento ferrocarrilero cuya trascendencia

politica seifiala el inicio de una nueva relacién entre el Estado y la sociedad
civil.

En el marco de tales acontecimientos la caricatura politica ' comienza a

experimentar algunos camblos s:gmﬁcatlvos representados por dos figuras
importantes: Abel Quezada y Eduardo del Rio “Rius™

Abel Quezada abrid nhéVas po‘éibflidades al cartén politico en la medida que se

alejé del tono condescendiente y apologético prevaleciente en las décadas
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anteriores a los sesenta. Un aspecto significativo de la caricatura de Quezada es
la sencillez y la simplicidad de los rasgos que no implican una simpleza de
contenidos; los cartones de Abel Quezada se complementan con textos que
rodean  la idea y la hacen comprensible, ademas de la dosis de humor. Un
cartéon de Quezada es una especie de opiniéon ilustrada, cuya agudeza y

pertinencia mueven a la reflexion:

“Quezada es extraordinario: gracia de fabulista,

percepcmn ﬁnisxma de las circunstancias polmcas

captacxén perfecta del ridiculo™®.

Abel Quezada és:ﬁn"corﬂ'eriv‘taﬁsta del medio que le rodea y de manéera sutil,
aunque penetrante y sarcastica expresa un punto de - vista eminentemente
pdliticc;. La sutileza de Quezada le permite hacer critica politica sin verse
limitado por la censura, posiblemente por la incapacidad del medio politico que
no alcanza a percibir el alcance analitico-critico de sus cartones o bien por que
no representa mayor problema al poder. Obviamente no se podra decir que la
caticatura puede llegar a debilitar a las instituciones politicas,.pero si puede
contribuir a la reflexion en el receptor, condicién suficiente para la generacién
de conciencia politica y por ende, la'reduccién de la credibirli‘dad‘ de las figuras
poh’ticas Tal vez en: ciertas ocasiones es el politico el que sobrestima la

cancatura polmca ; por ello pretende suprimir su grado de influencia a través

de la: corrupmén o la represion. Recordemos que el cartdn politico tiene sus
N lmutantes en funcién: del tamaifio y caracteristicas del publico lector 'y el propio

d c:dad” del carton politico. Al igual que el acontecimiento

'® Ibid=p. 88.°"
90



convertido en noticia por los medios va perdiendo interés para el lector, la
caricatura tiene vigencia un tiempo limitado y por ello, la posibilidad de infiuir
sobre el publico también se vera menguada por el tiempo, lo cual no es
obstaculo para que el cartonista pueda producir obras trascendentes. La
importancia de Abel Quezada en la caricatura politica reside en el haber dado
un respiro al medio; Arias Bernal y Cabral, p.or ejemplo, habian dominado,
gracias a su calidad estética, el ambito de la caricatura; Abel Quezada con
estilo menos refinado o detallado comenzé a romper con las formas ortodoxas
propias del estilo prevaleciente durante tres décadas, aproximadamente y su
estilo, heterodoxo, contribuyd a la modificacién del dibujo politico, no sin una

serie de obstaculos:

“Gran parte de la dificultad proviene de un
entendimiento superficial del: medio. Es apenas
natural: los caricaturistas se han formado en las
seguridades del ‘star system’, en la devolucién por
las figuras sobresalientes que -como sea, se dice-
sazonan y diversifican la realidad. Las consignas
implicitas: sin ‘estrellas’ no hay caricatura, la esencia

de la caricatura es el culto a la personalidad™®.

(Ver paginas 92, 93 y 94). .

'? Ibid. p. 89.
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En la linea heterodoxa de Abel Quezada, Eduardo del Rio “Rius® habra de
darle un impulso sin precedentes a la caricatura politica; primero como
cartonista editorial, no sin antes haber incursionado en el humor elemental,
inocuo y sencillo, y posteriormente como historietista, Rius constituye un hito

en la caricatura mexicana de las cuatro ultimas décadas.

El dibujo de Rius es elemental, sencillo y, para los convencionalismos del
medio y la época en la que se inicia como caricaturista, descuidado en lo
estético; da la impresion de que no sabe dibujar, lo cual, lejos de representar
una desventaja, lo hace completamente accesible al publico que, sin notarlo,

adquiere una vision distinta sobre la realidad politica nacional.

En principio, Rius es un imitador de Abel Quezada, en parte por la admiracién
que le profesa, ademas de que en ese momento Abel Quezada es la novedad en
el medio, mismo que pretende reproducir, en tanto sea posible, el estilo que
tanto éxito ha tenido, pero poco a poco, Rius va desarrollando un estilo propio,
que va alejandose del de Quezada, sobre todo en los contenidos que son mas

directos, mas contundentes y con una carga politica cada vez mayor y mas

influyente.

En estos primeros afios en los que Rius incursiona en la historieta politica su
actividad es, practicamente la de un s6lo hombre, dado que nadie le secunda

pues “rompe por su cuenta y riesgo el ‘impresse’ de la caricatura... no espera la

declaracién oficial de una ‘apertura democratica’ para expresarse’™2°, lo que

representd para el cartonista una serie de inconvenientes que iban desde la

2 Ibid.
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censura, el rechazo y el despido del peridédico, hasta la reprimenda directa y la

represién policiaca.

Con Rius, la caricatura politica recuperd en poco tiempo su caracter critico, sin
concesiones y con alto grado de independencia, no obstante la filiacién politica
evidente y no negada del artista, 1o que no fue un obstaculo para que Rius, en
no pocas ocasiones tuviera diferencias ideolégicas con la izquierda ortodoxa.
Como historietista Rius representd un avance extraordinario porque fue el
pionero de la politica en este medio; la historieta hasta entonces se habia visto
como un medio de entretenimiento, con todas las implicaciones ideolégicas que
ello supone: fn'volidad; intrascendencia, diversion, insustancialidad o en el
mejor de los casos, pasatiempo sin compromisos. La aportacion de Rius a la
historieta mexicana, y tal vez a la historieta internacional, fue la incorporaciéon

de la critica, el analisis y la reflexién de lo politico en un medio alejado de ello.

Con el surgimiento de “Los Supermachos™ el lector elemental tenia la

posibilidad de enterarse de aquello que el periodismo formal trataba de manera

tangencial o simplemente no mencionaba o no se le daba una connotacidén

politica directa.

Considerada no como una de las historietas eminentemente politicas, si no la

primera, “Los Supermachos™ hacen una - disecciéon del pais desde una

perspectiva politica y social; 1a historia se produce en un pueblo apartado de los
beneficios de la modernidad y el desarrollo, pero no ajeno al control politico
ejercido por un cacique local, lider vitalicio miembro honorario del “RIP> quien
ha venido ganando las elecciones gracias al apoyo decidido de las ““fuerzas

vivas™ de la revolucion. “Don Perpetuo™, el cacique, es una referencia a los
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politicos priistas, mezcla de Fidel Veldzquez y cualquier diputado rural cuyo
prestigio y relevancia estan sustentados en su preponderancia y su pistola. Cada
uno de .los personajes que encontramos en “Los Supermachos”™ son una
referencia a los propios actores sociales: Arsenio, el jefe de policia, es la
imagen de Hitler y es ademas de violento y retrégrada, un individuo servil y
arribista; el subalterno dg:,Arsenio es Lechuzo, el tipico policia ignorante cuyo

papel se reduce a la obediencia ciega al jefe, el represor institucional que
“primero golpea y después averigua”; ambos personajes constituyen las
“fuerzas publicas” en “San Garabato Cucuchan”, nombre del pueblo en
cuestion. Otro personaje importante es v‘,‘D"o‘x’fiér Efne” (Emerenciana), beata de
pueblo cuya actitud extremadamente éoﬁééfvadora ejemplifica la ideologia de
la derecha representada por la iglesia, cuyd poder ckompite con el poder
politico. Por su parte, “Don Triciano Truye”, el abarrotero, es un especulador,
un reetiquetador de precios y un amigo del gobierno, dependiendo de las
circunstancias dado que, ‘““ante la falta de garantias por parte del gobierno™ se
convertira en’ uno de sus mas acérrimos criticos, lo cual es una referencia a la
“Iniciativa privada” cuyos intereses siempre se anteponen a los de la poblacién,
sobre todo a la de los sectores de menores recursos econdmicos. Otro
personaje importante es “Don Lucas”, el boticario, individuo medianamente
culto y filantropo cuyos conocimientos empiricos de medicina le atraen los
afectos de ’la*poblacio’n y la enemistad eventual de “Don Perpetuo® quién lo
considera potencialmente subversivo. Otros personajes arquetipicos son “Don
Plutarco” (¢Calles?) y “Don Fiacro™, el primero es ‘un revolucionario de la vieja
guardia, retirado y el segundo, el cantinero, un exiliado espaiiol de corte
franquista y por ende, reaccionario; ambos personajes representan a la.clase

“potentada’, los ricos del pueblo. Por su parte, “Don Gededn™ el (elegraﬁsta es
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un personaje ambiguo; es el tipico burdcrata que se mueve entre la obediencia
al gobiemo y la inconformidad que su posicidn social subordinada le produce.
En el extremo opuesto encontramos a “Calzonzin”, indigena cuya posicion
social inferior no es obstaculo para constituir el elemento critico de la historia;
“Calzonzin™ es un individuo autodidacta, lector avido y enemigo incondicional
de las “instituciones revolucionarias®, preso constantemente por su filiacién
comunista, perseguido politico y elemento consciente que no hace concesiones
al poder politico, al poder ideologico de la iglesia y que ademas trata de
generar conciencia politica en “San Garabato”. “Calzonzin™ es el resumen de
los ideales del pueblo, la encarnacion de las inconformidades populares, el
vocero de los que no tienen la posibilidad de expresar sus puntos de vista, el
elemento potencialmente revolucionario que constantemente ataca, unas veces
sutilmente y otras de manera abierta, al gobierno. “Calzonzin™ siempre es
acompafiado por “Chon Prieto”, un mestizo, elemental, ignorante, borracho,
incondicional, pero de buenas intenciones y constantes.proyectos que nunca
lleva a cabo. Ambos personajes son una especie de “Don Quijote y Sancho

Panza” que. suei’ian con cambxa.r las condchones de vida de su pueblo pero que,

ante:- la unpos:bxlxdadide hacerlo

ven 'su propia utopia pensando que, tal vez,
algun dxa ello sea pos1b1e mientras tanto seguiran soportando tales condiciones
de v1da porcwe son unos “Supermachos”, unos “aguantadores™, como parecen

serlo millones de mexicanos (ver pagina 100).

Indudablemente “Los Supermachos” representan un acontecimiento sin
precedentes en la historia del ‘“‘comic™ me;u'cano dado que su surgimiento
permitic')' descubrir las amplias posibilidades politizadoras del medio. La
capacidad critica de “Los Supermachos™ consiste en haber podido retratar la
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vida politica en un “microcosmos™ que reunia todas las caracteristicas de la
historieta reciente y tipica del pais con referencias directas aunque disfrazadas

para evitar la censura:

“LLa aparicion de ‘Los Supemachos.’ en 1965
constituyo una-auténtica revolucion en la historia del
‘comic’ en nuestro pais. Desarrollados con base en
una peculiar combinacién de historieta satirica de
personajes y ‘comic’ didactico, ‘L.os Supermachos’
de Rius demostraron que el lenguaje de los monitos
es perfectamente compatible con una critica politica
no panfletaria y con la exposicidon antisolemne de
contenidos educativos; pero, sobre todo, revelaron la
existencia de un publico dispuesto a recibir un tipo de
‘comic’ adulto que en vez de embrutecer al lector

apela a su inteligencia y lo obliga a reflexionar®?! .

2! Rius, Vidas dc¢ cuadritos, p.-100.
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El éxito de “Los Supermachos’™ no sélo fue editorial, sino politico dado que su
contenido directo, imaginativo, inteligente y humoristico comenzé a generar
opinidn, lo cual allané el camino para publicaciones similares. Fue en 1968 que,
por diferencias con el editor de “Los Supermachos’ quien “se dio cuenta de por
doénde queria ir yo -en palabras de Rius- me puso limitaciones. Tanto el editor
como el gobierno se dieron cuenta de que yo hacia una publicacién de
izquierda y, (...)) me quitaron las historieta®™?. Surge entonces “Los
Agachados®, continuacion en el mismo estilo de la prir'néfa, que vuelve a
recrear la politica, los aspectos sociales y econdmicos en otro microcosmos
llamado “Chayotin™: “Gumaro”, maestro rural, conciencia critica del pueblo,
enemigo de-las “fuerzas vivas”, representadas por el licenciado “Trastupijes”™,
presidente municipal eternizado en el poder. “Dofia Tecla” la beata que
representa a la derecha, “Nopaltzin™, el indigena especie de antihéroe asiduo
cliente de la pulqueria de “Don Falangino”, espaifiol franquista y “El Cambujo™
y “Bedoyo™, las fuerzas del orden publico, entre otros. personajes que

representan a los diversos elementos de lo social (ver péginal@)S). L : -

El surgimiento de “Los Agachados™ se produce en una sxtuaclon muy d.lﬁcﬂ
1968 es un aifio crucial en la historieta contemporanea .en Mexxco pues

constituye un parteaguas en ‘la ~vida politica - y: socxal

las

manifestaciones estudlantlles_ fueron la ewdenma de la ruptura que “se iniciaba

entre el goblemo'

ga.mzacxones sociales emergentes que intentaban
escapar del control gul mamental El 68 fue una explosmn no sélo en el

terreno de la politica, sino e_n lp social y cultural:

22 Garcla, E. op. cit. p. 24.
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“La explosion -del 68 (...) es parte constitutiva y
dramética de una época del crecimiento mexicano, y
seguramente inicia otra: fue el estallido extremo de la
concentracion urbana y el comienzo de una nueva
cultura que buscaba romper por todos los medios,

los
autoritarismos tradicionales, la figura piramidal de la

incluyendo algunos cercanos al anarquismo,

sociedad, las relaciones verticales del poder, en la
familia, en los sindicatos, en las universidades, en los
centros de trabajo’*.

B !-.'lm'cs Olea, V. La espiral sin fin, p. 57.
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Sobre decir que las movilizaciones estudiantiles y sindicales habrian de
experimentar la represion gubernamental, sobre todc cuando el movimiento
estudiantil comenzd a generar simpatias en la poblacidén y fueron sumandose al
rm'smc; diversos actores sociales a pesar de que la prensa, por lo general,
comprometida por el poder, hacia grandes esfuerzos por desprestigiar y
desinformar a la poblacidon sobre las causas reales del movimiento estudiantil
tipificaindolo como parte de “‘una conjetura contra el pais instrumentada por
intereses oscuros y ajenos al sentir nacional. En este sentido, la prensa reiteraba
su compromiso con el poder y llamaba a la ‘““unidad™ nacional en torno al
presidente; por su parte, los medios electronices, television y radio, jugaron un
papel importante en relacién al desprestigio estudiantil instrumentado por el
poder, lo cual provocé la necesidad de crear un espacio informativo
periodistico que contribuyera a orientar al publico y permitirle la reflexion y la
independencia de opinién ante e! bombardeo constante de los medios. Es
posible considerar a “Los Agachados™ como el medio que contribuyd a llenar
este vacio informativo, sobre todo en funcién de los intereses del publico
masivo, de los sectores que no tenian accéso a otros m'vel’eg informativos; por
vez primera asistiamos a una nueva forma de hacer periodismo que, a pesar de
su forma poco ortodoxa o nada formal permitia la reflexion, la critica y la
necesidad de expresarse en un momento en el que ello representaba una forma
de subversion, de “disolucion social™ ‘como lo tlplﬁcaba el ‘coédigo penal,
pretexto para la persecucién politica y la ehmmacmn de cualquler intento de

independencia ideolégica.

El periodo presidencial de Diaz Ordaz se caracterizé6 por una actitud

gubernamental carente de capacidad concertadora y consensual, una actitud
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extrema, intolerante que parecia mas cercana a la dictadura personal
caracteristica del porfiriato.

Tal actitud del presidente, secundada por los miembros de la clase politica,
representd para el pais un retraso en lo politico ¥ un clima de terror del cual

~muchos fueron victimas y por tanto, los propios caricaturistas no habian de ser
la excepcion:

“Durante el régimen glorioso (sic) de Diaz Ordaz fue
(Rius) perseguido, presionado y finalmente
- secuestrado por el ejército (29 de enero de 1969) y
llevado a conocer el Nevado de Toluca alas 9 dela

noche, ' con fosa ablerta v cartucho cortado..

Amenazado de muerte el y su famlha ‘por meterse
T} resxdente y las fuerzas armadas’, el autor

tuVO qu retlrarse (por prescnpcxon medlca) a vivir
\ ”24

Poéterior a “Los Agachados éurge “La Garrapata’, publicacién de corte
polmco en la que, ademas de Rlus colaboran dos de los que habrian de

convertirse en rmembros destacados de la nueva generacion de. caricaturistas

criticos: Rogelio Naran_lo y;Heho Flores. Ambos caricaturistas, con Rius y AB
formaron una dn-eccxon : co;ectwa que incluyé en las colaboracxones a
destacados escritores como Carlos Monsivais y Eduardo Lizalde, lo que amplié ~

la capacxdad cntlca de la publlcacmn dado que no se circunscribia a las

24 Rius, Los Agachados, No. 291, pp.'11-12,
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posibilidades expresivas de la imagen, cartén e hxstoneta sino al analisis mas
serio, aunque sarcdstico y caustico, de la sxtuaclon del pais. Obviamente la
reaccion gubernamental a través de la presién constante a la publicacién hizo
que ésta desapareciera aparentemente por la débil respuesta del publico y su
bajo nivel de ventas. “La Garrapata” desaparecioé del mercado “no se vendia,
pero, ;por qué no se vendia?. Porque el gobierno amenazd de muerte a los
impresores; por lo que la revista empezé a perder periodicidad y la gente -
dejaba de buscarla; ademas, nos boicoteaban la distribucion: nos devolvian los

paquetes integros™.

La importancia de “Los Supermachos “Los Agachados Yy “La Garrapata

reside en la posibilidad de abrir un espacw ‘critico. e mdependlente que
permitiera la pluralidad y la expresién de puntos de vista que hasta el momento
no habian tenido un foro. Hubo intentos posteriores de seguir por esta linea a
través de diversas publicaciones similares: “La Familia Placachica™ de Vadillo,
“Perlas Japonesas™ de Nikito Nipongo, ilustrada por Vazquez Lira, “Wafles
Mofles” de AB, “El Watusi”®, escrita por el dramaturgo Sergio Magafia e
ilustrada por De la Torre entre otras manos relevantes, pero desaparecieron en

poco tiempo y no pudieron consolidar esta posibilidad editorial. ..

Una tltima cuestién que resulta interesante es el hecho de que por el camino de
la historieta se vislurnbré otra pbsibilidad igualmente imp‘ortante~ el libro-comic
con pretensiones didacticas que permmo extender el conocu'mento con un
mayor grado de profundidad. En este nuevo derrotero surgieron publiciciones
que hicieron época y que aun siguen teniendo, exlto “Cuba para principiantes™,

“Marx para principiantes™, “Lenin para pnnc1plantes,, “El diablo se llama
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Trotsky™, “Mao en su tinta”, “A B Che”, “Hitler para masoquistas™. “La
revolucioncita mexicana’,-“Manual del perfecto ateo”, “El mito guadalupano™,
“Su majestad el PRI” y ““La panza es primero”, entre muchos otros titulos en
los que la diversidad de temas tratados en un contexto politico han
representado una posibilidad de politizacién para las masas y que muestra no
sOlo la versatilidad de Rius, sino su gran capacidad creativa, ademas de su
compromiso politico al margen de su postura partidista. En este ultimo aspecto,
cabe sefialar que, por ejemplo, “Cuba para principiantes’ mostrd la realidad de
la joven revoluciéon cubana sefialando sus logros, sus aciertos y la pertinencia
del socialismo que se ve reafirmada en “La joven Alemam'a” o en ““4Qué tal la
URSS?”, ésta ultima cronica de viaje al bloque socialista en los aflos setenta.
Sin embargo, fiel a su capacidad autocritica, a principios de los noventa Rius
publica “Pobre Cuba” en Vdonde recapitula y sefiala los errores del socialismo
real y reafirma su conviccién de luchas por la democratizacién en la isla, lo

cual significé criticas ﬁiér'tés por parte de la ortodoxia de izquierda.

Por su parte, Naranjo, Helio Flores y Magu han incursionado en este terreno
aunque con menor relieve que Rius'y con una menor continuidad dado que en
estos casos las publicaciones consisten, fundamentalmente en antologia de

trabajos publicados, lo cual no reduce, de ninguna manera su importancia.

107



V. LA CARICATURA POLITICA Y LOS CAMBIOS
SOCIOPOLITICOS.

Hemos sefialado a través de este estudio que la caricatura politica es una forma
de opinién que refleja una postura politico-ideoldgica y que, ademas de ello, es
una forma de lucha a través de los medios de difusidon, lucha ideolégica que
supone la presencia, latente o manifiesta, de un interés de clase, grupo o

estrato.

A través de la historia reciente del pais la caricatura ha funcionado como un
reﬂefo de la realidad, reflejo de una visiéxi particular de grupo o clase, como
una especie de'reférenéia Q~pf¢1ré:netro de las condiciones sociales y politicas
prevalebieh;éé;'éh',‘f’un‘aé ocasiones. apoyando una iniciativa gubernamental,
reforzando la. ide"ologi‘a' oficial, alabando a una figura publica o también
ejerciendo  la critica 'aly régimen, proponiendo cambios o buscando el
desprestigio de las instituciones politicas, econdmicas o de sus representantes.
En el mismo .orden, en los momentos de cambio politico -los procesos

electorales- la caricatura habra de servir como escaparate para la promocic’m de

las diversas tendencias politicas participantes, utlllzando los recursos.de: la B

imagen humoristica para lograr, en la medida de-lo p051ble Vel reﬁxérzo de la

imagen de los lideres. Consideramos que. la act1v1dad politlc en sus dxversas

manifestaciones es una constante y lo que mcrementa su unporta.ncxa son los

momentos coyunturales.
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A.. El papel de la caricatura politica en México.

En el largo periodo de luchas politicas que ha experimentado el pais en la
busqueda de su independencia y consolidaciéon nacional, la actividad
periodistica ha jugado un papel fundamental en la difusion ideolégica y la
confrontacion de las diversas tendencias politicas que se disputan el poder. La
necesidad de lograr el consenso social hace que los grupos politicos, partidos o
el propio Estado utilicen todos los recursos a su alcance. En este sentido la
difusion ideoldgica no puede prescindir de las imagenes dado que estas
cumplen un papei de primer orden para lograr la identificacion de una tendencia
politico-ideoldgica que sirva para aglutinar a los grupos sociales en tormo a una
postura o un ideal. Recordemos, por ejemplo, el papel de la imagen de la
Virgen de Guadalupe en la lucha por la independencia, imagen que contribuyo
a la identificacion de los insurgentes con amplias capas de la poblacidn
indigena analfabeta, tinica posibilidad, ademads, de obtener apoyo por parte de
las bases sociales del ejército insurgente que no tenian la posibilidad ‘de
asimilar un ideario politico ajeno, ideolégicamente, de las concepciones locales

o culturales de los grupos indigenas o mestizos.

En este sentido, la incorporacién de los elementos graficos a las formas de
comunicacion escrita amplio las posibilidades informativas y persuasivas de los
medios impresos, como lo hemos explicado en la primera parte de este estudio.
De esta forma la ilustracion humoristica, la caricatura concretamente, ha jugado
un papel muy importante en la “di'ﬁxsién, y sobre todo, en la asimilacion de
elementos ideoldgicos propios de las luchas politicas en los momentos en los
que estas se agudizan, como lo han sido el movimiento independiente y, sobre
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todo, la revolucidn de principios de siglo en la que los ataques al poder no sélo
se dieron en el terreno de los hechos, sino en el plano de lo ideoldgico a través

del periodismo utilizando la caricatura para atacar a los representantes del
poder politico.

La utilizacion de'la cancatura en tales condiciones contribuye a sen51blhzar a

los sectores soma]es menos prochves a la atencién de lo politico perrmtlendo

generar ciertos*gr dos de. ()ﬁéiehci politica que, por muy limitada que ésta sea

‘ f»largo plazo. Consideramos que las luchas
politicas no géﬁéran;ré_sultadés inmediatos en funcién de que aquellas forman
parte de un proceso muy complejo y, por tanto lento. Recordemos que el
cambio politico-social requiere de la presencia de grupos lideres que al
aglutinar a las fuerzas sociales, éstas sirvan de apoyo para la modificacion de
las relaciones de poder y esto, generalmente, toma mucho tiempo. Si
consideramos que las sociedades pueden acumular a través del tiempo una serie
de conflictos latentes -ciue' en un momento determinado de la historia estallan, la
lucha ideologica, las llamadas “condiciones subjetivas™ pueden ser el
catalizador de las revueltas o las revoluciones socxales uno de tantos

catalizadores lo constituye la actividad - penodlsnc

dentro de la cual la

caricatura politica posee una destacada 1mportanc1a.

Por otro lado, cabe sefialar que no sélo en momentos de tensidon social o
previamente a la revuelta la caricatura es importante, sino que en los momentos
de relativa tranquilidad o estabilidad politica, la caricatura puede asumir, de
manera no dirigida necesariamente, el papel de “vigilante del ambiente’ de

conciencia potencial o de actitud antisolemne, cuando la solemnidad pesa o se
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aproxima al ridiculo;: también la caricatura puede funcionar como apoyo o
refuerzo de tmé‘idebldgia sustentada por el poder, como un recurso para-el

mantenimie’rﬁib’ de~la- legitimidad, haciendo apologia indirecta o abierta al

ie: ecieﬁdo” la critica al régimen para dar la sensacién de
aperturav o libéxjtad‘dé éxpresién, como lo sefialara alguna vez Jestus Reyes
Heroles: “lo que resiﬁte, apoya™! .

La presencia de la caricatura politica nos muestra no sélo el interés de los
grupos qQue se manifiestan a través del periodismo gréﬁco, sino también el de
los propios receptores; la caricatura ha tenido, géﬁeralmente, una buena
acogida por parte de los diversos publicos que encuentran en ella un espacio,
muchas veces silencioso, para el ejercicio de la burla, el sarcasmo, el desprecio
hacia los poderosos que, a ojos de la poblacidn, no estdn cumpliendo con lo
que se habian prometido; la percepcion del publico no necesariamente implica
un alto grado de conocimiento sobre las funciones especificas de los
gobernantes, sobre las intrincadas redes del poder y las complejidades propias
del ejercicio de la administracién. Es evidente que el ejercicio del poder reviste
una gran complejidad dadas las responsabilidades que trae aparejadas y que en
lo politico no es posible complacer a todos, sobre todo si los gobernados, la’
poblacién, es un mosaico, una heterogeneidad que supone una multiplicidad de
intereses encontrados. De ahi que mantenerse en el poder no necesariamente
atrae amistades o relaciones consistentes: La poblacién puede estar muy lejos
de tal realidad, de su comprension y por ello evaluar el poder a través de la
personalidad de los representantes gubernamentales, de lo que proyectan, de las

esperanzas fallidas o de las expectativas que rebasan la capacidad de los

! Riding, Alan, Vecinos distantes, p. 119.
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gobemantes. Sin embargo, y a pesar de que la actitud ciudadana sea resultado
de la subjetividad, de lo emotivo, de lo meramente visceral, la intuicién, el
sentido comun, la perspicacia del ciudadano elemental tiene un peso especifico
que no debe ser menospreciado y que muchas veces puede ser el caldo de
cultivo de la critica razonada. Abel Quezada sefialaba en un cartén que, los
destacados miembros de la clase politica que se dedican al estudio de las
cuestiones econdémicas dedicaban una gran parte de su tiempo a cursar
maestrias y doctorados en universidades extranjeras del primer mundo (sobre>
todo en la iltima década esto parece estar de moda) para comprender las
complejidades de la inflacién, cuando en México, la clase trabajadora ya habia
entendido sin intrincados, largos y complicados estudios, el proceso
inflacionario por experimentarlo de manera cotidiana; sefialaba a su vez Abel
Quezada que por ello el gobierno estaba realizando un gasto irracional al enviar
a los funcionarios a estudiar tan lejos, cuando en el pais podia salir mas barato,
O practicamente regalado. por ser tal problema ‘econédmico un hecho
caracteristico de la vida econdémica nacional. Evidentemente esta observacion
es irdnica, sarcastica o humoristica, pero contiene dosis gle verdad que son las
que puede percibir el ciudadano atin cuando su nivel informativo sea elemental

o no tenga, en nrincipio, relacion con lo politico.

En el ejercicio del poder, atin cuando este se Stisténte en el uso dqlafueirz_a,' en

la represién directa, en el extremo de la dlctadura, es practlc enté‘imposible B

el control sobre el pensamiento, sobre la oplmon que"' los mdlvxduos pueden

formarse sobre el poder a pesar de que no pueden expresarlo abiertamente. No

es posxble umforma.r las condiciones a pesar de, las.. grandes dosis  de

mformaclon falsa a pesar del bombardeo 1deolog100 a través de los diversos
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medios masivos, asi estén estos del lado del podex:. La capacidad de pensar de
manera auténoma no es privativo de un sector o clase, a pesar de que pcdemos
encontrar mayores niveles de conciencia politica en los sectores de la clase
media ilustrada, sectores que han tenido la posibilidad de tener acceso a la
educaciéon media superior. La ‘tradicién popular, el “folklore” no esta
conformado soélo por mitos o creencias populares o conocimientos subjetivos o
mégicos,v sino también por ciertos niveles o formas de percepcién de lo real que
en muchas ocasiones pueden aproximarse a lo real, a lo verdadero, a pesar de
que, en apariencia no sea ese €l camino mas seguro para conocer las cosas
como son en su justa dimensién. Eso que se conoce como “‘sabiduria popular™
es el resultado de la experiencia directa, de lo empirico que tiene valor, su
peso, asi como sus limites y obstiaculos. Lo que queremos decir es que, una
parte del humor politico esta susténtadg'eﬁ—la capacidad de observacion del
artista, del periodista grafico cuyé"i_déﬁti"f'l‘ct:acic’)n con el sentir popular le ha de
permitir ser comprendido por el receptor masivo, por el ciudadano comun que
habra de encontrar en ¢l mensaje grafico algunos elementos o ideas
compartidas que permiten establecer canales de comunicacidon de gran
efectividad.
Con lo anteriormente seiialado, nos estamos refiriendo a una capacidad
compartida por el artista grafico y el receptor que los identifica. Tal capacidad
no es otra que la sensibilidad, la posibilidad, no de “‘entender” el problema o la
cuestion, sino de ‘“‘comprenderlo”. Pensemos que el ejercicio del pbder no
" requiere sélo de la pertenencia de la clase politica o de la capacidad discursiva
u. otros elementos de caracter material, sino sobre todo de la sensibilidad
politica para poder mantenerse. Es verdad que, en el caso mexicano, y si nos
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fijamos en la historia politica durante los ultimos sesenta afios, podemos
percibir en unas épocas mas que en otras una gran carencia de sensibilidad
politica; Diaz Ordaz constituye uno de los ejemplos mas claros de la carencia
de tal cualidad; lo mismo podria argumentarse de los recientes gobiernos
neoliberales que parecen ignorar las demandas, ya no de grupo o sector, sino
nacionales, a pesar que se reitera constantemente que las demandas o criticas

son sdlo de grupos o su dominio es local, cuando no se les minimiza,
simplemente no se les considera.

B. La caricatura como "barémetro"” sociopolitico.

La actividad periodistica tiene en la caricatura un medio para expresar puntos
de vista, evaluar la situacién politica o econdmica y social o proponer opciones,
aun cuando esto pueda presentar una forma poco ortodoxa o formal; la
caricatura, como ya hemos sefialado, no sdélo implica dosis de humor sino
igualmente una gran capacidad de observacién, de agudeza visual, de profunda
percepcion, aun cuando su forma inmediata, evidente, no lo parezca. En tal
sentido el receptor, el publico puede percibir 1a situacién, los cambios sociales,
las condiciones cambiantes, no porque no sea capaz de hacerlo a través de
otros indicadores, (muchos de los cuales son imnediatos o directos como
sefialdabamos anteriormente con respecto. a la opiniéon ‘de Quezada sobre la
inflacién) sino porque la caricatura abre la posibiiidad de conjuntar el humor
(estimulo afectivo) con la informacion real o mas o menos objetiva que permita
la generacion de ciertos grados de reflexion, ain cuando se corra el riesgo de

que el publico se quede con el primero y se pierda lo segundo. Por otro lado
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debemos considerar que la caricatura implica una lectura del texto y de la
imagen a partir de informacién minima que contribuya a la comprensiéon del
conjunto. Aun asi, la caricatura puede verse como una especie de “barémetro™
sociopolitico en dos sentidos: primero, como un reflejo de las condiciones
imperantes, un medio para medir los cambios que estan generando en el ambito
social, politico y econdémico y que constituyen una noticia que supone interés
social; por otro lado, la caricatura politica puede mostrar el clima de tolerancia
o represién o tensidn social en la medida en que ciertos temas son “tabu”
intocables, innombrables dada 1a censura imperante, es decir, cuando algo o
alguien no se menciona, no se le alude o se minimiza su importancia podemos
estar ante la presencia de un control sobre los medios impresos, por ejemplo, a
través de las diversas instancias gubernamentales y es posible que dicho control
no se manifieste abierta:nénte, incluso ha de ser negado por los representantes
del pbder aludiendo al clima de libertades imperantes, sino que la coaccién se

“lea entre lineas™, como se entiendé en la jerga periodistica.

En este sentido podemos reafirmar lo antes mencionado si consideramos las

reacciones-del poder ante la informacién penodxstlca, sobre todo la cancatura e

cuando las alusiones o criticas al poder suben de. tono o sobre asan o

permitido. Con respecto a esto ultimo;-lale estable‘ e.respecto:dela hbengd s
de expresion garantias ¢ absolutas” :jjéiratilva:p

- la ley es muy “plastica™ y en_ ‘mucho

En MéXICO hemos expenmentado o'p a veces chmas de mto]eranma no soélo

via gubernamental sino rehglosa o polmca'

los momentos de crisis del sistema

polxtlco en ‘los que’ se han detenorado las relaciones entre el Estado y la
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sociedad civil y que han generado persecucién politica y represién directa, la
caricatura politica se ha visto como un factor de subversiéon, lo que ha
representado la desaparicidn o muerte lenta de publicaciones a las que se les ha
estigmatizado como “elementos de desestabilizaciéon”. “La Garrapata”, revista
de critica politica y caricatura tuvo una suerte amarga al desaparecer por tres
ocasiones por presiones gubernamentales: la primera €poca de “La Garrapata™
duré sélo un afio, tiempo extraordinario si tomamos en consideracion que
surgid en 1968, afio de la represion estudiantil que puede evaluarse como uno
de los periodos mas cruentos de la historia reciente del pais. La segunda época
de ““L.a Garrapata” se dio en el periodo de la “apertura democratica™
echeverrista, misma que impidié la continuidad de la publicacién vy, finalmente,

la tercera época de “La Garrapata’ durante el sexemo de De la madridista,

desaparecié por problemas mtemos relacmnados,_con el registro ante la
comisién calificadora de pubhcacmnes, situacion que parece repetirse este afio
(1996) con la revista “Ei Chahﬁistle” cuya posible desaparicion estaria
motivada por un problema de caracter burocratico-legal, cuya responsabilidad
se le atribuye a la Secretaria de Gobernacion.

Como se ha dicho anteriormente, la intolerancia no es privativa del Estado,
dado que la Iglesia también ha generado climas de tension cuando no ha
aceptado y se ha manifestado abiertamente contra las expresiones divergentes
de la fe catolica; el caso concreto de Diego Rivera cuando pintd el mural
“Suefio de una tarde dominical en la alameda central” en que incluia la frase
“Dios no existe” expresada por el liberal Ignacio Ramirez, representd la
censura y varios atentados a la obra que obligaron al artista a borrar la frase,

después de sufrir criticas viscerales y ataques constantes por representantes y
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arbitro de las clases, integrador de la nacién y garantia de estabilidad politico-
econdmica.

La pacificacion del pais que se logré a partir de la formacion del partido del
Estado y ‘que aglutiné a las fuerzas politicas en torno al lider que requirié de la
disciplina de sus subalternos como condicién para €l mantenimiento del poder
politico representd un avance y un aval para la expansion econdmica y el
crecimiento del pais. El “milzigi'd mexicano” -crecimiento con inflacién- era la
evidencia de los alcances y logros concretos del proceso revolucionario que
habia de darle continuidad a la estabilidad del pais gracias a la rectoria estatal,
la intervencién estatal en la economia y el corporativismo, elementos
fundamentales para mantener el rumbo por el cual la revolucion
institucionalizada habria de conducir a la nacién por el camino hacia la

modernidad.

Lo anterior constituia un modelo econdémico y politico que evidentemente
habria de agotarse dada la propia dindmica de los procesos sociales y la propia

caducidad de tales modelosicuya funcxon esta determinada por la marcha de la

historia. Sin embargo y pese a las contradicciones, el papel del Estado siguio
cobrando 1mportan01a y no habia razones para poner en tela de juicio su
funcién en la vida econdmica y politica del pais, ademas de su relevancia en la
educacion y la cultura nacional, lo cual, dicho sea de paso, produjo reacciones
diversas por parte de grupos ‘“‘conservadores™ que vieron con buenos ojos la
injeregcia del Estado en materia educativa, sobre todo por el caracter laico de
la educacién que limitaba la influencia de los gn.(pos religiosos scbre amplias

capas de la poblacidén. Por otro lado también se critic el papel del Estado en la
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politica cultural que si bien representd el florecimiento del arte mural, por
ejemplo, en muchos casos ampard a artistas cuya adulacidn al poder era el
precio de los beneficios oficiales: obras arquitectonicas, teatro subvencionado y
proteccion externa a los concesionarios de medios masivos, dejando de lado a
artistas poco convencionales que emigraron del pais buscando otras
oportunidades y justo reconocimiento a su trabajo o bien, perdiéndose en el
mar de la indiferencia gubernamental por la incapacidad de comprender el
caracter de la obra o por diferencias ideolégicas y politicas, como es el caso de
José Revueltas, destacado escritor que sufrié la incomprension, la indiferencia
vy el extremo de la represiéon al ser encarcelado en 1968 por atribuirsele la
autoria intelectual del movimiento estudiantil. Y es que la policia cultural del

Estado implica una percepcién no solo del arte desde una perspectwa oficialista

y por ende limitada, sino a -su oz como un:medio de: xpresmn al que-puede

sacarsele provecho pohtlco este medio resulta subversivo

o alejado de la 1deol’og1vaj‘oﬁq1av]

“El. pais oﬁclal anula .a.no pocas de las me_]ores

’ gentes ‘0. las compra o las amarga o las Ainutiliza; o
las coaccnona o las margina, o las convence de su
_mcapac1dad para tener mng-una m_]erencxa efectwa en
el decurso de un proceso que mientras tanto avanza
hacia” un desastre que no por muy inerecxdo Yy

vatlcmado resulta menos tragico™?. -

2Manjarrez, Héctor, El camino de los sentimientos, p. 176
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Debe reconocerse que, de manera. significativa, el Estado permitié el

florecimiento de la actividad artistica, sobre todo, “durante el periodo en que el

fortalecimiento del Estado y la expansion omlca requeria de apoyar el

desarrollo cultural a través de la creacién de infraestructura que sirva de
sustento y promocion artistico-cultural y por tanto la elevacion, en la medida de
lo posible, de los: niveles educativos, reforzados por miiltiples actividades de
tipo cultural. a "través de los medios disponibles. Recorda.mos— que la
intervencion del Estado ha sido fundamental para el desarrollo de la vida
cultural naéiqnél:

“Sin‘la accion del Estado, seria imposible pensar en

él pe'so especifico que hoy tienen en la vida mexicana

e{ducécién y cultura. En estos dominios y en otros

fundamentales, el Estado revolucionario crea las

principales instituciones culturales y educativas de

México: la Secretaria de Educacién Publica, la

Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, el

Instituto Politécnico Nacional, el Instituto Nacional

de Antropologia e Historia, el Instituto Nacional

Indigenista, el Instituto Nacional de Bellas Artes vy,

mas recientemente, la Subsecretaria de Cultura.y el

Conséjo_NacionaJ para la Cultura y las Artes™?.
Es evidente que-la labor cultural del Estado ha sido crucial en la vi'd:a cultural

del pais.ya que, de otra forma sin tal intervencidén estatal, seria otro el

3 Flores Olea, Victor, La espiral sin fin, p. 82 -
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panorama de las artes, la cultura y la educacién. Sin embargo, y a pesar que el
Estado pudo mantener la continuidad de los proyectos culturales, en la presente
década, a pesar de la existencia del CNCA (Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes), se ha visto menguada de manera muy significativa, la intervencién
del Estado en el ambito cultural, indudablemente, como resultado de la
reduccioén del gasto publico y el propio proceso de desincorporacion en el cual
la actividad artistico-cultural se percibe como poco rentable. Ello ha producido
una crisis muy acentuada en el campo de las artes en la medida en que el apoyo
estatal es fundamental para el mantenimiento del artista que ahora se ve

abandonado a su suerte y con pocas probabilidades de subsistir.

Por otro lado, debemos considerar también el agotamiento del modelo politico
que tuvo durante mucho tiempo el partido de Estado en su principal eje. En la
ultima década hemos presenciado una reduccion muy sensible de la capacidad
de convocatoria del Partido Revolucionario Institucional. Si bien es cierto qixe
el PRI durante mucho tiempo fomenté una imagen de fuerza y consenso que,.en’:
la practica, se sustentaba en el “acarreo™, el PRI tuvo bases sociales'y apoyo
ciudadano en una situacién en la que era “innecesario” un sistema_;réal ‘de
partidos. La capacidad de ag]utinar fuerzas sociales del PRI era résultédo de‘ su
papel estratégico en el sistema politico; su caracter corporativo forta]ecm de tal
suerte el poder de la clase politica que su papel en e] desarrollo de ‘la vida
politica nacional era incuestionable, lo que perrrutla mantener la Iegltlrmdad
ante la sociedad civil. En este sentido, la estabilidad politica ’fue una realidad
inobjetable, al menos a nivel ideolégico, a pesar de las tenues reacciones de la
oposicion que, lejos de poner en tela de juicio la capacidad real de

convocatoria del PRI, reforzaba su legitimidad por la propia existencia y
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“respeto’ a la oposicion, evidencia inequivoca de la libertad politica, de la libre
expresion y del “régimern de derecho” prevaleciente.

Sin duda esta capacidad de convocatoria del partido oficial se vio afectada por
la emergencia de la sociedad civil cuyos reclamos de democracia cuestionaban
el caracter piramidal del poder, su caracter excluyente e impositivo y su actitud
intolerante con la divergencia, actitud que se agudizé en el 68 con la
estigmatizacion del movimiento estudiantil al considerarlo como una ‘“‘conjura

" del comunismo internacional™ cuyo objetivo era la desestabilizacién del pais.

La presencia de la sociedad civil :-no fue constante; -cabe sefialar que aqui
consideramos la existencia de la sociedad civil como parte sustancial de lo
social, pero al referirnos a su presencia aludimos a su afirmacion ante el Estado
como una fuerza organizativa que pretende, al margen de las definiciones
politicas, la ampliaciéon de la democracia o bien su ejercicio, aiin cuando los
reclamos sociales asuman diversas formas y categorias. Libertad de expresion,
tolerancia, reconocimiento politico, independencia regional, autogobiemo y
autonomia son reclamos de los diversos grupos sociales que constituyen lo que
llamamos sociedad civil cuya participacion se ha acrecentado en los ultimos
afios y que ha hecho irrupcién en momentos claves de la historia reciente: los
sismos del 85 en los que la participacién inesperada de la sociedad civil rebasé
posibili.dades de los recursos estafa]es Y que mostré la capacidad organzativa
de los ciudadanos; las elecciones del 88 que mostraron un interés inusitado del
" electorado en un pais que ya no participaba ‘en las elecciones y cuyos
resultados adversos para el partido oficial -por la capacidad de convocatoria del

Frente Democratico Nacional- produjeron una “caida del sistema™ que se
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interpretd como una medida desesperada del gobierno para “maquillar” las
criticas y obtener por esta via el triunfo del PRI y, finalmente, la respuesta de la
sociedad civil ante -el conflicto chiapaneco que, ante la descalificacién
gubermamental del Ejército Zapatista de Liberacién WNacional como
“transgresores de la ley” y “profesionales de la violencia™ y la intervencién-de -
las fuerzas armadas en Chiapas con la violacién a los derechos hﬁinai}os,_el
terror, la prepotencia y los ataques a la poblacién civil, contﬁbuyd-graciég ala
presién social hacia el gobierno- a detener la guerra civil e iniciar un pf_dceso de
didlogo que permitiese resolver el conflicto por la via politica. Esto es un hecho
de gran trascendencia para la vida politica del pais si consideramos qué la
respuesta gubermamental ante _la disidencia politica ha sido extrema.
Consideremos que la violencia estatal no so6lo se ha dado al nivel de la
represién directa, negada, obviamente, por los voceros oficiales, sino también a
nivel discursivo que, no por ser meramente verbal, es menos peligrosa si”
consideramos la capacidad de la violencia verbal como factor generador de
perjuicios y catalizador de acciones xenofdbicas; consideremos, por ejemplo,
.las declaraciones de Fidel Velazquez quién se pronuncié en contra de los
neoiaﬁaﬁstas bfopom'endo su exterminio para la erradicacion del problema o
téiribiéﬁ'eﬁ "Velﬂcv:aso del at;que armado en Aguas Blancas, Guerrero, en donde la
policia estatal asesiné a 17 campesinos como medida “preventiva”™ y de
“advertencia™ a la-oposicidon, hecho sangriento cuya responsabilidad se atribuyoé
al gobernador del Estado, Rubén Fugueroa a quien Fidel Velazquez puso como
ejemplo de hombre duro pero necesario para conservar la estabilidad politica

del pais.
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Todas las transformaciones que ha venido experimentando el pais en la tltima
década y que se han acentuado en los dos ultimos afios se han visto reflejadas
en la caricatura politica que, a nivel discursivo, ha cambiado de manera
significativa y ha representado una posibilidad de discusion en los medios
periodisticos. Consideramos que la importancia de la caricatura politica se
evidencia en la proliferaciéon de publicaciones que se apoyan en este recurso
grafico y en el surgimiento de otras publicaciones exclusivamente de caricatura,

carton politico, collage e historieta politica.

D. EIl clima sociopolitico actual.

Deciamos mas arriba que estamos ante la presencia de una serie de cambios sin
precedente en la historia del pais, sobre todo a partir de la revolucién y su
institucionalizacion. Ello no s:gmﬂca que’ durante el periodo de consolidacién

del moderno Estado no :se “hayan : producxdo cambxos y modxﬁcacxones

importantes; lo que es realrnente»noyedo\soﬂ_y,‘nos da una perspectiva muy
s es el ritmo acelerado

diferente de lo que ha sido el desarrollo histérico del.
de tales cambios cuyas consecuenci‘as ad ‘astrosas en un sentido,
son dificiles de evaluar en el corto p]azo -y colocan' ala nacién ante una
encrucijada en la que los intereses del Estado y ]a sociedad civil tomarian
cursos distintos. En tales condiciones parecen (y asi lo indican los
acontecimientos recientes en los diversos érdenes de lo social, lo econémico, lo
politico y lo cultural) irreconciliables los intereses del Estado y la sociedad; se
ha sefialado insistentemente desde los mas diversos foros la imperiosa
necesidad de un debate nacional que permita la discusion de las estrategias
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politicas que definan el rumbo de la nacién desde una éptica social, mas que
econdmica, no porque la economia deba pasar a segundo plano, sino porque los
programas econdmicos contemplen las necesidades de los diversos grupos que
constituyen la sociedad civil y que, a partir de la aplicacién de los esquemas
neoliberales, los problemas concretos de los sectores menos protegidos y con
mas carencias, se han agudizado; y no sélo en dichos sectores dado que las
clases medias han visto descender sus ingresos y sus posibilidades de
desarrollo se aproximan dramaticamente a los limites de la sobrevivencia. Del
mismo modo, los pequeiios empresarios han visto, practicamente de la noche a
la maﬁana desaparecer su patrimonio como resultado de la apertura comercial

kque solo'beneﬁma a las grandes empresas, muchas de ]as cuales son de capital

transnacxona] Ello ha produc1do multlples efectos adversos en el

terren de: ]o social ya que los niveles de desempleo son exorbitantes y la

secue]a del mismo dramatica: descomposicién social, delincuencia, incremento

de‘l_a msegundad, entre otros efectos.

trategia del Estado para .la conservac1on y ejercicio del.. poder s
: Ewdentemente la politica econormca produce multiples y diversos efectos en el
vcuerpo social y es por ello que la reaccién de la sociedad civil es tendiente a la*
modificacién de la politica econdmica y a la participacion de la misma sociedad
civil en el terreno de la politica para acceder a la toma de decisiones que, en un
clima verdaderamente democratico, decida el destino del pais. Tal reclamo se

ha manifestado de diversas formas, desde las actividades de tipo partidistas,
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pasando por las movilizaciones y otras formas de participacioén politica, hasta
los movimientos armados como el EZLN y el, recientemente surgido Ejército

Popular Revolucionario EPR cuya 1

demandas se ubican mas en lo
sociopolitico que en lo estnctamente ohtxco-doctrmano

Y es que la- irrupcién'deyl‘EAZLN‘e‘rlv las condiciones actuales responde a la
necesidad de incluir en el desarrollo econdémico a las regiones que han
permanecido al margen de sus beneficios, por muy limitados que estos sean,
ademas de las demandas de autonomia y capacidad de autogestion de los
grupos indigenas que se han visto en lo politico y social. En apariencia, y eso
ha sido reiterado por la ideologia oficial, las demandas del EZLN son de
caracter local, pero en esencia, representan un reclamo de la sociedad civil, a
una imperiosa necesidad de participar directamente de las decisiones que
afectan a la mayoria y que sefialan, de una u otra forma, la obsolencia de las
formas y recursos tradicionales de la politica oficial, del control corporativo,
del partido de Estado y todos los efectos que ello ha producido. En tal sentido,
el EZLN parece ser una condensacion del descontento social que ha visto en la
sociedad y.mo en el gobxemo la Yinica posibilidad de cambxo de modificacion
sustanc1a1 del pals Es entonces la sociedad civil un complejo que incluye “la
esfera intima (especialmente la familia), la esfera de asociaciones
(especiaimente asociaciones voluntarias), los movimientos sociales y las formas
de comunicacioén publica®™ y que representa una gran variedad de intereses
que, no por ser distintos, entran en conflicto, sobre todo si consideramos que en
el fondo la exigencia es de pluralidad, ampliacién del marco de participacion,

reconocimiento de la diferencia, reivindicaciones de los grupos marginales,

% Garcia Canclini, Nestor, Consumidores v ciudadanos, p. 29.
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reformulacion de la ley que contemple derechos de las minorias, inclusién y
respeto a las regiones y grupos que hasta hoy han participado, en el mejor de
los casos, como espectadores, mas que como actores. Visto asi, la sociedad
civil no se identifica con una postura politico-ideoldgica definida, no puede ser
tipificada como socialista, demodcrata cristiana, o cualquier otra definicion. El
reclamo democratico, por muy laxo o ambiguo que pudiera parecer, sintetiza la
actitud y el objetivo de la sociedad civil en el momento presente. En ultima

instancia, no se busca alcanzar la democracia, sino construirla.

En el terreno de la sociedad politica -el Estado- hemos presenciado cambios
igualmente draméticqs; la clase politica, la l]amadé “fé_milia revolucionaria® ha
entrado en un proceso de descomposicién que ha enfrentédo a los intereses de
grupo al interior del poder. El caudillismo y el maximato fueron periodos de
consolidacion del Estado que se vieron superados por la institucionalizacion
que vio nacer una generacién de civiles al frente del poder. Los antiguos jefes
militares vieron perder su influencia al ser excluidos del partido oficial al
eliminarse el sector militar del PRI, lo que fortalecié a la nueva clase de
politicos, la “generacion de los licenciados™, desde Miguel Aleman Valdés
hasta Miguel de la Madrid Hurtado. Si bien el PRI ha sido un partido
monolitico ello no ha impedido las fracturas internas o la disigenéia,. aunque"
“velada, de algunos sectores que han experimentado la exclusié'i;.':I:éfdrisciplina
partidista, a la que se ajustaron los miembros y sectores del partido se vio
sensiblémente afectada por los intentos de democratizacion interna del partido
que fueron convirtiéndose en un reclamo de algunos grupos priistas y que
sefialaban que tal democratizacidn era la condicién para la sobrevivencia del

partido ante la crisis de legitimidad que cada vez mas se veia acentuada, sobre
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todo, ante la posibilidad de la emergencia de una verdadera oposicion. El
surgimiento de la corriente democratizadora del PRI, representada por
Cuahutémoc Cardenas y Porfirio Muiioz Ledo, militantes destacados del
partido en cuestion, produjo una reaccidn inusitada en el proceso electoral de
1988; Cardenas pudo aglutinar a los mas diversos grupos y tendencias politicas
en tomo al Frente Democratico Nacional que incluia tanto a los partidos
oscuros que habian conformado la “‘fiel oposiciéon™, el PARM y el PPS, como a
sectores un tanto indefinidos como, el Partido del Frente Cardenista de
Reconstruccion Nacional (PFCRN), surgido del PST y también a sectores de la
izquierda que recientemente se habian fusionado en el PMS, combinacién de
militantes del antiguo Partido Comunista, del Partido Mexicano de los
Trabajadores y diversas organizaciones de filiaciéon comunista. Ello,
evidentemente ponia en peligro la permanencia en el poder del partido oficial vy,
por vez primera se perfilaba un auténtico sistema de partidos, 1o que motivd no
solamente la instrumentacién del fraude electoral con la “caida del sistema”,
sino la reorganizacién del congreso para modificar la ley electoral en favor del
partido oficial y con ello impedir, en el futuro inmediato, la posibilidad de las

coaliciones, tratando de fragmentar a la oposicién.

Las condiciones de la lucha electoral se habian modificado sustancialmente y
ello requeria de nuevas estrateglas para el mantenimiento del poder, sobre todo
ahora que la OPOSICIOH, de manera mesperada minaba el poder de convocatoria
del partido oficial; si a ello agregamos el hecho de que, por vez primera la
oposicion ganaba las elecciones péu‘a’ gobernador -el caso de Ruffo Apel en
_Baja California y tanto en San Luis Potosi como en Guanajuato los candidatos
‘ala gobermatura por el PRI renunciaron por las movilizaciones de la oposiciéon
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al cuestionar e impugnar los procesos electorales que los habian llevado al

poder, el clima politico se volvia cada vez mis candente y conflictivo.

Al mtenor del part'_’o a sélécéic‘m de candidatos enfrentd

mtereses al’ cuestlonér-los pnmeros_:procesos de seleccidn que representd la
renuncxa de algunos d1r1gentes detl PRI corno fue el caso de Gonzalez Guevara
y Demetno Sodi de la Tijera quienes, por su relevancia dentro del partido,
deterioraron ‘todavia mas la imagen del partido a través de sus opiniones
respecto a la falta de democracia y responsabilizar al PRI de los obstaculos que
el propio partido representaba para el acceso a la modernizacidén politica que se

habia convertido en centro de la discusién nacional.

Si bien el gobierno tratd de fortalecer por todos los medios disponibles el

marco de legitimidad del salinismo y, de hecho se logré,;jeducir la-influencia de

la oposicién gracias a los resultados en el terreno c ico que permitieron

pagar una parte sustancial del servicio de la " 'uda gracias al proceso de

privatizacidon y. la reduccion del proceso mﬂacxonarlo la polmca no manifesté

avances importantes; parecia que en el terreno’ de}vlo pohtxco 1a continuidad del

partldo oficial no habia experimentado mnguna modxﬁcacnon y si,
sorprendentemente posibilidades de retraso al sugenrse al menos a nivel de
rumor, la reeleccién del presidente en funcién de los logros inobjetables de la

administracién salinista.

En este contexto la figura presidencial se vio fortalecida gracias a todo un
proceso propagandistico via gubernamental y, de manera franca y directa, a
través de la televisién privada -el caso especifico de Televisa- cuyo papel en'la
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buasqueda de la legitimidad fue determinante, la “Secretaria de Chapultepec
185 que viése favorecida por el régimen por su papel en el apuntalamiento de
la imagen gubernamental. En este sentido- cabe sefialar que, en la sucesion
presidencial a finales de 1993, fue Televisa quien “destapd”™ al candidato Luis

Donaldo Colosio y fue, posteriormente cuando Ortiz Arana confirmé la
informacién.

Es importante seilalar que el destape ‘de Colosio produjo reacciones
encontradas, sobre todo, la actitud del regente Manuel Camacho Solis quien, al .
manifestar su inconformidad con la decisiéh presidencial -el “dedazo™- le cerré
las posibilidades de integrarse a’ la' nueva administracién y que, al mismo
tiempo, revelaba nuevamente fracturas en la clase politica y evidenciaban las
intenciones del presxdente Sahnas de seguir influyendo en el poder. Si a esto
agregamos, el cnmen polmco cuyas victimas fueron personajes claves en la
vida politica y la red de conexiones que empezaron a descubrirse entre los
miembros dé‘la clase politica, y los narcotraficantes, asi como el trafico de
influencias, la corrupcidén y el enriquecimiento inexplicable de no pocos
funcionarios, el clima politico se habia enrarecido y, por tanto, las relaciones
Estado-Sociedad habrian de ser cada vez mas tirantes, lo que ha representado
un enfrentamiento cada vez mas abierto con las instituciones politicas y el
aparato gubernamental.

Todos estos cambios han afectado nuestra percepciéon de la politica en la
medida que, practicamente, todo lo que esté vinculado con el poder, sobre todo

lo que compete a la participacién gubernamental, se vea no soélo con recelo o

* Cremoux, Raiil, Comunicacién en cautiverio, p. 54.
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desconfianza, sino que se ponga en tela de juicio y se sugiera incluso, la
necesidad de replantear la vida politica del pais sefialando de manera enfatica la
caducidad del sistema politico mexicano y su sustitucidon por una nueva forma
de hacer politica en funcién del interés de la sociedad civil. Esta percepcion se
ve amplificada por los medios impresos donde la caricatura muestra, desde un
punto de vista particular, de grupo, clase o sector, la serie de cambios en el
universo politico actual y también podemos notar un cambio sustancial en el
lenguaje de la caricatura en el que la irreverencia y la escatologia, por ejemplo,

son la ténica dominante (ver pégmas 132 a 138).
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E. La caricatura politica y la percepcién de lo politico.

La agudizacién de los problemas nacmnales y sus efectos en el cuerpo socxal

és afectados ha mﬂuldo en Ios>

' alca, smo sobre todo ‘en el

1ca.hzado el lenguaje de la- caricatura,

sxtuacmn, ademss de la rupturaA
Jue tradlcxonalmente caract nzaba Lal’ medlo La censura o la_
autocensura parecen ser cada vez menos wables y tal vez ello responda a la
’necesxdad catartica tanto del emisor, como del receptor que busca un espacio
para el ejercicio de la critica y el humor ~sobre todo en lo concermente a'la

polltlca desde una perspectiva fuera de la ideologia oficial.

A continuacién intentaremos un analisis de los hechos que consideramos maés
relevantes en la vida politica nacional y que en los dos ltimos afios, a partir del
presente sexenio, nos dan un panorama muy distinto al que ‘“estamos

acostumbrados” dada la continuidad del sistema politico.

1. EIl presidencialismo.

El presidencialismo es un fendmeno consistente en la concentracién del poder,
identificar el ejercicio del poder con un individuo concreto y ello reviste dos
aspectos: uno de caracter objetivo, la personalizacion que implica: ‘la

representacién del poder a través de individuos y, otro de caracter subjetivo, la
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personificacién que supone la encarnacién del poder en un lider especifico, lo

cual alude a las caracteristicas de persona‘lida'd,que constituyen el carisma.

- El régimen presidencialista se desarrollo én Mexxco a partlr del caudillismo yel
maxunato, momentos de la lnsto

‘I pals en donde, tanto el caudillo que
habla triunfado sobre la reaccién enla ucha armada, como el jefe maximo de la

" revolucién, constituian el elemento céntral del poder y su fuerza provenia de su
apoyo en las armas. Con el fin de la etapa armada de la revolucidn los militares
fuéron perdiendo poder y los civiles comenzaron a dominar el escenario
politico a través de las amplias facultades del ejecutivo dadas por el propio
marco legal ya que la constitucion le otorgaba al presidente tales atribuciones.
El presidencialismo implicé en la practica, en el ejercicio del poder, una
supremacia frente a los poderes legislativo y judicial de tal manera que la
division de poderes era una mera formalidad. El desarrollo del presidencialismo
convirtio al jefe del ejecutivo en un personaje omnipotente ya que:

... no sélo domina al Estado, sino también la vida
publica de la nacién: controla al congreso, a los
funcionarios judiciales y a los gobernadores estatales,
asi ‘como al partido gobemante y a la enorme -
burocracia; determina la politica econdémica y las
relaciones exteriores, y los medios de comunicacién
le tratan con reverencia solemne. La proyecciéon de

este poder, a su vez, envuelve a cada presidente en

un aura casi imperial’™® .

SRiding, Alan, op. cit., p. 85.
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Por lo anterior no es de extrafiar que el presidente sea una figura intocable,
incuestionable, incluso, gracias a la propaganda oficial que ha hecho del

presidente un personaje mitico, parece etéreo e inmaculado.

Lo anterior es valido, generalmente, los seis afios de su mandato,
concretamente, desde el momento de la seleccion, el “dedazo™ que habra de
ungirlo como el nuevo representante de la nacidn y que, desde el momento en
que es “destapado” habra de ocupar un lugar tan, 0 mas importante, que el
propio presidente saliente; sélo en estas condiciones el presidente que esta por
concluir su periodo podra ser objeto de criticas leves o cuestionamientos
ligeros ya que en tal momento su influencia y poder se ven substancialmente
reducidos. Entonces es el nuevo presidente electo el que habra de convertirse
en la figura incuestionable a lo largo del siguiente sexenio y entonces las
criticas mas pronunciadas y severas se habran de dirigir al expresidente
responsabilizandolo de los errores y las fallas de la anterior administracion,
proceso que, en cierta medida apoyado por el nuevo presidente, busca eliminar

cualquier influencia o injerencia del expresidente y los “emisarios del pasado™.

Esta situacion se repjtié a lo largo de los ultimos sesenta afios, con ligeras y
poco significativas variantes. La sucesién presidencial en 1993 comenzd a
llamar la atencién por la, al parecer, ruptura del candidato priista Luis Donaldo
Colosio con el presidente, ya que el primero hizo publica la necesidad de lograr
lo que podia entenderse como ‘“autonomia del partido™ respecto del gobierno,
un intento, tal vez, de democratizar al PRI. Esta ruptura con el presidente, y

con los sectores mas duros del partido oficial, es lo que motivo, a nivel
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especulativo, la eliminacién del candidato. En este sentido, parecia repetirsé la
situacion que se produjo en el periodo de Calles: la pretension del presidente de
influir, detras del poder, sé_bré 15 vida politica del pais, hecho inusitado en la

medida en que se consideraba superado.

La eleccion del candidato sustituto que resultd en la figura del exsecretario de
educacién publica y coordinador de campaiia de Colosio, Ernesto Zedillo
Pohce de Ledn, produjo reacciones encontradas al interior del PRI; las
facciones de los “dinosaurios™ contra los “bebedinosaurios™ deterioraron
significativamente la imagen de la sucesion y no sdélo generaron desconfianza
en la opinién publica al evidenciarse que habia prevalecido la decision
presidencial, impuesta sin considerar el costo politico, sino que ademas,
deteriord la imagen del poder ejecutivo y de su representante. Por vez primera
un presidente de la republica iniciaba un sexenio en el que se cuestionaba no
s6lo su papel, sino su incapacidad, explotada constantemente en la caricatura.
El tratamiento de la figura presidencial llegd a extremos en los cuales se
cuestionaba no soélo su debilidad o falta de caracter, sino su proclividad a la
manipulacién, su facilidad de ser manejado por la clase politica e incluso, se
aludia incapacidad mental. En las caricaturas de las paginas 143 a 147 tenemos
una muestra del tratamiento que se ha dado al presidente en los diversos
momentos dej su gestion, desde su eleccidon como candidato emergente, pasando
por el proceso de la campafia electoral, hasta el momento presente en el cual se
reitera en la caricatura su incompetencia, 1o cual ha significado la destrucciéon
del mito de invulnerabilidad, lo que ha hecho que el presidente, como figura

politica, esté pasando a segundo término.
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2. El partido oficial.

El surgimiento del Partido Nacional Revolucionario posibilité la pacificacion
del pais y permitié la modernizacion de la politica; el hecho de intentar resolver
las diferencias politicas a través de un proceso electoral significaba un avance
para la vida politica del pais. Sin embargo, no obstante las-transformaciones
experimentadas por el partido en los afios del crecimiento econdmico, el hecho
de ser un partido de Estado habria de constituir un monopolio politico. A diez
afios de la formacién del PNR, surge el Partido Accién Nacional y poco tiempo
~después, con la escisién del PRM que devino en Partido Auténtico de la
Revolucion Mexicana y el Partido Popular, convertido después del “Socialista”
(PPS), parecidé conformarse un sistema de partidos que permitiria la
competencia y fomentaria el proceso democratico. En la prdctica, tal sistema de
partidos era simplemente formalidad dado que en todos los procesos electorales
el partido oficial obtenfa triunfos exorbitantes, lo que se denomina desde
entonces ““carro completo”™ que alcanzdé su punto mads alto, y por tanto mas
cuestionable, en las elecciones de 1976 cuando el PRI, el PARM y el PPS
registraron a José Loépez Portillo como candidato a la presidencia, }nienU‘as que

el PAN no lanzd a ningin candidato por considerar inviable la posibilidad de

competir en tales condiciones.

Lo anterior produjo la necesidad, ante la grave crisis de legitimidad de las
elecciones, de instrumentar la reforma politica que habria de otorgarle el
registro a nuevas fuerzas politicas que ampliaran el marco de la competencia y

fomentaran la participacion ciudadana en nuevos procesos electorales. Si bien .
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es cierto qué €llo contribuyé a incorporar nuevas tendencias en el congreso, la
mayoria priista siguié¢ dominando el panorama politico, sobre todo si se
contempla la relacidon simbdlica entre el partido oficial y el gobierno, relacién
de los medios y recursos gubernamentales, el presupuesto federal y las
practicas ilegales llamadas ‘“subcultura del fraude”, ademas del control que
ejerce el gobierno sobre el Instituto Federal Electoral, antes Coinision Federal
Electoral, ademas de la propaganda, disfrazada de noticias en los canales y
horarios de mayor penetracion e influencia, podemos percibir un problema de

grandes dimensiones cuya solucidn se perfila con la desaparicion del partido
oficial.

En las caricaturas de las paginas 150 a 161 podemos encontrar referencias al
partido oficial que sefialan el desprestigio en el que ha caido, ademas de su
papel en los procesos electorales y sus asociaciones ““delictuosas™. Llama la
atencion el hecho que, en cartones de hace casi cuatro décadas, el PRI ﬁo ha
modificado en lo mas minimo sus procedimientos: misma retdrica, actitud

prepotente, autoelogio, minimizacion a los problemas, desprecio a la oposicion,
entre otros.
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3. El sindicalismo oficial.

La formacién de la Confederacién de Trabajadores de México en 1936 inici6 el
proceso de incorporacion de la clase trabajadora a las organizaciones oficiales,
vinculadas con el partido de eStado, como un medio de control y organizacién
politica del sector laboral. Si consideramos el hecho de que. en sus inicios el
lema de la central obrera hacia referencia a la lucha de clases, cinco afios mas
tarde, con la salida de Vicente Lombardo Toledano quién habra de ser
sustituido por Fidel Velazquez, la ideologia de la central obrera en torno al
nacionalismo revolucionario, ahora que el partido del estado cambia de

Nacional Revolucionario a Partido de la Revolucion Mexicana.

Desde 1941 Fidel Velazquez es la figura sobresaliente, dominante y
caracteristica del control obrero a través de la CTM; una ‘“dictadura” de 35
afios que sOlo habra de concluir con la muerte del lider obrero, lider vitalicio
que ha cumplido un papel determinante en la estabilidad del sistema a través

del control_r_*‘corporativo que ha dado vida al sindicato oficial.

Fidel Velazquez, el politico mis viejo del sistema ha sido un tema recurrente en
la caricatura; por espacio de casi cuatro décadas la caricatura politica ha hecho
referencia a su papel politico, su retorica elemental que, en los dltimos afios es
incomprensible no soélo por la ambigiiedad de sus declaraciones sino por el,
apenas audible, tono de su voz, razén por la cual se reitera su caducidad. El
tratamiento que recibe Fidel Velazquez lo equipara con un dinosaurio, dado que
€l vio nacer la revoluciéon y su longevidad ha permitido ver pasar todos los
cambios que ha sufrido el pais; sus 96 afios lo hacen ver como una muestra de
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la propia longevidad del sistema que, a pesar de su senectud se niega a

desaparecer del escenario politico.

La creacién de la CTM respondié a la necesidad, durante el primer periodo
sexenal, (con Cardenas los periodos se incrementaron en dos afios) de
organizar a la clase trabajadora para que esta se convirtiera en un apoyo a la
revolucion institucionalizada. La politica de masas del cardenismo no sélo
contribuyd a la organizacion de los trabajadores, sino de la propia clase
capitalista al dar un impulso extraordinario a la industria y fortalecer el aparato
productivo con la politica de nacionalizaciones. Desde una perspectiva
econdmica, la central garantizaba un marco de estabilidad para el avance
econdmico, pero a la larga, la CTM degenerd en una orgam'za?:ién que, lejos de
representar beneficios econémicos para la clase obrera, sdélo redituaba
beneficios a los empresarios. Esta situacién ha sido una constante desde la
creacion de la CTM y ello obligd a la formacién de sindicatos independientes,
al margen del control gubernamental; el sindicalismo independiente fue
fortaleciéndose de tal manera que comenzd a representar un peligro para la
continuidad de la politica obrera y para el ‘“movimiento obrero organizado”,
como califica Fidel Velazquez al sindicalismo oficial. Ante tal peligro, el
régimen desmantelé a las organizaciones sindicales independientes que cada
vez mas se identificaban con la oposiciébn o se negaban a incorporarse al
control oficial. El caso mas reciente de la politica sindical gubernamental es el
desmantelamiento y desaparicién “fast track™ del Sindicato Unico de
Trabajadores del Autotransporte Ruta 100, SUTAUR 100, en medio de uﬁa
serie de acciones violentas y declaraciones incomprensibles. La declaracion de
quiebra de la empresa publica Ruta 100 fue recibida por la opinién ptblica con
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suma extrafieza dado que la funcién de las empresas gubernamentales es de
servicio y no de lucro; daba la impresion de que el gobiemo del Distrito Federal
habia descubierto, a través de una auditoria al vapor, pérdidas, cuando estas se
contemplan desde el principio, esto es, la falta de utilidades es la premisa,
misma que fue descubierta al final. Lo anterior pareciera humor involuntario,
pero, las condiciones en las que fue decretada la quiebra y los acontecimientos
que le siguieron, constituyen un hecho poco comun en la vida politica del pais;
en fecha reciente: suicidio de uno de los auditores en condiciones muy extrarias,
encarcelamiento de los dirigentes, asesinato del magistrado Abraham Polo
Uscanga quién se habia negado a dar el visto bueno al dictamen de quiebra de
la empresa por considerar que no se ajustaba a derecho y la secuela politica que
enrarecia una vez mds el clima politico-social. La reaccion de la CTM
correspondia una vez mas a los intereses del régimen y subraya el compromiso
de Fidel Velazquez con la clase politica. La lucha sindical en el plano oficial ha
consistido en declaraciones de Fidel Veldzquez, todos los lunes, para reiterar
apoyo, rechazar acciones contrarias al régimen, “regafiar” a los patrones
cuando ello sea pertinente y reitera el compromiso con los postulados de la
revoluciéon mexicana. En este sentido, pedimos observar en la caricatura una
reiteracién en la imagen y en el texto que corresponde perfectamente a la

imagen de Fidel y del sindicato oficial, como lo muestran los cartones referidos

a este tema en las paginas 166 a 169.

Es necesario hacer una tltima observacién importante con respecto a la politica
laboral en los ultimos afios, sobre todo el marco de la politica econdémica
neoliberal. La clase trabajadora ha venido sufriendo embates constantes de la

crisis econdmica a través de los diferentes pactos econémicos que han reducido
164



drasticamente las posibilidades de sobrevivencia de la clase obrera. Durante el
periodo cardenista, la clase obrera experimenté una serie de avances que se
evidenciaban en la politica social consistente en una serie de beneficios, via
estatal, para los trabajadores. La creacién del Instituto Mexicano del Seguro
Social TMSS, y el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales para los
Trabajadores del Estado, ISSSTE, representaron beneficios reales para el
sector laboral, privado y publico. Esta politica social permitié incrementar los
niveles de vida de las clases menos favorecidas y rindi6 frutos politicos de gran
importancia, sin embargo, el agotamiento del modelo econémico -el “milagro
mexicano”- que implicaba crecer con inflacion, requirié de la adopcién de
nuevos esquemas de acumulacion que, en pocos afios, condujeron a una crisis
econdmica que produjo una serie de devaluaciones cada wvez mas frecuentes
que modificaron sustancialmente la politica laboral. Es a partir del sexenio de
De la Madrid en que comienzan a adoptarse nuevos esquemas de politica
econdémica que condujeron a la situacidon actual: reduccion del gasto publico,
reducciéon del presupuesto en el area social-asistencial, desmantelamiento de
sindicatos y reduccidn de la seguridad social, a lo que debemos agregar la caida

del salario real y el incremento desorbitante del desempleo.

Los afios del “charrismo sindical™ y las practicas gansteriles parecen haber sido

sustituidas por la actual politica econdmica.
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4. El crimen politico.

Al término de la etapa armada de la revolucién un hecho habia de cerrar este
periodo convulso: el asesinato del candidato reelecto a la presidencia, Alvaro
Obregdn, que se interpretaba como una respuesta de un sector de la clase
politica representado por Calles a las pretensiones de vol\;er al pasado, es
decir, incorporar la reeleccién al proceso politico para el mantenimiento de una
figura en el poder, hecho que habia sido una de las razones fundamentales para
el estallido de la revolucion. Mas de seis décadas (1928-1994) hacian ver el
asesinato de Obregén como un hecho rebasado por la historia, como un
acontecimiento propio de una etapa en la cual las diferencias politicas se
resolvian a través de la violencia pero que la propia institucionalizacién habia
sepultado gracias a la modernizaciéon de la politica y la confrontacién en las

urnas o los propios procesos de seleccién en el seno de los partidos.

Sin embargo, el 23 de marzo de 1994 el candidato priista moria asesinado en
un acto de campaiia en lo que parecia una ejecucion, al estilo de la mafia, y que
implicaba al propio cuerpo de seguridad que lo acompaifiaba. Se iniciaba
entonces un periodo que habia de caracterizarse por la violencia como recurso
del poder para dirimir diferencias y ganar espacios. El escindalo acompaiié al
asesinato de Colosio no sdlo por las circunstancias que rodearon el
acontecimiento, sino por la actuacién de la Procuraduria General de la
Republica al nombrar a un fiscal especial que en principio hablé de un complot

para asesinar al candidato y que, posteriormente y de manera inexplicable,

concluyé con la tesis de “asesino solitario”® que~ de manera igualmente

inexplicable fragué el crimen y pudo burlar con extrema facilidad el campo de
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proteccion del candidato. Multiples fueron las reacciones y mas numerosas las
deéla.raciones o versiones del asesinato, entre las cuales se encontraba la
hipétesis de un complot via estatal, concretamente via presidencial enfatizando
las diferencias surgidas en campaiia entre el candidato y el presidente Salinas
que implicaba la necesidad de eliminar cualquier obstiaculo para que el
presidente pudiera seguir influyendo en los centros de poder. Las
declaraciones, reconstruccién de los hechos, las miles de hojas del expediente
del caso y la confusidn generada por las constantes contradicciones en los
hechos hicieron mella en la opinién publica y se vislumbraba la imposibilidad
de solucidén del caso, considerando que dicha imposibilidad se sustentaba en las
propias trabas que el sistema juridico y el propio Estado habian puesto para no
llegar al fondo del caso por las repercusiones que ello tendria en la imagen del

poder.

En medio de la confusion y la incertidumbre sobre el esclarecimiento del Caso
Colosio, seis meses después, el 28 de septiembre moria asesinado de modo
similar José Francisco Ruiz Massieu, lider del PRI, pieza clave para la reforma
politica del Estado. La confusién y la incertidumbre se vieron magnificadas por
verse involucrado eén el crimen el hermano del presidente Salinas, el ingeniero
Ranl Salinas, exdirector de CONASUPO, ademas del diputado federal Manuel
Mufioz Rocha quién, casi inmediatamente después del atentado, desaparecid y
en fechas recientes la PGR sefiala haber descubierto parte de sus restos en la
finca “El Encanto” propiedad de Raul Salinas. Por otro lado, segun testigos
andénimos, el propio Ratl Salinas asesiné a Muiioz Rocha asentandole un
batazo en el craneo y enterrandolo en su propiedad. Tal parece que estamos
frente a una nota roja, comun y corriente o ante un argumento cinematografico
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de mediana calidad y no ante la politica real, sobre todo si consideramos las

declaraciones o los testimonios de, incluso, “mediums™ que se han utilizado
para obtener informacioén. A lo anterior debemos agregar la actuacién veleidosa
de las autoridades y el clima de desconfianza y terror que se ha hg’enerado en
tormo a estos hechos. Por otro lado debemos sefialar que los crimenes a los que
nos hemos referido son los mas sonados por tratarse de personajes destacados
de la vida politica, pero debemos considerar también los mas de trescientos
miembros militantes del Partido de la Revolucién Democratica que han muerto
por causas relacionadas directamente con su militancia, sobre todo, la muerte,
hasta ahora inexplicable de dos dirigentes del Frente Democratico Nacional,
Ovando y Gil, personajes cercanos a Cuahutémoc Céardenas una semana antes
de las elecciones del 88. Si a ello sumamos la matanza de “Aguas Blancas™ en
el estado de Guerrero y el “ajusticiamiento” del cardenal Posadas en el
aeropuerto de Guadalajara en 1993, el clima politico actual parece mas cercano
a los afios de la dictadura porfirista que a la modernidad aludida por la
ideologia gubernamental. Y no es sdlo este tipo de violencia que se oculta, que
se atribuye a personajes oscuros o dificilmente identificables, sino a la violencia
verbal, la intimidacion del Estado hacia la sociedad civil ante los intentos de
organizar el descontento y la inconformidad a los que el aparato gubernamental
responde con la posibilidad de ““aplicar todo el peso de la ley para hacer
prevalecer el estado de derecho”. Con respecto a esto podemos observar un
lenguaje mads directo y virulento en la caricatura politica en la que salen mal
librados los miembros de la clase politica y el sarcasmo o la ironia han
alcanzado niveles que corresponden a la propia actitud del aparato
gubernamental. En este sentido creemos que la caricatura politica esta
funcionando como elemento catartico, sobre todo por las alusiones constantes
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a la calidad moral y humana de los politicos modernos, los tecnécratas, los

“nifios Harvard™. (Ver caricaturas de las paginas 174 a 180).
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5. Los "narcopoliticos".

El incremento del narcotrafico en México superd la capacidad del Estado para
controlar la produccién, distribucién y venta de narcéticos. En la ultima década
la produccién de drogas ha acrecentado el poder de los narcotraficantes que
dejaron de actuar de manera local o circunstancial para conforinar una red
compleja que constituye lo que se denomina cartel; esta es una asociacién
monopdlica que decide conjuntamente, a través de los productores, mercados,
calidades, precios y canales de distribuciéon. La importancia del narcotrafico
reside en la formacion de carteles, el del golfo y el del pacifico que en México
se reparten los mercados y que han dafnado sensiblemente al pais, no solo por
lo; problemas de salud que implican o el incremento de la inseguridad o el
clima de violencia con el que siempre se asocia tal actividad, problemas de gran
magnitud, sino porque ¢l narcotrafico se ha infiltrado de tal manera en el poder
que, dada la corrupcion de los cuerpos policiacos y los extraordinarios ingresos
que representa el triafico de drogas, actualmente estamos ante una nueva
generacion de politicos ligados al narcotrafico como “padrinos™, protectores o,
incluso, apoyados por narcotraficantes que buscan mejores condiciones para el
ejercicio de sus actividades. Y no es este un fenémeno propio del pais ya que
parece ser la tendencia emergente en los ultimos afios ya que hemos visto cada
vez mads casos, el de Emesto Samper en Colombia por ejemplo, en los cuales

parece una nueva forma politica el binomio narcotrafico y politica.

La dificultad para controlar el narcotrafico en nuestro pais parece responder a
intereses .politicos y econénﬁcos'y,es por ello que cada vez mas crece la
desconfianza - en 'las instituéic‘)n'es encargadas del combate al narco, por
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considerar sus vinculos con el poder, o al menos, con personajes relevantes en
la politica nacional. El caso de Eduardo Valle “El Buho™, periodista que trabajo
para la inte]igencia en gobernacién descubrié las conexiones de los capos del
narcotrafico con: personajes de las altas esferas politicas, sefialando al
Secretgﬁo;_‘d‘e‘ Comunicaciones como el protector de los capos; la respuesta del
gobiem6 consistié en rechazar las pruebas aportadas por el investigador quien
tuvo ‘que abandonar el pais por razones de seguridad propia. El caso en

cuestion se perdié en la confusién y se dio “carpetazo”™ al considerarle

irrelevante.

Por otro lado, la detencidén en México del capo Garcia Abrego constituye un
escandalo mayusculo que pone en tela de juicio la reiterada soberania que se ha
visto reducida a las formas juridicas, formales y meramente ideoldgicas, dado
que, inmediatamente a la detencidn del capo, este fue entregado al FBI para ser

trasladado a los Estados Unidos, para ser juzgado por la justicia

norteamericana, cuando eran multiples los delitos que se le imputaban y que

habia cometido en México.

Finalmente, el caso del “Giiero Palma™ es revelador en el sentido de que, la
policia judicial, en algunos casos, protege a los narcos; el dia que se detuvo al
“Giuiero Palma™ este se encontraba acompaiiado por un numeroso cuerpo de

seguridad formado por agentes de la policia judicial del Estado (ver paginas

183 a 187).
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6. El.papel de la iglesia.

En la formacion del Estado mexicano en los primeros afios de la revolucién, la
constitucién politica sefialaba, especificamente, cuales debian ser las relaciones
entre el Estado y la Iglesia; la constitucién laica, separaba las funciones de
ambas entidades y enfatizaba, en el articulo 130, los limites a los que se veria
sometida la actividad clerical. Si bien se establecia y garantizaba la libertad de
cultos, la iglesia no tenia personalidad juridica y por tanto no podia inmiscuirse

en asuntos de caracter publico o politico.

A finales de la década de los afios veinte se produjo un conflicto que enfrenté a
la Iglesia con el Estado; la guerra cristera parecia reanudar la guerra civil, pero
el Estado se habia fortalecido en lo politico de tal manera que, el conflicto no
debilité en lo mas minimo la capacidad de gestion del Estado aunque si dafio
significativamente las relaciones entre ambas instituciones. Desde entonces, la
iglesia de manera velada sefialaba su posicién ante los ca.mBios o actividades
gubernamentales a través de organizaciones politicas de corte religioso.
Durante ¢l periodo presidencial de Lazaro Cardenas los sectores de la derecha,
de inspiracién religiosa, protestaron abiertamente por la educacién ““socialista™
impulsada por el gobierno y mas adelante los grupos religiosos trataron de
intervenir de manera mas directa en los asuntos de interés publico, surgiendo
organizaciones ultraderechistas vinculadas con intereses de algunos secfofes
eclesiasticos, de corte anticomunista, como el Movimiento Umversntano de
Renovadora Orientacion, el MURO, que buscaba desartlcular a.los grupos de
izquierda en la Universidad Nacional. Aun a51,7 la 1g1e51a tenia pocas
posibilidades de intervenir o convertirse en una fuerza poht;ca a pesar de la
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existencia del Partido Accién Nacional o mas recientemente el Partido
Demoécrata’ Mexicano, en un pais que cada vez mas se acercaba a la
modemidad, al menos en el terreno de la cultura y el libre pensamiento,
impulsado, con tropiezos inclusive, por la politica educativa que propugnaba,
entre otras cuestiones, la educacion sexual en los libros de texto, por ejemplo, vy

que han sido tema controversial para las derechas en este pais.

Si consideramos que la constitucién se hubiese inspirado en el pensamiento
liberal del siglo pasado, fue un acontecimiento sin precedentes el
restablecimiento de relaciones diplomaticas con el Vaticano, lo que cuestionaba
la propia ideologia de la revolucidn, sobre todo a partir de la iniciativa de
reforma al articulo 130 constitucional que habria de otorgarle personalidad
juridica a la iglesia y ello le permitiria participar abiertamente en el terreno

social.

Sin embargo, lo que ha provocado mayor atencién al papel de la iglesia en el
momento presente es su participacion en dos terrenos: el ambito del poder
publico y el espacio social. En el primer caso, y ello deterioré la imagen de la
iglesia, el asesinato (hasta el momento no aclarado) del Cardenal Posadas
conmociond a la opinién publica al verse involucrado con el narcotrifico ya
que ‘“‘ejecucidn” se interpreté como una “confusion”, aunque también se
manejé la “hipdtesis™ del “fuego cruzado™ que le hizo victima del
enfrentamiento de bandas de pistoleros, versiéon poco creible. Por otro lado, y
ello incrementé la desconfianza, el representante diplomatico del Vaticano en
Meéxico, Girolamo Prigione, tuvo contacto con los presuntos asesinos del
cardenal quienes le visitaron en su residencia, lo que produjo severas criticas
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hacia Prigione por no haber denunciado el paradero de los Arellano Félix
contra quienes existia orden de aprehension; el hecho se interpreté en algunos
medios como una forma de “proteccion® del diplomatico para los narcos, lo que

sugeria corrupcion en las altas esferas de la iglesia.

En el terreno de lo social, es significativo el papel que ha jugado la iglesia en el
conflicto chiapaneco al convertirse en mediador; los medios oficiales han
acusado a los sectores de la iglesia con la “teologia de la liberacion™ de ser
responsables en gran medida del surgimiento del EZLN. En este sentido no
podemos hacer de lado el papel que la iglesia ha tenido en las zonas de mayor
deterioro econdémico, pero responsabilizarla del origen del descontento y la
rebelién es un recurso ideoldgico del partido oficial, de la ultraderecha y del

propio aparato gubernamental.

La participacion de la iglesia cada dia es mas relevante y ha provocado
reacciones en el gobierno, sobre todo si consideramos las declaraciones del
Arzobispado Primado Rivera Carrera en relacion a los resultados de la politica
neoliberal, mas desastrosos que los terremotos del aiio 85 o la posibilidad de
“desobedecer al gobierno si este no cumple con el marco legal que promueve,
lo que le ha valido severas amonestaciones por parte del Secretario de

Gobernacion.
Y también, en fechas recientes, el abad de la basilica de Guadalupe produjo
reacciones y criticas muy fuertes al externar opiniones que sefialaban la

inexistencia de Juan Diego y por tanto de las propias apariciones de la Virgen;
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ello produjo la renuncia del abad y sefiala transformaciones profundas al

interior de la institucion eclesidstica (ver paginas 192 a 194).
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7. La insurgencia. El1 EZLN y el EPR.

I.a capacidad organizativa del Estado, su capacidad de convocatoria, los
recursos de la ideologia oficial a través de la propaganda estatal y, en tiltima
instancia, las fuerzas armadas, garantizaban la fortaleza del poder politico, que
no pocas veces se enfrentd a la disidencia apoyada en las armas. Tal fortaleza
permitio eliminar lo rebelde que, ya fueron militares que intentaban desconocer
al presidente en turno, grupos religiosos armados, o guerrilleros de inspiracion

comunista, de manera, al parecer ciclica, aparecian en el escenario politico.

En el caso de la guerrilla, uno de los momentos mas cruentos se dio durante el
sexenio echeverrista; la llamada “guerra secreta” entre el Estado y los grupos
guerrilleros que actuaban en el conflictivo estado de Guerrero, en la ciudad de
Guadalajara y en el Distrito Federal crearon un clima muy tenso que implicé un
izquierda que

distanciamiento del gobierno con algunos sectores de la

intentaban el cambio democratico por la via legal.

A pesar de ello, y fueron muchas las acciones espectaculares de la guerrilla
como el secuestro del gobernador de Guerrero en 1975, la guerrilla fue
desmembrada y desapareci6 del escenario politico. La reforma politica de 1977
promovida por Loépez Portillo buscaba, a través del registro y participacion de

nuevas fuerzas politicas, lo que garantizaria, en cierto sentido, que no surgieran

tales formas de actividad politica radical.

Sin embargo, en 1994, el primer dia del afio en el que habia de iniciarse la

vigencia del Tratado de Libre Comercio con Estados Unidos y Canada,
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irrumpié sorprendentemente el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional que
ataco zonas militares, tomd poblados que ocupd por varias horas y declard la
guerra al ejército exigiendo la renuncia del ejecutivo. De manera inmediata la
noticia no sélo alcanzod los rincones mas distantes del pais, sino que acapar6 la
atencion mundial. Ya no eran un comando guerrillero, que actuaba de manera
sorpresiva al amparo de la clandestinidad sino un ejército que se amparaba con
el nimero y la fuerza organizativa y se ajustaba a los tratados internacionales
en materia bélica exigiendo su reconocimiento como fuerza beligerante y
llamando a la poblacion a que se sumase, en la medida de sus posibilidades a la
insurgencia que habria de crear condiciones propias para el establecimiento de

la democracia.

No soélo venia el EZLN a romper esquemas al aparato gubernamental por su
capacidad organizativa, su nimero o el armamento sofisticado, sino por el
discurso que dificilmente podia identificarse con alguna tendencia izquierdista o
de otra corriente ideoldgica; por otro lado, el EZLN sefialaba que si bien estaba
conformado en su mayoria por indigenas, el zapatismo constituia una fuerza
que intentaba la lucha democratica sin excluir a ningin sector social y que no se
consideraban a si misma como la opcién Unica entre muchas que pretendian lo

mismo.

El EZLN llamaba a la sociedad civil a la insurgencia, sefialando que la opcion
no necesariamente debia ser armada y que el cambio democrético era posible a
través de la organizacion de las fuerzas politicas por muy disimbolas que estas

fuesen.
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La reaccién gubernamental a través de todos los medios a su disposicién
descalificé inmediatamente a los zapatistas y actio por la v1a militar, lo que
produjo movilizaciones a nivel nacional que detuvieron 18 guerra no asi la de
baja intensidad que siguié librandose en los medios y'a través de la
intimidacién a los habitantes de las zonas de conflicto para desestimular las

simpatias que cada dia se acrecentaban hacia el EZLN.

La guerra de baja intensidad, opiniones contra el zapatismo en los editoriales,
textos que descalificaban al neozapatismo, “analisis de intelectuales al servicio
del Estado™, entre otros recursos, no han hecho decaer la atencidn sobre la
cuestion democratica. Si bien es cierto que no es el mismo interés sobre el
EZLN en el momento actual, aun no se han resuelto los primeros acuerdos que
han llevado al dialogo a las partes involucradas en la negociacidén, con la
constante participacion de la sociedad civil y las organizaciones no

gubernamentales que representan a la sociedad civil.

Por otro lado, la aparicién de nuevos grupos guerrilleros o insurgentes, como es
el caso del Ejército Popular Revolucionario, han reafirmado los motivos de la
insurgencia; la falta de espacios de discusion, la imposibilidad de participar en
la vida politica a través de procesos que ya no dependen del control
gubernamental han producido reacciones diversas en el cuerpo social. Por un
lado han incorporado al debate nacional cuestiones que el gobierno consideraba
resueltas y que requieren de la solucion inmediata para detener la crisis a la

que, sdlo la clase politica. es inmune érd‘que no constituye la mayoria y que

se ha alejado de las bases soc1ales tro lado hay mdxferenma por parte de
sectores que -ven, grac:as a la despo 1txzaclon producida a lo largo de tantos
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afios por la cultura politica priista y gubernamental, a la p'olitic'a ‘como una
actividad que “corrompe”™ a cualquiera; otro sector, sobre todo de jévenes o
antiguos militantes de la izquierda, han visto al EZLN como una posibilidad de
cambio y se han integrado a la lucha a través de organizaciones partidistas o
civiles y, finalmente tenemos otro sector que, en el caso de los medios,
considera al EZLN a la ligera o de manera mas comprometida con el poder,
peyorativa y con animos de desprestigio. En el medio de la caricatura, la
aceptacién o el rechazo al EZLN no es otra cosa que la identificacién con una
tendencia politico-ideoldgica. Como quiera verse, la irrupcion del EZLN en la
vida politica del pais y lucha por el poder que, ahora involucra, efectivamente,

a la sociedad civil (ver paginas 199 a 203).
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F. La caricatura politica y sus publicaciones.

La presencia de la caricatura se ha manifestado, fundamentalmente en
periddicos, sobre todo en los espacios editoriales que expresan posturas
politico-ideoldgicas de grupo. Sin embargo, en no pocas ocasiones han surgido
publicaciones de caricatura politica cuya intencién es ampliar el reducido
espacio que el periddico ofrece; por otra parte, las revistas de caricatura
politica no soélo implican una posibilidad de independencia frente a los
periddicos, sino también una actividad politica o empresarial, esto ultimo, si
consideramos que hay un publico potencial que gusta del humor politico y que

habra de convertirse en cliente-lector.

Un aspecto relevante de este ambito editorial, las revistas e historietas de
caricatura politica constituye una alternativa de independencia con respecto a la

postura de un periddico, los espacios en los peridodicos, los temas o la propia

censura.

En este sentido podemos decir que la caricatura politica en forma de
publicacién periddica -la revista- puede representar autonomia con respecto a la
actividad periodistica tradicional -el periédico- pero al mismo tiempo supone
limites considerables dado que la periodicidad es mas reducida, semanal,
quincenal, mensual, y por tanto, la influencia que pueda ejercer sobre el publico
habra de verse menguada, tanto por los tiempos, como por la composiciéon del

publico, si consideramos que ello implica un gasto adicional.
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Por otra parte, la censura no se acaba con la independencia editorial dado que
una publicacién puede ser considerada como un recurso extremo de critica
gubernamental, por ejemplo, y ello ,pxjoduzca una reaccion en las altas esferas
de la politica que conduzca a la desaparicién o bien cambio de orientacién o
linea editorial, como lo hemos visto en muchos casos, siendo uno de ellos -tal

vez el mas sonado- el del periédico “Excélsior’” en 1976.

En el caso de las revistas de historietas, por ejemplo, “Los Supermachos™ y
“Los Agachados” abrieron las posibilidades expresivas de la historieta politica
no so6lo por su caracter accesible sino por la formacion de editoriales que
permitieron la subsistencia de las publicaciones gracias a la formacion,
relativamente rapida, de un ptiblico numeroso, asiduo lector que constituyd un
publico no sélo en el aspecto comercial, sino en el ideoldgico, lo cual hizo
reaccionar al régimen, ejerciendo la censura para modificar la orientacién de las
publicaciones diversas que, en las tres épocas que tuvo la revista, la presion

gubernamental fue el factor que catalizo la crisis interna y produjo su

desaparicion.

Hemos mencionado tres publicaciones en funcién de su importancia, lo cual no
significa que hayan sido las tnicas, ya que la apariciéon de tales publicaciones
abrieron también la posibilidad editorial en este género y fueron muchas otras
las revistas que siguieron por este camino, pero también desaparecian muy
pronto y no generaban publicos fieles o mas constantes. A ello habria de
agregar el papel de la Comisiéon Calificadora de Revistas, dependencia

gubernamental que actita como filtro y que impide la difusion de publicaciones
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que constituyan un espacio critico, aun cuando esto no sea oficial, el papel de

gobernacidn es insoslayable.

Es a partir de la presente década en que encontramos mayor numero de
publicaciones de humor politico y sobre todo en los ultimos tres afios,
coincidentemente con la agudizacién de la crisis politica que ha incrementado
la critica al poder. Consideramos que el éxito de este tipo de publicaciones se
debe, en cierto grado, a la necesidad de encontrar un espacio catartico ante la
imposibilidad de expresar el descontento por otros medios, ademas de las
propias necesidades del régimen politico para lograr un determinado nivel de

legitimidad al ““permitir la critica® como manifestacion de la voluntad politica.

A continuacién describiremos someramente cada una de las publicaciones de

humor politico que actualmente manifiestan, a través de la caricatura, una

actividad politico-ideoldgica:
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1. RHUMOR.

Slogan: “Todo se ha perdido menos el rhumor”.
Periodicidad: Quincenal.

Formato: Revista.

Editorial: Propia.

Director: M. Sagastegui.

Fundacién: 1988.

Publicidad: Anuncios promocionales turisticos y

publicidad gubernamental.

Colaboradores: Abierto.

Esta publicaciéon surge en 1988, inicio del régimen salinista, y se caracteriza
por un tono ligero, mas proclive al humor politico disperso, sin tocar
directamente a las instituciones gubernamentales en funciones, en todo caso,
sefialando los ““errores’ de las administraciones pasadas y haciendo referencias
politicas de tipo sarcastico hacia la oposicién. Podemos decir que en medio de
la caricatura politica existen temas permanentes como el caso de Fidel
Velazquez, la revolucién mexicana o el “tapadismo”™, temas que por su
permanencia no constituyen un ataque directo al régimen dado que caen en el
terreno de la ambigiiedad o la abstraccion al no referirse a individuos
especificos. En el caso de Fidel Velazquez, sus propias declaraciones son
objeto de miltiples tratamientos que no alteran sustancialmente la opinién que

del control obrero tiene el ciudadano comuin.

208



Es importante sefialar que en el caso de RHUMOR, publicacién que anun
circula, encontramos secciones de publicidad gubernamental, mismas que
implican dos situaciones: posibilidad de financiamiento de la revista y
compromiso, no necesariamente expreso, con el gobiermo en términos politicos,
lo cual garantiza que no se atente con la imagen oficial, sdlo en la medida de
las necesidades del proceso legitimador. RHUMOR cuenta entre sus muiltiples
colaboradores con caricaturistas ‘““oficialistas™ cuya critica se reduce al chiste

politico ligero, poco profundo y anecddtico.
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2. LA PIZTOLA.

Slogan: “QOrgano de penetracién humoristica”.
Penod1c1dad: Mensual. - B LT
Forrnato S Revista. S : )
Edltorlal : Socxedad Mexmana de Cancatunstas.
Director: .. APEBAS Boind

Fundaclon 1992, C

Publicidad: Promocxonales gubemaxnentales (IMSS, SEC'I'UR
' SEDESOL, etc.).

Colaboradores: Abijerto. =

Esta pubhcacmn surge en 1992 y constltuye el “organo oﬁclal” 'de la Somedad

espacxos, las cuestiones fiscales, entre otras. Sm embargo habria que con51derar

el papel politico de tal asociacién si tomamos en cuenta que también dedica
espacios a la publicidad gubernamental, en forma de carteles o articulos que
suponen un arreglo politico; ademds la SMC posee un edificio colonial
otorgado por el Departamento del Distrito Federal en el que se ubica el Museo
de la Caricatura, lo cual representa un aval gubernamental a la actividad
cultural con las implicaciones que ello supone. Ello no significa que a través de
la revista no se ejerza un determinado grado de critica, pero si revela la
inlpértancia que tiene para el poder politico la existencia de canales o medios

informativos que representen una ‘‘garantia de libertades™.
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Por otra parte, la posibilidad de que colaboren caricaturistas de diversos
medios o publicaciones disimbolas -El Heraldo, La Prensa, El Universal y La
Jormnada- puede parecer pluralidad, aunque en realidad signifique dispersién y

no una postura definida.

“La Piztola’ tiene dos ediciones, una corriente y otra a nivel internacional que

incluye colaboraciones foraneas.
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3. EL. MUNDO DE I.OS CARICATURISTAS.

Slogan: “Periodismo grafico de actualidad”.

Periodicidad: Semanal. ’

Formato: Periddico tabloide. B

Editorial: Propia (Siglo XXI).

Director: Marino Sagdstegui.

Fundacién: 1993. .
Publicidad: Promocionales institucionales (SEDESOL, TELMEX).
Colaboradores: Abierto. o k

Fundada el 1993 y como una derivacién de Rhumor dado qué su direqtor
propuso la formacidn de una nueva publicacién, “Los Caricauristas™ tiene ima
periodicidad semanal, en formato tabloide y se caracteriza por un ﬁumor
politico actual aunque ligero y mas tendiente al halago que a la criticé; sus
colaboradores provienen de “Uno mas Uno”, “La Prensa”, “Excélsior”, “El

Sol” y otras publicaciones de menor relevancia.

Un aspecto que resulta interesante es el hecho de-. que el director, Marino

Sagastegui, no asuma una actltud cntlca o mas ethbrada con respecto a sus

opiniones sobre el poder, dado que _su' o’ di n;de extranjero -peruano- no se

lo permite. Sin embargo esto es relativo en a‘medea’ que puede servir como
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pretexto para no comprometerse o bien, buscar una relacion mas cercana con el
poder en el nivel de la politica de medios y concesiones. En “Los
Caricaturistas™ encontramos publicidad estatal a través de cartones y

promocionales institucionales de TELMEX entre otros.
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4. EL PAPA DEL AHUIZOTE.

Slogan: “L.a revista de humor de los moneros™.
Periodicidad: Mensual.

Formato: Revista. )
Editorial: SIDE.

Director: Colectiva.

Fundacion: 1994,

Publicidad: Promocionales de la Jornada.
Colaboradores: Abierto.

Esta publicacion se desprendié del diario “La Jornada’; originalmente dicho
diario publicaba de manera esporadica un suplemento de caricaturas titulado
“El Tataranieto del Ahuizote™, parodia de una publicacion antiporfirista de

principios de siglo.

En el suplemento aludido se incluian caricaturas referentes a-la politica actual
comparandola con hechos histéricos y jugando con los tiempos y las figuras

mas relevantes de la historia de México.

El éxito relativo del suplemento motivo a los colaboradoféé" dé “La Jornada™

editarlo en forma de revista en donde amplla.nan Ias p051b111dades de la

caricatura, la historieta, el cartén y algunos denvados Sm ernbargo la falta de

apoyo publicitario y la propla dlsperswn de los temas la falta de consistencia

de los trabajos y el limitar las colaboraclones a los propios miembros de “La
Jomada® provocaron una cn51sque;cu1rmno con la desaparicién de la revista.
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Por otro lado, parece que la competencia entre los propios colaboradores
produjo divergencias que redujeron el atractivo de la publicaéic’m dado que “El
Fisgén® y “Helguera™ se desvincularon del proyecto para integrarse a otra

revista.
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5. EL CHAHUISTLE.

Slogan: “L.a enfermedad de los nopales™.
Periodicidad: Catorcenal.

Formato: Revista. B
Editorial: Posada.

Director: Colectiva.

Fundacion: 1994.

Publicidad: Promocionales de editorial Posada.
Colaboradores: Abierto.

En los ultimos veinte afios han permanecido como figuras relevantes en la
caricatura mexicana tres extraordinarios dibujantes: Eduardo del Rio, Helio
Flores y Rogelio Naranjo. En funcién de ello han surgido en torno a estas

figuras publicaciones que han tenido una importancia significativa.

En el caso de Eduardo del Rio “Rius”, éste fue el eje del CHAHUISTLE,
publicacion surgida en 1994 y que conté con la colab'orad‘éxiv de “Helguera™ y
encia 'd'e,"_e"'s'tbs' fue el factor

“El Fisgén™, caricaturistas de “La Jorada”. La prese !
decisivo para el éxito de la revista ademas del apoyo: de_:Edifoﬁal Posada.

Una de las caracteristicas del CHAHUISTLE es su humor incisivo, no
condescendiente y critico, sustentado en las propia trayectoria de Rius quien,
Posiblemente, buscaba reconstruir el proyecto editorial de “La Garrapata™,
aunque con nuevas posibilidades y en condiciones de mayor apertura o tal vez

menos adversas que las dadas en 1968. Sin embargo, poco mas de un afio
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después de fundada surgieron diferencias entre la direccion colectiva del
CHAMHUISTLE y los editores, lo que provocé la salida de “Rius”, “Helguera™ y
“El Fisgdn™, quienes conformaron otro proyecto editorial. E1 CHAHUISTLE
continia en circulaciéon, pero con otra direccién y con menos tiraje; ademas
enfrenta una crisis no sélo financiera sino de caracter politfco pues la Comisién
Calificadora de Publicaciones de la Secretaria de Gobernaciéon pretende
retirarle la autorizacidén para que circule, lo cual se ha interpretado como una

forma sutil de censura.

221



-A NETA EN CARICATURAS

5E LE APARECIO
LA CALACA A
RAUL SALINAS

JOSE ALBERTO ORTEGA MEDINA
ILUSTRACION: ABRAHAM

torman.  Especial a

— e tonn s oveia

1000 subcnte COMO Dara Que 1%

crolacio perncutar
Roanguer 1amben volcrado on
w1 compia:

tenaco A e2aipUtaco P

M
H

Corans o no el Servicio Medico
Forense apicars osudion Quim:

OLIVICA - DEPORTES - EBPECTACULOS - CULTURAA
A
%

ANO 2
$3.oo

L.210CT./3 NOV. / 96

-y ]
/ EL CHAMUCO / ALAN

CRECEN LAS VERSIONES SOBRE LA
PRIVATIZACION DE EL ENCANTO

$IRNAKDO DAMIAN MIRNANDEZ
<oRtENo 08 AL TTRS

Lan dverace morumestss

A Corn vanon 81011389 O

1o anrs eatataca Jus ne e
conrrar e ;v S0mn S £

WL sesun 4 uo tat

ai Capartamento

tos @) Gionr G Tas

fulDres® —ain QUErBr Que.  SaINas DerDAIAADE e & Lrreno  Cow
0. EGusrao Luengo Creer  antencs” Ge 1010120010314 @scuituta
v a de Consero 1en un tanc
aigo wronico) 4fado Gue “Emna

Rocna “tuvo el an
Que el craneo v 103 IRaToL DRy

e ge 103 deitos aue se

cent

L

57170,

EZLN
A LA POLITICA

IESPANTAME, PANTEON

“Wirn deciann estuviaca en

FRASES FAMOSAS DEL
FICCIONARIO

azquer Sancne:

Cretano Qeners an 1a Corrin
oerucian G Tracaagores or
Manco

ATl Ta neazADe
e isiyiovy
COMOOITAD DB By ST
4 or CTURRE Do seea)




6. AL TIRO.

Slogan: “La neta de las caﬁcaturas”.
Periodicidad: Quincenal. e : : )
Formato: Periddico tablmde. B
Editorial: Sociedad Mexxcan fde Cancatunstas
Director: Ramoén Garduﬂo Hema.ndez

Fundacién: 1995,

Publicidad: Publicidad gubernamental (SECTUR).
Colaboradores: Abierto.

En formato tabloide y de periodicidad quincenal, esta publicacion es editada
por la Sociedad Mexicana de Caricaturistas y no pasa de ser una publicacién
mas, aunque revela la importancia que este tipo de publicaciones han adquirido
en los ultimos aifios al convertirse en proyectos editoriales que se han
mantenido gracias a la publicidad, estatal y privada, dado que los tirajes y la
ampliacion de los publicos, han permitido su permanencia. Es importante
sefialar que en las condiciones actuales, la critica politica no sélo implica la
evaluacion del poder, de los funcionarios o la vida partidista, sino también la
competencia de grupos de poder que, dada la crisis actual del sistema politico,
buscan a través de diversos medios, influir en la opinién publica. Si el
© periodismo es un espacio para la discusién o la promocién, en la grafica
humoristica la influencia que pretende ejercer sobre los publicos implica
promover a ciertas figuras, desprestigiar a la oposicion, magnificar los logros
del presente régimen o dispersar la informacion. “Al tiro” es una publicacion

medianamente critica, mas orientada al sarcasmo, el chiste accesible y las
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referencias ambiguas, no por la censura sino por la necesidad de que la

publicacion se mantenga desde el punto de vista econémico.
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7. EL GUAJOLOQTE.

Slogan: “Una publicacién para sacarse €l moco™.
Periodicidad: Mensual.

Formato: Revista i
Editorial: Posada.

Director: Colectiva.

Fundacion: 1995.

Publicidad:

Promocionales de Editorial Posada.
Colaboradores: Abierto.

Fundada en 1995, esta publicacion de Editorial Posada tiende mdas a lo
escatoldogico en la critica politica. Las referencias a la vida personal de los
funcionarios, la utilizacion de un lenguaje virulento y el caracter grotesco de
algunos cartones funciona como un elemento catartico y tiende al sarcasmo y la
burla directa, abierta y sin concesiones, similar a lo que se hacia en “La
Garrapata”. Por otro lado encontramos humor negro, erdtico e historieta que,

aun cuando no tenga una referencia politica especifica, si cumple con su papel
critico-social.
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8. EL CHAMUCO.

Slogan: “... ylos hijos del averno™.
Periodicidad: Catorcenal.

Formato: Revista B
Editorial: Grijalbo.

Director: Colectiva.

Fundacidn: 1996.

Publicidad: Promocionales de Editorial Grijalbo.

Colaboradores: Restringida.

La alianza de “Rius”, “Helguera™ y “El Fisgdén del CHAHUISTLE condujeron
a la formacidén de otro proyecto editorial con el respaldo de la editorial
‘Grijalbo. Podemos decir que “El Chamuco™ es la continuaciéon de la linea
politica del CHAHUISTLE, sustentada en la direccién colectiva y en la
colaboracion de los caricaturistas que podrian considerarse mas criticos y mas
politizados o inmersos en el ambito del humor politico. El apoyo de Grijalbo y
la calidad grafica de la publicacion han incrementado el tiraje de este tipo de
publicaciones, sobre todo por su madurez, mayor equilibrio y en cierto sentido,

independencia.
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9. CHOCARREROS.

Slogan: “Los amantes de las musas™.
Periodicidad: Mensual.

Formato: Revista. o
Editorial: Uno mas Uno.

Director: KEMCHS.

Fundacidn: 1996.

Publicidad:

Promocionales institucionales, estatales y de Uno mas Uno.
Colaboradores: Abierto.

Surgida a partir de la iniciativa de “Uno mas Uno” esta publicacion tiende al

humor sencillo mas que al politico; su calidad grifica es regular, incluye
colaboraciones foraneas y propaganda estatal e institucional. Las referencias
politicas son de lugar comiin, ligeras y dispersas, ain cuando se pueden
encontrar algunas un poco mas directas. ‘“Chocarreros™ es la Publicaciéon maés
reciente y su periodicidad es mensual.

Indudablemente el surgimiento de estas publicaciones indica la necesidad de
desarrollar espacios para la critica politica, el desahogo y la lucha ideolédgica,
ademas de la posibilidad de explotar, en las condiciones actuales, un mercado
en expansion. De una u otra forma, el publico se ha ido politizando o
involucrando al menos a nivel informativo, en las cuestiones politicas y ello ha

sido el factor que ha permitido el mantenimiento de tales publicaciones, sobre

todo si consideramos el respaldo editorial.
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La caricatura no sélo se reduce a la publicacion de cartones en los periddicos o
revistas, sino que ahora tenemos un nimero considerable de revistas de
caricatura politica que se han convertido en un medio de expresion y de opinién
de grupos o tendencias encontradas que han visto en el periodismo grafico un
espacio para la confrontacién y la adhesién a ciertas tendencias politico-

ideolégicas en una situaciéon de confusion y ambigiiedad politica sin

precedentes.
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CONCLUSIONES.

A lo largo de nuestra exposicién se sefiala con insistencia que la caricatura
cumple una funcién informativa que, en determinadas circunstancias, es el
medio mas importante para la comprension del entorno, sobre todo para los
sectores que no tienen acceso a otras fuentes informativas que proporcionen
informacién mas confiable. El papel politizador de la caricatura se ha recorrido
a lo largo de su propia historia y es un medio ideal para la critica y 1a opinién,
ademas de ser un medio de desahogo para el publico que sufre en carne propia

las consecuencias del poder en los diversos ambitos o espacios de la vida

social.

Podemos sefialar que la funcién comunicativa de la caricatura se ve acrecentada
cuando comienza a formar criterios, © mas correctamente a reforzarlos a través
del humor y de la posibilidad de reflexionar sobre hechos de gran importancia

para el pais, aiin cuando el receptor no sea plenamente consciente de ello.

Por otro lado la caricatura politica supone la difusiéon y refuerzo de un punto de
vista, una opinién de grupo o sector, la postura politica del que hace la
caricatura y busca no sélo la critica sino la promocién o el acercamiento del

publico con una vision del medio politico-social o un proyecto politico.

La caricatura es un recurso politico que el periodismo ha utilizado con diversos
fines, todos ellos vinculados con el poder y en ello radica su importancia, que

al mismo tiempo revela el caracter partidista y no neutral de la caricatura.
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Es por lo anterior que esta forma de ejercicio periodistico se ha visto, en no
pocas ocasiones, censurada por el poder, perseguida o suprimida cuando se le
considera subversiva; también se le rechaza cuando sus referencias atacan los

valores que la ideologia oficial considera como fundamentales e intocables.

Con respecto a lo anterior cabe sefialar que la caricatura es politica al margen
de sus contenidos explicitamente politicos en el sentido en que, si
consideramos a la caricatura como una expresion artistica, lo caracteristico del
arte, ademas de sus posibilidades expresivas, es su capacidad subversiva, esto
es, la posibilidad de alterar lo real y expresarlo de manera radicalmente distinta
de como suele ser, lo que representa las posibilidades enormes del goce

estético y la capacidad de reflexion sobre la propia condicidon humana.

Es por ello que la caricatura reviste gran importancia para las disciplinas
sociales por los efectos que ha de producir en las masas, desde los de caracter
ideolégico y estético, sin dejar de lado el humor, que constituye el eje de la
caricatura. Pensemos que la capacidad de reir como hacer reir, sobre todo en lo

que podemos llamar humor de calidad, implica inteligencia.

El caricaturista es un observador sagaz e inteligente de su entorno y sus
capacidades en lo grafico como en lo textual se han de combinar para elaborar

un producto artistico de gran relevancia porque ha de ser consumido,

observado por las masas.
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En el terreno de la' cariqatura explicitamente politica, observamos muiltiples
posibilidades; consideremos que las habilidades de los otros caricaturistas
pueden ser mayores’en un terreno que en otro. Algunos pueden desarrollar una
extraordinaria habilidad para el trazo, pero la idea puede ser pobre o muy
aburrida; por otro lado, algunos tienen una gran capacidad y creatividad en la

idea y el texto aun cuando el dibujo sea muy elemental o incluso de muy mala
calidad.

Con respecto a lo anterior podemos encontrar caricatura e historieta de caracter
instrumental en la que se sacrifica lo estético por lo ideolégico. Una joven
generacion de caricaturistas ha desarrollado esta tendenma en la cual se han

tratado de romper moldes y crear nuevas p051b111dades expresivas, como lo

pueden ejemplificar Jis -y Trin

storleta “El Santos y la Tetona
Mendoza” o en “La Chora: Inte en donde el dibujo pobre, elemental y
antiestético revela una. actltud de reto a las formas tradicionales, no sdlo en lo
artistico, sino sobre todo en ‘1o 1deolég1co al incluir lo escatolégico, el

sinsentido, el absurdo en la cancatura como parte de una postura politica.

Esta joven generacion, a pesar del surgimiento de nuevos espacios para la
caricatura, no ha podido Superar lo que han hecho en los ultimos treinta afios,
tres de las figuras mas sobresalientes en el medio: Rogelio Naranjo, Eduardo
del Rio y Helio ‘Fl‘ores’ quienes conforman lo que podria llamarse “la escuela de
la caricatura mexicana modema”. La calidad expresiva de los mencionados ha
generado en. torno a' ellos, multiples publicaciones que ultimamente han
proliferado y que épfatizan la importancia de la caricatura en la presente década

y sobre todo en los ﬁlﬁmos dos afios en los cuales la lucha ideolégica se da
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también a través de publicaciones, independientes wunas de otras
subvencionadas por el aparato gubernamental, ain cuando esto no sea muy
aceptable. Si consideramos que los propios caricaturistas tienen intereses
politicos o laborales, el medio de la caricatura también implica la lucha por los
espacios a través de asociaciones o vinculos con el poder politico. De ahi su

importancia como objeto de estudio y reflexiéon.
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ANEXO



i ., CUADRO DE CONCENTRACION
PERIODOS HISTORICOS DE LA CARICATURA POLITICA EN MEXICO

PERIODO

CONTEXTO POLITICO

MEDIO DE EXPRESION

La Independencia
¥y la sociedad
fluctuante

La naciente sociedad mexicana trata de
ejercer la libertad de pensamiento.

El régimen trata de controlarlas criticas a
través de la censura oficial.

Periédicos y publicaciones especializadas

en ejercer la critica, con las limitantes

propias de las condiciones prevalecientes

dado que su cardcter humoristico empaiia,

hasta cierto punto, sus alcances.

L.a caricatura como parte de la
ublicacién.

El Porfiriato

“Poca politica y mucha administracién fue
el precepto ideolégicos de la dictadura. El
régimen tratd de controlar la critica o por
1o menos disminuirla al maximo. Las
espacios criticos de la época se movian
desde la oposicién.

Persecucién y exilio a los opositores.

Las publicaciones semiclandestinas sobre
critica al régimen. Carteles y volantes.

El Periodo
Revolucionario

Aparecen miltiples tendencias ideolégicas
(maderistas, zapatistas, constitucionalistas,
anarcosindicalistas, comunistas, etc.) y el
periodismo habrid de funcionar como vocero
de éstas.

Diversas publicaciones que responden a
las diferentes tendencias politicas.

La caricatura es utilizada segtin las
variaciones editoriales del medio.

La
Institucionalizacién

Al concluir el periodo armado de 1a
revolucién inicia el orden institucional
representado por el partido oficial. La
institucionalizacidn parcce abarcar todos los
Ordenes de la vida politica y social,
incluyendo, por supuesto, al “cuarto
poder”™.

Periodicos con tendencias
progobiernistas, nada criticos al sistema
(salvo algunas excepciones).

La caricatura obedece la tendencia
editorial de los peri6dicos y se “alinea™
con el poder.

La Crisis del
Sistema Politico
Mexicano.
Los afios sesenta

El “milagro mexicano” se acaba, surgen
una serie de conflictos que ponen en tela de
juicio la estabilidad politica del pais:
disturbios estudiantiles, paro magistral,
huelgas, etc. Eventos que marcan el inicio
de una nueva relacién entre el Estado y la
sociedad civil.

Aparecen dos revistas que son parteaguas
en la historia de la caricatura politica:
“Los Supermachos” y “Los Agachados”™
de Rius.

La tendencia critica de estas publicaciones
le cost6 la persecucién a su autor.

El Clima
Sociopolitico
Actual

La agudizacién de los problemas nacionales
y sus efectos en el cuerpo social., Cambios
cuyas consecuencias, ademads de
desastrosas, son dificiles de evaluar en el
corto plazo y colocan a la nacién ante una
encrucijada en la que los intereses del
Estado y la sociedad civil toman cursos
distintos.

Periddicos con diferentes tendencias,
aunque siguen teniendo el visto bueno de
la Secretaria de Gobernacion.

Revistas y publicaciones especializadas en
caricaturas y critica politica.
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