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INTRODUCCION

La prosente tesis ticene como tinabidad Hevir al lecior por ¢ mundo de faoanagen en
movimiento, lenguaje que nos penmite ¢l mejor cntendimiento de cualquier representacion visual
A traves de este trabaio se conoceran desde Jos imcios historicos de la imagen hasta nuestros

ves de sa evolucion
cicn de un non proprio y a las expertencias vividas por fos

dias, pasando por los momentos ¢

Lo anterior, aunado il cres
autores, permitran o receptor un acercamiento real a b produccion de un video como recreacion
ar antes de cuhminie

ain dejir de mostrar los pasos que se tienen gque dar

del Jenguaie visual,
cualquier grabacion

Al adentrarse en este trabapo  se daran cuenta de la

produccion  Actores, camurografos, ithanmadores

puzarra, uttlero v oum mifimdad de personas clases

© provecto, que es ol resadtado de una

responsabilidades
apuntador
ttaren sy

vanudad  de
fotowratos
G ap

existentes en ung
continuista  maguidhista,
eSIUEer70, su Hempoe v osa deseo para apoyar os
producto terminal de et tess ey nnphiaito ¢l 1rabaga

v
suima de

voluntades
“Hoasna Vor of o ded Afrornde
CLICO, dst Como of punto de vista particalar de quien fo present.

histonico. teonca s pi L it
Toda Ta i estigacion que nos avado a obtener ¢l video, esty inchnda en ef capitulado.

TICT LN rTerTuse s

desde los guiones v las partes que o componen Se encontrara o forma Jde obt
partir de cila r.xr.t 1a culminacion de un guion Brerano, ast Como su pase al 2uion teChico Que serg
Aqar se mostraran las ctapas do preproducaon, prodaccion v

usado para fa o 1aon del video
postproduccion Jdel mesmo

El tema del drama es un hecho ficticio que qusamos plasmag . mostrando al recepror el

lenguaje visual que se maneia con lus mmagenes, mismo que exsste desde mucho Gempo atras

as universtdades Con ello) esta tesis busca ser

Jsrunas dudas para la realizacion de un video

que no es aprovechado en muchias ocasiones por
1o para quien lo solicite, aclarando

un libro abi
propio
Se pone a constderacion del lector oste rrabajo 1COTCo-priachico v eserdamaos gue oste
despicrte ol inieres para explotar todo el potencral que oftece para la comuntcacion v el
entendimiento del ser humano
Cabe mencionar que vivimos on una epoca de globalis,
teorias v memorizarlos pard obtener un utulo

asistir a la Universidad y retomar conceptos,
El periodista tiene la funcion de criticar, investigar e informar. pero tambien la de proponer v

neo o basti con

Cion

crear

Si las autoridades de la Universidad no tienen los recursos o lus inquictudes pars
desarrollar nuevas ideas y experimentar, debemos crear espacios de expresion que sean
alternos v que den fa posibilidad de incrementar nuestra pacidad Jde comunicacion en
cualquicra de los medios (Qué sera de la comumidad vniversitana de ta ENEP-Aragon si
contara con un sistema propio de carcuito cerrado que le perminera a todos sus integrantes

interactuar. proponer ¥ crear informacion. para buscar posteriormente. enlazarse con el resto

de las facultades que existen en Mexico y el mundo”
.o que hagamos hoy para alcanzar lo antes mencronado, repercutira madana en el
1 que actualmente vive nuestfo

Pais y esto redundara en la superacion del estancamiento

pobre periodismo



PROYECTO DE TESIS

Enunciado del Problema:

Produccion de un video como recreacion def lenguaje visual

Delimitacisn:

s cinematograficas y swideograficas que
abara on locaciones ubicadas en la Ciudad

Se produ un video alternando téen,

tendra una duracion de 30 nunuros Bl video se
de Meéxico, en las delegaciones Benno Juares, Gustavo A Madero v Nesahaalcovotd, ast

como en parajes de Ciudad Univ ersitana

Para la realizacion del yvideo se utilizaran recursos de b
lamparas de SO0 v nul swatts, tripre. editora 5.4 FHS v un nncrofono

l.a pre-produccion se realizara durante los meses de agosto v aeptivmbre de 1995,
bacion en noviembre del mismo afno En cuanto a la post-produccion. se

UNAN Una camara #h 8,

miciando su K&
concluira en abril del 96

Objetive general:

Producir un video endonde se recree el lenguaje visual a traves del desarrollo de una
historia perteneciente al genero drama-ficcion

Objetivos particulare.

xplicar cuales son los elementos basicos para una produccion cn video

Exponer las etapas de realizacion de un video

.3 Diferenciar los aspectos cinematograficos y del video

1.4 Demostrar que ¢l video desarrolla la capacidad creativa en el alumno

1.5 Definir ¢l concepto de video

1.6 Mencionar qué es el video-arte

1.7 Presentar los conceptos para la ¢reacion de un guion literario y un guion técnico de cine
para la realizacion de un guion en video

1.8 Exponer los emplazamientos de camara

-1
2
3

1
1
1

1.9 Exphcar el genero drama.
2.0 Mencionar la imporniancia de la utilizacion del video en la Universidad



Hipdtesis
La produccion de un video es un clemento para crear experiencia y motivar la
autoevaluacion de los conocimientos adquirtdos en la carrera de Periodismo vy Comunicacion

Colectiva de la ENEP-Aragon

Marco Conceptual:

Sepun la Enciclopedia Britanica Publishers edicion 1989, se define nuetsro nrarco conceptual

de la siguicnte maneia

Arne pericia adquirida mediante o constante cercicio en la obtencion de un fin determinado

ya sea estetica (bellas artes), ctico Gartes morales) o ytilitario Gartes hberales), Tas anes
tambien se Hauna arre o la

mencionadas buscan, respectivamente, fo bello) lo bueno s Lo aul
actisadad estettca percephible por la vistas el ando v por ta razon
Autoevaluacion  caliicarse a uno msmao

15 una cosa

Creatividad capas de or
Escuela institucron educativa gue por 1o general se divide en elemental, secundatia
universitaria,  existen otras clasificaciones  tales coma escuclas particalares, pardines
infantiles, refonmatonos. parroquiales, nocturnis, de oficios por correspondencia v normales

texto O pauta escrita gue se sigue en el rodaje de una pehicuta, contiene no ~olo et
fo 1
de fa

Guion
dialogo, sino descnpoiones de todos los cfectos sSonaros, scciones ¥ movimientos

camary cinematografi

Lenguaje conjunto de sonsdos articulados que constituven una Jengua, utitlizades por el

hombre para manitestar 1o que piensa o siente. en la manera de expresarse ewste el lenguaje
r

culto, grosero. sencillo. tecnico v vuluas
cultad. conforme i sus reglas Apficacion de unaadea

Practica cjercicio de cualquier arte o
o doctrina

Pre-produccion es la etapa donde se recurre a las discusiones acerca de las condiciones v se
negocia con diversos actores v directores. modtficaciones al guion, busqueda de locaciones.
disefio de escenarios. ensayos. transporte v rodaje de las esc

nas

i parte en donde se realizan las grabaciones con base en un guion. interviene

Produccien es
la direccion, las tomas y las locaciones



Post-produccion se realiza Ia edicion y musicalizacion. para finalmente hacer la promocion y
publicidad, los cfectos especiales, montaje v doblaje

Presupuesto  computo anticipado de los gastos o ingresos de cudlquicr negocio

Recreacion divertir, delestar

Recursos peticion pos escrito, medios especrales para consestuir algo

atis o o las aplicaciones de Las Grenctas v s artes

Tecnica rol
Visual recta que va desde of ojo espectador hasta of objeto
agenes con base ¢n un 2uron de nempo determinado

Video produccion. grabacion de in

Justificacion del problerma:

Debido a la incurston de las tecnicas cinematogradicas en la produccion de videos v al
creciente desarrollo de este miedio de comunicacton en la sociedad contemporanea, la
television se ha intercesado en dar espacios de expresion para la realizacion de producciones
en video, sobre todo musi en donde el comunicador logra mediante Hnagences, gque son
el lenguaje visual, 1a crmision de un mensaje

Para explotar el lenguaje visual, es necesano conjurar adecuadamente la tecni v el

tra mguictud, como alumnos euresados de ta ENEP-
para explotar ¢

[

incrementar los

mensaje del emisor, por ello. surge nue
Aragon. de incursionar en la produccion de videos.
conocimicntos que adquirimos en fa licencuttura de Periodismo v Comumicacion Colectina,

especificamente, on el taller de tedevision
Nos hemos propuesto a reahizar un video en donde se ancluva la problematica de la

soctedad mexicana actual, enmarcando las contradicciones de las normas insttucionales que
conllevan en la mayona de los casos, a la enajenacion v apata de los mexicanos
El guion scra desarroliado, con un ttempo de 30 munutos, situandose en el género
drama-ficcion v sera grabado en locaciones de la Ciudad de Mexaco v areas conurbadas
co es demostrar, que con ¢l dominio del lenguaje visual v el equipo
tlumnos de la carrera de Comunicacion »
autoevaluar su capacidad

Nuestro de:
tecnico de television de la ENEP-Aragon, los
Pentodismo. pueden desarrollar provectos de o

tedrico-practica en ¢l video
Tambien buscamos plasmar en este trabajo la relacion de ritmo. tiempo v espacio.

te tpo v oast

s videoprafico en ef

que existe dentro de la bmagen, con ¢l fin de incrementar ! anah

alumno

Dada la complejidad y el arduo trabajo que implica la produccion del video. se formo
un cquipo de dos personas qgue levaran a cabo una pre-produccron, produccion v post-
produccion de manera equitatuva y de bajo presupuesto. ya que no existe ningun otra medio

O NI AN SR S Y




financicro mas quec ¢l nuestrto Ademas debe remarcarse que la realizacion del video requiere
mucho esfucrzo, y en él se deben de cuidar diversos elementos

Este trabajo se basa principalmente en las teenicas cinematograficas debido a que ¢l
cine fue el primer medio de comunicacion que aglutino s imagen cn movimicnto y la
sonorizacion de manera sinctonica s por ello, que nuestro sideo muestra 1 tecnicas de
realizacion del cine y del video en forma conjunta

A diferencia del aine, gue es un medio restningido pos los costos que implica, el
video nas da la oportunidad de expresar completamente nuestra opinion respecta de un
problema en particular para darla it CoOnocer sin mnguna censura

Esperamos que este video despierte las inquictudes del alumno interesado en trabajar

dentro del area videografica

MARCO TEORICO;

as causas que incidieron para las investigactones de la
extos estudios se han ocupado

Con antenioridad se han sefalado
comunicacion de masas, esencialmente los especialistas en
conocer los efectos de la comunicacion masna (sus posibilidades v himitaciones)
considerando a este tipo de comumcacion comao agente de persuacion L.os pioncros de estas
investigaciones fueron Harold Lassewell, Paul Lazarsfeld, Kurt Lewin, Berelson v Maccoby
entre otros Bl enfoque utilizado en la mavorna de las mvestigaciones en el campo de la
comunicacion mastva que han realizado los anabistas norteamericanos. Kappler o denonuna
enfoque fenomenico y sefala “La nueva orientacion, que por supuesto ya ha recibido
diversas  formulacione tal ves pueda describitse, de modo  reconocidamente muy
simplificado. comu un desplazanuento desde ¢} concepto de “efecto hipodernuco™ hacia un
enfoque que podriamos Hamar “situacional” o “funcional™

Recordamos algunos conceptos de tuncionalismo  funcion. necesidad. conthicto v equilibrio,
orientandonos a conocer las relaciones

con los cuales enmarcamos nuestra investigacion,
funcionales que existen entre los medios v ¢l publico
Algunos estudios sedalan que los medios de comumcacion son de hecho instituciones que
< len ciertas dades. respecto de los terminos conflicto v equilibrio consideramos
que son muy aifustrativas las proposiciones de Wilbur Schramm y David Berlo. cuando
afirman que el estudio de la cominicacion puede coadyuvar a eliminar Jos conflictos que
existen entre las sociedades, ast como entre las nacione
El enfoque funcionalista en ¢l estudio de nuestra tesis implic
la sociedad. expresada claramente por Melvin de Fleur, en
consiguiente. se contra sobre un fenomeno gue ticne lugar en un sistema socsal
de mostrar como este fenomeno social tiene consecuencias que contribuyen a la estabilidad v
permanencia del sistema como un todo El fenomeno puede por supuesto, ejercer una
influencta ncgativa, y cn tal caso se dira que tiene difusiones mas bien que funciones

De esta manera el analisis funcionalista ha obtenido grandes éxitos en cuanto a los fines para
los que se le ha utilizado, fucron las grandes agencias de publicidad quienens estaban
interesadas en conocer las caractensucas de su auditorio, el analisis funcional se ha utilizado
con  fines mercantiles  descontextualizando  al receptor  de su ubicacion histonica,
desenmarcandolo de la estructura economica a la que pertencce

tambicn una concepcion sobre
A anabists funcional”™ por
Trata luego




CAPITULO
ORIGEN DE LA IMAGEN EN MOVIAMIENTO

iso

Para entender los origenes v los signiticados de la imagen en movimiento s pre.
s Mmis o menos reconoctbles

conocer primero Que es la imagen”
En principio re dificy) detinur esa conclusion de fornu
a partir de un objeto representado s claro que no existe un acuerdo semantico respecto de
la imagen, pero podemos recurrin a sus nuces etimologicas
“ymage” (fgura,

Una de ellas nos relaciona una imagen con el sustannvo latno
eikon” (icono. retrato)

sombra, imitacion) v con ol urr
La imagen indica toda representacion tigurada v relacionada con ¢l objeto por sy
Puede considerarse imagen cualquier imitacion de un

analogia o su semejanza perceptiva
objeto. ya sea percibida por la vista o por atros sentidos, os decir, imagenes sonoras o
tactiles entre otras  Sin embargo en L actuahdad. cuando hablamos de una teorma de la
imagen o de fa civilizacion de la imagen. nos referunos basrcamente o toda representacion
visual que manticnc una reflacion de semeangza con el objeto gque esta representado

En esto mteniene ¢l fenomeno de la perceparon humana, del campo visaal o
iconografico. que a nivel de mensaje tiene cuatro importantes viriables
a) Las imagenes por cjemplo, la fotografia de identidad de una persona
b) Las imagences de imagenes como la fotogratia de Carlos Salinas reproducida ante las
camaras de television y difundida por este media, esto es, toda representacion iconografica
<) Las imagenes de no imigenes por ¢gemplo, el nombre de Cantintlas, que aparece on la
pantalla cinematografica cuando aparece el reparto de una pelicula, las Jetras no se asemgejan

al mismo. pero las fetras st mantienen relacion con L imagen del actor
d) LLas no imagenes de imagenes toda descnipeion verbal de una imagen
Ademas de osta clasificacron de das imagenes segun su naturaless, establecidas a
ren visugl, acustica, tactil del gusto v
e

partir de los sentidos que pueden percibirlas (ima
olfativa). las visuales pueden dividirse en dos grandes clases de movimiento imatenes fijas

imagenes moviles o dinamicas
I.a primera trene su origen ¢n el deseo de perpetuar a traves del tiempo, un aspecto
visual del mundo extenior La imagen solo es inteligabic cuando el hombre puede identiticar

por su grado figurativo (la representacion
(¢! nivel de

unos objetos. por tanto. L imagen se caracteri.
de objetas conocidos intuitivamente a traves de los 0jos) ¥ por su iconicidad
realismo dec una imagen en comparacion con ¢l objeto que ella representisy
“Esta tiene mimportancia a partir de las tecnicas de produccion mecani
simplemente, la fotogratia v la copia a traves de los procedimientos

de los

fenomenos sensoriales
tecnico estructural de

de reproduccion mecanica

Lo esencial aqui e¢s la intervencion de un trazo,
reproduccion de una forna a un conjunto de elementos simples

la mmagen movil se caracteriza por presemtar un fragmento del

A las nociones de espacio v

en la mosvil Jas de

artficio

Por su parte.
desarrollo de la histona, de fenomenos o de acontecumientos
concepto de la imagen st oncorpoeran,

forma que integran el
movimiento y tiempo

De esta manera, la imagen se caracteriza comao la cnstalizacion de lo real sensonal, y
la imagen animada. no es. desde este punto de vista. mas gue la prolongacion dinamica de la




dc una cosa, al principio pretende sostener la relacion con

recion de expericncias subjetivas

i fija, la i cs i
lo real que s, por lo menos, un punto de referencia objetivo. al mismo tiempo cristaliza la

forma y el movimicnto, y ¢s un testigo, un lugar de inters

Toda imagen es en st figurativa, on la medida en que se pretende establecer un

soporte de la comunicacion, soporte igualmente de transferencia de un fragmento del

s€a que oste se SHAe en nuestra universo geometrico (los universales de la

o (lo planos v mapas del mundo o lugares) o que se localice en un
s

mundo. como

geometria) 0 geogri,

mundo de sucho o ficcion que requicre, por otri parte, sus clementos a los anteriores™ (1)
La imagen es la concrecion matenal de una serie de formas abstractas que ponen en

circulacion aleo concreto. es deair, la relacion permancente entie ef mundo exterior v lo que

representa dentro de una determinadi dimension o de un campo visual en especitico

Sin embargo, la imagen nos situa ante el problema de la representacion de vida que esta

gen seorepresenta como ficcion o

inmersa en un sistema de produccion tigurativo, L oim

como sombra de la experiencia humana. ya sea fijs 0 monil
L imagen es hoy una base fundamental sobre la que se apuntalan las estrateg,

irmperativas de los moedios de comuntcacion de masas Para su concrecion exige
a) Emisores individuales o centralizados- red de television, distribuidora cinematoyrafic,
agencia de publicidad

13
b} Canales de transmision caracterizados por su clevada tecnologia
) Receptores que constituven un crculo indetinido de individuos de desipual situacion

1 recibir las imagenes”™ (2)

sociocultural, pero nivelados por su condicion pasiv
SIO Presupone que CIrusores v receplores comparten un lenguitie comun, para emitir

y comprender Jos mensajes iconicos
Font manifiesta que la imagen incluso puede sustituir al objeto en la medida que un
de que una

ordenador es capaz de realizar imagenes de Jo que no existe, haciendo alusion

imagen vale mas que mil palabras, sin embargo. Ja imagen ©s mas compleja que la palabra, ya

que la riqueza de los signos visuales es mus superior a la comunicacton verbal Existen dos
que sistematizan una

niveles de percepcion. el descriptivo. que percibe las hineas v form
determinada configuracion, ¥ el simbolico. en el que a partir de los elementos constitutivos

de la imagen, se hace su interpretacion

En ese sentido, la semiologia ha desarrollado mas ¢! campo de Ta imagen, basandose
en la linguisti y la ciencia antropolog: por lo que en el estudio general de todos fos
sistemas de signos. la semiologia permite caracterizar al signo conico, al verbal v al de la

comunicacion visual
“I.a reflexion acerca de la imagen es reciente v s¢ ha centrado hasta ashora casi
exclusivamente en la imagen visual Aqu! s¢ retoman en un marco conceptual unico, algunos
estudios efectuados, a proposito de fos diferentes aspectos de la imagen. se procura ademas.
insistir no solo sobre la imagen en si, sino también en el papel que desempedia en la sociedad
va se trate de imagenes visuales o sonoras™ (3)
Después de haber comentado el concepto de la imagen, podemos esclarecer los
ios de la imagen en movimiento, cuando el cine comenzo a ser considerado como una de

i

ias innovaciones sociales mas imponantes del siglo XX

Aunque muchos comentarios dectan que las peliculas tenian poca significacion real.
nuevo medio de

Lennin dirigente sovietico. supo ver el potencial de cambio del
comunicacion, y lo cierto es que este medio cambtd muchas cosas No se podria imaginar un



mundo sin peliculas a su legado  Aunque sus dias de popularidad universal han pasado ya, su
influencia todavia permanece

Antes del cine aparecieron ante los ojos del ser humano, tas saombras chinescas v la
s de cuentos en imuagenes, que apenas nfluveron en fa
quier otro arte noble. como los

linterna magica, narradoras ingen
narracion del {ihn mas que Ta literatu
almanaques, fa caricaturi u otro arte popular menospreciado

Joseph Platecau rebaso los elementos inventados sf construr su
que consistia en un disco de carton aguictrcado por dientes que podia servir para reconstnar
articndo de una sene de dibujos fijos, o mismo que para descomponerlo,
1833 los prnciymos mismos ded

¢l teatro o o

Fenaguistiscopio’,

¢l movinento, §
observando una serie de imagenes Hias Para 10 cual, va en
cine, la reproduccion v el regastro se habian dado

Sin cmbargo, para que nacicra ) aine era necesarti la totoeratia, palabra compuesta
a partir del griego por o astionomo ingles Herschel Sigatica dibuiar con Jusz v era el meduo
de fijar quumicamente las imagenes de Las camaras negras empleadas por los arustas desde
comienzos del renacimicntio Nace propuamente con ol trabajo de Nacephoro Niepee en
Francia durante el ano 1826

El elemento basico de la fotogratia e L cam
Aristoteles en el syalo IV a ¢ L la patabra camara es denvada del vocsblo stahiano Camera que
designa un cuarto o habitacion  Las primeras tormas de camuaras oscuras cran realmente
habitaciones oscurecidas en las que un ontico permitia el paso de ba huz para tormar una
ntalla colocada sobie pared opuesta Leonardo da Ving llego a
intre sus creactones se encuentra un modelo portant de camara

it oscuri ©sta et va conoada por

imagen invertida en la pi
unhizar la camara oscura
Qscura que no requena al piror en ol intenor

Ulna camuara tan sencilla os capaz de totoprafiar cualquoer cosa
entrada de luz, clocar pehcula senable 4 Ly iz en la parte posterior v descubnr unos
segundos ¢l onficio frontal La imagen obtenida presentara ditusos tos contornos. en el caso
de que el orificio sea grande, por otro lado, s el onticio ¢s pequeno demustre mas nondez
ue entonces como Jansen Marey pertfeccaiono el revolver totogratico por el fusil
fotografico en 1876, v prosiguio sus trabajos con aruda de cronofutograto de placa fija en
1882, que sc convirtio en ¢l cronototograto de placa movil meduante la adaptacion de rollos
de pelicula Kodak recien salidos al mercado Para octubre de 1988, Narey presento a la
Academia de Ciencias las primeras tomas de vista en pelicula. v ¢on ello, practicamente
habm realizado la camara v la toma de vistas modernas

En esa misma epoca. Edison hizo entrar al cine, en una crtapa decisiva, su ¢reacion de
la pelicula moderna de 35mm, con cuatro pares de pertoraciones por imagen que
posteriormente perfecciona junto con el ingles Dickson, haciendo perforaciones de las cintas
v ¢l empleo de los films sobre celuloide, de SO pies (15 23m) de largo. tabncadas
especialmente para las empresas de productos fotograficos Esstman Kodak dison se nego
a proyectar en publico sus films sobre una pantalla. por parecerle que as: se mataria a “la
gallina de los huevos de oro” pues no hatha, segun el. ninguna probabilidad de que el
publico sc interesara por ¢l cine mudo Como habia fracasado en su busqueda del cine
hablado. proyectando personajes de tamafo natural. se decidio lanzar al comercio. en 1894,
sus quinetoscopios, aparatos de anteojos, grandes cajas Que contenian peliculas perforadas

de 50 pres

basta con cerrar toda




Inmediatamente en todos [os paises del mundo, decenas de inventores buscaron el
Tenian para cllo, que resolver un problema

modoe de proyectar esos films en una pantal
teoricamente muy sencillo  hacer desfilar Jos films por una linterna magica. animandolos de
un movimiento discontinuo mediante ¢f empleo de dispositivos mecinicos clasicos
Ninguno de estos espectaculos logro el acogimicnto del exito enorme que obtuvo ¢l
cinematografo Lumidre, a partir del 18 de diciermnbre de 1895 en of Grand Cafe. boulevard

des Capucines, on aris
Louis Lumiere, que dinia con su padre s su hermane una smiportante tabrica de
productos totograticos en Lyvon, habia empesado sus trabajos desde ta Hegada o Francr de

T0s prunceros quinetoscopios en 1894
Habia construido un cropnofotograto empleando para su entrenamento la Jovecrnierica

de HHornblaner v una pehicula tabrnicada en Laon en el tormato Edison

A partir de mareo de 1395 despues de vanas demostiacrones publicas. Lunuere hizo

abricar su anenatonrato, gque era a la ves Camuara prosector ¢ umpresota, votedhizo ase o un
compendores  Su perfecaon tecmea v s novedad

aparato muy superior a todos sus
sensacional de los asuntos de sus films asexuraron su tHunfo s crsal
En este tiempo de e de Lous [ umiere con sa fimoso tilm

que frecuentemente eraanutado, suree e posabihidad de amporantes progresos, vie gue en
focomotora ue llegaba desde e fondo de da pantalla v ose
aplastados

annve dan tran’”

CION aparece una

esta produc
lanzaba sobre los espectadores
identificando con ello su viston con la del aparato
en un personaje del drama

“EN mundo actual tenc
IMagencs (ue representian i ohjetos respe

inflacion de unagenes [sta teadencia va en aumento a posar de que of aprendizage humano
i perao muv pronio logcomea entrara en accion y el

estor Jos hacia estremecetse, por el temor i oser
Lo camuaria e Converti par pamera vos

una caractenstica fundamental en la probiteracion de
tivos, no seng posble una sodiedad sin Le retenda

movimiento A partir

se inicia a traves de experiencias tactiles
ratica. v Jos

ojo atrapara al espectador antes de gque sea Capas de teahizar cualguie
de ese momento, va noe podra escapar nunca de i asfivante densdad weonoy
impulsos  visug TeRIfan en pran parte de su evastencia’ 3
“El cine se considera un arte porgue noo surgio en urk

asimilo rapidamente clementos que toma de todo of saber humane Lo que consttuve fa
rrandeza del cine ¢s gque, en suma. integra una sntesss tambren de otras muchas aites” (5)
Fue de esta manera como se mmciaron las opintones acerca del cine. asi como la
cron Jde las prmeras representaciones cinematograticas, convarticndose hasta 1930
hablado. haciendo  de la imagen en  movumento  la innovacion de  mayor

terra virgen v i cultivoe

multipli
en cine
entretenimisnto

Al sungur el cine hablado. Jo cual no era novedad va que anteriormente el cine habia
balbuceado algunas palabras en los laboratorios de Edison en 1889, algunos va habian
sonorizado ingenuamente films pronunciando palabras detras de la pantalla Sin embargo. el
Sabian sincronizar convenientemente los mosvimicatos v las

cine siguio siendo un arte mudo

palabras, s¢ ampbhficaban los sonidos con ane comprimido, se les hacia inteligibles. para los
seis mil espectadores del Gaumonr Palace Pero lis voces cran gangosas v ¢l sisncromsmo
defectuoso, para el reqistro. el actor regulaba bien que mal el mosimuiento de los lubios de
acuerdo con un disco de fonografo en play back El filim hablado habria de ser practicamente

abandonado hacia 1914



Para evitar su desaparicion, surge como solucion el teleurafo sin bilos, invento
exactamente contemporanco del cine, ¥ despues de I radiotonia. aporto fas soluciones de
los problemas del cine hablado al crear ¢l iewstro eléctrico por mucrofono vy fa amplificacion
por lamparas triodicas (L_ee de Forest)

Mientras ¢l publico nofteamencano se precipitaba para escuchar los tilms cantados
maravillarse ante la coinadencia de fas palabras v los movumentos de los Jabtos de los
canmtantes, la nueva tecnica era condenada por las glonias del ane mudo  Chapling King
Vidor, René Clair, Murnau, Pudovkin, Eisenstemn tos dos ultimos redactaron, con
Alexandrov, un marufiesto contra el cine hablado que aun es famo o Reconodicron que el
arte mudo Hegaba a su fin. que ¢l uso de los ruidos era deseable v que el somdo hbrana a los
films de los subtitulos v de las parafrasis visuales

Ademas, afirmaron que “toda adicion dv s palabra a ung e~cona tibmada, 4 la manera
del teatro. matana a la puesta en escena porque choc m o conunto que pracede, sobre
todo, de la yvuxtaposcion de escenas separadas  (6)

En la actuahidad. oxisten films en los gue ¢l clemento ~onor.
la imagen e incluso de toda la narracion, por cgemplo, los tilms musicales donde s columna

sonora marca ta pauta a los elementos visuales
Lo mismo se puede decir de las rerransonones de ospectaculos muscitles, aun en

rig

- es el factor prinaipal Jde

estos casos, la columna sonora no pucde ser consaderada coma mdependiente a lo visual
Se dice que el sorudo atade perfeccion tecnica a la reproducaron de la magen Noose
trata solo de un avance tecnico. sino tambuen de una Manor posichdad de expresion estetica
Incluso en ¢l caso de una vor fucrs de campe. puede ratarse Jde wm sustituto supertfluo de b
tmagen visual o de una verdadera integracion con cella
Por toda esta evolucion que surge de la tnagen hay que aftrmar que los medios de

comunicacion masiva vienen a reforzar la esiructura ideologica que manticne la legimadad

de un determienado orden social
Hasta los afos cuarenta. los mundos que creaba ol cine reinaban sin discusion en las

culturas populares de ocadente  Aponaban a la gente una reahdad comun por muy

diferentes que fucsen sus vidas cotidianas, v actualmente se syvue contando con esa idea

Con la Hegada del film se produro por primera vers una articelacron comun de
creencias, aspiraciones, antagonismos v dudas en grandes nucleos de la poblacion de
diversas sociedades

Los hombres podian compartir sus mismos sentimientos smultancamente en una sala
de cine v en todos los lugares que era posible provectar una pelicula I al cine se convirtio
rapidamentc en la distraccion de toda la pente

Entre las invesugaciones importantes que se han reahizado ante esta situacion,
tenemos la de Payne Fund realizadas entre 1920 v 193131 en donde se crela que el cine
catidiano tenia termibles efectos morales sobre la gente y se recomendaba que a los nifos se
les inculcase una actitud scria v distante ante las peliculas, por io que el valor de estos
estudios en cuanto a su analisis sociologico e veta disminuide por el impacto de esa
creencia

Estas ideas defintuvamente son del! pasado. va que ahora se puede decir que el
publico cinematourafico «s un observador que partcipa de disersas maneras en ¢l mundo
que le ofrecen las tantas pebeulas que se han producido




Su pantivipacion natural ia realiza cada individuo, dependiendo de su estado de
animo, situacion y de innumerables factores, ademas de su experiencia comun Ir al cine
significa en estos dias la interacaion social de una persona on donde se le ofrecen
i O ~rrlemiente eascAANsss en lus Gue cree La gonte amplia
puede interactuar con los personajes de cualquier film al

experiencias que disfruta
u mundo en un sentido real
identificarse con ellos y de esta manera los unliza para proyectar sus emuociones, necesidades

¥ placeres

“La imagen del publico cinematogratico no debe partir de prejuicios respecto a los
medios de comunicacion de masas, la hnea base absoluta debe pasar por o que todos los
publicos  cinematopgraficos tienen  en comun  su entorno fisico . Y esto no significa
AECEsariamente un Cine, un cantexto que va introduce una disension social Mas fundamental
es la  siruacton de oscuridad ca~ otal, dominada por i provumidad de una imagen
proyectada con sonidoe sincronizado s movil™ (7}

Esto o< mucho mas basien para cualquier pubhco v cnaerra claramente
consccuencias propias

El estudio de las diferencias entre la situacion cinematografica v videogratica o
confirma El video que se obsena en casa. v con alguna sl actua en un entorno fisico

ctones de nuestra expenencia cottdiana Fn el

contexto  queda mimmizada. v en

familiar v visible que fleva consivo las connot
cine este laro se rompe, puestra percepcion del
0s vemos mucho mas hbres para responder de la manera que queramos. lo

cansecuencia. ny
cual seria maceptable de otro mode Por eiemplo. con emodiones extrem es decir, exinten
muchas personas que lloran en el cine v en cambio no lo haran en cualquier otro lugar

han servido para extender o

e

puabhcoe tan tacilmente

Numerosas tnnovaciones tecnologicas del cine
monopolio de [os sentidos del individuo. el desarrollo de pantallas mas grandes v de mejores
sistemas sonoros ensancharon esos camunos Es por ello que nosotros nos abocaremos a
crear video basandonos en tecricas cinematograficas que hacen del video un elemento

alternativo mas economico que ¢f ¢ine v ast dar alternatisas creativas para los estudiantes de

la carrera de comunicacion



CAPITULO 11
EL VIDEO COMO EXPRESION ART

STICA

b

El video arustico o video de creavion un medio de cxpresion vasto en
posibilidades que se pueden explotar con diferentes opciones visuales pariiendo de 1a
realidad o dirigirse a ¢lla basandose en un hecho ficticio o combinando lo veridico con el
punto de vista particular del realizador

! video de creacion debido a sus nuevas aportaciones teenicas ¥ expresiv
a los videastas plasmar de una mance
especifico

s permite
sabre un hecho

distinta sus puntos de vista

“La tecnologia del video posee un caracter magico ¥y mistenioso . Genera cn Jos que
la manejan reaccione: radopcas

Micdo vy deseo. angustia v apasionamiento. ante la posibilidad, par una parte, de
credar imagenes con sentido, vy par otry, de verse objetivado on una pequeda pantalla o de
apresar en eila a los demas Bl micdo v la angustia Hevan a la hada, a las actitudes de
defensa Bl deseo s el apavionanuento pueden Hevar o da creatividad o al narcisismo. Miedo s
angustia, deseo v apasionamiento  provicnen de
instrumento de poder™ (R)

una msma cetteza el ovideo es un
fa camara de video permite darle movimiento a los objetos on repaso. cambaa las
expectativas de unia mMIsma escena gue no tendna i misma trascendencia en teatro v que al
ser grabadas, esta MIsma escend Adquiere un Mmesmiento v un uego de ima
Tambien se le puede dar mayor intensidad a la expresion del
cmplazamientos que destaquen las hincas expresivas de su rostio

enes distinto
actor mediante
Esto puede ser una
proposicion que muestre ¢l creador con el espacio v profundidad de una sccuencia que
ademas puede ser alierada por

generadores de imagenes que den
concepcion de la forma en que se ha de plasmar una 1dea o mensaje

10 quivte decir que con este medio v el dominio de la teenica videografica surge el
acto comunicativo entre el comunicador que expresa ¢n el mensaje sus propiias emociones

uni ruptura en la

Puede deairse que mediante 1a funcion expresiva, ¢l emisor utidiza ¢l lenguaje visual
para dar un punto de vista preciso sobre una situacion especitica
Para lograr ¢

e objetivo. podemos contar con ¢l video, va que es un autentico reto
para la escucla que tradicionalmente se ha mostrado poco creativa, solo preocupada por la
transmision de contenidos, ¥ sin mostrar mayor inteses por desarrollar la capacidad creativa
de los alumnos

No se ic puede definir solamente como video-arte, porque sefia un termino ¢

ista,
que excluina al grueso de los realizadores v precursores del video, pero no por ello deja de
ser una creacion artistica

Sobre este punto, Joan Ferres en su libro El Video. explica que ¢l video-arte como

tal existe. pero quc utilizar este nombre limita las puertas que abre ¢l video con su
concepcion y desarrollo

“El video-arte €3 una expresion artistica alternativa que aprovecha las prestaciones
técnicas v expresivas que solo ¢l video puede ofiecer” (9)

Con el surgimiento del video se ha realizado un cambio  en los habitos perceptivos de
fos espectadores. por la ruptura de los antiguos csquemas narrativos y dramaticos que han
ofrecido los medios institucionalizados como el cine v la television



Dentro de esta busqueda de rupturas perceptivas en el creador. cabe destacar la
creacion de imagenes abstractas a traveés de gencradores de efectos o por medio de
ordenadores de disedio grafico, que sin ninguna reterencia a la realidad resultan inquictantes
para los espectadores acostumbrados a tener siempre una seferencia de sus experiencias
visuales

n 1963 ol compositer coreano Nam June Park, quien crea et video-arte, arte del
video o sideo de creacion, otrece la primesa demostracion pubhica del video-arte que ha
wganado adeptos, convirtiendose on una de las mas genuinas v creatinas tormas de expresion
mediante ¢l video

Ntuchos artistas provermentes de La plastica, deseosos de incorporarse al mundo de Ia
imagen en movimiento, lo hicieron a traves de la magen electronica. v no es extranoe, la
atl sus posthilidades creativas son extraordinarias v
dor de efectos especiales

tecnolowa del video es sumamente ver
todavia inesploradas Conectada con ¢l sintetizador. con ¢l gene
o con et ordenador. la imagen se metamorfiza hasta el infinito Sus tormmas vy colores se
moditican como los de un calerdoscopio ofreciendonos nuevas expenencas visuales
Slaimagen no tiene nada que reproductr. se mventa sin cesar Fluida, flotante en

perpetua metamortosis, se consierte en molecolar, atrae. absorbe. estalls Verdadero crsol
de alquinusta en funaon continua Las perspectivas se desbordan, luz, color, movinuento s
forma tecobran su valor autonomo mas alla de las efigies”™ (1)

Bl video-arte en concreto, apela tundamentalmente a una busqueda formal. a un
trabajo sobre el sipniticante v la matenalidad musma del discuarso visual v sonoro

En el marco umiversitanio, Ia funcion espresna se pucede cristabizar en una mfimdad
de possbihidades  dramanzaciones a partur de guiones propros, dramatizaciones a base de
adaptar creativamente obras gyenas, creaciones anfantifes v espontaneas i cualqurer nisel,
narracianes de todo upo. realizacion de spots publicitanos o anticomerciales, asi como la
utihzacion de imagenes abstract

Con frecuenc fa mmagen en movimiento se ha utibzado simplemente para contar
histonas, de entre sus enormes posthilidades expiesivas e ha optado por la narrativa que o
la menos penuina, lo que el cine tomo prestado de la iteratura v mas concretaimente de la

~

novela

f.a imagen en movuniento da para mucho mas, la tecnologia del video permite sin
wrandes desembolsos economicos, la experimentacion v la busqueda de nuevas formas de
expresion

lL.os creadores de video no se hmitan a realizar video. exploran tas posibilidades
especificas de la imagen clectronica. investigan las presentaciones peculares que ofrece la
tecnologia. ensayvan nuevas tormulas de espresion. exprnimiendo al maximo las posibilidades
de gyeneracion y manipulacion clectronica de la imagen

“En ¢l video coma medio audiovisual cinetico. se conjugan signos voosistemas
simbolicos que lo cercan como medio de expresion a su predecesor totoquimico, el cine,
pero su condicion de aimagen electronica v la instrumentacion en él utihizada. originan unos
simbolos que configuran nuevas relaciones espacio temporales, llepando incluso a la ruptura
de estas v a la configuracion de elementos no expresivos. como ¢l ruido. con un valor
significante™ (11)

En el video al parccer se integran todos los lenguajes 1conograticos vy auditivos
conocidos por e! hombre, que sc sintetizan en uno solo. haciendolo diferente a todo lo

i i
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¢l estan incluidos la pintura, Lo forogratia, ¢l dibujo, la masica, el

conocido antcriormente
stlencio, sonidos tecnificados e ancluso el cine v 1a television misma
En la expresion videografica  se utilizan clementos del lemasie Cimematografico,
clectromca le da la posubilidad de crear nuevos elementos que o
fa muluphcacion de

condicion
ne. como la descomposicion de la mmagen en pixels, L
s divesion Jde Lo misma en subpantalie, etectos digralizados que dan

que

pero su
diferencien del i
imagenes en la pantalla
otras posibibdades de expresan artstica

Para ello ¢s precrso que el vid
componer el espacto de proveccion en aubespicios v otftescd en cada uno de ellos
a) espectador e

asta haga uso de todos ostos elemerntos par

pucda des

un tratamiento informatn o diferente. que al ser presentados en conunto
faciliten la comprension del mensaye

tos elementos rompen con los conocudos tradictonalmenie en of cine en cuanto ala
adquinendo un nucevo serticado on dJende oo omportante es a

encuadre de una

articulavion de planos
wormo ol sentido

asoctacion de imagenes

El hecho de someter el entorna social, tanto fisteo corma humano, al
camara  de video fomenta Lo toma de consciencia peisonal v coiectivag, ase
ntico ante esta reabdad Al mancjar una camara Jde vdeo no seoaprende solo destreza
L MINo tambren produc
Como  produccion
responsabilidad para crear  mensapes,
Audilvos que NeCesIte para St un jurcto. un pamo de sista particalar o general acerca de
un hecho o ficcion, que el considere prudente ahordar, va sea por el entorno social en el que

determinada soctedad o bien porgue

el videastis rendrg e

wonouraticos s

ronde sentidos

de  sentido, queremos deonir
basandose en todos Jos elementos

S
t
que

coniv

vive, por la situacion politics © gconomica que atecte
haya encontrado  un motin o meramente peesonal que qQuiera dar a conocer
In el guion “Hasta ver el fin del mundo™ que se presenta en esta tesis, ~¢ aborda fa
polica, social, de intereses v ode suenos colectivos ue se sen
en el movinuentao orsamisasdo por ol FZEN cual tomamaos
nuestro puiticular punto de vista basados

en nuestrg

problematica economica
tambuen

perfectamente reflejados
como cjemplo para darle
expPerenad profesiond] como penodistias v oo e icanos
En esta produccion de sentido, se presenran sptuaciones

COMO CUESHONAMICNTOS que toman ¢n cuenta ambas partes para brindar al re
pParia una mayar comprenaston del

de posibilidades de discursa en unagen v sosndo mas ampl

ficticias, as

cotrdianas v
ma

pLor una g

confundir a! receptor, sino

mensaje
Al conjugar la realidad con la fticcion no descamos
tas a preguntas gue tal vers no se ha hecho por talta de trabajos que jo

brindarle respues
inciten a cuestonar desde otros puntos de vista el mundo que lo rude,



2.1 BREVE HISTORIA DEL MEDIO VIDEOGRAFICO

Para conocer Lt hustosia del video es necesano hablas en principio de L television, ya gue

anteriormente las cadenas tefevisivas tentan Ly pecesidad de conservar las imagenes de sas
la con pelvuls de cine, o cual daba

emisiones  Se realizaban filmaciones directas de la pant

camao resultado un trabajo nuy costose y de baga cahdad

Posterionmente suspe fa creacion del vid que perratio resolver oste problema, cuando
itorne, tuce construndo por la firma ROA v comercrahizado por la Casa

en 1956 en Redwood. Ca
Ampes Corporation
De esta mancera, en 1937 se conpensag a vtilizar of video en FEstados Tinidos para grabar
no Name

las presentaciones de Bob Hope v de Bill Crosby, cast 10 anos despues ef musico core,
June Paik realiza por pameri ses ol uso mdividual del video. al giabar una viata del Papa Juan

Yablo VI a Nueva York
La mnosacion prncpd que apaorta by teenotooia del video conste prncrpadmente oen Ly
marspular una reabdad de mancra dinamea v

alimacenar v

posibitidad de capra reproduce
sonora mediante un procedmmente electromagnetice

T8 L relevision aportaba Ly nonedad fundamental de transmintr
magenes v somdos. o viden pertute L manipuiscicn de estos vlementos
Ll vudeo-tape o8 un aparato gue resastra sobre banda
prosentan en Las scnales de

s oo sunoltanca s

sincronicamente Lis
medunte procedimientos mapneticos
magnetcd las unagenes rransoundas hincalmes
television Conata de un analizador. dotado de an microtono pasa Loonformacion auditinig y una
camara electronica fas imagences csuvales, un rranstormados que roistrs en un
musmo soporte Tas sefales vreproduce las imagenes visualdes” 12y

Al hablar de la historia del videc, se debe tener en cuenta, b sene de clementos gue hgn
determinado su evolucion, como por cremplo, Jos descubrimentos fisico-tecnicos, ol empleo
diverso en ClLarito @ una setmantica, sntactics v pragrmatica del miedio v s asociaon a la
tefevision, bien como un medio ausaliar de grabacion v emiston, o bien. como mstrument o tecmeo

e il v como se

para recoser

cneralmente parae la capracion de los signficados
i del ongen del video, tenemos gue o finales de jos SO S

on de Jos magnetoscopros en lus cadenas de television

que se utiliza v
Para dar un esboso peneral acer
¢ inicio de los 00 5. comenzo la introduc

en donde la transmusion de los Juceos Qlunpicos de Tokio fue of primer acontecmiento donde se
El centro de tos Angeles af mismo tempo gue enutng para los

enviadas

utilizo la retransmusion en directo

Estados U'midos. registribha ol roariuTLt en cmnts  magnetica. fas cuales eran
+ pron

pastenormente al centro de Eurovision de Hamburgo, desde donde se emitian para los passes

ibrcado por la

curopeos
in 1930 se presento en Chicavo. of primer magneroscopmo comerctal
Casa Ampex. que utilizaba para su regastro cintas magnentrcas de dos pulgadas de os cuales se
importantes su ran solumen v pese. vy o elesada selocrdad

pueden destacar dos caractenstic.
de arrastre. o que imphcaba la necesidad de utilizas grandes canndades de cinta para el regastro

de imagenes v somidos
Debido a tales caractensti magnetoscopio denotmmado VR-1iL resultaba anl
solamente en compaiias de television  Por tanto. no se podi hablar del video como Selr
Media”. ~ino solo comoe un medio tecnologaco al senviacio de las cadenas tefevisinvas
1968 la compafa japonesa  Sony  Corporauon lanroe por fin al mercado

FLn
nornteasnencano el Porta Pack. pnimer magnetoscopio ponatil que utilizaba cintas de cassctte de

el




media pulgada para su registro, de ahi €] nombre con que comicnza a denominase a los aparatos
video-tape-recorder (VIR) Un afo despuds la misma compaia o intoduce al mercado
curopeo

Antes. en 1965, cuando aun no se comercializaba ¢l Pora Pack, se dio una de las
primeras grabaciones con ayuda del mismo inedio, realizada por ¢l musico coteano Naune June
Paik, que consistia en una grabacion hecha desde un tast en Is audad de Nueva York, anta que
despues fue presentada por la noche en o} Cafe A-GoGo de Greenwich Village, v al poco tiempx,
en la Galena de Arte Bomito de Nuevs York Gravias a es
det video que tuvo una simalar importanci ante las provecaones realizadas 7O anos antes por los
hertmanos Lutuere on ol Grand Cate de Capuanes de Pans

En 1968, Jean Lue Godard utillizo el video para grabar la resucita estudiantd francesa
L.as grabaciones realizadas esa mafana tueron vistas por L noche en una hbrena pansana

Estos hechos aportan dos aspectos impottantes del nuevo medio de comumcacion 1a
inmediatez en la obtencion v oreproducaon de los mensajes wrabados, v o que s mas
trascendental para su historia es Lindependendcia teenica vy cultural que ofrece

Julio Cabero divide a histona del video en cuatro grandes penodos
De 1817 a 1925, comprende Jos imaios de la television. de 1926 a0 939 abar
primeras demostraciones pubhcas de ttansnusiones televisivas, hasta el comicnzo de Las emusiones
regulares on fos passes tecnologicamente mas s anzados, de 1940 0 1903 dehmna el empleo de
los satelites artificiales, para o ditusion de las enpsiones tedevisivas o de Jos oranismas

S transistones, ~e mcio ol desarrolio

desde las

internacionales, ademas de la fubnicacion del pruner magnetoscopio por Ly empresa Ampex v
finalmente, de 1965 a 1978, como primer penodo en el gque el video se consobda coma medio
CON INStUMEentos v sIstem

&

ambobcos propios” (13)
mismo autor a L hora de explicar las razones que 1o Hovan a esta clastivacion advierte
que 1o es una historas exclusiviunente del vadeo, sine un camaitey sexutdo en el ambito de da
comumcacion televisiva

Como ejemplo. de algunas grabaciones en vadeo tenemos que en 1971 se realizo un
programa sobre Ia juventud nepra en Chicago. en Expana en 1974 se claboro un programa sobre
los habitantes de la ciudad de Cadaques En este senndo, Lis tematicas han sido diversas “The
Irish Tapes”, sobre revolucion argebna en 1977 “Chinatown™™ que describe la vida en este
barrio chino en 1977, “Video-Tromsieme age’”, sobre ta vida on la residencia de ancianos en 19738
L Homosexualinté”, acerca de la problemanca de ta homosexualidad v prostitucion en 1979,
“Viaje al Centro de la Selva”, un documental que presenta lis rieanes del movimiento anmado
del EZLN que tuvo su ongen en Chiapas. Mexico en E9940 v "NMagnicidio™. que trata sobre cf
asesinato del ex-candidato presidencial Las Donaldo Colosio Murneta en 19493
te medio de comunicacion ha adquindo actualmente, nuevas tormas sociales. artistcas
¥ publicitanas, como el video a la carti, la multinasion, la television por cable. ¢l video interactiv o
¥y la video fotografia Su presencia en la sociedad parece ya incuestionable, de forma que incluso
multinacionales de la fotogratia v cinematogratia estan orientando sus empresas hacia ¢l nuevo
medio El Video




RENCIAS ENTRE EL VIDEO Y EL CINE

se ha ido

2.2 LAS

No cabe duda que ©) video es uno de Jos medios que en to ultimos anc
introduciendo con mayor fuerza dentro de la sociedad v particulannente en ol ambito educativo

Antes de analizar {as posibthdades que pucde aportar caomo instrumento de aprendizge y
COMO EXPresion artistica, pensamns que es Bnportante oficcer razones del por que de su eleccion

para nucstro estudio
In primer lugir, por L importanci que mplica dentro de b sociedad a nivel tecnologico

concretamente dentro del terreno educanvo, en el que ademas de asadiae al alumno por medio
abre L oposbilidad de que o estudiante de
formas de

de reportajes, documentales o entresastas,
cion, Yy e su ocaso, hasta ol macstro, busquen  expesunental nucvis

comuni
comunicacion por medio del sudeo

Las posbahidades didacticas de este medio, s copno su manejo tecnico ha despertado en
el atumno Ly necesidad de realizar un anabisis de sus posibifidades en el marco edacative, todo clio
con el objeto de tener como resaltado un trabago creativo

El video no es solamente un mnstrumento
simultancamente, propicia ¢l desarrolio de deternmnadas hatubdades cogmtivas en los aluemnos,
cumpliendo ademas, La funcaion de moediatizar ¢ procesa de ensenanza-aptendizage por las horas
empleadas ante Jus ststemas simbohicos videoagraticos

No podemos tampoco ohadar que el wideo, poc la plaraidad de fanciones que puede
soronahidad deaintormacon y aatosuticiencra en la

transnusor  de mfonmaaon sane que

desempeiiar v por sus canactensticas de bidire
v v reproduccion Jde imagencs v sonidos, ha hecho posble fadea scrual de

obtencion, masncio s
presentarse como "Sclfmedm” con posibilidades autosuticientes on la creacion v oenuision de
mensajes

Para entender megor la concepaion de “mass™ v
las caractenisticas cuantitativas v cuabtanivas de los obsenvadores Por egemplo. nmuentras ¢ cine va
dingido a grandes prupos heterogeneos enantereses voadinidades, el video puede ar encaminado a
srupos mas reducidos v homaogeneos En ol prounero, ef supeto solo puartiapa ahsenando v oen el
segundo, puede adquinr funciones de produccion v diseno en sus realizaciones

Jubo Cabero detine clectronicamente «l video como "la senal clevtnea que itansporta o
define informacion visual™ (-4, diferenciandola de esta forma de L seaal audio o sepal electnca
que transporta la informacion sonora Aqui el ternuno video se define por sus propredades tisico-
e¢lectronicas Scfal gue puede ser emunda. duphcada o transtenda de un lugar a otro

Por tanto, podnamos hablar del video como un sisterna de difusion v comunicacion
Kistema

“elf” media, tenemos que "Media” exige

audiovisual. que puede transminr simultancea v sincromzadamente imagenes v sonudos
que dentro de nuestro ecosistema audrovisual posee para Julio Cabero, las sigwientes
in sistema de rewstiro magnetico de amagenes. somdos v osincromsmao con
capacidad de borrado del mensate almacenado v

caractensticas
posibilidades de reproducaon inmediata,
regrabacion, permute la realizacion de montajes, v edicion de JTos mensajes, con hia defimcion de
mmagen. pero quoe sin embargoe pernute una cahdad aceptable. con posibilidad de traspasar a su

tecnologi, mensvges cmematowraticos v televisivos v con la postbilidad de permanencia de los

mensajes grabados™ (15)
Entre ¢l video v el cine. fa realidad se coditica de duerentes formas. desde el punto de

vista expresivo, sus  antecedentes los situamos en el cine Aungue los dos son medios
audiovisuales Cincticos y camparten en si una sefic de elementos simbobeos como  sonido.




imagenes, movimiento, color, obtencion, tratamicnto y difusion del mensaje. mascaran entre cllos
ad de sistemas simbaolicos como en los usos comunicativos que
marcan fuertemente son de tipo fisico,

diferencias tanto en la disponibil
de cllos realicemos Tambien, las diferencias que s

CCLEOMICO » 1ecnico
En cuanto a ias posiilidades sintacticas del vadeo, encontrisnos que son mas diversas que
las del cine. inclusa en este medio se flegn a connotar ¢ nndo como clemento expresivo, gue fue
definido por Moles, como “la intenencion de estimulos visuales porturbadores, gue ocultan ta
imagen que se pretende hacer Hlegar al receptor. o bien aiertos signos introducidos por ol azar y

os defectos del canal fisico, tipogritico™ (16)

Las diferencias expresivas v simbolicas que se encuentran entre o video v el cine son al
hablar de un lenguare videografico
tecruco electronico de fa

armrento
su codificacion

parccesr, pequenas, pero esto no sgnificis que no se puedad
comao ¢l 1t

como consccucendaia de una senc de variabl
imagen v of somdo. instrumentos electiomcos utiizados pa

El video como medio de comunicacion adguicre sus bases sermiofogacas de la expresion
stos de realrzacion ongen: del musmo medio,

cinematografica. por ello, intrtoducimos aspe
tomandolos como base para lograr un mejor lenguae visual

O1ra de las matwzaciones que diferencizn al cine y o video se encuaentran relacionadas con

el tamano del plano comao elemento expresnvo  Bn el cine suclen unlizarse fos planos generales

desempenando  tunciones  descniptivas, namatvas v algunas veces

s, por el contrano, en o video se sucle realizar una plamtica

ando [os planos lepancs o tfunciones tastrativas o para

con mayor frecuencia,
N Cn oo,

dramavicas y psicalog
privilegrando los planos ¢
una sunple mtroducaion del mensage
Por otro lado, s dinversidad de semas -umdad nuemmna Jde sigmiticacion. no susceptible de

realizacion independiente- en el video pucde mosilizar epresivimente on comparacion con el
atamiento clectronco v digitad de la imagen. De
de Iy amagen. como la

1 Caneos v oreley

or. va que es el resultado directo del t

cine es ma;
NONOTAN UNA nUCVE St

esta manera existen  clementos que
descomposicion en pixels, fammulophcacion, los efectos. cortinillas. el cromakev v el labrado de la
magen

Julio Cabero esphica Que “desde la perspectiva del video-arte. se ha establecido una
ruptura casi total con la exptesion cincmatografica, anulando elementos tradicionales de su
simtaxis como ¢! plano v el montaje Sin negar Ly afirmacion de que tal planteaniento se debe
suscnbir dentro del campo del video-arte™ (17) Por ol lado de Jo publicitano. cientifico. arustico
didactico, el autor sigue pensando que las diterencias son sofo de matices

El procedimiento para transmitir ¢l mensaje en estos dos medios tambien siznitica una
diferencia’ en ¢l cine, el procedimiento vs fotoquimico, v en el video, clectronico-magnetico La
imagen obtenida por ef pnmero s mas saturada en hincas generales y menos informativa
Por estas diferencias entre los dos medios. el video toma Jo necesano de la teona
cinematagrafica para formar un clemento de apoyo que no exija el gran presupuesto que se da en
las producciones de cine. ya que para una filmacion cincmatografica cuesta cerca de una quinta
nte instalacion para la videograbacion. v en cuanto a costos de

parte de la correspondi
administracion. son cinco u ocho veces mayores

Uno de los motivos fundamentales para utifizar ¢l video en lagar ded cine. es que ef VTR
tecnicas

cs un medio factl de utihzar v no requiere de muchos conooimientos mi habibdade:
Ademas. a diferencia del film, Ia videograbacion esta inmediatamente a punto. cs controlable en et
acto y puede ser repetida en Ja misma cinta en caso de malos resultados




De esta mancm, ¢l video frente a la television y ol cine, permite una diversidad de usos:
circuito cerrado de television, el dc end pia. medio de d ion ¢ infor ]
periodistica y en general, medio de entretenimiento y creatividad en donde se logra plasmar un
lenguaje con imagenes de un 1act! entendimiento para ¢l receptor

Las ventajas que encontramos del video frente al cine son bastantes y variadas, sin
embargo. mencionamos las de mayor importancia para nucstro trabajo

VIDEO

Se dispone de él cuando sc requiere
e Facilidad de parada y funcionamiento
®  Permite recibir y claborar mensajes con
mayor facilidad y rapidez
® Permite explotar la riqueza expresiva y
experimental en ¢l alumno
¢  Tiene multiples posibilidades de composicion de imagen por medio de procesadores y
generadores de efectos
Utiliza en menor cantidad tomas gencrales
Favorece la participacion de todos los seres h s, en sus di estratos sociales ¢
idcologias
Es economico
®  Se pucden conseguir telecamaras a colores a precios accesibles y brindan resultados
satisfactorios, tambicn para ¢l cquipo portatil semiprofesional

CINE

e Ultiliza bastantes planos gencrales

No genera efectos de descomposicion

Ticne distinta forma de transmitir

mensajes.

En su mayoria son producciones comerciales para entretenimiento.

Tiene un horario fijo

Exige mayor presupuesto

Todos los elementos que torman la imagen pueden ser controlados en la filmacion; o bien, en
<l laboratorio de revelado e impresion.



2.3 EL VIDEO COMO MEDIO DE APRENDIZAJE

Jack Treffel en su bbro “Preseore 3 future del adiovesawdd cn cdicion” escnbe
"Comprender ¢s saber imaginar vy reconstruir f.os modernos equipos de 2rabacton de imagenes
sonidos aportan, a su modo. matertales para Ly imagmacion En consecucncia. tambien el dovente
debe utilizarlos como factores estimulantes vy desencadenantes” (18)

Bajo esta opinion. podemos partir al establecuniento del video como instrumento de

aprendizaje para los aluninos que descan aprender mas acercy del fencuagie de la imagen en

movimiento

Algunas veces resulta pretencioso hablar del video en la UNASN wobre todo s se ticne en
cuenta que l1as ultimas manitestaciones de este medio, han incormporads - teerclogaas sofisticadas v
en consecucncia costosas, lo que resulta una licutante par o masor pante de dos centros
escolares

Bastantes expenencias on cuanto
este medio puede senvir para explorar nuevias dimensiones expresivas, sobre todo, on las que ef
tratamiento  espacial v temporal. que boinda posibibdades de expresion de b amagen en
movimiento De esta manera resudta 1aal pensar Que ol Wumno puede reddizas vadeo mstalaciones
en la escuela o videos. aprovechando la tecnoloa con la que cuenta © plante umversitano
tvidad v romper con moldes v estructuras com encionales

video podnan aphcarse en o auts de television va que

logrando con ello, aumentar [a cr e
El grupao de alumnos que disponga de una camara v pucda expresu e hbremente buscara

reproducy con ella los modelos expresivos asndlados de Tos diversos medios de masis, como

generos, prowramas televisivos, spots, realdad o ficeror

LIMNo 4 esta tarca, es mndispensable que e profesor los gapove a no

s v de los recursos dramaticos utihzsidos por estos modelos

video con una tmoiativa

films de diversos

Al introducir al
prescindir de las estructuras narratiy:
que son ya convencionales para que ol alumno se estimule v realice as

mas audaz
Para que los alumnos logren
bastar con alterar la banda sonora de algun

posteriormente doblar [a misma mediante o recurso de el audio DUB - que permmutira establecer
significado del

hziar un gjercicio creatino, en alvunos casos solo puede
elaborado,  para

programa o grabacien a

interacciones creativas entre imagen v sonido. modificando o alternando ol
programa original
Este proceso puede aplicarse perfectamente al marco escolar sin mavor presupuesto de

tecnologia ya que ademas permite reforzar inter:ctividad

La utilizacion de este medio permite tambien la inversion de relsciones, que ocurte
cuando la tecnolopia, se pone al senicio de la comunicacion v o de la simple difusion, o
simplemente cuando se pone a disposicion de Jos alumnos. quienes busoan formulas de

comunicacion altermnativas
La posibilidad que tiene ¢! video de que los hombres diseiten v produzcan sus propias

inquictudes lo hacen un medio util, ademas de que los ayuda a formar una alfabetizacion iconica.
junto con una educacion artistica, la cual no es un Juege SN0 una fuente de Fecursos que

movilizan en el alumno sus destrezas cognitivas
Accerca de las funciones que debe realizar ¢! video en la educacion v la escucla ademas de

las posibilidades semicas ¢ instrumentales que ¢ medio posee. Jubo Cabero idenufica los
siguientes roles de utilizacion




® Transmisor de informacion

Instrumento de conocimiento

Evaluador de aprendizaje

Medio de formacion det profesor y del alumno
Hemamienta de investigacion penodistica
Instrumento de comuns
Formacion de actitudes en ¢l alumno

Creatnvadad haci un medio altermatin o de comunmicacion

cion v altabetizacion womca

Por tanto, desde esta perspectivie o relevante del video no seran sus posibilidades
idad de pasar por proceso de revelado,
cognitivas de

instrumentales  pausa, visonado con rebobimnada no na
ete . S0 sus sastemas simbohicos, como se relactonan con determunadas habibdade:
tro de un plan cducacional, dimensiones que en interacaion

los alumnos v suoanseraion de

deternunaran sus objetivos v pragmatica doe uso™ (149)

Joan Ferres, por olra parte, comenta que “hmita ¢ uso d
videogramas didactucos prefabncados equis ale a desarpos echar las prestaciones mis nos odasas 3
vahosas de esta teenolowia, contnbavendo a4 porpetaar en o escucle an tpo de comunicacion
vertical v opor completo alerada del entomo sociocultural en ol que adguieren uni singular
relevancig los medios de masas”™ (20)

Al el video al proceso erschanza-aprendizae. ol alumno tiene ace
informacion de su propio entorno, intfernediones que tal ves nunca atranean o los medios de
comunICacion, pero que son de satal umportancrs para situas al alumnoe en su propio anbito vital

video al visionado Je

Por otra parte, bace posible en Ly escucia una comumcacion honzontal consapurendo ase
una revoelucion en fas comunicaciones que no se lograra mediante la sunple incarporacaion de
Mhio en la estructura comuncanv

tecnoloma, sino por el ca
“Por sus caractensucas de biditecaronahidad o aatosat),
mensajes, propictara b anvestigacion voanabsis del entomo airrcundante. levando sl alninne a

encia en la obtencion v diseneo de

reabzar una rellexion sobre la reabdad Una <obre o reabidad fisiea v o que el medio puede
abstraer. omunando una relacion reabidad-sureto, sueto-medio-realidad. o medio-realidad- sueto
que obhuea al alumno a un anabsis cognitic o de los elementos intenenientes v al domeio de los
sistemas simbohcos vtbizados por ol medio, de tal torma que la relaaon reabidad-reabdad
mediada se adecue a los objetivos por el pretendidos™ (21)

Bajo estos planteamicntos, o video propicta una ensenanza individualizada, no porque
sea posible la interaccion individual del medio con el sujeto, sino mas ien, para ensefar mensaies
especificos adaptados a las caractensticas counmitivas de los alumnos

Desde esta perspecti de autosutioenc en la obtencion de mensajes. s propiclan
diferentes estrategias de utilizacion, de modo que el medio no solo sinve para transmnir
informacion del mundo. siNo paria evaluar 1os conocimientos v habtilidades de los Wumnos asi
como del profesor, la investigacion educatin a o aprendizije de sistemas simbolicos, la utilizacion
como instrumento del pensamiento v de la cultura

El video sera un motivador dependiendo de Jos mensajes que con el se transmitan. es
dectr. @) asumir la imagen como expresion especttica. no convirtiendo los videos en simples
discursos verbales que son lustrados con unavenes v amenizados con musica de fondo

Los efectos. voz, imagenes v fusica. se¢ conectan entre si para darle al alumno una esfera
de emotividad que debe aprovechar como caracter de impacto y como sugerencia de la imagen




sonorR en movimiento De esta manera, ¢! alumno al idear una produccion relacionada con
cualquicr tema © area se sentira motivado para introducirse al tema y profundizasio

El hecho de que el video no se utilice como recurso de practica en el ambito ensefianza-
aprendizaje, conlleva a que ¢l alumno apenas imvestigue o experimiente. Jo cual apoya a la
tradicional transmision Jde contenidas ¢ ideas por medio del proceso verbal que sigue siendo ol
gran paradigma de enseRanza vigente en la mavorta de los centros escolares Bn consecuenaa, el
wuso restninpido del video retlepa una determinada concopweion de a enseftanza

Hasta aqu se ha comprobado que el video es un medio util para ol aprendizaje de los
iar con video, sino

alumnos. v en su aphcacion puede concretarse en que no solo se debe ensed

dear. ¢l video se utiliza en ciertas ocasiones como un recurso adecuado pasa
este

ensciar video

optimizar ¢l proceso de enscianza-aprendizaje por parte de los profesores, v por otra,
medio se puede converur en otyeto de estudio. ast comeo el vine pata aprender cine o la TV para
aprender TV, pero el video anade o estos medios mavor eticacts gracias 3 su versatibdad s

operatnidad
La camara anade en of alumno T posibilidad de convertinne en un comumcador que

produce con sentido maediante ol video, o bien en an videosgtista Que cress valores esteticos
mediante la teenologa det video

El alumno sin grandes gastos ccononmicos pucde expenmentar con L camara Lie eticac

resultados, de esta manera. solver g

sy del

de sus recursos v comprobar nmediatamente sus
expermnentar nuesas onmas de expresion de una realidad, ademas de espresar Lo b
sonido en relacion con las imagenes

“E!l hecho de que diversos grupos de aumnos deban resober audiovisualmente una
nmusma situacion dramatica. por senalla que sew permuara comprobar cusles son os recursos
formales mas adecuados 1 alumno aprendera ast. a experunentalmente el vidor de Jos diversos
celementos formales que contiguran of lenguaje audiovisual. en cuanto a factores determmantes en
la produccion de senndo o en la creacion estetica  plamficacion. angulacion. composicion,
distanoa focal, mosumentos de canuwra, dumunacion. tratanento cromatico, montaie o edicion,
12n0s de PUNUACION, 7INXY  CSIMICTUF: NarTativa, interacciones entre lyimagen v of somdo™ (22)
alumno s¢ inicia pnncipalmente en procesos de construccion de imas traves de la
diapositiva, de ahi pasan a la nwracion mediante secuencias, v a4l montare mediante montage:
audiovisuales para, finatmente. introducirse al domimo de b imagen en movirmento v del montye
de planos en movirmiento a tray es del video

Para finalizar v concretando este tema, tenemos la oprnion de Julio Cabero, autor del
texto Ltilizacion didacuca del video, quien comenta que existen  cuatro grandes dimensiones que

s¢ pueden identificar para la formulacion de un modclo de analisis de utilizacion del video en
ccion determinaran los resultados alcanzados

contextos instruccionales. dimensiones que en inte:

en

= “Elalumno

* El medio video

e [ausualidad concedida al medio
e Contexto instruccional de uso
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La dimension del wlumno viene por

a) Sus caractens L.Ls cognitivas v aptitudes generales v grado de mott
b) Dominio de los sistemas simbolicos utilizados por el medio
c) Dominio instrumental del medio « de los diferentes elemientos tecnicos que lo componen

nstrucaoniales, de sy

ACion

d) Pereepeion que tiene de ¢l como mstrumento de aprendizaje
€) Percepcion que tiene formas concretas de utilizacion en situacione:
disponibilidad para aceptartas » de su wrado de particapacion

0 Percepeion del alumno hacia los contenidos y tareits a reabizar

El medio video, viene deternunado a partir de
temas sxmhnhuu utiizados sintaxas de los sistemas simbolicos auditivos Vv isuales
enda a la naturalesa v torma de orgl Arnear Jos conteridos para la transmusion

a) Los sis
b) [ semantica re

de mensage
©) Interrelaciones de {a dimension ~sethanticas v aptactica

para el diseno espeditico de rnensajes

instruccionales
o) Dimension instrumental. que sendraadentiticada o partur de fos diversos instrumeoentos teenicos
utihizados v las cabdades que comae tades posean

esta en funcion de los objetivos gue se pretendan

La usualidad concedida del medio, e
os a los gue se reficran, asi como de los diferentes roles o tormas de
ttansnuson de

alcanzar v de los conte
utifizacion que o medio pucde desempertar dentro del contexto educastino
informacion, evaluacion del alumno. ey aluacion del profesor. alfabetizacion comca.,

investigacion, desarrollo tecnico creatn oo espresnadad indivaduad

Por ulumo. ol contexto instrucaonal, que viene deternunado en praimes
profesor. por el dominio tecruco que posea del medio, por su domminio semico. por la actitud que
1 programa cjerza voshs caractensticas didacticas e
s la dimension sociocultural.

utilizacion en

luptar por ol

hacia ¢l tenga, por el control gue sobre
innovadoras. ¢! ambiente de clase ¢n el que el medio s nserna
23
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cAPiTULO IN
ILA REALIZACION

El arte en general y cada una de las antes en particular, tienen en comin  ofrecer una

imagen total de la realidad objetiva y para lograslo, cada una se vale de lenguajes distintos
Por ello, no hay que olvidiar que ¢l cine es un lempuaje, se podng denominar mas bien
como una escritura ya que la tirncion del cine consiste en significar con una realidad que hace un
sentido. Se ofrece al espectador una realidad producida en un determinado espacio durante un
itoria denominada dicgesis,

determinado tiempo
Para que cf cine logre plasmar su lenguaje. s necesaria una h

que es of significado o cantenido narrativoe, ya sea que tenga infensidad dramatica o escaso valor
argumental

aqui en donde iniciaremos la incursion en ol genero drama, donde los hechos son
estéticos y en donde muchas veces ha provocado pasiones v polémicas a fo largo de toda su
existencia, porque s un fenomeno (ue representa la histona del hombre enfrentando la evolucion

social
Se dice que el cine es el mejor medio para transinitir un lenguage dramatico, pero en este
que la funcion de la camara comao agente activo de reuastro de una realidad

trabajo sc demostrari
material al igual que ¢ cine, se pueden obtener optimos resultados

Para demostrar con mayor fuerza una dramatizacion en la pantalia es necesano emplear la
camara subjetiva, es decir, aquella con la cual el ojo se identitica con el espectador por medio del
personaje

Con una camara actor, ¢l realizador intenta que o espectador se identifique como la
percepcion de la camara, o cual no llega a suceder, va que el espectador solo percibira una parte
camara yo solo percibo la imagen que

objetiva que es tomada por la camara
“No soy vo quien recibe ¢l puiictazo dingido a |,
me muestra el realizador como correspondiente a la sensacion de la camara actor en ese

momento” (24)
Algunos cjemplos de efectos subjetivos son  lagrnimas (como luvia en un cnistal),
parpados que se cierran (como un telon negro que baja), un personaje visto a traves del vaso de
ta, el tuego (comoe la funa, la pasiéon o el renacer de un

leche que esta tomando el protago

personaje)
Cienta cantidad de factores crean y condicionan la expresividad de una imagen Para
=sarto lomar en cuenta cusatro factores importantes

es

que cf je sea ¢

Los encuadres
Los distintos tipos de planos
Los angulos de toma
Movimientos de camara
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LOS ENCUADRES

“tstos constituyen el primer aspecto de la participacion creadora de ja camara en la
filmacion de 1a realidad exterior, para transtormarla en materia antistica. 8¢ trata de la
compasicion del contenido de la imagen. es dear. ¢l modo como el realizador desglosa y
orgamza, ¢l tfragmento de tealidad que presenta al abjetine y que se volvera a ver idéntico en
pantalla”™ (25)

De agqui sutge la ehpsis, que es dejar crentos clementos de la accion tuera del cuadro, la
sincedoque, que muestra solo un detalle spmificatvo o simbolico, el simbolo. que es componer
arbitranamente v de manera poco natusal ef contermdo del cuadro vy jugar con 1a ter
del espacior que es la profundidad de campo

era dimension

DISTINTOS TIPOS DE PLANO

“El tamano del plano esta deternunado por fa distancia entre 1a camara v el sujeto v pos la
lonaitud focal del obyetivo empteado

-a eleccion de cada plano esta condscionada por s clandad necesana del selato debe
haber una adecuacion entre o tamano del plano v sy contermdo material, por un lado. v su
contenido dramatico por oire, o plano oy mas cercano cuanto gy
cuanto mayor es su significado ideologeo

121 tamano del plano determina sa lonsmtud, condicionada por la oblipacion de dejarle al
espectador, ticmpo matenal pata perabir el contenido del plane de tal maners, que un plano
general suele ser mus largo que un primer plano, pero es cadente gue un pomer plano puede ser
largo o muy larpgo s el readizador quiere expresar unaaded previsa el valor dramatico entonces.,
gana por la mano a by simple descapeion”™ (25)

s> dramatico ¢s su aporte ©

PLANO GENERAL

Representa al hombre como un ser nunusculo dentro de un determinado universo que
esta integrado al mundo 1o hace vicuma de las cosas v lo objetiviza

De aque se desprende una tonalidad psicologica gue puede resultar una atmostera moral
negativa, dramatica. irnica v hasta ¢pica

EL PRIMER PLANO

Su funcion es ki de presentar una amphiticacion descriptiva del personage. es la invasion al
campo de su congiencia. ¢s penetrar a una tension mental v a un modo de pensar detenmminado

Cuando se trata del primer plano de un objeto. se busca expresar el punto de vista de un
personaje ¥y matenaliza el vigor con el cual un sentimiento o una idea se Unmpone a su cspiity

LO% ANGULOS DE TOMA

ixisten angulos de toma que no estan jusificados directamente por una situacion
vinculada con la accion ¥ cuando esto sucede, pueden tomar un significado  psicologico
particular
EL CONTRAPICADO Sc utiliza cuando ¢l personaje es fotografiado de abajo hacia amba. v el
objctivo de la camara queda por encima del nivel normal de la mirada, dando una imagen de

"
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superioridad. de oxaltacion y de triunfo. pues tiende a aumentar af personaje v por ende o
abajo v el objetivo

magnifica

ElL PICADQ Latoma cs a la inversa de la anterior, <¢ toma de arriba haci

queda por encima del personaje, que se empequedece ante la mirada, aplastindolo moralmente
tatahdad

Que fa camara ¢ mucva, ya no alrededor de

hasta el nivel Jdel sucio, para hacerio un jugucte ae
TN

Ocurre tambicn pero con menor frecuc
su gje transversal. sino en tomo de su eje optico, se togrian cast encuadres inchnados que pucden

entrar 4 la catepona de los angulos S bien se emplean subjetn amente, dan of punto de vista de
alguien que po sc encuentra en posIcion vertical

“El encuadre inclinado puede tender a matenalizar ante los ojos de Jos espectadores una
impresion que wente un personaje ©n €SIC Caso, un trastormno o un desequilibrio moral
Se puede distinguir un punto de vista subjetivo atnbuwdo a un personaie de la accion, v un punto

de vista objetivo atribuido al espectador’ (26)

LOS MOVIMIENTOS DE: CAMARA
Podemos distinguir tres clases de movimuentos de camara traselling. panoramica v travectona

un desplazamiento de la camara durante o cual permanece constante of

TRAVELLING Es
angulo entre ¢l gje optico v la travectona del desplazanuento

Es bastante escaso v a veces no tene Ja funcion mas que de

TRAVELLING VERTICAL
acompaiar a un personaje en mosunienio Fl cje optico vit no es honzomal sino verucal
Suele tener una funcion dessnpuva, s camary recorre muy

EL TRAVELLING LATERAL
detenidamente algun lugar descubnendo escenas, mientras que en la secuencia imcial la camara

acompada al personaje

EL TRAVELLING HACIA ATRAS [Este pucde tener «anos senidos
-Conclusion es cuando la camara se alga del personaie e objets o paisaje dando a entender of
final

-Alcjamiento del espacio cjemplo cuando un personaie es Vista por otro desde un caro que lo
lleva después de haberlo abandonado en su casa

-Acompaiamiento de un personaje gue avanza resulta dramaticamente  imponantc  que
permanezca visible. un travelling hacia atras permite conservar on pnmer plano expresiones del

personaje
-Despreocupacion psicologica ¢ travelling hacia atras sobre los personajes simboliza una

despreocupacion
-Impresion de soledad. de aburrimuento. de impotencia v de ruerte es un movimiento que por su
lentitud insistente v ia tristeza de su contenido expresa 1a angustia v la nostalgia de dicho

impasible
tal vez por ser el mas nartural

TRAVELLING HACIA ADELANTE Es el mas interesanie
corresponde en efecto. al punto de vista de un persanaie que avanza o bien a la proyeccion de la

mirada hacia un centro de interes Las diversas formas evpresn as que hay del travelling hacia

adelante son
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~Introduccion el movimiento ac inserti en o mundo donde se desarrolla fs accion. fa camuara
cuadrar al personaje
como la fisura de los ricles vista desde adelamte de una

parte de un plano general v Uewa a e
-Descnpoion Jde un personate material
locamatora

-Relieve de un clemento dramatico importante es un travelling que reencuadra al personae o un
objeto que signifique algo importante en Ia secuencia

-Pase a luintenondad aintroduccion a la representacion ubyetiva de algo

El truvelling hacia adelante expresa, objetiviza y matenializa la tension mental de un personaje

camara en tomo de suoeje serucal u

LA PANORAMICA consiste en una rotacion de
honzontal (transversal) sin desplazamento del aparato Digamos. que se sucle justficar por la
idad de seguir a un personate o un vehiculo en mosvimaento. hay tres tpos principates de

nece:
panoramicas

-Descriptivas tienen por objeto explorar un espacio. o menudo tenen una tunaon mtroductoria o
conclusiva o evocan la exploracion con fa nuradi de un personaje (que da una ojeada en cuve caso
comienzan o terminan on el rostro de alpun testige
-Expresivas se tundan en una especie de truncaje, e un uso ne redista Jde by
SuREns una sensacion O una ea

-Dramaticas son mucho mas interesantes. pue
por objeto establecer relacones espaciales. va entre un individuo gue mura. v ki escena u objeto
observados, entre unc ¢ wanos individuos, por un lado, ¥ uno U o~ VANoOS Gue obseroan pos
oro en este caso. ef mosimuento introduce una sensacion de amenaza hosulidad v supenondad
s dinge la camira en sevundo lugar

g destinada o

desempenan un papel duecto on el relate Tienen

tactica por parte de aquel 0 aquellos a quirnes

LA TRAYECTORIA o5 una combinacion indeterminada del traveling v de la panoranuca,
efectuada segun las nece<idades conavuda de una grua, es un movinen:io bastante excepoonal v
por io gencral poco nitural para integrarse por completo al relato. st es puramente dessnpmmo

Estos complejos v sutides movimientos de camara pueden ser bellisumos cuando estan cargados

de significado
Esto es, que pone de relieve la evolucion progresiva de la imagen. desde ¢l estatismo hasta ef

dinamismo




3.1 TECNICAS CINEMATOGRAFICAS

La técnica constituve en el teireno del ensavo teorico v ntico del cine, uno de 1os puntos
mas discutidos. Ante tedo, es preciso distunguic entre las diversas acepaiones que puede tener
este termino

La técnica suponc ki relacion de los aparatos ¢ instrumentos gue pernuten la produccion
de una imagen fitmica sensibilidad de lis emulsiones, optica de los obyetivos, perfeccion de las
maquinas, fidelidad de reproduccion del sonido, rucos de escena, esoenatios,
laboratonos, ctc Pracucamente. todos  los clementas que interacnen
forocinematografica. auditiva y magnetica

Asimismo, la tectuca s relaciona con la utlizacion o el modo de empleo de esos
clementos y aparatos  angulacion. encuadre. montaje, thuminacion, revitacion, cte Ta tecmea en
este sentido, entra a tormar parte de la creatoadad de o obra Y solo con base en esta tevica
pucde gjereerse la cntica sobre aspectos tecmicos de produccion de La umagen

En esta parte interess saber como se clabors un puon desde el punto de vista tecnico,
puesto que en la parte teonca lo hemos contemplado desde o punto de vista del “Procese
crearno” de la obra cinematogratica

rauillaje.
e da o naturalesa

guwione v be aquie su propiedad  tundamental, ey o concrnevion tecmica, mediante
descripcion detaliada de los vanos trozos gque dan vida en el espacio y iempo o la namacion

FACTORES Y TERMINOS T

NICOS CAMPOS Y PLANOS

Sc entiende por plano ¢l tamsho (espacio) aparente que ocupa una figura {objeto.
persona) dentro de la pantalla, s dearr, fa cantidad (porcion) de espacio encuadrado por la
camara Nosotros prefenmos distinguir entre plano v campo Por regla general. la palabra campo
se utiliza para indicar ¢l expacio al rededor de las figutas en b pantalla Fate tamano depende de
los siguientes factores
a) Del tamano real de las fipuras
b) De Ia distancia real entse figuras v camara
<) De la longitud tocal del objetivo que se utihza

El guion determina of plano v ¢l campo al inicio del trozo que se rueda Las vanaciones
que sc experimenten en el curso del rodaje sendran tambien sefaiadas, aunque se efectuen dentro
del mismo plano Son posibles los siguientes campos v planos de acuerdo con lo anterior

GRAN PLANO GENERAL. - EXTREME LONG SHOT

PLANO GENERAL- LONG SHOT

: 10 - MEDIUN SHOT

PRIMER PLANO O ACERCAMIENTO - CLOSE UP

GRAN ACERCAMIENTO- BIG CLO Lp

ANGULO ELEVADO O PICADA - HIGH ANGLE

ANGULO BAJO O CONTRAPICADA - LOW ANGLE

PLANO BAJO RODILLAS DE PERSONAJE-MEDIUM FULL SHOT
CUERPQO ENTERO DE ACTOR-FULL SHOT




ABARCA ESCENOGRAFIA-LOGN SHOT
TOMA A DOS PERSONAS JUNTAS-TWO SHOT

TRANSICIONES

a) CORTE Transtormacion instanitaned de un plano en otro. sobre la pantadla

b) DISOLVENCIA Puede ser de abertura o de cierre. segun se parta del negro hasta Hegar a la
luminosidad nommal o viceversa

Si se reahiean simultancunente los dos efectos, disolviendose mutuamente, se Hama diselvencia en
cruzada

€) MASCARILIA O CORTINH.L.A Una linca corre en el cuadro borrando las unagenes de un
cubnendo las del plano sucesin o

plano y de:
S IN Ilntrada de negros hacra unag anaeen Jo musmo ocurre con el audio
L tmagen se va disolviendo hasts quedar en nexros aliguad gue el audio

TOS DE CANARA

“a) TRAVELLING El conjunto de camara v pie se desplazan por el decorado durante la filima-
cion Se mueven hacia adelante, atras, on griza, aseensor o acreos Se usa de modo especiad sobre
ricles. moviendose lateralmente v conservando imvartable L direcaon v sentido de a tilinacion

b) PANORAMICA Cuando la camara fija en el suelo se mues ¢ ol rededor det epe Los movim-
entos pueden ser a derecha, wquierda, hacia asmiba. hacia abgyo De desceniporon del ambiente, de
acompanamiento de un personate que se mueve, Jde revelacion de un obieto hasta entonces

indeternunads del trnelhing v de la panorarmica, cfectuada
v por lo

AMOVINIE

excluirlo del cuadro

C) TRAYECTORIA Combinacion
segun las necesidades con avuda de una grua. os un mosvnmuento bastante excepaonal
g (28)

weneril, poco natural para integrasse por completo a relato sees puramente descnptin g

TECNICAS DE FILMACION

LA TECNICA DE LA ESCENA MALESTRA

M Maestra es una toma continua de un acontecimiento completo o total. que
cronologica -silencioss o con somdo

“Una es
ocurre en un solo sitio
sincronico- de toda la accion, de prnaipio a tin

Si se filma con una sola camara luego se repetiran porciones de la acoion para obtener

Si se filma con camaras multiples  los intereornes se

Es una pehicula complena,

los intercortes con tormas mas cercanas
filman simultaneamente

La escena maestra v las tomas cercanas pari infercinte proporcionan al edror filmico
toda la accion v el dralogo de una secuencia por duplicado. tanio en gran plano general como en
vanos tipos de planos cercanos, desde diferentes angulos  Asi, ol editor cuenta con varias
posibilidades de seleccion al cortar las secuencias. puesto que puede abrir fa pelicula con el gran
plano general v regresar a ¢ste cuando desee replantear el decorado o los actores. o mover a los



actores a nuevas posiciones. O pucde cortar a un plano mas cercano o 4 otro angulo. cuando
desee enfatizar mas accion o didlogo en particular de algun interprete o la reaccion ded otro actor
Puede contar en accion para mover a los actores dentro o fuera on planos mas cercanos 1udo
que la accion esta cubierta por duplicado desde varios angutos, Slon s
facilitan St por alguna razon la secuencia no resulta satistuctoni, esta pucde ser recditada de
manera completamente diferente

£l personal de produccion de peliculas ficcion prefiere lu tecnica de la escena imaestia con
una sola camarn por que esta garanttza uni cobermura completa s intermupciones costasas en el
toro o en L locacion Las tomas cercanas Jde tragumentos de bs accion son repetidas tacihmente Foa
fitmacion con una sola camara permmate el rodaye de La accion completa en sran plano angualar, s
aualita ta atencion individual en cada plano que intercorte Ta dupheidad de tasconen desde dos o
mas angulos permite volver a ilumuinar cada emphazanmient de camara, de modo gue se obticnen
meiores resultados totograticos

Esta es posible detndo a que puede emplearse vaosea Lo escena maestia o ebanteroorte
empleado, nunca ambos La accion v el dialopo deben i en overl o Grepete movimenton al
pancipio » al final de cada toman solo donde Las escenas deben nercortarse o editarse Ba
S corte oen

s decivones de e

unanterprere que sabiza o entre g Lo escena

imponante que ¢l movinuento d
nite sevondas alternarinas cunndo s

matching trealizar un corte de la acaion precisiay Fato pe
filmen los planos cetcanos  Deben nottficarse al editor todos fos cambios que se hagan en el

guion

LA TECNICA DE LA TONMA TRIPLE.

metodo mas simple para logrr una continundad de toma por toma, en particular
cuando se¢ filma sin guion, ey con overlapping ¢ accion que se tima ad final de la pomera toma & ose
repite al tmicio de i siguiente toma) de la acaion al prinaipio v oal tinal de cada toma BEnoesta
tecnica de la toma triple. el camarograto prens: en solo tres tomas consevutinngs en cada otasion,

va sea que este tilmando tres tomas o trecientas La acaion al tingl de 1a pritmera toma se repite al
principiar la segunda toma. v 1a acaion al finad de fa sevunda tona, de nues o se repate coverlapy al
pnncipar la tercera toma

La tecnica de la toma tnple os muy smple en operacion Bl camaroprafo ~olo pecesita
refenirse al final de la toma previa, v repetir solo una pequea parte de Ly accion, para machar
(Ajustar para gue coincida el pracaipio v el final de una tema para esvitar ervores) ¢l pnncipio de la
toma que se va a filmar lLuego se anota ol final de la toma actual para que su acaon pueda
llevarse a cabo sobre el pnncapio de la sguiente toma Bate procedimnenta eslabonado produce
una sene de imagenes encadenadas v esta plancado para dir la mmpresion de o accion
ininterrumpida cuando se editan

La toma triple preserva la continuidad ainematogratica. puesto gque fuerza ol camarosrato
a estar constantemente alerta de la accion o) pancpo vl final de cada toma v chmina
posibilidad de saltos  en la connnuidad provocados por accion mal machada 0 accion taltante

entre toma 3 toma

f.a tecmca de la toma riple puede utihzars
camarourafo pueda empezar o paras a soluntad Aundue por fo general, se requiere de una sola
camaza. pueden usarse vartas camaras cuando se trate de Slmar angulos adicionales O una accion

solo en la accion controiada. cuando «l




diticil 0 claborada, o escenas imposibles de repetisr Tanto las peliculas de ficcion como de no
ficcion, pueden filmarse de este modo con a seguridad de que todas las tomas se intercortaran

La técnica de la toma inple requiere pensar en tres, contorme la filmacion progresa, ef
camarografo recucrda fa Gltima toma antes de filmar la toma presente, y piensa por adelantado en

la sigutente torma
Una buena continsidad seria lowrada cuando se plantea la accion con un plano general se

describe el nucleo de la musma en planos medios y s entutizan fos puntos reclesantes con
acercamientos  Los planos cercanos surgen automatncamente, cuando s accion se empiessy a
CONCCNTar en un ared m. Al gcercarse se satistace ls cunosidad del espectador que

desea una murada mas iNtima
La teonica de la toma triple permute mavor hbertad durante o rodige va que Ja accion

s peguena

pucde fragmentarse on pequenas pates ¢ improvisarse caando sea necesano contonme of rodae
finales de fas tomas requieren matching  ovitando ase a

progresa Solo los principios v
El desperdicio del matenal se mantiene en ef minuno s se togra

duplicacion de 1oda lr secucn
una proporcion mas eles adit de matenal expuesto versus matersd utilizado en i pebeula editada
La filmacion improvisada de un asanto difical o extenso se mancis con ousver fachidad sa

ned en mente tres tomas en cualquier momento Seotodas Lies

que el camarogriato solo necesit
tomas ~on hechas en overlap v Ja accion macha, jos problemas senan minizados

Por medio de est tecmica ¢ camarograto abticne yvenbyas para acercarse
alrededor del sajeto v filmar las escenas requendas con menos inconvenentes’” (29,

Para [a produccion “Haste fer of Frooded Murndo 1ecurmremaos s las tecmicas antes
mencionadas que nos asuden o plasmar los mensgjes en forma completa

Ademas, utilizaremos las tevrcas videograficas, va que nuestro trabalo sera presentado
en este medio, astabternando ambas. buscamos enmguecer las secuencis de nuestrs producaon
prosentames  las tecmaeas videognaticas gue  complementaran osta

ar

A Conunuacon
realizacion

Los aspectos to
intenvicnen los iconicas-sisuales v los iconicos-sonoros

srcos Jeb video son Haumados tambien ciementos sintacticos en donde

ICONICOS-VISUALES
asta

Principalmente se tienen las tipolowias de planos en donde va desde ¢} plano detalle h
¢l plano general, ef primero tende a la expresnadad v al dramatiano. el segundo. es descnptno s
narrativo dentro del contesto del videomensaie
-Los movimicntos de camara sobre el propio gje llamados tambien panoramicas pucden ser
honzontales o vertcales (traveling. nh up o down) v de westa manera rapidos o lentos. {a
panoramica desempena una tuncion de~criptiva
-Los movimicntos de camara ttraselling) pueden ser utilizados de la musma manera gque los
movimientos de camara
= Movimuentos opticos (£oomj
amplio legar a uno estrecho

sinen para avanzar o retroceder. por ejemplo. de un plano
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-El fundido que uene tres modalidades  de abertura, cierre o encadenado, son utilizadas para
rento de un

denotar cambio de escenil cambio de situacion temporal, [a mdicacion del pens
mpo, pero no en ol espacio

persondje o mostrar escenas simualtaneas al mismo ti
-Angulo de toma gque puede ser pormal, picado,contrapicado. a4 vista de pajaro, a vista de gusano
O inchinada, desempena funciones  psicologicias  como  de  esaltacion,  supetiondad o

empequeiiccimiento
-La composicion de a imagen que se reficre o la distnibucion de Jos diversos personares v objetos
- circular, ete

en ¢l plano. pueden tener una predominancia vertical v bonzontal dagona, obheu,
1.a diagonal da la senxcion de movimiento, v L horizontal, L de teanqurhdad
-Flechas, puntos v recuadios que son ubilizadas pant L atenaion sobre deternmado obpetivo
-Profundidad de campo, wsla un objeto del contesto

~Positive/ negativo de la imagen con una tuncon redundante del objeto prescitado otieoendo
una perspectivis senuca i climinar L sedal de crominancis

-Anumacion

-Sobrampresion de graficos, textos, ete

-Limpieza de la pantalla wipe) s el efecto optico en ol Ccuadro de i unagen a trases de bz cual

unk nuevda oscend ontra paulatnamente on la pantalla, desaparcaiendo s antenor. se e puede

Hamar tambien corpmllas pudiendo ser honzonties, verticales, diagonades v sus tunaiones son
al fundido, aunque peranten unis mavor continuidad de Ja secuencia

simulares
“Nezcla de pnagenes
-Efecto Kaevs do
diferencias de color con pantallas arules o verdes para realizar incrustacioness

cronmunanciia v luminancia, por vyemplo L sobreirmpresion de tulos o

ICONICOS-SONOROS

-Palabra

-Muasica

-Ruidos v efectos espectales

~-Siencios

-Combinacion de fos tres primeros

sonuros  pueden desempefar  funciones de redundancia de

Los clementos  iconicos
inforrnacion, llamada atencion, separadores de determinados fragmentos de contenidos

Con estos elementos sintacticos podemos ver que el medio video no se puede limstar, pues con su

rematica ¥ su utihizacion, sus posibilidades creativas son mavores
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3.2 EL DRANMIA

La historia es dramatica por naturaleza y cada hombre que la vive es un ser dramatico,
porque el ser humano escribe Ja histonia todos los dias, con cada una de sus acciones ¢
interacciones ante la colectividad de los hombres que son sus contemporancos
La historta no son unicarmwente fechas de acontecimicentos célebres, la historia esta hecha

de la esencia del hombre, de sus sucfios, sus pasiones, de su voluntad v de sus fracasos
plasmacion del movimiento total, s

La dramatica, segun Hegel es definida como
decir. es una elaboracron total del proceso vital, que queda concentrado en un nucleo central

Hamado drama
A este concepto. Anstoteles le dio of sigmificado de accion y FHegel lo interpreta y ampha
definiendolo como una cobision de tuerzas que representan los afanes humanos, por un lado. v las

circunstancias histonco-saciales, por ¢l otro " (30)
Basados en lo anterior, podemos decir que ¢l drama es un fenomeno complejo que incide

en ol ser individual v en el ser colectin 0. va que el hombre es un ente social, pero tambieén es un

indivaduo
El ser individual es ¢l protasomista que ascsina, que ama, que proponc alianza

que sacnifica a su semejante o Que s¢ sacnfica en aras de su libertad F otro, es of an
representa a la colectivadad

La forma dramatica representa el cambro, ¢l movimiento constanfe que existe en la
sociedad. es decir, que ef tema centrald del drama es la confrontacion drasnauca del protagonista y
el antagomusta. que originan la transformacion de la colectisidad

Estos hechos no son dramancos por st mismos  El drama necesita espectadores Esto
significa que decbe existir alguien que perciba los elementos que estan en contlicto v reaccionar

emocionalmente ante cllos
L.a respucesta del espectador consiste en conmoverse v asombrarse ante el contlicto que se

presenta ante sus 0jos. porque ¢f drama es un hecho humano
Claudia Cec Alatorre en su texto de "Analisis del drama” nos muestra vanos esquemas

que sena importante mencionar Tenemos en principio

Matenal Realismo

Probable

Generalizacion
Realidad Objctiva
Matenial Infinito
Particulasizacion Material No Realismo
Posible
En este caso, la recalidad objetiva offece un  matenal infinito, cualitativa y
cuantitativamente inabarcable. en donde se puede elegir entre dos posibilidades logicas

gencralizar o particularizar
Una vez hecha la seleccion congruente de los elementos que ofrece la realidad objetiva, se
obtendra una base solida para la unidad de accion que necesita el drama, ya sea para generalizar o
paniculanzar
Solo cuando el hombre » su circunstancia son vistos con amplitud en sus
ame una gencralizacion, en carmbio, pan:culanur supone

vitales
aumentar el acento sobre la circunstancia, simplificando el caracter, pudi€ lograr un




f

mas detallado de la colectividad como gencradora de la circunstancia historica-social” (31)
Surge entonces g
CARACTERES COMPLEJOS
Representacion tipica de las
mas importantes actitudes y
caracteristicas humanas
MATERIAL PROBABLE
GENERALIZACION ANECDOTA
Configuracion dinamica del
choque, es decir, los movimientos
sociales. morales y sicologicos
que producen y resuelven ba colision

CARACTERES SIMPLES
Simplificacion de las
actitudes y caracteristicas
MATERIAL POSIBLE humanas

PARTICULARIZACION
ANECDOTA
Acentia las caractensticas
de los movimientos sociales,
morales ¢ historicos

“La clave para juzgar si ¢l material de un drama es probable o posible, reside en el
analisis de la complcejidad del caracter v en el tipo de circunstancias que enfrenta ™ (32)

Se entiende como material probable algo que “sucede asi siempre” o las caraciciisticas v
actitudes humanas quec han sido asi a través del tiempo

En contra parte, ¢l material posible, puede ser definido como algo que puede ocumir
alguna vez, pero que no sucede con la frecuencia de material probable

Cristobal Colén y ¢l descubrimiento de América no volveran a repetirse en la realidad
objetiva Pero el uso del material historico se plantea por una necesidad de obtener conocimiento
acerca de los hechos y de los mecanismos que los generaron. Sin embargo. pueden existir dramas
con material historico, que a pesar de ello. han recibido un enfoque universal Lo anterior se
presenta en el siguiente cuadro
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MATERIAL REALISMO TRAGEDIA
PROBABLE GENERALIZACION ZZA
COMEDIA
REALIDAD
OBJETIVA
MATERIAL NO REALISNMO GENERO DIDACTICO
POSIBLE PARTICULARIZACION MELODRAMA
TRAGICOMEDIA

Sobre los dramas que estan conformados en base a un material posible, Alatorre,
manifiesta que senviran a un enfoque particular del individuo, es decir, que el caracter del
individuo sera inalterable o que sdlo mostrara una cualidad, permitiendo mayor creatividad, al dar
un enfoque mas acentuado sobre las fuerzas que conforman la circanstancia histonco-social

La misma autora. contemnpla tres elementos estructurales del drama

‘Lo que Anstoteles define como el temuno anccdota o fabula. gue e “la ordenacion de
sucesos de una accion completa™ (Arne Poetica, cap 11) Va a entenderse por “accion completa”
aquélla que muestre las causas de la colision, ¢l choque en s1 v las consecuencias o solucion que
tenga Mientras mas complejo sea el tratamiento del caracter. habra mayor oponunidad de
mostrar ampliamente ¢l marco historico en ¢l que se desenvuetve ¢l drama ™ (33)

La andcdota puede seguir una secuencia lineal, es decir

DRAMA
Contlicto, nudo o
colision
CAUSAS CONSECUNCIAS
(Presentacion de los Deseniace o solucion

caracteres que produ-
ciran ¢l chogque drama-
tico)

La clave para determinar ¢l manejo de los caracteres v de la anecdota, dependera del tipo
de material (probable o posible) que se escoja, ¥ a traves de los caracteres, es donde mejor se
advierte el enfoque general o particutar del dramaturgo

La dialéctica intemma de la colision que se produce en los caracteres ¥ sus circunstancias
historico-sociales en su momento decisivo. es la segunda paric que representa un binomio
inseparable con la anecdota



TEMPERAMENTO Forma de ser innata
por constitucion

gendtica, fisicoquimica

hormonal, ctc)

CARACTER CHOQUE

MEDIO AMBIENTE Familia, habuat,
escucla
religion.ctc

“El enfrentamiento entre ¢l temperamento y el medio ambiente es dramatic o porque es
dialéctico ¥ porque cl vivir dianio contiene 1as misnas contradicGioncs. 2vances, retrocesos,

momentos clitmaticos y ain sucfios™ (3-31)
Cuando la anécdota y los caracteres se presentan maltiples v peneralizados al maximo. es

porque se provienen de un material probable
En cambio, el material posible tendra como sintorma prinaipal ser inalterable, es dearr, que
la victima es invanablemente bucna, ol villano persistentemente malo v su ambita de vida esta
circunscnito a los sucesos relacionados con su actividad
Personaje compiejo

TRATAMIENTO PROBABLE (posee caracter social-
steneral)

GENERALIZACION

CARACTER
Personaje simple
TRATANMIENTO POSIBLE (representa un
solo tipo de reaccion
PARTICULARIZACION

El tercer clemento es el Ienguaje. Jas palabras que acompanan al hombre en sus planes.

con las Que trata de hacer valer su voluntad y sus pasiones frente a los otros
Basados en la forma de hablar del personaje. podemos penctrar en sus emociones v

establecer 1a ¢poca en la que acontece ef drama, su edad v su estrato social




Cada uno de Jos tres elementos expuestos (caricter, anécdota y lenguaje)
determina la coberencia de los otros dos  Si tenemos un material probable que nutre a la
anecdota. al caracter v al lenguaje, servira para gencralizar, si s matenad posible, buscara
particulanzar, s decir, aislar de un contexto complejo 2 uno solo de los componentes Una vez
que se tiene una base historica del significado del “drama™ ¥y una breve historia que es basada en
un hecho real, asi como lugares espeaticos para su desarrollo, se puede continuar con ¢l esbozo
de los conceptos de lus guiones literano y técnico. que son parte primaria para la realizacion de
una pelicula o de un video En ambos se escribe la histosia tanto escnita, Ccomo por escenas
a teona de Claudia Cectlia Alatorre fue de gran ayuda para la creacion de
ruestro guion, que nos permitio partir de una realidad objetiva hacia la panticulanizacion s a la
consecuente creacion del drama ticcion Es cierto que su plantcamiento os mas cercano a la
puesta en oxcena de una obra en teatro. pero nos dega ver una parte que Sid Field no toca -va que
su matenial es totalmente entocado al cine- v el matenal de Alatorre nos sinaio para ver las
en entre los personajes de teatro v ane ¥ por ¢llo sacamos un mavos

diferencias que exis
beneticio Es decin, tuvimos una mavor cantudad de clententos creativos para ef @uion y sus

personajes. por lo que no nos enfocamos a una sola guna
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3.3 GUION LITERARIO

El guion literario es 1a historia pormenorizada v estructurada en torma escrita, que
e Al esenbir un

rrollados en el video

incorpora los contenidos que seran expuestos v de

guion literario no debe pensarse solamente en imagenes, sino que se debe tomar en cuenta cf
i as) como la dosificacion de los clementos de
que o cuando gencralmente decac el nivel

tiempo estimado de duracion del video
cmotividad y sorpresa para los momcentos linale
de atencion y cuando el ritmo debe alcunzar su punto culminante
El video, por ser un medio narratnvo Uene  caractenstricas Jefingdas como un
Todos los gutones tyenen esta caracterntstica Fste

una parte intermedia ¥ un final
2. o8 decir, un esquema conceptual
que representa al paradiema de un guion

principio,
modelo se conoce como parad
A Lonnnuauon presenta

cincmatografico apl do por Syvd Field

mos un dagrama

Comienzo Parte intermedia Final
Acto I Acto Il Vero HHT
Plantcamicnto Conclusion
P.1-30 P 30-90 P o20-120
Punto Argumental I Punto Argumental i
PRS00 P 25.87

ACTO PRIMERO O EIL. COMIENZO
Hay que tomar en cuenta que un video puede durar escasos segundos o hien. se
puede hacer una historia mas larga v compleja Que abargue un mayor tiempo  por lo que no
¢s necesano que se cumpla con ¢l numero de paginas que nos muestra Syvdtield en su modelo
de guion literario de cine, yva que estamos trabajando con video v este paradigma solamente
nos sirve de guia para nuestro proposito de producir un video
Los guiones de cine normalmente ticnen una extension de 120 pagunas, la cual no
sucede con of video. ya que ¢f tiempo estimado por cada pagina es de un minuio
os ¢l planteamiento v este se presentara en los
Por ciemplo. si el guion

primeras 7 paginas. v

Al comienzo de la histona tenc
de la historia dependiendo de su duracion

primeros instantes
contiene 30 paginas, ¢l planteamiento de la historia se dara en la
cuando sc esta buscando un guion para realizarlo, bastara con leer las pnmeras J. para saber
si la historia gustara o no Ademas, en estas paginas se debe presentar a quien lee el guion.
s la situacion v la premisa de la histona Posteriormente
. que viene a darle a la historia un

quien es ¢l personaje principal. cual A
viene el punto argumental, que es un incidente o suc
nuUevo giro v casi sicmpre se presenta cntre las paginas 5 v 7 (en un guion de 3U paginas que

es el cjcmplb que nos ocupa)

ACTO O DESARROLILO
En el segundo acto se presenta el grueso de la histona v se da entre las paginas § v
3. y en éstas sc presentaran las situaciones dramaticas que desembocaran en ¢l conflicto

o
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Una vez que se presenta el personaje con sus necesidades y se conozcan sus
Propositos. s¢ podran crear obstaculos a sus aspiraciones  Esto como consecucncia trae el
conflicto v lox vbstaculos que nuestto personaje logre vencer, esto determinara la accion

dramatica dentro de la histor
Postenormente, al final del segundo acto, aparceera el segundo punto argumental

paginas 23 v 28

entre I,
ACTO I O CONCLUSION
El tercer acto casi siempre tiene fugar entre las pagmas 23 v 30, v es 1a solucion de la

historia Un final con tuersa io hace mas compremible y completo
se o puede define como el

De acverdo a Sid Field, fa estructura  dramanca
incidentes, episodios o hechos que conducen a una solucion

ordenamicnto hineal de

dramati
COMO UNA persona en

Los guiones deben ser comoe un sustantivo, comenta Ssvd Freld

un lugur haciendo lo suvo
La persong os el personare principal de la historia, v hacer 1o suvo cquisale a fa
cuando hablamaos del tema de un guion a accron y al

nos referimaos

accion, es decir,
personaje
La accion es o que sucede v el personaje a quien le sucede T'odo guion hene un
tema y dramatiza la accion y al perso.
“ED escntor ejerce el derecho de eleccion y
narracion

e

en cuanto a decidir

responsabilidad.
dea

Puara encontrar un tema, la

como lleva a cabo, en terminas dramaticos,
puede aparccer de un periodico o en el noticiero de la television o algun inadente que e
hava ocurrido a algan amigo o fumibar, pucede ser esto v imas. el tema Jde un lilme

Cuando sc es capaz de expresar una idea en forma suscinta, en terminas de accion v
tara de un sustantivo nu orelato trata

personaje. cuando se logre espresar como sios¢ 1ra
acerca de esta persona, en este lugar, haciendo la suvo. habra comenzado Ia preparacron del
cuicnte consiste on amphar ¢l tema Fluninar un tanto la
contrthbuve o amphar Ja hinea narratnng v acentua los

S0

guion cinematogratico Ei paso s

accion, concentrarse en o personage
detalles Hay que sintetizar Jos recursos on todias fas formas gue les sean posibles,
siempre significara ventajas’™” (35)

Cuando se tenga el tema del guion v se pueda proceder a escribir la premisa de la
historia, se¢ tiene gue niciar una mmvestigacion pasa enriguecer ¢l tema  Es importante
recalcar que cuando se picnsa en el tema, debe tenerse casi comao sinonimo de accion ¥

personaje

TEMA

Accion Personaje

Fisica Emotiva Define accion. la motivacion es personaje

Podemos apreciar que hay dos tipos de accion fisica y emotiva
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caidas, v la emotiva es la
vorit de 1os relatos tienen

La primera podria consistir ¢n saltar de un puente en pa
que tiene lugar dentro del personaje a lo largo de la historia La ma
cion del persongge se pucden
formara ¢l relato En
ulos, constituven tos

cstos dos tipos de accion
Todo drama es contlicto
crear obstaculos para que tos enfiente. v la toromg
este contlicto. da lucha ¥ el exito que pueg tener sobre las abst
elementos principales de Tos drammas
Aligual que en la comeds
para mantener al espectador interesadao en un relato, que

Cuanda se conoce L mony
en que [os supere

autor generar saficiente contheto

es sesponsabilidad del
npre debe de o hacra doelante

para llegar a su solucion

El persanaje es la base fundamental doel guion, o« su alina, st corazon v su sisterma
nenvioso

Una vers que se tiene uenen gue divadir Jos

componentes de su vida en dos categonas L aintera

La primera comprende desde su nacumniento hasta el istante en que e el vdeo

La externa comprende desde o inioo del vdeo hasta que

definido al personme prncipal. e
vy externa

Este proceso moldea su caracter
concluve Esta ultima detine al personagge
Se debe dar ral forma al porsonare que este debe tomar cucrpo desde prqueno. s
n defitnde sus caracteristicas mnternas para proceder a ja parte
tormas

tomar forma, hasta quce se hay
externa del relato LLos personajes dramaticos estanantertelacionados en tre

1 Enfrentan un contlicto para lograr o que se proponen de acuerdo i sus maotiaaones en

ternunos dramaticos

2 Interactuan con otros
cabe sefalar. que drama esigual a contlicto

Para que este pucda convertirse en

3 Interactuan entre s1 para darfe vida a un personge. s
un ser miltidimensional. se tiene que dividir en tres compaonentes basicos protesional

persenaies, va sea de forma antagorca, amistosa o indiferente

personal e inumo

El personaje debe de tener un dialogo v este fluira sin problemas o 1o Largo de la
historia y tendra relacion con la motivacion del personaje. con sus asprracionss v sus sucnos
Tambien. debe de poner al 1anto al espectador de lo que esta sucediendo v bacer que
la historia avance. permitiendo que adquicra una tension dramatrca
Sin embargo. hav que puntualizar que ¢l porsonaje no es lo gue dice, sino lo gue
Por cjemplo. un hombre que adia a su esposa y desca matarla, se enfrenta a cila

nos daran la

hace
diciendole que la ama, sin embargo, la forma en que la ve. fa toca v la be

pauta para saber que esta mintiendo respecto de sus sentimientos
“lLos puntos argumentales al tinal de los actos Iy Ho permiten que o) paradigma se

mantenga Son como cl ancla de la linca del relato Antes de empezar a escnibir, es necesario
conocer estas cuatro cosas el final, el inicio, el punto argumental al final del acto I v el

punto argumental al final del acto 11 (36)




Ahora procederemos a presentar un guion cinematografico. en el que nos basaremos
para hacer nuestro video
1) EXT-DESIERTO DE ARIZONA-DIA

(2) Un so! quemante abraza la ticrra Todo es monotono v sin nuido En la distancia se

levanta una nube de polvo, mientras que un jeep avanza a traves del paisaje

(3) MOVIENDOSE

(1) INT-TEEP DESTACANDO A JOE CHACO

(5) Joe conduce el automonit alocadamente A su lado esta sentada JILL | una atractiva

muchacha de unos vamte anos de cdad

(o) Jen
{7 (untando)
(8) A que distancia esta”

JOou

Unas dos horas Esta bien™

[¢3) Ela sonne con expresion de cansancio

JiLL.

Llegare
Qo) De repente el maotor CHISPORROTEA Ambos se miran, preocupados
[ER D] CORTE A

Esta viene siendo la torma correcta. actual vy profesional de un guton, pero existen
algunas reglas representadas por los renglones-guas
Renglon 1- Corresponde al Jugar especifico o general Nos encontramos afuera. en el
EXTERIOR. en algun lugar del DESIERTO DE ARIZONA, v es de DEA

Renglon 2- Espacio doble v entonces describe a las personas, los luegares o la accion, a un
solo espacio, de margen a margen Las descripciones de los personajes o lugares no deben
abarcar mas de unas pocas lincas
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maoniendose™ seflala un cambio en ¢l

Renglon 3- PDoble espacio, la especificaciuon general
RCTCN I T Pard g Cimara)

enfoque de 13 camara (No s una orden. sino una

Reaulon - Doble evpacio. havy an cambio del exteriene det jeep 2l nrencr d0! musmo
Enfocamos al personaje. Joe Chiaco

Renglon 8- Los n: e aparecen onomasuscdlas

Renglon 6- El personaje que habla siempre aparece en mavuscula v en el centro de la paging

7- Las onentaciones escenograticas parit fos actores ~se oseriben entre parentesis,
Siempre s un espacio No oabuse de este recurso

Renglon
bajo ¢l nombre del personaje gque habla
Hay que emolearlo solamente caando sea necesarto

A de rranera Jde que o que dice el

Renglon 8- i1 dadoro se witua al centre de da pap
personaje que esta hablandoe forme un blogue en ol medie de Ja pasina, rodeado por da
descriporon de margen a margen U nas cuantan hineas delb dialogo sicmpre an aun espacio

b F T

Renglon 9- Las insttucciones escenograticas incluven tambien o que los personajes hacen

dentro de e~c

oadencrosas o de oo tipoe

cOmnes, va s

g, NS Te

Rengion 10- Los efectos de somdo o 1oy clectos musicales sicmpre aparcoen osonitos con
ue la mano en los efectos B ultimo pase en el procesa de filmacion

mayuscutas No cary
consiste ¢en entregarie ta pehicula a los editores encareados de la musica v los erectos
es decir, su desarrolio no puede ser cambuado o

ospeciales La pebicula va esta blogueada
alierado Los editores hacen una fectura del bbreto para descubrie fas posibles inclustones de
efectos y musica Usted puede avudarlos escnibiendo fas indicaciones para la musica v os
efectos especiales en mavusculas El aine trabaia a base de dos sistemas L peliculas o seal 1o
qQue vemos, v el somdo. lo que aimos La parte correspondiente a la pelicals se completa
antes de que ~e te afada el sonido. v despues ambos se uner inediante la sincronzacaion B
un proceso largo v complhicado

Renglon 11- St decide indicar ef final de una ¢scena. puede esenibir CORTE A (Cut 101 0
DISOLVENCIA A (disolve 1o). tdisolvenaa significa mesclar dJos imagenes superpuestas
una se va borrando muentras la otra va apareciendo). o FADE OUT (Ihisohvencia de cierre)
termino que se emplea para sefalar la desaparicion pradual de la imagen mediante an
oscurecimiento progresivo. hasta legar 4l negro Hay que sefalar que estos efectos opticos
corresponden al proceso de filmacion, v la decision de emplearlor ¢ no corresponde al
director o al editor del filme. v no al autor del guion Esto es todo o que hay que saber
respecto a la forma basva del vuion cinematografico

Ahora nes refenremos un poco acerca del guion tecmico. que es ol escrito que
conticne las espeaificaciones tecnicas finales para iniciar lus grabaciones de una realizacion,
tanto cinematografica como de video



3.4 GUION TECNICO

0 S necesrio pata ik filmacion, pero no tan andispensable coma el

suaneulacian con respecto ol sgeto, o
g pucesta en

El guion lite
Luion teemeo que deseribe con mavor o menor nunuciocidad. no solo la accron s los dialogos de

los personajes, sino tuanbien [os movimrentos de camar:
sevtor de la realidad que abigca, aw como todos los clementos aclaratonos de

escena, ademas de los detalles tecnicos v artsticos que se consderen utiles
Eista desenparon eserita del wgumento o contendo de o pehicula o reabisarse se ama

cornentemerde encuadre anemarosrafico
L necesidad det gunon se funda on ta complepdad de cualgutes flmacion desde un corto
wametrare. la adaptacion os realizinda por un espectalista B director es un

e tunbien en ety ctapa aungue budete dimente inters enaa on

publicitano hast un
HIC1OF IINPOTANIS. Mo i Inter
etipa del guion o encuadie
Entre of guon hite

W vl puren tecmico eniste unt process de teasducoon L guson

idos ue o ierano, pera en un codieo disunto
Les rrmieenos v < osmdos ral

o

IECTICO CNPIES los rhsios conre
esrttae

I guron teamco es la anseriponan

plame s¢ adiece

apareceran fucgo en la pantadla
rodescdosa en secuencias v e cad

El comunto de o histona e

informacion s sual v soncra
Principalimente 1o que se v a v e en Suanto a adtores,

s cletmentos anbrentales

tunbien anerviense corte e

Teacion

SO prosicron Losus Choluaones Tos

ver o dedin, Laomanera

i
fa angisacion, hes posibles

unttacion whlizados paras

objetos. por su decorado o ¢scenartos
Ademas de 1o gque se vaa ver

como se @ prosentar la composicon
movuimientos de camara s a dwimenaaion, todo cllo) con o cenos ae
1o

conectar los planos entre s corte. tundido on negro. encadenade
aooar como da voe enooth sl b

o encuadre, fa pian

s,

fos drale
eCtie s
fas

I SLE Caso
o mrsical los e

Por otro fado. 1o que se w
PUro vaen su version detintiva, sadvo correcrones durinte la prabacion
sonoros, los nudos ambientales v L manera de Conpr seintenran ontre s lodos estos recunsos
superpostciones, los cortes, Jos encadenadaos. Tos fundidos, cte

“Para identificar las secuencias v [os planos se utilzan erupos decimales 1 prmer grupo
uencias voel segundo i dos planos v g veces se utihzan signos convenaonales

se destina a las se
paralas mezclas de La music,
En esta tase de proceso entran en e, laomtuicron
reflexion La intuicion v la mawnacion trabaan en Enor
racionalidad jucgan ol papel de contrapeso. evaiuando en cada momento st los halliasgos creativos
adecuan a los objetivos a mivel de comprension de los destinatarnios oo cualquier caso. en este

voereatnvidad  habra que gastar mucho papel hasta dar una solucion

ahidad. Ta magnacion v L

v de los electos sonoras
La retlexion v ia

N RSN
creatnadad

de ta

juego entre retlexion
satisfactoria™ (37)

Es universalmente conocido el hecho de qgue una pelicula completa, consta Jde una serie
de escenas ms O Mends Conas, que se unvan umdas entre s1osevun un orden determinado

Durante ¢! desarrollo de la acaion, ol espectador se v e transportado de un fugar a otro s
se e puede mostrar de manesa general 0 oen osuomas pequeno

U ESCCNA. SITUACIOn O INterpret
detalle. esto es. la camara recoge cada una de las partes de la escena o del personaje
Ln la realizacion de un film, el director no esta en candiciones de seguir paso a paso el

suceder de las escenas. o sea. filmarfas sucesivamente desde la primera hasta la altima. por
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s escenas que tienen lugar en determinado sitio

motvo de que en los guiones, suele ocurtir que L
se encuentran intercaladas con ohras que ticnen lugares diferentes en ese caso, el director debena
hacerlas. construvendo todo sin desmontar {os escenarios utifzados on flas prunerias secuencias,
de ©sa MANera se Contartl CONn U CXpacio nenso v con una pran cantidad de materal

ra eSto, serti Preciso realizar ana sonie de Constucaiones escetncits s tener nuncs b

positiidad de desmontarlas, mientras ¢l filin no estuviese rodado por campleto

Irabajar asi o~ imposible. v por tanfo, mn el ditector mfos actores tienen Ta postbhibdad de
pucde perredican b unidad de

it necesdad de

atenerse i la contimudad de la acoon La falis de esta poababidad
POr esta rason sur

realizacion v on CONSCCUSNCL,. Compridneter su eticacs
claborur un trataumento prelinunar del guion, encontrar un metodo que pese o+ Lt
de fas eseenas ilmadas salve L tornma antana del conpunto

entacion

a ~iempre sobre materal

de fnlms repentage o filme

S~ nporante anadin goe clognonista

“Por otra parte,
Todo o gque vrea os lipotehico (a0 menos Jue se trats

hipotetuco
cientficos. en cuyo caso, ¢ matenal es lupotetico, pero en men 0 medida, ase los personaes,

ambientes v movimientos, son hipoteticos)

aa Ve con material concreto, Gue st v e, como es of Ciaso

El director, en cambio, t
de actorgs-personaics. v que siempre esta presente. dedante s distmro el estado de hipotesis en
que s encuentra ol guionista voel estado real del director, que o siempre, por anposbilidadges
tecmeas © de cualquiet tipo, pucede mmatenahzan las hapotesis del swon. o que para Crea la

armaostera del guion hene que recurnir a otros medios distintos de Tos previstos en el sganon Esto
significe que ¢l guion oy siempre adaptado durante L tase de ogealizacion. vono por
menospreciarlo,  sino porque es necesano darle forma v oada am como sgnticacion s
expresividad mediante las imagences tilimicas, gque en el leaxto seran siempre imagences de atro

lenguaje o de la lenpua escrta™ (38)

El guion debe estar divadido en Secuencias, osfas €n esceiuts, vV estds i st ves, en planos
separados que correspondan a los trazos de accion de los cuales estara constitunda fa pelicuta

no weners). medio o primer plane. proada, cte ).

Las diversis posiciones de i camara (p.
todos los recursos tecnicos (fades. mascandlas, pancos, zoom eer que hean un rrozo con el
constituyven ef valor de una escend, va gue debe establecerse con toda

antenior ¥ Jus siguientes
exactitud, porque de no hacerlo se incurminag en erroses rreparables Por esto. en el guon tecnicao
cada detalle con la descnpacn Jde todos los medios tecnicos

wir ¢l efecto requerido y presisto antenormente

se determina defimtivamente
necesarios para el rodaje, para consc,

te triabajo se cumple en todo caso. aun cuando los auiores proporcionan al director
nada mas que una simple serie de esquemas, en ls medida en Gue ¢l guion ha sido desde un
s osus circunstancias desde un punto de vista tevnico, 1anta mayores

prncipio eluborado en toda
seran las posibilidades que contiene en st para L reproduccon sobre la pantalla de las imagenes
sewun fueron concebidas por su autor Al habier estudiado la ciaboracion de los guiones literano
vV lecnico, presentamos en el sigutente capitulo nuestros puiones Hasadas en o antenor
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CAPiTULO IV
4.1 GUIO ERARIO

GUION HASTA EL FIN DEL MUNDO

DEDICATORIA

A nuestros padres v hermanos
En nombre de NARCO ANTONIO HEREDIA CERVANTES

DEDICATORIA

Quicro conocer el fin del mundo, tomar tu mano v avanzar por la tierra
desnudos Quicro conocer el fin del mundo. beber nuestra sangre v recrear al
universo como verdad unica. como ef dolor v la pasion de dos suicidas que se
aprestan a morr juntos Quiero conocer ¢ fin del mundo v que nadie nos
alcance. para que no scamos importunados en fa realizacion de lo que para
nosotros es lo justo Puara que av ancemos impetuosos, para que seamaos
siempre uno. como al imcaio v al final de nuestras vidas, una vez gue iniciemos

el camino no pararemos hasta ver ¢l tin del mundo
Kamikaze
SECUENCIA 1 INTERIOR DESPACHO DIA

Se encuentra MARCO en ¢! intenor de un local vacio. en donde se encucentran apiladas
algunas bolsas de cemento y algunas tablas MARCO esta parado al centro del lugar Saca
una cajetilla de cigarros de su saco. enciende un cerillo v enciende su cigarro. tanza una

bocanada de humo y apaga el cenllo
SAGRARIO entra al local Se sonne neniosa MARCO lanza una nucva bocanada de humo

MARCO
Mejor no lievues Ya meiba air

SAGRARIO se acerca a MARCO. muentras NMMARCO mira su alrededor

SAGRARIO
Es que habia un trafico espantoso v que podia vo hacer

SAGRARIO sc acerca a MARCO v se le repega en el pecho

SAGRARIO
Estas muy encjado?
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MARCO no contesta y solo asiente con la cabeza, mientras SAGRARIO lo abraza y busca
besar sus labios MARCO la besa y vuelve a fumar su cigarro

SAGRARIO
JY donde vas a poner el cscritono”

MARCO seftala el espacio en donde estara el escritorio

NARCO
Ahy va g estar el hbrero v el archivo via estar de este lado

SAGRARIO

No se te hace un un poco chico MARCO 2

MARCO canuna con pasos exagerados por el espacto que le indico SAGRARIO

NMARCO
Cabe perfectamente v sobra

MARCO mira su reloj v arroga of cigarro al piso Se enciende poco a poco un periodico

MARCO
Mejor vamonos, no quiero llegar tarde con don FERNANDO va sabes que
me disgusia la impuntualidad

SAGRARIO
huele a quemado

MARCO mira hacia el piso v aplasta el cigarro. sin darle masor importancia

MARCO
Mas ahora que me va a lerminar de pagar, po quicro esperar mas para abrir el
despacho

MARCO le da la espalda a SAGRARIO v mueve con la punta del pie el periodico que se
estaba quemando
SAGRARIO saca de una bolsa una placa de bronce a espaldas de MARCO

SAGRARIO
Vamos a ver a quien recurnire en caso de futuros problemas

conyugales A ver. aqui dice Abogado Marco Muorales Rosete Cedula
profesional de la Universidad Nacional Autonoma de Mexico 1587495
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erca para tomarly entre sus manos.

MARCO sc mucstra satisfecho por 1a placa. y
SAGRARIOQO csta contenta por el efecto que provoco ef regalo

SAGRARIO

como se vera tu nombre atuera v aqui

Imagina
SAGRARIO voltea hacia ol lugar vacso
SAGRARIO
Ya te veo en tu escritorio

MARCO solo acrenta o ver el oy, o vacio, en donde cestaran los mucbles de su futura
carcra la placa, observa el vacio por breses instantes Saca un cigarro que

oficina, micntra
no enciende ¥ mira de reojo su reloy Jala hacia su cuerpo a SAGRARIO v la besa

AMARCO
Ciractas preciosa, no me lo esperitha
Suelta a4 SAGRARIO despacio
MARCO
MaRana eremos a las nueve a los ESCUDERO para cerrar el trato en tu
despacho. v va con lo del adelanto. liquido los mucbles para que me los
entreguen

MARCO gira en ¢l espacio vacio y vuelve a murar la placa entre sus manas SAGRARIO s¢
acerca a ¢l lentamente MARCO voltea sonriente a ver a SAGRARIO quue lo sigue para salir

del local

SECUENCIA I INTERIOR/OFICINA’TARDE

Se encuentra NMARCO sentado en una sitla detras de un pequenio escritorio. cuando llaman a
su puerta Se levanta para recibir al sefor FERNANDO ROMERO. quien entra a la pequena

oficina

MARCO
Quve hay don FER. sientese

NANDO ROMERU esta nenioso. se

MARCO luce una radiante sonrisa Fl scfior F

stenta en la silla que le otrece MARCO
MARCO saca de entre sus cajones unos folders para separar aluunos documentos. encuentra

el folder de FERNANDO ROAMERO y lo coloca en la superficie del escritono al lado de un

vicjo cenicero
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MARCO
Mire. va estan 1odos sus documentos liberados

MARCO coxticnde los papeles hacia FERNANDO ROMIZR0O, quicn los toma con cierta
impacicncia FI NDO ROMERQO esta nervioso v MARCO se percata de que algo no

N
csta bien MARCO e busca la cara a F
silla

RNANDO ROMERO. quien se sienta al borde de la

MARCO
Ya vio que se ahorro bastante dinero, su case estaba dificil. porque at estar
casy de su hermano tuvunos que hacer muchos movamentos para
Tciario Todo esta en regla Nada

intestada
sacarla derecha. estando usted como bene
mas falta que me hguide o resto v la casa sera suva de verdad

MARCO se inclina sobre el pequefio escritono para recoger los papeles, los cuales mueve
delante de la cara de FERNANDO ROMERQ, para regresar a su posicion  orniginal
FERNANDO ROMERO saca un cheque de entre sus ropas para darselo a NMARCO

FERNANDO ROMERO
Mire licenciado. yvo se que 108 hombres tenemos palabra, pero ie juro que va
Ne que ne es nila mitad de lo que acordamos

no pude conseruir vl resto
ando poco a poco lo gque me falta

pero si usted me permite le pucdo i pay
Es que la ¢nsis heenaiado, todo sigue subiendo v va no me alcansa para nada

Por eso no le trago completoe
Ahorita con la devaluacion va no me han pedido mucbles, v s e pido al

banco me van a comer los intereses

MARCO toma una postura diferente en su sitto Pasa su lengua por los labios Su tono de
voz se vuelhe seco y directo
MARCO
Caray. don FERNANDO. despucs de lo que acordamos no puede salirme con
esto, no puede incumplir con la parte que le corresponde  Sabe que podria
demandarlo por no pagarme [0 que me adeuda”

MARCO muestra un tono sarcastico

R. prensele”. custed que haria si yo no
overdad?

A ver, (que hacemos ahora don b
hubiera cumplido”. me habria demandado

FERNANDO ROMEROQ mira a MARCO v muestra cara de asombro MARCO saca de uno
de sus cajones un pagare que le muesira a FERNANDO ROMERO, micntras lo juega enire

sus dedos dice MARCO

an




MARCO
Pero yo no lo voy a hacer, deme ¢l cheque y tirme el pagare por el resto Yo
me compromets con usted v usted conmigo, no puede ser de ofra mancra, se
acabo el encanto y la contiansay sile parece, s no
MARCO llena con crerta molestia el pagtare. v se lo extiende o FERNANDO ROMERO.
quien toma el documcento para leerlo v 1o deja sobre L cubrerta del esentono
MARCO
Asi va nadie faltara a s palabri, tendra usted un mes para terminar de
pagarme
MARCO toma de nuero los documentos de FERNANDO ROMERO v las mete en sy cagjon

ante la mirada de FERNANDO ROMERO gue solo masculia

FIERNANDO RONMPERO
Un mes

MARCO
Bueno, pues hasta dentro de un mes o antes. st puede

FERNANDO ROMERO
Deje que me Hoeve mis escrruras

MARCO recoge ef cheque de la cubienta v se Jo exnende de nucvo a FERNANDO

ROMERO
MARCO

Eslojusto, nadie se lits va a Hevar, mas gue usted

MARCO toma el cenicero entre sus manos v le da algunas vueltas. como si lo estuviese
observando con detensmiento. para relajarse MARCO sonne ¢con sarcasmo detiene el
movimiento de golpe y se levanta, mirando su reloy

FERNANDO ROMERO. se levanta al ver las actitudes de MARCO

MARCO
Rueno sefor, tengo otra cita, fo estare esperando
MARCO se levanta de su silla v se dirige jacia la puerta del despacho para despedir a
FERNANDO ROMERO que se levanta al ver las actitudes de MARCO FERNANDO
ROMERO le estiende la mano para despedirse de MARCO v FERNANDO ROMERO
acepta. ambos se muran. hay un silencio momentanco
F. ANDQ ROMERO
No me vaya a hacer una mala jugada licenciado, es lo unico que tengo
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Sale FERNANDO ROMERO de la oficina v MARCO saca de una bolsa del saco una
cajetifta de cigarros. De mala gana enciende uno de cllos y conlienza a fumar con
impaciencia

SECUENCIA T INTERIOR/SALA/MARNANA

Es dec masana hay poca luz en la casa de MARCQO  sobre un mucble  en la entrada se
forogratias de MARCO v amigos de su juventud escucha como

a cn el cuarto de bano En ese momento Hanun a la pucrta

cncuentran unas
AMARCO se lava ta boc

NMARCO

Nason
Se escuchan las pisadas de MARCO dirigiendose 4 la poerta de su Cisa MARCO abre 1a
puerta v observa de espaldas a su hermano JOSE que Neva un muorral sobre su espalda, «

quien reconoce de inmediato
MARCO
(Cabron. donde te habias metido!
quicn le comresponde ta ctusividad, MARCO invita a
MARCO entra acompanado por JOSE 4 la sala de la

MARCO abraza con fuerza a JOSE
pasar a JOSE de inmediato a su
casa

MARCO
iANos de no vernte’
Eras un apasionado por la filosofia

JOSTE
Ya he terminado y me ntule. estusve crerciendo alpo en San Crastobal
MARCO deja de sonrefr y saca una cajetilla de cigarte . para ofrecerle a su hermano JOSE,
quien no acepta. MARCO jos vuclve a regresar 4 su bolsidlo. sin encender ef que Heva en la

boca

JOSE se queda callado y observa hacia el pequeno muchle. en donde estan las fotografias,
comienza a caminar hacia ellas MARCO saca los cenlics para encender su cigarto. mientras
JOSE mira las fotografias compiacido

JOSE

1Que tiempos' Te acuerdas MARCO

JOSE voltea levantando la fotografia para mostrarsela a MARCQO JOSE se muestra
orgulloso al contemplar la folo. qQue regresa a la cubizria del mueble



JOSE
Y que fiempos se nos vienen encima

su hermano de nuevo

hacu

NARCO se queda callado un womento JOSE camir

NMARCO

oIonde te habias mendo”™ A madre mando un teleg
n todavia nada de o Que ha pasado contigo”

ama o semana pasada y
3

me dyo que no sab

CASM LN Citn i osCuras,

JOSE se quita ¢l morral de la espalda v lo deja sobre una silia 1a
las ventanas ticnen unas cortnas que tapan casi por completo 1a luz del dea

JOSE
no han estado faciles para nosotros MARCO, desde que saliste de

Las cosas
la casa han pasado muchas cosas Las situacion se ha vaclto mas que

musenihle para la mayora Aunque algunos no crean en que se levantara la
gerte Esto s difial paratodos. pero tenis gque suveder Hay miedo de la

gente por sahr a Lo ealle, creen que los van o agarrar
en las calles los enfrentamientos lejos de su casa v de sus famili

JONE . que empiesa d narrarie lo
sr hasta una de

MARCO se recarga contea una pared. mientras observa
que sucede en Chiapas JOSE Connenza a canunar dentro de Le viasa para Heg
las ventanas, corre las cortmas v abre la ventana con lentitud ATARCO camuna hacia donde

csta JOS

JOISE
tus o bigjo un estado de stio voluntano durante encro. la gente se
wmees que surgio una especie de

Chiapas v
metia en stis Casas a partir de las seis, fue en
p>icosis colecunsa porque casi todos los dias la pente escuchaba o creaba el
rumor de yue habna enfrentanuentos Fn la casa todos estan bren no ha
pasado nada que lamentar, pero no hay de otra. hay que aguantar va fueron
nuchos afos de ser nida para ¢l gobierno v que llteguen tan tranquilos a
querer quitarnos las nerras como siempre. metiendo micdo con

las guardia~ blancas o grupos paramibtares de los caciques Ya fue dema
Nunca no~ arendieron por tas vias Jegales, ni lo baran

siado

a moser en la casa con soltura

MARCO lo observa con detemmiento, JOSE se emprez:
qQuita una chamarra que trae puesta y la coloca sobre un sillon

JOSE
A partir de la Primera Declaracion de la Sehva Lacandona la gente se sintio
mas aliviada A pesar de que los coletos hicieron fuerte presion en San
Cristobal para quedar bicn con el gobierna. siempre ficles a su tradicion Pero
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una vez que surgio la declaracion, la gente comenzo a tener mayor conciencia
de lo que estaba pasando. Ahora hay muchas personas trabajando para Hevar
las cosas por buen camino y Que no se inculpe a los zapatistas de actos que
otros puedan llegar a cometer buscando inculparios o para distraer la

atencion sobre ¢l movimicnto
MARCO enciende su cigarro, lanza una bocanada y mira su reloj Mientras habla con JOSE
vuelve a tomar sus cosas y se alista para salir hasta llegar o la puerta

) MARCO
Mira JOSE, yo sé quc las cosas estan duras para todos. pero te pido que me

disculpes porque tengo que salir a tratar un hegocio
Ahi en el cajon hay unas Haves con una agujeta ilevatelas para que puedas
salir
MARCO abre la pucrta ¥ se dispone a salir
MARCO

No vayas a dejar las ventanas abiertas
JOSE abre e cajon y toma las llaves para meterlas en la bolsa de su pantalon
JOSE
No te preocupes
MARCO lo abraza pasando su portafolios por la espalda de su hermano

MARCO
Nos vemos, cstoy arrasado

MARCO mira de nuevo su reloj
MARCO
es tardisimo

MARCO sale y JOSE sc queda cn la casa

SECUENCIA IV INTERIOR/OFICINA/MANANA

SAGRARIQ esta con los hermanos JORGE Y ERNESTO ESCUDERO en su oficina,
quienes esperan a que llegue MARCO para contratar sus senicios SAGRARIO juega una
pluma entre sus dedos y los ESCUDERO no dcjan de cruzar miradas. JORGE obsena

constantemente su reloj
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La oficina es pequciia de tamafo y los mucbles lucen hacinados en ¢ escaso espacio

SAGRARIO
Normalmente nunca se le hace tarde, seguramente paso algo que 1o esta
atrasando
Es que con los detalles para abrir ¢l despacho ha estado muy ocupado, pero
no se preocupen, o esta al tanto de 1o que ustedes estan solicitando

ERNESTO se levanta y es secundado on su decision por su hermano JORGE

JORGE
Nos vamos, yva es tarde v no podemos esperar mas. Jo siento, pero asi va a ser
muy dificil que ol pueda trabajar para nosotros

SAGRARIO solo se levanta Acompada a JORGE y ERNESTO ESCUDERO a la puerta de
1a oficina JORGE Y ERNESTO ESCUDIRO se despiden de SAGRARIO v salen de la

oficina

SECUENCIA V EXTERIOR/PASILLO/NANANA

MARCO ilega corricndo por ol pasillo hasta la entrada de la oficina que esta cerrando
SAGRARIO y voltea a verlo con molestia

SAGRARIO
1 Si quieres no llegues’

SAGRARIO se incorpora para verlo de frente, las lfaves penden de su mano

MARCO
<Ya se fueron
iMe lieva la chingada, . cuanto tiene que se fueron”?

2

SAGRARIO le contesta de mala gana

SAGRARIO

1 INi cinco minutos. corazon. !!

MARCO
Luego te veo, ahora si creo que ya valio madre esto

MARCO se da la vuelta y sale del pasillo dejando a SAGRARIO sola
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SECUENCIA VI INTERIOR/SALA/TARDE

MARCO Y SAGRARIO entran a la casa, MARCO grita v va a buscar a su hermano

MARCO
JOSE!', JOSE!

SAGRARIO observa el mueble de la ent
cubterta v descubre un mensaje de JOSE

ada, que ticne algunos hbros de derecho sobre 1a
1o recoge para mostrarselo a MAARCO

SAGRARIO
“Sali un rato MARCO. regreso temprano”, CHEPLE

NMARCO toma ¢l recado v 1o lee. para dingirse a la cocina SAGRARIO eapera

SECUENCIA VIVINTERIOR/COCINA/TARDIE:

MARCO prepara los alimentos SAGRARIO se mueve a su espalda con cierto nerviosismo

SAGRARIO
Con esta maldita crisis hasta mas hambre me da Otra vez subio el dolar Lo
bueno es que ya aprobaron el paquete de avuda para Meéxico Y en unos dias
s¢ estabilizaran los precios
Que bueno que nosotros no debemos nada, si no imaginate que bronca con
los intereses

SAGRARIO abraza a MARCO por la cintura MARCO se da la vuelta v ve de frente a
SAGRARIO

MARCO
Sabes, pedi un prestamo al banco para liquidar el despacho Ahora no vamos
a poder salir de vacaciones como habiamos plancado Me vov a quedar
trabajando para sacar los gastos y va despuces de que pague el prestamo
podemos plancarlo con calma

SAGRARIO lo mira molesta
SAGRARIO

Pero por que. no que ya te habias arreglado con los Escudero v te habian
dado el adelanio
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NARCO
Si. pero a don FERNANDO no le alcanzo y me dio una madre de dinero, por
esa tuve que pedir prestado Ya esta aceptadao ef credito y 1o iré pagando

SAGRARIO
Por que no me habias comentado nada

MARCO
Urge el despacho, 1o sabes, no podia esperar, peto mira. no va a pasar mucho
tiempo para que ligquide ese dinero Sino te comente nada ¢ porque no hubo
ticmpo
MARCO voliea hacia la estuta
MARCO
Mejor vamos a comer,  no tienes hambre?™

SAGRARIO
JEstas loco, las tazas estin al 80 por ciento de interes'  como estan fas cosas

puede ser mas?

SAGRARIO azota la mano contra la cubierta de la mesa, toma su bolsa v se dirige ala
puerta
SAGRARIO
¥a no tengo hambre. no estoy de humor para acompanane
SAGRARIO masculla antes de salir de la casa
SAGRARIO
Un prestamo al banco

SAGRARIO sale de la casa v azota la puerta MARCO lanza una maldicion

NMARCO
NMe leva fa chingada®

SECUENCIA VIIL INTERIOR' SALATARDE

ATARCO se encuentra lavando los trastes cuando ¢scucha que abren la puerta de la casa.
JOSE cntra a la cocina
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JOSE
«Que paso”  como te fue !

MARCO se mucstra desganado y le seflali a JOSE Ly mesa con la mano

MARCO
De la chingada. v 1u, , donde andabas”

se sienta en una silla v mura a MARCO

JOSE
a ViSITAP 4 unos amipos que estan vinviendo cerca de aqus, por la

JOS

Fui
Nanarte

MARCO se dinge a la mesa con JOSE para sentarse MARCO toma uno de los vicjos
saleros que estan sobre la mesa. para jugarlo entre Jas manos
NARCO

*odonde te hablas metido™

Que bien  Ove CHEPE  que ha pasado contigo

JOSE

Afe connces
MARCO se sonnc socarronamente v coloca el salere cerca del borde de la mesa Nientras
cruza los brazos sobre la mesa

JOSE

todus  Ahora mas que nunca por fos

Nuestra tamiia esta bien,

Nira, las cosas estan dificiles para
tiempos de incertidumbre que ha dejado el sisterma
pero porque tenctnos mas posibihdades de prosperar por la preparacion que
nos han procurado. pero hay gente que no esta bren desde hace mucho v tuvo
la necesidad de gritar para ser escuchada ¥ va ves. aun asi, por la falta de
informacion Ja gente esta muy desentendida de fo que esta pasando alla
es precisamente o gque ha provocado fa misena en el pais L falta de

veracidad

MARCQO
Pero lo unico que han fogrado ¢s que se hava multarizado la zona, que se

violente el lugar v que todos esten en contra de como estan actuando La
cabu de un par Jde anos todo mundo que

lucha debe ser diferente. st no,
este inconforme se querra levantar en armas 3 asi no se llega a ningun fado
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JOSE se levanta de la silla y comienza a caminar en la cocina

JOSE
JEso es lo que tu piensas” NO creo que te tragues los cuentos de p.
Justicia que impera en el pas. cuando sabemos como se vive alla Y
acuerdas de tado lo que sicmpre quisiste cambrar” Ahora hay gente que
siempre ha buscado el cambio v lo esta generanda con sus actos, ¢s lo justo,
no estan prdiendo hmosnas, © 1 extguendo o que les pertenece v o van g
tomar cueste lo que cucste Noamporta el precio que se paga o e gue se

no te

ganara con la victona

MARCO
S¢ bien que la situacion ex dura. pero me he dado cuents
AROS que existe Ja justics pata todos, que has que aprender o trabararla
1 no caer en i violencta ise es of problem.

al paso de estos

. que

liberarse de la ignorancia g
UnOSs cudantos vivos estan al frente del mosisento v los que dan fa cara son
aqucllos que ostan mas fccesitados » 1os que menos benetiaies van 4 obtene:
de todo ester  Tu crees, realmente. gue ol gobierno no sabe que tos hderes

del movimiento tarde o temprano buscaran su benetico v por elio le dan

largas a las negociaciones”

JOSE
Como' LLe vas a crteer mas a la television que no dice mas que mentiras o
a mi. que vengo de atla v he vivido todo muy de cerca No es posible que
cierres los ojos ante lo evidente Alla cada ves hay mas gente que se esta
mbre v 1u aqui, dandome leccrones de moralidad que n:
No puedes hablar dejustivia cuando tu v o

murtendo de h,
siquiera se pueden aplicar
sabemos Que no existe apertura dentro del nusmo sistema Como diablas san
a escuchar 4 los mas oluidados, sientre fos que roban no pueden siquiera
hablarse de trente MARCO | Ya se te obvido el asestato del candidata, el del
cardenal en Guadalajara, el del mismo presadente del partido”

MARCO se enderesza en su lugar

MARCO
,Calmate' Yo se bien lo que se necesita para cambuar la sity
pucde de repente cambiar todo un sistema que Heva afos funcionando bien

cion Pero no se

JOSE
JBien.” no me hagas reir! Y segun
situacion o que s 1o que sc necesita”

tu. que es 1o que podria cambaar la

MARCO
Es cuestion de tiempo
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JOSE
Cuantos sexcnios mas. no te bastan mas de 00 afos Pard Ver Gue esto no vi
a cambiar si no se busca de esta manera (A quien quicres enganar NMARCO?
Ya po somos nifos. tenemuos la responsabildad « o debemos esqunarla
tencmos que afrontarla v tomar una decision No se puede andar por la vida
creyendo mentiras cuando el alma clama sus derechos con hambre de justicrs
Gracias a [Dios tu puedes decdir tu futuro v no 1e conformas con lo que
te tira e! gobierno para quc e vivas agradeado cres endo que te ha hecho u

favor,

MARCO

No quiera engafar a nadie, simplemente quiera aue veas la realidad, el
cnte realmente no

sistema tunciona, hay jugares en ol muendo en donde fs o

tiene ninuun prvileno, en Cambio nosotros

JOSE
SNOSOtros no tencmos e madres NMARCO ]

sistema v de los antaojos , Que chinpados’ | estas creso
Lasagustictas v La puseria de B gente

n del

1o s apre;
vernra s calles!

irnos b

aumentan los suicidios os robos

JOSE sc levanta de la mesa
JOSE

Te acuerdas de ANTONIO, las guardias blancas mataron a sus padres
s de reprochar lo que le hathan hecho (e

¥t en aguel entonces no de
acuerdas”

Prometimos cambaar Fas cosas hice nempo
hechos. no solo con palabras NMientras tu ostas agus
existe gente que hg dado su vida para cambiar 1odo esto

Asi s como se cambian, con
solo hablando. alla

MARCO se levanta para encarar a su hermano

MARCO
TANTONIO esta muerto ¥ ko que yo hava promeudo en aquel entonces no sa
a cambiar Ia situacion!, por ¢l contrario, me compromet: a seguir las leves
para demostrar que s existe jusucia y poder hacer las cosas derech
conforme a la lev NTONIO hubiera permanecido en la capital conmigo
comao lo habiamos plancado. estoy sexuro de que habna visto Ly lucha de
manera distunta, buscando siempre la justicia que Je talto a el v no hubiera
perecido abrasado por ¢l fuepo
Creo que estana orgulloso de que podre abrir imu despacho. para trabajar para
sonas que o necesitan

fas pe
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JOSE canina hacia la sala

Orgulloso deberias de estar ta de el, si lo vieras

MARCO se queda sorprendido
AMARCO

LOue estas diciendo™

MARCO se apresura a cerrar la llave del gas v busca secar

E! cafe se derrama en la estufa
de inmediato JOSE sale de la casa v MARCO solo escucha la puerta de la casa que se

civrra
NMARCO
JOSEL JOSE  Ne Heva ta chingada!

MARCO arroga ef trapo hacks un mueble v romipe La fortogratia de ANTONIO

SECUENCIA IN INTERIOR COCINANOCHE

JOSE entra a la cocina, trae ol mismo morral bajo el hombro MARCO Y SAGRARIO se

encuentran sentados en un sillon
JOSE
Buecnas noches

MARCO se levanta v presenta a SAGRARIO
AMARCOQ
JOSE te presento a SAGRARIO. ¢! es mi hermano

JOSE se acerca a saludar a SAGRARIO

JOSE
<Como estas”

SAGRARIO
Muy bien (ore. como estan en Chiapas®™

JOSE dcja su morral y se sienta en una silla frente a cllos




JOSE
pero par ahora no hay de otra mas que

Pues no tan bicn como quisicramos
exigir para que cf gobierno cambie de actitud Los zapatistis no van a ceder,

por muy acorrialados que los presenten en los medios de comunicacion

MARCO se pasa la lengua por las comisuras de la boca v trata de acallar un poco al

hermano mediante un movimiento con la mano
NARCO

Bueno, desde que Hegaste no has hablado de otra cosi

SAGRARIQ nota la molestia de MARCO v se adelanta a preguntar
SAGRARIO
Ove

SAGRARIO se inchina hacia adelante en el sillon preguntandaole o JOSE

SAGRARIO
s crlerto que tos zapatistas va ticnen fuerzic acrea”

JOSE la mira con extraieza
JOSE
Fuerza acrea”™ no, para nada
SAGRARIO mira divertida a JOSE v a MARCO vy comienza a esbozar una sonrisa
SAGRARIO
Pues no que ya se habian enrolado los voladores de Papantla
JOSE ne socarronamente y mueve la cabeza JOSE se acerca a los dos MARCO esta

impavido ante la pregunta de SAGRARIO
JOSE
La crisis y ¢l smog les estan afectando el sentido del humor ,ch'

SAGRARIO
No s¢ por qué 1e molestas, es solo un chiste hombre. un chiste malo pero al

fin chiste.  que. ef hambre los ha dejado sin sentido del humor”

JOSE la mira y se escucha un tono malicioso en su voz
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JOSE
Claro que no, es mas. Ahi te va uno
JOSE se acerca hacia MARCO y SAGRARIO

JOSE
Sabes en que se parece un

SAGRARIO lo nura divertida

bogado honesto a Superman™

SAGRARIO
No. ,en que?

JOSE se inclina hacia ambos y 1os mira con una sonrsa

JOSE
En que ninguno de los dos exaste

JOSE sc endercza ante las miradas de SAGRARIO v MARCO

MNMARCO

Ya estuvo bueno de chiistes, por que no SOmMos s Constructivos y
tenemos una platica menos caustica

SAGRARIO
No para nada. si via nos estamos conociendo mas
JOSE asiente con la cabeza v

¢ sienta en una silla

JOSE
Por que no me platican ustedes coma les ha do, parece que no fes preocupa
como esta el mundo v a lo mejor soy yo el que no los entiende. O no
MARCO”

AMARCO mueve la cabera contrariado v contesta con un poco de fastidio

NMARCO
Te estahamos esperando para cenar, JOSE

MARCO se acerca un poco a JOSE, v le dice en voz baja

MARCO
Ya despucs hablaremos
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JOSE se despide de MARCO y SAGRARIO, los trastes de [ mesa estan vacios, hay una
jarra con agua medio vacia en el centro junto con una servilieta paca tortiflss  HOSE retira su

silla ¥ se levanta
JOSE
i.lego un poco tarde, pero no te preocupes, Hevo Ta Have solo quiera caminar

un poco
mesa

SAGRARIO v de

JOSE se despide de S
Apenas se oscucha que sale JOSE de la ca

MARCQO. muentras cllos e quedan en la
AMARCO se levanta al ivual que SAGRARIO

MARCO
cAdvina que te prepare de postse?

MARCO se arfima por detras de SAGRARIO hasta que ells busca con su mano entre las

piernas de MARCO con una sonrisa
SAGRARIO
A ver, detame pensar, e gusta mucho

NMARCQ

Te encanta
MARCO pasa su lengua por el oido de SAGRARIO v crusa sus manos por ef torax de ella
pasando las manos por sus senos SAGRARIO distruta o) movinuento

SAGRARIO
s eso, Jdo sabes verdad”?

Sabes que me encanta quce hay
Mete st pierna wrquierda entre las

MARCO voltea a SAGRARIO para tomarla de frente

piernas de SAGRARIO v coloca unyg mano en la cintura de SAGRARIO. v con la otra,
Abraza a SAGRARIO con fuerze s comienza 3 besarla con

comienza a trotarle los senos
pasion
SECUENCIA X INTERJIOR/CASA/NOCHE

MARCO se encuentra en su cama, el cuarto esta oscuro ¥ todavia ~¢ encuentra despierto
entre sus sabanas. ¢n su burd esta un pequeno televisor que enciende pasa ver Jas noticias

SECUENCIA XI EXTERIOR/CASA/NOCHI

JOSE llega hasta la puerta en donde introduce con cierta prisa la Has e 4! cerrojo de la

puerta
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SECUENCIA XII INTERIOR/CASA/NOCHE

JOSE cicrra la puerta y se pena por unos instantes a la pared  Se nota sudor en su cara y
cierto nerviosismo, respira con rapides Se pasa la mano por la cara para secarse un poco el

scuchan ladridos de perros

sudor y se

TERIOR/PASILLO/NOCY

SECUENCIA XHIIN

MARCO ve pasar la sombra de JOSE, bayo la puerta de su cuarto JOSE abre su habrtacion

para entras en ella con sigro
SECUENCIA NIV INTERIORHABITACION NOCHE

JOSE cierra la puerta v cuando se esta desvistiendo, MARCO entra JOSE volica a vera

MARCO. que e acerca despacio
JOSE
Es hora de hablar ¢laro MARCO

JOSE hace una pausa y le sefala con la mano un costado de la cama a NMMARCO para que se
siente
JOSIE

Mura, las cosas s¢ estin poniendo mas cabronas
Hemos estado trabajando desde agur, en conpunto vy nos han

descubicrio

MARCO mira a JOSE con recelo, trutando de buscar entre la penumbra algo mas que las

palabras de JOSE
JOSE

Existe gente que trabaja en la capital con nosotros, elos nos avudan con

daros ¢ informacion, pero alguno de ellos abrio la boca v descubricron a

varios de los companeros v los capturaron

MARCO se levanta de la cama
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JOS
cuando pretendia regresar despucs de un

Sali de una reunion que tuvimos y
rato, salicron unos policias y patrullas Jde fa judicral
En pocos minutos yva se encontraban dentro sacandolos por o fuerza Ya
nada pude hacer

NARCO
(Cabron, cabron, no cntiendes. en que chingados te metiste!

JOSE se levanta de la cama
JOSE
Jue te preocupa realmente NIARCO? Me sorprende que ahora te comportes
asi, ¢l ejercito v el gobierno estan rastreando a la vente que participa con
nosotros en la capital

JOSE se acerca a MARCO
JOSE
croito Federal, nosotros o

Se esta preparando un cerco militar por el
sabiamos v estamos seguros que ahora con el poder ¢conomico que ha
adquirido el pars con el prestamo. el presidente mostrara su verdadera cara
Es mentira que busque ef dialogo » la conailiacion Si quisieran arrcglar las
ssen hecho desde que finalizo la Consencion Nacional

cosas lo hubi
Democratica

MARCO agacha la cabeza v sc detiene frente a JOSE para lesantarla poco a poco

MARCQ
LQuién te crees que eres para querer arreglar las cosas por medio de las

armas” Comao es posible que con tu preparacion no encuentres Oiro camino
. ¥O No quicro que estes asi en la casa, hemos

que el de la violencia No, JOS
luchado mucho para tener ¢sto como pary que te cquitogues v te conduzcas

con violencia
rmillo

apresta a fumar un cig

JOSE se quita la playera y MARCO
JOSE
Soy un hombre MARCO, conozca mis imitaciones, pero tambien conozco
mis potenciales Y mientras tenga fuerza, aunque sea minima, no c

esfucrzo por lograr que respeten nuestros derechos

MARCO lanza una gran bocanada de humo
MARCO
Por qué luchas realmente JOSE "




JOSE deja a un lado su camisa blanca v voltea a ver a NARC
JOSsE
Lucho por mi derecho v el de los hombres. de vivir con honor, bajo las

mismas condiciones, sin ventagas, sin abusos
o una vida digna para todos, aunque tengas que empeiar la mia para

D
togrario Se que puedo perderia. pero no tengo miedo

MARCO se acerca v trata de tocarke el hombro a JOSE

NARCO
muy IsHNte ponerse un pasamontanas en Chrapas a enfrentarse al sistema

de justicia con el rostro descubrerto

AMARCO canuna hacia fa vennna, le da una turmada a su agarro v pregunta sin voltear a ver
a su hermano MARCO «e Heva las manos o da cabesa se da la vuclta en ta oscuridad. la
ventana abierta del cuarto esta a su espalda v Las comtinas se muesen con el viento que sopla
MARCO se mueve entre las sombras sin cmutiz un solo nudo, JOSE 1o mira expectante
MARCO le da una bocanada a su ciarro v L brasa le alunnna o) rostro Los ojos de
MARCQO estan rosados
NMARCO

No suabes en lo que te metes

SECUENCIA XV PASH I O'INTERIOR NOCHI

MARCO observa la oscunidad del pasiio. se denene up momente Vv comienza a caminar
rumbo a su cuarto, se detiene frente a su puerta 3 aspua antes de fumar su cigarriflo. que
esta punto de acabarse

SECUENCIA XV EXTERIOR/BARDA TARDE

Se encuentran MARCO y ANTONIO rociando combustibie en una pared MARCO luce
muy inquicto, no deja de voltear hacia ambos lados ANTONIO enciende un cenillo v
MARCO lo mira

ANTONIO
Sabias quc el fuego purifica a los hombres

Se ve a JOSE que se acerca a toda prisa
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JOSE
1 Vienen los guardias blancas!

SECUENCIA XVIIINTERIOR/ CUARTO/NOCHE

MARCO abre la pucrta de su cuarto vy cntra Se queda pensativo recargado en la pucrta
mientras en el televisor aparcee la imagen de Zedillo, pero no se escucha nada de audio

MARCO
JPor que tuva que ser as
MARCO se acerca al televisor v lo apaga Sc recuesta en la cama v saca de entre su ropa
otru cigarrillo para encenderlo Al fondo la tefevision con Ivimagen de Zedillo, pero no se
escucha nada

SECUENCIA XVIHI INTERIOR/'SALA/MANANA

JOSE ve las noticias sobre la aprehension de varias personas en Yanga, Veracruz
MARCO se dirige a JOSE MARCO s coloca frente al televisor
MARCO
JOSE estuve pensando lo de anoche Es mejor que te marches, pucden

indagar en donde te encuentras

JOSE entrecierra el periodico y se levanta

JOSE
Mira MARCO han sido muchos aflos Hace falta gente con caracter, con

preparacion ..
No voy a dejar las cosas ast como asi

MARCO luce preocupado. s¢ pasa la lengua por las comisuras de la boca observando a

JOSE
MARCO
No deseo que te ocurra algo que te pueda dafar

JOSE no responde vy MARCO se despide con la mano para salir de la casa



ye fotogratiac de ANTONIO,

MARCO Meea a la delegacior Berao Juaresz en donde hay

que ¢l no ve de momento
Camina con su portatolios ablerto v va distrindo, de frente. viene otro hombre cuminando
s estrefla, cavendosele ar portatoling

hacia ¢l pero MARCO no ~e peroote
NMARCO
Perdon, no me fhe

Jde

MARCO Jevanta la vista v seutre Jos carteles con la fotowrafia de su anugo ANTONIO,
quicn se busci. estan en un ot de o delegacion, NMARCO vie ne cntra a ella

SECUENCIA XNXANTERIOR S AL A TARDE

JOSE esta guardando algunas &osas on s morral, cuando se escucha que llega NMARCO,
quicn le arroja los carteles JOSE canuna junto a MARCO
JOSE
Pense jue era mejor que no B capieras
MARCO observa a JOSE  Agacha la cabeza v la levanta con ol rostro descompuesto Para
encarar a JOSE
MARCO
iMaldita sea® me nan tomado por unimbecil Creen que me faltan huevos
para empunar ur arma Eh cabron”
Me chingue muones anos para conseguir esto, lo oves Crees yue no me
importa lo que esta pasando” (Que me 1o viv o haciendo pendejo”

MARCO sc mece los cabelos » se di media vuelti

AMARCO
v todo lo que dejamos truncado!

,Ocho anos lamentando su muerte,
1Como pudiste ocultarmelo!

JOSE
El no ha runcade nada. al contrario. te conocia demasiado v por algo no
@ gue no hay nada mas que decir

quiso decirtelic C

JOSE deja las llaves ¢n la mesa » MARCO solo obsenva a su hermano que esta a punto de

salir de Ja casa
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MARCO
JEspera?

JOSE voltea a ver a MARCO Sc acerca como si fuese a abrazatlo, pero no lo hace

SALANIANANA

SECUENCIA XXUVINTERIOR/

MARCO enciende ol televisor para escuchar fus noticias v fo deja encendido niientris se esta

vistiendo
LOCUTOR
La Policra Judicial caprutaron aser & orro grupo de zapatistas en
b

Agentes de
Yanga. Verscrus NMientras que aqui en by capital tue detenido JOS

NMORALES ROS
Otro presunto implica
Jueves en la caloma Narvarte

e
1do con las poersonas que fucron capturadas el pasado

MARCO sule de inmediato de su casa dejando el

Aparece en el televisor La imagen de JOSE

televisor encendido
PACHONMANANA

SECUENCIA XX INTERIOR >

SAGRARIO esta con los hermanos JORGE Y ERNESTO ESCUDERO en su oficina

quicnes esperan a que Hegue MARCO
SAGRARIO

Normalmente nunca se le hace tarde. seguramente pasoe alpo que lo esta

atrasando
on por su hermano JORGE

ERNESTQ selevanta y es secundado en su deci
JORGE
Nos vamos, yva cs tarde v no podemos osperar mas. s la segunda vez y no
veo el por que de la demora

SAGRARIO agacha la cabeza en cuanto se escucha que cierran la puerta

SECUENCIA XXHVINTERIOR/SEPAROS/NOCHE

JOSE que ticne los ojos vendados v esta amarrado a una silla, ¢« golpeado por dos agentes
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AGENTE 1
A ver cabron, mas te vale que de una vers nos digas quién les ha estado

trayendo las armas!
AGENTE N

Mas te vale que contestes pronto porque vi sabes que te puede ir peor v de

tados modos vas a4 canfesar

AGENTE T
AMOs que pongas ta clungado nombre en el papel De todis modos no

Nece
te vas i salvar de la chinga que te samos i dar

El AGENTE I se acesca a JOSE

SECU

MARCO se encuentra en el intenior de su oficinit. su aspecto es desalinado v se mueve con
mayor rapides que otios dras. caminando de un lado a otro sin dejar de ver el reloj
En esos momentos llera a verlo S AGRARIO, quien entra a la oficina MARCO de

inmediato toma un pagare de fa mesa v fo extiende a SAGRARIO

NARCOQ
Toma. os del senor FERNANDO ROMERO, quicro que se 1o lleves al

GUERQO s se 10 entregues

SAGRARIO lo mira con atencion MARCQ exuende tambien un tolder

NMARCO
Ya hable con ¢l ¥ te va a entregar todo el dinero
de que otros compronusos puedo sacar algo mas

Yo por lo proato voy a ver

MARCO coloca el falder en las manos de S AGRARIO

SAGRARIO
Tranquilizate. todo va a salir bien. sabes que esto puede Hevar mucho tiempo

Vv necesitas estar bien para poder sacarlo

MARCO mira al fondo de la oficina. mientras SAGRARIO {o abraza

MARCO
Me lleva la chingada. sabia que podian agarrario
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SAGRARIO asiente con la cabera v 1o besa en los labios, sin que M ARCO responda con ta
misma efusividad que acostumbra

ATARCO wolpea con tuerra la cubierta de su pequeno escritoria. su ieo cenicero e al
NMARCO se avacha despiscio haste quedar en cuchllas

suclo y se rompe contra ¢l pso
SAGRARIO solo lo observa cuando el toca Lts centzas
MARCQ se incorpora, tiene ol rostro descompuesto. su card tiene gotas Jde sudor

SECUENCIA XXV INTERIOR CARC.

MARCO se encuentra en la carcel con JOSE, quicn se ha negado a tomar sus alimentos en

sefal de protesta
MARCO
No te ha pasado nada grave  verdad

MARCO observa con mucho curdado el rostro de JOSE. que tiene la nmurada fija en los
barrotes que lo separan de MARCO
MARCO

JOSE. quiero que me ayudes a sacarte de agui

JOSE levanta fentamente la vista, hasta tijar a MARCO

JOSE
Come 1e vov a avudar st estoy agui, encerrado

MARCO sc moja lox labios
MARCO

Atira JOSE. creco que lo mas indicado es que les dieras algunas pistas de
» por donde las introducen en la

donde y quicn les esta trayendo las armas
selva . creo que podrias decir que te obligaron a estar ahi. que no tienes nada
que ver  algo que me permita ayudarte a salir de aqui [ =~ pronto
posible
JOSE apricta los ojos v sube momentancamente la vorz, que denota sorpresa
JOSE
Que estas diciendo”

JOSE muestra un rostro desencajado
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JOSE
tu a padirme que micnta

No pucdo creer que ven,
Que chingados esta pasando que hastia tG quieres que haga declaraciones gue
a

no son ciertas” No MARCO, no se que quieres hacer pero » o no voy
rajarme a estas alturas para acorralar el mosinuento, porgue Con que Yo este

aqui basta (o no’

MARCO
Mira JOSE, no entiendes como funciona el sistema, fas cosas ~an distintas

mesat con el dedoandice, nuentras nuea lmesa

JOSE comicnea a polpetear L
NMARCO

V¥ Creo que es mejor gue lo hagamos as para que no estes prisionero

Ieaie protecaion, en o que vemos Ly metor manera de

mucho tiempo |

sacarte de aqur st es que no Newa antes Ly gmimistg

JOSE se mucstra impaciente

JOSE
Yo se perfectamente come tunciona toda esta

Creo que e que no entiende eres ty
T e joden aqu adentro. atemonzandote a clungadiasos para que tinmes

mierda |

cualquier porqueria en blanco que Nenaran con alguna declaracion tuva No,

MARCO. yvo se bien que aunque no de nombres 0 posiciones van a joder a otras

PErsonas, ¥ yO VOV a estar agui un tuempo encerrado para que la opinton publica

piense quo nosotros somos los culpables de la mierda que hay en ol pais No me voy
Ast de sencillo) no tenemaons por que pedrr perdon

a vender
ta callado, su boca esta completamente cerrada

MARCO lo mira
MARCO
(Estas loco! Ellos no van a venir a sacarte

JOSE asiente con la cabeza
MARCO
Eres tan solo una pieza del juego. no cres indispensable Los
zapatistas no van i venir por u Avudate
JOSE

oAvudarme a que? Se que no soy indispensable. pere creo que soy necesario
para que el movimiento siga con vidit. Mo no sere quien les de posiciones v los
scerque a donde puedan encontrarlos, eso jamas. no van a sacarme nada

MARCO se muestra desesperado
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NMARCO
Creo que has tomado demasiado on serio todo lo del movimiento, creo que
c

ya nro va a llegar a ninguna parte, no seas BLOpista. esto 1o va a cambiar, en
s a perder mucho. no te dejes perder por unideat JOSE, no

cambio, tu si
seas niho
108k
LJLUtopista? Que no te basta con serme v conocer la verdad doe por qué estoy
preso para darte cuenta Joe gue no oxste justicta on el pars Moate, tu eres

abogado v me estus prdicndo que nuenta (Y aun ast me Hamas utopista”
Sera mejor que te murches v ne gastes mas tu saliva ne tu dinero, MARCO,
as e a pedumelo

porque no vor g entrar al garlito del gobrerno aungue seng

JOSE se retra MARCO nura a JOSE alejarse v mueve I cabeza afirmativa v lentamente

XPLANADANOCHE

SECULENCIA XXVI EXTERIOR/
platicando con un hombre gordo vy de barba, que trae una gabardina,

MARCO se encuentr
le entrega una bolsita para posteriormente darle la mano

AGT ri:
No sene preovupe demasiado, nomas este siempre cerca de nosotros,

que aqui se lo curdamos
smo v e da unas palmaditas en Ja cara a MARCO Se retira of

El hombre sonne con sarc.
hombre y a prudente distancia SAGRARIO observa la entrevista como s1 no pasara nada
MARCO sc dinge con SAGRARIO Su rostro retleja preocupacion e mncertidumbre

MARCO
eron quc no van a soltarlo alla adentro. pero que puedo ayudario

con proteccion para que cste a salvo
SAGRARIO

Hay que scr realistus MARCO Tu hermano es un chivo expiatorio, al igual

quve el resto del grupo El gobierno desea quedar bien con la opinion publica

intemacional y demostrar que todo esta bajo control Sera mejor que no sigas

malgastando el dinero y esperes el momento en que sea aprobada la

amnistia
MARCO mira a SAGRARIO de reojo. v tarda en contestarle con v oz temblorosa
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MARCO
La amnistia, puede tardar mucho tiecmpo en ser aprobada por ¢} Congreso v

no guiero que e pase nada

SAGRARIO se acerca i MARCQ y o abraza por la espalda

SAGRARIO
Hiciste tado lo que pudiste MARCO

MARCO mira hucia el vacio de oscundad que tiene al trente

NMARCO
< BPor que chingados pucedo ayudar o los demas v se joden a mi hermano Poc

Que NG ey Como olras veves 77

MARCO rompe el abrazo v voltea i ver a SAGRARIO
AMARCO
Por gque SAGRARIO. por que tiene que pusar esto??1 Ahaors pasara

Vet
mucho tiempo antes de que pueds sacarto de ahe

SAGRARIO lo sura. e trota e pecho con ta patma de la mano
SAGRARIO
No te preocupes, todo va a sabr bren, Ten contianza. ya veras que €n poco
tiempo va a poder saln
MARCO lc sujeta de pronto la mano a SAGRARIO para que 1o doye de frotar MARCO ve
a SAGRARIO v le 1oca ol rostras con ba yema de los dedos SAGRARIO o besa en los
tabios, se miran sin decis nada
SECUENCIA XXV INTERIORNOCHE/ CARCEL

JOSE se encuentra on los separos de la judicial, esta amarrado de pies a cabeza, totalmente
Et AGENTE |

inmovilizado v con los ajos vendados. los dos agentes lo siguen presionando
2 para amenazarfo

toma de la nuca a 3OS
AGENTE |
s e . no sabiamos que tu hermano tenta influencias Para gue veas que

tambien podemos ser amables contigo vamas a limar asperezas  No queremos
gue te lleves una mala impresion de nosotros  verdad pareja -
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un solo rasgo de sorpresa El
2, que solo abhsorbe el castigo

JOSE no se inmuta, lleva los ojos vendados, su cara no refley
AGENTE | desearga un fucrte golpe sobre ¢l cuerpo de 10

con una mueca de dolor
AGENTIE ]

Te ves muy deshidratado muchacho. estas sude » sude

JOSE no se mueve, ¢ AGENTE H e empicza o rerr v ot agitar un tehaacan
A ER RN}
Vamos a ver. vo creo quce ya debe de tener sed este muchacho, creo que hay

que refrescarlo
Ly cabersa. como s buscary evitar algo gue presiente B AGENTE I
v 1 Je cede of fugar que tenia junto a JOS

JOSE empicza a mover

mira divertido al AGE © I que conuna son

AGENTE 1T
Despues de osto te vias a scntir mas repucsto para contestar

iAgarrale la cabera al cabron
Ll AGENTE 1 toma a JOSIZ con fuerza v el AGENTE o avuda a recostarlo de cabera
© mues e antentando safarse. pero no pucede B AGENTE I acerca la

Se escuchan las risa Je los judictales v ol respirar

para tonturario JOS
botella de tehuacan
deseperante de JOSI:

SECUENCIA XXV INTERIOR CASANANANA

kas tosas nasales

MARCO esta levendo of penodico en la sala cuando escucha ef nombre de su hermano en la

television v deja ef periodico para ver las noticias
Aparece JOSE en la television con la cabera agachada

JOSE
A nosotros nos pagaron por armar ¢l movimirento subversin o, llevamos mas
de scis afios tiempo entrenando en la selva a gente que llevamos por medio de
enganos
Aprovechamos v hacemos algunos saqueos para inculpar al gobierno de que
hay inestabilidad en el Estado
A MARCO se le rozan los 0jos por el estado en que hace la confesion su hermano en la

telesvision

MARCO
malditos. (que ie han hecho a mi hermano™

No ¢s cierto
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SECUENCIA XXIN EXTERIOR/GASOLINERA/NOCHE

AMARCO se encuentra en una gasolinera, pagas ol dependiente y se leva una garrafa de

combustibice

NMARCO se encuentra derramando el combustible en el interior del despacho v hace unas

vras de papel. cuando suena el telefono

SEC

SAGRARIO sasnene el auricular. esperando haolar con NTARCO

SECUENCIA XXX INTERIOR DESPACHO'NOCHE
MARCO nene unos recortes de periodica en las manos, voltea a ver el telefono que esta
sonando en su despacho. pero no contests Continua viendo los recortes de penodico

Saca unos cerillos ¥ se queda viendolos, abre fa cayita v saca uno de los cerillos que enciende
para prender un pedazo de periodico. voltea a vor el reléfono que vuelve a sonar y se refleja
en su rostro [a luz cada vez mas intensa que esta provocando el fuego

ANTONIO
Sabias que ¢! fucgo puritica a los hombres N ARCO? Con ¢f se
liberan para renacer nadic ey bombire hasta que lega su momento

SECUENCIA XXXHI EXTERIOR' CARRETERANANANA

MARCO camina sobre ¢l asfalio. lleva consigo una mochila que pende de su hombro

izquierdo

Para que avancemos Impetuosos. para que seamaos sicmpre uno,
como al inicio y al tinal de nucstras vidas, una ves que miciemos el camino

no pararemos hasta ver ¢! 1in del mundo
Kamikaze



4.2 GUION TECNICO

GUION HASTA \'E

FFADE IN SUBE Y QUEDA DONDE LAS CALLES NO TIENEN NOMBRE
2 FADE IN A FORMACION DEL ESCUDO DE LA UNAN
I DISOLVENCIA A DEDICATORIA

A nuestros padres v hermanos
En nombre de MARCO ANTONIO HEREDI A CERVANTES

4 DISOLNVENCIA A

HASTA VER EL FIN DEL MU NDO

Quiero conacer el fin del mundo. tomar tu mana « avanzar por lie nerra

desnudos Quicre conocer ! tin del mundo. beber nuestra sanure v recrear al
uan erso como yerdad unica. como of dolor v Lo pasion de dos suiaidas que se
aprestan a rmonr juntos
Quiero conuver el tin del mundo v que nadie nos alcance. pam que ne seamos
importunados en li realizacion de lo que para nosotros os o justo
Para que ar anccmos mpetuasos, P (ue agamaos siempre uno,
comao al intcie v al final de nuestras vidas. una ves Gue iniciemos el camino

no pararemos hasta ver ¢l tin del mundo
Kam:hase

SECUENCIA | INTERIOR DESPACHO IDIA

1 FULL. SHOT
adas algunas boisas
st una cayetilla de

Sc encuentra NMARCO en el nterior de un local vacio. en donde hay apil
de cemento v algunas tablas MARCO esta parado al centro del tu
cigarros de su saco Encrende un cenllo y lo acerca al cigarro que tiene en la boca

2 TIGHT SHOT DEL CERILLO FRENTE A LA BOCA DE MARCO
A CHANGE FOCUS EN CONTRAPICADA DE SU BOCA EN SLOW MOTION

MARCO lansa una bocanada de humo v apaga el cenldlo

3 CLOSE UP DE MARCO A OVER SHOULDER HACLIA SAGRARIO

ORI PREE FPUISPIRVLY PRI




SAGRARIO centra al local Se sonrie nerviosa MARCO lanza una nueva bocanada de humo

MARCO
Nejor no llegues Ya e iba air

S PANING LEFT DE SAGRARIO HASTA LLEGAR EN MEDIUM SHOT A MARCO

SAGRARIO se acerca a MARCO, mieniras NMARCO mua su alrededor
SAGRARIO
LEs que habra un tratico espantoso v que podia vo hacer
SAGRARIO se acerca 4 MARCO v le acaricn ¢l pecho

SAGRARIO
LHEstas muy enojado

nuentras SAGRARIO lo abraza y busca

abes

MARCO no contesta v solo asiente con ki
besar sus labios MARCO Ja besa y vuelve @ fumar su cigarro

SAGRARIO
LY donde vas a poner el escrnitono?
MARCO senala ef espacio en donde estara ¢l escritorio

MARCO
Aht va a estar el ibrero v el archivero va a estar de este lado

SAGRARIO
«NO se te hace un un poco chico” MARCO
S FULL SHOT DE MARCO
MARCO camina con pasos esagerados por ¢l espacio que le indico SAGRARIO

MARCO
Cabe perfectamente v sabra

6 TIGHT SHOT DEL CIGARRO, QUE CAE SOBRE UN PEDAZO DE PERIODICO

MARCO mira su reloj v arroja el cigarro al piso
Sc enciende poco a poco un periodico

7 MEDIUN SHOT DE MARCO




MARCO
Mcjor vamonos  no quicro Hegar tarde con don FERNANDO, ya sabes que
me disgusta la mpantualidad
8 CLOSE UP DE SAGRARIO

SAGRARIO
hucle a quemado

9 CLOSE UP DE MARCO
MARCO mira hacia ¢l piso v apaga el cigarno Mira de nuevao a SAGRARIO y dice
MARCO
Mas abora que me va a ternunar de pagar, no quiero esperar mas para
abnir el despacho
1o TWO MEDIUN SHOT
MARCO le da la espalda a SAGRARIO v muese con la punta del pic el peniodico que se
estaba quemando
SAGRARIO saca de una bolsa una pequea placa de broace a espaldas de MARCO
L MEDIUN SHOT DE SAGRARIO
SAGRARIO
Vamos a ver a quien recurrire en caso de futuros problemas convugales
A ver, aqui dice Abogiado NMarco Morales Rosete Cedula profesional de
la Universidad Nagional Autonoma de Mexico 15874958

12 MEDIUM TWO SHOT

MARCO se muestra satisfecho por la placa v se acerca para tomar la placa entre sus manos
SAGRARIO se muestra satisfecha por el efecto que provoco el regalo

SAGRARIO
Imagina como se vera tu nombre atuera v aqu

SAGRARIO voltea hacia el lugar v acio

SAGRARIO
Ya te veo en tu escritorio

13 MEDIUM SHOT DE MARCO A PANING RIGHT CON SAGRARIO
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ESTA TESIS M3 DEBE
SALIR BE LA BIBLIBTECA

MARCO solo acierta a ver el espacio vacio, en donde an los mucebles de su futura
oficina, mientras acaricia la placa Observa el vacio por breves instantes Saca un cigarto que
no encuende v mira de reojo su retoj

Jala a SAGRARIO hacia el v la besa
MARCO
Giracias preciosa, no me lo esperaba
Suclta a SAGRARIO despacio

MARCO
Mafana veremos a las nueve a los ESCUDERO para cerrar ¢l trato on te
despacho, ¥ va con lo del adelanto. iquido los muebles para que me los
entreguen

F3 FULL SHOT

MARCO gira en el espacio vacio ¥y vuelve a marar la placa entre sus manos SAGRARIO se
acerca a ¢l MARCO voltea sonnente a ver a SAGRARIO que 1o sigue para salir del local

SECU

NCIA H INTERIOR/OFICINA/TARDE

1 LONG SHOT DE LA OFICINA DE MARCO

Se encuentra MARCO sentado en una silla detras de un pequeno escntono, cuando laman a
su puenta Sc levanta para reabir al seior FERNANDO ROMERO, quien cntra a la pequeiia
oficina

MARCQ
~Qu¢ hay don FER?” siéntese

Dice MARCO con una sonrisa amplia en la cara El senor FERNANDO ROMERO esta

nenioso, se sienta en la silla que Ie ofrece MARCO
2 TWO SHOT
MARCO saca de entre sus cajones unos tolders para separar algunos documentos. encuentra

el de FERNANDO ROMERO v lo coloca en la superficie del escntorio. 3 un lado de un
viejo cenicero
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MARCO
Mire, ya estan todos sus documentos hberados

MARCO extiende los papeles hacia FERNANDO ROMERKO. quien los toma para verlos
3 CLOSE UP DE FERNANDO ROMERO
FERNANDO RONMERO eosta nernvioso

4 CLOSE UP DE MARCO
AMARCO se percata de que algo no esta bien v le busca b cara a FERNANDO ROMERO

S TWO SHOT
FERNANDO RONMERO se sienta al borde de 1a silla

MARCO
Ya vio que se dhorro bastante dinero, su caso estaba dificil. porque al estar
intestada la casa de sy hermano tuvimos gque tacer muchos mos inentos para
sacarla detecha. estando usted come beneticiano Todo esta en regla Nada
mas falta que me hguide ef resto s fa casa sert ~uva de verdad

MARCO se inchina sobre el pequeio eseritono para recoger los papeles. que mueve delante
ERNANDO ROMERQ

de la cara de
6 CLOSE UP DE MARCO

MARCO regresa a su posicion onginal

7 MEDIUM SHOT DE FERNANDO ROMERO

FERNANDO ROMERQ saca un cheque de entre sus ropas para darselo a MARC

FERNANDO ROMERO
Mire licenciado. yo se que los hombres tenemos palabra. pero le juro que ya
no pude conseguir ¢l resto Se que no es i la mutad de lo que acordamos
pero si usted e permite le puedo ir pagando poco a poco 1o que me falta
Es que la crisis licenciado. todo sigue subiendo v va no me alcanza para nada
Por eso no le traige completo
Ahorita con la devaluacion hay poca chamba v nadie me ha pedido

mucblies ademas. si le pido al banco me van a comer los interescs
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8 MEDIUM SHOT DE MARCO

MARCO toma una postura diferente en sa sitio
Pasa su lengua por los labios Su tono de voz se vuelve seco v directo

NMARCO
Carav, don FERNANDO, despucs de o que acordamos no puede salirtne con
es1o, no puede incumplir con L pance que le corresponde [ Sabe que podria
demandario por no paganme lo que adeuda

MARCO muestra un tono sarcastico

A ver,  que hacemos ahora don FER, prensele . asted que hana st vo no

hubiera camplido”, me habra demandado | serdad™®
9 TIGHT SHOT DEL PAGARLE EN CONTRAPICADA A LA BOCA DE NMARCO

MARCO saca de uno de sus cajones un paeare que le muestra a FERNANDO ROMERO,
mientras lo juega entre sus dedos dice MARCO
MARCO
Pero vo no lo voy a hacer, deme el cheque v finme el pagare por ¢ resto Yo
me compromeli con usted v usted conmigo No pucde ser de otrs manera, se
acabo el encanto v la confiansa  stle parece. st no

MARCO llena con cierta molestia ¢l pagure

10 TWO SHOT

Se lo extiende a FERNANDO ROMERO, quien toma ¢f documento para leerlo y lo deja
sobre la cubierta del escnitorio

MARCO
Asi, va nadie faltara a su palabra, tendra usted un mes para terminar de
pagarme

MARCO toma de nuevo los documentos de FERNANDO ROMERO v los mete en su cajon
FERNANDO ROMERO solo masculla

11 BIG CLOSE UP DE [.OS 0JOS DE FERNANDO ROMERO

FERNANDO ROMEROQ
Un mes
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12 TWO SHOT A MEDIUNM SHOT

wiencia

MARCO sonric con i
MARCO
Buceno. rues hasta dentro de un mies, 0 antes, si pucde

FERNANDO ROMERO
Dere que me fleve nus escentusas

MARCO
Es lo justo. nadie se las va a Hevar, mas que usted

MARCO toma ¢l cenicero entre sus manos v le da aleunas vueltas, comao s lo estuviese
obsenvando con detenimienta para relijarse
MARCO deticne cf movimiento de golpe v se levanta, murando su reloy
MARCO
Bueno scior, tengo otrs cita, fo estare esperando

MARCO se levanta de su silla v se dirige hacia la puerta del despacho para despedir a
FERNANDO ROMERO. que se levanta al ver las actitudes del MARC O
13 LONG SHOT
FERNANDO ROMERO ic estiende la mano para despedirse de MARCO. ambos se miran,
hay un silencio momentaneo
FERNANDO ROMERO

No me sava a hacer una mala jugada heenciado. es o unico que

tengo
Sale FERNANDO ROMERO de la oficina MARCO saca de una bolsa del saco una cajetilla

de cigarros
De mala gana enciende uno de ellos v comienza a fumar con impaciencia,

SECUENCIA I INTERIOR SALAMANANA

FADE IN DE PISTA SONORA ORGULLO EN NOMBRE DEL AMOR
1 UN AGUILA SE VE EN EL CIELO



2 TRAVELING SHOT DEL DEPARTAMENTO
un muceble  on la entrada. se

sobre
cha como MARCO se lava

Es de matana hav poca lus en Iz cara de MARCO
enctientran unas forografias de MARCO en su juventud Se es
2 boca en el cudanto de bano En ese momento Haman a la puera

NMARCO
NYavoy!

Se escuchan las pisadas de MARCO dingiendose a la puerta de su casa

3 TWO SHOT
MARCO abre la puerta v observa de espaldas 2 su hermano JTOSE gue Heva un morral sobre
su espalda, a quien reconoce de inmediato
MARCO
Cabron, donde te habias metido!

MARCO abraza con fuerza a JOSE, quien le contesponde 1t cfusividad, MARCO invita a
Fasar a JOSE de inmediato a su casa MARCO entra acompanado por JOSE a la sala de a

Sasa

MARCO
Anos de no verte’
Eras un apasionado por la filosotia

JOSE
Ya he terminado v me titule, estuve ejerciendo algo en San Cristobal

MARCO dcja de sonreir v saca una cajetilla de cigarros para ofrecerle a su hermano JOSE
Quien no acepta MARCO los vuehoe a regresar a su bolstllo, sin encender el que lleva en la

boca
JOSE se queda callado y observa hacia la pequeina mesa, en donde estan las fotografias,
comienza a caminar hacia ellas MARCO saca los cenflos con lentitud para encender su
<igarro. mientras JOSE mira fas fotogratias complacido

< MEDIUN SHOT DE JOS

JOSE
,Que ticmpos! Te acuerdas MARCO

JOSE voliea levantando Ju fotografia para mostrarsela a MARCO. JOSE s¢ muestra




a la cubierta del mueble

orgulloso al contemiplar la foto, que regress
JOSE
Y que nempos se 0oy vienen cncima

5 TWO sHOT
MARCO se queda callado un momento JOSE camuma hacia sa hermano de nuevo
NARCO

GIdonde te hablas metide ™ My madre mando un tele
me dijo que no satan todavia nada de 1 Que ha pasado contiga™

na pasada v

ama la sem

La casi esta Cast a oscuras.

JOSE se quita el morral de la espalda v Jo deja sobre una silla
las ventanas tienen unas cortinas que tapan casi por completo le luz del di

JOS8

s no han estado facies para nosotros MARCQO, desde que

sado muchas cosas  Las sitpacion se ha voelto muas que

leunos no crean en que se levantara la
Ly nuedo Je la

saliste de

I.as coss
la casa han pa
miserable para la mavor:a Aunque

gente Esto es difici] para todos, pero tema gue suceder
vreen quo los van a agarrar en Jas cilles los

rente por sahir 4 la calle
entrentamientos legos de i vasa v de sus familias

MARCO sc recarga contra una pared. mireatras observa o JOSE, gque emptesa a narrarle lo
que sucede en Chiapas

6 MEDIUNM CLOSE UP DI JOSE

corre las
mientras

a llegar hasta una de las ventanas

JOSE comicnza a capunar dentro de la casa p
cortinas v abre la ventana con lentitud MARCO camma hacia donde esta JOSE
JOSE sc mueve de nucvo

JOSE

Chiapas esturo bajo un estado de sitio voluntario durante encro, la gente se
s. fue entonces que surgio una especice de

metia en sus casas a partii de las s
psicosis colectiva porgue casi todos los dias la gente escuchaba o creaba el

rumor de que habna enfrentamientos En la casa todos estan bien, no ha
pasado nada que lamentar pero no hav de ot hay que aguantar va fueron
muchos anos de ser nada para ¢l gobicrno y que lleguen tan tranquilos a
querer quitarnos las tierras como siempre, metendo miedo con

las guardias blancas o grupos paramilinares de los caciques Ya fue demasiado

Nunca nos atendicron por las vias Jegales. ni lo haran



JOSE se empicza a moverse en la casa con soltura Se quita una chamasra que trac puesta y

la ¢oloca sobre un sillon.

JOSs
A partir de la Primera Declaracion de la
mas aliviada A pesar de que los coletos hicieron fuerte presion en San
Cristobal para quedar bien con el gobierno, sicmpre ficles a su tradicion Pero
una vez que surgio la declaracion, la gente comenzo a tener mavor
conciencia de lo que estaba pasando Ahora hay muchas personas trabajando
para llevar las cosas por buen camino v que no se inculpe a los zapatistas de
actos que otros puedan llegar a cometer buscando inculparlos
a distraer la atencion sobre ¢l movimicento

iva Lacandona ja gente sc sintio

© pa
7 TIGHT SHOT DEL CERILLO
MARCO saca un cigarro de su bolsa y lo enciende. tanza una bocanada
8 FULL SHOT
MARCO mira su reloj, toma sus cosas y sc alista para salir hasta legar & la pucrta

AMARCO
Mira JOSE, yo sc que las cosas estan duras para todos. pero te pido que me

disculpes porque tengo que salir a trabajar un negocio
Ahi en el cajon hav unas llaves con una agujeta, Hevatelas para que puedas

salir

MARCO abre la puenta y sc dispone a salir

MARCO
No vayas a dejar las ventanas abiertas

JOSE abre ¢l cajon y toma las Haves para mcterlas en la bolsa de su pantalon

JOSE
No te preocupes

MARCQO lo abraza pasando su ponafolios por ia espalda de su hermano

MARCO
Nos vemos estoy atrasado ..
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MARCO mira de nuevo su reloj

MARCO
es tardisimo

MARCO sale ¥y JOSE se queda on la casa

D DOLLY IN. MEDIUN SHOT EN PICADA SOHRE SAGRARIO

ERNESTO ESCUDERO en su uficina.
SAGRARIO juega una

SAGRARIO esta con las hermunos JORGE Y
esperan g que {leguce NARCO para contratar sus servicios

Quiene
pluma entre sus dedos
Los ESCUDLERO no dejian de crucar miradas, JORGE observa constantemente su reloj

La oficina es pequena de tamano v los mucbles lucen hacinados en el espacio

SAGRARIO
Normalmente nunca e le hace tarde. seguramente paso algo que lo esta
atrasando Es que con los detalles para abrir e despacho ha estado mus
ocupado, pero no se preocupen. el esta al tanto de 1o ustedes estan
salicitando

ERNESTO se levanta ¥y ¢s secundado en su decistan po su hermano JORGE
JORGE
Nos vamos . va es tarde ¥y no podemaos esperear mas, lo siento. pero
asi va a ser muy difici! que el pueda trabajar con nosotros

2 THREE MEDIUNM SHOT
acompana a JORGE y ERNESTO ESCUDERO a la pucerta de
STO ESCUDERO se despiden de SAGRARIO v salen de ia

SAGRARIO solo se levanta
la oficina JORGLE Y ERN

oficina

SECUENCIA V EXTERIOR PASILLONANANA

! FULL SHOT DE MARCO
MARCO lega corriendo por «f pasiilo hasta la entrada de la oficina que esta cerrando
SAGRARIO, clla voltea a verio con molestia
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SAGRARIO EN OFF
iSt quieres no Hegues’

SAGRARIO se incorpora para verlo de frente. Las llaves penden de su mano

2 TWO MEDIUM SHOT
MARCO
Ya e fueron
iINMe Heva la chingada, cuanto tivne que se fueron!
SAGRARIO ¢ contesta de mala gana

SAGRARIO

NI cinco nunutos corazon !

2 ENTWO MEDIUM SHOT DOLLY BACK

MARCO
Luego te veo. shora si creo que va valio madre esto

MARCO se da la vuelta y sale del pasillo dejando a SAGRARIO sola

SECUENCIA VI INTERIOR/SALA/TARDE

1 FULL SHOT
MARCO Y SAGRARIO entran a fa sala, MARCO grita ¥ va a buscar a su hermano

MARCO
JOSE! JOSE!

SAGRARIO observa el mueble de la entrada, que tiene atgunos libros de derecho sobre la

cubierta vy descubre un mensaje de JOSE
2 MEDIUM SHOT DE SAGRARIO

SAGRARIO recoge el mensaje

SAGRARIO
“Sali un rato MARCO. regreso temprano”, CHEPE

MARCO sc dirige a la cocina y SAGRARIO queda en primer plano



SECUENCIA VI/INTERIOR/SALA/TARDIE

1 FULL SHOT
MARCO sirve los alimentos SAGRARIO esta frente a el

SAGRARIO
Con esta makdita crisis hasti mas hambre me da Otra ves subio el dolar. Lo
bueno os que va aprobaron ol paquete de avuda para Mexico Y en unos dias
se estabilizaran los precios
1 Que bueno que nosotros no debemos nada, sino unaginate queé bronea con
los inteteses!

SAGRARIO abraza a MARCO por la cintura MARCO se da Lo vuelta v se de frente o
SAGRARIO

MARCO
Sabes. pedi un prestamo al banco para hiquidar ¢l despacho Ahora no vamaos
a poder salir de vacaciones como habiamos plancado Nle voy a quedar
trabajando para sacar los gastos v va despues de que pague ol prestamo
podemos plancarfo con calma

2 DOLLY IN EN MEDIUM CLOSE UP DE NMARCQ, SOBRE SUNUCA A UNLADO
SE VE SAGRARIO

SAGRARIO lo mira molesta

SAGRARIO
Pero por que. no que ya te habsas arreglado con los Escudero y te habian
dado el adelanto

MARCO
Si. pero a don FERNANDO no le alcanzo y me dio una madre de dinero. por
€50 tuve que pedir prestado Ya esta aceptado el credito ¥ lo iré pagando

SAGRARIO
Por que no me dijiste
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MARCO
Urge el despacho, 1o sabes. no podia esperar. pero o
tiempo para que liquide ese dinero St no te comente r

1. NO va a pasar mucho
ada es porque no hubo

tiempo

3 TWO MEDIUM CLOSE UP

MARCO voltea hacia la estufa
MARCO
Mejor vamaos a comer,  no tienes hambre?

SAGRARIO
iEstas loco, las tazas estan al 80 por ciento de interest v como estan las cosas

puede ser mas!
ARIO azota la mano contra la cubierta de la mesa. toma su holsa v se dirige a la

SAGR.

puerta
SAGRARIO

Ya no tengo hambre, mejor matuna nos vemos porque no estoy de humor

para acompafarte
MARCO
SAGRARIO, no seas nifla, qué otra cosa puedo hacer. se tiene que abrir ya.

entiende
SAGRARIO masculla antes de salir de la casa
SAGRARIO
Un préstamo al banco
SAGRARIO sale de la casa y azota la puerta MARCO sc mece los cabellos v lanza una
maldicion
MARCO
iMe lleva la chingada®
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SECUENCIA VIFINTERIOR/SALA/NOCHIE

1 FULL SHOT

MARCO se encuentra lavando los trastes cuando escucha que abren lis puerta de la casa
entra a la cocing

JOSE
Que paso, como te tue

MARCO se muestra desganado v te sciata a JOSE la mesa con la mano

MARCO
De la chingada, v ta, donde andabas

sienta en una silla v mira a MARCQO

Fut a visitar a unos :nn-:;)(:l;]uc estan vaviendo cerca de aqui, porla
Narvarte

2 TIGHT SHOT DEL QUEMADOR DE LA ESTUFA

MARCO enciende la estuta » pone a calentar cafe

3 TWO SHOT

Se dirige a la mesa con JOSE para sentarse MARCO toma uno de los viejos saleros que
estan sobre la mesa. para jugarlo entre las manos

4 TWO MEDIUNM SHOT

MARCO
Que bien Ove CHEPE que ha pasado contigo, donde te habias mendo

JOSE
Me conoces

MARCO se sonne socarronamente y coloca el salero cerca del borde de la mesa Mientras
cruza los brazos sobre la mesa




JOSE
Afira, las cos estan dificiles para todos A hora mas que nunca por los
tiempos de incertidumbre que ha dejado of sistema Nuestra tamilia esia bien,
PErL POrgue LenNemos mas po Ddades Jde prospeial ot ia preparacion que
nos han procurado. pero hav gente que no estia bien desde hace mucho v tuvo
La necesidad de gritar para ser escuchada Y vaves aun asio por la falta de

ente esta mus desentemduda de to que esta p. ndo alla 1sa
T tults de

informacion la
es precisamente lo que ha provocado L puserna en el pass

seracidad

NMARCO
Pero lo anico que han logrado es que se haya mib
violente ¢l lugar v que todos esten en contra de como estan actuando La
lucha debe ser diferente. st no al cabo de un par Go afos todo mundo que
este incontorme s¢ querra lesantar ©n armas v asi no se Hewis a mingun lado

que se

arizado la so

JOSE se levanta de la silla y comienrsa a canunar ¢i la cocina

JOSE

> No ureo que e tragues los CLentos de paz v

<Eso es o que o piensas
Justicia que tmpera en el pans, cuando sabemos Como se e alla

JYa no te acuerdas de todo lo que siempre quisiste cambiar” Ahara hay gente
que siempre ha buscado ¢l cambio v lo ¢sta generando con sus actos, e« lo
Justo. no estan pidiendo lmosnas. estan exagiendo 1o que les pertenece y lo

e 10 que cueste No mmpona ¢l precio gue se paga sino lo

van a tomar cues
que se ganara con la victoria

S TIGHT SHOT DE LA OLLA

6 TWO MEDJUN SHOT
MARCO

S¢ bicn que la situacion es dura, pero me he dado cuenta al paso de estos
afios que existe la justicia para todos. que hay que aprender a trabajarla,
tiberarse de la ignorancia para no caer en la violencia Ese es ¢ problema, que
unos cuantos vivos estan al frente del movinmuento v los que dan la cara son
aquelios que estan mas necesitados v los que menos beneticios van a obtener
de 1odo esto (Tu crees realmente que el gobierno no sabe que los lideres del
movimiento tarde o temprano buscaran su beneticio v por ello Ie dan largas a

Ias negociaciones™
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y‘,_- 7 JOSE

yComo! Le vas a creer mas a la television que no dice mas quec mentiras o
a mi, que vengo de glfa v he vivido todo muy de cerca No es posible que
cierres los 0jos ante’lo evidente Alla cada ves bay mas gente que se esta
muriendo de hambre v tu aqui. dandome lecciones de moralidad que m
siquiera se pucden aplicar No pucedes hablar de justicia cuando tu vy yo
sabemos que no existe apertur dentro del mismo sistema Como

n a cscuchar a los mas olvidados, s entre los que roban no pueden

diablos v
siquietn hablarse de frente NMARCO
Yase te olvido el aseanato del candidato. el del cardenal en Guadalajara, el

del mismo presidente del partdo’

MARCO se endereza en su lugar

NMARCO

esMtis para cambiar la sitiacion Pero no se

yCalmate! Yo se bien o gque se ne
puede de repente cambiar tado un sistemas que Heva anos tuncionand. bien

JOSE
Bien,” jno me hagas rerr! Y segun tu, que ¢s 1o que podr
o i £ “ aQ P

cambiar la

situacion o que s lo que se necesita”

2 LA BOCA DE MARCO

7BIGCLOSEUPD

MARCQO
cuestion Je tiempo

8 TWO MEDIUNMN SHOT
JOSE

Cuantos sexenios mas. no te bastan mas de 00 anos para ver que €sto no va
a cambiar * busca de esta nanera A quicn quieres engaiar NMARCO”
Ya no somos niflos. tenemos la responsabibdad v no debemos esquivaria, hav
que afrontar la verdad v tomar una decision No se puede andar por la vida
creyvendo mentiras cuando el alma clama sus derechos con hambre de justicia
Gracias a Dios tu puedes decidir tu futuro v no te conformas con lo que te
tira ¢l gobierno para que le vivas agradecido crevendo que te ha hecho un

favor

9 TIGHT SHOT DE LA OLLA

NMARCO EN OFF
o quicro enganar a nadie. simplemente quiero que veas la realidad. el
sistema funciona. hay fugares en el mundo en donde la gente realmente no

tiene ningun privilegio, en cambio nosotros

22




10 MEDIUM CLOSE UP DE JOSE
JOSE
NOSOtros no tenemos ni madres MARCO! Estamos bajo la opresion del
sistema v de fos antojos [ Qué chingados'  ostas ciego”  mira fas calles!,
aumentan los suicidios, los robas, las imjusticias v la miseria de la gente

JOSE sc lesanta de la mesa

JOSE
T'e acuerdas de ANTONIO, las ardias blancas mataron a sus padres
o en aquel entances no dejabas de reprochar o que le habian hecho te
acuerdas”, prometmos cambuar las cosas hace hempo como se
cambian, con hechos. no solo con paliabras Nientras ta e 1qus solo
hablando. alla existe gente que ha dado su vida pari cambiar todo esto

11 MEDIUN SHOT DE MARCO

MARCO se levanta para encarar a su hermano
NMARCO
CANTONIO esta muernto vy lo que vo hava promendo en aquel entonces no va

a cambiar la situacion!

Por ¢l contrario. me comprometi a seguir las les es para demostrar que si
existe justicia y poder haver Tas cosas derechas. conforme a la ley

Si ANTONIO hubicra permanccido en la capital conmigo como lo habiamos
plancado, estoy seguro de que habna visto la lucha de manera distinta,
buscando siempre la justicia que le falto a ¢l v no hubiera perecido abrasado

por el fuego

12 TIGHT SHOT DE LA OLLA

MARCO EN OFF
Creo que estaria orgulloso de que podre abnr mu despacho. para trabajar para

las personas que o necesitan
13 BIG CLOSE UP DE LOS 0JOS DE JOSE

JOSE
Orgulloso debenas estar tu de el, si lo vicras
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14 MEDIUNM CLOSE UP DE MARCO

AMARCO se queda sorprendido
MARCO

LQue estas diciendo™”
. ciefra

£n off se dercama ol cate ¢n la estufy v MARCC voltea hac la cocina, entra en ella,
as v busca secir de inmediato con un trapo. cuando se escucha fa puerts de la

la Have det
Casa que se ieria
MARCO

L JOSE NMe leva la chingadat

JOs
1S TIGHT SHOT DEL TRAPO QUE TIRO LA FOTOGRAFIA

MARCO arraja el napo hacia un shuchie v rompe s totogratia de ANTONIO

SECUENCIA IXN INTERIOR/SALA/NOCHTE

1 FULL SHOT
MARCO ¥ SAGRARIO sc

JOSE entra a la sala, trac el mismo moiral bajo o hombro
encuentran sentados en un ssfon

JOSE

Buenas noches

MARCO se levanta y presenta a SAGRARIO

) MARCO
JOSE 12 presenta a SAGRARIO. ¢f es mi hermano

JOSE sc acerca a saludar a SAGRARIO
JOSE
Quveal, coma estas

SAGRARIO
Muy bien oye. como estan en Chiapas?

JOSE deja su morral v se sienta en una silla trente a cllos
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JOSE
Pues no tan bien como quisiéramos, por ahora no hay de otra mas que oxigir
para que cl gobicrno cambie de actitud  Los zapatistas ne van a ceder, por
muy acorraludus que los prescenten en los medios de comunicacion

GRARIO

AMARCO A S

2 TWO MEDIUM CLOSE UP DE

MARCO se pasa la lengua por Jas comisuras de la boca v trata de acaliar un poco al
hermano dingiendo su dedo indice a los labios

MARCO
Bueno, desde que legaste no has hablado de otra cosa

SAGRARIO nota fa molestia de MARCO vy se adelanta a preguntar

SAGRARIO

Oye
SAGRARIO sc inclina hacia adelante en ¢l sillon preguntandole a JOSE

SAGRARIO

s cierto que fos zapatistas va tienen tuerza acrea”

3 CLOSE UP DE JOSE

JOSE la mira con extrafeza

JOSE
Fuerza aerca”. no, para nada

4 THREE MEDIUM CLOSE Up
SAGRARIO mira divertida a JOSE y a MARCO y comienza a esbozar una sonrisa

SAGRARIO
Pues no que ya se habian enrolado los voladores de Papantla .

JOSE nie socarronamente y muecve la cabeza JOSE se acerca a los dos MARCO esta
impavido ante la pregunta de SAGRARIO
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JOSE
La crisis y el smog les estan atectando el sentido del humor jhe!
SAGRARIO

No s¢ por qué te molestas, ©s solo un chiste hombre. un chiste malo pero al
fin chiste,  que. el hambre los ha dejado sin sentido del humor?

JOSE Ia mira y se escucha un tono malictose en su voz

JOSE
Claro que no es mas Ahi te va uno

JOSE se¢ acerca hacia MARCO ¥ SAGRARIO

JOSI:
oSabes en que se parece un abogado honesto a Superman?

SAGRARIO lo mira divertida
SAGRARIO
No. en que

JOSE sc inclina hacia ambos y los mira con una sonrisa

6 BIG CLLOSE UpP DE LOS (OJOS DE JOSE
JOSE
En que minguno de los dos existe

7 TWO MEDIUNM SHOT DE SAGRARIO Y MARCO

MARCO
1Ya estuvo bueno de chistes. por qué no somos mas constructivos y

tenemos una platica menos caustical!
SAGRARIO
No para nada. si »a nos estamos conociendo mas
JOSE EN OFF
Por que no me platican ustedes como les ha ido, parcce Que no les preaocupa
como esta el mundo v a lo mejor soy yo el que no los entiende. (O no

MARCO?




MARCO mueve la cabeza contrariado y contesta con un poco de fastidio
MARCO
Te estabamos esperando para cenar, JOSE
MARCO sc acerca un poco a JOSE, y le dice en voz baja
MARCO
Ya despues hablaremos
B TRAVELING SHOT ALREDEDOR DIT LA MESA

JOSE se despide de MARCO v SAGRARIQ, los trastes de la mesa estan vicios, hay una
Jarra con agua medio vacia en el centro junto con una servilleta para tortillas

JOSE retira su silla y se levanta
JOSE
Llego un poco tarde, pero no te preocupes, llevo b llave,
s0lo quicro canunar un poco
JOSE sc despide de SAGRARIO v de NMARCO, mientras ellos se quedan en la mesa
Apcnas se escucha que sale JOSE de la casa
MARCO se levanta al igual que SAGRARIO
MARCO
oAdivina que te prepare de pastre”
MARCO se armma por detras de SAGRARIO hasta que ella busca con su mano entre sus
picrnn; cOon una sonrisa
SAGRARIO
A ver, dejame pensar, (me gusta mucha”
MARCO
Te encanta
MARCO pasa su lengua por el oido de SAGRARIO Cruza sus manos por el torax de
SAGRARIO para tocar sus senos SAGRARIO disfruta el movimiento

SAGRARIO

Sabes que me encanta que hagas eso, (o sabes verdad?
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AGRARIO para tomarta de frente
rda entre las piernas de SAGRARIO y coloca una mano en Ia cintura
Abraza a SAGRARIO con

MARCO voltea a 8§
Mete su pierna izqg
de SAGRARIO. v con la otra. comienza a trotmle Tos senos
fucrea y comiensza a besarla con pasion

EMEDIUNI CLOSE UP DE MARCO

AMARCO se encuentra en <t cama, vl cuarnto esta oscuro v todavia se encuentra despierno
cnatre sus sabanas, ©n su buro esta un pequeno televisor que enciende para ver las noticias

CIA X 1OR

U

I TIGHT SHOT DE LA CERRADURA
JOSE llega hasta la puerta en donde introduce con cierta prisa la lHave ol cerrojo de la
puerta

SECUENCIA XILINTERIOR SALAYNOCHE

2 CLOSE UP DE JOSE

JOSE cierra la puerta v se pega por unos instantes a la pared Se nota sudor ¢n su cara y
cierto nenviosismo. respira con rapidezs Se¢ pasa la mano por la cara para secarse un poco y

se escuchan ladridos de perros

SECUENCIA XIH INTERIOR CUARTO/NOCHE

! TIGHT SHOT DE LA SOMBRA POR EL FI1LO DE LA PUERTA
MARCO ve pasar la sombra de JOSE bajo la puerta de su cuano

SECUENCIA XIV INTERIOR HABITACION/NOCHE

! FULL SHIOT
JOSE cierra la puenta de su cuano v cuando se esta desvistiendo, NMARCO entra JOSE
voltea a ver a MARCO que se acerca despacio
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JOSE
Es hora de hablar cliaro MARCO

JOSE hace una pausa y le seflala con Ia mano un costado de la cama a MARCO para que se
siente
JOsE
Nira, las cosas estan muy cabronas
Hemos estado trabajand o desde aqgui. en comunto v nos han
descubierto

MARCO mira a JOSE con recelo, tratando de buscar entre 1a penumbra algo mas que las
palabras de JOSE
JOSE:
Existe gente que trabaja eon la capital con nosotros. ellos nos ayudan con
informacion, pero alguno de cllos abrio la boci v descubrieron a varios de los
compaferos ¥y los capturaron

MARCO se les anta de la cama
JOSIL:
Sah de una reunion que tvimos vy cuando pretendia regresar despues de un

rato. salicron unos policias y patrullas de la judicial
LEn pocos minutos va se encontraban dentro sacandolos por la fuerza Ya

nada pude hacer
2 BIG CLOSE UP DE L.LOS 0JOS DE JOSE

JOSE selevanta de la cama

MARCO
+Cabron. cabron, no entiendes. en que chingados te metiste!

3 BiIG CLOSE UP DE LOS 0JOS DE JOSE

YOSE se¢ levanta de la cama
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Que 1e preocupa realmente MARCO 7 Me sorprende que ahora te
an rastreando a la gente que

comportes asi El ejercito v el gobierno es
participa con nosotros en la capital

C TWO MEDIUNS A CLOSE UP DE JOSE

4 DOLLY INT

JOSE se acerca a MARCO
10SE
Sc esta preparando ur cerco militar por el Ererenito Federal., nosotros lo
ahora con ol poder economico que ha
dente mostrara su verdadera cara
Si quisieran arreglar las

sabiamos ¥ estamos seuuros que
adquirido of pais con el prestama, ¢l pre

Es mentira que busque ¢! dialogo v La conciliacion
cosas lo hubiesen hechio desde que tinalizo Lo Convencion Nacional

Democratica

5 BIG CLOSE UP DEL MENTON Y LA BOCA DENMARCO
MARCO agacha la cabeza v se detene trente a JOSI: para levantarla poco a poco

MARCO
LQuien te crees Gue eres para querer arreglar las cosas por medio de las
armas” Como es posuble QUe CON tu Preparacion O encucntres otro camino
que el dela viclenciay Ne JOAE, vo no quiero que estés asi en la casa. hemos
luchado mucho para tener 4lgo como para gue 1e equivoqgues v te
conduzcas con violenaia
6 TWO MEDIUN CLOSE L'P
JOSE se quita la plavera y AMLARCO se apresta a fumar un cigarrilio
JOSE

Sov un hombre N\ ARCO. conozco mis limitaciones. pero también conozco
mis potenciales Y mueniras tenga fucrza, aunque Sea mmima, no cejare en mi

esfuerzo por lograr que respeten nuestros derechos

7 CLOSE UP DE MARCO

MARCO lanza una gran bocanada Je¢ humo

MARCO
 Por que luchas rcalmente JOSE™
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8 MEDIUM CLOSE UP DE JOSE
JOSE deja a un lado su camisa blanca y voltea a ver a MARCO

JOSE
Lucho por mi derecho v ¢l de los hombres, de vivir con honor, bajo las

mismas condiciones, sin ventajas, sin abusos
Desco una vida digna para todos, aunque tenga que cmpear la mia para

lograrlio Se que puedo perderia, pero no tengo miedo

9 FULL SHOT
MARCO se acerca ¥ trata de tocarle ¢l hombro a JOSE
MARCO

Es muy distinto ponerse un pasamontadas en Chiapas a enfrentarse al

sisterna de justicia con el rostio descubierto
MARCO canuna hacia la ventana. le da una fumada a su cigarro y se lleva las manos a la
cabueza NARCO se da la vucha en la oscundad, la ventana abierta del cuarto costa a su
espalda v las cortinas se mueven con el viento que sopla Se mueve entre Jas sombras sin
enutr un solo ruido. JOSE o mura expectante

10 BIG CLOSE UP DE MARCO

2 su cigarro v Ja brasa le ilumina ¢l rostro Sus ojos de

MARCO fe da una bocanada
MARCO estan rosados v masculla
MARCO
No sabes en que e metes

MARCO sale de la habitacion v deja a JOSE

SECUENCIA XV PASILLO INTERIOR/NOCHE

t FULL SHOT

o y comi a

MARCO observa la oscuridad del pasillo, se detiene un
rumbo a »u cuarto, se detienc frente a su puerta y aspira antes de fumar su cigarrilo, que

esta pun:o de acabarse.
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SECU TERIOR/ BARDA/TARDE

CIA XVIE

1 TWO MEDIUM CLOSE UP DE ANTONIO Y MARCO A DOLLY BACK HASTA
FULL SHOT

Se encuentra MARCO v ANTONIO en la oscundad. rociando combustible en una pared
MARCO Juce muy inquicto. no deja de voltear hacia ambos lados ANTONIO enciende un
cerillo v MARCO lo mira

ANTONIO
Sabias que ef fuego purifica a los hombres

Se ve aparecer a JOSE en tercer plano, cuando ANTONIO le prende fuego a la barda

JOSIL
Vienen las vuardias blancas!

SECULNCIA XVII INTERIOR/ CUART( NOCHE

t EN MEDIUM SHOT DE MARCO DOLLY I

MARCO abre la pucrta de su cuarta v entra. Se queda pensativo recargado en la puena
mientras en el televisor aparece Ia imagen de Zedillo.pero no se escucha nada de audio

MARCO
JPor que tuve que ser asi”

MARCO se acerca al televisor v lo apaga Se recuesta en la cama y saca de entre su ropa
otro cigarnllo para encenderlo

SECUENCIA XVII INTERIOR/SALA/MANANA

1 TIGHT SHOT DE LA MESA DE TELEVISION EN OVER SHOULDER A JOSE

JOSE ve las noticias sobre la aprehension de vanas personas en Yanga, Veracruz
2 MEDIUNM TWO SHOT

MARCO se coloca frente al televisor




. MARCO
JOSE estuve pensando lo de anache s mejor que te marches,

pueden indagar en donde te encuentras

JOSE entrecierra el periodico y se levanta
JOSE
han sido muchos anox Flace falta gente con caracter,

Mira NMARCO
No vay a dejar las cosas asi como asi

con preparacion

3 TIGHT SHOT DE I.A BOCA DE MARCO

MARCO luce preocupado. se pasa la fengua por las comisuras de la boca observando a
JOSE
MARCO
No desco que te ocurra algo que te pueda dafar

<+ MEDIUN CLOSE UP DE MARCO

JOSE no responde ¥ MARCO sale de la casa
XTERIOR'DELEGACION/MARNANA

SECUENCIA XINX/

1 FULL SHOT DE LA DELEGACION

MARCO llega a la deleracion Benito Juarez, en donde hay varias fotogratias del lider de los
zapatistas, que es ANTONIO v el no ve de momento

2 FULL SHOT DE MARCO

MARCO va caminando, con el portafolio, abierto. va buscando algunos papcles.
3 FULL SHOT DEL HOMBRE

Un hombre camina de frente hacia ¢l

4 MEDIUM SHOT DE MARCO

Pero MARCO no se percata

5 TWO MEDIUM SHOT
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MARCO choca con el hombre y se le caen sus papeles al piso

MARCO
iPerdon. no me fije!

6 TIGHT SHOT DEL CARTEL

MARCO levanta la vista y descubre los carteles con la fotografia de su amigo ANTONIO.
que esta en un cristal de la delegacion v va no entra MARCO aella

SECUENCIA XX/INTERIOR/SALA/TARDE

1 MEDIUM SHOT DE JOSE

JOSE esta guardando algunas cosas en su morral, cuando se escucha en off que MARCO
abre la puerta. MARCO le arroja los carteles

JOSE camina junto a MARCO
JOSE
Pensé que era mejor que no lo supicras.

2 TWO MEDIUM SHOT

MARCO observa a JOSE . Agacha 1a cabeza v la levanta con el rostro descompuesto Para
encarar a JOSE

MARCO
iMaldita sea' me han tomado por un imbecil Creen que me faltan huevos
para empuiar un arma He cabron”?
Me chingué muchos aflos para conseguir esto. lo oves Crees que no me
importa lo que esta pasando Que me la vivo haciendo pendcjo

MARCO se mece los cabellos y se da media vuelia

MARCO
iOcho aflos lamenando su muerte v todo lo que dejamos truncado!
iComo pudiste ocultarmelo’

104




JOSE
El no ha truncado nada, al contrario, te conocia demasiado v por algo no
quiso decirtelo Creo que no hay nada mas que decir

3 TWO MEDIUM CLOSE UP

JOSE deja las llaves en la mesa y MARCO solo abserva a su hermano gue esta a punto de
salir de la casa

NARCO
JEsperat

JOSE voltea a ver a MARCO Sg acerca como si fuese a abrazarlo, pere no lo hace

SECUENCIA XXVINTERIOR/SALA/NANANA

1 TIGHT SHOT DLE MESITA A PANING LEFT DE SALIDA DE MARCO

MARCO enciende el televisor para escuchar las noticias + 1o deja encendido muentras se esta
vistiendo

LOCUTOR
Agentes de la Policia Judicial capturaron aser a otro grupo de zapatistas en
Yanga. Vieracruz Mientras que aqui en la capital fue detenide JOSE
NORAL ROSETE Otro presunto impheado con las personas Jue tueron
capturadas ¢] pasado jueves en la colomia Nanarte

Aparcce en el televisor la imagen de su hermano JOSE MARCO sale de inmediato de su
casa dejando el televisor encendido

SECUENCIA XXII INTERIORDESPACHO/NMANANA

1 BIG CLOSE UP DE SAGRARIO EN PICADA

SAGRARIO esta con los hermanos JORGE Y ERNESTO ESCUDERO en su oficina,
quienes esperan a que legue MARCO

SAGRARIO
Normalmente nunca se le hace tarde. sexuramente paso algo que lo esta
atrasando
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JORGE EN OFF
Nos vamos, va es tarde y no podemos esperar mas, es Ia segunda vez ¥y no

veo el por que de la demora

SAGRARIO agacha la cabeza en cuanto se escuchu que cierran la puenia

SECUENCIA XXHVINTERIOR/'SEPAROS/NOCHE

FADE IN ONE DE U2

1 FULL SHOT DE JOSE POR DEBAJO DE LAS PIERNAS DE UN AGENTE

JOSE que ttene los ojos vendados v oesta amarrado a una sifla con los ojos vendados Es
interrogado v 1a luz de dos lamparas le pewa de frente
2 TWO MEDIUN SHOT DE LOS AGENTES
AGENTE]
A ver cabron, mas vale que de una ves nos digas quien les ha estado
trayendo las armas!
AGENTE I
de

JMas e vale que contestes pronto porque va sabes que te puede ir peor y

todos modos vas a confesar’

AGENTE
Necesitamos que pongas tu chinpado nombre en el papel De todas modos no

te vas a salvar de la chinea que te vamos a dar
El AGENTE H seacerca a JOSE
SECUENCIA XXIV INTERIOR OFICINADIA

1 LONG SHOT

MARCO se encuentra en el interior de su oficina. su aspecto es desalifiado v s¢ mucve con
mayor rapidez que otros dias, caminando de un lado a otro sin dejar de ver cl reloj
En esos momentos llega a verlo SAGRARIO. quien entra 4 la oficina

2 TIGHT SHOT DEL PAGARE
MARCO de inmediate toma un pagare de la mesa y lo extiende a SAGRARIO
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MARCO EN OFF
Toma. es del sedor FERNANDO ROMERO, quiero que e fo Heves al

GUERO v sc lo entregues

3 TWO FULL SHOT
SAGRARIO 1o mira con atencion esperando recibir ol folder que SMARCO no deja de
hojear
MARCO
"a hable con el y te va a entregar todo el dincro Yo por o pronto voy a ver
de que atros compromisos pucdo sacar algo mas

MARCO coloca el tolder en las manos de SAGRARIO

4 CLOSE UP DE SAGRARIO

SAGRARIO
Tranquilizate, todo va a salir bien, sabes que esto pucde llevar mucho

tiempo y necesitas estar bien para poder sacario

S TWO MEDIUM SHOT
MARCO mira al fondo de la oficina. mientras SAGRARIO lo abraza

MARCO
Me lleva 1a chingada, sabia gue podian agarrarlo

SAGRARIO asiente con la cabeea y Jo besa en los labios, sin que MARCO responda con la
misma cfusividad que acostumbra

6 TIGHT SHOT DEL CENICERO

MARCO golpea con fuerza la cubierta de su pequeno cscritorio. su vicjo cenicero cae al
suelo ¥ se rompe contra ¢l piso

7 MARCO SE AGACHA Y QUEDA EN CONTRAPICADA

MARCO sc agacha despacio hasta quedar en cuclillas SAGRARIO solo lo observa cuando
el toca las cenizas

(CTREME CLOSE UP DE LA BOCA A LOS OJ0OS DE MARCO

MARCO se incorpora. tiene ¢l rostro descompuesto, su cara tiene gotas de sudor
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SECUENCIA XXV INTERIOR CARCEL/DIA

1 TWO MEDIUM CLOSE UP
MARCO se encuentra en la carcet con JOSE

MARCO
«No te ha pasado nada grave verdad?

MARCO observa con mucho cuidado ef rostro de JOSE, que tiene la mirada fija en los
barrotes que lo separan de MARCUO

2 BIG CLOSE UP DE LA BOCA DE MARCO

MARCO
JOSE. quiero que me ayudes a sacarte de aqui.

3 BIG CLOSE UP DE LOS OJOS DE JOSE

JOSE levanta lentamente la vista, hasta fijar a MARCO
JOSE
Como te voy a avudar si estoy aqui. encerrado

4 BIG CLOSE UP DE LA BOCA DE MARCO

MARCO se moja los labios

MARCO
Mira Jose, creo que 1o mas indicado es que les dieras algunas pistas de
donde v quicn les esta trayendo las armas, y por donde fas introducen en la

sclva creo que podrias decir que te obligaron a estar ahi, que no tienes
nada que ver algo que me permita ayudarte a salir de aqui lo mas pronto
posible

5 BiG CLOSE UP DE LOS OJOS A LA BOCA DE JOSE

JOSE apricta los ojos para ver a su hermano y sube momentaneamente la voz, que denota un
tono de sorpresa



JOSE
Que estas diciendo™

JOSE muestra un rostro desencajado

JOSE
No puedo creer que vengas tu a pedirme que micnta
Que chingados esta pasando que hasta ta quieres que haga declaraciones que
no son ciertas No. MARCO. no se que quieres hacer pero vo no vov a
rajarme a estas alturas para acorralar ¢l movimiento. porque Con que Vo csté

aqui basta (0 no”?

6 TWO MEDIUN SHOT

MARCO
Mira JOSE no entiendes como funciona el sistema. fas cosas son distintas

NMARCO
Vv €reo que es mejor gue lo hagamos as: para que no cstes pasionero
mucho tiempo  Ya he pagado algo de proteccion, en lo que vemos ja mejor
manera de sacarte de aqui. si es que no llega antes la amnisua

JOSE se muestra impaciente
JOSE
Creo que ¢l que no entiende eres tu
toda csta mierda Te joden aqui adentro. atemoriz
que firmes cualquier porquenia en blanco que Henaran con alguna declaracion
tuya No. MARCO. vo sé bien que aunque no de nombres o posiciones van a
joder a otras personas. v vo voy a estar agut un tiempo encerrado para que la
opinion publica piense que nosotros somaos jos culpables de la mierda que hay en el
pais No me voy a vender Asi de sencillo, no tenemos por que pedir perdon

Yo se perfectamente como funciona
andote a chingadazos para

& PANING RIGHT
MARCO lo mura Esta callado. su boca esta compietamente cerrada y estalla

MARCO
Estas loco' Ellos no van a venir a sacarte

JOSE asiente con la cabeza
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NARCO
Ercs tan solo una picza del jucgo, no eres indispensable Los
zapatistas no vin a verur por ti Ayudate

JOSE
cAyudarme a que® Se que no soy indispensable, pero Creo que soy necesano
para que el movimiento siga con vida, Yo no sere quien les de posiciones v Jos
acerque @ donde puedan encontrardos. €so jamas, no van a sacarme nada

MARCO > muestra desesperada

AN ARCO
Crea que hias tomado demastido en serio todo jo del movimiento, ¢reo que
va ne v a llegar o moguna parte. no seas Wopistil. sto no va a ciunbar, en
cambio, tu s vas a perder mucho. no te dejes perder por un ideal JOSE, no

seas nifio

7 BIG CLOSE UP DIZ 1.OS OJOS DE 10OS8E
JOSE
JUropista” Que no te basta conrverme v conocer la verdad de por que estoy
preso para darte cucnta de que no ewuste justicna en el pais Nirate, tu eres

abogado v me estas pidiendo que mienta Y aun as me llamas utopista”
Serd mejor que te marches v o gastes mas e saliva ni ta dinero, MARCO.

porque no voy a entrar 4l garlite del gobierno, aunque s engas tu a pedirmelo

B FULL SHOT

JOSE se retira
MARCO mira a JOSE alejerse v mueve la cabeza afirmativa v lentamente

SECUENCIA XXV EXTERIOR EXPLANADA NOCHE

1 TWO MEDIUN SHOT

MARCO se encuentra plancando con un hombre gordo v de barba
2 TIGHT SHOT DE MANOS

MARCO e entrega una bolsita para posteriormente darie la mano

3 BIG CLOSE UP DE 1.A BOCA DEL AGENTE



AGIENTE}
No se me preocupe demasiado, nomas oste sicmpre cerca de nosotros, que
aqui se Jo cuidamos
El hombre sonrie con sarcasmo v le da unas palmaditas en la cara a MARCO
4 BIG CLOSE U'P DE LA BOCA DE MARCO A SUS QJOS
S FULL SHOT DE MARCO CON SAGRARIO EN PRIMER PLANO
Se retira ¢l hambre v a prudente distancia SAGRARIO observa 1 entrevista como si no

pasara nada
MARCO se dirtwe con SAGRARIO Su rostro refles preocupacion o incerndumbire
MARCO
Ya me dijeron que no van a soltarlo alla adentro, pero que puedo avudarlo

COn proteceion pars que esSee a4 salho
SAGRARIO

Hay que ser realistas MARCO Tu hermano es un chivo expiatorio. al igual

que el resto del grupo Bl gobierno desea quedar bien con la opinion publica
€ra mejor que no sigas

internacional v demosirar que todo estd bato control
malgastando ¢l dinero v esperes ¢l momento on jque sea aprobada la

amnistia
NARCO mira a SAGRARIO de reojo. v tarda en contestarie con vorz temblorosa

MARCO
La amnistia. puede tardar mucho tiempo en ser aprobada por el Congreso y

no quiero que le pase nadas
SAGRARIO se acerca a MARCO v 1o abraza por la espalda
SAGRARIO
Hiciste todo lo que pudiste MARCO
MARCQO mira haca el vacio de oscundad que tiene al treate

MARCO
Por que chingados puedo ayudar a los demas v se joden a mi hermano Por
Jue no es como otras veces 7




MARCO rompe ¢l abrazo y voltea a ver a SAGRARIO

MARCO
JPor que SAGRARIO. por que tiene que pasar esto” Ahora pasara mucho

tiempo antes de que pucda sacarfo de ahbi

SAGRARIO lo nura, le frota el pecho con la palma de s mano

SAGRARIO
No te preocupes, todo va a sabir bien, Ten contianza. ya veras que en poco

tiempo va a poder salr

MARCO le sujeta de pronto 1o mano a SAGRARIO para que o deje de tfrotar

O TWO NMEDIUNM SHOT

SAGRARIO v e toca ol rostro con Lo vema de los dedos SAGRARIO 1o besa

MARCO ve

en los fabios se miran sin decir nada y conuensan a caminar

SECUENCIA XNVIIINTERIOR CARCY OCHIE

I THREL SHOT

JOSE se encuentra en los separos de la judicial, esta amarrado de pres
rado v con los ojos vendados Bl AGE I toma de da

a4 vabesa. totalmente
nuca a JOSE para

inmov
amenazarfo
AGENTE
no sabramos que to hermano tema intluencias Para que yveas que
No queremons

Oye |
amables contigo vamons a linar asperesas

tambien podemos ser
que 1e Heves una mala impresion de nosotros  verdad pareja

3 BIG CLOSE UP DE LA BOCA DEL. AGENTE

El AGENTE Il sonnte. es el micmbro hombre al que Marco le pago

4 CLOSE UP DE JOSE EN CONTRAPICADA
JOSE no se¢ inmuta, lleva los ojos vendados, su cara no retleja un solo rasgo de sorpresa El
AGENTE | descarga un tuerte golpe sobre el cuerpo de JOSE. que solo absarbe el castigo

con una mucua de dolor

6 MEDIUNM CLOSE UP DELL AGENTE 11



AGENTE 1
Te ves muyv deshidratado muchacho. estas sude v sude

JOSE no se mueve. ef AGENTE {1 sec empicsa a reit v a agitar un tehuacan
7 CLOSE UP DE JOSE CON SOMBRAS DE LOS AGENTES

8 BIG CLOSE UP DE

A BOCA DEL AGENTE

AGENTE |
Vamos aver, vo creo que ya debe de tener sed este muchacho, creo que hay
Gue retrescarlo

9 BIG CLOMNE UP SOBRE EL AREA DE L.OS OJOS DI JOSI.

JOSE empiersa a mover ta cabe

come s buscara exitar algo (que presiente

EI AGENTE
junto a JOSE

B mura diverudo al A

TE 1 que con una sonnsa le cede el lugar que tenia

AGENTE I EXN OFF

Despues de €810 te vas 4 sentir mas repuesto para contestar
iAgarrale fa cabeza al cabron

9 HACE TILT DOWN HASTA BIG CLOSE UP DE 1 OS PIES DE JOSE

El AGENTE § toma a JOSE con fuerza vy ¢l AGENTE I 1o ayuda a recostario de cabeza
para torturarlo JOSE se mues ¢ intentando zafarse. pero no puede
Se escuchan fas misas de los judiciales v el respirar desesperante de JOSE

SECUENCIA XXVIN INTERIOR/'SALA/MANANA

1 MEDIUNM SHOT DE MARCO

MARCO csta leyvendo ¢l penodico en la sala cuanto escucha ¢l nombre de su hermano en la
television v deja el periodico para ver las noticias

2TIGHT SHOT DE LA TELEVISION

Aparece JOSE en la television ¢n BIG CLOSE UP. con la cabeza agachada.
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JOSE

A nOSOtros nos pagaron por armar ¢l movimiento subersivo. llevamos mas de
seis afos entrenando en la selva a gente por medio de engafios
Aprovechamos v hacemons algunos saqueos para inculpar al gobierno de que
hay inestabilidad en el Estado

3 DOLLY IN A BIG CLOSE U'P DX OJOS DE MARCO

A MARCO se le rozan los ojos por La confesion que realiza su hermano en la television

NMARCO

(No es crerto malditos. que le han hecho a ni hermano!

SECUENCIA XXIX ENXNTERIOR GASOLINERANOCHE

ITIGHT SHOT DE LA GARRAFA

MARCO se encuentra en una gasolinera

2 CLOSE UP DE NARCO

MARCO obscrva como se llena de combustible ta garrafa

3 TWO SHOT

MARCO paga al dependiente

4 TIGHT SHOT DE LA MANO DE MARCO CON LA GARRAFA
MARCO sc lleva fa garrafa de combustible

SECUENCIA XXX INTERIOR DESPACHO/NOCHE

1 TIGHT SHOT DE LL.A GARRAFA QUE SE ALEJA DE LA CAMARA
MARCO coloca la garrafa en el escritorio

2 OVER SHOULDER DE MARCO




MARCO se para de frente al cscritorio

3 MEDIUNM CLOSEUP

MARCO hace uras de papel, cuando suena el teléfono Sule voliea a verlo y deja que siga

sonando

SECUENCIN NXXIINTERIOR/CASA/NOCHE

I BIG CLOSE UP DE SAGRARIO EN PICADA

Se ve a SAGR ARIO con el auricular impaciente

1T TIGHT SHOT DE LOS PERIODICOS EN LAS MANOS
MARCO tiene unos recortes de penodico en las manos
2 TIGHT SHOT DEL TELEFONO A CHANGE FOCUS AL ROSTRO DEE MARCO
Vuelve a sonar el teletono pero MARCO no contesta, mientras ¢l continua haciendo los
recortes de periodico
3 MEDIUM SHOT
Saca unos cenllos v se queda viendolos, abre [a cajita v saca uno de fos cenllos que enciende
para prender un pedazo de periodico Se reflefa en su rostro la {uz cada v ez mas intensa que
esta provocando el fuego
4 TIGHT SHOT EN CONTRA PICADA AL CERILLO Y CHANGE FOCUS A LOS
0JOS DE MARCO

ANTONIO EN OFF

~Sabias que ¢l fuego purifica a los hombres MARCO® Con el se
liberan para renacer nadie es hombre hasta que liega su momento



SECUENCIA XXX EXTERIORCARRETERA/MANANA

1 DOLLY BAK EN CONTRAPICADA POR DELANTE DE MARCO, TILT UP HASTA
BIG CLOSE UP DE MARCO Y FREZZE DE LA IMAGEN QUE HACE FADE OUT

MARCO camina sobre el asfalto. lleva consigo una mochila que pende de su hombro
izquierdo.
. Para que avancemos imp os, para que siempre uno,
como al inicio y al final de nuestras vidas, una vez que iniciemos ¢l camino
no pararemos hasta ver el fin del mundo

KAMIKAZE

CREDITOS
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CONCILUSIONES

Los hechos no son dramaticos en si

mismos drama requiere el ojo del espectador Ver el aspecto dramatico de un

acontecimicento significa tanto percibir los elementos ¢n conflicto como reaccionar
emocionalmente ante cllos Esta respuesta emocional, consiste en conmoverse, en sentirse

embargado  de asombro ante el conflicto
“Si el drama cs algo que se ve, debe haber alguicn que vea Fl drama ¢s un hecho humano
Fric Benitley
L Vida del Drama

Debido a la gran censura que existe en los medios de comunicacion a mvel mundsal y en
especial en Mesxaco. e comunicador debe buscar altermativas para dar a conover su punto de vista
acerca de un tema en particular

Dentro de la carrera de Periodismo y Comunicacion Colectivit que nosotros CUrsamos cn
la ENEP-Aragon, se nos enseiaron los diferenter géneros penodisticos v los principales medios
de comunicacion que son la prensa, el radio v la TV

Sin embargo. estos medios, aun son restnngidos en temas que abordan problemas
politicos, economicos, sociales v religiosos que afectan a nuestro pas  Es por ello gue el video es
un excelente medio a4 expresar las ideas sin censura alguns, pero sin abusir de el v
mantenicndo  la objetividad  periodistica que debe  prevalecer para que los trabajos no sc
desvirten de la realidad tal como sucede en la actualidad. en algunas cnusiones de radio, TV y
cjemplares de la prensa escrita

El video nos parccio el mejor medio para hecer frente  al temor de dec
suceden y que nos afectaron desde nuestra propia formacion profesional

Manuales arcaicos, autondades burocraticas v talleres con practica insutuciente asi como
una pobre iniciativa de trabajo. aprendizaje autodidacta del alumno de la carrera de Penodismo
dan al traste con los objetivos del comunicador

Por estas razones decidimos decirlo abiertamente y realizar este corntometraje en el que
manifestamos nuestro particular punto de vista sobre la crisis de justicia, identidad v de valor
cvil que afrontamos en estos dias y ofrecerle asi al receptor una opinion propia de las emociones
que logro causar este drama  Este fue siempre nucstro primer objctivo al realizar esta tesis, la
produccion de un video como recreacion det lenguaje visual

La investigacion que se realizo en busca de mayores bases en la composicion de imagenes.
nos proporciono nucvas dudas. retos c© ideas que no habiamos tomado en cuenta antes de
incursionar de una manera formal en el mundo de la imagen en movimiento

El conocimiento que adquinmos durante la elaboracion del trabajo teonco, permitio que
surgiera un guion con todas <us ectapas definidas, que tomo como tema. un hecho real con
situaciones ficticias

El guion literanio titulado “Hasta ver el fin det Mundo™. es el resultado del trabajo de
dinersos perfiles psicologicos. fisicos y sociologicos para la creacion de los personajes que
representaron esta historia, 1a cual busco desde sus inicos ordenar v traducis un punto de vista
sobre el problema del EZLN

ir las cosas que
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Este guién fue un reto a nuestra inexperiengia Durante la carrera, solamente en una
ocasion tuvimos la oportunidad de escribir un guion literario, basados en una noticia Sin
embargo, €l profesor no termino de revisar los trabajos, ni de hacer los comentanos suficientes
para disipar nuestras dudas v en algunos de los casos, ni siquicra nos entrepo los guiones, por lo
que esta experiencia fue insuficiente para cubrir i eXpectativa quc teniamos pasa Crexs guiones

El hecho de iniciar de cero, con la idea de crear una histona que reprodujera desde
nuestro punto de vista, la vida de Mexico, fue dificll Pasamos de la historia comun de las
colonias proletarins de la capital. a las historias de mafiosos suburbanos Ademas, establecimos
también un par de historias que tocaban fa religion v el efecto de los medios de comunicacion -tan
desvinuados en nuestros dias- en la vida de los mexicanos Descabamos una histona que pucdiera
englobar 1a mavoria de nuestras ideas v encontramos en el 21 N v en Cluapas la mejor opaion
para la realizacion de Ia histonia

Despudés de valorar todo 10 que leniumos e mente, enffentamos situaciones reales v
ficticias. a lo largo de la historia Lo que implico otro reto, debido a jos medios teemicos tan
escasos ¥ a la escasa expeniencia en el manejo de tuces
I trabujo desartollado para el guion hiterano se apego completamente a las detiniciones
de Syd Ficld v aunque ¢l ofrece un numero de paganas determminados pasa los puntos
argumentales en un largometraje, NOSO Oy SACATIOS NUESITOS PUntos arpumentales en base al
namero de paginas que tiene nuestro guion, respetando lo mas posible Las indicaciones de este
autor. La historia que se cuenta en ol video, vana un poco de los dialogos del guon orianal En
algunas situaciones porque se abundaba cn el tema o porque por imapen, convena cortas los
rusinos v presentar las reaccrones de 10s actores

Ll guion tecnico fue tambien una pane ardua, ya gue se wvo que plasmar Iaadea de la
imagen en cl papel Plantillas para la grabacion ¥ un plan de produccion  fueron hechos
especificamente para este trabajo, ¢l contacto con los actores, 1a realizacion de un breah down
para cada secuencia, el desgiose de los vestuanos de cada actor, ¢l orden de filmacion por dia,
locuciones, utileria para la escenogratia. comidas para todo el equipo. Jas solicitudes de permisos
para poder grabar en la delegacion, cn la UNAM. etc . fuc para nosotros 10do un proceso nuevo
en la realizacion. ya que nunca trabajamos de esta forma en la carrera, dentro del taller de
Television

En las grabaciones notamos que por la escasa experiencia en ¢l uso de luces. no se logro
la uniformidad en 1a creacion de atmosferas necesanas, pero finalmente fueron hechas lo mas
cercanas posible a lo planeado al igual que en las tecnicas nasTativas que se tenian contempladas
dentro del gruion. Pero de cualquier mancra se logro el mensaje. el cual cumple con la finalidad de
lo ideado

El sonido, fue otro elemento con ¢l que aprendimos a trabajar Nos afecto ¢l niido en los
exteriores y tuvimos que cubrirmos con el registro del ambiente de cada locacion Los planos y
encuadres de cada toma tucron respetados, sin embargo, algunas veces fue necesario improvisar
un camblo por la razon de que se encuadraba mejor el actor, afectaba la iluminacion, o

el bio beneficiaba el guion

Como se ve, este trabajo no podria lograrse solo con dos personas asi €s que se contod
con gente que nos pudicra bnndar su apoyo y de esta manera s¢ completd el equipo necesario
para la realizacion de este video

Por otra parte, nunca sc pcnso cn detallar un presupuesto por la razon de que teniamos
casi todo ¢l material disponibie para iniciar desde la preproduccion hasta la postproduccion.




En la alima fase del video que fue la postproduccion, se realizé en el Area de Produccién
de l1a Facultad de Ingeniena quien nos brindo el apoyo técnico desde el principio Aqui ta edicion
fue en cuatro etapas, ¢n la primera se copiaron tadas rcuencias al tormato VIS para elegir
las secuencias definitivas y no ar la cinta VR, posteriormente, va seleccionudas las imagenes,
se trasladaron a formato 374 para comenzar al primer corte de edicion La sepunda y tercera parte
fue editar otros dos cortes en 3143 basandonos en el primet master haciendo uso de algunas otras
imagenes de los cassettes VB

Y finalmente la cuarta, Que the editar todo nuelamente con las cormeeaones necesinias en
formato V'8 v hacer un solo muaster con las imagenes onginales pasa no porder neracion de
imagen. incluyendo creditos vagradecimuentos

Al entrentarnos a todas estas situaciones, tuvimos  como sesultado el atraso en la agenda
de tiempo programada antenormente en el proye

En la reahzacion. utheamos tecnicas cmnemato,
resultantes las trabyamos postenormente en postproduccion con un procesador de imagenes Fsa
es la unica diferencia que encoNtrmaos en nuestro trabajo

Por el trabato que tmpheo esta tesis es nuestro deseo que este video, junto con sa teonia
sirvan como una wuid | unta hermamienta de trabajo o omatenal de consulta pira las nuevas
generaciones de videastas o estudintes que se interesen por fa imagen en mosineni o, que Como
nosotros deseen expresar sus ideas a v es de un lenguage visual
Es wmponante mecionar que se debe incrementar lan practica dentto de la ENEP-
ARAGON en todos sus talleres va que al enfrentarse ante todo este proceso se convierte alygunas
veces en trabajos mal gealizados  Asi como tmnbien es indispensable anvertir en eyuipos
profesionales de produccion para darle un toque de mavor nivel a los nabayos reabizados

Durante la carrera, acusamos fa falta de conocimmentos teoncos en cuanto a la
compaosicion de un cuadro y la utilizacion de ta imagen en movimienta No basta con saber donde
esta el boton para hacer un 200m n o 1a pernilla para un cambio de foco, si en reahdad no se tiene
consciencia del significado de la imagen que se esta produciendo

Ademas de esto, no habuia la posibilidad de que las autondades nos faciltaran la entrada al
taller de television, por lo que cuando quenamos tener practica. era mas fhcil entrar a cursos
intersemestrales de mancjo de camara o edicion. que esperar la oportunidad de trabajar algo mas
que lo especificado en el plan de estudios Al cabo del tiempo, los cursos v ¢l programa de
television, sirvieron para lo mismo v tuvimos que volver a estudiar los fundamentos de television
para la realizacion de csta tesis

Creemos que al igual que en Ciudad Universitania, la ENEP-Aragon debe contar con un
circuito cerrado de television y un taller de wideo para que 1odos los alumnos de comunicacion
que tienen inquictudes de produccion. incursionen con sus ideas en el mundo de la imagen y
jogren participar en un futuro en el gran mercado dedicado a esta area y que se ha incrementado
en medida que los nucvos videastas logran adentrarse al universo del lenguaje visuat

Con todo lo anterior, afirmamos nuestra hipotesis y cumplimos con todos los objetivos
planteados plasmando claramente las definiciones enmarcadas en ellos cierto que la
produccion de un video crea experiencia y motiva nuestra autoevaluacion on los conocimicentos
que adquirimos durante la carrera de Periodismo v Comunicacion Colectiva de la ENEP-
Aragon, corrigiendo asi cualquier error que en un tuturo campo de trabajo s¢ nos pueda
presentas Raul Vicente Luna Mufloz y  Eva Myriam Soroa Zaragoza.
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Anexo

durante la grabacion de “Hasta Ver e}
qQuicnes

Hay nlgunas cosas imprevistas que sucediero,
Fin del Mundo™ y algunas otras cxperiencias que deseamaos compartir cor
buscan incursionar en ¢l video,

Primero.- Cuande decidimos crear
cantidad de material probable. que fuimos seleccior
que aparecen en la historia. Sin embargo, antes de Hegur 2 este p
icte proyectos, misnos que tuvimos gue ir modificando para que pudiera funcionar fa
os permiticra cucstionur algunas cosas de nuestro entorno social y mostrar

n movimiento armadoe como o} Zapatista.
N presupucsto para sufragar cf

guion cnfrentammos una gran
r con los personajes
ato, concehimos

nuestro propio
i ndo hasta d

historia y
nuestra posicion ante
Segundo. - 1.a busqueda de actores, sin contar con
zastae -que fue uno de {os objetivos que se fogro-, es atra factor que en un principio

de consultario con olras personas y con nuestra
actores del Centro Universitario Teatral v
Cabe mencionar que un
cipal para

limité nuestro proyecto. Desp
asesora, hicimos varios castings
obtuvinias la ayuda desinteresada Que necesitibamos de cllos.
dia antes del primer dia de grabacian -z las 22:00 horas- llamo ef »ctor pr
avisar que rompia ¢l compromiso -que sicmpre fue de palabra-, por lo que al d
siguiente tuvimos que conseguir x ofro actor que dicra Jas caracteristicas del person

con

je

i
¥ reorganizar toda In agenda de trabajo,
Tercera.- Conformar un equipo de wtrabajo para una produccion no es dificil. pero
cuando no hay paga se vuclie en algo muy duro. Se e que echar mano de los

amigos que tengan expericncia en video -pocos por cierto- ¥y que se comprometan u
Las consecucencias son diversas, ya que

trabajar nueve consecutivos dias sin horario.
algunos, por una u otra causa, no pudieron estar todos los dias, provacando que el

resto del equipo duplicara esfuerzos para sacar adelante ¢l proyecro
tiene un papel muy importante. Un exceso o una luz pobre

Cuarto.- La iluminuacion
puden dar al traste con un guion técnico. por ello, ¢s bueno saber con qué equipo de
i obtener el

luces se contaria y de no secr suficicnies, conseguir las necesarias para

resultado que se husca. En ¢l caso de las locaciones, s¢ deben tomar ean cuenta las
manecer es muy

mejores horas para grabar, ya que la Juz en el atardecer o del
ble y a veces no permite una continuidad de iluminacion en las tomas de una

vari

secuencia.
Quinto.- El sonido y el video tienen que ser checados a la perfeccion. De preferencia
hay que contar con un monitor de calidad que permita monitorearfos en cada uno de

tos tiros.
Sexto.- La ambientacion y el vestuario son puntos claves para que el espectador tenga

frente a ¢l una atmosfera que le permita sentir mis cercana la historia que se busca.
Con ropa de los actores y del equipo de produccion, bisicamente, se logré conjuntar el
ademas. del maquillaje.

vestuario para la caracterizacion:
Con cartones. sprays. ticrra » algunos otros eflementos bas eria. se consiguio

adaptar cada uno de los lugares clegidos como locacion. Por ejemplo, un cubo - o

cos de u

120



descunso - de una cscalern de Ciudad Universitaria, sirvié para recrear un separo en

donde tuvo lugar la tortura de Ia hisroria.
Séptimao.- Después de la pre produccio

mejor material para durle un ritmo a lu histo.
En estu parte, deseamos compartir una anécdota, que para muchos pucda resultar
nunca

inverosimil: desde ! primer dia de grabuacion y hasta que Ia coacluimos.
zamos una tiaquets porque asi lo quisimos. El resultado » 1la hora de calificar se

¥ Ila produccién, es importante calificar cl

ut

tradujo en mayor tiempo de trabajo.

Para post producir, es importante saber de antemano las imigenes que se trabajarin
Pero nunca hay Qquc abusar

ualmente, ya que se pucde

¥ buscar algunas otras que pucdan funcionar con efecto
de ellos y ponerfos nada mis porgue son atractivos
confundir al espectador.

Ocrava.- Fl trato con Ia gente del equipo durante los dins de grabacion debe ser de

trabajo, ya quc cl exceso de confianza mal entendida, pucde quitarie atencion = los
Asi, la fun del director resultaris mis

actores o a los mismos colaboradores.
gratificante y mas fructifera.

Novena.- Mucha gente o
proyecto como ¢! yu presentado. Unos dijeron que era solamente un experimento,

otros, que era una inquictud y los mas, una maners de comunicarnos.
Convencidos de que para poder criticar un trabajo de video, -primero hay que saber
e}l como. ¢l quién. el dande, ¢l cuindo y el por qué- debemos conocer desde el lenguaje

que se utiliza, -pasando por sus diferentes encuadres-, hasta la razon de los efectos que

6 la decision que tomamos para iovolucrarnos en un

prescnte el producto final,
Sabemos que conocer los movimientos de camara no basta. Para enteader hay que ir

mas alla de la simple presentacion de imiigenes. Basta un ejemplo rampliéon para cllo.
Si escribimos: “etneicife™ en una pantalla, nadie lo entenderi; pero si ordenamos las
Ictras, dira: “eficiente™, y el espectador se formari una imagen a partir del mensaje.

Esperamas que cste trabajo Ie sirva a la gente para hacer video, porque Ia tarea del
periodista no solo es la de criticar y destruir o que hacen los demas, sino la de

comunicar, ia de proponer y Ia de construir.
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