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-En una ciudad con la magnitud del Distrito Federal, saltan a la vista problemas

de tipo social, econémico, etcétera; tan graves como lo es la educacion,

La problematica existente alrededor del sistema educativo no es solo de
caracter presupuestal; dentro de los centros educativos, el desinterés, la apatia, la
falta de curiosidad por aprender constituyen el factor principal gue determina el
bajo nivel educativo.

En las escuelas, facultades, institutos, etcétera; el profesor se caracteriza por
colocarse frente al grupo y desarrollar su tema con palabras, explicando o
describiendo. En un nivel medio a medio supetior, el alumno regular afraviesa una
etapa de cambios psicofisiologicos, se caracteriza por una actitud inquieta y es facil
que su atencioén se distraiga cuando la clase se desarrolla pasivamente, por lo que
es necesario que los profesores a quienes en verdad preocupa su profesion, se
valgan y apliquen todos los medios posibles que faciliten y efectivicen su tarea.

Para la ensefianza de idiomas, es primordial que el alumno se encuentre de
manera directa con situaciones que le permitan relacionarse con el idioma que
aprende de una forma similar a como cuando aprendiod su lengua maternq, esto es
por imitacién y practica, adquiriendolo como hdbito.  Un profesor de inglés, se
acerca y plantea la inquietud que tiene por hacer sus clases mas dindmicas,
amenizarlas de alguna manera, pues le preocupa el caer en la monotonia. Al
mismo tiempo explica sus posibilidades presupuestales y concluye que cuenta con

el equipo para la realizacion de un audiovisual.
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Adentrdndonos en su inquietud se le comentan las enormes ventajas de utilizar
ilustraciones para la realizacion de un audiovisual, pues tomando en cuenta su
presupuesto y las caracteristicas de su necesidad didactica, el usar ilustraciones da
la oportunidad de explotar el recurso y obtener excelentes resultados
caracterizando las imagenes, adecuandolas a las necesidades, al mismo tiempo
gue ofrece a los alumnos material diddctico original y atractivo que se presentard
como una variante en sus clases, y llamard su atencidén hacia los temas debido al
impacto que se puede ocasionar usando ilustraciones para transmitir
conocimientos, pues al involucrarimdgenes en la didéctica, los conceptos se

refuerzan y reafirman, gquedando mds claros y fijos en la memoria.

Este proyecto, plantea la necesidad de dinamizar la ensefanza - aprendizaje,
involucrando mas que solo el sentido del oido, esto es, redlizar ilustraciones
particularizdndolas a una necesidad, de manera que al presentarlas en clase, el
profesor y el alumno sostengan una relacion mds estrecha interactuando, ya que el
profesor proyectard unailustracién y el alumno (en este caso) pronunciard en
idioma inglés el nombre del objeto o accion que se presente, teniendo la
oportunidad en el momento de ser corregido por el profesor, asi como de repetir la
palabra cuantas veces sea necesario, considerando que cuantos mas sentidos
intervengan en el proceso de ensefianza aprendizaje, éste serd de mayor calidad.

Para la redlizacion de la propuesta, se procede a trabajar investigando o
analizando los conocimientos que deben sustentarse como bésicos para llegar a la

solucion grdfica del problema de indole diddctico.
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Primeramente se planteard un concepto general de lo que es la ilustracion,

posteriormente se presentard una breve historia haciendo mencion de las etapas
decisivas en su evolucion, identificaremos los fipos de ilustracion y su uso en el

campo del! disefio grdfico, esto en términos generales sobre la ilustracion.

Al particularizar sobre la ilustracion diddctica, se hard una investigacion sobre el
concepto didactica y el uso de ilustraciones en este campo, asi como de los
diferentes materiales y medios diddcticos, especificando que el medio reproductivo
y de proyeccidn serd fotografia diapositiva de 35 mm.

Continuaremos con un estudio de las bases técnicas de la ilustracion y
elementos formales que han de tomarse en cuenta, tales como planos y
encuadres; asi como materiales para la produccién, avocandonos a las técnicas en

colory, finalmente trataremos los pasos para la realizacion gréfica.

En esta propuesta, se pretende resolver la necesidad gréfica particular del
guidn que presenta el profesor Francisco Mendoza Trejo {quien obtuvo el grado de
teacher's diploma course en la escuela de inglés Washington), pero ademas de ser
el documento [tesis) para obtener el grado de licenciatura, desea ser de utilidad a
los companieros que en breve pudiesen necesitar referencia sobre el tema.
Vayamos pues al desarrollo de éste.



CAPlTLII_O .
| LINO <o



LA £S5 LALUSTRAON

oo

Porlo regular cuando se
pretende definir un concepto, siempre
surgen coniroversias; la eterna lucha
entre "conservadores” y "revolucionarios”,
asi que lo que aqui se expone, s0lo
pretende analizar los diversos puntos
desde los que se define a la ilustracion
con el prop&sito de tener claro el
camino por el cual emprenderemos esta
investigacion.

“La ilustracion es representacion”
como nos dice Bernard Berenson*1, esto
nos hace pensar que es una forma de
ver muy particular y persondl, ya que
entonces la ilustracion es la parte visual
de las ideas, esta definicion nos sumerge
en una concepcion bastante subjetiva
porque coloca a la ilustracion a la par
de las artes visuales, cosa en que
muchos no estardn de acuerdo.
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Jeanette Collins*2 menciona: "La
ilustracion, a diferencia de la pintura,
siempre debe realizar una funcién
concreta; siempre debe tener una razén
para existir’, entonces, al hacer una
flustracion, representamos una idea
concreta, esto deducido at unir las dos
definiciones obteniendo un concepto
mds claro, la ilustracion se separa de las
artes visuales ya que en la pintura, la
obra representa solo la idea del artista
en parficular.  Sin embargo, Terence
Dalley*3 considera que "as ilusfraciones
son arte en un contexto comercial..."y
esto nos envuelve haciéndonos caer en
el conflicto de sila ilustracion es arte, ya
que al parecer lo que separa ala
ilustracién de la pintura sdlo es el fin con
gue cada una es realizada.

*] "Estética ¢ historia en las artes visuales”, Berenson, Benhard.
pag.110.

*2 "Guia completa de ilustracion y disefio” Técnicas y materiales,
Dalley, Terence. Prefacio.

*3 "Guia completa de ilustracion y disefio” Técnicas y materiales,
Dalley Terence. pag. 10.



Independientemente de sila
ilustracion es arte o del punto en que la
pintura se convierte en ilustracion (ya
que definirlo seria trabajo de ofra
investigacion), estas definiciones
coinciden en que la ilustracién es una
forma de representacion para
comunicar ideas concretas, asi que
partiremos de ahi sin entrar en
conjeturas.

Asi que concluiremos que la
ilustracién es un medio de
representacion grafica que da a
conocer, transmite 0 complementa una
idea concreta.

Laimagen es considerada como
lengudje universal debido a su
pragmatismo e inteligibilidad, siendo
ésta, materia prima del ilustrador
utilizando como medio la representacion
de elementos, ideas, sentimientos,
actitudes, convicciones; es utilitaria al
ofrecer los servicios que satisfacen las
necesidades cotidianas, fransmite
conocimientos y proyecta un alto
contenido de cardcter social por medio

15
del anuncio. Llailustracion debe
transmitir las sensaciones o sentimientos €
ideas positivos en favor de su fin.



|2 BREVE LISTORIA DE LA
LLISTRACON

Desde las antiguas Cavernas de
Altamira (Espana figura 1) y Lascaux
(Francia), los hombres han buscado una
forma de representar sus actividades,
plasmando en las rocas sus vivencias.

Poco a poco y con el surgir de las
civilizaciones, la ilustracion fue
definiéndose.

1 Pnfura rupestie de Altamira (Santander)

R

72

2

2 Representacion del cielo, el aile y la tierma (Sarcdtogos egipcios)

En los antiguos pergaminos egipcios
(figura 2) como el "Libro de los Muertos”
o el "Papyrus Ramessum" y de la misma
forma en Mesoameérica con los Codices
Arztecas o Mexicas {por dar un gjemplo,
figura 3), la ilusiracién fue ;
complemento narrativo y hoy en did‘
una gran ayuda para los onfropélogos
e historiadores que pretenden :
traducirlos. Cierto es que su f{rcduccién
no ha sido total; sin embargo, la dyudd
que las ilustraciones dan es voliosisinjc
ya que es un lenguaie universal. - -
Comprender una imagen es mas
sencillo que decodificar todo un
sislema antiguo de escritura.



Muchos otros puebilos y civilizaciones
han echado mano de la ilustracion
como manera de representar sus
vivencias y como medio de
comunicacion ya que de generacion en

3 Quetzalcoat!, Cadice Borbonico

generacion el conocimiento, las
tradiciones, en sila cultura de fantos y
tantos pueblos, han llegado hasta
nuestros dias.

Los artistas de la antigua Grecia,
tuvieron gran conciencia de la
importancia de la representacion pues
establecen canones estéticos
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pretendiendo técnicamente plasmar el
objeto real con un alto grado de
iconicidad {figura 4).

Durante la Edad Media, la ilustracion
se empled en manuscritos que se
tallaban en un solo blogue de madera
para su reproduccion, siendo estos los
precursores del libro ilustrado (figura 5).
Poco después, con la invencion de la
imprenta de fipos movibles, la ilustracién
para fextos se fue incrementando ya
que este invento acrecent6 las
posibilidades de reproduccion.

4 Decoracion en cerdmica [Periodo Helénico)



Con el pasar del tiempo y el
contacto entre las diversas civilizaciones,
los estilos y canones artisticos cambiaron,
se fusionaron o desaparecieron, esta
evolucion dej6 innumerables muestras
de cudn diversas son las formas de
representar las ideas y fue en el
Renacimiento cuando los artistas
revolucionaron esta representacion ya
que plasmaron sus creaciones con un
alto grado de minuciosidad y
representan eficazmente la perspectiva
aumentando con esto la demanda de
imagenes creadas con enorme calidad
y detalle (figura é), estas imagenes se
reprodujeron xnlogroflcc (grobodos en

IS

T

[
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madera) y litograficamente {grabado en
piedra.

Elincremento de los avances
técnicos dieron armas a los artistas para
gue Io‘e‘VOIGCi‘én de Io ilustracién siguiera
ven o yc que con la revolucion

su buen
industrial estos av : ' ces fueron
innumerables; la busquedo mccnsoble
por perfeccionar tecnlcos y Ios
crecientes descubrimientos cientificos
aportaron a los artistas nuevas técnicas
de reproduccion y nuevos materiales
como fintes y pigmentos para la

realizacion.

$ Grabodo que ilustra una imprenta de la época.



Con la invencion de la fotografia, los
flustradores afrontan un gran reto debido
a que surge una forma de representar la
realidad fielmente, asi que entonces, se
ocasiona la divergencia entre los
flustradores que pretenden lograr la
mayor verosimilitud influenciados por la
fotografia (figura 7), y los que dejan volar
la imaginacion creando imdgenes
etéreas y fantasticas (figura 8).

& Argrea NMomtegng Gatncem,

o Londres, tianonal Gotery.
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Desde que se han trabajado

ilustracién y texto juntos, y hasta la fecha
se han dado diversos sucesos que
determinaron ef curso de la ilustracion,
modificando su representacion y
plasmando en ella las cormientes
ideolégicas de las diversas culturas en el
mundo o través de los siglos. La

tecnologia ha tenido un papel decisivo

:

7 bugracion de Hideaki Kodana, Girl B,1988, aerofiash, gouache.



8 lushacion de Boris Valisjo. aerdgrafo. Guio de arte fantdshco.

en el crecimiento de la cultura y la
ilustracion no ha quedado exenta, ya
gue con este mismo avance
tecnoldgico y sobre todo la importancia
que han tomado los programas
computarizados, han surgido también
programas que apoyan a la ilustracion

20

9 Eiemplo de ilustracion por medios computarizados.

proporcionandole una nueva técnica e
impulsando a los ilustradores a
desarrollar sus aptitudes con una calidad
y detalle excelsos {figura 9), valiéndose
de la enorme diversidad de técnicas
existentes tanto para su realizacion
COmOo para su reproduccion.
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Todo ese desarrollo 1ecnolégico en
el que la ilustracion se ha sumergido,
trajo como consecuencia el uso de ésta
en diferentes medios tanto culturales,
como politicos, publicitarios, cientificos,
sociales, industriales, comerciales,
editoriales; practicamente, se aplica en
cualguier medio.

Dentro del disefio gréfico, la
ilustracidn se utiliza en soportes tan
diversos que para mencionarlos se han
ubicado en 3 divisiones representativas
dependiendo del fin o medio para el
cual se crean:

La ilustracién editorial {figura 10},
que es empleada en libros como
novelas, historias, cuentos, temas
infantiles y educativos, obras técnicas;
asi como en revistas, cubiertas,
sobrecubiertas, portadas y dibujos de

modas. Con femas tan variados como:

21

10 Ejemplo de ilustracion en el campo editorial

educacion, recreacion, ensenanza,
orientacion, prevencion, politica,
creencias, etc.

La ilustracién Publicitaria “da vida al
anuncio - el poder de mayor contenido
social' *4, éste ofrece cosas mejores
para la vida, la cultura, la salud, la
comodidad y se apfica en cine,
televisidn, prensa, vehiculos, carteles,
espectaculares, escaparates, folletos,
etc (figura 11).

*4 Eugene Amold “Técnicas de la ilustracién” pag.5



11 llustacion para cartel pubiicitario de la cetveza americana Budwieser

La ilustracion Comercial (figura 12},
utilizada principalmente para catélogos,
propaganda, presentacion de productos
(promocionales), tarjetas, folletos,

marcas, membretes (papeleria}, rétulos,
etc.

Andrew Loomis*s menciona en su
fibro "llustracion Creadora®, 3 tipos de

AR

12 llushocion en aerdgrafo, redizada para calendario,
Aberto Vargas 1943

Pin-up de

22
ilustracién dependiendo de su jerarquia

en la composicion segun el fipo de
mensqje:

H primer tipo presenta a la ilustracién
como parte ceniral, ésta cuenta toda la
historia expresando la idea que se
pretende dar, lamando la atencién del
lector {figura 13}.

.IREI.I.I

13 tusracion de Armando Testa para la campania publicitaria de
Pirelli 1956.

El segundo tipo de ilustracién es ia
que refuerza el mensaje; utiliza
primeramente una frase y

posteriormente la ilustracion que

complementa la narracion reafirmando
laidea (figura 14).

*3 "llustracién creadora” Loomis, Andrew pag. 178.



El tercer tipo son las ilustraciones
usadas como infroduccidn, éstas
tienen la funcién de llamar la atencién
del lector y son complementadas por
un texto que totaliza la informacidn
(figura 15).

Elilustrador ademds de tener que
decidir entre la gran variedad de
materiales y técnicas posibles
dependiendo de los también variados
métodos de reproduccién utilizables,
debe considerar y valerse de los
conocimientos tedricos de manera tan

Todus jos Caminos conducen Vind.

14 llushiacion que refuerza ef mensaje.

23

15 llustracion que infroduce.

habil para que el resultado a obtener
sea el mds funcional cumpliendo con los

requerimientos del cliente. Este debe
saber representar eficazmente ideas,
sentimientos y expresiones, asi como
dominar las diversas técnicas para que
pueda resolver cualquier fipo de
problema que se le presente.
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Existen variadas formas graficas para
dar solucién a un requerimiento o
necesidud comunicacional, siendo en
este caso la ilustracion el motivo de esta
investigacion, sdlo se harg mencién de

las otras alternativas.

16 Actilico. L. H. S., Técnicas de tepresentacion grdfica 3, 1993

Considerando que la representacion
es la manera de sustituir algo cuando
ese algo no estd presente fisicamente,
tenemos que estas formas pueden ser
iconicas, cuando la representacion es
realista o hiper realista (como en los
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casos de lailustracion y la fotografia de
refrato, figura 16 y 17 respectivamente),
se refiere a las formas que se acercan
mas a lo natural; abstractas, cuando la
representacion es sintetizada {figura 18],
son exiraidos 0 modificados algunos de
sus elementos, pero conservando rasgos
caracteristicos que los hace
identificables {caricaturas o estilizaciones

grdficas). Porla calidad de su frazo:

TR
i .’il“

©

«

(2

17 Collage fotogrdfico pora reaiizar ilustracion.

geométiicas, las representaciones con
trazos basados en las formas creadas por
abstracciones de la naturaleza: circulo,
cuadrado, triangulo (figura 19);
organicas, son las representaciones con
trazos libres y espontdaneos (figura 20).



18 Representacion sinfefizada.

19 Representacion geomética presentada para e taller de diseho grafico
2.LH.5. 1992,

20 Representacion orgdnica.  Sakura 1993,
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Existen imagenes que hacen visibles

cosas que no 1o son, tales como los
planos arquitecténicos, esquemas
industriales, graficas cuya funcion es
transmitir conocimientos o dar
indicaciones mostrando la estructura y el
funcionamiento de dichas cosas para
manipularias o construiras, es decir,

21 Esquema industiial que muesta las partes de un reductor standar.

visuglizan cosas que no son reales pero
que son realizables para estudiarias o
utilizarlas (figura 21).

Dentro del disefio grdfico existe
también una disciplina llamada
sefalética cuya funcién es orientar a los
individuos sobre su entorno para fograr
un mejor desplazamiento en el mismo y
se valen de pictogramas e ideogramas



parasu fin, Esta comunicacion es
monosémica porque debe tener un sdlo
significado en general, debe ser
comprensible para cualquier persona en
cualquier lugar y es temporal-espacial
porque esa informacién sélo sirve en el
momento que se percibe y sdlo para el
lugar en donde se encuentra {figura 22).

Otra disciplina que se vale de g
representacion es el diseno de identidad
utilizando grafismos de marca, logotipos,
colores, que serdn distintivos de
empresas, instituciones, firmas, efc. para
personalizarlos e individualizarlos y serdn
aplicados en una enorme cantidad de

P

22 Ejemplo de sefidlizacion (Senalética).

26

]

23 Imagen de maica que identifica af Tequila Azteco.

soportes graficos y medios masivos de
comunicacion, globalizando la imagen
{figura 23)

Asi llegamos a las disciplinas edito-
fial, publicitaria o comercial donde la
ilustracion se desenvuelve en diversos
soportes tales como:

£l carfel, es un soporte gréfico con
funciones amplisimas ya que puede
realizarse con fines diversos. Deniro de
la publicidad y el comercio, el cartel
persuade y promociona con el fin de
cambiar los habitos de consumo o incitar
la compra de productos.



TOMBC'!
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24 Un ejfemplo del miltiple uso de Ia ilustacion en el carel.

Bl cartel informativo se dedica ala
difusion, ya sea de ideas (cartel politico),
de conocimientos (cartel educativo o
didactico), de servicios: salud (cartel
preventivo, prohibitivo); recreativo,
deportivo, turistico, cultural y artistico,
etcétera.

Lailustracion en el cartel,
complementa, reafirma o presenta
totalmente la idea que se pretende
expresar dependiendo del fin (figura 24),

27
siendo ésta una enorme tarea para el

ilustrador ya que debera saber
representarla eficazmente para alcanzar
la funcionalidad del medio.

£l folleto |diptico, triptico o
poliptico); difunde, informa,
promociona o persuade; al igual que
el cartel se aplica con fines variados
pero a diferencia, es manipulable y
contiene mayor informacion textual, en
éste, lailustracién apoya al mensaje y
en algunos casos, esquematiza, evoca
u ornamenta (figura 25).

] Fam entaraistundo

Hable con IUSACELL

-~ ALTA TECNOLOGIA CELULAR

25 La ilustracion en el foliefo.



26 10 itustracion publicitaria en diversos soportes.

Dentro de un dmbito mds comercial
aungue en algunos casos aun
publicitario, tenemos a la ilustracion en
soportes como calendarios, tarjetas de

Dentro de lo editoridl, la publicidad y
el comercio, la ilustracion también se
aplica en envase, empaque, efiquetas y
prospectos (promocionales} de
productos; asi como anuncios
espectaculares, cinematogrdficos,
discograficos y televisivos (figura 26). Su
funciodn principal es llamar la atencién
de los consumidores para destacar de
entre todos los productos y hacerlos de
esta manera mas atractivos incitando y
persuadiendo.

felicitacion, postales y posters, donde su
funcidn es decorativa y estéticamente
atractiva de manera que estos
productos se adquieran debido a las
ilustraciones que se presentan (figura 27).

En la disciplina editorial la
ilustracién manifiesta su poder
comunicacional en documentos



27 Lo ilushacion en soportes comerciales.

impresos como libros y revistas en los que
también se vale de estrategias
persuasivas, de difusion y de publicidad.

Dentro de los /ibros, la ilustracion es
complemento narrativo de novelas,
cuentos, historias; en libros de texto o
cientificos, en los que apoya de manera
diddactica para la mejor comprension y
estudio de conocimientos.

En el libro, lailustracion también
ocupa portadas, cubiertas y

29
sobrecubiertas (figura 28) en las que da
la introduccién al tema que frata la
publicacion de manera que al ubicarse
en el punto de venta este destaque,
pero ademas que despierte el interés del
lector llevéndolo a la compra; siendo

utiizada como estrategia persuasiva.

Para las revistas ya sean
comerciales, cientificas, infantiles,
politicas, etcétera, la ilustracion
interviene principalmente en portadas y
anuncios en paginas interiores haciendo
publicidad a productos, persuadiendo o
llamando la atencion de posibles

compradores (figura 29).

Hasta este punto se ha tratado la
funcion de lailustracion dentro de los
medios graficos en general, dandola a
conocer como medio comunicacional;
transmitiendo, persuadiendo o
difundiendo ideas, senfimientos, servicios,

conocimientos o productos y es aqui
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29 La iushracion en paginas interiores de revista.

donde tomaremos et rumbo hacia la
ilustracion como medio de
comunicacion para transmitir
conocimientos; en donde se le
concidera como eficaz ya que
representar a través de ilustraciones
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hace alfamente inteligible el concepio

que se prefende fransmitir, asi que

debido a la importancia que representa

ahondar en este tema le dedicaremos
capitulo que procede, de manera que
se amplie la informacion al respecto.

el






2 MATERIAL DDACTICO VISLAL
o TADOVISIAL

21 UABLANDO DL DDACTICA

UGy quienes adoptan la definicion
basandose en la etimologia ya sea del
griego: didaktiké, ensefar; o del iatin
docere, enseniar o discere, aprender.
investigando definiciones de pronfo nos
sumergimos en un mar de palabras que,
dependiendo del autor, definen en
forma general a la didactica como acto
relativo a la ensefianza, después
enconiramos que es la ciencia que trata
de la ensefianza en el medio escolar;
por ahi alguien debate la restriccion que
se hace en esta definicion solo el "medio
escolar” y asi enconiramos un sinnimero
de definiciones que ahondan en
generalizar o particularizar la definicion.
En esta investigacion tomaremos las
definiciones que nos ilustren el camine a
Sequir.
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Karl Stocker*6 nos dice: "Doctrina

general de la ensenanza o didéctica, la
teoria de lainstruccion y de la
ensefianza escolar de toda indole y en
todos los niveles. Trata de los principios,
fenomenos, formas, preceptos y leyes de
toda ensefanza..."

Vicente Benedito Antolf*7 cita:
"Didactica es la disciplina tedrico/
normativa que sistematiza y guia el
proceso de ensefianza/aprendizaje para
que el alumno alcance la instruccion
formativa {formacion intelectual}”.

Larroyo*8 define: "La didactica es
aquella parte de la pedagogia que
describe, explica y fundamenia los
métodos mds adecuados y eficaces
para conducir al educando a la
progresiva adquisicion de hdbitos,
técnicas, conocimiento y en suma, a su
adecuada e integral formacion”.

*6 "Principios de diddctica moderna®, Sticker, Karl, Kapelusz.
Buenos Aires 1964. Traduccion Thomas, Juan Jorge. pag.6.

*7 "Aproximacion a la didactica®, Benedito Antoli, Vicente. ICE.
Barcelona 1987. pag. 45.

*8 "Didactica general contemporanea”, Larroyo. Porrua. México
D.F. 6a. edicion 1979. pag.40.



Podemos concluir que la diddctica
teleoldgicamente es interactiva yo que
se bosa en la ensefanza/aprendizaje,
como se menciona en las anteriores
definiciones, se encarga de los métodos
para obtener esta peculiar simbiosis
{ensenanza/aprendizaje) ya sea
instruyendo, sistematizando,
organizando, etcétera; el punto central
es dotar de “armas” ol docente para
hacer eficiente su tarea en cuanto al
objetivo de ensenar sus conocimientos y
que estos puedan ser aprendidos de
manera igualmente eficaz.

Asi, la diddctica puede ser general
cuando se encarga de los problemas,
medios, formas, técnicas, etcétera, de la
ensenanza/aprendizaje en general, esto
es, en cualquier ambito, en cualquier
nivel y contempla los conceptos y
formas, leyes del aprendizaje y los fines
de lo ensefianza; motivacion, planes y
programas, método, recursos y todo éste
desarrollo culmina en la relacidén maestro
/alumno que requiere discipling; éste
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Ultimo manifiesta el aprendizaje fuera del
aula con las tareas escolares y
finalmente verificéndola por medio de
un diagnéstico o evaluacion. Este
proceso es basicamente el cdmo, el
qué, el por qué y de qué forma ensefnar
para aprender.

Lo diddctica especial ufiliza y aplica
la diddctica general, pero tomando en
cuenta precisamente factores
especiales que determinaran ta forma, el
contenido y el medio de la ensefanza/
aprendizaje, es decir, la diddctica espe-
cial toma en consideracién la edad
escolar, las asignaturas o materias de
ensefanza, tipos de formacion
profesional {dependiendo de la
metodologia porticular) y la didactica a
utilizarse para los educandos
discapacitados (ciegos, sordo-mudos,
eifc.).

Como concebimos ahora con
mayor claridad los conceptos de
didactica tanto general como especid,



sabemos que nuestro frabagjo se avoca
hacia la didéctica particular de la
ensefanza/aprendizaje delidioma inglés
en un nivel medio que abarca a los
jbvenes entre los 13y 20 afios teniendo
con esto una mayor delimitacion del
trabajo.

Como ilustradores, nuestro interés es
apoyar la ensefianza/aprendizaje
valiéndonos de lailustracion en este
proceso aportando material diddactico
visual.

La diddctica es eminentemente
practica. La metodologia didactica:
son los pasos a seguir para la instruccion,
a diferencia de la técnica diddctica que
es el modo de utilizar los materiales y
recursos de manera efectiva. La
tecnologia didactica estudia los recursos
dados por los medios masivos de
comunicacion con el fin de aplicarlos
para emitir el mensaje didactico.

El material didactico se usa como
refuerzo y motivacion, es el medio
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contenedor instructivo de los signos para
obtener el aprendizaje. Elrefuerzoyla
motivacién se obtienen al presentar
material novedoso o diferente al ha-
bitual, lo cual motiva el interés del
estudiante manteniendo su atencion, lo
observa, lo analiza, hasta que se
convierte en algo conocido y asi se
obtiene el refuerzo.

En larelacion que se establece enire
ensefanza y comunicacién, tenemos ai
material didactico como medio o candl
que basdndose en signos, establece el
primer contacto esencial del proceso, sin
embargo, la ensefianza, trasciende ala
comunicacion ya gue ésta contiene
factores como la induccion (despierta el
interés), la verificacion del mensaje, pero
ademas incluye el elemento interactivo
en cuanto a la relacion ensenanza/
aprendizaje {profesor/alumno), donde la
ensenanza es en funcién del
aprendizaje.

Existe una enorme variedad de tipos
de material didactico visual y



audiovisual{denominado asi por la
intervencion de imagenes y elementos
verbales sonoros o textuales escritos).
Debido a la importancia para el tema,
en los capitulos siguientes se hard la
presentacion de los tipos de material
didactico visual y audiovisual, que por la
enorme variedad existente,
mencionaremos los materiales
didacticos visuales mas representativos y
profundizaremos en los materiales
audiovisuales por la importancia que
tienen para esta investigacion.

35

Las imdgenes estimulan la vista, a su
vez ocasionan una reaccién en la mente
o el sentimiento humano. Lasimdgenes
impactan y atraen, siendo més facil
recordarlas formando un archivo visual
mental (visualizaciones).

A través de este complejo sistema
psicofisiolégico, es posible la percepcion
de imagenes que ocasionan respuestas
diversas en el ser humano, estas
respuestas o reacciones dependen de
condiciones particulares como la
cultura, la sensibilidad, la edad, la
educacion, etc. Y también estan
condicionadas por el fin u orientacién

con gue dichas imagenes son realizadas.

Los ilustradores encargados de la
produccidn de imagenes que dentro del
disefio grafico participan en gran
nUmero de soportes, utiizandolas como



medio comunicacional ya sea icénica o
sintéticamente, podrdn valerse de la
manipulacién de dichas imagenes para
lograr transmitir las ideas, sentimientos,
conocimientos o sea cual fuere el
objetivo o fin de la produccion.

Dentro de los fines que se persiguen
al utilizar imégenes se intenta
aprovechar o explotarla capacidad de
penetracion y fijacion de éstas en la
mente humana con fines didacticos. El
ilustrador, quien tiene conocimientos
sobre la representacion de imagenes
debe tener ademds la habilidad para
distribuirlas en un formato de manera
que destaque y se identifique
claramente el elemento o elementos
principales que constituyan el mensaje
para que cumplan su cometido.

Laiilustracién, da la opcion dentro
de la didactica de infiltrar el elemento
icénico o esquematico (sintético)

facilmente inteligible, que agiliza la
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ensefianza pues al observar esquemas o

dibujos el tiempo tardado en
comprenderlos es minimo y en ocasiones
éstas representan la Unica forma de
transmitir algunos conocimientos o de
ayudar a que se comprenda el
funcionamiento de sistemas o
magquinarias ya sean cienfificas,
industriales o hasta domésticas. Es
verdad que las im&genes no podran
siempre explicar todos los conceptos, en
los que serd necesario utilizar el
razonamiento, sin embargo las imagenes
pueden ampliar la comprension de
dichos razonamientos por medio de
gréficas, esquemas, ilustraciones,
fotografias, etcétera. Existe una
diversidad de material que se puede
utilizar dependiendo de las necesidades
y de las posibiidades del lugar o region
donde se pretendan aplicar.

Al utilizar imagenes en la didactica,

se persigue mantener elinterés y la



atencion del receptor con el objetivo de
que memorice el mensaje y lo domine
para que pueda utilizarlo aplicandolo en
sumedio. Las personas van
aprendiendo a través de experiencias en
Desde
que se nace, los conocimientos basicos

las que involucran los sentidos.

flegan a nosotros por medio de

1 & aprendizaje inicicimente se obfiene g havéz de los sentidos.

observar, escuchar, tocar, gustar, oler,
etcétera [figura 1); y mientras mas
sentidos en conjuncion intervengan en la
experiencia, mayor y mas fuerte serd la
fijacion de ésta en la memoria.

Es muy comin que dentro de la
ensenanza se utilice el medio verbal
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involucrando sélo el sentido del oido, por

lo que muchos conocimientos quedardn
difusos siendo mas facil que se distraiga
la atencién, sin embargo, el uso de
imagenes involucra un sentido adicional:
la vista, haciendo mds atractivo el
mensaje pero sobre todo, lo hace mas
comprensible por lo que se mantiene la
atencion del alumno y al mismo tiempo
aumenta el poder de memorizacion.

Bl material didactico utilizable en el
salon de clase puede ir desde dindmicas
inferactivas en las que participen
profesor y alumnos conjuntamente,
donde no se necesita mas que la astucia
y creatividad, hasta proyecciones
filmicas elaboradas.

Bdsicamente los materiales
diddcticos pueden ser manudles,
visuales o auditivos y pueden ser usados
simultdneamente.  Como la ilustracion
es la imagen motivo de esta
investigacion, daremos mayor énfasis a
ésta en su uso didactico como material



visuadl, y posteriormente se aunard el
material auditivo dando direccién a la
informacion.

En su libro "Funciones de la imagen
en la ensefianza”, José L. Rodriguez
Dieguez*? menciona 7 funciones
didécticas de laimagen

1. Funcion incentivadora: Se usa
frecuentemente en libros de texto. Esta
imagen habla por si misma, no
interactua con ef texto.

2. Funcién vicarial: Cuando se
presenta una imagen que ejemplifica
visualmente un contenido que de una

manera verbal seria dificiimente

bl

2 Descripcion visual del ima de una construccion Gotica.
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posible lograr, es el caso de imagenes
que muestran estilos arquitectonicos
{figura 2).

3. Catalizacion de experiencias:
Estas imagenes ejemplifican la realidad,
yuxtaponiendo situaciones que son
dificiles de presentarse reaimente u
ordena dicha realidad representandola
en un mismo instante.

4. Funcion informativa: Como su
denominacidn, esta imagen informa y el
texto que la acomparia solo explica el
contenido de la misma.

5. Funcidn explicativa: A la imagen
iconica se le superpone un cddigo

direccional o una explicacion incluida
en la ilustracion.

*9 "Funciones de 2 imagen en la ensefian
José Luis

za" Rodriguez Dieguez,



6. Facilitacion redundante: Esta
imagen expresa graficamente lo ya
explicado verbaimente.

7. Funcion estética: Son aquellas
ilustraciones cuya Unica funcion es
adornar un espacio, equilibrando o
dando color a una pagina.

Estas formas de utilizar la imagen de
manera diddacfica, en este caso las
ilustraciones y aunando elementos
verbales o textuales haciendo univocos
los mensaijes, facilitan el entendimiento,
obteniendo una asimilacion de
conocimientos por medio audiovisual,
Este tipo de ilustraciones apoya
exitosamente en libros de texto,
rotafolios, periddicos murales, carteles y
grdficas que se exponen en el interior de
los salones {aungue es triste reconocer
que carecemos en gran manera de
respeto y cuidado hacia este tipo de
material), esclareciendo informacion y
dinamizdndola al mismo tiempo que la
clase se vuelve amena ya que las
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imagenes pueden utilizarse como factor
de motivacién impulsando el
aprendizgje.

Nos encontramos en la época de la
imagen, donde los medios masivos de
comunicacion {mass media) imperan.
Los avances tecnologicos y cientificos
han aumentado el ritmo de vida y dia
con dia salen a la luz nuevos
conocimientos. La necesidad en el
ambito educativo de ir a la velocidad
de éstos medios es preponderante, de
manera que para ajustarse a este ritmo,
es necesario también que los métodos
de ensenanza/aprendizaje sean dgiles y
efectivos ya que es necesario educar a
una generacion cuyo principal medio
comunicativo es precisamente la
imagen.

Después de hacer un andlisis para
determinar el publico a quien se dirigird
lailustracion, en qué campo se
empleard y el tipo de material didactico
que se requiere {de lo cual se hablard



posteriormente), el ilustrador determinara
la técnica a utilizar eligiendo la que
considera, bajo su conocimiento, la mas
funcional para el caso especifico, de
manera que logre cubrir las necesidades
que el requerimiento exija.

40

23 TP0SDE MATERIAL -
DOACTICO VISUAL ..

Los materiales didacticos visuales,
como ya lo mencionamos, son los
soportes en los que se presentan las
imdagenes contenedoras del mensaje
diddactico. Tanto su construccion como
su manipulacion requieren del
conocimiento claro de las necesidades,
las posibilidades y los recursos que se
tienen. Algunos materiales son sencillos
de construir y manipular, aungue no se
les debe subestimar pues se necesita de
conocimientos previos y de apfitud
como de actitud positivos para asegurar
la efectividad. A continuacion haremos
la presentacion de los materiales
diddcticos mas representativos.

El pizaron (figura 3): Es el material
mas comun utilizado en cualquier
escuela y es factible decir que a nivel
mundial, sin embargo, también
desafortunadamente no es
aprovechado al maximo, su potencial es



3 Uso de! pizandn en o aulg,

limitado ya que en él se pueden ilustrar
hechos, esquemas, graficas, mapas,
efcétera; también es un medio que
puede facilitar la participacion del
alumno y apoyar en la presentacion de
otros materiales.

£ franelografo (figura 4): Es una
base ya sea de cartdn grueso o madera
triplay forrada con franelq, pano o fieliro.
En €l se colocan los elementos {dibujos,
esquemas, mapas, recortes, efc.) que
también van forrados por la parte de
alrds de franela o cualquier material
aspero que se adhiera al franelografo
{como el papel lij).

4]
Su uso es igualmente versatil como el

pizarén, su construccion es bastante
sencilla, una ventaja del franelégrafo es
que el material que se utiliza para la
clase, puede guardarse y ser utilizado
posteriormente.

£l rotafolio (figura 5 ): Es una serie de
léminas de papel o cortuling, unidas en

48 rran;e!dgtcfo.
la parte superior en las que

secuenciaimente se representa la ideq
basica del tema con ilustraciones,
esquemas, diagramas, etcétera; y una
explicacion o descripcion de las
imagenes.

Es un material con gran potencial,
cada rotafolio construido, puede ser



5 Uso el rofafolio.

facilmente ulilizado dinamizando la
clase en cudlquier nivel escolar, su
versatiidad permite que sea
amacenado y utilizado cuantas veces
sea requerido.

Cartel diddctico (figura 6): Este
material es principalmente de apoyo a
la clase para complementar, motivar y
estimular el interés hacia el tema de
exposicion.

La informacion en un cartel debe ser
concreta, su presentacion serd
impactante, la ilustracion o dibujo serd
colorido, atrayente y se integrara con el
texto que ampiliard o explicard la

42
informaciéon dada por tas imédgenes.  Su

ubicacion debe ser esiratégica de
manera gue sea visible a toda la clase o
en pasillos, ventanillas que son lugares
transitados.

Para su construccion, pueden
utilizarse desde técnicas manuales [gises,
tintas, rotuladores, etc.), mecanicos
{mimedgrafo, estarcido, serigrafia, etc,) o
técnicas reproductoras mas avanzadas
{offset, etc).

Tablero de desplegados o periddico
muraffigura 7): Este tablero puede estar
ubicado dentro del salon de clases o en
pasillos de la escuela, en él se
expondran temas de interés a nivel local.

6 Ejemplo de cartel didactico.



7 H periddico mural.

La ayuda que este material ofrece es
cuantiosa ya que desde su elaboracion;
se formula y capacita el frabajo en
grupo, el trabajo de investigacion y
organizacién de la informacion; se elige
un tema especifico, se desarrolla y se
cambia periddicamente de manera que
el tiempo en exposicion sea suficiente
para su consulta. No se saturard de
informacion, ésta serd equilibrada de
acverdo al formato para lograr una
mejor lectura y adquisicién de los datos
que seran siempre de interés y ayuda
para los estudiantes.

El libro (figura 8): Es el material
diddctico visual mas practico, para
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transmitir ideas y conocimientos asi

como para guardar informacion
{acopio).

Ellibro de texto es el libro
planeado sistemdticamente para
transmitir el conocimiento y en base a su
funcidn se han nominado los libros de
consulta, que instruyen e ilustran un tema
determinado v los libros funcionales que
permiten la avtodidaccia y la
autoevaluacion.

El libro, permite también el
seguimiento del estudio o actualizacién
de conocimientos para los profesores
aplicando la técnica del estudio. La

8 Uso diddctico de 1os libics.



accesibilidad a los libros influye
enormemente en el rendimiento escolar,
debido a que son considerados como
base inmediata de comunicacion o
adquisicidn de conocimientos.

Aligual que los libros, existen
también revistas, folletos, manuales,
guias, etcétera; que colaboran enla
tarea del aprendizaje.

Estos son los materiales diddcticos
visuales que se consideran (en esta
investigacién) mas representativos
puesto que otros son sélo variantes de los
aqui expuestos *10.

Dentro de los materiales didécticos
se considera también a la voz del mae-
stro, pues la importancia de las palabras
en la comunicacion es fundamental,
pero ademas, el énfasis, la forma de
utilizarlas, son factores determinantes en
la educacion. El alumno tomara los
ejemplos y explicaciones para
comprender y aplicar los conocimientos

que le son presentados en base a su
experiencia, o relaciondndolos con los
conocimientos previamente adquiridos.
El capitulo siguiente nos mostrarad mas
ampliamente el uso del audio como
material diddctico, los tipos y ademas el
uso simultdneo de optica y acustica
como recursos didacticos (material
didactico audiovisual).

*10 Si se desea ampliar la informacién sobre los tipos de material
diddctico visual s puede recurrir a los libros "Métodos
diddcticos audiovisuales” Kent Jones, Richard. Pax-México
2a. edicion 1980. Y "El maestro y los medios audiovisuales”
Haney y Ulimer. Pax-México 1a. edicion en espafiol 1974.



La creciente necesidad en esta
época de fomentar de manera eficéz la
corunicacion profesor/alumno, pone
de manifiesto la utilidad de los
materiales qudiovisudles.

En la actualidad se recibe todo tipo
de informacion a fravés de la television,
el cine, la radio, etcétera; mientras ia
educacion escolar se queda en la
monotonia discursiva verbal.
Implementando el material audiovisual
en la didactica, es posible dar solucion a
varios problemas, como fo es el impartir
una mayor densidad de informacién en
menor tiempo a un nimero cada vez
mads y mas creciente de alumnos;
opuesto al cada vez menor nimero de
profesores. Otro problema que se
soluciona, es el hacer més atractivo el
aprendizaje, pues, se implementan los
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medios que en la actuadlidad tienen

mayor auge.

Aungue se ha hablado de la gran
eficacia comunicacional que se obtiene
en la educacion al utilizar materiales
audiovisudles, también es conveniente
decir, que se necesita de una previa
preparacion técnica por parte del
profesor ademas de dedicacion exira
clase para la seleccion y organizacion
del material; a pesar del factor atractivo
de éste, el darle un uso excesivo o
repetitivo lo volveria rutinario y perderia
lo interesante de un medio novedoso
que puede aportar demasiado
aplicdndolo de una manera adecuada.

Otro punto que es importante
destacar es que la ensenanza con
medios audiovisuales es abstracia, pues
s6lo se muestran representaciones de los
objetos regles, asi que es necesario
vincular en medida de lo posible las
imagenes con objetos o experiencias
redles, de manera que el adlumno pueda



enfrentarse a la realidad que vive y no se
quede sélo con la representacion de
ésta.

Los materiales audiovisuales ayudan
a la ensehanza mas no la garantizan, por
lo que es necesario la presencia
guiadora del profesor habil, que aclare
cualquier incognita surgida de la
interpretacién de cada alumno, pues es
bien conocido que cada uno tomard el
mensaje que se le envia y lo relacionard
con sus parficulares experiencias vividas.

En investigaciones hechas sobre los
materiales audiovisuales y su uso
adecuado en la diddctica, se observan
7 puntos que se pueden lograr en
cuanto al aprendizaje*11:

"1. Proporcionan una base concreta
para el pensamiento conceptuai...

2. Tienen un alto grado de interés
para los estudiantes.

3. Hacen el aprendizaje mas
permanente.

4. Ofrecen una experiencia real que
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estimula a la actividad por parte de los
alumnos.

5. Desarrolian continuidad de
pensamiento...

6. Contribuyen al aumento de los
significados y, por tanto, al desarrolio del
vocabulario.

7. Proporcionan experiencias que no
son facimente obtenibles a través de
ofros materiales y contribuyen a la
eficiencia, profundidad y variedad del
aprendizaje.”

Al analizar estos puntos, podemos
decir que alimplementar material audio- -
visual, se da informacion concreta de
manera que el alumno adquiere
conceptos mds claros deltemay la
fijacidén de éstos en la memoria del
estudiante, serd mas fuerte, debido a la
calidad de experiencia de aprendizaje

*11 "Métodos de enseilanza audiovisual” Dale, Edgar. pag. 69



que este medio puede brindar. Con
una debida orientacion por parte del
profesor, el alumno podrd enfrentarse al
material con la mejor disposicion e
interés, manteniéndose atento y
ampliando el conocimiento del tema
particular, con lo que podrd aclarar
dudas y adquirir un concepto bien
delimitado que le permitira referirse al
tema con mayor seguridad. Al explicar
un tema y reforzarlo con imagenes, es
posible mostrar al alumno cosas que no
estén a su alcance; lugares muy
apartados, cosas tan pequenas que no
son visibles para el ojo humano, o
simplemente conocer la forma y
ubicacién geografica de su pais. De
esta manera se esclarecen dudas, se
refuerza y afianza el aprendizaje usando
un medio atractivo para el estudiante: el
material didactico audiovisual.

A continuacion daremos un
reconido a través de los materiales
didacticos audiovisuales mostrando sus
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particulares caracteristicas y usos en la

ensenanza/aprendizaje.

Hemos hablado ya de laimagen en
el terreno de la diddctica, ahora,
comentaremos sobre el audio. Este
material, puede presentarse grabado en
disco {LP o CD) y en cinta magnética
{figura 9}, son de gran versatilidad pues

9 Elmaterial de qudio.

permiten una facil manipulacién en
cuanto que es posible repetir, detener,
regresar o adelantar la informacion y
son de facil adquisicion, o hasta pueden
ser creados por el profesor o los mismos
alumnos (en el caso de la cinta
magnética).



El uso de grabaciones ya sean discos
o cintas, puede darse en documentos
SONOros que proporcionan informacion
de un tema particular. Este tipo de
documentos, tienen una funcidn primor-
dial; la grabacién, proporciona el groso
de lainformacién. Son principalmente
utilizados en cultura musical, lecciones y
lecturas sonorizadas, ejercicios
lingUisticos, etcétera; y también son muy
utilizados para la ensefianza de lenguas
extranjeras en los denominados
taboratorios de idiomas (figura 10).

También se usan como
complemento explicativo o narrativo de
materiales visuales. "Ofrecen

paralelismo™12 con laimagen fija (en el

—. = r—

10 H loboiatorio de idiomas de la Facultad de Quimica UNAM.
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discurso audiovisual}. O bien como

fondo musical, para enfatizar,
dramatizar o simplemente para relajar.

Son de gran ayuda autodidacta.
La cinta magnética ofrece la opcién por
su facil utilizacion, de permitir grabar
material como conferencias, entrevistas,
discursos, etcétera; y posteriormente
llevarlos al aula de manera gue puedan
ser escuchados en grupo, estudiarlos y
comentarlos. Aunque, cabe mencionar
que para obtener una mayor
efectividad, es mejor usarlos alternando
con material visual, debido a que el uso
exclusivo de éste tipo de material,
necesita de hdbitos mas disciplinados
por parte de los alumnos. Es en el
estudio de la misica, poesia, teatro y
ensenanza de idiomas, donde los
documentos sonoros son imprescindibles
pues la reiteracion es bdsica (pueden
repetirse cuantas veces sea necesario).

*12 Fernandez, Adalberto "Tecnologia didactica”, pag.204



Las transmisiones radiofonicas
pueden tener una aplicacién didactica
en cuanto que el profesor pueda
preparar a los alumnos poniéndolos al
tanto de la emision que serd de utilidad
para la clase, dicha emision podrd
también ser grabada de manera que
sea posible repetirla y hacer énfasis en
determinados puntos deteniéndola para
comentarlos o analizarlos.

El uso de audio es utilizado
sincronizando imégenes fijas (estaticas)
diaporamas audiovisuales, o en
movimiento (cinéticas) éstas aplicadas
en cine y television, aunque también
existen materialés cinematogréficos o
televisivos que carecen de audio.

Las técnicas televisivas, permiten
amplificar, multiplicar, combinar
imagenes; asi como almacenarlas
mediante la grabacion en videotape
{figura 11). Crea sintesis con la fusion o
unién de elementos dispersos, unificando
el mensagje.
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La television educativa, brinda la
opcidn de recibir las lecciones en el
hogar levéndolas a lugares apartados o
con climas extremosas que en
determinadas épocas imposibilitan la

11 Uso del video tape.

asistencia al recinto escolar, o también
en el aula, aungue esto es solo posible
en las escuelas que cuentan con la
economia o el equipo necesarios.

Para utilizar la television educativa,
es conveniente que el profesor primero
infroduzca a los alumnos en el tema,



béasicamente, es de éste de quien
depende el control para et uso del ma-
terial televisivo y de su funcionalidad,
pues el profesor es quien debe revisar
primero el contenido para determinar si
cubre las necesidades o reguerimientos
manteniéndose dentro del tema, de
manera que no distraigan u ocasionen
mal fineamiento que pudiera distorsionar
el mensaije.

Algunas escuelas o institutos de
aprendizaje cuentan con television de
circuifo cerrado.  Este sistema permite
controlar la programacion de temas que
se adecuan a sus necesidades.

En la felevision de circuito cerrado,
el procedimiento es diferente. E
profesor tiene que seguir un manuat
contenedor de los objetivos de la
leccion, pues aqui, no podrd hacer una
revision previa del material. Los alumnos
se guiardn por el manual que muestra el
nuevo vocabulario, bibliografias, posibles
preguntas con respuestas tentativos, efc.
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En la actualidad, es posible con la

ayuda del videotape grabar programas
televisados que puedan ser de utiidad
para la clase, con la opcidn de hacer
ediciones eliminando elementos vanos o
inservibles.

De una forma muy similar a la
television educativa, pero sin haceraun
lado sus peculiaridades, el cine aporta a
la didéctica los documentales o
reporigjes con informacion general,
monografica o informacién determinada
y especifica expuestas con el parficular
fengudje cinematogrdfico sugestivo.

No es muy usual el manejo de este
tipo de matertial, mds que por alguna
ineficacia, es por el gran costo que
implica su realizacion, asi como el
€quipo necesario para sy proyeccion
{figura 12); aunque existen lugares que
prestan o rentan materiales
cinematogréficos, aun asi, son muy
pocas las escuelas que cuentan con el
presupuesto suficiente para adquirirlos o



12 Equipo para proyeccion cinematogrdfica

profesores con los conocimientos
técnicos para aplicarlos.

Oftra ventaja que puede aporter la
pelicula cinematogrdfica, es que su
proyeccion necesita ser en obscuridad
total, permitiendo con esto que €l
alumno mantenga la atencidén en la
pantalla luminosa, sin embargo esto
mismo puede caer en desventaja, pues
si el profesor no ha tenido la precaucion
de orientar corectamente a los
alumnos, esta situacion puede
convertirse en distraccion o desinterés.

Cabe destacar las innumerables
recomendaciones que dan los
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estudiosos de la didactica sobre utilizar
en lo posible tipos variadosde material
diddctico para un tema en comin, de
manera que aumentie el potencial
ensenanza/aprendizaje de los mismos, al
tiempo que esta actividad demuestra la
creatividad y profesionalismo del
profesor que los aplica.

Se han dejado al final de este
capitulo, los medios de proyeccion fija
gue son basicamente el retroproyector,
el proyector de cuerpos opacos, €l
proyector de filminas y el proyector de
diapositivas; puesto que su utilizacion es
similar aungue esto no quiere decir que
esa similitud, sea entre sus mecanismos
de proyeccion. Se utilizan imagenes de
libros, revistas, ya sean fotografias o
ilustraciones, etcétera; que se proyectan
sobre una pantalla
(independientemente del tipo de
proyector que se utilice}. Generalmente
son acompanadas de textos que
también se proyectan, explicaciones
verbales hechas por el profesor durante



la proyeccion o con cintas magnéticas
preparadas previomente con fa
informacion grabada, que se expondra
en sincronia con las imagenes.

El material didactico visual que ha
de realizarse en este proyecto, tendrd
como fin la creacion de un documento
audiovisual que serd proyectado como
diapositivas con pelicula fotogrdfica de
35mm. Debido a esto, es que solo se
mencionan los otros medios como
opciones *13.

Para la explofacion del potencial
diddctico de las ilustraciones
proyectadas por diapositiva, es
necesario tomar en cuenta y aplicar
correctaomente la metodologia
necesaria. Primeramente se analizard
el tipo de frabaojo que se requiere, una
vez que se conocen las necesidades y
las posibilidades tanto técnicas como
econdmicas {en éste caso del
"cliente”), posteriormente se
determinardn material, formato y
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técnica a utilizarse {considerando el

estudio previo), finalizando con la parte
practica que equivale a ia reatizacion
de los ilustraciones{cuyo procedimiento
se ilustra en el capitulo 4 de este
trabajo).

Cuando se requiere redlizar un
diaporama diddctico, es necesario
fambién tener conocimientos de
fotografia y si se le agrega audio, se
deben tener conocimientos también
acerco de éste tema, pero como este
trabaijo se limita a la realizacion de
flustraciones diddcticas, consideramos
por motivos de concrecidn, no hacer
mayor mencidn al respecto.

E paso gue daremos ahora, nos
llevard hacia o delimitacion final.

*13 Si se desean conocer a fondo las diferencias existentes entre e

material para proyeccion fija o uso de los medios de
proyeccion, puede consultarse ef libro de Harey y Ullmer "El
macstro y los medios audiovisuales”. Pax-México, ler.
edicion México D.F. 1974.
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Después de haber estudiado los
conocimientos considerados bdsicos
sobre la ilustracion diddactica y el medio
o material al que ha de aplicarse, se
presenta el guion del capitulo uno para
la primera unidad de ensefianza del
idioma inglés ({documento propuesto por
el profesor Francisco Mendoza Trejo),
concluyendo gue la ilustracion didactica
aredlizarse, serden particular para la
ensefianza del idioma inglés.



CAPITULO -



oo 2 PROPLESTA

" 31CoMp ruNaoNA LA
PROPLLSTA

Al obtener la solucion gréfica del
guidn, se haran tomas fotograficas
diapositivas de las ilustraciones. Cada
clase se iniciard con la proyeccién del
grupo de ilustraciones que representan
las cosas o verbos que se aplicaran para
la leccion que corresponde (estas
imagenes apoyan a la leccion, mas no
totalizan el contenido de la misma). Al
proyectar las ilustraciones, el alumno
escuchard el nombre en inlgés
correspondiente al objeto o acto
reperesentado, y lo repetird hasta lograr
la pronunciasion correcta (el profesor
corregira la pronunciacion), estas
imdgenes se proyectardn en cada clase
mieniras dure la leccion (cada leccion
puede abarcar varias clases). La
caracteriztica que relaciona a las
palabras que han de representarse con
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i}négenes es la similitud en cuanto a la
pronunciacién en inglés , pues de esta
manera ayudard al alumno a diferenciar
e identificar auditiva y visualmente el
objeto o verbo que se le presenta
directamente en inglés.

El tiempo que durard la proyeccién
dependerd del avance del grupo, pues
el profesor pronunciard la palabra, los
alumnos la repetiran y el profesor
corregird la pronunciacion cuantas
veces considere necesario hasta lograr
el objetivo.

En adelante se presentardn los
punfos que han de tomarse como base
para la solucion de las imagenes.



| 3205TWW DEL UON

A llegar hasta aqui, hemos
considerado a la ilustracion en sus
diversas facetas como medio visual, asi
como particularizada al medio
didéctico, utilizada en los multiples
materiales apoyando con su particular
lenguaje y expresion.  Se mostrardn a
continuacién, las caracteristicas
especificas y las caracteristicas formales
que deberdn tomarse en cuenta para la
realizacién de esta propuesta.

Ahora, presentaremos las
caracteristicas del guion: documento
textual escrito, contenedor de la
informacion que ha de representarse
con imagenes {debido a que no es
trabajo de ésta investigacion andlizar la
estructura, metodologia, técnica,
etcétera; de la enseianza del idioma
inglés, nos limitaremos a plantear las
cuestiones relevantes para la solucién
del problema gréfico}.
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Las necesidades que plantea el
guidn, son imagenes que representen
€osas o acciones. Los elementos,
deberan evitar acercarse al naturalismo
representacional, pues es irelevante el
detalle extremo para los fines diddcticos
a que seran aplicadas, sin embargo, la
sintesis que existird en los elementos
deberd permitir el reconocimiento de
dichos objetos u actos, aligual que su
representacion, mostrard figuras
agradables a la vista procurando con
esto que sean atractivas y resulten
interesantes a los alumnos, motivando el
aprendizaje.

Por cuestiones practicas para este
trabajo, se presenta solamente el
vocabulario para el primer capitulo de la
unidad ndmero uno. El guidn es sencillo,
muestra las palabras que integraran el
vocabulario que se utilizara en lecciones
posteriores de acuerdo al sistema de
ensenanza empleado por el profesor
Francisco Mendoza denominado



método direcfo*14 en lecciones
posteriores.  Nuestro tfrabajo es dar
solucion grafica a dichas palabras

mediante la ilustracion.

Para representar las acciones
verbales, se requiere de 4 personajes
profagonicos. No existe indicacién
especifica en el guidn sobre
caracteristicas particulares acerca de
dichos persongies, salvo que seran
jdvenes de entre 18 y 25 afos, y que
responderdn a los nombres de Mark,
Rick, Betty y Karen {para mantener una
constante e identiticarlos debido a
necesidades del programa que se
planteaq).
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53 LLNAMENTODE Lo
PLRASONAKLS

Partiendo de la libertad que se tiene
para la redlizacién de los personajes
{salvo indicaciones de edad y sexo),
comentaremos la importancia del
bocetaje en el proceso creativo.

La ubicacién del disefiador en un
espacio adecuado, es basica parala
correcta redlizacion, pues es necesario
mantener una vista total y certera del
trabajo para conservar proporciones
correctas enfre los elementos del dibujo.
Et tamano del boceto preferentemente
serd en proporcion al tamano del
trabaio final.

El trabajo de bocetdje es
importantisimo pues permite elaborar de
manera rapida varios dibujos, con la
opcién de andlizarlos comparandolos
para elegir el que cumpla con los
requerimientos, o en su defecto,



mostrarios al “cliente” para que elija el
que sea de su agrado o para que
indique modificaciones segun su criterio;
en éste caso, el “cliente” puede tomar
alguna decision errénea que el ilustrador
deberd observar y hacer los comentarios
pertinentes explicandole las desventajas
de las modificaciones que pretende se
hagan al dibujo.

El bocetaje se hace regularmente
sdlo a idpiz en hojas de papel {ya sea
bond o albanene) con trazos rapidos,
pero también puede hacerse con
pluma, aguadas o acuarela sobre papel
de algoddn donde podran hacerse
valoraciones de color. Al realizar los
bocetos, es conveniente en muchos
casos, aproximarse lo mas posible ala
impresidn que tendrd la ilustracidn
terminada para que sea apreciado el
contenido total en forma, color y si es
posible, tamaho. La ventaja que ofrece
un boceto terminado con las cualidades
antes expuestas es que "el cliente”
tendrd la oportunidad de ver el frabajo
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con la mayor semejanza de lo que serd
la itustracidn final, eliminando la
posibilidad de alguna inconformidad
posterior.

Para la realizacion de los bocetos, es
necesario fomar en consideracion
factores compositivos necesarios para
fograr la positiva comunicacion
didactica, por lo que el punto siguiente,
tratard dichas consideraciones.



34 DEFNCON DL PLANOS Y

Para bocetar, es necesario primero
tomar en cuenta las caracteristicas
formales que tendrd laimagen en
cuanto ala composicion, el plano y el
encuadre. Cada elemento determinard
particularidades al dibujo dependiendo
del mensaje didactico que quiera
enviarse.

Las estrategias compositivas de que
se vale el ilustrador, objetivizan el
mensaje que desea transmitir basandose
en estructurar y ordenar los elementos
sobre la superficie. Los elementos
gréficos pueden colocarse u ordenarse
manifestando:
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Rigidez.
Disposicion
estatica de los
elementos en la
superficie.

Espontaneidad,
Los elementos
se distribuyen
de manera
libre.

Unidad. Los
elemenios se
integran ya sea
por su cercania,
superposicion o
yuxtaposicion.



fragmentacion.
Los elementos
se encuentran
aislados o
dispersos en la
superficie.

Sencillez. Los
elementos se
economizan
permitiendo
descanso visual,

Complejidad. Se
utilizan diversos
elementos y
variaciones de
tamario y ritmo.

2
S
2
&
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Simetria. Los
elementos se
distribuyen en
baseaunejeo
centro.

Asimetria.,
Variacién en la
disposicion de
los elementos
pero
consiguiendo un
equilibrio visual.

Equilibrio. Los
elementos se
sitban en base a
un centro de
gravedad, u . ‘
ortogonalidad.



Inestabilidad.
Los elementos
se colocan de
manera que se
crea o provoca
movimiento
aparente.

Nevufralidad. La
composicion
no provoca
sensaciones
intencionadas.

Destaque
{acento). Un
elemento
concreto se
redlza o
destaca mas
que elresto.

MEIC) eseee

,
T
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Realismo. Las
formas se
representan
acercandose lo
mas posible a la
redlidad o alo
natural.

Distorsion. Las
formas son
modificadas
desviandolas

o violentandolas
para crear

un efecto
particular,

Conirasfe. Se
consigue @
través de utilizar
elementos
dispares o que
no tienen
relacion, ya sea
en forma, color,
proporcion, etc.



Estas son estrategias que se
consideran bdsicas en la composicion y
se refieren esencialmente a la
organizacién y presentacion de los
elementos, concretamente, a la
apariencia y ubicacion en relacion al
formato o superficie ufilizada.

El plano, es un componente de la
imagen que determina la amplitud del
discurso de ésta, en otras palabras, es la
relacién que existe entre el cuadro de la
imagen y los elementos que intervienen
en la composicion, ya sean personas u
objetos.

Para denominar los tipos de planos
que se ufilizan, hay variantes
basicamente sdlo en las palabras pues
la amplifud de éstos es similar (para
evitar cualquier confusion en cuanto a
los diversos nombres utilizados para los
tipos de planos, se han elegido los que
se consideran mas claros en cuanto
explican el tipo del mismo).
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2. Plano general



3. Plano
completo

4, Plano
medio
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5. Plano
medio
corto

6. Primer
plano

7. Primeri-
simo
primer
plano



8. Plano
detalle

Bl encuadre y el Gngulo de la
imagen se refiere a la relacion de ésta
con los margenes de delimitacién
{cuadro), y la perspectiva o punto de
vista que muestran.

Los encuadres pueden ser en
cuanto a la posicion del cuadro o
formato:

Vertical
b1 (acartelado};

Diagonal (holandés):

Por la relacion de los elementos con
el cuadro:



refuerza los valores
descriptivos de la
imagen.

Descentrado o asimétrico; se
determina en base a leyes de
composicion geométrica*15.

Oblicuo: crea sensacion de
inestabilidad.

Central o simétrico:
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En relacién al angulo, la imagen
puede ser:

Perfil.

*15 Para ampliar sobre el tema ver "Estética de las proporciones
cn la naturaleza y las artes” Ghyca, Matila "Forma y simetria"
Kuhn y Wolf.



Picada.

Tres cuartos.

Contra picada.
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Perspectiva lateral.

Todos estos componentes 0
caracteristicas de la imagen son
utilizados también en television, video y
cine, siendo éste Ultimo el que los
instituyd como elementos del lenguaje
con imdgenes para crear secuencias
comunicacionales.

Estos puntos, son de principal
importancia y deberan tomarse en gran
consideracion para pasar a la
realizacién de lo que en lenguaje audio-
visual se llama story board, es un
documento que muesira en secueneio
un esborzo de las imdgenes en pequefia
proporcion, pero considerando ya todas
las caracteristicas antes mencionadas y



van en sincronia con el texto e
indicacién de audio que aparecen dl
lado de éstas; éste documento permifira
observar el orden que llevaran las
imdagenes en lo que serd el diaporama,
permifiendo controlar el fiempo de
exposicion de laimagen en relacion al
texto, explicacién o audio, asi como la
secuencia de aparicion {Util para
preparar el material con anterioridad y
evitar pérdida de tiempo).

Después de definir las caracteristicas
formales {composicion) de cada
imagen, se podrd estudiar el color que
estard determinado dependiendo de la
técnica que se utilizara, a la vez que esta
se elegird considerando los factores de
reproduccion y presupuesto. A
continuacion, haremos una resena de
variadas técnicas en color utilizadas en
ilustracion.
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- 3ADETERMNANDO LAS -
 TENcASY oS
 MATLRIALES MAS

ADLQUADOS

Para iniciar un estudio acerca de las
técnicas en color, primero
estableceremos los conceptos en
cuanto a color y sus dimensiones.

Lo que percibimos como color, es el
reflejo de la luz (solar o "blancd"} sobre
una superficie determinada, el color,
depende de los componentes y
caracteristicas {moleculares} de dicha
superficie.

En el estudio del color, se han
identificado los colores luz {empleados
en el proceso fotogrdfico) y los colores
pigmento {tintas, pinturas, etcétera).
Para los fines de ésta propuesta,
habremos de basarnos solo en el manejo
de tos colores pigmento,



Los colores pigmento se dividen en
primarios siendo éstos: rojo, azuly
amarilio; y en secundarios que surgen de
la mezcla de los primarios:

ozul + 1ojo = violetq,

azul + amarilio = verde y

10j0 + amarillo = naranja.

El negro y el blanco son colores
neutros, aungue también se les
considera como ausencia de color, en
donde el blanco es la luz fotal, mientras
que el negro es la oscuridad folal.
También es considerado neutro el gris

que surge de la unidn de blanco y
negro.

El color se mueve en dimensiones de
tono, saturacién y valor {cualidades
cromdticas), donde el tono, es el fipo de
color dependiendo de su longitud de
onda, por ejemplo: azut indigo, azul
ultramar, son tonos de azul. E valor, esla
luminosidad v obscuridad existente
{determinado por la presencia o
ausencia de gris, blanco o negro} en un
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color; mientras que la saturacion se

refiere a la intensidad del pigmento, esto
es, la capacidad de transparencia.

El color, se maneja por cromatismo
armonico, andlogo y complementario.
La armonia se adquiere entre
gradaciones tonales que tienen relacion
en comUn. Un cromatismo andiogo es
aquel que presenta los fonos, matices,
fintes, etc. de un mismo color, por
ejemplo: purpura, violeta y morado con
sus diferentes valores y gradaciones. Los
colores complementarios, son aquellos
que se encuentran opuestos en el circulo
cromdatico, estos son un primario y un
secundario que no lo contenga en la
mezcla que lo forma; por ejemplo: rojo y
verde son complementarios.

El color ocasiona reacciones al
percibirto, ya sea de impresion al liamar
la atencion o de expresidn al provocar
emociones y esto, se logra a través de
manipular las dimensiones cromaticas asi
como el orden y ubicacion de los



mismos. Factores externos, como la luz
incidente intervienen en la percepcion
de éstos.

Se considera que para el ilustrador,
es mucho mejor trabajar con una paleta
de color que contenga los colores
primarios como bdsicos {rojo, azul,
amarillo; asi como blanco y negro), pues
con una buena utilizacion de los mismos,
podrd lograr una enorme variedad de
tonos y matices, y al manejar las
cualidades cromdticas de éstos,
obtendré trabajos de gran calidad en
colorido {aunque la eleccion de la
paleta de color queda a consideracion
y preferencia det ilustrador).

Las técnicas en color aplicables a la
ilustracion, estan supeditadas a los
medios reproductives. En cuanto que la
reproduccion de las ilustraciones
didacticas para éste proyecto serd en
fotografia diapositiva, se tomard en

cuenta éste factor para el estudio de las
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técnicas de representacion adecuadas

para la elaboracidn de los originales.

La eleccidn de las técnicas
presentadas a continuacion, estd
determinada por las necesidades y
posibilidades para la solucion gréfica de
ésta propuesta, los materiales, ya sean
acuarela, lapices de color, plumones,
etc. por su versatilidad y economia {en
cuanto a valor comercial} nos dan una
buena opcidn. Seguimos ahora con
una lista de materiales y técnicas que se
consideran viables para realizar nuesira
propuesta.

Guache o fempera (figural). Son
colores con aglutinante de goma y miel,
andlogos a la acuarelg, se diluyen en
agua sin embargo, éstos son opacos. Se
aplican con pincel, tiralineos o aerdgrafo
{pincel de aire}; diluidos o en plasta
uniforme, el inconveniente que
presentan es que al secar tienden a
variar en color y valor, pero esto puede



superarse haciendo una prueba previa
sobre un trozo de cartulina.

Los papeles o cartulinas
recomendables para utilizar ésta técnica
son blancos o coloreados de grano fino
0 grueso y fambién de superficies
ligeramente satinadas. Para utilizarlos,
es conveniente gque con una esponja
himeda se retire cualquier posible
residuo de cola. Al dibujar, ia mano
debe descansar sobre una hoja, pues al
pasarla por zonas ya coloreadas, éstas

1 Gouache L. H. 8. Técnicos de representacion gréfica 2 1993.
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tienden a rayarse, abrillantarse o se
ensucian. En caso de resultar mal la
aplicacion de un color, no se pintard
sobre éste pues el resultado serd un color
sucio, lo mejor es lavar la zona con una
esponja y aguaq, secary aplicar
nuevamente el color.

Acirilico (figura 2). Es una suspensién
de pigmentos en agua mediante
polimerizacion de particulas de resina.

Al secar (evaporacién del agua), deja
una pelicula flexible solida a la luz, e

2 Acrilico. L. H. 8. Técnicas de representacion gidfica 3. 1994



inalterable al paso del tiempo. Son de
secado rapido y definitivo, diluibles en
agua.

Se puede usar simplemente
diluyéndola en agua, mas se
recomienda usar o0 agregar una
cantidad de disolvente 0 medium espe-
cial para pintura acrilica, con la ventaja
de obtener una mejor coloracion o dar
acabados brillantes, satinados uniformes
o mate {algunos acentdan la
fransparencia v opacidad de los
colores).

El manejo de las pinturas acrilicas en
ocasiones se dificulta pues su secado es
rapido, sin embargo existe un auxiliar
denominado comercialmente
retardador {glicerina), que facilita su
manejo pues como su nombre lo indica,
retarda el secado haciendo o
permitiendo una mejor manipulacién.

Otros materiales aplicables con el
acrilico (para obtener efectos o
acabados), son los espesores

7
{comercialmente plaostilita), que

permiten dar texturas tacfiles frabajando
con pincel o espatula, tallando o
raspando. Los barnices, son ofro
elemento para las pinturas acrilicas que
permiten dar diferentes acabados a los
trabajos, estos, se aplican integrdndolos
a los pigmentos o aplicados después de
que el frabajo se ha terminado. Para la
aplicacién o uso de las pinturas acrilicas
y de sus complementos pueden ufilizarse
diversos soportes y todo tipo de
instrumentos.

Aguada, lavados, aguafinia (figura 3}.
Con éstos nombres se le conoce ala
acuarela mondcroma. Se realiza con un
s6lo color diluido, ya sea tinta china o
acuarela con agua, también es posible
usar color de tempera degradado con
agua o con blanco.

La técnica de la acuarela son
colores transparentes con aglutinante
{base) de goma y miel que se diluyen en
agua.



El manejo de las técnicas anteriores
es similar, se tfrabajan sobre papeles de
grano fino principalmente no satinados y
con pinceles de pelo de maria o de

ardilla, redondos y planos, también
pueden aplicarse con aerdgrafo o
tiralineas.

En la técnica puramente artistica de
la acuarelq, el blanco es dado por la
transparencia del papel donde se
trabaja, en la técnica aplicada a la
ilustracion es posible utilizar otros recursos
como lo sen colores opacos, lapices de
color, negro, pluma, etc; esto debido a
que en la ilustracion lo importante es
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lograr efectos que sean lo méds
facilmente reproducibles.

En las principales técnicas de la
acuarela que se utilizan, se aplican
primero los tonos mds claros y
gradualmente se avanza por medias
tintas hasta llegar a las mas oscuras o
viceversa, se aplican primero los fonos
mas oscuros, extendiéndolos y
superponiéndolos hasta legar a los mas
claros. Otfro método es aplicar de
primera instancia el color definitivo que
posteriormente es repasado con lavados
o valoraciones y color para al final
detallar y contornear.

Con la acuarela se obtienen
sensaciones de suavidad, sufileza y
espontaneidad cuando la técnica es
resuelta habilmente.

Cuando se quiere aplicar un color
uniforme en una zona muy grande, es
recomendable prepararlo en un
pequerio recipiente y con un pincel



grueso bien cargado, extenderlo sobre
la superficie, procurando pinceladas
proporcionadas, de manera que se
eviten saturaciones ocasionando
manchas o zonas demasiado
transparentes.

Ldpices de colores {figura 5).
Pueden ser utilizados en diferentes tipos

51apiz de color, L H. S, 1995,

de papeles, principalmente de grano
fino pues es mas facil su aplicacion y se
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logran enormes variaciones en
intensidad y tono. Existen |dpices de
color suaves para trabajos de coloreado
en general, también los hay duros para
detalles y contornos finos y, Iapices
solubles en agua con los que se puede
dar un efecto de acuarela trabajdndolos

sobre papel himedo o disolviéndolos en
agua con ayuda de un pincel.

6 Plumon. L H. 5. Técnicas de representacion grdfica 4. 1994,

La versatilidad de los lapices de
color permite que sean utilizados desde



el bocetaje rapido haciendo
insinuaciones de color, hasta trabajos
muy elaborados en detalle o para
retoque, efectos de brillos o reflejos.

Plumones, marcadores o plumines
{figura é). La diferencia bdsica entre
éstos materiales es el grosor o ancho de
sus puntas, aungue, mas
especificamente, tenemos que los
plumones son de punta ancha con base
de agua o alcohol, que permiten lograr
efectos de gradacion y mezcla de lineas
y color; los marcadores tienen puntas de
ancho similar o mayor a los plumones, su
composicion quimica es mas densa, por
lo que preferiblemente son para trabajar
en plasta por zonas, rotular o rellenar
superficies ya sean lisas o rugosas; los
plumines se caracterizan por tener
puntas mediana, fina o extra fina y son
ideales para remarcar siluetas, reforzar
constrastes y sombras detalladas. Las
diferencias entre los plumones con base
de agua o de alcohol, son los efectos y

acabados que pueden lograrse con
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cada uno y utilizados hdbilmente

pueden explotarse sus caracterizticas en
un mismo trabajo o simplemente ser
utilizados por separado para objetivos
diferentes.

Es posible utilizar los diversos
materiales y técnicas simultdneamente
para la solucién de un mismo trabdijo,
aplicdndolas de acuerdo a los efectos
que se quiera dar a cada elemento de
la composicion, complementando o
auxilidndose entre si.

Para la aplicacion de cualquiera de
los materiales anteriormente
presentados, existe una enorme
variedad de papeles, cartulinas o
cartones (soportes o superficies de
trabajo) que se diferencian por su peso,
grosor, textura, acabados, etcéterq;
habiendo también una enorme gama
de colores que dan la opcién al
ilustrador de elegir el mds conveniente
de acuerdo a sus necesidades.



Ahora, concretando la técnica
especfifica a emplearse para la solucion
grdfica de este proyecto, sefialamos,
que esta serd mixta utilizando plumones
para dar saturacion, acuarela para
medios fonos y lapiz de color para
delinear y/o detallar.

La superficie sobre la que se
trabajard, serd cartulina opaling,
seleccionada por sus caracteristicas de
resistencia y adecuada constitucion
para manejar las técnicas anfes
expuestas, aunado a su economia de
costo.

Hasta aqui, se han presentado las
"herramientas” de que un ilustrador
puede valerse en el caso concreto de
resolver la produccion de ilustraciones
didacticas y ya que el caso particular,
depende de una necesidad especifica
{y limitada a un presupuesto presentado
a "cliente”), damos el paso final que es la
realizacién de dichas ilustraciones
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determinando o especificando las
caracteristicas formales, mostrando el
resultado grdfico, lo cual se plasma en el

capitulo que prosigue.



CAPITULO
CUATR O



4. REALIZAGON DL LA
PlZOPUE.bTA GIZAFICA

Al FORMATO

Una vez determinados los
materiales, llega el momento de
proceder a la realizacién. De este
momento en adelante se presentaran
las etapas del frabajo practico, el texto
incluido, solo se referird alas
especificaciones que merezcan ser
mencionadas.

Cada original se realizard en un
formato horizontal con medidas de
38x25.5 cms. (equivalente a 1/8 de
cartulina ilustracion).

El tamafio de la imagen serd
proporcional al tamario de un
fotograma de 35 mm. (3.6x2.4cms).
Dicha proporcidn se obtendrd mediante
la prolongacién de la diagonal que

cruza los vértices opuestos del
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fotograma, hasta obtener las medidas
28x18.8 cms. que se consideran
adecuadas para resolver los graficos al
permitir manejabilidad de los cuadros
dentro del formato y suficiente resolucion
para las tomas fotograficas.



Tamafio para Story Board

—re

Tamanio de fotograma
3.6cms.
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-

28cms.

!
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8.05 cms.
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Cada elemento se presenta con
trazos bien definidos, ubicandolos dentro
del formato de manera que destaquen y
se identifiguen inmediatamente, esto,
aplicando los criterios formales
determinados en el capitulo 3 referente
a composicion, encuadres y planos.

A continuacién se presenta el
trabajo en composicién y trazo realizado
para el story board. Se presenta a linea
pretendiendo Unicamente mostrar la
disposicion de los elementos conforme al
cuadro y posteriormente, serd utilizado
como guia para ordenar las imagenes al
presentar el audiovisual.

ESTA  TESIS MO Bt
SR BE @4 wisarech



PRIMERA UNIDAD

LECCION 1

GUION: Francisco Mendoza Trejo
PRODUCCION: Lidia Herndndez Soto
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- AAAPLICAIONDE COLOR.Y
ACABADOS .-

El color se aplicard con rotulador
para lograr saturacion, acuarela para
lograr medios fonos y para obtener
contornos y detalles en zonas que lo
requieran, se empleard IGpiz de color.

A continuacién se presentan las
imdgenes originales con la aplicacion
de color que serd el definitivo para las
tomas fotograficas.

El uso del color, queda a
consideracion del ilustrador quien
tomard la decision en base al objetivo,
teniendo presente que deberdn ser
atractivas (el uso del color se hard en
base a la particular aplicacion de la

9

técnica del ilustrador en esta propuestal).
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GUION

PRIMERA UNIDAD
LECCION 1
VOCABULARIO

LESSON 1
VOCABULARY

PILL (pildora)

PEEL (cascara)

SHIP (barco)

SHEEP (oveja)

MILL (molino)
MEAL (comida)
PAIL (balde, cubo)
PILE (pila, monton)
THIN (delgado, flaco)
THINK (pensar)
SINK (lavatrastes, fregadero)
SING (cantar)

SLEEP (dormir)
PLAY (jugar)

EAT (comer)

JUMP (saltar, brincar)
READ (leer)

DANCE (bailar)
WALK (caminar)
RUN (correr)

SWIM (nadar)
DRINK (beber)

(Respetar el orden de la lista de palabras)
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KIDHQ ha dado solucién a la necesidad de ilustraciones diddcticas, sin embargo el
camino por el cual hubo de transitarse fue complicado, pues se hizo nofar la
carencia existente en informacion de temas en particular como lo es la historia de
la ilustracion, ya que al relacionarla con la pintura se tratan a la par y es dificil
identificar una de ofra, mas adn, debido a que en un pasado quienes se dedicaban
a lailustracion eran pintores o grabadores y fambién, en muchas ocasiones las
pinturas o grabados fueron utilizados como ilustraciones en libros y ain ahora el uso
de obras reconocidas ya sean pinturas, grabados o hasta imagenes de esculturas,
son utilizadas en diversos medios graficos {comerciales o publicitarios) y en cualquier
soporte, representando conceptos segUn las necesidades particulares. De manera
que ahora al preguntar la diferencia existente entre una pintura, una ilustracién
tradicional y actualmente con ilustraciones computarizadas o digitales y fotografias,
el asunto se vuelve mas complejo.  Concluimos pues en este proyecto, que
independientemente de la técnica utilizada para realizar una ilustracion o una
pintura, estas se diferencian entre si por el fin con el que son realizadas cada una, y
ya en el medio gréfico, al ser ufilizadas en soportes editoriales, comerciales o
publicitarios {aln cuando en un principio fuesen pinturas artisticas), en el momento

su funcion es ilustrar ya sean carteles o anuncios.

El criterio conceptual, fue otro factor que a lo largo del trabajo, ocasiond
confusion pues de autor a autor, dependiendo de factores diversos, comentan,
desarrollan o presentan un tema desde su particular forma de ver, porlo que a
veces parecen hasta contradecirse o de hecho, se contradicen. La experiencia
particular al respecto, ocasiond o mejor dicho, provoco la necesidad de formar un
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criterio de manera objetiva, procurando evitar influencia alguna. Al surgir la
controversiq, (dentro del seminario) con los comparieros y profesores existieron
diferencias de opinidn, comentando dudas; por lo que se puede decir: ampliar el
criterio en cuanto se habla de imagenes (o de arte en general) es primordial pues lo

que para unos es funcional, para ofros no lo es.

El constante ir y venir de informacion, la unificacion de criterios, la organizacién
de datos, la eleccidn de imdgenes para ejemplos, y en si todo el frabajo de
investigacion y de realizacién, quedan resumidos en este documento que guarda
mas que palabras, pues en su desarolio se transformo en toda una experiencia
dentro del terreno grdfico.  Ahora se reafirma cuan importante es la investigacion

precedente a la realizacion de cualquier tipo de trabajo de disefo.

Lo que primero se inicié como una propuesta grdfica, a través del frabajo
tedrico constato la eficacia del uso de ilustraciones para producir material
didactico, en este caso particular.  Ethacer las imagenes para el audiovisual
diddctico, puso en evidencia la falta de preparacion; en muchos momentos se dejo
sentir la carencia de conocimientos o tal vez el descuido por reafirmar o estudiary
actualizar datos y conceptos como en el caso de la teoria del color, asi como de

técnicas y materiales.

Al adentrarnos en el tema de la diddctica, encontramos la relevancia de la
imagen en dicho campo, pues su cardcter pragmdtico, contribuye al rapido y facil
almacenamiento en la memoria, hace faciimente inteligibles conceptos (que se
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complicarian al ser explicados verbalmente) por lo que al ser mejor comprendidos
permiten ser utilizados o aplicados posteriormente y con esto, se reitera su funcién
didactica.

Cuando se pretenden transmitir conocimientos, el utilizar materiales didacticos
que involucren mds de un sentido, hacen del aprendertoda una experiencia y
cierto es, pues por ejemplo un niflo que aprende a habilar, al ver, tocar y escuchar
un gato (por decir algo), lo reconocerd mdés faciimente como tal cuando se le
ensefia, que si solo lo ve o escucha; prueba de esto es que si tiene una experiencia
mds cercana con dicho gato, cuando ve un perro, lo nombrard también como
gato, debido a que la experiencia obtenida hace que en su memoria se fije de
manera mds firme la figura del gato.

Con este ejemplo tan comin, se puede observar que el utilizar mds sentidos al
adquirir conocimientos, provoca una experiencia mas fuerte, pues se tienen
mayores y variadas referencias, de las cuales se vale la memoria para retener y
grabar dichos conocimientos.

En este caso particular, las imdgenes representan objetos o acciones que por las
circunstancias {en algunos casos) no pueden estar presentes tridimensionalmente
en el aula, pues al representarlos bidimensionalmente, los alumnos experimentan
visual y verbalmente, incrementando el potencial de aprendizaje.

Esta propuesta da al profesor una sencilla solucién para emitir esa motivacion
gue los alumnos necesitan en tantas ocasiones, poniendo de manifiesto las ventajas
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del material didactico, no sdlo audiovisual, sino de cualquier tipo, siempre y cuando
sea el adecuado para cada caso especifico, por lo que el dedicar un poco mas al
estudio del material didactico en busca del que llene o cubra las necesidades o
requerimientos, beneficiard en gran medida tanto a quienes lo apliquen como a
quienes aprendan con este apoyo. Esta es una invitacion a los profesores y
alumnos para que consideren mas frecuentemente el usar materiales didacticos en
sus sesiones escolares ya sean de ensefianza o aprendizaje, el tiempo invertido en
ello, serd recompensado.

Aliniciar el proceso creativo nos encontramos nuevamente con una carencia,
se adolece del dominio de la forma, la figura, la perspectiva, por lo que el proyecto
se fransforma en un reto pues como se comenta en el capitulo uno, el ilustrador
debe tener los conocimientos formales y técnicos para solucionar cualquier fipo de
trabagjo. Si es necesario tener sesiones de dibujo, jadelantel, pues un factor

también primordial para el aprendizaje es la motivacién y la disposicion para ello.

Cada frazo, cada paso, han manifestado cuanto camino queda por recorer y
cuanto se puede aprender a través de éste; la experiencia vivida se torna
inolvidable e inquietante pues motiva a profundizar mas aln en lo que es ya una

forma de pensar: el grafismo.
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