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INTRODUCCION.

A o largo de 1a historia de la humanidad,
podemos apreciar que Ia EXPRESION
GRAFICA, ha existido desde sus primeras
manifestaciones, que fueron en las cavernas, o
que conocemos COMO pinturas rupestres.

“El arre empiezy en el momento en que e/
lhombre crea, no con un objetivo utilitario como
hacen [os animales, sino pard representar o
expresar”, declara René Huyghe. E/ arre es un
mensaje, un medio de expresion, una formag de
contacto y de comunicacion entre los hombres,
L3/ vez anterior, inclusc af lenguaje. Esos medios
son pinturds o grabados rupescres, fgurillas
mobiliares, modelados o esculturas, imigenes o
decoraciones sobre los mds diversos soportes:
pieles o cortezas, hueios o defensas de marfil,
pledras o cerdmica (er época tardii). "’

Ahora  veremos  concretamente que la
ilustracion, 1a cual forma parte de la expresion
grafica, al correr de los siglos, sigue teniendo un
fin, pero ahora es muy versdtil; ya que la
ocupamos para emitir diferentes mensajes, que
van desde la instruccion hasta la promocion de
articulos publicitarios.

En esta investigacion, veremos la evolucion de
la ilustracién, acontecimientos de la época
prehispanica y la evolucién del disco, y las
portadas del mismo ya que como sabemos antes
de realizar un disefno grafico, tenemos que
documentarnos, saber a qué publico va dirigido
y tener apoyos visuales; pasando posteriormente
3 readlizar 13 visualizacidn, para después elaborar
la propuesta grifica; siguiendo con Ia
metodologia que ya conocemos para asi liegar a
obtener el dummy.

Deseo crear una portada de disco compacto
atractiva y estética, para que el consumidor

! Historia del Arte. Tomo L. p. 3.
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llegue a ella, vea la produccion del disco
compacto y lo adquiera.

Mi objetivo es realizar 13 portada de un disco
compacto de un género musical perteneciente
al "world music” (muasica del mundo), 2 y que
en el pasado pertenecido a una gran cultura de la
cual fueron representantes nuestros antepasados,
quienes utilizaban 1a musica para realizar grandes
acontecimientos mistico-religiosos para festejar y
adorar a sus dioses, que serdn precisamente 10s
temas que llenardn este disco compacto.

Para terminar esta introduccidon unicamente me
resta invitar al lector a que haga conmigo un
breve recorrido a través de ciertos
acontecimientos de 1a historia a fin de obtener la
informacion necesaria para mi proyecto grifico,
que armonice con el contexto, como logica
consecuencia de un estudio que antecede a la
creacion de una propuesta grafica.

° Esta clasificacion del género musical la obtuve. a través de una conversacion con el Sr. Antonio
Zepeda.
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CAPITULO |

BREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION.

En este cdpitulo conoceremos brevemente la
historia de la iflustracion, empezando desde las
primeras manifestaciones del hombre en las
cavernas, y para ello menciono una cita muy
importante, 13 cual toma cuatro puntos en su

ultimo pdrrafo, que son la médula de este
trabajo.

“En los albores de la Humanidad, el hombre
primitivo  buscaba resguardo de las
inclemencias del tiempo en 3 caverna. Ey
ndudable que en los largos dias invernales de
aquells época remota, durante los cuales le era
imposible salir a cazar debido a las bajas
temperaturas, el hombre prehistorico, en Jalgur
momento debe haber concebido, alli en e/
fondo de su rudimentario cerebro, 13 ides de
entretener su ocio copiando sobre las paredes de
su refugio 13s escenas familiares a sus ojos:
escenas de caceria y de pesca, en primer lugar,
ya que por medio de éstas se procuraba el
sustento.

"Algunos autores sostienen que el cavernario
pintaba en las paredes y techo de su cuevs,
figuras de animales con el objeto de atrapar su
espirity  y de esta manera facilitar en su
momento las labores de la caceri3, pero también
de shuyentarios si le resultaban perjudiciales.
De lo anterior se generan varios aspectos: lo. se
inicia el arte en su forma primaria; 2o. aparece
12 magia, que durante milenios tomgo el lugar que
después ocuparia 13 religion; 3o. aparece el
germen de /as historia y en cierto modo de /3
escritura; 4o. nace la musica”.’

Esto acontecia aproximadamente entre 15,000
y 2,500 a.C., cuando , el hombre paleolitico y
neolitico realizaban las pinturas rupestres dentro
de las cavernas, del continente europeo como
del africano, hacian las figuras utilizando colores

3

Caceria de Venados, Castellon (Espafa).
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Danza de Grillos Reales (Africa de Sur).
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Cirdenas Montes Maria. Arpa Ave Fénix de la Musica. (Historia del Arpa). p. 13.



compuestos con grasa, y pigmentos volcdnicos,
siendo éstos en tonos cdlidos, desde el amarillo
hasta el marron, vy el negro, que era elaborado

con carbon de leda. La finalidad de estas
pinturas era, posiblemente, pricticas para
rituales sagrados. Se encuentran huellas del

culto a los animales.

Casi todas las pinturas paleoliticas estdn en
Europa y Africa. En Europa se encuentran en
pequerias dreas del suroeste de Francia y del
norte de Espana, sin embargo en Africa se
extienden en superficies mayores.

Se han identificado pinturas prehistoricas en
unos treinta lugares del Levante espafol,
principalmente en las provincias de Lérida,
Tarragona, Teruel, Castellén, Cuenca, Valencia,
Albacete, Murcia, Jaén y Admzria. Desde que
surgid por vez primera el interés por estas
pinturas, en 1903, hasta hace relativamente
poco, se desencadend una violenta controversia
acerca de su edad. Muchos arquedlogos
sostenian que eran mesoliticas y aun neoliticas.
Actualmente se acepta de modo general que la
mayoria pertenecen al paleolitico superior.

Algunas de las pinturas de Parpalld son
espléndidas como puede verse por la cabeza de
caballo que estamos apreciando.

Tambien podemos ver una fraccidén de |a cueva
de Altamira, Espaina. Esta fue la primera gruta
decorada que se descubrié y sigue siendo aun la
mds espléndida. Su techo mide 18 metros de
largo por unos ¢ de ancho y su altura era sélo
de 2 metros. Cada una de sus protuberancias
rocosas tiene pintado su bisonte y el conjunto da
la impresién de un impetuoso rebano a los pies
de la gran corza policroma de mads de dos
metros de longitud que, en el extremo opuesto
a la entrada, vuelve la cabeza hacia ésta.

“Es notable el redlismo que Jdlcanza e/
movimiento de estos animales, captidos en e/

Cabeza de caballo Cueva de Parpallé
{Levante Espanot}.

Bisonte, Altamira (Espada).




momento del salto, revolcdndose en el polvo, de
ple, o simplemente recostados. La estructurd
general trazada con negro de manganeso tiene
un relleno de color ocre y rojo, difuminados,
que da modelacion a los cuerpos. "*

Continuaré con 13 region Francesa, en donde el
Sr. Reviére encontrd huellas de grabados a 91
metros de 1a entrada en La Mouthe: la primera
cueva pintada que se descrubid en Francia. En
ella se pueden ver algunas tintas planas en
color, pero la mayoria de los dibujos han
perdido su pigmento. Las pinturas, en conjunto,
son mds bien esbozos poco firmes.

Vayamos ahora a la caverna de Niaux; los
conocedores explican que en ella se encuentra
una espléndida coleccién de caballos lanudos, de
bisontes co flechas clavadas, cabras montesas
negras y rojas y una gran cantidad de “signos”’.
Este precioso arte naturalista se puede comparar
con el mejor de Font-de Gaume y de Altamira.
Niaux es, de por si, impresionante, ya que se
extiende por mdis de 1,200 metros en el
corazon de una montana.

"La cueva de Trois-Fréres contiene aleunas de
1as mds curiosas pinturas rupestres de 13 Europa
Occidental. Dicha cueva es un complicido
laberinto de galerias cuya planta tiene forma de
estrella de mar. En ella se encuentran pinturds y
grabados de rinocerontes, bisontes, ciballos y
asnos salvajes, renos, cabras montesis, 0SoOS,
leones, lobos, etc. etc., En uno de los lugares
utilizaron ingeniosamente uni estalactita para
formar el cuerpo de un ledn. La pintura mds
conocida de Trois-Fréres es la de un hombre
danzando ataviado con una piel de ciervo.
Aunque se le ve el “rostro”, no hay nada de
propiamence humano en él. Este fresco estd en
lo alto de /3s paredes y rodeado de una
multitud de dibujos. Tal vez el “hechicero” no
sea un brujo humano, sino mds bien el demonio

9 Historia del Arte. Tomo [ .p. 14.

Figura hibrida de hombre y animal.
Arlege, Francia.

.

El "Hechicero Disfrazado”,
Ariége (Francia).

& 3 i B . T b
El "Pequefio Brujo" Gruta de Trois-Fréres,
Ariége (Francia).




protector de 13 cueva. No lefos estd también el
“pequerio brufo” vestido de bisonte. "3

Ahora para finalizar con las pinturas rupestres,
vamos al continente Africano, en algunas
regiones del Sahara, pero principalmente en el
sur de la provincia argelina de Orin, se
encuentran cierto numero de grabados en rocas,
conocidos entre los pueblos de lengua drabe
como hajfra mektubs, o ‘“piedras escritas”.
Fuera de la region de Ordn, de las montaias de
Hoggar y de algunas regiones del sur de Libia
estos grabados en roca son bastante raros.
Existen razones mds que suficientes para creer
que son sin excepcion del periodo neolitico.

Los grabados del Sahara no sélo representan
figuras de animales domeésticos, sno que
también se encuentra huellas del culto a los
animales.

En una cordillera conocida por el Tassili n’
Ajjer, en el que existe una gruta con pinturas.
Es 1a cueva de ldo, que conserva trabajos
ejecutados en pigmentos rojo claro y violeta.
Estin representados cuerpos humanos y de
animales y las figuras humanas muestran cierta
afinidad con las del estilo levantino espanol.

“Los yacimientos mds interesantes de estos 0Jsis
son los abrigos de Khargur Tahl y Khargur Meur
en las colinas de Quenat. En el ultimo es donde
se encuentra 13 escend de un combate de
arqueros, 3/ parecer por l3 posesion de un toro;
sy caricter, composicion y estilo se parece
mucho J/ fresco de los arqueros de Morella 1
Vella, en el este de Esparna. En Ouenat
encontramos de modo mds destacado que en
ninguna otra parte del norte de Africa ejemplos
de un arte que muestra grandes semejanzas con
e/ del Levante espaniol, por una parte, y por otra
con el arte prehistérico de Surifica."*

10
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Lucha entre arqueros,
deslerto de Libia (Africa).

Arpista y Flautlsta. Tasslli,
Desierto del Sahara {Africa)

i -

Arquero, (Africa del Sur).

* Brodrick A. H. La Pintura Prehistérica. Cuarta edicién. p. 53.

¢ ldem. p. 67 y 68.

Arquero, Castellén (Espaia).




No serla descabellado suponer que los
cazadores del paleolitico sahariano se dividiesen
en dos grupos. Uno que siguid siendo cazador
y otro que se adaptd a un medio y clima
modificado, haciéndose agricola, primero en los
limites del Valle del Nilo y después en el mismo
valle, y que fueron en parte , los antepasados
de los habitantes del Egipto historico.

La Gitima fase de este “Arte del Oasis”, parece
fundirse con los estilos del Egipto Dindstico, que
a continuacidon veremos.

La Cuna de ta Civilizacion.

"Aproximadamente en el ario 8000 3. C., en
Mesoporamia “La Tierra entre dos Rios”, (el Rio
Tigris y el Eufrates), que en 1 actualidad se
Hama Irak, hacia €l Golfo Pérsico, existe una
exterisa /lanura, ern otros tiempos fértil, que
resultaron de atraccion para el hombre primitivo
y por tal motivo fue ahi en donde se establecio
y creo und “cultura aldeana”, se plantaron los
primeros granos y se domestico 3 los animales.
Y hacia aproximadamente e/ ario 4000 3.C., 13
gran cultura egipcia, y3 redlizaba imdgenes
pictoricas, que se utilizaban con fines religiosos e
historicos.”’

Los egipcios fueron los primeros en elaborar
manuscritos ilustrados en papiros; se
combinaban ideogramas y dibujos para transmitir
ta informacién.

La preocupacion por la idea de la muerte, asi
como la fuerte creencia en la vida en el Mds
Alld, llevaron a los egipcios a3 desarrollar una
mitologia compleja entre el hombre y el Mais
Alld.

A los escribas y artistas, se les comisionaba a
elaborar papiros funerarios Illamados “la
fraternidad de los que llegaban detante de dia”,
(un erudito desde el siglo XIX llamé a esta

Meggs Philip B. Historia del Disefio Grafico. p.

Placa decorativa de concha de lapizlazull, que adorna la
parte frontal de! arpa de la reina Shubad a que alude
Mounsieur Moret en su articulo periodistico tomado de
“ La Cuna de la Civilizacién 7,

Sennefer y su esposa bajo la parra funerarla adoran a
Osirls.  Esta pintura, de la XVIII Dinastla (hacla 1450),
se halla en la tumba 96 b de Tebas.



coleccién “El Libro de fos Muertos”). Este libro
estd escrito en primera persona y era colocado
en fa tumba, porque servia de ayuda para
triunfar sobre los peligros del bajo mundo, que
ef difunto iba encontrando a su paso.

Los artistas ilustradores de este libro tenian que

dibujar acontecimientos que sucedian después de
1a muerte.

“E} Juicio Final”, se Hlustrd en el papiro de Ani,
alrededor de 1420 a.C.; en la época de Julio
César (100-44 a.C.), se destruyeron muchos
libros de los muertos, conservindose solo unos
asocos. Por otro fado, se conoce un poco del
lenguaje del color en Egipto, el cual estd lejos de
1aber sido analizado totalmente. Empezaré por
mencionar que de hecho tos pintores preparaban
sus colores dentro de conchas marinas y cubrian
todo de color. La paleta de los escribas tenia de
ocho a diez compartimientos para colores, que
ocupaban en ta iluminacion de los papiros
funerarios.

Durante casi  toda la civilizacion egipcia
faradnica, el arte de la pintura estuvo por
encima de todo, al servicio del colorido ritual
impuesto por una religion gque regulaba 1a vida
de los hombres, teniendo como fin, ponerfos en
refacion con el cosmos, donde se quedan
integrados.

Continuaremos con el orden cronolégico y
daremos un salto a la Edad Media o periodo del
oscurantismo, situado aproximadamente entre
los Siglos 1V at XtV, el cual empezd en la caida
del Imperio Romano; la poblacidén se hundio en
el analfabetismo, 1a pobreza y la supersticion.

En los monasterios se realizaban los manuscritos
iluminados, se dibujaban ilustraciones para
reforzar fos textos religiosos.  La ilustracion no
solo era adorno, a los superiores de los
monasterios les preocupaba el valor educacional

halla en la tumba de este faradn de la XV Dinastia,
permite apreclar 1a Importancia decisiva del dibujo
previo en la pintura egipcia, antes de que el colorista
llenase los espacios dibujados. (Tumba 58 del Valle

de los Reyes, Tebas).

Anonimo Monograma de la
figura de Jesucristo.




de los dibujos para la creacion de matices

misticos y espirituales.

Por fin se termina esta época y surge el
Renacimiento, entre los siglos XV y XVI y
comienzan las innovaciones; tocamos un punto
muv ‘mportante con Johann Gensfleisch Zum
Gu.. oerg. "Impresor alemdn nacido en
Maguncia (14002 1468). Se establece en
Estrasburgo en 1434, Inventd /a tipografia (o
impresion con caracteres moviles) en 1440. Se
asocio en Maguncia con ]. Fuste e imprimié 13
célebre Biblia Latina de 42 lineas. "¢

Con este invento se realizaron muchos trabajos;
Erhard Ratdolt , de origen también aleman
(1442-1528), logré innovaciones significativas
en el diseno que apuntaba hacia 13 evolucion
légica de realizar todo en una imprenta.

Hasta aqui hemos visto el desarrolllo de la
flustracion a lo fargo de los siglos y del mundo,
ahora tocaré especificamente el arte
prehispdnico, puesto que el tema de este trabajo
asi lo requiere,

Empezaré con el Cddice Aubin de 1576.

"El codice, que en e/ origindl tiene setenta y
nueve fojis, en /3 reproduccion esti en ciento
cincuenta y ocho pdginas: 13 parte jeroglifica se
a3 litografiado con sus colores, y el texto estd
intercalado en /3 pintura en mexicino y con el
mismo caricter de letra del sutdgrafo. Los
signos cronicos son azules, y estin en cuadretes
rojos con orlas azules. Los arios generalmente
van en fajas de arriba abajo, cormo en el cddice
Mendocino, y algunas veces horizontalmente, de
zquierds a derecha. Comienza con el ciclo de
cincuents y dos aJrios en las dos primerds
pdginas.  Sigue en cuarenta y rres piginas 13
peregrinacion, desde Aztlin hasta /3 fundacion
de 13 ciudad de México. Este viaje es casiigual
3l de 13 tirs del Museo, y 13 completa en 13 parte

Pequerio Laroussc ilustrado, p. 1337
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que le falta desde 13 servidumbre de Culhuacan
hasta el fin de la peregrinacion.

En rreinta y dos piginas sigue [3 historia de los
seriores de México, marcando los arios de cada
reinado, y J3lgunos sucesos como dedicacion de
templos, pligis de langost3, nevadas y peste,
feracidad, algunas guerras, terremoros y eclipses,
serialando con un buque adornido de cruces el
desembarco de los esparioles. Las cincuentd y
seis piginas siguientes hasta el fin abrazan desde
la Conqguista a3l arfo 1806: estin llenas de
importantisimos sucesos. '”

A este Codice también se le conoce por el
nombre de To.nralimatl.

"Es el Tonalimatl, en realidid un hordscopo
para uso de los sacerdotes, como es el ciso de
numerosos documencos prehispinicos.  Boturini
parace haber hecho entrega del Tonalimat! al
secretario del virrey cuando tuvo que abandonar
el pais, y llegd a manos del conde Jean-Frédéric-
Maximilien Waldeck cuando visito México por
segunda vez, hacia el ario 1831. Diez arios mds
tarde fue 3 vendérselo 3/ mencionido Aubin -tal
vez porque andaba siempre corto de dinero -, de
guien tomaria su nombre ".'°

Ei Codice xdr0es.

"El Codice Xolotl, que consta de diez hojis de
papel de amate - hay quien afirma gque es papel
elaborado con maguey - de 42 por 48
centimetros cada unad, unidas entre s/ 3 manera
de acordeon, habia pertenecido a Fernando de
Alba Ixtlilxdchitl. El cronista se inspird en una
parte de los dibujos del cddice, que intento
interpretar, para redactar und historia de 13
nacion chichimeca - con este nombre es también
conocido el cddice -, puesto que relata 13 1args
migracion de esta tribu, con su caudillo Xolot! i/
frente, pasando por Tula y el Andhuac hasta 13
aparicion de Maxtls, personafe que se verd en
otro momento. Logicamente, como /3 historia

® Penaficl Antonio. Cédice Aubin (Codice de 1376). p.

HE

Doreste Tomas. El enigma de Atlan. p. {3.

Los Huexotzlncas, Chalcas, Xochimilcas, Cuittahuacas,
Malinalcas, Caichimecas Tepanecas y Matlatzincas,
salieron de sui origenes como errantes.

Codice Aubin de 1576.
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Fundacion de México.
Cddice Aubin de 1576.
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erad grifica, iba 3 contener algunos errores de

" i’

interpretacion”,

Ei csdice Boturini o Tira de la Peregrinacion.

"La Tira de /13 Peregrinacion, o Codice Boturini,
fue pintada sobre hojis de papel de maguey - y
no de amace, como se ha dicho erroneamente
en varias ocasiones - unidas formando una /3rga
banda de 5.44 metros por 24 centimetros de
anchura, doblada originalmente en veintidos
partes desiguiles. MNarra 13s peripeciis vividas
por los mexicis, desde e/ momento de
Jbondonar 13 isla de Aztlin, donde se supone
que habia transcurrido su existencia, y terming
cuando sus descendientes arribarorn, casi dos
siglos mds tirde, 3 3 que seria su morada
definitiva, una isla ubicada también en el centro
de un lgo.

Algo confusa resulta su interpretacion.

En especial 1as dos primeras ilustraciones de 13
serie destacan por su dramatismo y elocuencia, y
han sido reproducidas con mayor frecuencia en
los libros de historia del México antiguo. De
igual maner3, Jos veintidds cuadros  han
provocado un sinntmero de preguntis que no
ha sido posible contestar de manera satisfactoria.
Porque, 3l igual que sucede con /os documentos
que precedieron 3/ arribo de los conquistadores
esparioles a tierrds mexicanas, carecen de un
gcompaniamiento literario susceptible de aportar
alguna explicacion. Sucede que J/os aJztecas
desconocian €/ Jrre de escribir t3/ como /o
entendemos en 3 actulidad; y 13 Tira de /13
Peregrinacion esti formada, exclusivarmente, por
elementos pictogrificos, no siempre ficiles de
traducir a elementos inreligibles.'?

Por fortuna existen un sin numero de Codices,
los cuales se encuentran tanto en museos de
México como del mundo entero; uUnicamente
mencionaré algunos mds.

""" Doreste Tomds. El enigma de Aztlan.p. 12.
" Idenm. p. 16y 17

Fragmento del Codice Xélotl, en el que puede
verse, a la izqulerda, un guerrero tecpaneca.
El origen tolteca de Azcapotzaico aparece en
[a espiral del su escudo.

El primer cuadro de ta Tira es surnarmente conocido y fi-
gura en numerosos libros de historia, Muestra con un es-
tilo sencillo, casi de historieta, el momento en que los
mexicas abandonan su patria.

Acerca del nombre de estos cuatro personajes mexicas
que encabezan la segunda ilustracion de fa Tira no se han
puesio de acuerdo (os eruditos que han estudiado el va-
lioso documento.



Codice Azcatitldin, que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Paris; la traduccidén de
esta ilustraciéon es 13 siguiente: aparece
Moctezuma  Ilhuicamina.  Detrds de  él se
encuentra 7T/acaélel/, sin duda el poder tras el
trono.

(Figura 1).

Codice Fejervary, aqui se puede ver esta version
de Quetzalcoat!l como rey de Tula. Es
imposible saber si fue un solo personaje 0 un
grupo de individuos  de caracteristicas
semejantes, llegados al México antiguo.

(Figura 2).

Cddice Mendocino. "Mucho debian saber de
anatomia humana los antiguos tlacuilos aztecas,
puesto que 3l representar el ombligo - como en
esta caso figura en este Codice - o hicieron visto
por dentro, rodeado por cinto triples volutas".'’
(Figura 3).

Codice  Tellerianus. "Los  forasteros se
maravillaron al contemplar los edificios de piedra
de Jos tecpanecis, como este remplo de
Azcapotzalco, de cuatro pisos, que apdarece en
este Codice".'*

(Figura 4).

' Doreste Tomas. El enigma de Aztlan. p.104,
'* Idem. p. 31.
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(Figura 2)

(Figura 3)

(Figura 4)



Por supuesto no puedo dejar de nombrar al
Cddice Borgia, (el cual se encuentra en Paris),
ya que de ahi tome la ilustracion del dios
Macuilxochitl, que va a decorar la portada del
disco compacto.

(Figura 5).

Como ya lo vimos nos degaron un gran legado,
el cual fue reconocido desde esa época, como lo
veremos en el pdrrafo siguiente.

"Los mismos conquistadores - como ya se ha

dicho - se admijraron y aun creyeron estar

soriando frente 3l mundo casi mdigico que /es

salia al paso con sus incontibles pirdmides y

1I0UMIENLOS, SUS ESCUItUras y pinturas, sUs ricos

trabajos en oro, plunias y jade.

Alguncs de estos objeros, como los discos de/

So/ y 3 Luna y otras figuras en oro y plata que GLIFOS NAHUAS

recibic de Moteculizoma Hernin Cortés y envio Signos numer'JIES, signos pfctogrjﬂFc.)s, signo fonéticos,
signos ldeogrificos y signos calendaricos.

luego gl emperador  Carlos V, fueron (Ledn Portilla Miguel, Los antiguos mexicanos a través

contemplados también en Europa con pasmo y de sus crénicas y cantares, p.56)

gdamiracion. EIl célebre Durero (Albrecht Diirer) SHEAOS NMERATES

refiere, por ejemplo, en su diarfo de viife que, . eceece )}j |

estando en Bruselis en 1520, pudo ver aquellos o, £ __[Q

objetos "extraiios y maravitlosos” que habian :‘ l

raido af emperador "desde /3 nueva tierra de

oro’.' Su reaccion a/ /7J//qrse fren{e J ess - K\W N

creaciones del Meéxico Antiguo, casi un 3o k‘ﬁ Q, eals

antes de que sucumbiers México Tenochtit/an, é@ﬁ e “%

es elocuente...”'*
m‘ D @ ’@l

Solo deseo agregar los glifos nahuas,que constan AT -5
de: signos numerales, pictograficos, ideograficos

y calenddricos. Porque en todas las hojas en

donde empieza un capitulo de mi tesis, estdn

cuatro de los signos ideogrificos los cuales

significan: dios, movimiento, dia y noche.

Dindoles una traduccion muy particular, que se 3\4\{
apega a este trabajo: movimiento = musica para 3
los Dioses de dia y de noche '¢

(Figura 6).

(Figura 5)
Macullxdchitl del Codice Borgia.

SCNON PICTOGRAFTCON
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'* Leon Portilla Miguel. Los antiguos mexicanos (a través de sus cronicas y cantares), p. 154y 155
16
Idem, p. 56



Continuando cronoldgicamente con el tema y
como consecuencia logica después del arribo de
los espafioles llegarén muchas cosas mds y entre
ellas algo muy importante como lo fue la
imprenta a la ciudad de México, en aquel
entonces capital de la Nueva Espana, gracias al
impresor sevillano Juan Cromberger que el 12
de junio de 1539 firmdé un contrato con su
oficial cajista (componedor de moldes) Juan
Pablos, a fin de que éste llevara una sucursal de
su imprenta a México. Se ha considerado como
prototipdgrafo de la ciudad de México a Esteban
Martin, quien llegd en septiempre de 1539;
pero no existe ninguna prueba clara que lo
confirme.

En septiembre del mismo afio en que firma el
contrato, Juan Pablos llega a México y se instala
en la Casa de las Campanas (situada en las calles
de Moneda y Llicenciado Verdad). En 1546
salié a la luz “La doctrina cristiana mds cierta y
verdadera”, y en 1547, “La regla cristiana
breve”, y es hasta 1548 se publica ““La doctrina
cristiana en lengua espanocla y mexicana”, y en
donde aparece por primera vez el crédito con el
nombre de su taller como una sucursal de la casa
de Juan Cromberger. En sus libros, Pablos
utilizd principalmente tipos goticos y después
romanos e itdlicos.

Otros impresores que se establecieron aqui, en
el siglo XVI fueron: Antonio Espinoza, Antonio
Alvarez, Pedro Ocharte (heredero de Ia
imprenta de Pablos), Pedro Balli y algunos mas.

Ya para el siglo XVII la segunda ciudad que
disfruta de los beneficios de la imprenta es
Puebla en 1640.

En el siglo XVHI otras ciudades que cuentan
con los servicios de imprenta son : Qaxaca
(1720), Guadalajara (1794) vy Veracruz
(1794). Se puede decir que a lo largo de estos
primeros tres siglos la imprenta en Meéxico
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Pedro Ocharte (heredero de la
imprenta de Pablos).



alcanzd un desarrollo muy pobre, ya que su
produccién fue muy escasa.

Prosigulendo con esta breve historia se pasa a
la invencidon del cartel en 1866 por Jules
Chéret, quien empezd a producir en carteles
litograficos; la litografia no era un procedimiento
nuevo; la habia descubierto en 1798 un
inventor aleman, Alois Senefelder (1771 -
1834), aunque su método se perfeccionod
después. En 1858, Chéret realizd su primer
diseno litogrifico en color.

Las obras de Chéret tienen un primer lugar en
la historia del cartel; y no porque sus disefos
sean obras maestras del arte publicitario, sino
que sus carteles, mds de mil, son magnificas
obras de arte. Henry Van ce Velde, uno de los
grandes portavoces del Art Nouveau,
mencionaba a Chéret como uno de los
precursores mds importantes de este movimiento
de las artes decorativas.

"En cambio, Henri de Toulouse-Lautrec (1864-
19017), acentud el estilo de Chéret, pero /o
utilizo para describir 13s vidas interiores de los
habitantes de esas calles. L3 aportacion de
Lautrec 3 /3 evolucion del cartel fue mds Jlld.
Dramatizo  su  propla experiencia personal y
utilizo el cartel como medio para expresarla, el
elemenro caricaturesco, ironico y satirico, lis
formas sencillas y lisas, 13 linea decorativa eran
artificios que Lautrec solia emplear en un
cartel. " 7

Lautrec relaciona el cartel con ia evolucidn
futura de la pintura al mismo tiempo que
consolida esa forma de expresidon. En su vida
tan corta, ya que muridé a los 37 anos (1864 -
1901), alcanzo a realizar 31 carteles.

La contribucién de Lautrec al arte del siglo XX
se refleja indirectamente en todos los disefos de

" Barnicot John. La Historia del Cartel y su Lenguaje. p.

Jules Chéret. Cartel comercial.
Litografia 1895.

Cartel comerclal de Toulse-Lautrec, (1893).




carteles, pues. ayudod -a establecer el cardcter
directo del cartel como forma artistica

Continuando con el correr del tiempo se llega

al siglo XX. En los siglos anteriores una
ilustracion era reflejo, en una forma u otra
forma, del mundo exterior. En el

abstraccionismo, el artista se libera de la
representacion convencional. El mwundo de las
apariencias naturales desempefia un pequefiisimo
pape! en su forma de expresion, y el ilustrador
reduce un paisaje en sus formas, trazos, lineas,
dngulos geomeétricos e imdgenes abstractas.

Ei  calor generado por las revoluciones
psicoldgicas y politicas del siglo XX, se sintid en
el expresionismo, pero la luz arrojada por los
nuevos criterios intelectuales se reflejo en las
diversas formas de abstraccionismo. En este
siglo proliferan los "ismos", (expresionismo,
abstraccionismo, dadaismo, etc., etc.).

El modernismo formal alcanzaria su sintesis en el
decorativo del Bauhaus y cabe distinguir en él
dos periodos: el primero que abarca desde las
postrimerias del Art Nouveau, hacia 1900,
hasta el auge de la influencia del Bauhuas en los
primeros treinta aios del siglo, y el segundo,
que se inicia tras la Segunda Guerra Mundial.

Vayamos al inicio de este mismo siglo, pero en
Meéxico. En ese entonces el joven Juan Bautista
(ilustrador) es contratado por Pugibet (duefio
de 13 cigarrera "E! Buen Tono") en 1899, y su
colaboracién en esa empresa se prolongd hasta
su muerte.

]uan Bautista Urrutia, quien durante cerca de
cuatro décadas se encargd de realizar la
propaganda grafica de la compaiia, "El Buen
Tono", a juzgar por el estilo, también fue autor
de 1a mayor parte de los textos publicitarios que
la empresa insertd en los periddicos y revistas.

20

Joost Schmidt, Cartel para la
exposicion Bauhaus, (1923).

El idustrial francés Ernesto Pugibet, propletario
de la compaiiia cigarrera El Buen Tono, "un
revolucionario de la publicidad". Caricatura
Juan Bautista Urritla.




En este lapso Urrutia flustrd: retratos, chistes,
cromolitografias, como las Alegorias del
Zodiaco, que promueven los cigarros Chorritos.
Juegos de mesa, como Serplentes y Escaleras y
La Oca, sin fattar ias tradicionales calaveras del
Dia de Muertos. Pero su trabajo mds
memorable es una serie de  historietas
publicitarias que mantiene por casi un cuarto de

siglo.

]uan Bautista Urrutia nacié en las calles de
Nahuatlaco (hoy Reptiblica del Salvador) en la
ciudad de México, en 1871 6 1872 y murid en
el afio de 1938.

En ios aros veintes, David Alfaro Sigueiros,
Diego Rivera y Xavier Guerrero, editaron el
semanario El Machete.

En tos anos treintas, César Berra, ilustrd las
histarietas Chema y Juana que patrocinaba Sal
de Uvas Picot.

Nombraré a otro grande de 13 ilustracién que
fue José Guadalupe Posada, quien en su obra,
como ya es conocido, plasma la vida popular
mexicana con sus quehaceres, costumbres,
sucesos cotidianos cargados de una aguda critica

social.

Posada trabajé para diferentes publicaciones
periddicas y dejo infinidad de grabados,
producto de cuarenta anos de creacion,
continuando trabajos de gran valor para el arte y
1a ilustraciéon del pueblo mexicano.

Otros artistas que se dedicaron a la ilustracién
en México a fines del siglo XIX y a principios del
XX fueron: Daniel Cabrera, quien editd e ilustré
el periddico El Hijo del Ahuizote; Santiago R. de
la Vega, Satvador Pineda y Jesis Martinez
Carredn, quienes también participaron . en el
periddico mencionado. El gran pintor José
Clemente Orozco incursiond asimismo en el

Juan Boautista Urrltia, incansable apologista de
£t Buen Tono y primer historletista mexicano
profesional. Caricatura de Angel Zamarripa,

"Facha”,

José Guadalupe Posada por
Andrés Audiffred.




campo  de la llustracién, tfabaiando para el
semanario . Multicolor y para el periddico™ La
Vanguardia, dirigido por el Doctor Atl.

Un fiel representante del romanticismo en
Meéxico fue Julio Ruelas. Su obra, como
ilustrador, se resume a una serie de grabados al
aguafuerte. Dibujo para la revista Moderna y se
dedico a ilustrar los poemas de Amado Nervo,
José Juan Tablada y Efrén Rebolledo, entre
otros.

Saturnino Herrdn realizé una intensa actividad
como ilustrador, colabord para la revista Pegaso
y para los semanarios Revistas de Revistas y El
Univeral  llustrado. Exploré también la
ilustracion del libro, ejecutd algunas portadas
como la del libro “La Sangre Devota”, de
Lopez Velarde.

Yaenla época moderna Ernesto Garcia Cabral
destacdé como un gran representante de |la
caricatura.

En 1a década de los cuarentas nos trasladamos
a.. ..."el concepto de expresionisnio abstracto
permite apreciar 13 amplitud de /3 contribucion
de [la generacion americana de 1945 al
momento de auge de un lenguaje no figurativo
internacional basado en e/ desencadenamiento
de 13 auronomia afectiva del individuo, 13
libertad de 13 escriturd y el espontaneismo del
vocabulario pictérico. Las circunstancias del
nacimiento de este rmoviniento estin vinculadas
3 /a3 intervencion de un fenniémeno capital en 1a
historia del arte contempordneo: el inicio de 13
participacion real de los Estados Unidos en 13
vida artistica internacional y el advenimiento de
/3 hegemonia cultural neoyorquind. "'?

En 1a década de los cincuentas ciertos artistas
obtuvieron hacia 1955, el movimiento mediante
efectos Opticos de superposicion o de

¥ Historia del arte. Tomo 23. p. 2737.

22

Cretiey

Para 1926 Fernando Leal ya habfa realizado
su primer mural en la preparatoria y juntc con
Jean Charlot, estaba renovando la técnica del
grabado en madera Pero sin duda sus trabajos
mas conoclidos son las tlustraciones e historietas
que publicada en El Pais y su suplemento domi-
nical. Caricatura de Chesal.

- o .
Exuberancia (Galeria de Arre Albright, Bufalo),
pintado en 1935 por Hans Hofmann (1880-1966),
excelente maestro y notable teodrico que formo a la
joven generacion dei expresionismo abstracto
norteamericano.




transferencia. El pintor hingaro Victor Vasarely,

residente en Parls fue el ejemplo mayor del arte

optico u "op - art”, tanto por su obra en

conjunto como por Ssus nuUMerosos escritos '
tedricos, en los que describe el movimiento

como ... "%a agresividad con que 13s estructuras

producen un impacto inmediato en la retina”...

Pero fue en octubre de 1964, cuando la
expresion op arr (optical art), se empled por
primera vez por un redactor de la revista 7ime,
en el transcurso de los preparativos de la
exposicion The Responsive Eye (el ojo sensible),
que debia tener lugar el afo siguiente en el
Museo de Arte Modermmo de Nueva
York.... "Esta exposicidn permitia amalgamar dos

tipos de solicitaciones visuales "geométricas” Attal 1955-58 (Caieria Denise René, Paris), de
pracicadas con anterioridid: 1a  ambigiedad Victor Vasarely, p.ntor hiingaro que reside en
Paris desde 1930 y que puede tomarse como

perceptiva, sobre todo con [la gyuda de elemplo mayor del arte éptico u "op - art”.
superficies y de estructuras coloreadas, muy €n
boga en los Estados Unidos, y 13 sugestion
coercitiva de/ movimiento, sobre todo con /3
Jyuda de lineas o de franjis en negro y blanco,
utilizadas por numerosos artistas europeos.’”

A\l finalizar 1a década de los cincuentas aparece
simultaneamente en Inglaterra y en Estados
Unidos el Pop arr. Se trata de un nacimiento
absolutamente independiente, que pronto
fascind a los jovenes de todo el mundo. E
interes® a los que ya no lo eran pero esperaban
de la juventud un nuevo aliento en el terreno de
las artes. :

"El Pop art, 3/ inspirarse en lis imdgenes de 13
publicidad y a/ ser ovacionado por un publico de
mJasis, encantado de reconocer objetos
corrientes en Jfos cuadros y de Jdhorrarse el
esfuerzo que representaba /3 interpretacion de

las obras del expresionismo  abstracto...la —
finalidad del Pop art parecia consistir en Current (Museo de Arte Moderno, Nueva York),

P . . pintado en | 264 por Bridget Riley, una de las
describir todo lo que hasta entonces habia sido grandes figuras del "op - art".

considerado indigno de atencion, y , todavia
menos, propio del arte: /3 publicidad, /is
itustraciones de las revistas, los muebles de serie,

' Historia del arte. Tomo 23. p. 2763.



los vestidos, lis /atas de conservas, los "hot
dogs" y /fos "conmiics”, Se habian roto todos los
tabus, para e Pop parecian mejores /3s cosis
cuanto mds vulgares y baratas fuesen. ‘?°

Las ultimas tendencias son las hiperrealistas que
han resucitado los temas académicos del retrato
y el paisaje, del desnudo, el bodegodn, los
retratos gigantescos en blanco y negro; los
paisajes urbanos que detallan desde rotulos de
nedon y fachadas de restaurantes, tiendas
almacenes o cines hasta los medios de
transporte.

Para finatizar 10 que estamos observando en este
fin de siglo no en tendencias sino en tecnologia
tan avanzada (en el siglo XV 13 imprenta vino a
realizar todo un cambio), ahora en el siglo XX,
las ilustraciones digitales, hzachas por las
computadoras, las impresoras laser blanco y
negro, las de color, etc., etc., han venido a
hacer una innovacion, ya que (nicamente con
imprimir botones podemos realizar trabajos en
tan poco tiempo y con tanta precision y calidad
que nos sorprende. Y al estar terminadas las
ilustraciones e imprimirlas en un sistema de
reproduccion, basta con grabar en un disco, y
entregarlo al impresor, sin tener la necesidad de
realizar originales mecanicos, negativos, laminas,
etc., etc.,¢qué nos traerd el préximo siglo 2.

*® Historia del arte. Tomo 24. p. 2787 y 2789.

Obra de Andy Warhol, Sopa Campbeliy
(Col. Particular, Paris), de 1967,
uno de sus mds famosos temas.




CAPITULO 1.

FUNCIONES Y TIPOS DE LA ILUSTRACION




CAPITULO i

FUNCIONES Y TIPOS DE LA
ILUSTRACION.

“l3 fustracion, & diferencia de la pintura
siempre debe realizar una funcion concrets,
siempre debe tener una razon de ser”,

Janetce Collins.

Aun después de examinar los antecedentes
histoéricos no es ficil determinar el origen de la
ilustracion en un punto fijo. Desde una
perspectiva mas amplia se puede pensar que ésta
nace con el primer ser humano que utiliza 13
imagen como un complemento, que te simplifica
la explicacién de sus ideas y el entendimiento de
las ideas de otros. Pero no se trata de especular
sobre su origen. La itustracion, como la
concebimos y como fa manejamos, es como se
dejd reconocer en los dibujos no solo como una
funcidn decorativa sino que se empezd a
emplear para otros fines. Se descubre en Ia
flustracién (el dibujo) un medio amplio, efectivo
y flexible, y esto se presenta cuando el editor o
el grabador hacen uso de fa imagen para
interpretar, expresar y plasmar el contenido de
un texto con un fin comunicativo y referencial.

Podemos suporner que la imagen empleada en
esta forma, se generaliza a partir de! siglo XV
con la aparicion de la imprenta, pues es a partir
de ese siglo y en los siguientes, con tantos
avances tecnologicos que la produccidon y la
difusion de ilustraciones empieza a aumentar.

La itustracion puede funcionar compiementando
lo que aun no es lo suficientemente explicito; o
bien, proporcionando una dimension mds amplia
con la cual podemos entender mejor la
informacion contenida en el texto o canal
generador que la imagen ilustra.

Alice Cooper &
Arthur Brown's
Kingdom Come
Sun.Nov.7 8pm 3
at the Rainbow 4

AN
Cartel realizado por Bob Gill.
Para campafa publicitaria de una serie

de conciertos de rock en el Rainbow Theure

Cartelde Bob Gill.

Soporte de plantillas para mostrador.
Realizado por Bob Gill.




La ilustracion acompania algin tipo de
informacion, pero es ella fa que atrae primero la
atencion  del  observador  para después
informarlo. Al mismo tiempo, el observador
puede gozar y recrearse con la ilustracion a un
nivel estético. Esto se da porque la ilustracion
es una imagen y como tal cuent3 con un enorme
poder de penetracion y ain cuando el contacto
con ella sea instantdneo, es perdurable en el
subconsciente y en la consciente; ademds,
muestra y describe de una sola vez un todo,
quizd muy complejo. Con la representacion
visual, el espectador se siente en contacto con la
realidad. Estas caracteristicas hacen de Ia
imagen, y por lo tanto, de la ilustracion, una
superficie que funciona espléndidamente para el
fin que fue creada.

Detallaré las diferentes funciones y t pos que
tiene 1a iflustracion. Aqui mencionaré algunas de
las mds importantes.

La ilustracion narrativa.- Es aquélla que habla
por si sola; l1a podemos encontrar en portadas de
revistas, letreros, portadas de discos;
considerando que se puede utilizar donde se
desee, y no necesariamente requiere llevar texto
ya que por si s6la debe expresar 1o requerido.

Avhora la segunda clase de ilustracion es la que
decora un titulo o visualiza y expresa
grificamente un estribillo o un slogan. Su
caracteristica es dar fuerza al texto. Un ejemplo
de esta funcién de la ilustracion es la
propaganda politica, la cual se ocupa en todas
las campafias y en todos los partidos politicos;
este tipo de ilustracion debe ser sencillo para
que todas las personas lo reconozcan con
facilidad y rapidez, cumpliendo su cometido,
que es el ser representativo de cada campana
politica. Otro ejemplo es cuando se utiliza en
letreros, los cuales considero que pueden ser
ocupados también en la publicidad, conociendo
que al decir publicidad tenemos un universo de

Portada de Disco Compacto.

Portada de Revista.
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BLEA[:\
ONAL

la respuesta




opciones, las cuales serfan ~ interminables de

describir.

La tercera y uitima, es la flustracidon incompleta;
su Intencidn es despertar la curiosidad del
observador para que lea el texto que
acompanard siempre a este tipo de ilustracién.
Como en los casos anteriores, aqui también se
ocupa en la publicidad. Y es que nosotros, ya
sea los comunicadores grificos o los disenadores
grificos, sabemos que la publicidad hoy en dia
es muy necesaria para los diferentes articulos, en
la lucha que llevan a diario las empresas que
compiten por vender sus productos o servicios.

Otra forma de hacer la division es Ia siguiente:

La tustracién Informativa.- Como ejemplo esla
que se utiliza en catdlogos, revistas médicas,
revistas especializadas, etc., como su nombre o
dice, es la ilustracidn que nos proporciona una
informacion apoyada claro estd en un texto.

La ilustracion editorial.-  Como el ejemplo
anterior, su nombre nos lo indica todo; se utiliza
en libros y considero gue se puede decir que es
una ilustracién educativa, ya que instruye.

La ilustracion publicitaria.- Este rubro engloba a
todo un universo como lo es el de la publicidad;
hoy en dia y aqui, podemos hacer una enorme
lista, pero considero que CONn UNOS Cuantos
ejemplos serd suficiente:

liustracién en empaques de dulces, chocolates.
cigarros, jabones, perfumes, etc., etc.

liustracion en carteles publicitarios.
liustracién en etiquetas para diferentes articulos.

liustracién en portadas de discos.(Que es a la
que me refiriré en esta investigacion).

3 photographers:

Cartel realizado por Boir <
exposicidn conjunta de tres futogratos.

Teonco purmanar

\
S L Sentum interventricutar

—-T‘ Ventricuin tauerde

Ventriculo aerecno

Hustracldn editorial.

ltustracion ganadora en un concurso elaborado por
la fibrica de chocholates Ferback, en 1990.
Disefio e ilustraciéon de: Ana Imelda Becerril Lopez




Considero que con estos: ejemplos se da un
amplio panorama a este rubro.

Por titimo, solo haré dos‘tlpos de divisidn:

La ilustracion impresa: Es aquélla que, como su
nombre lo dice muy claramente, estd impresa en
cualquier soporte, como lo es el papel, cartdn,
plasticos, maderas, etc..

La itustracién audiovisual: Esta es otra forma de
ver la ilustracion, ya que la podemos apreciar en
el cine {celebrando éste sus primeros 100 anos
de vida), la podemos ver también en |la
television ( 13 cual nace en este siglo); esto es
una ilustracion en movimiento. Ahora en los
ultimos anos podemos disfrutar de la nueva
forma de ilustracion que es la digital y Ia
multimedia.

Como ya se menciond anteriormente veremaos
1a ilustracion publicitaria y bien se puede
catalogar también como ilustraciéon narrativa,( es
la que habla por si sola), [a cual ird en la
portada, contraportada externa e interna del
disco compacto.

Después de haber realizado un pequefio
recorrido por los tipos y funciones de la
ilustracion, veremos qué nos deparan los
increibles adelantos digitales y tecnoldgicos para
el siglo XX!, que ya io tenemos en puerta.

Portada de disco realizada por Bob Gili.

The Rainbow Theatre
presents Mountain
Wishbone Ash
Gordon Haskell
FriNov.12 & Sat.Nov. 13

Cartel de Bob Gill.
Para campafa publicitaria de una serie de
conclertos de rock en el Rainbow Theatre.
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CAPITULO I

MUSICA E INSTRUMENTOS
PREHISPANICOS EN MEXICO.

Este capitulo lo considero muy interesante, ya
que se refiere 3 nuestros antepasados y la
importancia que tuvo la musica como un
significado de asuntos misticos y de gran
relevancia.

Empezaré 3 decir que en los ultimos afos del
siglo  XiX, fue cuando se realizaron
investigacjones y recolecciones de importancia
en cuanto a la musica prehispdnica realizadas por
la S.E.P., Asuntos Indigenas y la Universidad
Nacional Auténoma de México. (Claro estd,
contando también con las investigaciones de
Miguel Ledn Portilla, Antonio Caso y otros).

La existencia de la musica se extendid en los
diferentes grupos étnicos; a continuacién
enumero unos cuantos:

Papagos Coras
Mixtecas Mayas

Seris Huicholes
Zapotecas Otomies
Yaquis Purépechas
Tzotziles Tarahumaras
Mayos Lacandones

Aztecas o Mexicas

... "Algunos de estos grupos se destacaron con
mayor fuerza y fueron los que habitaron en una
faja cerritorial gue tuvo por eje el paralelo 19°
de latitud norte: El purépecha, e/ zipoteco-
mixteco, el maya; y € mexica poseedores los
cuatro de und organizacion teocritica-militar
dentro de 13 cual figuraba perponderantemente
la musica. " *'

*' Mendoza Vicente T. Panorama de la Musica Tradicional de México. p.18.
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Purépechas.

En cuanto al Reino Purépecha, existio un
sacerdote jefe, el cual dirigia a los musicos y
construia los instrumentos, llamado Curinguri,
A los individuos que tocaban los tambores les
llamaban Ataparba; a los tocadores de flautas y
los instrumentos de viento (especie de cuerno o
trompa) se les nombraba Pinzacucha; a los que
sacudian los palos sonadores, Cuiripecha; y a
los que realizaban ciertos bailes les llamaban,
Sescuasecha.

Zapotecas.

Regic’m Zapoteca de Qaxaca. Daremos también
un vistazo a los diferentes nombres que se les
daba a los musicos; por ejemplo al maestro de
canto le llamaban Copéeche to/ns, al maestro
de baile, Copéeche royahs; al maestro de tocar
instrumentos, Copéeche tocechi al maestro
tocador de flauta Copéecha Huécuechia
Pijchije; y al tocador de tambor, Penihuijllaxeni.

Mayas.

Entre los mayas de Yucatan, al maestro cantor
principal encargado de cuidar los instrumentos,
que eran: flautas, trompetillas, concha de
tortuga y el 7Teponaguaztli, que es un tambor de
madera hueco y cuyo sonido se oye de dos a
tres leguas segun el viento, a esta persona le
llamaban Hol/pop, que significa “cabeza de
estera”, que quiere decir el que ensefaba
sentado en el suelo y rodeado de sus discipulos;
al ejecutante de cualquier instrumento se le
lamaba A#Apax, al fabricante de flautas Af pax
Chut, al compositor y cantante A#n tuz Kay; al
danzante o bailarin A/ okot. Y en cuanto al
nombre de los instrumentos, los mayas l0s
llamaban de la siguiente forma: Al Tambor
vertical, Zacatdn; al tambor horizontal 7unkut a
los cascabeles que traian los nifios en sus pies,
Ritzmoc;, a los cascabeles usados por los
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Orquesta mixteca del Codice Saussure
& Manuscrito del Cacique.

Orquesta maya de un vaso de Chama.
Arte y religion del pueblo Maya.




danzantes, Cheh oc mazcab; a la flauta, Chut a '

la trompeta, Hom; y a la concha de tortuga,
Bexelac.

Otros Puebiu>.

Por 10 que se refiere a instrumentos musicales,
hemos visto que eran variadisimos los que
ocupaban los grupos étnicos, desde el Golfo de
California y Sonora, hasta Chiapas y Yucatdn;
para ver el importantisimo papel que la musica
jugaba en las culturas prehispdnicas nombramos
algunos instrumentos a continuacion. Nos
sorprende la aplicacion de recursos y desarrollo
técnico que no se encuentran en pueblos de
evolucion paralela, por ejemplo, I3 aplicacidon de
resonadores y vibradores o bien e' uso del agua,
lo mismo en percutores . de  alientos;
Teponaxtl/es, con dos, tres y cuatro lenglietas,
en ocasiones con parches laterales o con jicara
de agua, timbales y tambores grandes y chicos,
de madera, de barro y aun de oro, algunos con
deposito de agua; flautas simples, dobles y
multiples; instrumentos de tubo que se
introducen en calabazos de agua y resonadores
de lo mismo ejecutados sobre dicho elemento;
bocinas con membranas y ocarinas de multiples
formas, provistas de perforaciones, para el
escape del sonido; conchas de tortuga; caracoles
marinos; sonajas de calabazo, cascabeles de
diversos géneros, discos metdlicos y auln
trompetas largas, posiblemente de madera.

Los grupos orquestales eran abundantes, las
representaciones de orquestas indigenas, que
muestran la manera de ser ejecutados los
instrumentos, los cuales se presentaban en
ocasiones acompanando 3 los danzantes, como
se aprecia en un fresco descubierto en la década
de los cincuentas, en Bonampak, donde
aparecen personajes alineados en un cortejo
musical.
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Tocador de Huéhuetl y doble Ocarina.
Procedente de Ixtlin del Rio, Nayarit.

Friso musical en la camara |, estructura |
de Bonampak.



Mexicas.

En cuanto a los mexicas de principios del siglo
XVI, constituian un pueblo guerrero, laborioso e
inteligente que habia profundizado en el estudio
de los cuerpos celestes; poseian dos calendarios ,
uno que se referia a 13 época de la siembra y
otro que erd el principal el de las festividades
religiosas destinadas a venerar a sus dioses,
siendo los mds importantes Huitzilopochtli 'y
T/aloc.

Como sus festividades religiosas y rituales eran
siempre acompafiadas por mdysica, la deidad
tutelar de las artes en general era Xochipili,
quien tenia como coadjutor a Macuilxochitl.
f

Macuilxdchitl. (macuilli, cinco; xochitl, flor)
“Cinco flor”. Se le representaba con el rostro
pintado de rojo, con una flor en 1a boca y gorro
de plumas finas; en la espalda llevaba un adorno
con una bandera “solar” y plumas de quetzal,
con un paio de caderas, con un baston de
corazdn en 1as manos y un escudo con un signo
solar. Se consideraba como de mala suerte para
los que nacian én ese dia. Era dios de las flores,
de los que moraban en las casas de los sefiores y
en los palacios de los principales; .su fiesta era
movible y se llamaba Xochilhuit/, "fiesta de Ia
flor", se celebraba en uno de los dias del
tonalpohualli. En esta fiesta un hombre se vestia
como el dios (imdgenes vivientes de los dioses),
ayunaba durante cuatro dias antes de celebrarse
ésta, evitando tener contacto carnal, ya que
ensuciaban su ayuno y el dios ofendido por ello
los castigaba con enfermedades en las paites
secretas del cuerpo; igualmente, heria con
almorranas. También en ésta fecha los
mayordomos entregaban los esclavos que se iban
a sacrificar.

Mcuiixécenitl, dios de 13 miisica.

“Son numerosas /as referencias a esta deidad no
sO/o en los cronistas, sino también en los hinmos

A2

Xochipilli, "Senor Principal, subordinado a las Flores”,
dios de la primavera, del verano, de!l amor y de las
artes. Elsitial en que se encuentra sentado, representa
al tonallo, simbolo del calor solar.

Cultura Mexica, Museo Nacional de Antropologia e
Historla.

Macuilxéchit! de Teotitlan det Camino, Oax.
Real Museo de Etnografia de Berlin.




y sobre todo en [3s representiciones de barro,
piedra, madera o bien codices; 13 cual venia 2
ser 13 divinidad tutelar de 13 muisica y el canto, el
bafle y 13 nobleza cortesana, pudiendo extender
su influjo 3 13 poesiz, 3l juego y aun al placer
crnal. Su cemplo estuvo ubicado a espaldas de
3 actual catedral de México, donde se e
ofrendaban representaciones de instrumentos.
Tenia como disfraz & pijaro Querzilcocochtli, e/
Jve que carta 3l amanecer.  En las diversas
representaciones se caracteriza por su rocado de
danzanee o bien por el penacho y cresta de ave.
Su figura es 13 de un hombre desnudo,
desollado, pintado el cuerpo de rojo, con una
flor sobre /3 bocs, con un escudo en que hay
cuatro pledras y con un cetro en forma de
corazon.” 42

“  Macuilxdchitl, "Cinco Flor" (nombre
calenddrico), es dios de /3 muisica, de [a danza y
de los juegos. Posiblemente se trata de una
advocacion 3 Xochipilll, o se3 su coadjutor.
Aqui aparece emergiendo de un caparizon de
[ortugs, instrumento musical de percusion.
Cultura Mexica, Museo Nacional de
Antropologia e Historis, México.” %’

Asi mismo ocupaban la musica, en el
nacimiento del sol, y en la germinacién del
grano nutridor, en el combate, en la victoria, en
1as nupcias, en la vida, en la muerte, arrancando
un corazén para ofrecerlo al sol impasible.

La musica estaba tanto en las fiestas como en
los ritos a los dioses para pedirles los dones y
necesidades, y esto a lo largo de toda su vida,
heredando las costumbres a sus generaciones
posteriores.

En este punto veremos, ¢como ya sabemos, gue
la musica en la época prehispanica era una
manifestacion de acontecimientos relevantes.

Macuilxéchitt tocando un caracol.

= Mendova T. Vicente. Panorama de la Musica Tradicional de México. p. 19.

Ferndandez Adela. Dioses Prehispdnicos de México. p. 121.
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Teponazt//', era un Instrumento tallado en
madera hueco, generalmente hecho de un drbol,
decorado con figuras humanas u otros adornos,
se dice que es originario de Tlaxcala o Oaxaca.

Se colocaba en el suelo en forma horizontal y
en |3 parte media tenia una incision que formaba
dos lenguetas, cuyo objetivo al ser percutidas
era el de producir dos sonidos diferentes. El
Teponasztli fue el instrumento musical sonado
por los tlaxcaltecas, durante el combate en |3
batalla con Herndn Cortés, (formé parte del
botin de guerra quitado a los tlaxcaltecas, lo
tuvo un conquistador en la misma ciudad y
después de muchos afios pasd a ser propiedad
del Museo Nacional de Antropologia e
Historia).

Huéhuet/, era el mas popular, se trata de un
cilindro hueco que se colocaba sobre el suelo
verticalmente cuya extremidad superior estaba
cubierta por una piel restirada y preparada para
obtener un sonido como el del tambor y la
inferior estaba libre para dejar salir el sonido. Se
tocaba con las palmas de las manos o con
pequenos mazos. Este instrumento tenia
diversidad de tamanos: huéhuetl, panhuéhuetl y
tlalpanhuéhuetl.

~

ﬁJ/panhuéhue[/, se Conocia como instrumento
principal de guerra, se alcanzaba a escuchar de 8
a 12 kitémetros de distancia.

Atecoco///', es un caracol marino de gran
tamano generalmente de color rosa tornasolado,
el cual produce un sonido explosivo como el de
la trompeta y que servia para llamar a las
multitudes.

T/apirza//i, es una flauta de barro cocido que
producia generalmente cinco sonidos, es decir
era pentdfona, aunque se dice que también llega
a haber tlapitzalli de seis sonidos, su timbre es
semejante al de la ocarina.

Teponaztli con una representacién de Macullxochitl.

Caracol con boquilla de barro.
Mural de Teotihuacdn.
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Flautas de barro.



Tz/cahuaz{//’, era un raspador, instrumento
hecho de un fémur con incisiones transversales a
todo lo largo, por las que se pasaba un caracol
pequefo que producia un sonido rasposo Yy
alegre como el del giiiro cubano.

Ay.mych[//', era un instrumento similar a una
sonaja.

Habia una gran diversidad de instrumentos,
pero estos eran los mas importantes.

Considero que es todo en lo referente a este
punto, agregando unicamente que existen a la
fecha piezas en los Museos tanto de
Antropologia e Historia y Templo Mayor;
ubicados en nuestra ciudad capital, como en el
Museo Amparo, ubicado en la ciudad de
Puebla; en donde podemos apreciarlas; no
olvidando por supuesto las ilustraciones que
quedaron plasmadas en los diferentes cédices
como anteriormente to vimos en el capitulo 1,

pudiendo nombrar algunos mas como por
ejemplo: Codice Saussure , Codice Escorial,
entre otros, asi como en frisos musicales como
el de Bonampak, mencionado anteriormente.

Reaimente este es un tema muy extenso y que
todavia no agota su fuente de informacion,
contando también con nuevos hallazgos, pero
considero que aqui ya vimos y conocimos algo
de lo mas importante; para continuar ahora con
1a musica prehispdnica en los rituales.
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Raspador con resonador de crineo humano.
Codice Viena.

Elecutantes de huéhuetl, teponaztle, caraco! y sonaja.
Cadice Florentino.




CAPITULO 1V,

LA MUSICA PREHISPANICA EN
LOS RITUALES MEXICAS




CAPITULO IV

LA MUSICA PREHISPANICA EN LOS
RITUALES MEXICAS.

Se establecio el canto,
se fijaron los tambores,
se dice que s/
princip/aban /3s ciudades:
existia en ellas 1a musica. *°

Para mantener el acervo de cantos y bailes a que
les obligaba el nutrido calendario ritual de fiestas
y aun los servicios diarios en que intervenian una
buena cantidad de sacerdotes y auxiliares, fue
precisa la existencia de una organizacion en la
cual, ademds de una ensefianza del canto, el
baile y la ejecucion de los diversos instrumentos,
entraba la de la composicion literaria y musical
de himinos renovados periddicamente y Ia
construccion de un rico instrumental.

La descripcidon de estas escuelas, que podemos
llamar de arte, por 1o que respecta a los mexicas
de Tenochtit/an, 1a debemos a Fray Bernardino
de Sahaguin, quien informa de la existencia de
un Mixcoacalli y la diversidad de instrumentos
musicales que se guardaban en él; de un
Cuicacalco, en que se ensayaban por las tardes
los cantos y bailes; de un Ormetochtfi, sacerdote
director de las ejecuciones; de un 7lapizcatzin,
encargado de la construccion de instrumentos y
ejecucion de los mismos; y un Cuicapicque,
componedor de cantos.

Continuado con Macuilxdchit/, deidad tutelar
que representaba a la musica (como ya se habia
mencionado) este dios era sumamente apreciado
por los mexicas , ya que servia para dar reaice y
brillantez a sus ceremonias, sobre todo las
religiosas, destacando de entre éstas la dedicada
a Tezcatlipoca, en la cual era sacrificado un
mancebo musico, a quien se preparaba durante
un largo ano para dicha ceremonia.
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Danza acrobatica.
Codice Florentino.

Tezcatlipoca, dios lunar y de los oraculos, muy
anterlor a Huitzilopochtli, sirvié tal vez de
inspiracién al surgir la figura del segundo.

** Lcon Portilla Miguel. Los antiguos mexicanos (a través de sus cronicas v cantarcs) . p.37.



Lo escogian de entre todos los cautivos , los
mds gentiles hombres; ponian gran diligencia en
que fuese el mas hdbil y mds bien parecido. Le
ensenaban a tafer bien una flauta y que supiese
tomar y traer las canas de humo y las flores,
segun costumbre de los grandes sefiores de los
palacios. También te ponian unos cascabeles de
oro en las piernas, que iba sonando por
dondequiera que caminari. Veinte dias antes
del sacrificio lo casaban con cuatro doncellas, las
cuales también eran preparadas para tal efecto y
les ponian los nombres de cuatro diosas:
Xochiquétrzal, Xilonen, Atlatonan y
Uixcocihuatl.

"Para poder realizar en formng consrinte €sos
sacrificios dirigidos g preservar 13 vida del 50/,
Tlicaélel introdujo entre los Jztecas /s prictica
de “l3s guerras floridas”. En alianza permanente
con e/ senorio de Texcoco y con el que foy
Hamariamos “estado pelefe” de Tlacopan o
Tacubg, los aztecas organizaron una serie de
luchas periodicas contra los serorios asinismo
nafhuas de Tlaxcala y Huexotzingo. La finalidad
fundaments/ de estis guerrds erd obtener
victimas para el sacrificio. £l pueblo azteca se
constituia asi en una especie de pueblo elegido
del Sol, dorado de una mision extraordinaria, de
resonanciis cosmicas: evitar el cataclismo que
podria poner fin 3 /1 edid o Sol/ en que
vivimos. " 5

En 1os tiempos del Rey. de Texcoco,
Netzahualcoyotr/, 1a musica y la poesia se
cultivaban con esmero, por lo cual los musicos y
los poetas eran muy estimados, siendo el propio
monarca un inspirado poeta, que llegd a
componer un sinnGOmero de cantos, los que
fueron destruidos a raiz de la conquista
lunicamente sobrevivieron algunos despojos.

Los hijos de los sacerdotes y los guerreros,
acudian a una escuela llamada Cuicacalco,
donde se les instruia en el arte de 1a danza y la

Escena de sacrificio hur
Cddice Florentino.

=

No podian faltar los sacrificios humanos en el
curso de la peregrinacion, y el hecho de que
sucediera éste sobre biznagas enclerra un
simbolismo que nadie ha sabido aclarar.

I, I [fexei]

** Leén Portilla Miguel. Los antiguos mexicanos (a través de sus cronicas v cantercs). p.92.



musica bajo severas disciplinas. Los templos vy
los grandes sefiores tenian compositores a su
servicio, los cuales proveian los cantos para
las ceremonias, por lo cual contaban con un
repertorio muy variado. Ademds, no sélo en la
Gran  Tenocheitlin se le prestaba especial
atencién a la instrucciéon musical, sino que en
otras ciudades importantes también habia
escuelas de musica.

Unicamente deseo citar un parrafo  muy
interesante no solo en el terreno de la musica
prehispdnica, sino en lo referente al arte de esa
época.

"El arte del Meéxico Antiguo es asi herencia
doble de elevado valor. Por una parte se
conocen gracliis 3 los hallazgos de 1a arqueologra,
centenares de aquellas producciones artisticas, y
por otra, gracids a /os textos, es posible lograr
una mayor resonancia y acercaniento con €llas,
hurgando en lo gque parece haber sido su 3lma.
£l estudio del arte en el mundo nifiuatl, para
quien asf se aproxime a €/, podrd convertirse en
leccion de sorprendente novedad, aun en el
contexto de/ DPENSINNento estético
contemporineo. " %7
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Concha de tortuga raspada.
Cddice Borbdnlco.

*? Leén Portilla Miguel. Los antiguos mexicanos (a través de sus crénicas v canteres). p. 170y 171.
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CAPITULO V

INTERPRETES DE MUSICA CON
INSTRUMENTOS PREHISPANICOS
MESOAMERICANOS.

Por desgracia, no existen muchos intérpretes de
este género musical, debido a ésto, hablaré
Unicamente de dos mds difundidos, refiriéndome
en primer termino al Sr. Antonio Zepeda; con
quien tuve una conversaciéon, donde le mencioné
que iba a realizar una portada para un disco
copacto de musica prehispanica;
inmediatamente me indicd que la forma correcta
de mencionarla es “musica con instrumentos
prehispinicos mesoamericanos”; a
continuacion haré una cita muy interesante de
este gran muisico.

"La vocacion musical de Antonio Zepeds se
incia con el baile desde muy temprana edad y se
continda en el canto cuando forma parte de un
coro infantil gue interpreta las grandes obras de
la liturgia cristiana. Durante su adolescencid, se
dedica profesionalmente 3/ baile popular y
complementa su educacion artistica practicando
durante Jdlgunos arios pantomima, dibujo y
Jctuacion.  En esa época, inicia sus estudios de
arquitectura  en la Universidid  Nacional
Autonoma de México y posteriormente estudi
reatro en 3 Facultad de Filosofia y Letris de 13
misma institucion.

Siendo aun adolescente sus manos descubren el
placer de 13 percusion y por medio del
folkloristaVictor Fosado, el destino se encarga
de poner a su Jlcance el sonido de Jos
instrumentos prehispinicos. En 1967 di su
primer concierto con instrumentos mexicanos y
comienza su propia coleccion, durante varios
arios comparte sus actividades musiciles con /as
de diseriador en diferentes ciudades del nundo:
México, San Francisco, Washington, Nueva
York, Paris, Amsterdam, Londres, Estocolmo y
Copenhague. £n 13 década de /los setentas
define su estilo musical y amplia su coleccion de

39
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instrumentos al interesarse en el folklore asidtico
y africano.

A partir de 1975 se entrega a la muisica por
completo y en Nueva York, ciudad a /a que le
dedics seis arios de su vida, actua al lado de
connotidos musicos de free-f3zz y expande su
potencial expresivo a3l integrar el grupo
ASTRACARNA VAL, con notables especialistas
de 13 percusion brasileria y cariberia.

Graba programas especidles para 13 BBC de
Inglaterra, CBS de Estados Unidos, CBC de
Canadd, WDR de Alemania y ORTF de Francis.

Regresa a Meéxico en 1978 y vidja por
comunidades indigenas en busca de musicos para
organizar el Primer Festival Nacional de Musica
Autdctona en marzo de 1979, en el Museo
Nacional de Antropologia. Desde entonces vive
en México realizando muisica pard documentales
etnogrificos y arqueoldgicos, al tiempo que
recorre el pals efectudldo gfras diddcticas que lo
Hlevan de las comunidades indigenas. A lo largo
de esta exhaustiva labor - en algunos casos da
cientocincuentd conciertos a3l arfio - su musica
también es escuchadd en sedes arquedlogicas,
museos, casas de cultury y especticulos de "luz
y Sonido".

Durante el periodo 1981-82, se muda 3 OQaxaca
y produce para Television de [la Republica
Mexicana diecinueve documentales educativos
en donde se muestran las costumbres, el idioma
y la estética de los grupos étnicos aposentados
en el Estado de Oaxaca.

En diciembre de 1982 funda su propia
compariia  disquera. OLIKAN  (lugar de
movimiento). " %8

...En tiempos anteriores a 13 invasion espariola
del siglo XV, nuestro continente vio nacer y
vivir @ un gran nudmero de culturas ricas en arte,
ciencia y religion. La grandeza de este pasado es
de todos conocida; la arqueologia nos ha
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3 Informacion que contiene la produccién TEMPLO MAYOR-ANTONIO ZEPEDA .México 1982.
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mostrado e/ creativo mundo de las clvilizaciones
Jncestriles  desentérrando  sus  inva3fuables
vestigios y L3 etnografia ha escrito 13 cronics de
los coloridos descendientes de estas
civilizaciones, rescatando del olvido los mitos y
costumbpres del mundo indigens contemporineo.

£n estis fuentes de exquisita  y brutal bellezy se
nutre 13 obra de Antonio Zepeds, quien guiido

por el espirity mdigico-religioso de [3s antiguis
. . s Antonio Zepeda
culturas IMESOINEICINIs y 13 fl/éj/’[f’ expre.f/v'/a.“zd Colina de las Ventiscas 72
de las etnas mexicanis, reaviva /i tradicion Boulevares, Edo. de Mex.
musical con instrumentos prehipinicos después Sép . 53140
X1CO

de cuatro siglos de silencio.

En su cobrz  encuentran cabida rodos fos _ _ . _ _ _ .
efementos del arte mexicano: e culto 3 1o
naturateza, 13 solemmnidad del  ritual,  los
metralisicos  frabitantes  del  inframundo, /3

CION Y MEZCTA

lurmiinosa espacio de la divinidad...

2 ]
complejic’ad y 13 inocencia de 13 estética indid, el %”} Z/E . 4 £,
gusto por el orden geomeétrico, 13 busqueds de Vil SHEE £l i 5y
13 perfeccion aunada 3 13 espontoneidad, el Pk S P syiiy 2t 2t §f

TRE e g4 24133 24 57 g
-

PROIR COIUN Y BRI TN MUSILAE

:
2

La miisica de Zepeda genera ambientes y cred
sittaciones evocativas, recrea ung dimension de
sensaciones casi olvidadas, revive &l mundo ————— =
espiritua! del nuisico prehispinico. En su musica
podemos escuchar el insondable universo sonoro
qgue represents 3 fos dioses del pantecn
prehispinico , el sonido de aquellos sitios en
donde el tiempo no existe, €l misterioso ulular &_&\g&
de las aves nocturnas, las enigmdticas voces del g ]
culto g fos muertos, el fhipnotico poder del '
rance espiritudl, la exiltada percusion de [os
pueblos guerreros, e/ profético canto del
chaman, el hierdtico sonido de los tambores
ritvdles, los embrijgadores ritmos de |3 gran (Figura 2.3)
celebracion, el rugido del jiguar, € grito del

aguils, €l canto de los pdjiros en un florido

sendero, el Jleteo de l3s aves sagradis, e/

crepitar de 13 hofarasca, 13 inocente

melodiosidad de 3 flautss de carrizo y 13

subyugance anmonia de las antiguas ocarinds de

barro. " %8
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informacién que contiene la produccion Templo Mayor. Antonio Zepeda . México 1982.




Algunas de sus producciones musicales son:

ords rmare 0 o -

Ten1p|o Mayor e s LA RIITT P L FRY VNPT IR W 4, ¥ -
Corazoén del Sol T ——
La Region del Misterio 2590“939'5“ BQ TOIOR! O] 4y
2 voeadazr ooxun

Retorno a Aztlan

De 1as cuates podemos ver las portadas,
contraportadas y portadas internas; en algunas
ocuparon la iflustracion y en otras la fotografia y
en ocasiones ambos recursos. Unicamente me
limitard a describirlas.

Convarnnded b s b o Regston e} Mraterma

En Tempo Mayor utilizd fotografia y por
supuesto el circulo en donde se encuentra el

misico encierra el misticismo corrrespondiente al i
tema. (Figura 1).
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Como podemos ver en Corazon del Sol, ocupd
fotografia en la portada e ilustracion en los
interiores con temas de codices, con wuna
explicacion descriptiva de los instrumentos que
utilizo. (Figuras 2.1,2.2y 2.3)

40 g1ahax s ungun el ey

D TTERIR P s et st

(Figura 3.2)



43

La Region del Misterio, aqui sucede
exactamente igual que el caso anterior, ocupa
fotografia e ilustracion como podemos ver,
(Figura 3.1; 3.2 y 3.3).
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LA REGION DEL MISTERIO
Csabren b anrguribasl b o vm srmi hadd shamms oo e La ow.

3
i
(Figura 3.3)
Retorno a Aztlan, la portada contiene
ilustraciones correspondientes al codice de ia ot s ap sours e
Tira de la Peregrinacién; aqui solo utiliza 1a S O ey "1
ilustracion. (Figura 4). SOV ISIHING SOLNTIVIYLENI NOD VOIS Y
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Ahora hablaré un - poco -del otro intérprete
bastante conocido como lo. es el Sr.. Jorge
Reyes. : ’

En sus inicios Jorge Reyes fue musico de rock,
posteriormente, después de haber realizado
viajes a la Indla y a Alemania, comenzd a
interpretar la  mdusica con  instrumentos
prehispdnicos mesoamericanos.

Su forma de interpretar esta musica es el
combinarla con equipos electrénicos modernos
como son: sintetizadores, amplificadores,
distorsionadores, etc., brindando en esta forma
una combinacidon del pasado con toda la
tecnologia que existe en nuestros dias. Esta
forma de interpretacion mezciando pasado con
presente, hace que su musica sea mds comeicial.
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Realizando una investigacion, encontré que la
musica de Jorge Reyes la utilizan para musicalizar
videos de regiones de nuestro Pais.

Ha realizado estudios de esta musica, de los
ritos, del misticismo, asi como de los
instrumentos y de las diferentes étnias. Suele
comentar que ...”%e/ sonido es una energia y e/
receptor (€l publico) es el que /a3 recibe...”

Asi como el caso anterior, enumero algunas de
sus producciones musicales:

Niérika
Comala Portada dob
. ortada doble
Bajo el Sol Jaguar (Figura 1.1)

Suspended Memoriee Forgotten Gods
Mexican Music Prehispanic

Exactamente como en el caso anterior, solo
describiré las portadas, contraportadas e
portadas internas.



Comenzamos con Niérika, esta portada tiene

una ilustracion de un rostro huichol,de color
café esta adentro de un marco negro con dos
contornos interiores, uno amarillo y otro rojo, el

a ilustracion tiene

amarillo, verde y blanco. En la

azul y el resto de |

fondo es

colores rojo,

ilustracion

serpiente de fondo de agua, como podemos

de

tiene una

interna

portada
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En Comala también podemos ver que es una
ilustracion, la cual esta reatizada con colores
complementarios amarillo y purpura aqui la
portada Yy contraportada hacen una
continuacién. (Figura 2).
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Ba]o el Sol Jaguar, esta portada tiene el fondo
color naranja y una ilustracion en negro.
(Figura 3).

JORGE REYES

o AN d

BAJO EL SOL JAGUAR

(Figura 3)

En Suspended memories Forgotten gods, es una
portada con el fondo en un 0% negro con una
luz de color rojo al centro; (por este motivo [a

fotocopia es muy ilegibie). (Figura 4). i
{Figura 4}



La ultima portada pertenece a Mexican Music
Prehispanic, se aprecia el perfil de un musico
tocando el atecocolli, porta un penacho con
colores complementarios verde y rojo y otro
musico toca un reponaztl/i , en el dngulo
superior derecho se encuentra I3 luna y en el
dngulo inferior izquierdo un escudo con colores
también complementarios azul y naranja, el
fondo es negro degradandose a gris de arriba
hacia abajo. En la contraportada se encuentra
otra ilustracion con instrumentos prehispdnicos.
En la portada interna Unicamente encontramos
tipografia. (Figura 5.1y 5.2)
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En tas investigaciones realizadas en disqueras

pude comprobar que en efecto existen en el

mercado algunos otros intérpretes, pero que no

alcanzan un nivel de difusion comparable como

los dos intérpretes antes mencionados.
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CAPITULO V1.

LOS ALBORES DEL DISCO Y EL DISENO EN
LAS PORTADAS A TRAVES DE SU
HISTORIA




CAPITULO VI
LOS ALBORES DEL DISCO Y EL DISENO. EN

LAS PORTADAS A TRAVES..DE- SU -

HISTORIA

Para poder hablar del iniclo del disco, es
imprescindible mencionar el inicio de la-mdquina
parlante, en donde se podfan oir dichos discos.

Ei inventor del fondgrafo fue Thomas A.
Edison, en el ano de 1877. Su primer aparato
era un cilindro recubierto de papel de estario; se
hacia gi* ©~ a mano con una manivela.
Suspendiu. sobre el cilindro habia un diafragma
conectado directamente con una aguja. Las
ondas sonoras hacian vibrar el diafragma que a
su vez, empujaba aquella aguja hacia arriba y
hacia abajo, sobre 13 superficie del cilindro. Al
girar este, la aguja grababa una delgada estria en
la hoja de estario. Cuando se la colocaba de
nuevo en el comienzo del surco y se volvia el
cilindro otra vez, las ondulaciones en {a estria
grabada hacian que aguja y diafragma vibraran,
reproduciendo el sonido original.

Los sonidos grabados eran tenues y Jdsperos,
ademds la velocidad de la manivela impulsada a
mano no era uniforme, por eso fluctuaba el
tono de sonidos.

Allexander Graham Bell, introdujo varias
mejoras en la grabacion de cilindros, pero la
innovacion principal llegd en 1887. Ese ano
Emile Berliner de origen aleman inventd un
aparato que empleaba un disco metdlico en lugar
de un cilindro. El disco era una placa circular de
cera dura u otro material donde estaban inscritas
ciertas  vibraciones sonoras que  podrian
reproducirse por medio de un fonodgrafo.

Ei disco ofrecio la ventaja de ocupar menos
espacio que los cilindros utilizados por Edison;
en el disco las ondas sonoras se transforman en
una corriente eléct ca; ésta actlla a su vez
sobre un estilete cortante que se mueve sobre

Thomas A. Edison, foto de Brown Bros.

Este modelo de fonégrafo, accionado por
un mecanismo de relojeria, fue uno de los
primeros en salir al mercado.




una pasta blanca y graba en ella un surco en
espiral | cuya profundidad depende de la
intensidad del sonido.

Hacia 1910, los discos habfan superado a los
cilindros; y alrededor de 1925 el micréfono,
artefacto que transformaba vibraciones sonoras
en impulsos eléctricos, fue ocupado para realizar
todas las grabaciones.

En 10 referente a las portadas quiero hacer
referencia a una que data del afo de 19218 vy
cuyas caracteristicas son ias siguientes: mide 31
X 36 cms., es de cartulina muy gruesa con
textura de imitacidén piel, donde se grabo al alto
relieve el nombre de 1a produccion y el logotipo
de la casa disquera,todo esto al centro, su forma
es como si fuera una portada de libro; la
contraportada es exactamente del mismo
material que |la portada pero no lleva nada de
impresion ni grabado. En su contenido tiene
dos discos de 78 rpm y las fundas de éstos son
de papel manila carentes tanto de ilustraciones
como de tipografia. Esta produccion fue hecha
en E.U.A,

Los discos giraban a 78 revoluciones por
minuto (rpm) y duraban sélo cinco y seis
minutos de cada lado. Aun con los cambiadores
automaticos de discos, la musica se interrumpia
con frecuencia mientras caia el disco siguiente;
esta molestia llegd a su fin en 1948, con |a
introduccion de los discos de larga duracion.
Dos adelantos los hicieron posible: uno fue la
velocidad de grabacién menor 33 1/3 rpm; el
otro, y mds importante, el microsurco.

Aqui podemos  observar dos portadas
exactamente del ano de 1948 y como nos
damos cuenta existe un trabajo de ilustracion.
Describiré a continuacién sus caracteristicas:
miden 31 x 36 cms., son hechas de una
cartulina muy gruesa en forma de libro, las
portadas tiene una ilustracién y tipografia; las
contraportadas no tiene nada impreso. En su
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Interior contienen dos discos respectivamente

de 33.1/3 rpm , las fundas de éstos son hechas
de papel manila, sin ninguna impresion. (Figuras
1 Chopin y 2 Ravel).

Nuevas técnicas permitieron comprimir hasta
200 surcos por centimetro en la superficie del
disco; estos adelantos extendieron la duracién
de una cara hasta mds de 20 minutos. El disco
sencillo de 45 rpm, se introdujo en el afto de
1950, el cual dio la oportunidad de niayores
ventas en las nuevas producciones, que salieron
en esos tiempos.

lnvestigando las portadas de discos, pasaremos a
1a década de los afos 60s, cuando la fotografia
rebasa a la ilustracidén; esto en la forma en que
se disefiaron las portadas, se ocupd en un
porcentaje de un 65 % mds la fotografia que la
ilustracion. Sin embargo, en algunas de las
portadas de las producciones de esa época se
realizaron trabajos con collage de fotografia e
ilustracion.

V amos a 1a década de los 70s; en estos afos fa
ilustracion en las portadas gana terreno y ocupa
un 50% o sea que en estos afos utilizaron en
forma de igualdad a la ilustracion y a la
fotografia.

Nos trasladamos a los afos 80s; en esta
década, en lo que se refiere a la musica cldsica y
latinoamericana se acentlta mads el uso de la
ilustracion en fas portadas y en lo que respecta
al rock, se produce un collage de fotografia e
ilustracion. Este trabajo se ve mucho mds que
en la décado de los 60s; algunos de los grupos
musicales que utilizaron este collage fueron:
Guns n’ Roses, Def Leppard y The Cure.

Ademis en |a década de los aios ochentas , en
1981 Philips, crea el primer disco compacto,
siendo la primera grabacion en este formato:
“Las Cuatro Estaciones”, de Vivaldi; estos
nuevos discos compactos y los minicomponentes

SHHTS
:. e, THE SCATLES
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Portada de d|sco realludn con fotografia.
Década de los anos sesentas.

’C he Eeaﬂes

YEL IOW SUUHI\HIH .-

Portada de disco elaborada con ilustracion.
Década de los anos setentas.

Portada de disco hecha con una flustraciéon.
Decada de los arios ochentas.



en donde se leen; nos ofrecen gran fidelidad
para poder apreciar todos los sonidos de los MASTERS OF
instrumentos. Estas son algunas de las ventajas CLASSICAL MUSIC
de nuestra época, que tenemos, al poder
escuchar musica con tan buena calidad de " I ‘/ é\ I DI
sonido. > |
CONCERTO FOR OBOE THE FOUR
FORCISVNO C%RNI - Cés:l:C?i:;SO
En Mexico aparecen los discos compactos, en la DA TCACCIA VEQRFOUR
década de los 90s. Las portadas de éstos tienen V{\ﬁ h
las siguientes caracteristicas: En lo referente a la -
musica instrumental la  fotografia es la
dominante, 1o mismo sucede en €l jazz y en 13 . .
musica fatinoamericana. - : , ‘
g:AEGé‘Y:ARLD' ussannv
Y en lo que se refiere a las portadas de los
discos compactos de muasica con instrumentos
prehispinicos mesoamericanos, todas las que se Vol. 7 de la primera portada y contraportada
encontraban en la “Sala Margolin” (la cual es de disco compacto.
uni discoteca de prestigio), eran en base a : ;
ilustraciones. é : :A:f;i?os SCACLLE;SSICAL MUSIC. VOL 7
15t e,
£,
En suma, dependiendo del género musical, 1a . (
época y la moda, observamos que en nuestra 95
época se utiliza mds la ilustracidon en las portadas g‘, ' g*
de mtisica mas selecta, y en la musica popular es !% ‘ i3
mds comun utilizar 13 fotografia como disefio en 35 ’§
las portadas. i
Y ahora pasaremos a ver la realizacion de v ) ;
flustrar una portada de disco compacto. it ‘ H
1

Portada de disco decorada con ilustracion.
Decada de los aiios noventas.
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CAPITULO VII
LA PROPUESTA GRAFICA

|.-DIFERENTES TECNICAS PARA
ILUSTRAR.

Después de haber hecho un breve recorrido a
través del tiempo y la evolucidn de |la
ilustraciéon; de los instrumentos y rituales
prehispanicos, asi como de los albores del disco
y de las portadas de los mismos; y haber
conocido también a los dos intérpretes madas
importantes de este género musical; ahora
pasaremos a la realizacion de una portada de
disco compacto de musica con instrumentos
prehispdnicos mesoamericanos.

Existen cistintas técnicas »ara la elaboracidén de
ilustraciones y éstas son:

- Acuarelas. - Lapiz de color.
- Agua fuerte. - Lapiz de grafito.
- Boligrafo. - Oleo Pastel.

- Carboncillo. - Pastel tiza.

- Crayola conte. - Pluma.

- Crayones. - Plumilla.

- Collage. - Tinta china.

- Gouache. - Acrilicos.

"Tanto el dleo pastel como los acrilicos, son
invenciones de México.’”° Pero se escogié el
acrilico para 1a realizacion de este trabajo, la
creacion del acrilico se realizd de 3 siguiente
manera:

N uestros grandes muralistas, Diego Rivera, Jose
Clemente Qrozco y David Alfaro Siqueiros,
pidieron a los quimicos del Instituto Politécnico
Nacional, que elaboraran una pintura que fuera
resistente, ficil de aplicar, de wun costo
econdmico, duradera, etc., etc.; se pusieron a
investigar, realizando pruebas quimicas y
encontraron al acrilico (pintura plistica, pero

3

Lapiz de grafito.

Acuarela.

—_—

Carboncillo.

Pastel oil.

Informacion proporcionada por i Maestro Antonio Esparza Castillo ¥ la Profesora Edith Velasco




que se diluye con agua) y con todas las
caracteristicas que requerian, didndole el nombre
comercial de POLITEC (por el Instituto en
donde fue creado).

En vista de las caracteristicas de esta técnica, la
utilizaré para realizar ila portada del disco
compacto de Ia musica del México antiguo,
haciendo una fusidon con una invencién del
México contemporineo para que en nuestros
tiempos recordemos con orgullo que fueron
nuestros antepasados sis creadores.

Originalmente tenia planeada la ilustracion de
un caracol marino, (Atecocolli) realizando una
composiciéon con los instrumentos mas
caracteristicos, los cuales ya vimos en los
capitulos anteriores. Pero Dbasindome en la
investigacion realizada y a la produccion que
contendrd el disco compacto, 1a cual se llamard:
Ritos Prehispanicos; consideré que la opcion
mds acertada seria Macuilxochitl/, que estard en
la portada y en la contraportada, llevard el
Atecocolliy un Huéhuet! el cual esta decorado
con plumas de quetzal y escamas de vibora
representando al dios Quetzalcoatl, el sol, 1a
luna y unas plecas que significan movimiento;
esto es todo el conjunto significa: musica dia y
noche para los dioses, incluye también los
nombres de la produccion, y en la portada
interna ird un 7eponaztle, con la figura de
Macuilxochit!.  Ahi explicaré la produccion de
las 18 piezas musicales, que son los 18 meses
del ano solar de los mexicas, los cuales
realizaban mes por mes fiestas a sus diferentes
deidades.

Reatice una pequena encuesta mostrando a diez
personas 13 portada, la contraportada y 13
portada interna del disco compacto, ellos son
consumidores de este producto y les agrado la
eleccion. Este publico es un nucleo de personas
cultas, que por supuesto, tienen conocimiento
del tema.

h
w

COROnERArEe - LNOFLIBLES GAP 15CC

NOSEINQILRA
e\, Gl v, ;
T CERE SEA . 302 l
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vore R, J !

Etiqueta que lleva los colores acrilicos de 1a
marca POLITEC.

Signos Calendaricos.

£l Calendario Xiuhpohualli dividido en | 8 meses o grupos
de 20 dias (18 x 20 = 360), a los que anadian 5 dlas
sobrantes, los famosos y aciegos 5 nemontemi.



La aportacion que ofrezco en la portada es el
color que emplearé para que llame la atencidn,
que en su respectivo capitulo lo desglosare;
también hago un disedo del conjunto de
elementos para evitar 1a saturacion y realizar la
existencia de ritmo y continuidad.

Por gitimo, el soporte en donde realizaré la
flustracién es en papel amate hecho a mano, el
cual ya se utilizaba en tos tiempos prehispanicos,
para realizar los codices (como anteriormente lo
vimos). La textura y el color de este papel
también servird en el disedo; de esta manera
desarrollaré mi composicion.




2.- BOCETOS.

En este capitulo tendremos los bocetos, pero
antes de esto existe I3 previsualizacién o
visualizacion:

“Visualizacion.-

Una vez decidido el medi. idoneo para difundir
el mensaje, hay que ponerse 3 disedar. Antes
que nada, se hacen unos bosquefos para ver e/
aspecro que rendri 13 obra acabads, esto es /o
que se llama "visualizar", Este paso previo es
necesario siempre, tanto si el material va 3
imprimirse como s/ va J forocopiirse o J
confeccionarse 3 mano. £l esbozo de lis
diversas soluciones posibles ayuda a cencrir I3s
ideas y a tomar decisiones antes de hacer nada
definitivo ”.”’

Puntos Esenciales.-

Al visualizar, se tienen en cuenta los siguientes
factores:

- El tamafio del producto aca~ado.

- La longitud (nGimero de palabras) del texto.
- El nimero de imdgenes y diagramas.

- El aspecto de las imdgenes y las palabras.

- El color o los colores que vayan a utilizarse.

Elementos del Diserio.-

La finatidad del bosquejo es visualizar el aspecto
del disefo definitivo. Pero antes de proceder a
realizar un bosquejo detallado es preciso saber el
método de produccidn que se va a emplear:

tipo de papel, cartulina, etc., en que se
reproducird el disefo; forma de escritura
(caligrafia, mecanografia, plantilla, etc.);
fotografias e ilustraciones; impresion =~ color o

en blanco y negro.

Primeros Bosquejos.

Propuesta 3

8

Propuesta 4

' Laing John Haga usted mismo su Disefio Grafico. Quinta edicion. p.26.



“Todos estos meétodos de creacion de letras
pueden combinarse entre si; un documento
mecanografiado, por ejemplo, puede llevar un
encabezado compuesto con letras transferibles.
La extension del texto sugerird I3 forma de
produccion idonea’”?

“Conocimiento visual y lenguaje verbal.-

Visualizar es 13 capacidad de formar imdgenes
mentales.

Recordamos un camino a través de 1s calles de
l3 ciudad hacia clerto destino, y seguimos
mentalmente una rutd desde un lugar 3 otro,
contrastando claves  visudles, rechazando,
volviendo atris y haciendo todo ello antes de
que procedamos redlmente al vigje. Todo ello
en nuestra mente.  Pero de manera Jun nds
misteriosa y mdgica vemos creamaos 13 vision de
cosas que nunca hemos visto fisicamence. Esa
vision o previsualizacion va intimamente /igada af
salto creidor, 3/ sindrome de Eureks, como
medio primario de resolver los problemas. £s
este mismo proceso de darle vueltis a imdgenes
mentales en nuestry imaginacion el que nos lleva
muchas veces a3l punto de ruptura y a la
solucion. 77

En este trabajo la previsualizacion o visualizacion
fue en un principio ilustrar un caracol marino,
acompaniado de otros instrumentos para la
portada del disco compacto; pero conforme fue
avanzando la investigacidn, se considero que era
mucho mds apropiado 13 ilustracion de
Macuilxochit/ (dios de 1a musica), como
aparace en el codice Borgia; pero diandoie un
toque personal en ia aplicacion del color, para
que sea atractivo y llame [3 atencion al
consumidor. Y para 13 contraportada deje los
instrumentos el Arecocolli y el Huéhuetl ; esta
eleccion se considerd mas idonea para la
produccidn discogrifica que contendra el disco
compacto, que ileva como nombre Ritos
Preshipdnicos.
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Antonio Zepe

Bocetos de 1a propuesta 4, Portada con Macuilxochitl, nombre Jdel
la cual fue elegida.

disco corinacte ydel interprete,
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Contraportada con los nombres de la
produccion discografica, un Atecocolli
un Huehuet, con representaciones de:

1 El Sol, 2 La Luna, 3 Plumas y 4 Escamas
de Quetzalcoatl.

[ RITOS GREWRISPANMICOD ]

Lomo con el nombre del disco compacto.

> Laing John.- Haga ustec  usmo su Diseno Grifico. Quinta edicion. p. 29.

13

* Dondis D. A.- La Sinta .. de la imagen. p 20.



Unicamente se muestran algunos bocetos, ya
gue sabemos que no es conveniente mostrar
muchos, pués resulta mds dificil la eleccidn.

Los bocetos se realizan mdis pequenos que su
tamano original, para facilitar el trabajo, ya que
existen trabajos que tienen un tamafo muy
grande; pero al reducir su tamano debe ser
trabajando en rigurosa escala, para conservar las
proporciones.

BOSCIUEiOS al tamano natural.-

Una vez elegido el bosquejo mds acertado, el
siguiente paso es reproducirlo al tamano natural
con el fin de ver claramente si es necesario
introducir alguna otra modificacion y hacerse
una idea del efecto que produce.

Ya finalizando este capitulo continuaré con el
siguiente proceso.

MTINTAN

NRANNAnAnNN

Proptiesta 2

Propuesta 3
13 cual fue elegida.

Portada interma con la informacion discografica
y un Teponazti con otra representacion de
Macuilxocnitl.




3. TIPOGRAFIA.

/7, .o .

La rotulacion no es de ninguna manera 13 parte
mJds importante de una ilustracion. Si el dibujo
es claro y ficil de entender, entonces lo unico
que necesita es uni aJnotacion al pie. De
cualquier modo, si se considera que un dibujo
requiere notis explicatoriis, éstis deben ser en
un estilo que se Jjuste 3 los principios bisicos de
13 buena rotulacion.

Lo mds importante en un 1otulo es que sed
legible. £l grado de legibilidad, a4 su vez
depende de: l3 forma de /Jos caracreres, e/
espaciamiento de los caracteres, €l espacio entre
los renglones y el tamario de los caracteres”.”?

Tipograﬂ’a Primaria.-

Para el nombre del disco compacto elegi una
tipografia expresa; existen cientos de fuentes en
las computadoras, considero que es bueno
ayudarse de tantos adelantos tecnologicos, pero
al mismo tiempo es necesario realizar un diseio
propio y eso fue lo que hice. Tomé una
tipografia, para no partir de cero y rediseé para
que fuera acorde con la ilustracion y el tema.

Tipograﬂ'a Secundaria.-

Para los textos del disco escogi una tipografia
que fuera muy sencilla y de fdcil lectura, ya que
los nombres son de dificil lectura, y con una
tipografia complicada, se produciria una barrera
en la comunicacion.

“Blanco de los signos o letras.

Cada letra, por si misma debe ser considerads
como una expresion arquitectonica, donde €/
efecto estético se debe, como en la arquitecturd
en generdl, no sélo 3/ aspecto morfoldgico de lo
misma letra, sino también 3/ espacio, es decir, 3/

™ Dezart Louis. Técnicas de dibujo para ilustradores. p. 77.
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blanco, que ¢€lla, con su forma y Ssus
dimensiones, ocupa y delimita.

£n efecto, todo elemento constructivo - una
letra del alfabeto es un organisrmo, o sed, un
conjunto de elementos; cuindo se dispone
ocupando un determinado espacio, pondri de
relieve el espacio que lo circunde y ese mismo
espicio dardi vida y significado Jal elemento
situado en él. "¢

Unicamente un buen espacio puede conseguir
que una palabra resulte visualmente perfecta,
agradable a 13 vista y lo mds importante, que sea
legible.

Un buen espaciado entre las letras es el
resultado de la composicion armonica entre |a
forma de cada letra y los espacios blancos que se
formen dentro y fuera de la propia letra, de
modo que se consiga una sensacion visual
agradable. El espaciado entre letra y letra es,
fundamentalmente una ley optica; cada palabra
escrita es un problema visual.

Las letras de wuna palabra  deberdn estar
visualmente enlazadas mediante un acercamiento
adecuado. En efecto, donde las letras se
aproximan se crea una tension visual, porque la
vista se ve obligada, durante la lectura, a segmr
un determinado movimiento.

Considero que con esta breve explicacion de lo
importante que es la tipografia, se entienda el
porqué se escogid tanto la tipografia primaria
como la secundaria para este investigacion,
deseando que cumpla con todos los requisitos
que acabamos de ver.

6l

UN ESPACIADO
EXCESIVO

HACE

MAS DIFICIL

la lectura de un texto

UN BUEN
ESPACIADO

HACE AGRADABLE
la lectura de un texto
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3% Fabris Germani. Los blancos o contragrafismos en el impreso. Prontuarios Graficos 1. p. 6.



4.- DIAGRAMACION.
La construccion de ta mancha.

La mancha puede determinarse cuando se
conoce la amplitud y 13 natwraleza de la
informacion  grifica y textual que debe
incorporar al diseno. También se requiere una
idea sobre el aspecto que presentard, en su
conjunto y en detalle, 13 solucion del problema.

E: boceto ya tiene que estar lo bastante
desarrollado para que en principio resulte
claramente reconocible 1a distribucion de
ilustraciones y texto, de esta forma se puede
realizar 13 clara determinacion de [a mancha,

La construccion de la reticula.-

En principio se debe estudiar el problema: el
formato, el material grifico y textual, papel y la
impresion (en qué sistema se va a reproducir).

Como nosotros ya tenemos todos los requisitos
que necesitamos para construir 1a diagramacion,
entonces, solo nos queda realizarla y es lo que
haremos a continuacion. Solo veremos una cita
que nos relata el orden a través de la historia del
hombre.

“Sisternas de ordenacion antiguos y
contermporineos.-

Asi como en la Naturilezs los sistemas de
organizacion decterminan el crecimiento y 13
estructurd de 13 materia animada e inanimadas,
también 13 actividad humana se ha distinguido
desde épocas muy remotas por la tendencia al
orden. Ya los pueblos mds antiguos creaban
ornamentos con formas matemdticas y de gran
belleza. El deseo de organizar 13 desconcertante
multiplicidad de los fendmenos corresponde a
una profunda necesidad del hombre.
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Pitigoras (580-500 4.C.) enseiié que /los
numeros simples y sus relaciones reciprocas, asi
como [las figuras geomeétricas sencillas con 13s
medidas expresadas por Jaquellos numeros,
representan el secreto intimo de 13 Naturaleza.
Descubrio que 13 armonia de los intervalos
musicales depende de sencillas  relaciones
numéricas en 1as distintas de la cuerda y de 1a
flauta.

Los griegos encontraron también 1as relaciones
de 13 seccion Jurea y demostraron que 13s
mismas se encuentran en 13s proporciones del
cuerpo humano. Sobre ellas basiron sus obras
los arquitectos, pintores y escultores.

Los artistas del Renacimiento reconocieron en 13
medida y en 13s proporciones lis principios de
sus composiciones. Durero pasc el tlempo gue
permanecio en [ftalia estudiando lis obras
matemdticas concebidas de los artistis de
entonces y llevo 3 Alemania los conocimientos
adquiridos.

Fildsofos, arquitectos y artistas desde Pitigoras,
Vitruvio, Villard de Honnecourt, Durero, etc.,
hasta Le Corbusier, nos defaron reotiis sobre 13
proporcion que permiten echar un3a mirada
fascinada al pensamiento matemdtico de sus
épocas. ” ¥

La diagramacion de la portada del disco
compacto la realicé basandome en una reticula
durea, ya que como sabemos los elementos
colocados en puntos dureos son muy agradables
a la vista. Como ya sabemos el sistema fue
multiplicar el nimero de oro .618 por las
medidas tanto de la portada como de |a
contraportada y de Ia portada interny,
respectivamente. Ejemplo: 12 x .618 = 7.4,
de esta medida partiendo de cero de derecha y
de 12 de izquierda, asi como de abajo hacia
arriba y de arriba hacia abajo. De ahi en
adelante fui sacando asi la reticula.

* Brockmann Josef Miiller. Sistemas de Reticula. p. 158.

63



A continuacion
graficamente.

anexo

el

ejemplo

2t

?
(

103 KREHMISRANICOS

ANTONIO ZEPE

' T

Diagramacién de la portada del disco compacto.
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5.- COLOR.

Daremos un vistazo al mundo del color, para
poder comprender un pocc -is este mundo
que lo considero mdgico, ya que veremos que
unicamente al ver un color, podemos sentir
sensaciones tan distintas. Y esto lo ha percibido
el hombre a través de toda su existencia.

Ya el hombre primitivo conocid la potencia
expresiva del color, y se valid de él, mediante
tierras coloreadas para resaltar los grafismos de
Sus cuevas.

Todas 1as civilizaciones han utilizado el color.
Es importante en la vida de todos los pueblos
porque no sdlo se asocia con 13 belleza, sino que
posee una intrinseca fuerza psicolégica. Los
colores originan sensaciones subjetivas que
pueden ser de calor o de frio; de agitacion o de
descanso; de atraccion o de rechazo; de alegria
0 de tristeza. El color es un simbolo que
expresa ideas, sentimientos y emociones; nuestro
cuerpo percibe los colores y reacciona en
consecuencia. Los colores tienen una relacion
definida con nuestra actividad y sentimientos.

Enia antigtiedad, los asirios, egipcios, griegos y
romanos atribuian al color un poder madgico y
casi mistico, y lo asociaban con la divinidad.

En ia época prehispdnica, sucedia exactamente
lo mismo, a continuacién lo veremos.... "en una
figura humana e/ amaritlo que designiba casi
siempre a3l sexo femenino; €/ color morido /3
realiza del tlatoani; e azul el rumbo del sur, el
negro y €l rojo 13 escriturd y el saber... "’

... "Para los nahuass el recuerdo de su paisado, 13
tinta negra y rof3 de sus codices, era 3 tea y /3
fuz, la norma y la gula que hacia posible
encontrar el canino y mantener en pie, no ya

¥ Leon Portilla Miguel. Los antiguos mexicanos a través de sus crénicas y cantares. p. 39.



sdlo 13 cludad, sino paraddjicamente (3 tierra
misma.. " 78

Hablar de color es hablar de su sensacién asi
como de los sentimientos que sugiere, de sus
armonias y simbologias y de su papel en las artes
visuales.

Cada color tiene un caricter psicolégico
propio, aqui veremos los cinco colores que
emplearé para 1a ilustracion; que son los que
aparecen en los codices, pero totaimente
difentes, tanto en tonos como en la técnica de
aplicacién.

Roio.- Primer color del espectro solar.

Roio.- significa fuer.., vivacidad, virilidad y
dinamismo. Es brutal, exaltante y a veces
irritante, imponiéndose sin discrecion. También
da una impresidén de severidad y dignidad, asi
como de benevolencia y encanto. Es un color
escencialmente cilido y ardiente. Ef rojo
manifiesta un poder inmenso e irresistible, lo
vemos queriendo o no. Todos los tonos del
rojo tienen su propio cardcter psicologico, el
escarlata es severo, tradicional, rico, poderoso y
es sefal de una gran dignidad; el rojo medio
encierra actividad, fuerza, movimiento y deseos
pasionales. El rojo cereza tiene un carjcter mds
sensual; un rojo mds claro significa fuerza,
animacion, energia alegria y triunfo.

Tomando todo esto en cuenta, se puede decir
que el rojo mientras mds obscuro es, se torno
mds serio, mds profundo y mas problemdtico y
cuando es mds claro, es mas alegre, y con un
temperamento mds imaginativo.

Ejemplo visual
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del texto referente al color rojo.

3 1 e6n Portilla Migucl. Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas. p. 51 y 52.




Amarlllo.- Tercer color del espectro solar.

Amarillo.- Es el color mds luminoso de todos,
es tambien el mds escandaloso y el mds brillante;
es joven, vivaz y extrovertido. Este cardcter es
evidente en los tonos claros. Es agradable a la
vista, es afectivo al corazén y transmite un
sentimiento de alegia y satisfaccion.

Azul.- Quinto color del espectro solar.

Auzul.- Es un color profundo y femenino que
descansa en una aunmdsfera relajada. Es
preferido por el adulto y expresa cierta madurez,
que al mismo tiempo recuerda memorias de la
nifiez. Este color concierne una vida interior y
espiritual. La profundidad del azul es de una
gravedad solemne vy celestial en donde las
consideraciones  racionales son  ignoradas.
Mientras mds obscuro sea el azul mds nos lleva a
la infinidad; un azul mas claro es menos
impactante, su cardcter es mds indiferente y
vacio llevindonos a suenios. La vista del azul nos
da un sentimiento de frescura, de limpieza e
higiene especialmente cuando es combinado con
el blanco.

Verde.- Es el color mas callado de todos, no se
inclina a una direccion especifica. Cuando I1a
naturaleza se torna verde, hay esperanza de una
nueva vida; éste es el origen de la asociacidon
antigua y conocida del verde de 13 esperanza.
Al agregar amarillo, le da fuerza y caricter
alegre; . en cambio el sentimiento de
tranquilidad es mas fuerte en el verde obscuro.

Café.- Nos da la impresion de ser compacto y
de gran utilidad. Es el color mds realista de
todos y su efecto no es wvulgar ni brutal.
Encierra una vida sana y de trabajo diario.
Mientras mds obscuro sea, asume mds los
atributos del negro (el negro confiere una
impresion de distincidn, de nobleza y elegancia).




Brevemente vimos el mundo del color a través
de diferentes épocas; sélo falta mencionar que la
luz es la médula de este mundo. Unicamente
veremos un efecto de la luz.

En los dias de primavera que existe mucha luz,
€5ta Nos Provoca que estemos contentos, alegres
y con vitdlidad. En cambio en los dias de
invierno que son lluviosos y obscuros nos
sentimos tristes, desganados y cansados. Estos
efectos no son por las estaciones del ano, sino
por la intensidad de luz que recibimos.

Daremos gracias a la luz que gracias a ella
podemos admirar y recibir todas las emociones
que nos ofrecen los colores.

La descripcion de cada color utilizado es actual,
ya que la portada de disco compacto evoca una
época pasada, pero e€sta hecha para nuestros
tiempos; y nosotros los comunicadores o
disefiadores grificos, sabemos en principio que
al utilizar colores complementarios, y de
contraste ya estamos llamando la atencidn; se
ejerce una interaccion del color: armonia
(coordinar los diferentes valores que el color
adquiere en una composicion) y contraste
(colores que nada tienen en comun entre si).

"Hay muchas teoriss sobre el color. £l color,
ranto e/ de /a3 luz como el del pigmento, se
comporta de maner3 unici, pero nuestro
conocimiento del color en 3 comunicacion
visual va poco mdis alli de 13 recogids de
observaciones, de nuestras reacciones ante é/.
No existe un sistema unificado y definitivo de 13s
relaciones murtuas de los colores.” 7°

En resumen a cerca del circulo cromatico D. A.
Dondis comenta: el color tiene tres dimensiones:

- EI matiz, es el color mismo y existen mds de
cien. Son tres matices ..imarios 0 elementales
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Ejemplo visual alusivo al texto contiguo.

Elemplo visual alusivo al texto contiguo.

Amanitn
Varde.amarilio . O Amacdin narania
Vorda . . Harang
verdear @) @ 1ioraviaroio
Fym . ’ oo

Purpura

Circulo Cromatico.

¥ Dondis D. A. La sintaxis de la imagen. Quinta edicion. P. 67.




amarillo, rojo y azul. Y tres secundarios
anaranjado, verde y violeta. En su formuiacion
mas simple, en el circulo ¢crématico, se incluyen
también mezclas muy usadas de al menos doce
matices. Y a partir del sencillo mapa cromatico
pueden obtenerse numerosas variaciones de
matices.

- La saturacion, que es la pureza de un color
respecto al gris. El color saturado es simple,
carece de complicaciones. Esta compuesto de
matices primarios y secundarios. Cuanto mas
saturada es la coloraciéon de un objeto visual,
tiene mds expresion y emocion.

-La acromdtica, esta se refiere al brillo, va de la
luz a la obscuridad, es el valor de las gradaciones
tonales.

"Dado que 3 percepcion del color es 13 parte
simple mds emotiva del proceso visual, tiene una
gran fuerza y puede emplearse para expresir y
reforzar 13 informacion visual.  El color no solo
tiene un significado universalimente compartido a
trives de 13 experiencia, sino que tiene rambién
un valor independience informativo a través de
los  significados  que se le  adscriben
simbdlicamente. "™°

Espero que la portada de disco compacto
cumpla su cometido: sea atractiva, estética y que
sea adquirido el disco.
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Ejemplo visual alusivo al texto contiguo.

“ Dondis D. A. La sintaxis de la imagen. Quinta edicién. p. 69.




6.- FORMATO.

La portada del disco compacto es de forma
cuadrada, de 12 x 12 cms., la cual en
ocasiones es doble o tripe, 0 sea 12 x 24 cms.,
6 12 x 36, etc.,, etc., vy al desdoblarse trae
informacion de la produccion discogrifica. En
este caso la portada serd doble 12 x 24 cm., y
al desdoblase en la parte interna tendra
informacidon mas detallada que en la contra
portada, ya que es mds espacio, también llevara
una ilustracion.

La contraportada mide 11.7 x 13.7 cms., y
sucede lo mismo que en la portada, esto es que
en ocasiones también se desdobla y sucede
exactamente lo mismo gue en el caso anterior.
En nuestro caso la contraportada serd sencilla,
esto es 11.7 x 3.7 cms.,, y llevard la
produccion  discogrdfica, asi como una
ilustracién.

Ei formato interno de esta portada tendrd unas
dimensiones de 12 x 24 cms., ya que ahi llevard
otra ilustracion mdas la informacion de la
produccién discogrifica, llendo en 1a portada,
pero en la parte interna como ya se menciond.

Los lomos sélo son dos, y miden 6 mm. de
ancho por 11.7 <c¢ms. de largo. En este caso
iran en la contraportada y tendrin un suaje para
que se puedan doblar.

Con estas medidas serd como tendremos
nuestra portada del disco compacto.

Nuestro original se realizé al doble de tamafo,
para facilitar el trabajo, ya que realmente
nuestro tamano del original es pequefo. Ahora
solo reduciremos al 50 % y estard listo nuestro
formato.

Proseguimos con nuestro Ultimo punto de este
capitulo que corresponde a la composicion.
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Portada reducida a un 50%.
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Contraportada y lomos reducidos a un 50 %,

Portada intema desdoblada reducida a un 25 %.




7.- COMPOSICION.

Ei trabajo quedo LISTO con el dibujo de
Macuilxochit/, en su representacion del Cdédice
Borgia, ilustrado con los colores que se
utilizaban en los cédices (rojo, amarillo, verde,
azul y café), pero aplicados con una técnica
diferente, para que sea lamativa y atraiga al
consumidor. La contraportada presenta
instrumentos musicales caracteristicos y afines
con el tema. Lo mismo pasa con la portada
interna.

La portada cuenta con la ilustracion del dios de
la mdsica, el nombre del disco compacto, el
nombre del interprete y el logotipo de la
compania disquera, todo esto realizado en
papel amate color beige con un marco, del
mismo papel amate, pero de color cafs; se
escogiod este materidl por sus caracteristicas
(hecho a mano, textura rustica, etc., etc.).
Ademds como ya dije anteriormente este papel
ya fo usaban en los tiempos prehispdnicos. Y que
mejor que usarlo ahora, dado el tema.

La contra-portada cuenta con und ilustracion
de dos instrumentos musicales (Atecocolli 'y
Huéhuet/ ), asi como con los temas musicales
que ofrece nuestra propuesta, también I3
realizacion de esta ilustracién fue hecha en papel
amate color beige.

La portada interna 1a cual forma parte de la
portada, se desdobla y contiene la ilustracion de
un Teponaztli de piedra con [a figura de
Macuilxochit/, en una de sus representaciones,
también contiene 1a explicacion de 1a produccion
musical del disco compacto.

En 10 que respecta a la tipografia primaria,
como se menciond anteriormente, fue expresa y
legible. Y la tipografia secundaria muy sencilla y
también legible para facilitar 13 lectura de los
temas.
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Los lomos, dado el tamado (nicamente
contienen el nombre del disco, pero con
textura del papel amate en el fondo. Y forman
parte de la contraportada, llevando un suaje
para su devlado.

La reproduccion de este trabajo serd en el
sistema de offset, dado por la cantidad que serd
por lo menos de 10,000 portadas, tomando
también en cuenta los costos, y como Yya
sebemos en este sistema es muy econdmico la
reproduccion de estos trabajos, también
tomamos en cuenta que 1a calidad de impresion
serd excelente, puesto que 13 seleccion de color
reproduce fielmente los colores deseados.

A continuacién anexo la propuesta grdfica, la
cual espero que sea de su agrado y por supuesto
que espero que se venda muy bien.
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QIS ERERISEPANILOS

Antonio Zeped
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£STA PRODUCCION CONTINE LA MUSICA DE LAS HESTA: MAS broﬂANYu
DEL ANO SOLAR DE LOS MEXICAS COMPUESTO POR 20 DIAS D€

HACIENDO UN TOTAL DE 18 VEINTENAS, ESTO ES: 340 DIAS. MAS S Noconvbu
(DIAS INUTILES), QUEDANDO 343 DIAS.

1a TLALOCATEUCTL
24 XWE

Ja CUATLICU

42 CENTEOTL

S4. TEZCATLIPOCA.
a4 LA 34 FIESTA DE LOS DIOSES DEL ACUA
7a LA B FIESTA D€ MACLILTOCHTLL

Sa FIESTA DE XUXTOXMIUATL.

P2 HNTIROPOCHTLL

102 XIUHTEUCTLL

11a TETEOINANM.

d 122 CHCHIVCNAHUITZCUINTLE,
NAHUALPILLI ¥ CENTEOTL.

132 CENTIONTOTOCHTIN,

142 MIXCOATL.

154 HUITZILOPOCHTLL.

164 TLALOCATEUCTLL

172 MICTLANTEUCTLI

T8a TIUMTELCTUL lulll i”
7

Q05 LRERISPANICOS

09979 \)OMSI

Las festas mis Imporantes de las 18 que a { 6n % eran para los slgulentes dloses, en donde se haclan ncrmzlm
humanos, obliciones de flores, procesiones, balles solemnes y por supuesto habla masica en todas:

-

1a, TLALOCATEUCTLI, y de los otros dlotes del agua. 20. La gran Nesta de XIPE, dlos de los plateros. 3a. Fimtz de la dlosa
CUATLICUE. 4a. Flesta de CENTEOTL. Sa. La gran flesta de TEZCATLIPOCA. &3. La tertera fiesta de los dloses del agua. 72, Ly
octava flesta de Maculttochtli. 8a. Flesta de Xulxtoxlhuatl. 9a. 2a. Flesta de HUITZILOPOCHTLI. 10a. Flesta de XIUHTEUCTLI, dlos

t1a. Flesta 2 TETEOINAN, madre de los dioses. 122, Fiesta de CHIUCNAHUITZCUINTLE, NAHUALPILLI y CENTEOTL,

dioses de los lapidarfos. 13a. Fiesta de CENTZONTOTOCHTIN, dios del vino. [ 4a. Fiesta de MIXCOATL, dios de la caza. 15a. Tercers
¥ principal flesta de HUNTZILOPOCHTLL,y de sus compafieros. 16a. Cuarta flest2 al dlos def agua, {TLALOCATEUCTLE). 17a. Flesta de
MICTLANTEUCTLL, dlos def Inflerno. 183, Segunda Mesta de XIUHTEUCTLL, dlos det fuqo Aqui sacrificaban animales. Era la renovaclén
def fuego en las casas.

SONWASIHMY o1




Qs

{
1

AN

Qe

—
—

.'l},nl
L8

¥R

63

A

0
4

ANTONIO ZEPEDA

76



HISPAMICD)S

!
)

W

o3

77

ESTA PRODUCCION CONTIENE LA MUSICA DE LAS FIESTAS MAS IMPORTANTES
DEL ANO SOLAR DE LOS MEXICAS COMPUESTO POR 20 DIAS DE CADA MEs,
HACIENDO UN TOTAL DE 18 VEINTENAS, ESTO ES: 360 DIAS, MAS 5 NEMONTEM!
{DIAS INUTILES), QUEDANDO 365 DIAS.

1a. TLALOCATEUCTLL

2a. XIPE.

3a, CUATLICU.

4a. CENTEOTL.

5a. TEZCATLIPOCA,

6a. LA 3a. FIESTA DE LOS DIOSES DEL AGUA.
7a. LA 8a. FIESTA DE MACUILTOCHTLL

8a. FIESTA DE XUIXTOXIHUATL,

9a. HUITZILOPOCHTLL.

10a. XIUHTEUCTLL
11a. TETEOINAN.
12a. CHCHIUCNAHUITZCUINTLE,
NAHUALPILLI Y CENTEOTL.
} 13a. CENTZONTOTOCHTIN.
14a2. MIXCOATL.
15a. HUITZILOPOCHTLI.
16a. TLALOCATEUCTLIL
17a. MICTLANTEUCTLS.

18a. XIUHTEUCTLI. ilgl
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b Las flestas mis Imporunts de fas 18 veintenas que a continuacidn veremos eran para los sigulentes dioses, en donde se haclan sacrlﬂdos
humanos, oblaclones de flores, procesiones, balles solemnes y por supuesto habfa misica en todas: . L 8

1a. TLALOCATEUCTL!, y de los otros dioses del agua. 20. La gran fiesta de XIPE, dios de los plateros. 3a. Flesta de la dlosa §
CUATLICUE. 4a. Flesta de CENTEOTL. 5a. La gran fiesta de TEZCATLIPOCA. 6a. La tercera flesta de los dioses def agua. 7a. La
octava flesta de Macuiltochtil. -8a. Flesta de Xuixtoxihuatl. 9a. 2a. Flesta de HUITZILOPOCHTL!. 10a. Fiesta de XIUHTEUCTLI, dios
b del fuego. 11a. Flesta a TETEQOINAN, madre de los dloses. 12a, Fiesta de CHIUCNAHUITZCUINTLE, NAKUALPILLI y CENTEOTL,
dioses de los lapidarios. 13a. Flesta: de CENTZONTOTOCHTIN, dios del vino. 14a. Flesta de MIXCOATL, dlos de la caza. 15a. Tercera ¢

y principal flesta de HUITZILOPOCHTLY,y de sus compafteros. 16a. Cuarta fiesta al dios del agua, (TLALOCATEUCTLI). 17a. Flesta de i3

MICTLANTEUCTLL, dios del Inflerno. 18a. Segunda fiesta de XIUHTEUCTLI, dios del fuego. Aqui sacrificaban animales. Era fa renovacién M
del fuego en las casas. T a




CONCLUSION

En mi opinién considero haber cumplido con el
objetivo de esta tesis. Lo que vimos a lo largo de
este trabajo nos demostrd que 13 ilustracion a lo
largo de siglos y siglos, hoy por hoy sigue siendo
un instrumento de comunicacion el cual puede
expresar todo un contexto y al mismo tiempo es
atractivo y estético.

Quiero comentar que el tema es muy extenso,
como ejemplo mencionaré que fue maravilloso
investigar 13 ilustracion y musica prehispanicas;
espero que este trabajo haya sido del agrado de
ustedes.

Debe darse mds publicidad a este género
musical, ya que conoceriamos 1a grandeza
cultural de nuestros antepasados.

Aora después de hablar de cultura, toca
hablar de costos; el precio por una ilustracion es
sumamente variable, porque se ven varios
factores como: el grado de dificultad de la
ilustracion, la investigacion que se tenga que
realizar, el material que se va ha utilizar, las
posibilidades econdmicas del cliente, el tiempo
para realizar el trabajo, etc. etc..

Por uttimo expresaré que realicé con gran
intéres este trabajo el cual me permitié conocer
mads nuestra cultura, asi como tener el honor de
tratar con una personalidad como lo es el Sr.
Antonio Zepeda, quien fue muy amable desde el
principio y ahora al ver las ilustraciones de la
portada del disco compacto, han sido de su
agrado y ocupard este trabajo para una de sus
producciones.

ESTA TEs
SALIR
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NOTA IMPORTANTE

A continuacion transcribo informacion enviada
por el Sr. Antonio Zepeda, que tan amablemente
proporciond via fax el dia 9 de enero de 1997:

Es el primer mexicano contemporineo que a
través de un minucioso trabajo de investigacién,
realizado principalmente entre las comunidades
indigenas de nuestro pais y del extranjero,
durante mas de 25 afos, ha retomado y dado
relevancia a las expresiones musicales de origen
prehispanico.

En su musica, utiliza flautas prehispanicas de
barro y carrizo, ocarinas y silbatos, caracoles de
mar, teponastlis de bambu y de madera,
caparazones cle tortuga, tambores, cantaros y
campanas de barro de Puebla y Oaxaca,
cascabeles, raspadores y sonajas. Estos
instrumentos rodavia son utilizados por los grupos
étnicos maya, mexica, zapoteca, totonaca,
mixteco, purépecha, yaqui, otomi y tarahumara.

Al igual que los musicos prehispanicos, Antonio
Zepeda se ha inspirado en el canto de las aves, el
ulular del viento, la respiracion del mar, el juego
sonoro del follaje de los bosques, el sonido de la
lluvia y el zumbido de los insectos, sonidos con
los cuales la musica adquiere una dimension
sagrada entre el hombre y la naturaleza.

En su trayectoria como muisico, en los tltimos
cinco anos Antonio Zepeda ha impartido mas de
400 conferencias y un amplio numero de
conciertos en diversas partes de la Reptiblica
Mexicana, asi como en ciudades de Estados
Unidos, Bélgica, Francia, Japon, Espana,
Zimbawe, Namibia y Kenia.

Su material discografico publicado, incluye a mas
de una docena de titulos. También ha sonorizado
varias peliculas; haciéndose acreedor al premio
Ariel con el largometraje Ulama.

Museo de Artes y Tradiciones Populares.
Tlaxcala, Tlax.
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TRABAJO MAS IMPORTANTE 1991 - 1996
1991

- Participa en el concierro “VOCES DE
IBEROAMERICA” a dueto con la actriz Ofelia
Medina en la PRIMERA CUMBRE DE LOS
PRESIDENTES DE IBEROAMERICA, ESPANA
Y PORTUGAL, en Guadalajara, Jalisco, ante 23
Jefes de Estado y el Rey de Espafia.

- Imparte 200 conferencias ilustradas para todo
publico, como cortesia al MUSEO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA. Ciudad de México.

- Concierto en el MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA. Ciudad de Meéxico.

- Participa en la Ceremonia del Grito de
Independencia, para el CONSULADO
GENERAL DE MEXICO en la Ciudad de Nueva
York.

- Participa en el XIX FESTIVAL
INTERNACIONAL CERVANTINO.
Guanajuato, México.

- Conclerto Ofrenda para el Dia de Muertos
“Camino de Ila Niebla”, sobre un escenario
flotante en el Lago de Chapultepec, presentado
por la UNAM, Ciudad de México.

- Grabacién de la musica del documental “El Sol
de un Jaguar” para la NHK DE JAPON.

- Grabacién de la musica para el documental
“México Dreams” de Charles Pavlich, presentado
en la inauguracion de la exposicion “México,
Esplendores de Treinta Siglos”, en el museo DE
LOS ANGELES COUNTRY MUSEUM,
California.



1992

- Concierto conmemorativo de los 450 anos de
la Fundacién en la Ciudad de Mérida, presentado
por el GOBIERNO DEL ESTADO DE
YUCATAN, Meéxico.

- Gira por Africa como representante oficial de Ila
SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES,
ofreciendo conferencias y conciertos en
Zimbabwe, Namibia y Kenia.

- Ciclo de conferencias y conciertos en la
exposicion “Viva Américas”, presentado por
GEO-PRINTEMPS, Paris, Francia.

- Miusica para el documental sobre la ruta de
Cortés “Das Blut der Azteken”, de Volker Arzt,
para la serie de television “TERRA X7,

Hamburgo, Alemania.

- Grabacidén del disco “MUSICA VIRREINAL
MEXICANA DE LOS SIGLOS XVI Y XVII, en
colaboracién con el grupo vocal Ars Nova,
Ciudad de México.

- Participacién en el Santa Fe Chamber Music
Festival, ofreciendo conciertos en Albuquerque,
Santa Fe, Los Angeles, Seattle y Nueva York,
Estados Unidos.

- Ofrece el concierto inaugural de la “Casa de
Ameérica”, en Madrid, Espana, como
representante oficial de la SECRETARIA DE
RELACIONES EXTERIORES.
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- Participa en el Festival “Music of the
Americas”, en Estados Unidos.

- Conferencia-concierto en la BIBLIOTECA DEL
CONGRESO, en la ciudad de Washington, D.C.

- Musica para el video introductorio de la
exposiciéon “1492-1992 An Ongoing Voyage”,
presentado en la BIBLIOTECA DEL
CONGRESO, Washington, D.C.

- Fondo musical para la exposicion “Aztec”,
presentada en el DENVER MUSEUM OF
NATURAL HISTORY, Denver, Colorado.

- Gira como becario de la FUNDACION
JAPON, ofreciendo conciertos en Tokio y otras
ocho ciudades Japonesas.
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1993

- Aparece el disco compacto “Paisajes”, en
colaboracion con el musico Eugenio Toussaint.

- Concierto en el MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA, como presentacion del disco
“PAISAJES”, trasmitido por Canales 11 y 22
de la Ciudad de México.

- Ofrece 200 conferencias ilustradas a ptiblico
nacional y extranjero, durante el verano, como
cortesia al MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA, Ciudad de México.

- Misica para el video introductorio de Ia
exposicion “Teotihuacan”, presentada en el
museo MH. DE YOUNG MEMORIAL
MUSEUM, San Francisco California. ’

- Invitado por el COMITE PARA LOS JUEGOS
OLIMPICOS ATLANTA 1996, dando
conciertos y conferenclas en las universidades
Emory, Clark Atlanta, Georgia State y Brenau,
Atlanta, Georgia.

- Graba la coleccion de instrumentos
precolombinos del MICHAEL C. CARLOS
MUSEUM de la UNIVERSIDAD DE EMORY,
Atlanta, Georgia.

- Ofrece un concierto como invitado en el
FESTIVAL IBEROAMERICANO DE TEATRO,
en Cddiz, Espana.

- Representante oficial de México en el
FESTIVAL INTERNACIONAL EUROPALIA
‘93, Bruselas, Bélgica.

- Participa en el “Tercer Festival de Musicas
Visuales”, patrocinado por la UNAM, Ciudad de
México.
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1994

- Producciones Fonograficas S.A. produce y edita
los discos compactos “AMERINDIA” y “ESPE]JO
DE LA NOCHE” . Antologfas del trabajo de
Antonio Zepeda con instrumentos prehispdnicos.

- Participa en el jubileo del décimo aniversario del
grupo vocal Ars Nova, patrocinado por la
UNAM, Ciudad de México.

- Conclerto en el MINNEAPOLIS INSTITUTE
OF ARTS, Minneapolis, Minnesota.

- Concierto a dueto con el musico Nana
Vasconcelos, patrocinado por el WORDL MUSIC
INSTITUTE de la ciudad de Nueva York,
transmitido en vivo a través de la cadena
radiodifusora NATIONAL PUBLIC RADIO,

Nueva York.

-  Graba la coleccion de instrumentos
precolombinos de la Sala de las Américas del
MINNEAPOLIS INSTITUTE OF ARTS,
Minneapolis, Minnesota.
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1995

- Ofrece conciertos en diversos Consulados de
Meéxico en Estados Unidos, a través de sus
INSTITUTOS Y CENTROS CULTURALES.

- Concierto en el SCIENCE MUSEUM OF
MINNESOTA, St. Paul, Minnesota.

- Grabacién de la musica para el documental
“THOSE GLOWING EYES” de Richard
Pakleppa, Windhok, Namibia.

- Participa en el Festival Internacional de Teatro
de Dallas, Texas.

- Concierto-ofrenda del Dia de Muertos”
“Homenaje a Sor Juana” en el Espacio
Escultérico. UNAM.

- Recibe una beca para “Creadores con
Trayectoria” del INSTITUTO VERACRUZANO
DE CULTURA (LLV.E.C.) y e FONDO
ESTATAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES.

- Es nombrado CIUDADANO HONORARIO de
la ciudad de Dallas, Texas.

86



1996

- Ciclo de conferencias y conciertos en el
SCIENCE MUSEUM OF MINNESOTA dentro
del marco de la exposicion “Tradiciones Vivas”
St. Paul, Minnesota.

- Concierto en el sitio arqueoldgico MONTE
ALBAN, Oaxaca, México.

- Participa en e TERCER FESTIVAL
INTERNACIONAL AFROCARIBENO como
invitado especial del grupo “Ori-Ceiba”,
patrocinado por el INSTITUTO
VERACRUZANO DE CULTURA.

- Musica para el documental introductorio de la
exposicion “Arte Olmeca del México Antiguo”,
presentado en la NATIONAL GALLERY OF
ART en Washington, Dirigido por Michael
Vetter y producido por el INAH vy Ila
SECRETARIA DE TURISMO.

- Grabacion de la coleccion de instrumentos
prehispanicos del MUSEO DE
ANTROPOLOGIA DE XALAPA para el sistema
multimedia de computadora.
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MUSICA PARA PELICULAS Y
DOCUMENTALES

1973.
1976.

1977.
1978.
1978.
1978.
1979.
1979.

1979.
1980.

1980.
1981.
1983.

1984.

1985.

1985.

CHAUC. Rolando Klein.

ART ET REVOLUTION. ORTF,
Francia.

EDMUNDO AQUINO. Lisskulla
Moltke-Hoff.

PACTO SOLAR. Raul Kamffer.

EL RETO. Lisskulla Moltke-Hoff.

FLOR Y CANTO. Nicolas Echavarria.
CUANDO PIZARRO, CORTES Y
ORELLANA ERAN AMIGOS. Gilberto
Macedo. UNAM.

BRUJOS Y CURANDEROS. Juan
Francisco Urrusti-INI.

CHINA. José Estrada.
COYOLXHAUQUI. Luz Maria Rojas
SEP

MAIZ 1 Il y Ill. Productora Nacional de
Television.

ARQUEOLOGIA DEL VALLE DE
OAXACA. Antonio Zepeda-TRM.,

LOS HEREDEROS DEL SOL. Sylvia

Iglesias.

MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA. Antonio Zepeda-
Canal 11 TV.

LA VIDA DE NETZAHUALCOYOTL.
Carlos Kleimann-Canal 13 TV.
ANTONIO ZEPEDA. Juan Mora-Unidad
de Television Cultural y Educativa.
UTEC.

1985-1986. ULAMA, EL JUEGO DE LA

1986.

VIDA Y LA MUERTE. Roberto Rochin.
LOS CONFINES. Mitl Valdéz.
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1989. RETORNO A AZTLAN. Juan Mora

Cattlet.

1990. NO SE PUEDE PASAR. Felipe
Casanova.

1991. EL SOL DE UN JAGUAR , NHK de
Japon.

1991. MEXICO DREAMS. Charles Pavlich.
Estados Unidos.

1992. LA SANGRE DE LOS AZTECAS.
Volker Arzt. Alemania.

1992, EL- MUSEO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA. Mario Diez-Editorial
Aguilar,

1992. MUSEO DE ANTROPOLOGIA DE
XALAPA. Fernando Triano y Gonzalo
Cuspinera. Canal 4 de Xalapa.

1993. TEOTIHUACAN. Mario Diez-H.De
Young Memorial Museum. Estados
Unidos.

1994. MAYA. MYSTERIOUS. Steven Benzeil.
Estados Unidos

1995, THOSE GLOWING EYES. Richard
Pakleppa. Namibia.

1996. FATHER SUN RISES. Baird Bryant.
Estados Unidos.

1996. ARTE OLMECA DEL MEXICO
ANTIGUO. Michael Vetter. INAH-
SECTUR.

La musica del seflor Antonio Zepeda se utiliza
constantemente, tanto en México como en otros
paises en coreografias de grupos de danza y
obras de teatro, en programas de radio y
television, asi como en videos.

Por supuesto tiene musica para los espectaculos
de luz y sonido tanto en la Venta, Tabasco, como
en el Templo Mayor, Cd. de México,

También su misica entra a los ultimos adelantos
tecnolégicos, esto es para los especticulos de
multimedia realizados en Dinamarca, México y
E.U.A..
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GRABACIONES PUBLICADAS

COMO SOLISTA:

1981. TEMPLO MAYOR. Discos Olikan. Cd.
de México.

1987. CORAZON DEL SOL. Discos Olikan.
Cd. de México.

1987. LA REGION DEL MISTERIO. Discos
Olikan. Cd. de Meéxico.

1990. RETORNO A AZTLAN. Discos Olikan.
Cd. de México.

1994. AMERINDIA. Producciones
Fonogrificas, S. A. Cd. de México.

1994. ESPE]JO DE LA NOCHE. Producciones
Fonogriéficas, S. A. Cd. de México.

EN COLABORACION CON OTROS

MUSICOS:
1984, EL ROSTRO DE LA MUERTE .ENTRE

LOS NAHUAS. Voz Viva de México,
UNAM, Cd. de México.

1984. ECOMUSICA. Discos Olikan, Cd. de
Meéxico.

1985. ASTRACARNAVAL. Discos Olikan,
Cd. de México.

1986. A LA IZQUIERDA DEL COLIBRL
Discos Polygram, S. A., Cd. de México.

1993, PAISAJES. Producciones Fonogrificas,
S. A. Cd. de Meéxico.

1993. MUSICA VIRREINAL MEXICANA DE
LOS SIGLOS XVI Y XVII. Ars Nova, S.
A., Ciudad de México.

Aquf termina la informacioén enviada por el Sr.
Antonio  Zepeda:

“Zepeda no solo sabe tocar, ha leido, ha hecho
suyas cronicas, cdodices; ha desentrafiado de las
fuentes, leido entre lineas”.

Alain Derbez, uno mds uno.
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