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FOTOPERIODISMO MEXICANO DURANTE EL
CONFLICTO ARMADO CHIAPANECO



INTRODUCCION

Escribir una tesis no es facil, siempre hay ideas que llegan y de pronto se van, soélo
unas penmanecen y a lo largo de e¢stos cuatro afios ha dado como resultado el presente
analisis de lo que es la fotografia en ¢l periodisino mexicano, situacion poco difundida cn
las aulas universitarias.

Para muchos la fotografia ¢s un oficio que sc aprende con la prictica, algunos buscan

en los libros para encontrar una referencia ¢ incr ar sus conocimi 0s, ¥ pocos son

quienes han estudiado, conocen y aman lo que consideran una profesion como Iq
otra y por tanto la desarrollan con placer y dignidad.

Son a estos Gltimos a quicnes sc dedica este trabajo, no sélo por hacerlo agradable dia
con dia sino también por que son testigos de un cambio, dan testimonio de los sucesos mas
importantes y como periodistas en ocasiones pueden arriesgar su vida para buscar la noticia.

Si. los fotografos al igual que los redactores y editores son periodistas que hurgan en

la realidad y con su mirada privilegiada se dan ¢l lujo de sel i lo que consideran
representativo de guardar en la pelicula. sin importar que de un rollo sélo se publiquen una,
dos fotos o tal vez ninguna.

En Meéxico, todavia los fotdgrafos enfrentan ¢l desdén de editores, jefes de prensa e
incluso redactores, por considerar que realizan un trabajo de menor imporancia, que sélo
requicre apretar ¢l “botoncito vy ya”.

Esto afortunadamente empicza a cambiar, ahora cuentan con un mayor nivel
educativo que lcs penmite estar pendicntes de 1os procesos politico-econémicos de su pais y
del mundo, lo cual les abre mayores posibilidades para buscar e idear una buena foto.

El presente trabajo surgio de las experiencias en diferentes oficinas de prensa y
redacciones de periddicos diarios Hamados "grandes”, pero que sin embargo no tratan de la

misma forma a sus empleados y menos les ofrecen el respeto que debicran a su labor.



De ello nace la pregunat de (porqué csa situacion?, ,porqué unos se decian
-4 oporq @

fotoperiodi y otros simpl fotégrafos?, una persona hablé con’ sinceridad y

comentd "es que yo solo tomo fotos llamadas ‘cajoneras’™, en cse momento no entendi, pero

después en cada impreso ¢l buscar las difer ias en las i se volvié una obsesion.

Desafortunadamente no encontraba el camino correcto para transformares en palabras claras
de una investigacion.

JPorqué en ocasiones las fotos no cuentan con ¢l valor especifico en los medios?,
iporqué algunas fotografia son simples y no muestran algo que estimulen a la lectura de la
imagen y por cnde el articulo? jporqué otras pueden llegar a indicar una época o parte de la
vida de una sociedad ¢n especial? e incluso pucden generar una reaccion en quien la mire

Son muchas preguntas que fucron gencrandose, ¢l primer problema fue precisar el
objcto de estudio para luego ordenar la informacion por medio de fichas ¢ integrar esquemas
que sirvieran de guia, una vez realizados y conscientes de los objetivos a alcanzar, se
continuo con la conformacién del trabajo.

° Aunque se¢ contaban con ¢l material necesario para conformar cada partc de la
investigacion no siempre fue facil sentarse a escribir y mirar la hoja de la computadora en
blanco, la falta de tiempo y exceso de trabajo podrian justificar muy bien el paso de las

sin presentarme a de seminario.

La investigacion con el tema fotoperiodismo del que muchos hablaban y el cual
pocos practicaban fue ascentindose poco a poco, con ayuda del profesor José Arellano se le
dio direccion hasta conducirlo a un suceso real: el conflicto armado chiapaneco del primero
de enero de 1994,

La idea de estudiar ¢l fotoperiodismo no fue en ni mo por seg ‘ta moda’

como algunos pudicron ascgurar, fue simplemente para explicar un género periodistico rico
en imagenes y formas, reflejo de situaciones de ciertos momentos especiales que marcan el

desarrolio de un pais.



No, no es que el fotoperiodismo esté de moda, es que este pais sufrc cambios, vive la
critica, la polémica, la justicia y democracia, se expresa en las calles, hace sentir y saber su
opinion a las autoridades antes de que estas tomen cualquier decision.

No e¢s que la fotografia periodistica esté de moda pucs hay la necesidad de
documentar, testimoniar con imagenes los sucesos que ¢n ocasiones no quieren difundir e
intentan ignorar.

No s que ¢l fotoperiodismo esté de moda por que aun son pocos quiencs en verdad
pueden llamarse fotoperiodistas, ademas de informar y puardar sus fotos cn archivos
editoriales le imprimen en cada imagen la estética suficiente para no vivir sélo por 24 horas,
como sucede en el géncro noticia.

Es ¢sa estética fundamental la que inyecta el vigor para permanecer y representar un
momento especial en la vida de una ciudad, de un pais en plena revoluciéon pacifica.

Todavia son pocos fotoreporteros que pueden documentar el desarrollo de México,
aun cuando hay una oleada de jovenes que trabajan con la camara solo algunos podran
destacar cn el género pues el tiempo dara la altima palabra.

No es moda, cs sélo parte de un proceso que pudiera llamarse de seleccion entre
quicnes llevan en la sangre fa fotografia y aquellos a quienes no pasa de ser una buena y
diventida aficion.

El fotoperiodismo no esta de moda por que en sélo 20 afos se ha dado un cambio en

la ideologia de cditores hacia los fotografos, quicnes se mostraban como periodistas de

sepunda clase y subordinados a las érdenes de los redactores, esc alej oeno

permitia un libertad para intentar una y otra vez la captura de imagenes con mayor
significado, noticias diferentes a la del redactor el cual podia muchas veces confiarsc del
boletin oficial.

Asi surge la importancia de 1a fotografia en los medios impresos, en los cuales pocos
reconocen ¢l valor de las imagenes para informar y no como relleno de cspacios, para ello
primero debia conocerse la relacion de fotégrafos en las red i

y sud P para

con los redactores y editores.
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20 aiios han pasado y son pocos los andlisis rcalizados sobre fotoperiodistas
mexicanos y su relacion con el poder del gobiemo en tumo, su trabajo y en especial la
estética de las imagencs que ya no solemnizaban a los altos mandos del gobierno debido al
surgimiento de una oposicion periodistica cada vez mas critica.

En 1976, luego de la sorprendente salida de Julio Scherer de fxcélsior y su grupo

surge a la revista ’raceso, misma que propone un nuveo estilo periodistico; mas critico y de

analisis que sus ores, las de las esferas del poder fueron muchas pero aun
asi continué el desafio por ser independiente.

Un afio mas tarde aparcceria Unomdsuno y en 1984 La Jornada, tiempo cn cl cual
siempre se trabajo por un nueva forma de ver y formar las imagenes, tener en él un lenguaje

alterno a la escritura que reflejara la necesidades de la socicdad mexicana.

Esa nucva vi

n critica generd que también los fotégrafos biaran su lidad y
forma de trabajo; se dejaria de lado la corrupcién de periodistas fomentada por el gobicmo y
de forma libre podrian trabajar, hacer nuevas propuestas de un pais en transformacién y a la
vez presentar la vida diaria sin caer en las redes del amarillismo

Ya no son las cliasicas fotos de una mesa o el funcionario benevolente cumpliendo las

promesas de campaiia, se cambié la mirada y los habitantes se adueilaron de los espacios,

una ciudad en crecimiento desord {o, pobre, carente de trabajo y con pocas posibilidades

de¢ ascender en su nivel de vida,

Por cllo sc cligid al periddico La Jornada como uno de los principales diarios

representantes del fotoperiodismo mexicano modemo, cl que presenta critica, el que
humaniza y da una mayor apenura y apoyo a sus representantes graficos, ya sean hombres o

mujeres.

La Jornada, identificado con intelectuales y estudi universitarios es considerada
con tendencias izquicrdistas opositoras al gobicmo, fue uno de los peridgdicos que durante et
levantamiento armado del primero de encro desplegd un importante numero de periodistas
cntre fotografos y redactores para cubrir tan peculiar suceso, por lo que en sus paginas la

presencia de material enviado de la ag; inter les era menor.
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Se puede ver con claridad cdmo las fotografias capturan la atencion dc los lectores y

editores, an la

| politica de esos primeros dias de enero. Indigenas,
encapuchados, militares y civiles fueron los personajes de primera plana en la mayoria de
los diarios nacionales.

Grandes espacios, paginas completas, ocuparon las imagenes de Chiapas y sus
habitantes olvidados por las enormes urbes de un México alejado de la vida indigena del
sureste.

Asimismo la revista bimestral de fotografia y para fotégrafos Cuartoscuro, dirigida
por Pedro Valtierra, fundada en 1993, es otra representante en la invésligncién dcbido a la
recuperacion de materiales fotograficos mas relevantes, e impresa con una clevada calidad
que resalta aun mas las imagenes.

Con casi tres afios de vida Cuartoscuro es un ejemplo del fotoperiodismo modemo de
los mexicanos, en la cual se presenta la fotografia en un tamaiio mayor, ¢n comparacion al
otorgado en diarios, lo que permite la incjor apreciacion de aquellos conocedores y
aficionados a escribir con luz.

Conscientes que para tener una perspectiva mas amplia de 1o que cs el trabajo de
fotografos ¢s el educar la mirada, Cuartoscuro es una opcién para mirar de cerca todo
aquello que hay detras de esas imagenes, los angulos, las condiciones de luz, la nitidez, todo
lo que es la composicién de la foto hasta llega a la estética de la misma que le da un nombre
y un scntido especial del objcto impreso.

La revista Cuarroscuro es parte de un proyecto de In agencia fotogrifica con el

1 di 5 [
P

mismo nombre, que surgié en 1979 donde los fotografos sus
viajes y materiales a cualquier parte, lo que les permitia armar sus propias historias y luego
venderlas.

Asi los fotografos son mas independicntes al grado de desarrollar con mayor
profesionalismo su trabajo basado principalmente en la sencillez y belleza de la imagen,

donde la socicdad sea uno de los actores principales.




De La Jornada 'y Cuartoscuro fueron seleccionadas 27 fotografias representativas en
dos aspectos: uno del conflicto armado en los primeros 30 dias de enero de 1994 y otra
n asi como ¢l que las imagenes

dondc los fotoperiodistas muestran el riesgo de su profe:
tengan la suficiente fuerza y por ende estética. la cual les permita un vigencia de mas de 24
horas.

Fueron seleccionadas imagenes tanto de hombres como de mujeres quienes con sélo
una camara intentaron hacer un trabajo digno y ético, pese a las criticas posteriores.,

Ademas se busco que las fotografias, de cinco temas que s¢ consideraon importantes
por su participacion en esc primer mes dec 1994, el primero fue Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional: el segundo es ¢l Ejército Mexicano, después mujeres y nifios; luego el
trabajo de periodistas para terminar con las partes cn conflicto csta vez personificadas en
Manuc! Camacho Solis por parte del gobiemo, ¢l Comandante Tacho y cl obispo Samuect
Ruiz, como mediador, estos tres simpre rodeados por las camaras y micréfonos de los
medios de comunicacion.

Son imagenes que muestran el dolor de aquellos que sufren las consecuencias de la
gucrra, de mujeres y nifios que buscan un refugio en algan albergue: de militares que
cumplen con su deber y milicianos que salen ¢n busca de aquello que siempre se les ha
negado: justicia.

Chiapas, uno de los cstados con mas habitantes pobres de México, se convirtié en
noticia de la noche a la maiana cuando un grupo de encapuchados, dijeron ser integrantes
del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), y declararon la guerra al Ejército
Mexicano y desconocicron al entonces presidente Carlos Salinas de Gonari.

Estas acciones, como se sabe ocasionaron diferentes reacciones en todos los sectores
del pais, por lo que fue un acontecimicnto de alto valor grafico tanto por los miembros del
EZLN, como dc la vida en aquella zona del sureste y de como los propios periodistas se
regian en un conflicto armado coma lo fue el de Chiapas.

Los indigenas de esa region muy pronto dejaron las zonas marginadas para hacerse

presentes en la prensa nacional ¢ internacional, sus demandas a ojos de casi todos eran



Jjustas y pronto, gracias a las fotografias, gané la simpatia de gran parte de la sociedad
mundial.

Qucdo al descubierto la pobreza de un pais imaginario, atado por mucho tiempo a su

pasado del cual pocas ocasiones se ha ocupado, como en ¢poca del porfiriato los pies de

barro cc on a derrumbar los sucfios de unos cuantos que duraron casi seis afos,

Para entender la problematica de Chiapas no bastaba con leer a diario los periddicos
y algunas revistas que daban cuenta oporizna de esos innolvidables dias, el viaje realizado a
esa zona en julio de 1995, sin duda fue definitivo para darle forma y terminar ¢l prescnte
trabajo.

Conocer esa tierra, a sus gentes, y vivir por unos pocos dias en la segunda ciudad mas
impontante de Chiapas, San Cristobal de las Casas, amplio los puntos de vista sobre el
Meéxico de fin de siglo.

Pocos pudieron asimilar de i diato la pr del grupo armado y sus peticiones,
ello le dio un caracter especifico y una esencia especial al EZLN, era diferente a sus

antecesores rebeldes ya sean de Mé»

co o de Latinoamérica.

No sélo porque en su mayoria fucran indi; sino bién por la forma de

combatir ante ¢l Ejército Mexicano y la relacién comunicativa que fue capaz de crear con
los medios de difusion nacionales ¢ internacionales, picza clave para ¢l puntual
desenvolvimicnto de la guerra de tinta y declaraciones.

Los personajes fueron apareciendo en los escenarios poco a poco, cada uno toméd su

papel en los primeros acercamicentos por al una solucion por medio del dialogo. De
todos, Marcos siecmpre fue el carismatico lider que cautivé desde sus primeras apariciones

ante jos medios de comunicacion.

Marcos, ya sea como 7 o Subc 2/

se convirtié en un héroe, cabeza

de un ejército indig muy disciplinado y firme en alcanzar sus objctivos mas prioritarios,

que desafiaba al gobierno despotico.

No tardo en aparecer su imagen por todos lados, sus escritos cautivaron y dieron linea

a la lucha ¢l EZLN sus palabras sc reprodujeron por los medios de comunicacion y con el
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tiempo llegaron a las nuevas tecnologias como lo es ahora /fnrernct, conocida como la
supercarretera de la informacion.

Es ahi donde no sélo las palabras hicieron cco de Afarcos, sino también las imagenes
de dos fotografos mexicanos Francisco Mata Rosas y Eniac Martinez, quicnes se lanzaron al

ciberespacio para d . testi jar y ser una alternativa en informaciéon de los

sucesos mas importantes del EZLN, cuando se encuentran en un proceso de diilogo a fin de
concluir con la pacificaciéon ¢n esa entidad.

La tecnologia hace acto de presencia al ser utilizada en la realidad a fin de enviar
noticias en y de diversas partes del mundo, de nucva cuenta ¢l periodismo se enlaza a los
inventos mas modernos del mundo para cumplir su funcién bajo cualquier condicion:

informar.
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UNA FOTOGRAFIA MEXICANA EN CHIAPAS

i6n como un intercambio de

A partir de los afios considerar la ¢«
datos se volvié un aspecto primordial para cualquier empresa que deseara el éxito seguro de
los objetivos y metas pl d cl aislamiento y carencia de informacién fue sinénimo de
fracaso.
idad cotidi una  exi ia imp por el

"...a informacién es una
vertiginoso crecimiento de las actividades humanas. Poscer informacién oportuna y
suficiente de lo que sucede en el mundo es una obligaciéon que cl hombre de ia socicdad
mercantil tiene para con la realidad, y un mecanismo de defensa que le permite plancar sus
actividades futuras y cvadir los golpes de sus compctidorcs."1

Con Ia revoluciéon tecnologica, los primeros beneficiados fueron los medios de
comunicacion al ampliar sus expectativas de enlazarse con otros paises a mayor frecuencia y

ir ¢l contacto inmediato y la libre circulacién de informaciones de

velocidad hasta permi

todo tipo.
Asi, los medios clectrénicos, radio y television, tuvieron la posibilidad de reafirmar

sus espacios y despegar en un mundo donde la velocidad de los acontecimientos supera dia
con dia las informaciones, quedarse al margen es salir de la Jucha por la exclusividad
infornmativa.

Ante ambos gigantes, la prensa escrita pareciera quedar rezagada por la dinamica
mundial, sin embargo ecsa misma velocidad también la arrastréd en el mejoramiento de la

informacion, pucs se apoyo con corresponsales, agencias informativas, y enviados

especiales, quiencs se encargaron no sélo de dar un recuento de los hecho, sino de explicar a

profundidad los acontecimicntos.

1 Hugo Gutiérrez Vega. Informacion y Sociedad. F.C.E. México 1974. pag. 43.
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La rapidez de los otros competidores (radio y televisiéon), fue complementada por la
prensa con la profundidad y explicacion de la que carccian los electrénicos, quicnes
paraddjicamente viven esa dualidad del tiempo que los coloca en primer sitio pero les resta
minutos para decir los porqués.

did

o ha o,

Fiend,

“Si deseamos ver alguna imagen ilustrativa dc los que esta

¢l televisor, a las horas habituales de su ‘telediario’, satisfara nuestro deseo. Pero si de

verdad queremos enteramos a fondo o del modo mas compl posible del
mundial, nacional o local, no tendremos mas remedio que acudir al periddico diario2."
Ademas, "el receptor de los medios electréonicos no tiene arbitrio sobre los mensajes

que recibe: es un destinatario relativamente pasivo del mensaje y siempre esta sujeto a

escuchar informacién que no ge y que frecuer se le dosifica con intercalamiento
de anuncios comerciales que no busca (...), ¢l lector de periddicos y revistas es un receptor
activo: elige y compra la publicacion que quiere, selecciona los textos que juzga de interés
(incluidos los anuncios publicitarios) y determina el momento de la lectura."3

Ello sin contar que cn México los medios impresos son de iniciativa privada -en su

mayoria- micntras que tanto radio como televisién "estian sujctas a concesiones debido a que

cl espacio aéreo en que difunden cs propicdad de ia ion"4

Hasta aqui, cl juego de las ventajas y desventajas parece inclinarse en favor de la
prensa, sin embargo llegamos a un punto crucial que de nuceva cuenta puede dejar al margen
a diarios y revistas debido a un factor colateral que es el alto grado de analfabetismo del
pais.

".. ¢l promedio cducativo nacional oscila cntre los 3.5 y los 4 afios dc escolaridad
para comprender que los alcances de 1a prensa escrita son rebasados por la facilidad técnica
de los medios clectrénicos, pues lo anico que requieren de su auditorio son aptitudes

visuales y auditivas."D

2 Gonzalo Martin Vivaldi. i Prisma. Primera Edicion. México. pp 18.
3 vicente Lefiero y Carios Marin. Manual de Periodismo. Grl‘ulbo México, 1986
4 Ibidem

5 Leheroy Marin. Op Cit. pp 22



En television, las imigences se presentan como el magico instrumento de informar a la
ciudadania, de la cual necesita complcta atencion ‘para afirmar su impacto; audio y video
utilizan los ojos y oidos para hacerse entender, sin embargo, cada uno podria ser en si
mismo una idea distinta.

Por tanto se cucnta con tres alternativas para clegir; dos dondc la rapidez del tiempo
reduce noticias y. corta informacion que pasa como ¢l viento mientras una tercera son los
impresos, los cuales detallan esas mismas notas, ya sca con fotos, reportajes, articulos, o
caricaturas, las cuales permanccen en el papel.

Los periddico requieren de fotografias y textos ordenados jerarquicamente en cada
una de sus paginas, y donde s¢ obtiene mayor detalle de lo sucedido, pueden imprimirse a
colores, o simplemente a una tinta como lo hacen los mas tradicionales.

La combinacion de imagenes y palabras forman parte csencial del presente estudio,
pues ¢n una sociedad donde el analfabetismo es alrededor del 10 por ciento de la poblacion
del pais, la presencia de graficas pueden ser més representativas que la lectura para obtener
informacion.

El periédico ¢s uno de los medios que goza de una mayor credibilidad entre la
opinion pablica, aunque a veces, se venden cspacios en diarios y medios electrénicos a
publicistas en forma de noticia, lo cual genera ¢l descrédito de los mismos ante la opinion
publica.

i.a duda constante de lo que se dice subsecuentemente sea verdad o simplemente

forme parte de una inserciéon pagada, ocasiona malos entendios, por cllo segin las normas

periodisticas csa noticia debe estar en otro tipo de letra (por lo regular en cursivas), para
notar la diferencia a las demas.
La prensa -scgan Leiicro y Marin- pueden presentarse como diario o revista y ambos

se-definen por: "La fisonomia editorial, signada por la naturaleza de los asuntos que sc

abordan, y la politica editorial de cada empresa periodistica: su posicién ideolégica y

politica frente a los hechos dc interés colectivo. y, por su fisonomia fisica. dada por la



presentacion, tamano, malcabilidad, tipografia, distribucion de materiales graficos y
escritos, distribucion dc secciones, clase de papel, cteétera”.©

En cllos la presencia de géncros periodisticos s¢ manejan de diversas formas, es
dccir, las actividades de algan funcionario extranjero puede hacerse como nota informativa,
reportaje sobre ¢l motivo de su visita, la cronica de su arribo, asi como la fotografia en
momentos de pisar ticiTa o caricaturizarlo si el motivo también lo amerita.

El periodismo informa sobre un acontecimicnto especifico, dar la noticia "es la

significacion de un suceso probable o consumado. Mas que el hecho, la significacion del

hecho. Los

os son apari i pero no ias por si mi s su ia solo
nos es dada por su signiﬁcaciéu."7

iZsta idea es secundada por Lefiero y Marin al decir "El periodismo es una forma de
comunicacion social a través de la cual se dan a conocer y sc analizan los hechos de interés
pl'll)lico"8

Y arremeten: "Sin el periodismo, ¢} hombre conoceria su realidad anicamente a través
de versiones orales, resiumencs ¢ interpretaciones histéricas y anccdotarios.”

Una gran cobertura se dio al levantamicnto artmado chiapaneco del Ejército Zapatista

de Liberacion Nacional (EZLN), cl pasado primero de enero de 1994 donde todos los

géncros periodisticos tuvieron una importante participacion para la ion y ali
del surgimiento, objetivos y operacion del grupo guerrillero.

Pero sin duda, ¢l de mayor reclevancia fue ¢l trabajo desempeiiado por el diario La
Jormada, en el enfoque fotopgriafico y sicmpre apoyado por la agencia de fotografia
Cuartoscuro, donde -cosa rara en los demas impresos- ocupd grandes espacios ¢ incluso
acaparo paginas completas asi como la contraportada (cuarta de forros)S.

Paralclamente a este fenomeno se dicron otros que también se refieren a la prensa

escrita y fue ¢l incremento del tiraje en ¢l caso de La Jornada, donde los primeros dias de

6 Borrega T México. 1984, pp @

7 Lefero y Marin. Op Cd. pp 17.

8 )bidem

® Parte trasera del periddico que por lo regular suele ser por noticias de . © en su caso

a por una mayor a las demas.



20

conflicto sc¢ elevdo a 130 mil cjemplares diarios, un 300 por ciento mas de lo

acostumbrado. 10

El rotativo, dirigido principal a estudi universitarios y clase media del

pais, se fundé el 19 de septiembre de 1984, por un grupo de periodistas con tendencias
izquicrdistas, quiencs antcriormente habian formado el diario Unomasuno, pero los
constantes enfrentamientos con el gobierno dieron forma a La Jornada.

Este diario mexicano s¢ ha caracterizado y lo mostré e¢n su anterior proyecto la

ual

importancia de la fotografia no como complemento, sino como medio informativo al i
quc los textos que conforman cl impreso, pero respetando las caracteristica de uno y otro.

En opinion del fotografo Pedro Valtierra, "texto ¢ imagen son géncros distintos, e¢se
rompimiento lo dan quienes hacen el periddico, esta diferencia, no digo quc la fotografia
deba tener mas espacio que el texto, generalmente ¢l texto es ¢l que ocupa mas espacio”.

"Me parece un error gravisimo hoy en estos tiempos. que la fotografia sea utilizada
unicamente para llenar los espacios que dejan vacios los textos, sin que esos textos se
examinen si son de calidad, si son de interés o no." 11

La trascendencia de éste altimo medio de informacién y de la agencia mexicana de
fotografia es lo que nos obliga a estudiar el periodismo y todo lo que cllo implica, el orden
informativo, las fotografias de denuncia ¢ informacion, los reporteros y la mesa de
redaccion, asi como todos los géncros periodisticos en relacion con la fotografia, donde s¢

muestra algo distinto a lo visto y escuchado en television y radio, respectivamente.
LOS INDIGENAS SE VUELVEN NOTICIA.
Antes de 1994, los indigenas mexicanos eran considerados como la parte inevitable

dcl pais, quienes ecn medio de la pobreza y muerte carecen de sus derechos, pero de todas

formas estan ahi, cn cualquier parte del territorio mexicano.

10 Sergio Sarmiento. Chiapas y los Medios. Este Pais pp 38
n a Podro 31 Mayo de 1895
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En Chiap la pr ia indi, es fund 1, pues desde que Diego de

8

Mazariegos ocupd la ciudad dec Chiapa en 1522, sélo tres veces se han registrado
levantamientos armados contra las autoridades que los gobiernan2,

Para hablar de Chiapas es necesario referirse a las distintas ctnias que conforman la
entidad asi como su organizacién, en las que se presenta ¢l sometimicnto, la opresion y la
discriminacion, por cllo primero debe entenderse su problemaitica y luego dar un vistazo al
levantamento zapatista, quien desde el principio revivié el interés sobre el indigenisimmo.

Ante todo debe entenderse que México “esta formado por una gran diversidad de
pueblos, comunidades y sectores sociales que constituyen (la) mayoria de la poblacion del
pais (...) son grupos portadores de mancras de entender el mundo y organizar la vida que
ticnen su origen en la civilizacion mesoamericana, forjada aqui a lo largo de un dilatado y
complejo proceso histérico. La civilizacion mesoamericana es una civilizacién negada, cuya
presencia es imprescindible reconocer.” 13

Esas ideas son también fundamentadas por el sociélogo Ricardo Pozas al describir la
situacion indigena actual del pais, que pese a lo dicho por politicos y gobiernos la realidad
es muy distinta para las comunidades indigenas.

"Al cabo de cuatro siglos ¥y medio de distancia, desde el fin de la Conquista hasta
nuestros dias, la poblacion indigena del pais presenta, como caracteristica esencial, la misma
cxplotacion y miseria a que fue reducida después de la Conquista. Sus rasgos distintivos han

ido des: icndo total parcial al ser sustituidos por los que el nucvo modo de vida

les ha impuesto. Cuando esos rasgos hoy farios -leng indig y vicjas fonmas de
vida- se¢ hayan extinguido en sus descendientes, el proceso de destribalizacion habra
concluido." 14

Pero con toda las marafias mentales de quicnes viven en las ciudades y se dicen
civilizados, el macstro Bonfil Batalla define a los indios, que a partir de 1994 se volvicron

noticia y acapararon las principales planas de los diarios mas prestigiados.

12 1a fue de C! ¥ los Zoques en 1532 a 1534; se en
armas de 1712 a 1713; la ulitima y mas larga se dio por parte de los Chamulas en 1857 a 1870.

13 Guillermo Bontil Batalla México Profundo. Grijalbo-CNCA. México. 1989 pp 11

14 Ricardo Pozas. Los Indios en las Clases Sociales en México México. Siglo XIX. 1976, pp 07.
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"El indio se define por una serie de rasgos culturales externos que lo hacen diferente

ante los ojos de los extrailos (la ind ia, la | . las maneras, etc.); se define por

pertenccer a una colectividad organizada (un grupo, una sociedad, un pueblo que posec una
herencia cultural propia que ha sido forjada y transforiada histori por gener:
sucesivas..." 15

Sin embargo, lo trascendente del caso Chiapas, cs que ain antes del levantamiento
armado y con todo ese desprecio, son picdra angular de la historia de esa entidad.
Esto fue otro -parteaguas inds, pucs sicmpre existid pobreza en Chiapas y en todo

Meéxico, la diferencia tal vez fue la presencia de una iplesia donde los sacerdotes

dieron una ecvangelizacion tradicional, ain cuando se desenvolvian en una

ciudad conservadora

El siguiente cuadro cjemplifica la presencia poblacional indigena por emia a lo largo

del estado, segian el Subcomité Especial para la Atenciéon de Zonas Indigenas en 1992,

Poblacién indice Nuamero de Poblacion total Poblacion Distribucion
estatal habitantes regional indigena porcentaje.
Tzetzales 322,224 769,641 127,427 3.6
Tzotziles 300,854 381,449 302.858 8.6
Choles 11,118 380,601 94,791 2.7
Zoques 87,302 191,697 5,240 0.1
Tojolabales 66,280 284,679 11,807 3.2
Mames 23,423 423,032 275,898 7.8
Mochos 8,184 161,280 35,000 1.0
LLacandoncs 500 200,185 -—— 0.0
Cakchiqueles 3,510 699,860 5,915 0.2
Total 958,936 3'519,424 958,936 27.2

15 gonfil Batalia. México Profundo. pp 48.
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L CAMBIO COMIENZA

Es aqui -a principio de 1994- donde la fotografia es decisiva para mostrar otras
situaciones a las imaginadas; un puilado de gente que vive y ha vivido a 1o largo de 500 afios
en condiciones infrabumanas al sureste dcl pais, casi en ¢l olvido.

Esc dos de encro, tos ojos del mundo se posaron en México, siendo la anica guia las
imagenes de los medios de comunicacion , se observaron hombres y mujeres de rostros

cubicrtos con paliacates y f il solo |

sus ojos brillantes entre la selva
montanosa.

Ubicada al sureste mexicano, cuenta con una superfici

de 73.887 kilémetros
cuadrados, colindado con los cstados de Oaxaca, Tabasco y Veracruz, al sur siendo frontera

con Guatemala y al este con Belice. Chiapuas, donde habitan alrededor de nueve grupos

émicos, se volvio noticia, al ticmpo que 1a fotografia gand espacios en las paginas de diarios
y revistas, esa entidad.

Se abre una nucva etapa en la vida del pais, ese "México profundo” que se resiste a
morir, como lo cuenta Guitlermo Bonfil Batalla, y que cmerge violentamente para bacerse
cscuchar y demostrar que atn vive pese al medio milenio de sumision.

*...cl México profundo no ticne cabida y es contemplada tnicamente como simbolo
de atraso y obstaculo a vencer, “16

Investigaciones y proyectos indigenas de diversas instituciones gubernamentales e
independientes se dedicaron a descimpolvar trabajos ya archivados para explicar los motivos
de ese levantamiento armado que fue satanizado por las corrientes mas conservadoras y
recalcitrantes del pais.

La noticia del levantamiento no se da, hasta ¢l dos de enero del 1994, sélo se

escucharon por radio algunos comentarios de ese alzamiento un dia antes, pero luego

8 imigem . pp 11
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desaparecieron, ello no podria suceder en un pais que apenas unos meses atrdas habia

ingresado a la OCDE17 hasta ser una de las 25 naciones mas industrializadas del planeta.

- A todos tomo por sorpresa tal noticia, ese «

)y por la muy temprano los

medios difundieron 1o mas posible acerca del suceso, era inverosimil, lo que se veia y
escuchaba. Los rebeldes encapuchados declararon la guerra al Ejército Mexicano y exigian,
entre otras cosas la destitucién del entonces presidente Carlos Salinas de Gortari. 18

Asi comenzé una guerra de medios donde todos trataban de encontrar al lider de ese
movimiento, en un principio de caracter indigena, para dar la exclusiva, pero
desafortunadamente se llegd a la guerra de declaraciones sin proporcionar nada en concreto
de esos momentos.

Entre los rios de tinta y los minutos al aire sc cspeculd acerca del EZLN, la
informacion fue diversa y contradictoria, sdlo las fotografias parecian ser el cscape y la
fuente de datos mas confiable.

Uno de los periodicos que mis trabajo en ese sentido fue el diario La Jornada, el cual
dedico gran cspacio a la publicaciéon de fotos, paginas completas en referencia al conflicto
chiapancco, parccia una bola de nieve que a cada dia se hacia mas grande y tomaba mas
fuerza.

Cudntos no quedaron impactados por las imagenes fijas de ese periddico de

circulacion nacional, sc observaron militares saltando verjas, indi encapuchados con

pasamontafias, antes vistos dociles y sumisos, ahora portaban un fusil.

Chiapas, México completo, fue puesto al descubierto, cayé el pais de irrealidades, el
imaginario, no habia tal entrada al primer mundo, se dieron cuenta de que sélo se vendié
una estereotipada imagen de lo que se pretendia ser, pero se encontrd con un pais sumergido

cn la pobreza, la humillacidn, el olvido, la desigualdad, el racismo.

17 o

México es ata O parala C y el D lio Econamico (OCDE). el 14 de
abni de 1994, ocupa la membresia numero 25, al lado de i como Canada, Di ca,
Estados Unidos, Japan, inglaterra, entre onos Fuente: Periddico £/ Dia. 2 de Junio de 1994, Suplemento.

18 peclaracion de la Setva | La 2 de Enero de 1994.
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El periodismo realizado cn esc entonces mostré un trabajo mayor y significéd una
nueva ctapa de esa profesion, poniendo a prueba a redactores y fotégrafos en la region del
sureste mexicano, donde literaimente sc¢ estaba en guerra,

"El tratamiento de los hechos en cada medio informativo expresa un modo de percibir
y de enjuiciar la realidad, proyecta una posicion politica frente a los hechos. El periodismo,
entonces, es intrinsecamente parcial. Su ejercicio-fluidez de informaciones y opiniones
incide en la moderacion de criterios y en la consecucnte respuesta social para que las
estructuras de poder se mantengan como estin o para quc se modifiquen.”19

Asi lo plantean los periodistas Vicente Lefiero y Carlos Marin, se vio un cambio
cmni)lelc en las fisonomias de los diarios al tratar un hecho que se vivia y vive en México, y

tal vez cllo agrandaba la sorpresa de tener una rebelion que solo se conocia en otros paises o

por otros medios.

Es cierto, hubicron diverg ias y contradi de noticias hasta llegar a una
gucrra de tinta, imagenes y declaraciones, pero siguicndo con las ideas de Salvador Borrego
es parte del caracter del propio periodismo, pues "la publicacion periodistica es simple
vehiculo de las mas heterogéneas y contradictorias noticias, amorfo e inconsciente
intenmediario entre hechos ininteligibles y lectores desorientados”.20

Por e¢so, se justifica la utilizacion de los péneros pcriodisliC0521 conocido como el
mayor dc todos, ¢l reportaje, con él se pueden combinar los otros ¢ incluso asociarse con los
literarios, he ahi su versatilidad, mas su complejidad hace elegibles a quienes pucdan

mancjarlo con brillantcz.

"Los reportajes se claboran para ampliar, pletar, compl ar y profundizar en

la Noticia; para explicar un problema, plantear y argumentar una tesis o narrar un suceso. El

Reportaje investiga, describe, informa, entretiene, documenta."22

19 ) efiero y Marin. Op. Cit. pp 18.
20 Salvador Borrego. Op Cit. pp 5

21 tefero y Marin proponen dos d de los g per . que se entre sl por el
1 . interp © hibrido de sus contenidos.

una de los g per Noticia o nota X ivos: i 3

Op! : Editonial, Cr. . Hibrides, C. . Otra p de divi Noticia, i i

Repartaje, Articulo (Gividido a su vez en: Editonal, Crénica y Critica o tesefa).
22 spidem. Op Cit. pp 43
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Este mismo géncro también se presenta en la fotografia, donde la funcion fue
determinante para conocer mas acerca de lo sucedido en uno de los estados mas pobres del
pais, pero mas rico en cuanto a recursos naturales se reficre.

“Utilizar la fotografia para dar testimonio de acontecimientos reales y transcurridos a
través de la prensa ¢s un hecho que parece adecuado a las posibilidades subjetivas de la
téenica fotografica y a la definicion de esta actividad. Toda ayuda a acercar a la fotografia,
mcdio objctivo por excelencia para registrar Jo real, y a la prensa, que tiene la funcion de
comunicar las acciones humanas afectivas.”

Pero cabe recordar que

el fotografo de prensa transmite la imagen de lo que ha

visto del mismo modo que su colega periodista testimonia por escrito."23
FOTOGRAFOS GANAN ESPACIOS.

La necesidad de una fotografia que contara los hechos de una forma que la mayoria
s¢ identificara con guicnes aparecieran en Jos diarios y revista hizo nacer una nueva visiéon
de fotografos, ya no sc¢ valian fotos aisladas.

*...¢l pablico no quicre que sélo le informen de los hechos y gestos de las grandes
personalidades, sino que ¢l hombre de la calle se preocupa por temas que se rclacionan con
su propia vida. Esa idea constituira afos mas tarde el gran éxito de la revista LIFE."24

La fotografia llego a México en 1840, cuando "¢l francés Luois Prélier desembarcaba
cn Veracruz su camara de daguerrotipia con la que obtendria vistas del puerto y mas tarde
de Ia catedral de la Ciudad de México"25, Pero con la invencion de la fotografia instantanea
¢l periodismo es uno de los principales beneficiados, pues se ilustra cada pagina.

Por muchos aios, el ser fotografo representaba un empleo de menor relevancia
subordinado a lo que sc le 'llegara ofrecer a los redactores’, pues cran ellos quienes en

ocasiones seleccionaban la fotografia que llegara a publicarse y, no los fotografos.

23 pierre Bordieu La Fotografia un Arte intermadio. Nueva imagen México. 1878 pp 187
24 Gisete Freund La Fotografia como D Social G Gitli . Espefa 1983
25 Francisco Reyes Palma. AMemona det Tiempo. pp 6
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El perfeccionamiento y facilidad de los materias fotograficos permitié la
proliferacién de gentes dedicadas a la fotografia, y sinceramente no era dificil ingresar en el
medio del periodismo, ya en ese ambiente por lo menos podria ser fotégrafo.

Durante la entrevista con Pedro Valtierra citada anterionmentc seiialé, en "México ha
sido una utilizacion mal aprovechada [al referirse a la fotografia). es decir, ¢l crco que la
fotografia ticne poder de convocatoria, de atraccion sobre los lectores y se hubiera
aprovechado mejor la imagen, yo no digo cualquicr foto, sino fotos de calidad con mas
espacios creco que habria mas posibilidades quc los periddicos se vendieran mas con los
tectores”.

De mala apariencia y con bajo nivel educativo fue el estercotipo del fotégrafo hasta
hace apcenas unas décadas empezd a cambiar ese modelo con fotografos como Héctor
Garcia, Ignacio Lépez, Pedro Valticrra entre otros, quicnes ademas trabajaron en pro del
fotoperiodismo mexicano.

"..la relacion de redactores y fotografos fue distinta. siempre al fotografo sc le

consideré como una persona inculta, no preparada, como asistente del reportero, hay

relaciones donde ¢l reportero decia este es mi fotégrafo, témame esta foto de aqui, etc.

*"Creo que es [un] periodismo caciquil un periodismo que venia de esa relacion con ¢l
gobicmo y sc les consideraba incultos [a los fotégrafos]. el trato era lamentable, a los
fotoprafos nos ha faltado empujc mas preocupacion por la cosa periodistica, mas

preocupacion por la informacién, por saber qué pasa, un numero de fotdgrafos pasamos por

1a universidad, pero una gran parte de los periodista llego por suerte
Este empeilo por mejorar Ja imagen del periodista y el fotégrafo, en particular, ha
costado aiios, primcro en forjar un géncro fotogrifico mexicano y luego obtencer el respeto y
reconocimicnto a quicnes se dedican a este oficio.
El wrabajo fotografico en si mismo es dificil, ya que se debe escribir con iméagenes,
mismas que deben contener una buena composicion y a cllo agregar la parte periodistica que

es el informar ¢ impactar a quien ve y lee esa grafica.
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El desarrollo de la fotografia no fue facil cn un pais con una revoluciéon, pero al
ténmino de ésta los diarios y revistas s¢ ocuparon cn rescatar las imagenes mas significativas
de una nacién que trataba de organizar sus instituciones y todavia con algunos arrebatos.

Las primeras agencias fotograficas aparecen a fines de 1912 cuando “cl fotégrafo
Agustin_ Victor Casasola establezea una agencia informativa, empresa familiar donde
concentra la intensa labor de gran namero de reporteros nacionales y extranjeros que con
camara dispucstas se apostaban cn los campos de batalla."26

A la llegada de los hermmanos Mayo, se perfecciona todavia mas el fotoperiodismo, al
tiempo que incorpora a este tipo de trabajo a fotagrafos mexicanos, quienes se dedican a
mostrar la rapida urbanizacion del pais asi como las contradicciones que clla trac.

En esos afios "la temitica de lo indigena y lo campesino se constituye en cspacio
privilegiado de la fotografia documental de autor. dentro de la cual varias generaciones de

fotografos habran de encontrarse. Es desde la perspectiva del ensayo visual, con enfoques

socioculturales diversos y biasqueda estéticas renovadas, como se encara este universo. “27
. Asi ¢l nacimicento del fotoperiodismo hace su camino a fin de informar, y con

fotografos mas profesionales ecn su trabajo en beneficio de un periodismo mas maduro y
respetable por parte de la opinion pablica. quien a fin de cuenta es para quien continia.

La fotografia va mas alla de tomar ¢l momento, lo que a simple vista la mayoria
miramos. su importancia radica en la informaciéon que conlleva, asi como las intenciones.

Una fotografia mal tomada puede causar un efecto no descado, pues al carccer de
estética se picrden fas cualidades, caracteristicas y calidad de esa foto, misma que genera
una informacion distinta o complementaria a la escrita. asi la estética se funda cn la
informacion y su repercusion social.

Asi. el filosofo Adolfo Sanchez Vazquez, en su libro Estética y Marxismo dice ésta

parcce "...cuando la sensibilidad humana se ha enriquecido a tal grado que el objeto es,

primaria y ial te, realidad b ‘realidad de las fuerzas esenciales humanas'. Las

26 opct pp 10
27 opcit pp 16
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cualidades de Ios objetos son percibidas como cualidades estéticas do se cap sin una
significacion utilitaria directa, o sca, como expresion de la esencia del hombre..."28

Dichas expresiones son imagenes con sentido grafico, donde la conjugacién de
elementos forman la armonia al tiempo que dan caricter e informan con sencillez de algan
acto, se vuelven pensantes ¢ invitan a reflexionar.

"El placer estético ticne que ser un placer inteligente. Porque entre los placeres, los
hay ciegos y perspicaces...

"Todo lo que quiera ser espiritual y no mecanico habra de poseer este caracter
perspicaz, inteligente y motivado."29

Asi surgen las llamadas "buenas fotos”, que necesitan de una composicion agradable,
contrastantes, pero sicmpre con una cstética. orden de quiencs integran la imagen, para dar
con mayor y mejor claridad a Ia informacion.

Valticrra contintta con sus definiciones "Una buena foto en primer lugar debe tener
una bonita composicién, que no haya espacios innccesarios, que esté directa la informacién
que sea clara y no sea nada confusa, es fundamental®™.

Si no tiecne estos clementos pasaria inadvertidas ¢ inciuso seria de mal gusto si se
toma con amarillismo. Adcmas al momento de la edicion significa un espacio mal
aprovechado en la pagina.

"En La Jornada se ha experimentado que no necesariamente tiene que ser de Ia
misma informacion de primera plana, puede ser una foto distinta de otro tema incluso de
temas vida cotidiana, de deportes, cte., nosotros pensamos que ¢l lector es quien interesa, y
bucno hay clichés, hay formas dc hacer periodismo sin que la nota principal tenga que
ilustrar o las otras notas tengan que ilustrarse con fotos."

Actual Yy en d de red ion como La Jormada las rclaciones entre

fotégrafos y redactores ha cambiado, quiencs escriben con luz son ahora mas conscientes y

propositivos, no sélo para realizar su trabajo sino también para defenderlo a la hora de

publicarlo.

28 Adolfo Sanchez Vazquez Las Ideas Estélicas de Marx. Era. México. 1991. pp 79
29 Jasé Ortega y Gasset. Las Deshumanizacion del Arte. Parria. México. 1892. pp 20.
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»...el fotégrafo dcbicra tener mas preocupacion no sélo por producir una buena

imagen por que salga en ¢l periddico, sino por pr una informacién y fotos de mejor

calidad, y también presentarlas y defenderlas®, seiiala Valtierra.
PFOTOGRAFIAS DI UN PAIS EN CONFLICTO

ser fotografo significa una ardua tarca y mas ain en un pais como México que, si

no ha logrado cristali

ar todavia en conceptos ni reducirse a palabras si ha plasmado su

apariencia rotund en »30, estas palabras de la escritora chiapancca, Rosario

Castellanos sintczan parte del presente estudio de tesis fotografica.

A treinta anos de haberse escrito, la situacion fotografica en el pais es muy variada,

pues solo se co plan actividades para aficionados, sin tener nada de profesional, en todo
caso se considera como un oficio, incluso entre quienes trabajan en el periodismo.

México, pais netamente formado por imagenes desde que los amiguos pobladores
hicieron su historia a basc de codices, aunque la mayoria fucron destruidos por
conquistadores espaioles, aon sc conservan algunos que dan mucstra de como se forjaron
esos pucblos.

"Las imagenes han sido sicmpre una fuerza poderosa para conformar nuestro
conocimiento del mundo. Alguna vez sc¢ usaron las pinturas para ensenar religion, historia ¢
incluso acontecimicntos actuales, a un amplio pablico iletrado"31

Actualmente cuando se habla de imagenes, inmediatamente se refieren a la television
y publicidad, ¢n pocas ocasiones se piensa en la fotografia, y todavia menos en relacién con
¢l periodismo, siendo que en éste se difundicron de forma masiva.

El rapido crecimiento de la sociedad mexicana gencrd la necesidad de mejorar y

ampliar la difusién informativa, por lo que el primero en desplazar a la prensa como medio

30 R, C.
1966.
31 karne " cantra . ElL Suplemento Dominical. 5 de enero de 1992, pp. 21

{p ). de México. el de Kolko. UNAM. México. Primera Edicion
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informativo fue la radio, pues el radioescucha "...se involucra en los mensajes y los recrea a

través de su imnginacién".32
DIESARROLLO DEL PIERIODISAMO MEXTCANG

El periodismo mexicano cn su época moderna, s¢ ha desarrollado en medio de
grandes conflictos con ¢l gobierno en turno. Las presiones a las que se ban visto sometidas
son varias, van desde ¢l suministro y pago de papel por medio de PIPSA33 | hasta el
otorgamiento de publicidad a los medios impresos, cllo sin contar la cooptacién a
periodistas en todos los niveles.

Sin cmbargo, cn cada momento han existido y existen corrientes liberales y
conservadores, en ello queda huella de un periodismo trascendente como lo llama don
Salvador Borrego: en el cual se¢ busca "profundizar en los acontccimientos diarios para
descubrir los significados sociales asi como vincular a los lectores con fines cievados de
perfeccionamiento social®.

Agrega. "para la primera funcion se requiere considerar que los acontecimientos
diarios no son mis que expresiones, a veces balbuciantes y contradictorias y a veces en
forma de jeroglificos, cuyo contenido necesita averiguarse. Por ecso "...se definié la noticia
no como ¢l relato de un suceso, sino como la significaciéon del suceso”. 34

En los medios informativos con esa trascendencia -dignos de analizar- dan muestra
de cierta autonomia, podriamos decir de libertad frente a otros que contindan con formatos
de antaiio, llenando paginas completas de publicidad y sélo una y dos notas, olvidandose de

fotografias, caricaturas

32 Fernando Mejia Barquera. “La llave del Tiempo™. El Dominical. 5 de enero de
1992.
33 gl presidente Lazaro Cardenas crea el 21 de agosto de 1935, la Productora e Importadora de Papel S.A. (PIPSA),
siendo el objetivo abaratar los costos @ periddicos. Et gobiarna tendrla en su poder el 51 por ciento de las acciones
mientras los lan con el 49 . Ver Karin B 1. Madios de Ci y
m!urmahva: en Ménco CNCA Meéxico. 1986

Borrego T _ México. 1084 pp 131
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“Entre la concicencia personal del periodista y la conciencia de la colectividad hay un
abismo que no es tan facil cruzar, en el que los obsticulos de las conveniencias personales,
del mercantilismo, de los apremiantes intereses economicos y de las vanas ilusiones
cgocéntricas desvian y frustran frecuentemente los esfuerzos del periodismo”35, detalla
Borrego.

Por tanto, ¢l periodismo cs responsable de mostrar 1a situacion de México a los
mexicanos, presentar su realidad y dar pauta para que cada ciudadano exprese una opinion

de su situacion, conocer y conocerse para iniciar el camino, a una nacion mis democratica,

1 opinion del periodista Salvador Borrego "Solo un periodismo (...) practicado

como una profesion superior y no tnicamente como un oficio mas o Menos técnico, podra

r certeramente los acontecimientos, enfocar la atencion pablica hacia los sucesos de

valo

mayor significacion ¢ ir forjando -mediante ¢l Iento y tinico proceso de acumulacion-, una
apinion pablica muy semejante al caracter del propio periodico®.

La informacion impresa necesita de un orden, una estética para ser agradable a la
vision de quienes aprecian la folografia provocando una opinién o sentimiento ante esa

fraccion de la realidad. De las palabras a las que muchos se niegan a escuchar se pasa las

imagenes que impiden cerrar los ojos, de hacerlo se negaria la realidad de un pais sumergido

en la intolerancia.

L1 trabajo fotogriafico es elegido una vez que se haya concluido con la jerarquizacion
de la informacion en las notas de redactores para demostrar que las palabras predominan en
las mads de 50 paginas de que se compone cualquicer diario.

En el caso del fotoreportaje se presenta una forma diferente de hacer una critica, una
denuncia de los hechos reflejo del entorno social, donde cada ciudadano tiende a

Afortunadamente existen varios fuloreporteros

desempenar un rol de acuerdo a su estatu
mexicanos que se¢ pueden dar el lujo de hacer tan impontante labor, sobre todo estar en cl
momento preciso de los hechos donde se congela parte de esa realidad a la cual

pertenccemaos.

35 saem
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El saber mancjar cada angulo linca de expresién que dé lugar a una forma del trabajo
de los fotoreporteros, miran mas alla de Jo permitido, cada foto les da libertad, pues ellos
escogen lo mas relevante de un acontecimiento y dejan constancia de él.

Es aqui donde la subjetividad de los reporteros y particularmente de cualquier ser
humano sec hace presente, pues scgan el filésofo marxista Adolfo Sanchez Viazquez cs
importante tcner una posicién ante cualquicr acontecimiento, nunca se podra ser objetivo,
pucs los hombres deben definirse por una tendencia politica.

A ello de nueva cuenta Salvador Borrego sefiala: "Todo cuanto sc diga en contrario,
abogando por un periodismo cien por ciento objctivo y absolutamente aséptico, e¢s sofisma.
La ascpsia absoluta acaba por igual con las bacterias daiinas y con las itiles; la vida en un
mundo csterilizado seria  imposible. Practicar un periodismo estéril es hacer diarios
mecanicos que no forman opiniones, que no arraigan y que se hallan superpuestos en el
medio en donde viven, pero sin fundirse en él ni mucho menos prestarle inspiracion y
luces"36

£n un periodismo que podriamos llamar dinamico se hace necesario el mcjor
ordenamiento de la informacion de forma agil, y facil de leer, comprensible para la mayoria
de los lectores, quicnes -por cierto han disminuido debido al aito indice de analfabetismo y
al incremento en el precio de diarios y revistas.

Con un mayor atractivo cn la edicion de los medios impresos dando espacios
adecuados a caricaturas ingeniosas, fotografias interesantes y notas de reflexién, de lo
contrario el periodismo pasaria de un simple reproductor de noticias al analisis completo de
acontecimientos.

"La manera de integrar el conjunto noticioso que da forma al periédico no es obra del

ha de supeditarse al formato, no se aticnc v al t de las

azar

informaciones ni al orden cronoldgico en que van llegando a la mesa de redaccion, sino a
una deliberada intencion trascendente de invisible presencia que clasifica, compagina,

descubre nexos, une parentescos, integra, solidifica y panoramiza situaciones”.37

38 idem. pp 140
37 idem. pp 137
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Desafor 1 1 os medios olvidan cuan importante es la presencia de una

buena fotografia, no s6lo a nivel técnico, sino con sentido creativo e informativo.

El tomar una fotografia que llena los

en las pagi a la hora det cierrc de
edicion debe ser mas que ello, y los reporteros graficos, hasta hace apenas unas décadas

arecian de cualquier estimulo para mejorar su trabajo, asi como posecer mas respeto de los
demas.

Estimular y reconocer la labor de reporteros graficos es uno de los objetivos del

presente trabajo . no c¢s pues una confrontacién de la palabra con la imagen, es solo el

mancjo justo de ambas cn el periodico. Palabras e imag compl andose una a otra.

Asi llegamos a la relacion entre hombres, la problematica interna del periodismo

impreso, donde fotografos y redactores no tienen ¢l mismo trato en la mesa de redaccion y
tampoco en la fuente que cubren, ¢l primero sc¢ haya supeditado al otro y cubre los intereses
del redactor.

Lentamente el fotografo pano espacios para su trabajo e su trabajo, la fuerza de la
fotografia se impuso ante la censura no sélo del gobierno sino también de aquellas editoras
“gubernamentales”.

Pocos conocen y valoran la labor diaria del fotégrafo, quicnes de un lugar a otro
deben desplazarse para cubrir dos o tres cventos en un mismo dia, su presencia si es
indispensable para estar justo en ¢l acto, ¢n un lugar preciso para tomar cucnta de la noticia.
No asi los redactores, quicnes tienen mayor posibilidad de no asistir y s6lo esperar ¢l boletin
oficial o pedir informacion a un compaiicro.

Fotografos y redactores, cl trabajo de ambos se unc en la mesa de redaccion par dar
fonma al periédico, pero en ocasiones -la mayoria de eflas-, ¢l texto gana espacios a una
bucna foto, la cual puede ser cortada o disminuir su tamaiio por cederlo al texto.

Existen notas relevantes que no pucden ser sustituidas por nada, pero debe recordarse

que hay fotos que pueden sustituir a muchas noticias y por ende a otras fotos dc menor
calidad.
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Parte de esta calidad de la buena foro se da también en lo que podria llamarse
estética, ese orden de los clementos que guian ¢l ojo humano para conocer otros lugares y
situaciones. Esta labor no es ficil, sc necesitan afios de practica para alcanzar los niveles de
un fotorcportaje, uno de los géncros periodisticos mas importantes de los medios de
comunicacion.

La relacion entre redactor, y fotoreportero es dificil, ya que en la mayoria de las
ocasiones éstos Gltimos ocupan un scgundo lugar para algunas empresas sin saber quc no
ticnen que utilizar la pluma y et lapiz para escribir sus ideas, sino por cl contrario se valen
de la luz y una ciamara para expresarlas.

Dec ahi la dificultad de que no todos puedan comunicarse a base de imagenes, de la
cual nace un lenguaje de lineas y figuras que conllevan un fuerte contenido para hilvanarse,
una a una en forma de cadena.

f.as palabras sc pucden buscar ¢n un diccionario para darle mayor significado y
descifrar cada una, cada frase, cada discurso. Una fotografia nace desde el momento en que
se imprime en la pelicula, ¢l discurso pucde ser interpretado de diversas formas, cada
imagen, cada linca. los significados no pueden detencrse.

Escribir con luz ya no depende de la imaginacion solamente, sino de la participacién
de la naturaleza: personas y objetos, los cuales se convierten en un acto de muchos y
dispersos elementos que en un momento se unen para formar imagenes.

Desafortunadamente son pocos también quienes pueden subir a este grado de
formacion dce la i cs dificil

con la creatividad suficiente para tomar una buena
foto, a pesar de los problemas por los que atraviesa la profesion, siendo tan discriminada no
s6lo al interior de 1a sala de redaccion sino también en la misma "fuente” que cubre.

Por ejemplo, el periddico La Jornada, que por lo regular consta de 60 paginas en las
que es muy comin aparezcan de 36 a 38 fotografias de diferentes tamailos y formatos

(vertical y apnisada)aa. micntras el resto son pequeiios anuncios, notas informativas y
algunas gacetillas.

38 ge dice apaisada porque es de formato horizontal y por tanto puede utilizar mas columnas, segun se desee.
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Sin embargo, la poca pr ia de las ima en este rotativo no lo desmerece,
pues la calidad fotografica, cquilibra la pagina (aunque en ocasiones existan paginas
Hamadas ncgrns)39. pues ésta resalta de las notas para ser independiente y por ende mancjar
informacion por si misma.

Pero el proceso informativo no termina hasta que cl lector toma en sus manos un
ejemplar para informarse esc dia, no cabe duda que una fotografia del hecho mas immportante
sera la seleccionada e incluso se le otorgara una buena parte en la "ana"4° de ese impreso.

Por tanto, la creatividad del reportero grifico puede hacer mucho por la labor y su
presente al tiempo que los lectores tienen otra fuente de informacidon donde se conozca la
denuncia y el inconformismo a fin de generar un inejor nivel de vida para la sociedad en su
conjunto.

Con el fenémeno guerriliero a partir del primmero de enero de 1994, la prensa escrita
tomé la batuta para analizar y explicar ese acontecimicnto, siendo la fotografia uno de los
pilares informativos, ante la incomptencia y contradiccion de l1a televisién mexicana.

El periodico La Jornada, a diferencia de otros como El Universal o El Financiero,
hizo una amplia cobertura grifica y escrita con enviados, corresponsales, asf como
despachos de agencias internacionales.

Rosa Rojas, Matilde Pérez, David Aponte, Ismacl Romero, Oscar Camacho como
enviados: Raal Ortega, Carlos Cisneros, Frida Hartz, fotografos del impreso, dieron cuenta

de la vida y movimicntos en esa entidad del sureste mexicano, dondc la pobreza y

marginacion son la normalidad entre indigenas, situacion ptada por mestizos, en su
mayoria ganaderos y agricultores (que no campesinos).

En Chiapas, sc registré cl levantamicnto armado guerrillero cuando ¢l pais habia
entruado de lleno al Tratado de Libre Comercio (TLC), luego de largas e intensas

negociaciones con Canada y Estados Unidos.

siendo las notas, las cuales llenan

3% Estas se laman asi cuando de algan X a o
toda la pagina
40 Caja en las mesas de se como los donde se i ol
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" Andab co $

»s, ibamos bien bonito, mucho mejor que todos
los paises que vienen detras de nosotros (de Guatemala a Guaterpeor), México, ese si, iba
hacia el Primer Mundo, comprabamos Hershey, Milky ways y Dier Cokes en cualquier
esquina y, pronto, la bofetada; no sélo al gobiecrno sino a los inconscientes, a los
indiferentes, a los satisfechos, a los que hacemos dieta y nos sacamos la beca..."41

México habia cambiado para el mundo, dej6é de ser el pais fuerte, ¢l de la eterna paz
social y con amplias perspectivas de desarrollo, que se presenté en diversos ocasiones en
foros europeos a fin de atraer inversiones extranjeras, en lugar de estimular las propias.

Las mascaras cayeron e irreconocible, los mexicanos se miraban de frente a la
realidad. Dcbian encontrar una explicacion los funcionarios salinistas y, todos aqueillos que
se sentian comprometidos con el pais dejaron mover sus pensamientos en aniculos de
opinién.

A partir del dos de enero, fecha en que se conocen las primcras versiones en los
medios impresos. el uUnico tema en caricaturas, fotografias, articulos, noticias, es la
presencia del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN)

Son las fotografia las cuales soportaron cn su mayoria las historias y cronicas de
redactores, quienes desprevenidos -en su mayoria- enfrentaron una guerra en su propio pais.

La Jornada, de formato tabloide, consta de una caja de 59 por 89 cuadratines, y estd
dividida en cuatro columnas, y un cuadratin de columnaria, dedicé grandes espacios a
Chiapas en todos los aspectos, politicos, culturales, historicos, étnicos, etcétera, pero
siempre con una amplia gama dec fotografia dc ese pueblo olvidado.

Durante los primeros ocho dias del conflicto La Jornada publicé en promedio 54
noticias, entre las cuales hubo al rededor de 42.5 fotos divididas en las cinco secciones de
rotativo: pais. ciudad, economia, cultura intemacionales y deportes.

La cobertura grafica de Chiapas se apoyd en fotografos de la empresa, asi como

agencias nacionales de Cuartoscuro, Silva, las intemacionales AFP, (francesa), y AP
(estadunidense).

41 Elena i "Ctuapas o la

LA JORNADA  9-enero-1994. pp. 12.
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“En las fotografias de Pedro Valtierra, Frida Hartz, Frabrizio Ledén, Raul Ortega,
vemos los rostros extraordinariamente jovenes de los sublevados, rostros expuestos,
desvalidos, solitarios con su pelo apelmazado, su morenez magullada, sus ojos de ciervo
" asustado."42

Por su parte, el periodico £/ Financiero fundado el 15 de octubre de 1981, bajo el
auspicio del Grupo Editorial Sefi, S.A. dec C.V., siendo director hasta ahora Rogclio
Cardenas, en un principio sélo aparecia de lunes a viernes, actualmente sale los siete dias de
la semana.

Durante el conflicto chiapaneco, ¢ste diario mantuvo los primeros ocho dias, su

ica econdmica financicra, solo dio cuenta de los aspectos mas relevantes cn esa entidad.

poli
Aun cuando la noticia fuera muy importante tenia un ‘llamado’ en la primera plana y de ahi
pasaba a paginas interiores que oscilaban entre 1a 40y 50.

Es de notar que dicho impreso carece en su mayoria de fotos, en sustitucién ocupa
caricaturas referentes al tema, de personajes como Eko, Bogota, y Pedro Sol.

Las pocas graficas que llegaron a publicarse en el mismo periodo analizado en la La
Jornada, fueron basicamente de Paul Sthal, del periodico cristobalense £/ Ziempo. vy
ocasionalmente de la agencia Cuartoscuro de Pedro Valtierra.

Cabe seflalar que una de las grandes diferencias enwre La Jornada v El Financiero es
ta cantidad dec papcel. pues mienwras el primero gasta en promedio un 68.6 paginas, el

de EIl Fi iero asciende a un total de 88.8 por ciento de papel en un periodo de

ocho dias.
DIEMEXTICO A CHIAPAS

El conflicto armado chiapaneco solo d brio lo que muchos habiamos olvidado, lo

que siempre estuvo antes que cualquier otro ¥y nunca fue reconocido, sino sélo despreciado e

incluso ocultado.

42 ibidem
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Los diarios en esos dias se volcaron en notas hablando de conflictos indigenas

anteriores y seiialando las carencias del estado como si se redescubriera el México de hace

500 aios.
Chiapas, se vio alejada de los movimi ial mas rele del pais, incluso
: los pocos beneficios que hubiecron en los 60 aflos de "paz social”. Hasta 1993 era
considerada simpl como un io turistico lleno de indigenas, que muy bien atraia

a visitantes de otras naciones.
Segun el Instituto Nacional de Estadistica ¢ Informatica (INEGI), estados como
Campeche. Chiapas, Guerrero. Hidalgo, Puebla, Oaxaca, San Luis Potosi, Tabasco,

Veracruz, Y vZ son las entidades con altos niveles de marginacion.

"Los ingresos promedio de la poblacion en esos seis estados no alcanza para adquirir
la "prototipica” canasta basica considerada por ¢l Banco de México."43
De acuerdo a cifras oficiales, el Producto Intermo Bruto (PIB), de la ultima década se

contrajo un 6.5 por ciento en promedio anual.

Esa tendencia ncgativa se ha mantenido
desde 1970, propiciando que dicha entidad sea la de mayor marginacion y atraso del pais"44

Esa marginacion, como cs dec esperarse se localiza en las zonas indigenas. en las
cuales se presenté ¢l levantamiento armado; ciudades como Ocosingo, Las Margaritas,
Oxchug, entre otras, pusieron en jaque al pais.

El alzamiento indigena no sélo sorprendié por el significar el enfrentamiento entre
mexicanos, sino por que ¢l indigenismo siempre se vio envuelto en una politica patemalista
y utilizado con fines politicos, nadie se imaginé que ellos, los indios de Chiapas pudieran
empuiiar un arma para exigir justicia. democracia e igualdad.

"La categoria del indio desde su definiciéon denota una condicion de inferioridad

natural, inapelable, porque en aquel clima ideolégico lo "natural” solo podia ser entendido

. como designio inescrutable de la provid ia divina, i e inferior al europeo
QA Lus “Once Focos de Social " E) 5 de enero de 1954, pp 26,
44 Ejvia Gutierrez g en ef Estado de Chiapas®. Ei Finenciero. 5 de enero de 1994
pp 27
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blanco y cristiano, y esa inferioridad lo destinaba a una posiciéon subordinada dentro de la
sociedad."
Politicos ¢ intelectuales trataron de explicar de la mejor forma este suceso, Carlos

Martinez Assad, politélogo seiiald en el diario El Financiero que "...los interinatos encubren

prot

soci profund

cuya solucién ha venido siendo postergada, pero en Chiapas
como inaplazables, sobre todo por que la distribucion del ingreso nacional a escala federal
es muy desequilibrada: micntras 300 municipios de los dos mil 400 que hay en el pais
concentran cl 85 por ciento del total de los ingresos, el 15 por ciento restante se distribuye

cntre mas de dos mil municipios; s hablando de un desequilibrio muy fuerte.”

Siguiendo con esas ideas, la insatisfaccion y por tanto l1a rebelion en Chiapas no fue

de un sélo dia, fue de varios y siempre estuvo 1 impl que nunca se traté de ver

con los ojos de la realidad, enfrentarla a fin de solucionarla.

Es un problema que se dejo crecer como bola de nieve a la cual con el tiempo de su
rodar es imposible y so6lo se espera se estrelle en algan lugar para que se destruya, aan
cuando cn su mismo trayecto aplaste un sinnimero de arboles ajenos a ella.

Aunque claro, en el periodisino y en la vida diaria nunca cabe e/ abria.



MUNICIPIOS CRITICOS DE CHIAPAS45
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{_ocalidad Poblacion % dc pob.|Pob. mayor de|[%  viviendas|% pob. menor
analfabeta 15 aiios sin|hacinamiento [de 2 salarios
primaria minimos

TOTAL 3 210496 3012 G2 08 74 07 80 08
Las Margaritas

86 586 48 37 83 27 86 36 86 20
Ocosingo 121 012 46 71 78 29 80 80 87 56
Altamirano 17 026 5179 8331 79 95 93 53
San Cristobal
de las Casas 89 335 24 99 44 79 60 06 7125
Chamula 51757 7130 91 20 79 75 92 10
Huixtan 17 669 46 49 73 50 82 79 93 76
Oxchuc 34 868 3481 64 79 84 77 92 06
Pucblo Nuevo 17 490 50 80 8275 79 98 88 16
San Juan
Cancuc 21 206 66 54 82 62 90 86 96 28
Saldo 456 951 49 09 76 06 80 26 88 99

45 Fuente tomada de_El Finaciero. 5 enero de 1994. pp 27. A la que segun una nota se dice que podria haberse
incrementado en 12 por ciento en promedio.
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PERIODISMO: COMUNICACION E INFORMACION EN EN SIGLO XX

En casi todo ¢l mundo ¢l periodismo mantiene las mismas reglas, similares

caracteristicas, siendo una de sus diferencias la sociedad a la cual se dirige, cs ¢l reflejo y
pensar de 1a misma.

De acuerdo con el periodista espaitol Gonzialo Martin Vivaldi "E£l periodismo es un
medio especifico de comunicacion y expresion del pensamiento” por tanto un clemento

indispensable para ¢l continuo cambio y avance mundial.

El desarrollo de la sociedad y 1a rapidez con que vive, permite que los medios de
comunicacion agilicen su periodicidad, siendo fund

1 para ¢l manejo informativo en cl
que se ven inmersos proyectos empresariales, situaciones politico-ccondmicas, elc.

La conformacion de una socicdad con instituciones, gobiermo, intelectuales, ete.,
forma ¢l supersistema, del cual depende el periodisino, segun algunos comunicologos, es
parte del sistema abierto, pues en ¢l hay independencia, intercambio informativo, y un

constante movimicnto que permiten ¢l cambio “cn los componentes y afectan a la globalidad
del sistema.

La tcoria general de sistemas se hace por la interaccion de todos los integrantes de la
sociedad, y las rclaciones con los demds sectores, siendo cada uno importante para el
movimiento de la totalidad dcl misimo.

Dicho intercambio. en su mayoria mercantil, sc¢ da entre radio, television y periddicos
con la sociedad, simultancamente crea una competencia entre los mismo por mantener un
mayor auditorio que les permita vender los programas que producen.

Medios clectrénicos ¢ impresos tienen ante todo ¢l deber de infonnar constantemente
dc los cambios -en ocasiones radicales- del pais y del mundo; va mas allda de la sofisticada

tecnologia para transmitir noticias, ya que en los primeros por la velocidad dan un vistazo de
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de ese

los hechos mientras los impresos pueden presentar un profundo
acontecimiento.

El tiempo y el espacio ¢s la diferencia entre unos otros, las imagenes y las palabras,
oidos, ojos y boca son los sentidos que se utilizan para informarse hasta conocer paises
lejanos que de otra fortna pasarian inadvertidos y aislados unos de otros.

“...los boletines radiados o televisados apenas si nos ofrecen ¢l esqucleto noticioso
del humano acontecer. El periédico escrito, en cambio, puede -y debe- profundizar mas.
Frente a la Radio y la TV, son tres tas ventajas -segiin Neale Copple- del periodico: tiempo,
espacio y solidez"46

En los medios electrénicos se puede cambiar de canal o simplemente apagar el
aparato receptor, de lo contrario se tendran que escuchar la totalidad del programa antes de
presemtar lo que es de interés para ¢l receptor, en los rotativos puede seleccionarse sin
preambulos ni anuncios condicionados las noticias o articulos buscados con tan sélo abrir
las paginas selcccionadas o bien hojear la revista y luego leer con detalle el articulo de mas
interés cuando se disponga de ticmpo.

"El periodico es un mensaje diario. Como tal medio expresivo -de “algo”- y
comunicativo -para “"alguien”-, ¢l periodico ¢s un “"generador" de técnicas y maneras
lingtiisticas y estilisticas. Existe un "modo de¢ hacer” periodistico, claramente diferenciable
del modo propio del estilo literario puro. del didactico, del filoséfico, del cientifico y hasta
del habla popular o coloquial.

Asi también el periodismo puede entenderse como "una forma de comunicacién
social a través de la cual sc dan a conocer y se analizan los hechos de interés publico”
consideran los periodista Carlos Marin y Vicente Leiiero.

La versatilidad del mismo permite acercarse a grandes sectores de la sociedad a fin de
llevar noticias e informacion a quien desce, pues dada la amplitud informativa y el constante
desarrollo tecnologicos del cual se sirven los diferentes medios, permiten entablar una

comunicacion.

46 Martin Vivaldi op ct. pp 99
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Asi llegamos a tres formas muy comunes que se manejan en este trabajo, noticia,
informacién y comunicacion. Cada una tiene un significado especial.

La infonmacion cs un “relato periodistico eminentemente objetivo -ficl a la realidad-
en el que, siguiendo un orden descendente, sc cuenta algo que merece ser conocido por su
significacion y sentido publicisticos” mientras que "la noticia es fundamentalmente
informativa; la informacién puede no scr noticia..."47 Esta es algo novedoso, de interés para
una parnie de Ia socicdad. que pudiera tener efectos secundarios, sin que ella parezca el punto
de vista de quicn la escribe, sélo debe limitarse a informar lo visto en el acto.48

l.a comunicacion sc establece en medios y lectores aan cuando no sc obtenga una
respucsta inmediata hasta concretar un dialogo, e¢s mas bien en el caso de los medios
impresos ¢s por carta mientras que los clectrénicos lo hacen via teleféonica o satélite.

Debe también considerarse cl desarrollo en tecnologia computacional y redes de
intercambio informativo, como lo es en estos momentos Internet el cual poco a poco se
convicrte en uno de los pilares cs la prensa escrita.

Sin embargo, en oposicion a Vivaldi, qui

n habla de periodismo objetivo, Salvador
Borrego considera  inexistemie un periodismo  "cien por ciento objetivo”, pues cllo
ocasionaria una csterilidad del mismo, se harian "diarios mecanicos” que al no dar a conocer
su opinidn acerca de diversas situaciones puede confundir y perder lectores ante la

indccision de los editores.

"El periédico debe ser un Organo viviente con reacciones hacia todo estimulo

exterior; no ha de sustraerse a las leyes de la vida ni realizar su diario nacimiento con

idad"49

actitud de helada indiferencia tras cl pretexto de la obje

A ello se agrega una precisién mas por parte de Leiicro y Marin, "El periodismo
resuclve de manera periodica, oportuna y verosimil la necesidad que tiene ¢l hombre de
saber qué pasa en su ciudad, cn su pais, en ¢l mundo y que repercuten en la vida personal y

coleetiva™.

47 bidem. pp 132. Los subrayados son del autor.
48 yease. Satvador Borrego. Op Cit
42 ypidem



45

Por lo tanto se¢ necesila de un estilo ial en su red ion, y del cual no se descarta

1a parcialidad, aunque sea en una mini parte, siempre estara pr debe considerarse
al momento de realizar investigacion, pues actualmente ¢l periodismo son documentos de

consulta, 50

El estilo periodistico se compone de frases cortas, preci ¥y un vocabulario li

que penmitan una variedad expresiva que envucelva al lector, quien pueda "ver” con las

palabras esa noticia, crénica o cualquier género que se lea.

.el lenguaje periodistico, en ocasiones, se convierte en un lenguaje visual; de ahi la

frase corta, seca. tajante a veces; de ahi ¢l abusoe de los dos puntos, de las comillas, de todos
los procedimientos cxpresivos capaces de crear o que podriamos Hamar la "frase-impacto”,
es decir la frase que mas directamente llega a la sensibilidad -al pensamicato- del lector.*51

Para uno de los periodistas mas reconocidos de México, como es Manuel Buendia, el
estilo 1al vez es en si mismo un arte misterioso, que “con las mismas palabras que emplean
otros, logra un resultado distinto, mejor, briliante” 52

Esa brillantes cs la que le da una caracteristica al lenguaje periodistico ademas de ser
la pucrta para la creacion y algo asi como la hucla digital de aniculistas y columnistas que
poco a poco se han hecho de un renombre.

“En literatura periodistica puede crear un estilo quien se aparta de las palabras y
frases tan desgastadas por el uso como las fichas viejas de un casino; quien trata de lograr
siempre -a veces con un sustantivo afortunado o ¢l empleco luminoso de un verbo- dar la
pincelada cromatica de emocion, de profundidad: quien ama las palabras, el lenguaje, y
escucha -dentro de si todo el dia- su cadencia, su ritmo; quicn disfruta con sus propios
hallazgos en la recreacion de imagenes; quien, cn suma, abomina de la mediocridad y

sobresale con esfuerzo, con imaginacion, con verdadero talento."53

S0 vsase Salvador Borrego quien hace casi 20 afios sefiald la importancia de algunas ciencias auxiliares para el

como la
57 En esto tama del estie periadistico Martin Vivaldi también se refiere a los sinoni ya que que el
periodista debe con titud el do las pues el mal empieo de las mismas puede
e 1a noticia en cuestion
52 Manuel Buendia. "Ese arte mlslerloso". Revista 1a de Comy 1. pp 5. Num. 34. Abril-Mayo

de 1994,
53 ibidem.
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El periodismo cuenta con cuatro géncros fundamentales, que son la noticia, la
cronica, el articulo y ¢l reportaje, los cuales pueden dividirse en varias formas segOn cl
autor. [.a primera y base dc todas es la noticia, quien ticne un “significado propio y
universal del hecho, ¢! significado total, sintético, de comiin denominador, descubierta y
facilmente por el sentido coman,” opina Borrego.54

Leiicro y Marin consideran que "en la noticia no se¢ dan opiniones. Se informa del
hecho y nada mas. El periodista no califica lo que informa. No dice si le parece justo o
injusto, convenicnte o no. Se concreta a relatar lo sucedido y pennite, asi, que cada receptor
dé su mensaje, saque sus propias conclusiones."35

De la noticia surgen los demas géneros30 y se presenta la diferencia entre interpretar

y opinar, pucs en ¢l rubro designado como informativos, s6lo se vale dar cuenta de los

hechos sin meter opiniones, mientras en los géneros interpretativos sc dan los significados
de tal o cual acontecimiento, ya que el autor presenta de una forma mas concreta la
informacion investigada, donde la critica -a favor o en contra- en ocasiones salen sobrando
si SC usa en exceso.

En el reportaje, el mis importante de todos, "caben las revelaciones noticiosas, la
vivacidad de una o mdas entrevistas, las notas cortas de la columna y el relato secuencial de
la cronica, lo mismo que la interpretacion de los hechos, propia de los textos de opinién."57

Las formas dc trabajo en ¢l reportaje son varias, pero la técnica ¢s casi la misma, éste

se¢ compone de noticias, documnentos, investigacion, entrevistas, narracion de hechos,

54 galvador Borrege. Op. Cit. pp 10

55 14na disertacidn similar de cémo se debe manejar la nolicia y el p 1a cita Raul R PERIODISMO.
México. Trllas. 1992. “El criterio con el cual manejaba el Daily Courant el flujo informativo eta mas o menos éste: El
lectar de petidd; es sul mente capaz como para cbtener sus propias 1 nes. D darle

los elementos facticos para que &1 sus facultad y asuma las que mas le X
Wbre de influencias El punto de vista de La Reuue era €l lactor que le digan por qué
ocurre y qué significade tienen esos acontecimientos. Este medio P se vela P etido a

una linea te critica en torno a las comunicaciones de sus fuentes™.
56 gy pcrlcdlsma se ejerce a través de variadas formas de exp
Los g se entre si por el caracter informativo, llerprelallvo o hibrida de sus contenidos

Una clasmcacuon de los géneros periodisticos: Informativos: Naticia o nota informativa, Entrevista, Reportaje,
Opinativo Articulo, Editorial, Hibridos: Cronica, Coiumna

Otta propuesta de division: Infor Noticia, Ef . Opl i Articulo (dividido a su vez en:
Editonal, Cronica y Critica o resefia). Segin |a propuesta de Lefero y Marin

57 jbuctem pp 185,
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interpretaciones y, si s¢ quicre, dar un estilo literario, para hacerlo fresco y sencillo a los
lectores.

La conformacion del reportaje se da ante 1a cunstante generacion de noticias, mismas
que en esc momento no pueden cubrirse en su totalidad, por ello y con un poco mas de

tiempo se analiza, c pl ita, profundi sobre un tema especifico de interés para la

mayoria.

Se dice que "¢l repornaje sc practica para demostrar una tesis" aunque cllo no
significa que tenga que recurrirse a tesis filosoficas, es mas bien "investigar un
acontecimiento, explicar un problema; para describir un suceso, para narrario; para instruir o
para divulgar un acontecimicnto cientifico o técnico; para divertir o para entretener. de
acuerdo con todo esto, se pucden establecer, aunque no de manera rigurosa, diferentes tipos
de repontajes."58

El reportaje forma el marco de entendimiento y explicacion de noticias con mayor

impacto que pueden envolver a varios sectores relacionados con el acc J

parccieran desligadas entre si, por ello se necesita de la entrevista a especialistas, testigos,

uales, ctc. que jan hacer mas compl la investigacion.

"Las noticias, los acontecimicentos que las producen, no son fenomenos aislados, sino
que forman parte de un contexto historico cultural. Lo que sucede, sucede por algo, dentro
de algo, una guctra, una revolucién, un crimen, son hechos noticiosos que tienen unos
antecedentes, una significacion humana, un alcance y una interpretacion.”59

Por lo tanto los responsables de este género son periodistas que cucntan con
cxXperiencia en ¢l area, ticnen un manegjo constante de informacion, asi como un estilo que
les caracteriza

La versatilidad con que cuentan para integrarse a diversas fucntes que tienen que ver

su trabajo cl cual sicmpre sc P de i 5 fologrificas también tomadas por un

buen fotoégrafo, pues de ella también depende Ia calidad informativa del reportaje.60

S8 ,bidem. pp 189

58 Gonzato Martin Vivaldi. op et. pp 103.

60 cCabe recordar que ia palabra reportaje proviene del latin rep que “traer o llevar una noticia,
anunciar, referir segun la definicion de Martin Vivaldi. op cd. pp 65; a ella se agrega (a definicién de Leftero y Marin,
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La conj ion de red y fotégrafo para la optima realizacion del trabajo
periodistico, siempre coordinado por sus respectivos jefes, permite que la sociedad esté
cnterada de los hechos mas relevantes tanto por imagenes como por palabras.

"Un gran reporaje es el que logra hacer sentir al receptor, el que le provoca la
alegria, el dolor o la ira; el que le deja una sensaciéon de satisfaccion con lo que ha leido,
mas aila de su reaccién emocional; et que transporta al lector al lugar mismo del
acontecimiento y l¢ transmite ¢l matiz de los colores y la profundidad de los olores."61

Las caracteristica basicas del reportaje: la solidez, que permite suspender la lectura
micotras que en otros medios si distracn la atencion se pierde la coberencia en lo que dicen.
ademas del espacio que le dediquen hasta agotar el tema, situaciéon que ocurre muy poco en
radio o television.

La profundidad es informativa, pues ello significa "presentar los hechos del modo
P P 14 P

mias completo posible.” segin confinma el periodista espaiiol y agrega: "Profundizar, segun

la moderna doctrina nortcamericana al respecto, ¢s dar fentes, h izar, interpretar

y oricntar.”

Pero ello también depende de la linca editorial del periddico, por tanto de

responsables indirectos de que la informacion
publicada.

sca la mas seria y profunda antes de ser

En la cmpresa periodisticab2 todos sus integrantes son importantes para su

realizacion, ya que todo es en bien del periodismo y el medio para el que trabajan, tanto

©op ct. pp 101, at decir que “el arigen elimolégico de fas palabra, que proviene del francés hace entenderlo como un
relato, como un informe, mas ampliamente come una y nen de un suceso, de un
problema, de una determinada situacion de interés publco Su semejanza y su relacidn con los demas géneros
permite asimilar ccn mayor clandad tos distintos campos que abarca.”

Vease
Jo

ed “La del Reportaje”. articulo del mismo autor, en ef suplemento La
(Dummgo) dcl diario La Jornada. 289 24 de diciembre de 1994
Campbell op cd. pp 39

62 Rivadeneira plantea que el per

es un si Que ".. esta organizado de una manera funcional
para et cumplimiento de metas a través de las cuales se mueve el proceso comunicative. Dichas metas son

1. Cobertura y recepcién de noticias.

2. Produccion de mensajes

Cl Distribucion del producte de medio.

de la retroal i Y ci de retr

Un components sistématico es una unidad dlscm(a Que posee atributos y que integra otra unidad mas compleja donde
las situaciones de relacion e

compor nuevos y al

del
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administrativos como redactores, fotdgrafos, jefes de sceccion, de informacion, redactor, e
incluso el director quien s¢ encarga de marcar los lincamientos del rotativo, tiene con
principal objetivo servir a la sociedad con noticias frescas y relevantes.

El Jefie de informacion63 debe ser una persona bicn enterada de lo que pasa en "la
ciudad, en el pais, y en ¢l mundo entero”, se encargara de dar las 6rdenes de trabajo a
reporteros y fotégrafos el jefe de esta arca debe buscar con fruicion todo: diarios, revistas,
noticiarios...todo 'tip’ que conduzca al hallazgo informativo y cultiva una esmerada relacion
con reporteros que sugicren temas y con personajes publicos que los ponen al tante de
hechos eventualmente periodisticos”.

A cllo Salvador Borrego dice: "en la primera plana cl periddico exhibe sus mejores
infornmaciones y lo correcto es hacerlo en forma clasificada, coherente y vistosa. En una
exposicion comercial seria censurable exhibir mercancias revueltas y ocultas unas debajo de
otras. Lo mismo s necesario evitar cn un periédico”.64

Los recursos para lograr que impresos Hamen la atencién es por medio de la
presentacion de noticias y una tipografia que resalte los aspectos importantes pero que
mantenga un interés constante de las otras noticias, que por ser pequedfias no son menos

importantes.

£sto buena parte corresponde al jefe de redaccion, quicn ademas debe gurarse quc
los textos contengan un lenguaje fluido y correcto como corresponde al periodismo, de'lo
contrario puede desechar los escritos que considere poco relevantes.

"Siempre en altima instancia el jefe de redaccion y el director son los responsables de
que su periodico omita alguna de las inforthaciones pendientes o cuyo desarrollo se pucda

haber previsto. A los lectores no se les debe de dejar jamas sin informacién respecto a un

El P Queda Y. & su vez, altera » los demas. En el periddico, asumen |a calidad de

. Redaccion

. Administracién

. Talleres.

Tres pilares fundamentaies sin los cuales no es posible concebir ninguna institucién de Medio que pretenda llamarse
eriddico.
3 véase también a Vicente Lefero. op cit. y Federico Campbell.op cit.

64 galvador Borrego. Op cit. pp 115.




asunto importante que cl diario haya empezado a tratar la vispera y que logicamente sea

susceptible de haber evolucionado en las ultimas horas."65

€5

"

Por tanto la relaciéon periodismo y socieds: e fur al para m

clevadas tanto la conciencia de los ciudadanos como la libertad de los medio informativos,
pucs en ocasiones se¢ prefiere mercantilizartos cn lugar de presentar informacion
trascendente, de analisis y opinion.,

Empero no debe olvidarse el nivel educativo y cultural de los periodistas, encargados

de buscar la noticia, quien en muchas ocasiones ha sufrido un detrimento de su trabajo,

siendo objeto de multiples desprecios, aan cuando la mayoria de los autores consultados se
preocupan por formar un prototipo de lo que debe ser "un buen reportero” en el que también
debe incluirse a fotégrafos.

"El gran reportero ha de ser, cntre otras cosas, un hombre culto, cultivado; no
meramente instruido y erudito. Ha de saber de todo un poco, conocer lo fundamental de casi

todas las ramas del saber humano para. en un momento determinado, cuando su trabajo lo

1 1

0s o

exija, poder profundizar sobre aqucllo que conoce en sus fi

s

esenciales. Debe tener conoci y sufici de psicologia, sociologia,

derecho, historia (especialmente la contemporanea), biologia, medicina, etcétera.”

Ese cs el pensar de Borrego mientras que para Vivaldi llena de calificativos al “gran
reportero” cuando lo describe con una personalidad definida que requicre o exige de dotes
naturales de observacion, cultura, sensibilidad, de una especial estimativa, sinceridad, y una
muy respetable y respetuosa honradez",

En su opinion, las generaciones mas jovenes de periodistas cuentan con una vision
mas exigente en cuanto a informacion sc refiere, ya no sc conforman con un simple

"

reponaje interpretativo, "..quicren, exigen realidades demostrables, verdades completas,

informes exhaustivos.
Si el reportero carece de un alto nivel cultural es dificil que pueda desempefiar con

profcsionalismo su trabajo informativo, debido a que el periodismo scrio, resp ble y

65 salvader Borrega op.ct. pp 120,
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profesional es ¢l anico que puede valorizar ad d la sit politico-
econdmica y social de una sociedad y demas sectores,

De ahi la diferencia entre el oficio y la profesion del periodista, pues mientras cl
primero puede considerarse un trabajo a nivel técnico, el segundo representa un nivel
educativo y cultural muy superior, que le penmite tener una vision diferente al comun de la

sociedad, a la cual va dirigida su aabajo.

Esto es parte de un desarrollo con t car ias pero simulta formado
por la combinacion y fusion de varias ciencias que directa e indirectamente dan forma al

periodismo modcrno.

“"Desde un comienzo -cualidad perdurable de varias discipli la

periodistica se debatié entre dos derroteros marcados por dos exig; lad da en los
medios impresos de personal capacitado en ¢l arte del mancjo de informacion y produccion

de mensajes, cs decir, la formacion de periodistas y técnicos en tipografia, y la formulacién

de conceptos tedricos, especulaciones, experim iones ¢ investigaci para la
profundizacion cn los fendémenos inherentes a la comunicacién impresa®.66
Desde 1a aparicion de la imprenta a fines del siglo XV se disputé la posesion de la

maquinaria, primero por cucstiones rcligiosas y lucgo de tipo mercantiles, siendo ésta Gltima

la de mayor impacto a nivel mundial, pues con la mercantilizaciéon que sc vi en Europa a
partir dc 1500 trastocé a banqucros, industria maritima, asi como otros sectores
industriales.67

Segun cucnta Raal Ravadeneira, a fines siglo X VII las hojas impresas en casi toda

Europa, utilizaron los primeros periodicos como apoyo para la lectura de los infantes,

olvidando la esencia informativa que desde ese momento cxistia, pero no cra de mucha
relevancia para los cditores de es¢ entonces.
La primera publicacion diaria aparecié en Inglaterra hasta 1702, con grandes avances

en cuanto a la edicion y seleccion informativa, cinco aiios después surge la primera

66 Raut Rivadeneira. op et. pp 23
67 segun Rivadeneira a principios del siglo XVI “mas de S0 poblaciones alemanas tenian uno mas talleres de

impresion” op cit pp 15
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definicion de periodismo: "Narracion de los acc >s mas recientes y mas dig de
recordar, impresos sin orden y coherencia especial, 68

Aunque todavia es general, carece de precision para scilalar cuales son los objetivos,
funcioncs y caracteristicas del periodismo, quiza por cl poco interés dedicado a la materia y
limitada visién de sus repercusiones en otras areas socio-politicas.

Es a fines del siglo XIX cuando las letras y vifictas en periddicos fueron
complementadas con fotografias, el periodismo sufrc grandes cambios gencrados por el
desarrollo tecnologico en comunicacion. ’

"El teléfono y ¢l telégrafo [incluso la ampliacion la linca férrea] trajeron consigo
nucvas transformaciones para ¢l periodismo. La transmision de mensajes y su codificacion
para los medios técnicos hacen variar cl sistema tradicional de cobertura de fuentes.
Comienza la decadencia del reportero y la especializacion del redactor. El codigo Morse,
por cjemplo, representa problemas de codificacion y decodificacion de datos para el
mensaje periodistico, pero por otra pante obliga al periodista a crear un cstilo mas breve,
conciso, que se conoce como el "estilo telegrafico” cn la redaccion de noticias."69

Un estilo propiamente periodistico se generé a mediados del 1800 cuando 1a
Associated Press (AP), clabord ciertas reglas para escribir una noticia, bajo ¢l modelo de

piramide invertida y una entrada (lcad), donde se an las principales pre del

qué, quién, cémo, cuando, donde y, porqué.

Pero asi como se agilizé 1a comunicacion y lenguaje periodistico también se vivié de
una relativa independencia gubernamental, misma que cambié por la publicidad, hasta
convertirse cn principal sostén de los medios impresos.

El acclerado crecimiento de ésta cmpresa neccsité en pocos afios la incorporacion de
trabajadores mejor capacitados, por lo que prontamente se crearon escuelas de todos niveles

pedagogicos que ofrecicron capacitacion periodistica.

88 shigem. pp 15.
89 jvidem. pp 20
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Pesec a dichas escuclas, egresados de otras universidades ocuparon los espacios, dada
1a interrelacion del periodismo con otras dreas hasta convertirse en "una ciencia multi ¢
interdisciplinaria, sin contar con el auxilio de otras ciencias"”

En Latinoamérica simplemente sc repitiecron los modelos de Estados Unidos y
Europa, s¢ aventuraban a disefiar uno propio "cultivaban una lirica quiza mas rimbombante,

U y senti loide que la de sus modelos extranjeros”.70

Actualmente se trabaja con mayor precision del estilo periodistico en cuanto al
tratamicnto de la noticia y siempre guiados por la linca cditorial de los impresos, pues ella
marca el sentir y posicion del medio y por tanto cs sciialada 1a parcialidad y subjctividad del
periodismo en general y mundial.

Los autores consultados consideran de primordial importancia el ofrecer a la sociedad
la mmayor informacion posible con la anica condiciéon de ser veraz, ofrecer la mayor
profundidad en ¢l tema e involucrar a un mayor numero de lectores que por algun motivo se
identifiquen con determinado medio de comunicacion.

"El periodismo resuelve de manera periddica, oportuna y verosimil la necesidad que
tiene ¢l hombre de saber qué pasa en su ciudad, ¢n su pais, en el mundo, y que repercute en
la vida personal y colectiva. E} interés pablico -y ¢l periodismo en consecuencia- tienen
como limite la intimidad de las personas,”7 |

Una vez marcados los limites, se definen dos tipos de funciones: "una inmanente y
otra trascendente. Expresar qué cambios ¢ incidentes diarios 1e ocurren a la sociedad -usado
este

término en su aceptacién sociologica- cs la mision inmanente; explicar mas

profundamente coémo existe y se desenvuelve esa sociedad e inducirle como decbe

desenvolverse en lo material y en lo moral, es la mision trascendente”.72

fPor ello nunca debe dar motivo para gencrar un enfrentamiento directo con

movimicntos sociales en lo que pueda verse perdido la credibilidad del periédico, atn

cuando ¢sas manifestaciones sean contrarias al pensar de editorialistas y director del diario.

70 spidem. pp 20
»71 gefiero y Marin op cit. pp 18.
72 gorrego. op cit. pp 05.
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.los actos de una multitud pueden ser punibles y hasta criminales, pero no todo lo

que expresan es de la misma indole. Si quicnes forman o dirigen la opinién publica desean

ir un movimi social que a su juicio es daiiino, no les queda mas recurso valido,
periodisticamente hablando, que remontarse a los origenes de ese movimiento, buscar los
fines sociales que persigue, identificar a quienes pretenden aprovecharlo tendenciosamente,
y a la nueva luz de esas investigaciones tratar de encauzarlo hacia la efectiva realizacion de
los fines benéficos que encierre. 73

Decbe entenderse que ¢l periodismo no sélo se liga a la sociedad para informar sino
también para analizarla, considerando que de clla misma surgen las noticias y son devucltas
de una forma clara y precisa con opiniones diversas que le ayuden a formarse un concepto

propio de tal suceso.

"Los ac i social no ocurren al azar ni brotan de la nada. Son el
resultado de fucrzas y de debilidades ial El periodi

trascendente del porvenir
profundizara en e¢sos hechos hasta palpar -lo mas exactamente que sca posible- las fuerzas y
las debitidades que se expresan en los acontecimientos diarios."74

La calidad de estos medios no sélo debe basarse en la gran circulacion, o en la venta
constante de publicidad, e incluso cn la antigiiedad, sino en lo que para Salvador Borrego es
¢l "caracter” del impreso, y las reacciones que tiene con sus lectores dados los puntos de
vista de articulistas y noticias publicadas.

Aunque ¢l tiraje, la circulacion, y publicidad son importantes para una vida
independicnte como cmpresa, nunca debe darse mayor importancia a uno, de lo contrario la
noticia careceria de calidad periodistica y no cumpliria con su funcion informativa para cual
fuc hecha.

“"La circulacion, por si sola, no da fuerza periodistica. [bay] publicaciones que

rcbasan con mucho el ‘'tiro’ de otras a las que, sin embargo, cstin muy lcjos de hacerles

] a comp ia como organismos dc informacion y de prestigio. Ademas, por si,

misma tampoco atrac anuncio; solo lo atrae si se ha conseguido en mayor o menor grado

73 ,idem. pp 142.
74 ipidem. pp 131
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mediante la funcién trascendente. Un fenémeno a la vista de todos desde hace muchos afios,
pero que comunmente pasa inadvertido, es quc ¢l anuncio se matiza del caracter del
periddico donde se publica, y debido a esto se acoge siempre a los que le ofrecen mayor
dosis de prestigio."75

Si sdlo se prende lucrar con cl periodismo y utilizarlo como un trampolin para
obtener beneficios de unos cuantos es dificil que el medio en ¢ logre al la
trascendencia o por lo menos una diferencia significativa por parte de los lectores.

El hacer opinion y crear controversia es también una dc las fi

del periodismo,
considerando que aun cuando se trate de ser lo mas objetivo posible, siempre existe la
menor reserva que hace mostrar la solidaridad o descrédito de algan movimiento particular,

sin que pueda restarle veracidad, siempre y cuando hayan una congruencias con la linea
editorial.

"Un diario carccera de fuerza si no es capaz de LBuUrarse una esponta y favorable
reaccion de una masa de lectores ante las cuestiones que plantea y cn la forma en que las
plantca. Para lograrlo necesita primero crear una cicrta voluntad y caracter: constituirles una
cierta forma comun de raciocinio y de opinién, que le asegure lucgo la reaccion unanime de
todos."76

La opinion puablica. puede ser aliada o enemiga segi(n sca tratada la situacién, pues
aunque Martin Vivaldi se refiera a su versatilidad también debe considerarse el marco de
desarrollo en la sociedad, segin sean los movimicentos politico-sociales.

Mas preciso ¢s Borrego Escalante al seiialar la opinion publica como la conjunciéon
de dos "grandes factores sociales: el intelecto y la masa®”, pues a una le falta la fuerza social
para manifestarse y la otra carece de conciencia suficiente que le motive a organizarse
colectivamente.

Dado el constante movimiento social, la amplitud de opciones y la libertad que
permiten los medios impresos de clegir ¢l periodico o revista que mejor le parczca al lector,

se puede informar y participar, si lo desca, en cualquier manifestacion que crea justa.

75 ipidem pp 169,
78 Borrego. op. cit. pp 134.
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A fin de cuentas la opinidon pablica es una reaccién natural, "de resonancia mas o
menos acorde y espontanea de los hechos en los hombres. No es la opinién publica ia
opinion de cada uno -pues que entonces seria opinién individual-, ni la de todos. Es ... una
especic de conscnso colectivo sobre ciertos problemas que provocan en ‘la gente' una
determinada actitud mental."77

Por tanto, dec la opinion proporcionada por ¢l periodismo sin importar el medio, la
sociedad pucde basarse para formarse la propia y tomar una actitud hacia cualquier
direccién que parczca la mas conveniente, una vez que se¢ hayan conocido, con basec a
reportajes, noticias, articulos y demas opinioncs.

Pese a los problemas que el periodismo impreso sufre en su interior, también debe
superar otro obsticulo quc contrariamente es bien aprovechado por los medios electronicos,
este es el analfabetismo.

En sociedades donde es elevado, la radio y television pucden mancjar cualquier
infonnacion debido su rapidez y factibilidad de portar cualquier aparato que con pilas o los
mis convencionales con luz, 1o cual no permite ampliar 1a influencia de los periédicos.

Sin embargo, cuando las letras pintadas en papel son relegadas por las palabras ¢
imagenes en movimiento surge la fotografia, complemento del periédico junto con las
caricaturas, siendo otra forma de entablar comunicacion y llevar informacién a quien lo
desce.

“Ni la radio, pucs, ni la television son competitivos noticiosamente con ¢l periddico.
Y aunque lo fucran, esta demostrado por las estadisticas pertinentes que esa necesidad de
lcer a que antes no referiamos aumenta ¢l porcentaje de lectores de la noticia radiada o

televisada."78

Ambos medios clectrénicos necesitan de la atencion para captar informacion
suficiente, pues la rapidez con que presentan la noticia puede ser contraproducente si el

auditorio lcs ignora las situaciones presentadas.

77 Martin Vivaldi. op cit. pp 141.
78 ,pidem. pp 19.
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En opinion de Gis¢le Freund, las revistas no pierden ni mucho menos sufren la
competencia informativa con los medios clectronicos, pues si cuentan los impresos con
noticias y reportajes profundos y de calidad, es dificil poder igualarlos.

Los medios impresos que actualmente se presentan como diario o revista’? se
diferencian por su periodicidad, su linca editorial, “signada por su naturaleza de los asuntos
que s¢ abordan, y la politica editorial de cada empresa periodistica: su poéicién ideolégica y
politica frente a los hechos de interés colectivo” 80

Asimismo una caracteristica mas cs el formato, la tipografia, la asignacion de textos,
fotografias, caricaturas, articulos, sccciones, tipos de papel,

bi ién de el

color, etc, toda esta

os forman lo que Salvador Borrego scitala como "la cara del
periodico®.

En csc vistazo dado a la primera plana de incluirse lo mas relevante en informacion
tanto de notas como de fotografias, ¢ incluso una caricatura, estan colocadas cn el lugar
correcto y con ¢l espacio correspondiente pueden cautivar la atencidon de quien aprecia la tan
codiciada portada.

"La fotografia que abre una nota debe ser mas simbdélica que cualquicer otra; al mismo
ticmpo recuerda el suceso de actualidad que es el argumento del reportaje y cuenta la

“pequena historia™ que va a desarvollarse en las pagi iguientes. Los paginadores

utilizan otra técnica que Haman flas hac . Se trata, segiun los términos de uno cllos, de
obligar al fector ™a pasar las paginas™. La fotografia que abre, sélo es totalmente inteligible
cuando se la relaci con la "pequefi

historia” quc sc cuenta ¢n las paginas que la siguen y
de la que clla, por otro lado, es un resumen."81

Las fotografia al igual que las notas cstan supeditadas a la linea editorial de la

publicacion y en ocasiones pueden scr manipuladas, segan los mismo intereses de quienes

79 vicente Lefiero. op ci. pp 22. Sobre la diferencia entre revistas y diarios Pierra Bourdieu hace una precision al

que “los de las r as se ditigen a un lector ya advertido del suceso y saturado de novedad
{trabajo que hizo el diario]. Si sus reportajes son per i por otras vias,

conocen ya el hecho, es porque organizan su trabajo con referencia a los medios de informacion que ios preceden en
el tiempo™

0 jdem
81 pierre La ‘un Arte

México. Nueva imagen. 1978. pp 185,



dirigen la empresa. Ello pude hacerse principalmente con las leyendas o pies de foto, pues cl
texto 'explica’ ¢! contenido de la fotografia.

Dicha situacion puede confundir y tergiversar cl sentido que realmente le dio ¢l autor
de ese grafica, lo cual ocasiona la inconformidad entre fotdprafos y cditores, tema que se
abordara cn otros espacios.

. “"Varios reportajes coinciden a veces en una misma pagina; la division de ésta en
columnas, ¢l escaso volumen de titulos y de caracteres tipogrificos, la acumulaciéon de
fotografias, abundancia de leyendas, dan un sentimiento de densidad enmaraiiada que nos
recuerda la compaginacién de los periddicos."82

£n el aspecto de la impresion debe ionarse la

lidad del periddico y sus
imagenes de acuerdo a tipo dc papel que se haya utilizado, una fotografia mal impresa
pierde significacion y atraccion para cl lector, que bien podria demeritar ia pagina.83

Siempre debe mantenerse un clevado nivel de calidad en los materiales que se
utilizaran para claborar el periodico o revista, cllo permitird al disefador conocer las
caracteristicas del mismo, y evitar una acumulacion de texto o fotos no relacionados entre si,
vy poco agradable a simple vista.

Con la invencion del Offset8d, se pudo considerar una revolucion en cuanto al
proceso de impresion, la linotipia que por siglos sec usé fue desplazada, sin embargo al
rededor de esta maquinaria surgieron innumerables teorias que decian podrian ascgurar el
éxito de los impresos.

Aunque cllo nunca sc confirmoé por lo menos se noté una mejor impresion en los
diarios, especialmente fuc en beneficio de la reproduccion de fotografias, las cuales

mostraban con mayor amplitud las caracteristicas y calidad en cualquier tipo de papel.

82 pidem. pp 197.
83 Uno de los procesos mas modernos

a calidad de P fue el offset, desarrollado en 1963, por Rubel
y Hermann, quienes idearon una maquina que permitiera emplear tinta amarilia, azul, 1oja y negra, ademas de otras

con De ahi ta mas comun fue

la rotauva Miehle Goss de produccion
alemanogermana. y la Goss Urbanitese introdujeron en varias casas editoriales. Ver Salvador Borrego. op cit. pp 154.

B4 E| Sol de México fue e primer diario hecho con esta teconologla, aparecié el siete de junio de 1965, el director en

ese momento era Salvador Borrego, quien siempre sefialé que el haber introducido esta técnhica no aseguraba el éxito
del perioddico, pues ello debe ser por la trascendencia informativa,
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"Una fotografia con claros contrastes es el primer requisito para lograr ilustraciones

as, pero no menos imponrtante cs la labor del "grabador” -0 sea el operario que traslada
la imagen de la fotografia a la lamina para clisés-. Si hace correctamente su trabajo, los

contrastes de la folo pasaran fielmente a la lamina; de lo contrario el grabado quedara

demasiado claro o d iado oscuro, do’, y asi no podra lograrse una bucna
impresion "85

Cabe recordar que las graficas seleccionadas para imprimir necesitan ser en si
mismas una bucna foto que periodisticamente pueda ser cxpresiva, con un mensaje claro y
sencillo, sin tener que descifrar o adivinar su significado, ademas que en el breve pie de foto
pueden incluirse una idea que precise la fotografia.

"Para que cl simbolo funcione inmediatamente, sin el recurso a un comentario
extenso, es necesario que al lector pueda referirlo a un sistema simbélico del que tienc
memoria. Todo lleva a creer que no existe una clave inica para el conjunto de los simbolos
utilizados cn la totalidad de las fotografias..."86

La fotografia es utilizada en ¢l periodismo87 para ampliar la informacién, por lo que
se¢ impide un derroche imaginativo mas cuenta con una variedad de significados, segan

quien lea la imagen.

Es importante que tenga un espacio ial al mc > de diagramar ¢l periédico y

decjar de utilizarla como un compi o y simple relleno de espacios cuando se han

terminado las notas; con un buen tamafio y en un lugar que permitan sca apreciada en su
totalidad ¢l impreso podra captar mayor atencion.

Por lo general, los tamaiios mas comunes de la fotografia a la hora del cierre de
edicion son vertical o apaisada, las cuales pueden manipularse de acuerdo al tamaiio que se

haya decidido, pues pucde ampliarse tanto hacia arriba como abajo.

85 | as ilustraciones son la parte mas delicada de la impresion de un periadico, mucha mas delicada que ia impresion
de la y de los Con tos son et de la
Antes de que se note una falla en el texto se advierte en aguélios™. Borrego. Op cit. pp. 111,
86 gourdieu. op cA. pp 200

7 La primera 9 en un p on Unidos e! cuatro de marzo de 1880, en el
Daily Herald, de Nueva York, aun con medio bajo un p Véass Giséle
Freund. op cit. pp B5.
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"Se llama grabado vertical ¢l que ¢s mas alto que ancho. Y apaisado el que es mas
ancho quec alto. De una fotografia apaisada cs posible obtener un grabado vertical; para esto
se recorta algo de los lados y sc consulta a la diagonal, la cual también en este caso nos

2 - A N

a os recortar para obtencr de una fotografia apaisada un grabado

vertical."88
La creatividad y rapidez por parte de los fotografos es esencial para el trabajo del
reportero grifico, es captar el momento, ese instante que puede resumir en formas, lineas y

tonalidades una si on esy un ), un movimi etc.

“La foto no ecs so6lo una imagen (cl producto de una técnica y de una accién, el
resultado de un hacer y de un saber-hacer, una figura de papel se mira simplemente en su
delimitacion de objeto cerrado). es también, de entrada, un verdadero acto iconico, de una
imagen, si sc quiere, pero como trabajo en accinn, algo que no se pucde concebir fuera de
sus circunsiancias, fuera del jucgo, que la anima, sin hacer literalmente la prucba..."89

Si se dice que la pintura naci6é para "bordcar ¢l contorno de¢ la sombra humana”, la
fotografia sc inventd para conocer el trabajo y constante cambio del hombre, pues con ellas
puede reconstruirse con mayor precision la realidad de los hombre en el altimo siglo.

"Volver a cllas [las fotos] desvinculandolas de los intercses y motivaciones de
quienes las produjeron es negarse a comprender sus implicaciones y quedarse a la zaga de la
historia oficial, que si ha captado su importancia y ha sabido construir, a través de la
imagen, una version del pasado con toda la carga de verosimilitud de que la fotografia es
capaz. Quedarse cn la periferia ensofadora del comentario contribuye a despojarias de su
fuerza como imagenes reveladoras de un pasado que puede convertirse en fuerza actuante
del presente si sabemos desentraiiarfo™.

Muestran una realidad, una forma de ser, enmarcadas en un tiempo y ecspacios y
situaciones especificas, donde la luz es lo que ¢l pincel para cl pintor, el sol permite fijar

figuras en blanco y negro, ¢l hombre pucde escribir con luz y dar paso a la fotografia

88 gorrego. op cit. pp. 115
89 pubais. op cit. pp. 11
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Contrario a lo que pudicra pensarse, y como en todas las artes la fotografia también
necesita de estética no sélo para cxpresar con claridad las ideas y sentimientos de sus
autores sino también para informar.

En periodismo, un trabajo propiamente de caracter social, necesita de fotografias y
textos bien hechos, con calidad que pucda cntenderse por la mayoria de los lectores, tanto
de palabras como de imagenes hechas con luz, monocromiticas o a color; de contrastes y

lineas, asi como expresiones di de ser publicad

“No todas las fotografias sc prestan para obtener t grabad. Es io que
la foto tenga bicn marcados contrastes de blanco y negro; si es muy blanca o desleida, el
grabado resultara también impreciso, y si ¢s demasiado oscura aparecera como una plasta o
mancha negra. Las fotografias se retocan para que produzcan grabados que impriman mejor,
pero las posibilidades del retoque son limitadas. En primera instancia depende del fotografo
que las ilustraciones dc su periodico sean claras, cxceptuando los casos en que el
departamento de grabados o ¢l de rotativas frustran la buena impresién."90

Por la combinacion de factores internos y externos, donde cada detalle permite la
realizacion de un impreso. s¢ puede poscer una de las mejores formas de comunicaciéon que
ha inventado el hombre ya que pese a la avance tecnoldgico, puede insertarse y mantenerse
a la vanguardia, compitiendo con ¢l ticmpo, quien puede scr su verdugo, simultaneamente le
permite analizar, estudiar, precisar y proponer nuevos puntos de vista que los electrénicos,
quicnes ante la prisa de informar pasan por alto.

Papel, tinta, caricaturas, palabras y fotografias cada una posce su personalidad, dec la
union annonica y coherente se obtienc un periodico con caracter y personalidad, como lo
cita el periodista Salvador Borrego, a fin de servir a la sociedad, quien con la suficiente
conciencia de su situacion puede saber y comprender su realidad y sea parte activa de su
constante transformacion.

De ignorar la funcién de los medios impresos, las opciones para gencrar opinién seria

minima, y por tanto su participacion y critica, dada las caracteristicas de radio y television

90 gorrego. op ct. pp. 111
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que son consideradas un instr > de entr imi > que de informacién y cultura para
1a sociedad.

Poco a poco hace pr ia el inter bio informativo por via de las tecnologia
comyg; i i, especial ¢ con redes como 1o es ahora Internct y del cual a pesar de ser
utilizadas en un principio por universidades, los 1i de i ion recogen este
tecriologia de punta para acercar di ias e inter biar informacion.

Este medio no debe perderse de vista dado el incremento de PC's en los hogares y su
utilizacion constante y casi indispensable en empresas de todos tamafios y escuelas de
educacién basica, el rapido desarrollo computacional y el acercamicnto de las personas a la

misma hace pensar que en poco ticmpo sera parte fund al dce} intercambio informativo

mundial.

Periddicos y programas de television podran consultarse en cualquier parte, con una

computadora personal, aun cuando en estos momentos los costos de inscripeion pudieran

rCpr un probl fi icro para algunos, conforme crezca la red 1a factibilidad de
ingreso sera mayor.

Lo importante sera siempre la interrelacion de datos e informacion que las sociedades
de diferentes paises mantengan por medio de un periodismo integro a fin de beneficiar a los
mismos seres humanos.

Periodismo y sociedad, sociedad y periodismo, uno y otro sc¢ alimentan para un
desarrollo simultanco donde la verdad y, constamc cambio, son los ejes para una mejor

convivencia y desarrollo social a fin de alcanzar la justicia ¢ igualdad para sus ciudadanos.
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FOTOGRAFiA, MEMORIA DEL HOMBRE

La fotografia, descubierta por Nicéphore Niépce?l en 1826, es uno de los inventos
que ic han ayudado a reconstruir ¢l pasado inmediato de los hombres, y hacerse de un mcjor
presente, aunguce cn uh principio no sc considerd un arte en si mismo.

Tal vez la fotografia ya debia ser inventada, la pintura, con la belleza del pincel y el

lienzo tardaban mucho para gozarlos en todo su esplendor. | ables i os se

hicicron, los nombres pueden ser infinitos, pero aan con la distancia y las pocas
comunicaciones los hombres de ciencia dedicaron su vida a descubrir como podrian fijar las
imagenes que la pintura no podria hacer.

"Al darse a conocer la existencia de la fotografia, se hizo patente la actividad de
varios inventores, que por su cuenta y sin tener contacto entre si, habian llegado a
soluciones paralelas. De hecho, la fijacion de las imagenes constituia un pasatiempo

aristocratico ¢n que la éptica y una especie nucva de alquimia tenia cabida. 92

91 Segun se dice Nigépce, necesitd de ocho horas de para fa fotografia, 1a cual se obtuvo
por medio de una placa de Zinc recubierta de betin de Judea diluido en petroleo al interior de la camara abscura

en la de su €1 anstécrta munié el cinco de julic de1833 en plena misena. Lows-Jagues
Mandé Dagarre. perfecciond el inventa y, en 1838 iniciaron la emp para et hasta crear el
daguerrotipo, una version per dela de menor costo y mejor Impresion hechas sobre una placa de
cabre de plata

que exigia un largo tiempo de exposicion. Véase a Giséle Freund. La fotografia
como D Socral E: fia Gust Gilh 1983, y Phihppe Dubois E/ Acto Fotogréafico. Barcelona
Espafa. 1986. este autor cuenta que la Camara Lucida, “inventada en 1807 por W H. Woliaston, aunque no tienen
mucho que ver con la camara”, sl tiene un mecanismo GPUCO similar, pues obtenia imagenes “por copia directa... no
es otra casa que un pequefio ocular. provisto de un prisma, de un jucgo de aspejos y de un lente, fijado en el excirema
de una vara NMévil, que esta fijada a una esa de dibujo. El ‘PIntar s4lo tiene que pegar ¢l ojo ocular ‘encuadrar su
objeto y dejar Gue su mano corra sobre el papel, trazanda simultaneamente sobre la hoja lo que el ojo percibe. No hay
pantalla, ni proteccion. ni calco. nada de 10. Se pasa det ojo a la mana.* pp 120. Asimismo el
autor reconoce que en el siglo XVl existié un dispositivo 6ptice “mas antiguo que la fotogratia . bajo la forma de la
“linterna magica’ antes de ser la caAmara ascura..” pp 119
Cabe recordar que desde el Siglo IV antes de Cristo los sabios chinos conocian los principios basicos de la
fotografia, pues hacian agujeros en una habitacion oscura “en la opuesta surge una imagen del mundo exterior... ya
en la edad Media se mejoré notablemente la nitidez de Ia imagen al disponer en el orificio una lente de vidrio para
concentrar los haces de luz, un perfecionamiento derivado p. de los sobre optica del cientifico
aArabe Alhazen de Basora en el Siglo X... A partit del siglo XVil comenzaron a usarla jos artistas del pincel:
ia pared al obj por un eristal esmenlado, calcaban la escena sobre un lienza apoyada contra
dicho cristal” S/A Tiempo de Pioneros. Muy Interesanta, pp 20
Francisco Reyes Palma Memoria doei Tiempa. 150 afios de Folografia en México. México. CNCA pp 5 Véase a
Ghiséle Freund op ot pp 29. Sefiala que al darse a el d de Ia muchos
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Aunque ¢l tiempo no fue una de las ventajas de la fotografia, si superaba por mucho a
su antccesor del caballete, por lo que nunca faltaron derroteros asegurando cl fin de la
pintura en unos afios.

Con cllo la fotografia fue considerada en un principio como una reproductora exacta
de la naturaleza, dado que s6lo bastaba scleccionar el angulo para captar la imagen sin
irl;ilacién y participacion de la fantasia humana como sucedia con la pintura.

Los primeros en posar ante la camara fueron edificios, paisajes, lugares que podian
mantenerse immoviles por un largo tiempo, pues ¢n ¢l caso de personas simulaba la tortura,
ya que se utilizaba una silla que los sujctaban ¢! dorso, cuello y manos.

"l.os accesorios caracteristicos de un taller fotografico de 1856 son la columna, la
cortina y el velador. En medio de tal disposicion se coloca apoyado, sentado o erguido, el
protagonista de la fotografia, de pic, de medio cuerpo o en busto. El fondo queda ampliado,
de acuerdo con ¢l rango social del modelo, mediante accesorios simbolicos y
pintorescos."93

E! rapido desarrollo ¢ industrializaciéon del invento permitio el acercamiento a las
mayorias de las clases sociales a esta impresion de imagencs, también se utilizaron métodos
alternos de menos costo y tiempo para los consumidores. 99

“...el ambrotipo popularizé [a moda del retrato, su impresion sobre un soporte de

ica. Conforme las innovaciones técnicas redujeron cl tiempo de

vidrio r ftaba mas ecc
pose y sc abaraté ¢l costo de los materiales, los salones fotografico proliferaron en las

grandes ciudades".93
Sin cmbargo aun no sc lograba captar ¢l movimicnto de la naturaleza, debian

petrificarse para no arruinar ¢l trabajo de los nuevos artistas, ¢l perfeccionamiento de las

del tema los de . "En Francia el tuncionario Bayard. y en Ingianterra, el sabio William
Henry Fox Talbot, ya habian encontrado ambos un procedimiento de fotografia sobre papel, el primero a base de
;odum de ptata, el segundo a base de cioruro. Eso prueba que ta alas de la época ™

3 Freund. op cit. pp 62
94 | a invensionde Daguerre fue en 1837 cuando colocé una placa de cobre cubierta de piata en un Vormatu de 16 por

21 centimetros “sobre una caja llena de yodo, de manera que los P que se iban con |a
plata hasta farmar yoduso de plata fotosensible™.. esta la “introdujo en una camara oscura y la expuso: en virtud de
una senciila reaccion quimica y propnrmunalmnem a su intensidad, la luz se conviertiéd en yoduro de plata.

95 Francisco Reyes. op et pp
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maiquinas comenzé por la éptica, pucs ellos permiticron mayor ligereza en los aparatos y por
tanto el transporte de los mismos a diferentes lugares.

"Ya finales de 1839, el baron Séguier construia un aparato cuyo peso y volumen
representaban la tercera parte de los de Dagarre... sélo pesaban catorce kilos, eran, ea rigor,
portatiles."96

Como cra rclativamente facil la reproduccion fotografica, la cual se regia por leycs
fisico-quimicas para fijar imagencs gracias a la luz, ¢l abaratamiento de los materiales
fotograficos y la creciente formacion de estudios fotograficos permitié que casi cualquier
persona con un pequeda inversion pudiera vivir de ello sin que le costase algun nivel
académico.

"A principios de la segunda mitad del siglo [XIX], la técnica de la fotografia se habia
complctado lo bastante como para no exigir ya de sus profesionales unos conocimientos
cspecializados... Industrias especializadas fabricaban ya los utensilios necesarios. La
preparacion  de  bailos de revelado y fijado ya no reclamaban unos particulares
conocimientos de quimica. Cualquicr persona podia procurarsc aparatos de formato diverso
en las muchas épticas que existian."97

La mayoria de los cientificos se preocupd por crear mas y mejores aparatos e inundar
los mercados de fotografias, sin embargo muy pocos sc ocuparon de la belleza o estética que
debia existir en cada imagen para expresar y verdaderamente dar un significado de esa
persona y lo que cstaba a su alrededor.

El primero en considerar a la fotografia como un arte en si mismo dado que seria una
forma de expresion similar a la pintura, fue Disdieri, también considerado el primer tedrico
en fotografia, pues propuso seis pasos para una buena fotografia artistica:

" 1. Fisonomia agradable (!)

2. Nitidez General.

3. Las sombras, las medias tintas y los claros bien pronunciados, estos ultimos

brillantes.

96 Freund. op . pp 30
97 Freund. pp 38
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4. Proporciones naturales
5. Dectalles en los oscuros
6. ;Bellezal"98

Un nucvo cstilo grafico parecia imponerse ante esa oleada de estudios y fotografos en

su mayoria improvisados que tratat de aprovechar el auge de la camara y ¢l "gusto” de los
pobladores por tener un recuerdo de familia y guardar los momentos mas relevantes de su
vida.

"En esta sociedad que cxalta ¢l sentimiento del honor, de la dignidad y de la
respetabilidad.... impona dar a los otros la imagen de si mismo mis honorable, la mas digna:
la pose afectada y rigida, en la que cl ‘listo, apunte’ constituye ct limite, parece ser la

expresion de csa intencién inconsciente."99.

Desde el punto de vista socioldgico, es s6lo un consumo, dice Bourdieu, pues "... el
hecho de que la significacion y la funcion que se atribuye a la fotografia estan directamente
lipadas a la estructura del grupo, a su mayor o menor diferenciacién y sobretodo, a su
posicion en la estructura social.”

En las clases populares ocupa un lugar preponderante como simbolo y archivo
familiar mas que un testimonio histérico, consccuencia de ello es la carencia de una clara
vision cn las tomas, la adecuada organizacion de las mismas y especialmente la
predominacion de la practica comdan de la camara.

"La situacion de ia fotografia cn la jerarquia de las legitimidades, a mitad de camino
entre las practicas 'vulgares' entregadas aparentemente a fa anarquia de los gustos y de los
colores y las actividades culturales nobles, sometidas a reglas estrictas, explica ...la
ambigliedad de las actitudes que suscita, muy en particular en los miembros de la clase
culta.* 100

98 bidem. Estas cuatidades fueron publicadas en 1862 en el libro titulado i de ia g Pp 84

99 gourdieu. op cit E! autor sefiala que en ta “fija i v
ordenadas”, por tanto la solemnidad que contienen permite sean colocadas en un espacio donde los visitantes mas
distiguidos puedan admirarlas "st se trata de una mas personal, como los la o
dormitorio, junto a las i el ijo y et boj " pp 44 y sigs.

100 pourdieu. op cit. pp 147.
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VISION FOTOGRAFICA

La or i ion de i por un sector mayor posce una visién poco educada

tanto en las aulas como en los medios de cc i pri en cine y television,

en los cuales se mancjan angulos, perspectivas y tomas de un objeto o personas que pueden

tener influencia en la manera de observar de las personas.

Ellos presentan modelos vi 1 muy ificos que relaci el movimi y

sonido, caracteristicas inexistentes en la fotografia, pues el ojo dec la mayoria, llamado por
algunos de los autores como el sector popular se forma con lo visto en ambos medios

sefialados. Se aprende a ver un mundo utilizando una camara de video o por una produccion

sufici comercializada proyectada en un cuarto oscuro.

en cl caso de la fotografia popular (como fue durante mucho tiempo para las artes

d fef

primitivas), p at . en apari ia, la explicacion que toma como eclemento las

imposiciones técnicas, es porque, el primmer lugar, ¢l campo que circunscriben las exigencias
técnicas, es decir, ¢l dominio de lo que técnicamente puede ser fotografiable, excede el
campo circunscrito por las exigencias sociales, es decir, el dominio de lo quc debe ser
fotografiado; en segundo lugar, es porque la calidad técnica y estética de una imagen
definida primordialmente por su funcién sélo seria una condicién sine qua non, pero sin
interés cn si misma, " 101

Aun asi, las tomas fotograficas son de forma constante y obligatoria para cualquier
reunion familiar o social, de antemano saben que no pueden cubrir los requisitos o normas

. P

fotograficas por otros sectores cstablecidas y qui se an respc del

P

mejoramiento y desarrollo del mismo.
“l.as fotografias, sin duda, son hechas tanto -si no mas- para ser mostradas como para
ser vistas. Pero la referencia a los espectadores pucde estar presente tanto en la intencion de

tomar una foto como en la apreciacion de las de otros, sin quc la fotografia dgje de mantener

107 ,pidem. pp 125.
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una relacién personal con quien la ha tomado, en la medida en que csos espectadores
definen por esa relacion que une al autor o al espectador de la fotografia.” 102
La fotografia pr

una dualidad en la sociedad segan sc pl cn la sociologia

... 1a significacion dec la practica fotografica se define en relacion con la imagen social de la
fotografia y porque esa rclaciéon asume una significacion diferente segun la situacion de
quien la viva®. 103

Cabe recordar que la masificaciéon que se dio de la fotografia no solo se sinti¢ a nivel

imagen sino también en los propios fotdgrafos, quicnes scgun ¢l grado académico es el
rcflejo de su trabajo.

Asimi ), ¢l abar

> del equipo fotografico debido a la mercantilizacion del
génecro ha permitido una mayor dependencia de los instrumentos que del ingenio e
imaginacioén del propio fotégrafo, quicn a fin de cuentas es quien oprime el boton de la
ciimara; por cilo pocos pueden considerarse fotégrafos ante ¢l incremento (constante) de
consumidores.

*...es como si la fotografia fuera la expresion de una estética implicita que se adecua
a una gran cconomia de medios y que se objetiva en cicerto tipo de imagences sin poder jamas
(por esencia) aprehenderse como tal. Opuesta toda estética pura, la estética popular, que s¢
expresa en las fotografias y en los juicios sobre ellas, depende 16gicamente de las funciones
sociales que se otorgan a la practica fotografica y del hecho de que siempre se le otorgue la
funcion social." 104

La fotografia, dueiia de su propio significado se presenta en un instante que sc ocupa
decl interés de unos por esc fragmento real de que es a nivel fotografico, nunca serda una
totalidad o universalidad cn si misma, mayormente utilizada como documento social y

formadora de una historia oficial con la que muchas ocasiones se rcconstruye el pasado de
un pueblo.

102 jpigem pp 135.
103 jpidem pp 157
104 ;pdem. pp 125
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"[.a practica fotografica mas comin, debe a la funcion social que le es propia el
hecho de ser lo que es y de ser Gnicamente eso; cn efecto, ya se trate de sus ritmos, de sus
instrumentos o de su estética. la funcion social que le permite existir define al mismo ticmpo
los limites en .los que clla puede existir y excluye su propio rebasamiento hacia otra practica
de diferente tipo, mas intensa y exigente; por el caricter que le confiere su propia funcién

social, ella es solidaria con los ritmos del grupo y, teniendo que limitarse a algunas

ocasiones y a cicrtos objetos no puede ser sino intermi y relati ocasional." 105

AUGE FOTOGRANICO

Pero es hasta el siglo XX cuando las grandes empresas ponen a disposicion de la

mayoria las camaras fotograficas, debido al bajo costo de las mi y el
crecimiento de los mercados, siendo el mas afectado .por estas politicas los pequeiios
estudios de fotografia.

"lLos grandes almacenes comienzan a producir fotografias aun mas baratas y se
convierten en una peligrosa competencia para el fotégrafo de oficio. Por si fuera poco, el
P otomaton, maquina totalmente automaitica que, en pocos minutos, fotografia, revela y
realiza varias prucbas sobre el papel priva al fotografo profesional de los considerables
recursos de las fotos de identidad." 106

Tomar fotos es para todos aquellos que puedan comprar una camara, considerando
los precios, la libertad para formar sus cuadros, dar rienda suclta a su imaginacion y criterio
para cada toma, la técnica ., estética, y modelos pasan a scgundo plano, todo se adecuara a la

cultura y educacion de quien oprima ¢l boton.

Se petrifica un mc o, y pued 1 1izar a una persona, asi la fotografia justifica

su presencia cn Ia nucva sociedad que trata de vivir en una forma insertada en la

P P

ri ion y ¢l co o de objctos que si no son de primera necesidad, si podrian

otorgar un cstatus social.

105 ;nidem. pp 53.
106 Freund. op . pp B1.
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Paraddjicamente sec e da a un nivel familiar, mas no en ¢l laboral debido a que parece
necesitar de poco "esfuerzo" "sacrificio” o "intencion artistica”, se cree es un trabajo de
segundo nivel para los menos agraciados intelectualmente realizan dada la carencia de

normas, modelos y nivel ié¢mico y por tanto los salarios de tos mismo son risibles.

) "...bajo ¢l nombre de fotégrafos aparecen rcunidos individuos cuyas situaciones
podrian ser percibidas como muy diferentes: el estatus de un trabajador de laboratorio,
cspecializado en tiraje, se aproxima al de un obrero; ¢l de un empleado que se dedica a
tomar las fotos en una gran cmpresa industrial es comparable al de un oficinista o del
funcionario subalterno; el del fotégrafo de ilustracion o de revista se emparenta al de los
ejecutivos medios o de los supcriores.” 107

La falta de un nivel académico medio o superior capaz de avalar la fotografia es uno
de los problemas a enfrentar en las redacciones, a veces los conocimientos son empiricos,
sin que cllo reste la calidad en las imagenes, micntras sélo unos cuantos (muy pocos) han
optado por algun curso en fotografia.

Pero aun cuando existen casos de excelentes fotdgrafos sin estudios previos en su
profesioén, con el tiempo y la practica logran desarrollar un estilo caracteristico, de lo

contrario sdlo permancceran como simples y buenos afi a las ima impresas,

A ello sc aiiade la continua competencia dc empresas fotograficas que ofrccen
facilidades para tomar mejor "sus fotos con solo apretar un botdén" ocasionando una
restriccion para aquellos que verdaderamente conocen la toma de imagenes y la aceptan
como una profesion, siendo conocedores del wrabajo que ello implica, y por lo mismo sus
honorarios son elevados.

"La racionalizacion y ¢l perfeccionamiento técnico [de las camaras fotograficas)
iicxldcn. en consecucncia, a privar al grupo profesional de su unidad y a la profesion de su

cspecialidad en la medida en que facilitan el acceso o porque hacen de la fotografia, en sus

formas mas complgjas, una técnica de apoyo que adquieren rapid los especiali de

otras disciplinas,” 108

107 goudieu. op. cit. pp 284.
108 ,pidem. pp 271.



Por ello, personas que no estan consi de la resp bilidad que tienen al
momento de difundir su trabajo a un determinado sector de la poblacién puede generar
diversas reacciones, dada la funcidn social e ideologica que esta representa en su totalidad.

"La fotografia dcbe a su funcién social su inmensa difusion... El hecho de que la
practica fotografica parezca responder, mas que ninguna otra actividad cultural, a una
necesidad natural se debe sin duda a la amplitud de su difusion pero también a que, a
diferencia de la frecuentacion de museos y de conciertos, no esta sostenida por ninguna

instancia explicitamente encargada de enseitarla y estimularia...”

En cl caso del periodismo e se ha considerado al fotografo como alguien

¥
inevitable, sus imagenes por tanto en ocasiones llegan a ser desvalorizada sin importar que
este sea de mayor impacto entre los lectores que las noticias del rotativo.. 109

Las dcefiniciones que se le han encomendado a la fotografia son diversas, cada una

cambia segan la utilizacion, como reproductora de ima como d o de tipo

social, mas tarde como la registradora de un ticmpo y un espacio determinados, es quien
guarda “la hucli2” de algo o alguien determinado o simplemente caja de recuerdo familiares,
indispensable cn cualquier familia por humilde que parczca.

El testimonio fotogrifico se i sea reprod a "fiel del mundo” ello por que

"...s¢ le ha atribuido una credibilidad, un peso real at .

CARACTERISTICAS TEORICAS

Es nccesario conocer qué hay mas alla de ese golpe que corta y petrifica una realidad
que nunca mas podra repetirse, aun cuando vuelvan a reunirse los mismos actores y
escenarios de ese momento, dando paso de un sélo apretén al acto fotografico, que en si es
cl corte y petrificacion de la realidad.

La fucrza con que penctra la luz por en medio de las cortinas negras hasta fijarse en

la cinta quimicamente sensibilizada es sin duda un violento acto en su seleccién de la toma,

109 oy, Freund. pp 158
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sino también en la forma que se da hasta el momento de aparecer lentamente la imagen entre
los liquidos y dar la sorpresa al autor de esc actos que eligio y del cual se espera un
resultado, mismo que puede cambiar y gencerar la sorpresa al momento del revelado. 110

El proceso de realizaci

n dec una foto tamb

én mercce una especial atencion, pues
hacer una imagen utilizando como materia basica la luz y la quimica, ¢l hombre representa
una nueva mirada al mundo y la fijacién de lo ya existente! 11,

"Si se quicre comprender en qué consiste la originalidad de la imagen fotografica,
obligatoriamente hay que ver ef proceso mas que el producto, y csto en ¢l sentido extensivo;
que tomen en cuenta no soélo, en el nivel mas eclemental, las modalidades técnicas de la
constitucion de la imagen (Ia huella luminosa), sino también, por una extension progresiva,
el conjurnto de los datos que definen, en todos los niveles, la relacion de ésta con su
sétuacion referencial, tanto en el momento de la reproduccién (relacion con el referente y
con el sujeto operador: ¢l gesto de ta mirada sobre el objeto: mmomento de la 'toma') como el
de la recepcion (relacion con el sujeto-operador: el gesto de la mirada sobre el signo:
momento de la ‘re-toma’ -de la sorpresa o del error). Es por tanto todo el campo de la
refercncia entra en el jucgo para cada imagen.” 112

Cuando ¢! dedo indice oprime ¢l boton disparador de la camara sc da mis que la
fijeza de una imagen, pues en ella se guarda el tiempo, espacio y situaciones determinadas
en un marco especifico, teniendo como limite la un anre un despudés de la toma y el disparo
de la camara.

En “la fotografia...se arriesga intentando dar un buen golpe... labra que aprovechar
todas las ocasiones. Y cada vez que sc ha jugado, se repite un nuevo golpe (la compulsicn a

la repeticion es algo esencial al acto fotografico: no se toma una foto, sino por frustracion;

110 ~ | ot efocto-Biow Up {ampliar una foto} de la fotografia: el hecho de que la revelacion descubra otra cosa que lo

que Ia latencia nos hacla creer, algo que na hablamos visto y que necesanamente estuvo ahl. Y este obstaculo. esta
falla, este das'sse (amplificando por el retraso temporal debio at revetado de la imagen), inelectable induce al sujeto al

. ala “ Dubois. op ct. pp 155.

111 segan Phllppe Dubois. la g se " debido 8 la i simica de sus

y la reaccién a la luz, pues permite la fijacion de |magunes reales dando paso al index, ello permite ademas una fuerte
diferenciacion de la pintura, pues que la g conta, e P a8 base de sensibilidad

qulmncu ! pintor, compeone. Magina y marca cada trazo en su henzo. Cfr. 147 y ss.
2 pubois. op. et pp 61.
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s¢ toma siempre una seric -ametrallamos primero, seleccionamos después-; sélo produce
satisfaccion fotografiar a ese precio; repetir no tal o cual sujeto, sino repetir la toma de ese

sujeto, repetir el acto mismo, recc ar siempre, r

A lo largo de la toma de fotos se da una caracteristica de dudi i6

y narci
entre fotografos dado la compulsion de tomar y atrapar imagenes, unos petrifican para la
cternidad la realidad todo cuanto aparezca frente a su lente mientras otros sienten ser la

parte nodal de toda, se cxpresan en primera persona rompiendo con los demis, olvidandose

del interés que pudiera tener para otros o la mayoria como dc en periodi donde no
P F

solo se toman fotos que puedan tener un interés general, llenas de informacion para los
lectores ademas de contar también con cstética y estilo que pueda caracterizar al diario y
revista en cuestion.

E} tiempo, ademas dc sehalar el aquf y ¢l alld, de una rcalidad especifica ya sea
Icjana o pr de la i

il también se incorpora la duracion del revelado "que esta
nccesariamente inscrito en la duracién, con sus fases sucesivas obligatorias que van de la
imagen latente a la imagen revelada y luepo a la imagen fijada"114, y cllo sicmpre se
manifiesta ain en las camaras instantaneas.

Por su parte. ¢l espacio hace lo propio al sefialar la separaciéon de objetos que
conforman la foto, las distancias, ¢n pocas palabras, la profundidad de campo tan esencial
en cualquier imagen que bien puede cambiar la representacion fotografica.

“El espacio fotografico no esta dado. Pero tampoco se construye. Por el contrario es
un cspacio a tomar (o a dejar), una sel ion en cl

do, una susrr ion que se opera en
blogque. Justamente en esto, el fotégrafo no puede llenar progresivamente ¢l marco vacio y
virgen. Su gesto consiste mas bien en sustraer de un golpe todo un espacio ‘pleno’, ya lleno,
a un continuo."115

113 yudem. op cit. pp 142

114 pidem. op cit. pp 86.

115 igem. op. ct. pp 158. Ef autor menciona que aun cuando la folografia sea plana como caracteristica, la

profundidad de campo tiene de rep “que la escena... hay en la imagenes-foto algo como
de i de los 0 ligado a las layes de la p sobre una plana®.

PP 95.
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El acto fotografico por tanto ¢s "global y anico", las situaciones nunca se repetiran,
pues quedaran impresas ¢n la pelicula sensibilizada pues solo cs responsabilidad de su autor,

quicn depende invariabl

delaed i6n y vision social que posea en ese momento.
"...implica pucs no solo un gesto de core en la continuidad de lo real sino también la
idea de un paso, de un salto irreductible. £l acto fotografico, al cortar, hace pasar al otro
lado (del corte): de un tiempo evolutorio a un ticmpo fijado, del instante a la perpetuacion,
del movimiento de la inmovilidad, del mundo de los vivos al recino de los muertos, de la luz

a las tinieblas, de la carne a la piedra. " 116

Entre los clementos de la fotografia también se encuentra el fisera de campo que "uo

¢s otra cosa que lo excluido singular, inmediato y dctenido de un estando-alli visible. Este es

el fund diferente dc los dos tipos de espacio de off: en foto ¢l fuera-
de-campo es lireral, cn el cine es metafisrica." 117

Donde su caracteristica ¢s cortar temporalmente la continuidad que pudiese tener
otros géncros que manticnen en movimiento y audio, en fotografia es dificil dejar las tomas
para otro espacio, cn ella solo sc comprimen lo de mayor relevancia para el operador, la
historia puede ser en una o varias grificas.

L.a fotografia no ¢s un simbolo y tampoco un icono, es la formulacion de una signo
determinado exclusivamente para la fotografia, ¢l cual segin Charles Sander Pierce, Ior
definié como Index. 118

El autor plantea que la diferencia de éste con ¢l simbolo ¢ icono es la irrcalidad de

ambos, catalogiandolos en como "signos mentales y gencerales

. pues mientras ¢l primero cs
"la asociacion por convencion, la regla arbitraria, ¢l contrato de ideas” el icono ¢s "la

semejanza y la similaridad” det objeto.

116 ;pitem. op. cit. pp 148.

117 sbidem. op. cit. pp 161.Considera entre tres y cuatro tipos de fuera de campo que san de indicadores, Movimiento
y de desplazamiento, asl como de personajes, los cuales tienen la categoria de indices y signos El correspondiente al
mavimiento, los detiene sin mas un efecto int te son lineas y formas no muy bien definidas. para
Dubois es "exasperante’. En el caso del desplazamiento se toma frontal y actua con profundidad de la imagen hasta
desbordarse por delante, donde se haca el corte. los es sa al de la foto, de la
foto que den indicar ta per i de las gentes o situaciones en cuestiéon.

118 €( index es rotomado por Philippe Dubms en el ibto £l Acto Folografico, del cual tue la base para realizar este
trabajo. dado to actualizado de la teoria de Pierce.
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“La fotografia pertenece a toda categoria de ‘signos' (sunsu laro) que el filosofo y
semidtico norteamericano Charles Sanders Pierce Hamo ‘index’, por oposicién a ‘icono’ y a
‘simbolo’. ... los index (o indices) son signos que manticnen, o han mantenido en un
momento dado del tiempo, con su referente (su causa) una relacion de conexién real, de
contigiidad fisica, de copresencia inmediata, en tanto que los iconos se definen mas bien
por una simple relacion de semejanza atemporal y los simbolos por una relacion de
convencion general, " 119

De esta diferenciacién, Picrre continua desglosando las caracteristicas del icono: 1. la

imagen (si la caracteristica semcjante es una lidad -'theph cnal suchnes'); 2) el

diagrama (si la caracteristica es una analogia de relaciones, de estructura); 3) la metdfora (si
la caracteristica es establecida por un tercer término paralclo que sirve de mediacion). (...) se
ve asi que la categoria de los iconos de Pierce se halla Igjos de limitarse tinicamente a las
representaciones figurativas (...) sino que también engloba de hecho a todos los signos

construidos a partir de una simple semajanza de principio con o que desi

cualquicr orden que sea (no solo visual).* 120

E! nombre de signo se le da por mantener una relacion con los objetos reales, con el
establece una directa relacion debido a que muestra indicios de lo sucedido, o cual sera su
referente principal, siendo éste su diferencia con cl icono y simbolo, mejor emparentados
con el dibujo y la pintura.

Sin embargo, ef signo fotografico, pese a pertenecer a la categoria de index, por su

semejanza sigue concctado al simbolo e icono, pues existen iconos iniciales ¢ index

iconicos, aun {o lo ial del index sea la existencia dcl objeto y del icono la
similitud al mismo.
a foto no es necesari ji (mimética) ni a priori significantc (portada

de significacion cn si misma), aun cuando, por supuesto, los efectos de analogismo y los

119 spigem. pp 56.
120 jetmrm.
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cfectos de sentido mas o menos codificados, t interviniendo con fr a
posteriori. Estos son los rasgos del index." 121 »

Ante la ‘concepcién muda del index,' para poder expresar lo que quiere decir, lo que
hay detras de ¢lla y sus motivos como los medios sonoros, la referencia es lo que da sentido

al index, y a su vez la hace ”

ica”. El color y las lineas son las Gnicas
que le pueden dar un sentido.

Es por ello que el index, se presenta como cl signo de la fotografia, mostrando la
existencia, {o real de un hecho sin dejar la imaginacion volar como lo hace ta pintura o los
dibujos. Es la conocida huella de un momento irrepetible en un lugar y con un objeto real, lo
cual genera una conexidn fisica que Picrce defince con tres relaciones diferentes:
singularidad, atestiguamicnto y designacion. 122

Pcro "por mas que se diga que tal o cual foto termina por encontrar su sentido en si
mismo, que su carga simbolica excede a su peso referencial, que sus valores plasticos, sus
efectos de composicion o de textura la convierten en un mensaje autosuficiente, etcétera, no
se podra olvidar jamas que esta autonomia y esta plenitud de significaciones sélo se

establecen por el hecho de sentar transformar, llenar a posteriori, a titulo de efectos, una

singularidad exi ial primera que, en un momento y en un lugar dados, ha licgado a

inscribirse sobre un papel muy acertadamente 'sensible’ .

esta necesidad absoluta de una
dimension pragmdtica previa a la constitucion de toda semantica lo que distingue a la
fotografia de todos los dernas medios de representacion.” 123

“La referencia es entonces lo que se ve y no se toca pero que esta presente en la
imagen, ¢s ¢l sentido que le deja ser en si misma autdnoma y en ocasiones independiente a
i

cualquier situacion es un "imagen-acto absoluta, inseparable de su actuacion referencial, la

fotografia afirma asi su naturalcza ial pragmati "

La fotografia de ser simplemente un papel sensibilizado con texturas, tonos y lincas

que solo registran ¢l paso y reuniones de una familia cualquiera, se convierte ademas cn un

121 ,pigem. pp 91.
122 cfr.ibidom. pp 57 y ss.
123 ipidem. pp 74.
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testigo mudo que puede denunciar, crear, difundir la vida de una sociedad no tan comiin,
pues se utiliza para mantener una memoria con Mejores recursos para construir su historia.

Pero entre ellos se cucuentra el reportero grafico que luego de haber realizado con

éxito su labor se enfrenta el desprecio y trabajo de luch igo mi para defender su

d

cempleo con dignidad y talento en sus respectivas r iones, pucs después de hablar de
todos y tratar de ser ajeno a los problemas sociales, se pasa al yo fotégrafo de prensa,
auxiliar de periodistas, que cn un tiempo simplemente captaban la imagen establecida, sin
iniciativa a mecnos que le dejara el redactor la libertad de decidir, después que habijan
captado a "los imprescindibles” de la foto.

Ahora uno de los principales obsticulos son ¢l nivel académico y la mercantilizacion

quc se hace de la fotografia para que cualquicr persona pueda cargar una camara y nprcuu' el

boton sin minimo conocimiento de luz. formas y colores al 1 de 1 la
imagen.

En periodismo, contar historias y hacer ensayos fotograficos es una de las funciones,

ademas de proporcionar la informacion sufici para ¢l contacto entre la opinién
pablica, y aquellos que estan sicmpre al frente de la lente, ya sca desde el mas encumbrado

funcionario hasta el humilde artesano, quiencs en conjunto hace la vida de un pais.
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Vobis rohacidn satitica con he realichad
e rter relacidn wencial pars of formbre'.

Tdatfr Scinchre Usiogures.
ESTETICA DEL ARTE FOTOGRAFICO

El hombre, siempre en la busqueda de un sentido para la vida, desarrollé un

sinnamero dec actividades que fe permitieran expresar sus sentimicntos, ideas y formas de

ser, en conjunto ¢ individual repr s¢ a si mismo ya sca con un especial reflejo

de su vanidad o simplemente como un ente mas que habita ¢l plancta tierra.

Asi se dan varias manifestaciones en las cuales existen un rasgo de orden, cohercencia.
armonia ¢ incluso un scntido, para muchos es la cstética, una parte esencial de cualquier
expresion que lleva el nombre de arte, donde la calidad, belleza y originalidad de 1a obra son

base.

“3asta con poscer sensibilidad humana y dejar que en uno repercutan las angustias y
alegrias del préjimo..." diria José Ortega y Gassete, en La Des umanizacion del arie124,
para crear en cualquier objeto, algin pensamiento o ideal.

Por muchas ctapas ha pasado el arte del hombre, en ocasiones utilizando diferentes
sentimicntos ¢ ideologias que dan muestra clara de su evolucidn; a veces sc idealiza, otras se¢
burta o simplemecente trata de verse con algunos de sus defectos y cualidades mas comunes.

"A principios del siglo XIX, un grupo de romanticos alemanes dirigido por los
Schlegel prociamé la lronia como la maxima categoria estética y por razones quc coinciden
con la nucva intencién del arte. Este no sc justifica si se limita a reproducir la rcalidad,
duplicandola en vano. Su misién es suscitar un irreal horizonte. Para lograr esto no hay otro
medio que negar nuestra realidad, colocandonos por este acto encima de cella. Ser artista cs

no tomar en serio al hombre tan serio que como cuando no somog artistas.” 125

124 yos6 Onegay G La Dash del Arte. México. Portrua. 1992. pp 13.
126 \pidem. op cit. pp 30




ESTA TESIS NO DEBE
SALIR DE LA BIBLIOTECA 7

Asi el arte se convierte mas que un goce meramente visual en una representaciéon en
un modo de pensar y actuar determinado por los sectores intelectuales y politicos de las
sociedades en su conjunto.

"...el placer estético tiene que ser un placer inteligente. Porque entre los placeres, los
hay cicgos y perspicaces... Todo lo que quicra ser espiritual y no mecanico habra de poseer
caracter perspicaz, inteligente y motivado.” 126

El arte e¢s la forma de representacion humana donde s6lo algunos autores son quienes
trabajan para ofrecer un punto de vista diferente, y donde en un principio sélo una minoria
puede tener acceso a la misma dado lo cerrado de los niveles arntisticos y culturales.

“El arte no puede consistir en el contagio psiquico, porque este es un fenémeno
inconscicnte y el arte ha de ser todo plena claridad, mediodia de intension, El llanto y la risa

son estéticamente fraudes. El gesto de la belleza no pasa de la 1 olia o Ia

sonrisa.” 127

Las reacciones en quicn las aprecia puden ser varias y distintas ¢en quienes admiran
esas obras, los seutimientos enmarcados en csas es apenas una parte de las innumerables
sensaciones del publico, quiza por cllo pueda decirse que el arte es abstracto, dado que no
¢n existe en ¢l la objetividad anhelada del hombre, aun cuando se intente mirar de frente la
vida.

"...para la mayoria dc la gente el goce estético no es una actitud diversa en esencia de
la que habitualmente adopta en ¢l resto de su vida. Sélo se distingue de ésta en cualidades
adjetivas, es tal vez menos utilitaria, mas densa y sin consecuencias penosas. Pero en
definitiva, el objeto de que en el arte se ocupa, lo que sirve de término de su atencién y, con

clla a las d po es ¢l

que en la existencia cotidiana: figuras y pasiones
humanas. Y llamara arnte al conjunto dc medios por los cuales le es proporcionado ese

contacto con cosas humanas interesantes. De tal suerte, que sélo tolerara las formas

126 spidam. op cit. pp 20
127 jgem. # et ee
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propiamente artisticas, las irrcalidades, la fantasia, en la mcdida en que no intercepten su
percepcion de las formas y peripecias humanas.” 128

Uno dc los cjemplos es cl arte considerado realista donde se parte de “la existencia de
una realidad objetiva, construye con clla una nueva realidad que nos entrega verdades sobre
ia realidad del hombre concreto que vive en una sociedad dada™. 129

Sin embargo, la cxcesiva reproduccién del realismo puede derivar en otras dreas muy
distintas a las iniciales, hasta llcgar a caer en el marcado detallismo y perfecionismo o en la
presuncion de querer condensar la esencia de ta realidad humana.

Desde "...¢el punto de vista verdaderamente estético, la obra de arte no vive de la
ideologia que la inspira ni de su condicion de reflejo de la realidad. Vive por si misma con
una realidad propia, e¢n la que sc integran lo expresa o refleja. Una obra de arte, es ante todo,
una creaciaon del hombre, y vive por la potencia creadora que encama®. 130

Con el descubrimiento y rapido desarrollo de los dios de comuni id itid

un mayor accrcamicento a las diferentes obras de arte y con gran contenido ideolégico que
pueden mover montaiias.

Actualmente con los 1i de i

ion, entre los que se incluyen los
satelitales y computacionales, las obras consideradas de arte pueden estar al alcance de una
gran mayoria, pues aunque no se puceda visitar los lugares de exposicion, si reducen
distancias y agrandan conocimientos.

La fotografia, no esta al margen de estos sistemas, incluso es uno de los que mas
rapidos se incorporé a fas nuevas tecnologias no sélo como reproductor, sino también como
portador de informacion y reflejo de la realidad humana y sus mas profundos sccretos del
cspiritu,

Sin embargo, con la disputa de si la folografia pudiera o no considerarse un arte,

surgieron a su alrededor un sinnumero de teorias que avalaron al acto fotografico.

128 \hidem. op cit. pp. 12.
128 pidem. op cit. pp 36
130 ipidem. op. ct. pp 36. *...aun cuando ia fotografia pueda llegar a ser considerada un arte, silempre sefa un arte
menor Pero adermas, en esta materia, ni }a barbarie ni 1a incompetencia tienen peores efectos que el vituosismo: la
adhesion con reservas o el fechazo son dos de decir el valor imitado que se asigna a la
fotografia "expresion barata, reservada a la gente sin talento”. Véase. Pierre Boudieu. op cit. pp 95




“Las tres concepciones de la foto a través de la historia son:

1) la fotografia como especjo de lo real (el discurso de la mimesis) el efecto de
realidad ligado a la imagen fotografica se atribuyé de entrada a la seme¢janza existente entre
la foto y su referente. La fotografia, al comienzo, es percibida por el ojo natural como un
‘analogon’ objetivo de lo real, es por esencia mimética; 2) la fotografia como transformacion
de lo real (el discurso del codigo  la deconstruccidn). Pronto se manifestd una reacciéon
contra esc ilusionismo del espejo fotografico. El principio de realidad fue designado
cntonces Como una pura 'impresion’ un simple ‘efecto’. La imagen fotografica, se intentaba
demostrar, no €s un ¢spejo neutro sino til de transportacion, de analisis, de interpretacién,
incluso de transformacion de lo real, en ¢l mismo sentido que el lenguaje, por ejemplo y,

como ¢l, culturalmente codificado;

“3) la fotografia como uclla de wun real (el discurso del index  la referencia. Este
movimiento de construccion (semioldgica) y de denuncia (idecoldgica) de la impresion de
realidad, por util y necesario que haya sido nos deja sin embargo un poco insatisfechos.
Algo singular subsiste a pesar de todo en la imagen fotografica, que la diferencia de los
otros modos de representacion: un sentimiento de realidad incluctable del que uno no llega a
desembarazarse a pesar de la conciencia de todos los codigos que alli estan en juego y que
han procedido a su claboracion..."

El trabajo fotografico fue ¢n un principio poco aceptado como un arte dado que sélo
reproducia la realidad y no crcaba ¢ idealizaba al hombre con sus clasicas expresiones.

Mas bien scria que la fotografia tratara de humanizar a las grandes personalidades,
todos aqucllos que parccieran diferentes, antc la camara se¢ vuelven comunes, pudiéndose
acercar a cualquier sector social que viese la foto publicada en los peridédicos o revistas.

En ¢l periodismo fotografico puede no resul del todo aplicable la d

icion del
hombre para deshumanizar ¢l arte, debido a que son los seres humanos quienes hacen la
historia, y son ellos qui tambié

n se an en fotos como cualquier otro.
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"...cl nuevo cstilo, tomado en su mas amplia generalidad, consiste en climinar los

di °t s, d iado h ty T sé6lo la materia puramente artistica.

Esto parccc' implicar un gran entusiasmo por ¢l arte." 131

Es importante que cuente con la estética necesaria para atraer a los lectores y dar
informacion mas precisa de ¢sos humanos y situacines diarias.

“El sentido esiético aparece cuando la sensibilidad humana se ha enriquecido a tat
grado que cl objeto es, primaria y esencialmente, ‘rcalidad de las fuerzas csenciales
humanas’. Las cualidades estéticas [son] cuando se captan sin una significacion utilitaria
directa, o sea, como cxpresion de la esencia del hombre mismo. La creacion artistica y, en
general, la relacion estética con las cosas es fruto de toda la historia de la humanidad.” 132

Aun con esta idea tan clasista existen fotografos quiencs ‘sin pertenecer a allos
estratos hacen de la foto un arte no de registro familiar sino documental e historico gracias a
la constante educacion del ojo ¢ imaginacion de tomas y formas cuando se oprime el
disparador.

L.a fotografia puede considerarse como un arte, aun cuando tenga un sentido
idcologico No s¢ puede caer en la trampa de ver solo el punto ideolégico, pues en un
principio surge de la sensibilidad de! hombre como parte de una idea o pensamicnto que
pudiera tener tintes ideologicos de apoyo o contra un sistema socio-poitico y cultural.

“...el arte tiene un contenido ideoldgico, pero solo lo tiene en la medida en que la
ideologia picrde sustantividad para integrarse en esa nueva realidad que es la obra de arte.
Es dccir. los problemas ideologicos que cl artista se plantee ticnen que ser resueltos
artisticamente. El arte, a su vez, puede cumplir una funcién cognoscitiva, la de reflcjar la
esencia de lo real; pero esta funcién sélo puede cumplirta creando una nueva realidad no

copiando o imitando lo ya existente.” 133

131 onega y Gassete. op. cit. pp 29.
132 pridem. op cit. pp. 79.
133 1videm. op. ct. pp a4,
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El artc se compone de difcrentes tonalidades y cada una es fundamental para las

expresiones necesarias, y asi como lo pl Sanct Va el caer en cualquiera de los

dos extremos seria perjudicial para cualquier lado.

"El primero de cstos dos extremos es caracteristico de la posicion ideologizante,
subjetivista, o sociologista vulgar; el segundo lo encontramos, a veces, en aquellos que
llevan su opasicion entre arte ¢ ideologia hasta negar el caracter ideolégico del arte..." 134

Pero antes de continuar es neccsario precisar la pcion de ideologia, se dera

8!

como "...la condicion humana bajo cl cual los seres humanos viven sus vidas como actores

conscientes en un mundo quc cada uno dc ellos comprende en diversos grados... La

conciencia de cada nuevo ser humano se forma a través de prc psicodi icos en su

™

un orden

mayor arte inconscientes, y funciona
La ideologia, en cambio, no cs reducible a una u otra cosa." 135

Por lo tanto, saber cudl es la relacion que la fotografia con la ideologia sera porque el
autor seleccione de forma arbitraria pero consciente la toma con los integrantes (personas y
objetos) que le parczcan sinteticen el hecho.

La fotografia se convierte en una fraccion de un suceso real, que refleja una época,

un mo ), un p o> de dicha sociedad y por cllo sobrepasa el ahora, en cl cual se

imprimo en cl rollo fotogrifico, cabe recordar que no todo (en cuanto a fotografias) puede

considerarse ideolégica, aunque a veces su nacimiento se deba a ella.
CIENCIA, ARTE Y FOTOGRAKIA.
Aunquec la fotografia nacio cn el seno de la ciencia dada la elaboracién de quimicos,

con cl ticmpo se ha intentado pasar al terreno del arte donde a mas de 150 afios de haberse

descubierto, no todos la aceptan pero si le enfrentan obstaculos para ganarse dicho titulo.

134 yp,dem. op. cit. pp 28.
135 Goran Therborn. La ideologla del Poder y af Poder la Ideciogla. México. Sglo XXI. pp 1.
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“La ciencia adopta, desde luego, esta actitud lativa, r 1ta a no hacer mas
que espejear castamente la fisonomia multiforme dcl cosmo. El arte es, asimismo, un

Ael,

se en la placion.” 136

El hombre no se conforma al contemplar la naturaleza, siempre_intenta, copiar,
retomar, y reflcjar la belleza natural del plancta o a si mismo en cualquier oportunidad que
sc le presente, la esencia de la naturaleza, de su naturaleza, es parte fundamental y guia de
sus ideas y expresiones.

A cllo habri que agregar que entre las inquietudes del hombre, ademas de ser por
naturaleza gregario, siempre busca la manera de expresar de una y otra forma sus
sentimientos, actitudes, pensamientos, fortaleza y forma de organizacion.

"...el arte surge para satisfacer una idad especifi ; la creacion y

cl goce artistico caen, por tanto, dentro del reino de las necesidades del hombre." 137

Sanchez Vazqucz continia con la idea del desarrolio det arte hasta dar forma a la
estética, dado que las mnecesidades del hombre se multiplican ante una  natural
“humanizaciéon” sicndo una de cllas la “la necesidad estética”, los hombres generan su
formas de ver la realidad.

Una dc csas expresiones reales cs la fotografia que capta y rescata lo que pudiera
olvidarse y nunca repetirse, ain cuando se retinan los mismo actores para cse evento; cl
hombre se mucve por si n:lismo y de acuerdo a las circunstancias e impulsos del instante.

Pero el primero y mas evidente de los problemas afrontados por la fotografia es que
no crea sino solo registrar y guardar por medio de la luz los sucesos que por si solos sc dan,
sin embargo cabe recordar que ante cllo se tiene la creatividad y el momento mismo, la
visiéon del fotégrafo.

"Es ilusorio creer que la situacion artistica ... depende sélo de factores estéticos. En

los amores y odios de arte interviene todo cl resto de las condiciones espirituales del tiempo.

138 jos¢ Ortega. op. cit. pp 45
137 adotfo Sanchez. op. cit. pp 60
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Asi, en nuestra nucva di al p a el advenimiento plenario del sentido

histérico, germinando en zonas del alia ajenas al arte.” 138

En periodismo, una buena foto 139 pucde llegar al nombre de arte, e¢s aquella que
ofrece informacion, creatividad, sencillez, composicion, fuerza en sus imagenes, e impacto
entre quicn mire dicha imagen, lo anterior hace capaz de expresarse por si misma sin que

sea necesario la intervencion de las palabras.

.no son las 'ides

‘ insdlitas u originales..., sino la idea de tener ideas, porque eso
supondrin que ¢l acto fotografico retiene en si mismo y por si mismo el interés del

fotégrafo..." 140

La folografia en esta arca no solo es la de dar espacios necesarios la pagina, es

también la de presentar fotos “clocuentes” que puedan percibirse por los ojos de lectores
quienes ademas miran la densidad de los textos, por lo cual se perderia dinamica y vision
del diario, 141

"El valor dc una fotografia se mide, ante todo, por la claridad y ¢l interés de la
informacién que consigue transmitir a titulo de simbolo o, mejor dicho, de alegoria. La
lectura popular de ella cstablece entre cl significante y el significado una reclaciéon de
trascendencia: ¢l sentido sc liga a la forma sin comprometerse completamente. La fotografia
lcjos de ser percibida como significandose a si misma y nada mas, es siempre interrogada
como signo de algo que ella no es. La fegibilidad de 1a imagen misma es funcidn de la de su
intencion (o de su funcion) y cl juicio estético que suscita es tanto mas favorable cuanto mas

total sea la adecuacidon expresiva del significante al significado.” 142

138 4056 Ortega. Op et pp 62

139 | purante una entrevista con Pedro Valtierra, el que "una buena en primer lugar
debe tener una bonita composicidn. que No haya espacios INnecesarios, Gue esté diracta la informacion Gue sea clara
y no sea nada confusa, es fundamental parala buebna foto. La foto noticiosa debe estar retratanda el hecho en et
momento preciso, y bueno ia gente la vea y el impacto sea muy claro, muy directo, en el reportaje es otro tipo de
mformacion donde se refieje el hecho o imagenes que refiejen el hecho que se esta trabajando de una manera con
mayor Informacitn, debe ser una foto clara, muy directa” Entravista a Pedro iarra. 31 de Mayo
de 1895,

340 pierre Bourdieu. op cif.. pp 87,

141 c1r, Salivador Borrego. op cit..

142 pierre Boudieu. op. cit. pp 139,




La fotografia en ¢l periodismo es captar ¢l mo o, la ién, el per je como

un ente social, representante de una época y estilo de vida que con el tiempo sea un
referente para futuras generaciones, quicnes intenten hacer la historia, asi como un cjempilo
de la estética de ese momento.

Pero es la estética la que para muchos marca si es arte o no cn fotografia “...el acto
fotografico contradicc en todos sus aspectos Ia representacién popular de la creacion
artistica como esfuerzo y trabajo. Un arte sin antista gpuede seguir siendo arte? Obviamente
que la fotografia no responde en ¢l mismo grado que la pintura realista, produccion de la

reproduccion, cl ideal artistico de las clases populares como ideal de imitacion. " 143

Cabe recordar que las aquinas son simpl el objeto o mejor dicho los
instrumentos por los cuales se logran las fotografias, es decir, de ellas no dependc en gran

medida la calidad y belleza de las fotos, sino del hombre que esta detras de la camara, pues

él sel ionacl i ¢ a capturar.

“Sin duda, la preocupacion anica por In calidad de la i de incitar a

P

proveerse de instrumentos de¢ calidad, pero se desarrolla en un plano diferente de la
basqueda de la calidad estética de la imagen, de manera que, como hemos visto, las camaras
tmas perfeccionadas pucden ser pucstas al servicio de las funciones mas tradicionales." 144

Aunque cs cierto que una imagen vale ias que mil palabras, "una imagen pueda valer
mis que mil fotografias* 145

Sin embargo. aun cuando no se le considerc un arte la fotografia continuara
gjerciendo su labor como un documento y archivo historico-social, donde el registro es
apenas una de las pocas cualidades que guarda en cada una de sus negativos.

"Los fotografos evitan las significaciones objectivas, demasiado burdas, como si
temicran que pudicran aplastar la calidad propiamente estética de la obra. No es cn el

significado, sino en la transposicion de éste en lenguaje fotogrifico, donde debe residir la
belleza.” 146

143 phidem pp 123
144 pidem. pp 62

145 carlos Monsivais. La Imagen del Poder el Poder de la Imagen. México. Universidad de Chapingo.
146 Boudieu. op. cit. pp 160
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Ningan arte dc los ya conocidos, podra sustituir la habilidad y fidelidad de la

ptar y
del tiempo, esa dualidad de detener el tiempo y al mismo tiempo dejar que permanezca vivo,

d

fotografia, su velocidad para

el i al tiempo que deja huella del paso

es otra de las caracteristicas de la misma fotografia,
Los fotoperidistas en su mayoria coinciden en decirse orgullosos de su profesion ya

sea si luboran para impresos o agencias noticiosas, tienen la motivacion diaria de buscar la

“buena foto™ sin imponar en e¢se momento ¢l salario o los probl idi Antep
su profesionalismo y ¢ an que la falta de cstimulo no es justificacion para hacer mal el
rrabajo.147

Actualmente ¢l surgimiento de revistas de todos fios y tend i f el

desarrollo de jovenes fotografos, quienes tiencen la posibilidad de competir continuamente
hasta elevar 1a calidad en las imagenes y mcjorar el prestigio de fotografos de prensa.

Otro ¢l o que tamt

beneficia ¢l fortalecimiento de fotografico es el
incremento de escuclas con reconocido prestigio que ofrecen cursos para reforzar los
conocimicntos basicos de luz, composicion, y técnicas fotogrificas aante las inquictudes de
Joévenes mexicanos interesados en la vida cotidiana de su pais.

Asimismo cs necesario el apoyo de la editorial no sélo en su labor sino también en

los materiales para cjercer su trabajo, el desarrollo de la imagi ion y creatividad

de los fotorcporteros para buscar los angulos, las formas, etc. hasta enconrar la “"buena foto".

147 Elizabeth Bautista. Entrevista al fotégrafo Jesds Gonzalez. Abril de 1994.



FOTOPERIODISMO PARA UNA SOCIEDAD

Un largo camino ha tenido que recorrer la fotografia para ganarse un poco de respeto
y mantener la posibilidad de ser considerado un arte en si mismo. 148
“La fotografia nacié con muchas cosas a favor y en contra. Nadice, en un principio, la

consideraba arte. Eso e permitié una absoluta libertad de movimiento, no debia prcocuparse

por los requerimientos ..., pues se le consideraba solo un reflejo de la realidad. Cuando logra
librarse de esa carga de verdad, empieza a entender que el fotografo es capaz de interpretar
y no sélo dc transmitir lo que ve, y lo hace a través de un proceso artistico, racional y
creativo." 149

Fotégrafo y realidad s¢ unen por una pequeila maquina que fija los momentos y los
deja puardados para siempre, conscientes que nunca mas volveran a repetirse. Recuerdos
que sobre pasan la memoria humana y son fijados en papel, como testimonio "mudo” de la
vida.

Ese camino necesité de una vision completa, mirar la situacion, y cleg;ir de entre un
todo sélo un aspecto que pucda sintetizar claramente, a ello se le agrega una gran técnica
especial que le procure la formacion de ese hecho.

De ahi surge ¢l momento de la sorpresa, ¢l cual sc hace patente a la hora del revelado
cuando la imagen es diferente a lo esperado y sobre cllo se tiene que trabajar, se nota el
momento y las condiciones de la toma, cada una es unica y la magia de los irrepetible lo
hace distinta, posce un alma propia y por siempre permanecera.

“La acentuacion de los contrastes, la inhabilidad en ¢l encuadre, el grosor del grano,
remite al momento mismo en que la imagen fue captada y son como la huella de las

dificultades que surgicron en ¢f momento de la toma”. 150

148 . Giséle Freund op cit. pp 56

149 Mmaricruz la fotografia es auna ion: i Mata”_E] Dla. 23 de Diciembre de
1994 pp 37
150 pjarre Boudieu op cf. pp 207,
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Pero la proliferacion de instrumentos fotograficos asi como la vanalizacion del oficio
generé poco a poco, un descrédito de quicnes desempeiiaban tal oficio para ganarsc la vida,
si sc pensaba en algo mas scrio de mantenerse de la foto con respeto de los demas, el trabajo
implicaba un mayor esfuerzo y conocimicnto de la profesion.

“La gran Loga dci retrato fotografico explotado en su mayoria por gentes que solo

buscan enriquecerse lo antes posible, consolidaba grand la mala rep ién de la
fotografia en el mundo artistico. No siempre era facil distinguir entre el grupito de
fotografos conscientes y los demas, 151

Las reglas en ese entonces eran aquellas que garantizaran el buen resultado de la
fotografia en cuanto a técnica, sin que cllo implicara que el cliente notara una belleza
especial tanto en la persona como en la composicion de la imagen a realizar.

La técnica cra basica y aprendida de maestros a ayudantes que decidieron

s se, jue c¢llo no les llevé a utilizar la creatividad en las imagenes.

Con la automatizacién de la industria a fines del siglo XIX152 se¢ llega a un nivel
mayor de produccion, la velocidad de la sociedad avanza a pasos agigantados, por lo que fuc
necesario crear instrumentos capaces de caminar al mismo ritmo.

La industrializacion del mundo beneficio a las comunicaciones en general, entre ellos
la aun joven fotografia, quicn apenas trataba de superar la etiqueta de simple registro griafico
y estampilla social, introduciéndase lentamente al periodismo.

La incorporacion de la fotografia al periodismo, fue fundamental para el desarrollo
informativo, para ello primero debio cambiar la téenicas de impresidén, pues de las
fotografias grabadas en maderas sc pasé al fotograbado donde “las fotografias pueden
imprimirse al mismo ticmpo quc cl texto en la prensa corriente” 153

Las viiictas, grabados y dibujos fueron sustituidas por fotografias que cran diferentes

y daban cierta frescura a las paginas del impreso.

151 G.sale Freund. Op C# 56
152 o, 4 PP

de la repr el invento de la placa seca al gelatino-bromuro que permlle el uso de placas
de (1871). ol per ento de ios (los primeros en
1884), ia pelicula en rollos (1864), e) per de la de una imagen por xalegralla (1872) y mas

tarde por belinografia, abrneron el camino & la fotografia de prensa™ Freund Op. Cit. pp 95
153 gourdieu. Op Cit. pp 190
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"El reportaje en imagenes precede a la invencién de la fotografia. Durante medio
siglo, se busca a si mismo, al parecer en vano, a través del conjunto de procedimicntos de
ilustracion disponibles. Desde la primera mitad del siglo X1X, ¢l reportaje ilustrado de
actualidad se vuelve posible por los perfeccionamicnto que aporta el grabado de madera.
Esos reportajes, por su tema, no estan muy lejos de lo que habran de ser un siglo mas tarde:
péisajcs. retratos, catastrofes, imagenes de guerra, acontecimientos que cl ilustrador nos

muestra habit J en ¢l m y en que se producen.” 154

Ese periodismo también a veces intentaba buscar las notas mas relevantes para una
socicdad cn constante movimicnto y con lectores cada vez mas criticos de su situacion
social.

Por esos tiempos, los pocos fotografos debian ser fuertes para cargar tan pesadas

camaras, asi ¢l cambio de fuerza por la creatividad fue constante hasta que vinieron a

revoluci los e ismos en la primera parte detl siglo XX.

Fue en 1925 cuando en la Feria Industrial de Leipz

, s¢ presento al puablico la

camara Leical35, una nueva maquinaria de "tamaio reducido que utiliza la pelicula del

ografo de reci inv ion, siendo la superficie del ncgativo doble que la de la
cinta cinematografica decl formato 24 x 36 milimetros”
Asi, i

ia una nucva ctapa en la vida del fotoperiodismo moderno, pues pese a las

primeras dudas de su efectividad, dado to peq o de su t iio, cra mas ligera y pennitia a
los fotégrafos desplazarse con facilidad y principalmente ser no llamar la atencién ni causar

tantas molestias.

154 jgom. pp 189
155 e

“La Leica fue inventada por Oskar enr de .[para utiliza) un

pi del i 13 x 18, que resulta agobiante, aparte de que las dobles cajas de madera aGn pesan Mas
Para colmo ha de acarrear et tripode; El ap estaba “pl de un J1 1. 3,5/50 mm, pero en 1930 ya se
vende con varios obetivos intercambiables, io cual amplia ente sus La cinta

permite exponer 36 vistas sin recargatla™.

La conquista de! mercado por Leica se rofleja en las cifras de su produccién. En 1827, la firma habla sacado 1000
aparatos; un afio después, 10,000. En 1931, esa cifra asciende a 50,000 aparatos y dos afios mas tarde a 100,000
Hoy dia su p rebasa el milién. La Leica, constantemente mejorada, logra que el nombre de la
firma Leitz, fundada en la ciudad alemana de Wetzlar, en 1848, sea célebre en el mundo entero...Después de la Glitima
guerra, las firmas japonesas son las que sobre todo le hacen feroz competencia.

En 1972 la trma leitz se asocia con el grupo Minclta. Gr: s a {os bajos ! en Asia y a la mecanizacidn
de la produccion Japon fabricara equipos menos caros™.Ctr Giséle Freund pp 109.
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Periodismo y fotografia fueron complementandose para denunciar, informar y dar
constancia de un hecho que podria repercutir a corto o largo plazo.

Pero como en todo desarrollo la formacion de redactores y fotografos no fue parcja,
pues cuando los primeros pudicron alcanzar rapidamente su consolidacién y un prestigio
que les dejé rozarse constantemente con todos los sectores de la socicdad, dado que cn los
impresos se les otorgaba mayor importancia a los textos que a las imagenes.

Ademas continuaban laborando, en su mayoria, como fotégrafos personas que tenian

pocas oportunidades y en ocasiones con menor escolaridad en relacion a la de sus

compaiieros de la pluma y la libreta, por ende comienz los probl para los fotografos.

"l.os periodistas e¢ncargados de redactar el articulo, tropezaban con dificultades
cuando trataban de imponer al fotografo. Ninguna de esas fotos iba firnada por sus autores
vy el estatuto del fotografo de prensa recibié durante casi medio siglo una consideracion
inferior, comparable a la de un simple criado a quien le dan ordenes, sin poder de
iniciativa" 156

Aun cuando ya se contaba con reglas especificas para cada uno de los géneros
periodisticos, en fotografia faliaba algo que le diera esencia y vida a aquellas fotografia, las
cuales cran posadas.

El primer momento de fotografiar cscenas de impacto social fue cuando, segan
algunos autores, Roger Fenton, pudo captar las hechos de la guerra de Crimea. Sin importar
lo pesado del equipo y cantidad de gente que le asistiera.

"En 1929, la mayoria dc ¢sos reporteros fotdgrafos utilizan adun una "Ermanox™, pero

a principios de los afios treinta, Erich Salomonl37, Man {Hans B de la i
fotografica Dephot trabajo con el scudénimo de Félix H. Man] y otros comienzan a usar la

Leica. La invencion de esa nueva camara sera ia que abra verdaderamente la via del
fotoperiodismo modemno." 158

156 Gisele Freund. La Fotografia como Documento Social. pp 98.

157 con este grupo de fotografos se tratd de dar un nuevo valor su trabajo desempefiado y no como simple sirvienta
“Los fotégrafos que trabajan para esa prensa ya no tienen nada en comun con los de la generacudn precedente. Son
unos gentlemen gue por su su de y de
deben fotografiar”. Freund. pp 102

158 1gem. pp 108,

se, no se di de 8 quiene
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"Quiza el mayor aporte de la fotografia instantinea reside en haber dado lugar a la

formaciéon de un nuevo tipo de fotdgrafo: ¢l reportero, y al nacimiento, en 1895, de una

modalidad distinta de industria: la prensa ilustrada. El reportero dc a los e t
que constituyen la historia oficial. Conforme los impresos aumentaban la nitidez en sus
ilustraciones fotograficas. la censura tendia un cerco paternal sobre ellas.” 159

Al naciente fotoperiodismo sélo le faltaba recobrar el prestigio y respeto de la
profesion, la cual comenzé en Alemania, 160 al tiempo que los encuadres desmitifican a los
funcionarios, imagenes con sorpresa y tiene otro enfoque mas informativo que de relleno.

“Salomon sera el primero en tentar la experiencia de fotografiar a gente sin que ésta

se dé Tales ima seran vivas porque carecerin de pose. Asi inventa la fotografia
‘candida’ 1a foto desapercibida, sacada a lo vivo. De esec modo comienza el fotoperiodismo
modemo. Ya no sera la nitidez de la imagen la que marque su valor, sino su tema y cl valor
que suscite”, 1601

Por eso se necesitd de una prensa mas consciente y sensibilizada de los movimientos
sociales de la posigucrra, hacer sentir al lector parte de tal situacion y no aislado y ajeno a lo
que sucedia en su propio pais, 162

Con un periodismo mas fuerte y critico, la difusion y conveniencias de los principales

os de un do en co c movimi o e¢s fund tal
En esec momento es cuando la fotografia comienza una nucva labor en periodismo:
informar y no llenar los espacios ¢n la informacion, s¢ convertia asi en un participe mas del
cambio social.

La union con el periodismo le da mas veracidad a la forografia, es un cate

informativo que puede formar conci inenla iedad, lo que se ve es verdadero.

159 Reyes Palma Francisca. Memona del Tiempo pp 9.

160 g\ fotoperiodismo aleman dejé huella y revistas fi como Vu la idea hasta que se difundio
conla i de Life. Cir, Freund. Op Cit. pp 123.

161 Freund. Op. Cit. pp 103,

162 Las Publicaciones se convierten en el enlace de ta poblacion y la vida diaria, .. son acusadores de unh sistenma

barbaro y exaltadores del sentimiento popular, son o quieren ser la Impasisbilidad del olvido™.Carlos Mosivais. £ poder

de la imagan. (Compilacion). pp 57.
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La noticia no era suficiente, la fotografia cargaba mayor impacto y fuerza entre los
lectores que sc identificaban con clla, asi como con quienes, ajenos a las difcrentes
realidades, miraban con sus propios ojos las situaciones, Comenzo a ser un documento
social ¢l cual mostraba una realidad pero ain no se consideraba arte en si mismo.

"Gracias a la fotografia la humanidad ha adquirido el poder de percibir su ambiente y
su existencia con nuevos ojos. El fotégrafo verdadero ticne una gran responsabilidad social.
Ha dc trabajar con los medios técnicos que se hallan a su disposicion. Ese tabajo cs la
reproduccidn exacta de los hechos cotidianos, sin distorsiones ni adulteraciones. El valor de
la fotografia no debe medirse tnicamente desde el punto de vista estético, sino por la
intensidad humana y social de su representacion optica.” 163

La denuncia se convierte en la principal arma y cuando menos describe y muestra la
desnudes de una sociedad. Sin olvidar que "La credibilidad en la imagen, su enorme poder
dc persuasion, estimuld su uso en la creacion de una imagen del poder” 164

Dec ahi surge la manipulacién que mal intencionada pucde dirigir los ojos de la
colectividad para donde se desee, pues s¢ piensa que si se mird con "mis propios vjos” es
una verdad, lo cual genera las mentiras en favor de unos cuantos, en el fotoreportajc este
tipo de ediciones no sc penmiten, pues se estaria modificando el verdadero contenido y por

tanto, su rcalidad.

Adcmas sc violaria un principio ético no sdlo del periodismo mismo sino también de
1a fotografia al “momento de falsificar 1os hechos"165

"...1a fotografia s¢ reduce al proyecto del que ella se convierte, si se puede decir,
moralmente en complice, puesto que aprueba y testimonia lo que muestra. Y los sujetos, por
su parte, no hacen mas quc retomar la intencién objetiva de la fotografia, cuando atribuyen a
1o que clla enuncia o denuncia, ." 166

La fotografia necesita ser real, tener impacto, fucrza y poseer una composicién que le

pcomita hablar sola, labor del fotografo es fundamental no sélo en su habilidad de colocarse

163 Freund. Op. Cit. pp 174.

184 Elora Lara Kiahr. £1 poder da la Imagen. (Compilacién). pp 10
165 (dem pp. 147

166 gourdieu Op. Ct pp 133
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en los sitios donde pucde suceder algo importante sino incluso para estar en el momento y
lugar indicados.

“Para los fotografos de prensa, la bucna fotografia de periddico no puede solamente
ser el analogon de lo real. Debe tener "algo mas" que no se encuentra en él y que no puede
sino salir del acto fotografico. Ese "algo mas” es, en primer lugar, la puesta en evidencia de
las intenciones del fotégrafo y de las condiciones en las que se ha producido la toma. La
bucna fotografia de prensa debe sorprender, y hacerlo por haber puesto en evidencia la
dificultad de la sorpresa.”167

Ello no debe importar cual sera el objeto a fotografiar, pues ¢l trabajo de! reportero
siempre ‘es constante y la calidad no podria variar, la persona s la misma, sdlo los objetos y
circunstancias cambian,

Life168 es uno de los precursores de una nueva vision, no sélo de la imagen, sino
también de la realidad y el misino fotografo, este contara con todo el respaldo de su empresa
al realizar su trabajo a cambio se le exigia y daban un estimulo para alcanzar las mejores
fotografias.

La labor decl fotorcportero no es facil, la paciencia, la creatividad y ¢l esfuerzo
forman parte del trabajo diario hasta alcanzar la mayor objetividad posible, pues dada la
seleccion de una parte del entorno existira la exclusién de aspectos no registrados pero que
son parte de una misma realidad.

Al ignorar unos clementos y dar ¢énfasis a otros no sc viola la objetividad
caracteristica del periodismo es mas bien la vision del autor, quien busca la mcjor imagen
para dar cucnta de lo sucedido, es una busqueda constante para que en una foto se diga asi
fue.

Entre csa lucha por la imagen surge una diferencia entre la fotografia documental o
testimonial y la fotografin semantica, la primera es la llamada "foto imagen de nuestro

tiempo, del mundo, la foto instrumento cientifico y de identidad”, mientras la fotografia

187 ;dem. pp 206 ,
168 g) rapido crecimiento de Life, fundada por Henry R. Luce el 23 de e de 1936 y i el © del

mismo mes de 1972, se dabio principalmente a que los servicios fotograficos que prestaban a nivel mundial, llegaron a
tener 360 oficinas en el mundo. Cfr. Freund. Op Cit.
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semantica o de texto "estructura un relato visual con los significados que posee. De ahi que
podamos encontrarla. en varios contextos: folo-narracién, foto-opinién, foto rclacién de
ideas, foto-simbolo y foto-texto”. 169

De ia combinacién de ambas surge la fotografia periodistica la cual captura un hecho

real y a la vez narra los sucesos, sicndo ante los ojos de la mayoria de lectores como
verdadero.

¢l fotoperiodismo es rcalizado por un sujcto, ¢l cual tr

en el > de
oprimir ¢l obturador, su cosmovision de la vida, la cultura y su formacién profesional."17°

Cada imagen tiene un poco de su autor y pese a la presencia de varios periodistas a
un mismo evento siempre las versi seran di

asi bién las fotografias, ninguna
tendra la misma forma o sentir aun cuando se¢ da desde ¢l mi lugar y angul

"Si bien un fotografo no puede controlar a su antojo la luz, la escenografia, los

actores, si hay la posibilidad de recortar entornos. enfatizar personalidades de sacarle juego
a una situacién, todo con un fin."171

LLEGADA Y DIESARROLLO 1N MEXICO.

Cuando la fotografia llegd a México por las costas veracruzanas en 1840, causd una

gran sensacion ver como las playas quedaron plasmadas ecn pedazos de metal por aquellas
maquina de Dagucrrotipia. 172

El proceso de rctrato, postales de viaje y otras d ias dial

on al
parcjo que en todo ¢l mundo, México no estuvo exento de la imagen precaria y decadente de

fotografos que se aprovecharon del oficio para ser relegados a un segundo término.
En esc entonces las fotos contenian los mismos vicios que en otros paises, las poses
rigidas, acostumbradas y s6lo de personas importantes para ¢l impreso.

162 Marina M. Hernandez . 150 afios de la Fotografia. CNCA-INBA. México. 1980.a
170 |hidem. pp. 53.

171 Maricruz Jiménez Flores, . “Etiquetar la fotografia es a una : Mata Rosas”, El Dia. 23
de diembre da 1895. p 1. Seccion Cultural.

172 Reyes Palma. Op Cit. pp 6.
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Meéxico se convirtié en un escaparate ccoldgico, donde sus paisajes y gentes,

especialmente los pueblos indi eran la i6n de turistas estadunidenses y europeos.

"Algunos fotdgrafos extranjcros, interesados en explotar el vasto mercado de tarjctas
postales y libros de imagences en sus paises de origen, hatlaron en el México de las primeras
décadas del novecientos un campo tematico pricticamente inagotable: paisajes, en ¢l caso
det aleman Hugo Brehme c infinitud de vistas provincianas y de la vida rural por lo que toca
al estadounidense C.B. Waite.” 173

La paz social durante ¢l gobierno de Porfirio Diaz, en ¢l pais de tos pies de barro se
disolvié con la revolucion de £910. En ¢l breve periodo gubcmam(-:ntul de Francisco Ignacio
Madero se noté un periodismo mas libre, tan libre quc pudo dar los primer pasos para
derrocamiento del propio presidente.

Durante la lucha por el poder entre los grupos sociales, el periodismo jugd un papel
importante al estar ¢en manos de los llamados Cicntificos fue manipulado y se¢ exigia la
reconstruccion de la "paz perdida”.

Sin embargo, 1a postura liberal encontré en los periédicos un aliado: una caricatura
sarcastica, irénica ¢ irreverente para contrarestar la fuerza de la fotografia, un instrumento al
servicio del anterior gobiemo,

"...frente al servilismo de la fotografia respondicron con ¢l sarcasmo corrosivo de la

caricatura. Desde el Hijo del Ahuizote y ¢l Colmillo Pablico hasta La Garrapata la

caricatura se¢ hizo cargo de lo quc decjaba de lado la fotografia, ¢l humor como instrumento

a -que sélo de mancra eventual y timida habia ensayado la fotografia periodistica- se

de cri
convierte en la antitesis que dibuja la imagen solemne y que se atreve a disentir. La
caricatura abre un camino cn el que se ra, ainos después, con la fotografia, cuando

avance de los movimientos independientes y el desarrollo de una prensa altemativa conduce
a los fotografos mas conscientes de su ticmpo -y de la imporntancia de su oficio- a asumir la

solidaridad y la denuncia."174

173 1gem. pp 11
174 Flora tara. Op Co. pp 10
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Con la revolucidn la vision cambia, Agustin Victor Casasola (1874-1938) llego a

decir de los fotégrafos: "Somos esclavos del momento” 175, El periodismo tiene una nueva
tarca frente asi y el trabajo es bastante para la nacién que sobrevivio a 30 aiios de dictadura
porfirista.

.la instantaneca decimonoénica se haria afiicos en 1910, al cofrontarse con la matriz
de viol ia revoluci ia: el ambi

o del retrato cs invadido por campesinos harapientos
que empuiiaban carabinas, los paisajes se incendian al paso de las tropas en combate y los
ferrocarriles cambian. Sin duda, los géneros habituales se habian trastocado." 176

Los afos pasan y la lucha revolucionaria se ve plasimnada en fotografias, "juanes", .
soldaderas, y generales constitucionalistas posaron ante las camaras, que luego de treinta

afios de "paz" se mostraron incapaces dec cubrir con amplitud los enfrentamientos de

federales y revolucionarios.

"Asi, a las fotografias de funcionarios y militares huertistas siguieron las de don
Venustiano Carranza o las de los generales Francisco Villa y Emiliano Zapata -a cuyos
ejércitos la prensa llamaba hordas antes del triunfo que culminé con la ocupacidn de la

capital en diciembre de 1914.%177

Sin embarpo, al término de la revolucion buscaron algo o alguien que dicra identidad

al nuecvo México, los ojos se postraron en r perar al indi el

P > Yy obrero
como los primeros beneficiados de la guerra, pero mas que ello fueron simplemente

banderas y justificaciones a los siete aflos de enfrentamicntos para que los nuevos grupos
sociales ocuparan ¢l poder.
"Si antes la fotografia habia recorrido todos los lugares, los pueblos, los rostros y los

trajes, cuando ingresa a la industria de la informacion no los reproduce ya aisladamente,

175 jgem. Op Cu. pp 12 “No es casual que a fines de 1912, el o Victor G una
agencia informativa, empresa familiar, donde concentra la intensa labor de gran nu i ¥
exiranjeros, que con la camara se en los de batalla....Durante muchos afios prevalecera
en la produccién de los reportetos un sentido de anonimato, donde la autorla se dezplaza con el ir y venir de las

imagenes de un archivo a otro, de una publicacion a otra.” Cfr. Reyes Palma. Op Cit. pp 10.
178 \bidem.

177 Flora Lara. Op Cit.pp 14
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aproxima clementos, los ubica, descubre relaciones, les confirma, visualmente, ¢! mismo
sitio que la socicdad asigna: ¢l palacio, la tribuna, la fibrica, la carcel, Ia cantina”. 178

La fotografia de cse entonces sc¢ enfrenta al esplendor de los muralistas, quienes
renicgan y desconocen cualquier relacién artistica con la fotografia. .

En esa reorganizacion, el surgimiento de sectores intelectuales que preocupados por
¢l arte trataron de ensciiar las artes a la mayoria, una de las mas importante fue el programa
de fotografos como Tina Modotti, Edward Weston, entre otros que dicron lugar a Manuel y
Dolores Alvarez Bravo, ctc.

En 1928 sc organiza la exposicion Foersgrafos Mexicanos, siendo los autores
fotografos considerados pictoralistas, entre los que destaca, Tina Modotti y Manuel Alvarez
Bravo en su ctapa de aficionado. "Ellos dos muestran su trabajo una gramatica visual
distinta a la utilizada entonces. Recurren a la abstraccion y las tomas cerradas, algo
inusitado ¢n su tiempo™. 179

Con cllos sc desarrolla una estética especial de ver ¢l mundo aunque no precisamente
cran reporteros, el géncro del fotoreportero en México permanece en cspera de una nucva
vision superior a la de los Casasola, y sus seguidores como Enrique Diaz, entre otros.

Pero las formas tradicionales de organizar la edicion de revistas y especialmente de
las fotografias era la misma, sc le daba mayor espacio a aquellas que pudicran proporcionar
un mayor prestigio y scguridad econdmica para vivir en el México posrevolucionario mas
nada que pudicra comprometer.

“L.a linca de la empresa para la que trabajaban los reporteros imponia su propia vision

y determinaba los temas que debian ser tratados. Los acontecimicentos politicos cn la ciudad

(los afios 20 fueron de intensa movilizacién obrera en la que se confr L las >

de los anarquistas, los socialistas y los oficialistas de la CROM), los efectos del crecimiento

industrial en la vida urbana s6lo eran registrados marginalmente por los reporteros, quienes

178 jgem. pp 12.
179 Roberto M. Guarneros. Los Maestros Mexicanos de Ia fofografia . Revista Muy Interesante. pp 1.
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no tenian ningin estimulo para hacer cosas distintas de las que publicaba la prensa
comercial” 180,

Un primer intento por cambiar ¢l periodismo se dio en 1936 cuando un grupo de
personas se reunién para formar ia revista HOY, aunque fue una emulacién a Life en
Estados Unidos.

En Hoy18! sc uaté una nueva forma de mirar la realidad tomando a Ja fotografia
como un actor principal en el disefio de la revista, la cual contaba con los mejores escritores
del momento, servicios graficos internacionales. ensayos sobre los movimicntos sociales

mas relevantes, temas culturales, formas de vida, etc.
MOVIMIENTO Y REPRESION

Con la llegada de los hermanos Mayo 182, el fotoperiodismo dio un giro al que nadie
podia esperarse, si bien ya se contaba con un estilo propio de la fotografia mexicana y por
tanto una cstética, cra mejor conocida en medio artistico mas que periodistico.

Su incursion en el fotoperiodismo, fuc rapida, primero porque contaban con la
influencia de sus vecinos curopeos, principalmente Alemania, tenia una vision de lo que ‘era
la participacion social, obrera, campesino, habian cubierto una guerra civil en su pais, de la
misma quc tomaron partido.

Los angulos eran distintos, las formas e incluso los matcriales y ia técnica. Buscaban
mas el acercamiento, los primeros planos, “estaban muy lejos del clogio positivista al Estado
porfirista que hacia Agustin Victor Casasola o dc¢ la aceptacion ‘incondicional’ hacia los

nuevos gobemmantes que sc ve en la fotos de Enrique Diaz" 183

180 ;96m. pp 15

181 Hoy se concibit a fines de 1936 cuando un grupe de per Regino Llergo, José Pagés
Llergo, entre otros, pensarcn en hacer una revista "moderna que hacia falta en pais, con jetiva y
tundamentalmenta gratica”. Cfr. Idem. pp 17.

182 Francisco. Faustino, Jubo, Candido y Pablo Souza deciden cambiar su apellida por "Mayo”, debido que tomaron
fotografilas de una represién de la guardia civil a una del p de mayo, la cual tuvo una
ion entre los . qQui sélo de las fotos de ese dfa y
legaron a Méxica el 13 de junio de 1939, luego de la derrota republicana. John Mraz. "Los Hermanos Mayo™ .La
Jornada Semanal [=) PP 22

183 Mraz. Op Cit. pp 24
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Fueron ellos también quiencs introdujeron la innovacion tecnolédgical 84 con las
camaras, poco aceptadas por los editores debido a su tamaiio tan pequeiio, pues "preferian
las placas de 4x5 6 de 5x7 que llevaban las camaras Speed Graphic” de sélo 12 exposiciones
en lugar de los 35 milimetros de la Leica con rollos 30 & 40 tomas.

"De¢sde los cuarenta, los reporteros graficos son los testigos de la calma y los
delatores de las tragedias. la marginalidad, 1a excentricidad, la fama, el escandalo.” 185

Asi mismo, cn los 50's hubo un rapido crecimiento de revistas que solicitaban el
trabajo de fotografos dc la calidad de Ignacio Lépez, y Héctor Garcia.

“"Contrasta ademas la produccion de Nacho Lépez y Héctor Garcia, con 1a del sector
de fotégrafos obsesionados en recoger el color local, la escena tipica, a la manera de Luis

Marquez, o bien la toma técni e sorprend e, tal del gusto de los excursionistas

afiliados a los clubes fotograficos que desde la década anterior comienza a multiplicarse”
186

Pero el periodismo no cambid solo por la sociedad, en él se vieron envueltos otros
factores que propiciaron un acclerado cambio en su estructura, el periodista Miguel Angel
Granados Chapa los define muy bien al decir:

“..la’ innovacién tcenologica contribuycron también a  engendrar los nuevos
fenomenos que afloraron en los afos sesenta en el periodismo grafico. En tres arcas se hizo
notable esa transformacion: en las técnicas para la captacién de las imagenes... En cuanto a
Ia cvolucidn de la técnica fotografica, peliculas y camaras no son hoy, para nada, las que se
utilizaban todavia en los afios cincuenta. lLa electronica simplificé las labores, y en el

laboratorio nucvos ingredientes qui

icos y mejores papeles permiticron revelados mas

rapidos y nitidos. Sc¢ abaraté y generalizé, por lo tanto, el uso del color. En las

tr las agencias internaci les ampliaron el uso del telefax, que les cstaba

reservado, y se difundié también 1a utilizacion de transmisores portatiles de fotografias.” 187

184 | g comodo de su equipo permitia tomas exclusivas no séle por lo pequefio, $ino también por el intercambio de
lentes y mxms y el sinnumero de tomas gue podian hacer del mismo evento. tanto alej como

Mraz Op cit. pp 25

185 Mans-vms Op Cit. pp 57

186 Reyes Palma. Op Cit pp 16,

187 Miguel Angel Granados Chapa. £/ Poder de la Imagen pp 21.
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LOS MEDIOS A MIEDIAS

Pcro en México, con un si presid iali

ex bado, el control de la imagen
y de la informacion es constante. Los medios de comunicacién siempre vivieron el acoso
guber 1. todos debi

seguir la tinea de las reglas no escritas, de lo contrario
enfrentarian problemas en la distribucion de papel, restriccion a subsidios, ctc.

Ello ha ocasionado que algunos movimientos sociales hayan pasado desapercibidos
ante la mayoria de la poblacion debido al bloqueo informativo impuesto por los sectores
pubernamentales.

Como lo menciona Salvador Borrego, el derecho a la informacién es un principio
ético planteado por el periodismo, pucs si ¢l gobierno marca las lineas a seguir por los
informadores. es imposible hablar de libertad de prensa, democracia y justicia.

L.as manifestaciones sociales por pequeiias que fuesen aun contrarias al pensar de la

cditorial es deber de periodistas dar de lo dido

tanto ¢n noticia como en
fotografia, sino simplemente se estaria utilizando la editora como trampotin politico.

"La década de los 60 transcurrid en medio de una intensa actividad politica disidente,
motivada por la demanda de liberacion de los presos del movimiento ferrocarrilero y
magisterial, por la solidaridad con los movimientos campesinos en Guerrero y Morelos, y
con la revolucion cubana. Aparccicron publicaciones que dieron cabida a una nueva imagen
politica: Solidaridad, por qué. Excdélsior bajo la dircccion de Julio Scherer Garcia, abrieron
un paréntesis en ¢} que entré la vision de los fotografos progresistas”. 188

Los medios ante las presion gubernamental tratan de evitar cualquier situacién que
los llevara la quicbra o al destierro como sucedié con Julio Scherer en 1976 con el vetusto
diario Excélsior, o el Unomaslino en 1982, pues siempre la invisible mano del gobierno

queda inmersa en el conflicto.

Es el rito de la obedicncia entre los medios para con el "seiior Presidente”, era
costumbre y muy pocos se atrevian a ponerio a prucba.

188 |ara klahr. Op. Cit. pp 18.



Asi las fotos fueron siempre las mi imag donde el primer mandatario se

mostrara benevolente, digno de tal investidura, y qué decir sus funcionarios, los miembros
de su gabinete, Todo cra ceremonioso.

El fotégrafo se habia convertido en el publirelacionista de los gobemantes, la pose
cra la que contaba, los fotégrafos de diarios y revistas nacionales de antemano ya sabian su

trabajo y, por tanto no habia indicaciones.

.la fotografia periodistica cstablecié sus normas (que fueron impuestas por la
misma prensa): en un pais presidencialista y centralista el cje de la informacién es el sitio
donde ¢l poder se¢ asienta: la prensa llamada nacional se limita a registrar los
acontecimientos en la capital, y menciona a los estados solamente cuando los atraviesa una
pira presidencial o como informacion secundaria; el cuidado de la imagen del presidente, y
fa fotografia que ratifica su presencia preeminente en la adulacion ritual de la pi‘imera
plana”. 189

La imaginacion, creatividad y libertad para dirigir su vision se veian censuradas,
coartada, se les ensciio a mirar de una forma miope, a no hacer preguntas y sélo registrar cl
momento. Estaban bajo control.

La sumision y obediencia no sélo se remitian a las oficinas de gobiemo, sino que se
encontraba cn las mismas redacciones de su trabajo, donde cra simples ayudantes del
redactor, quien les daba drdenes de fotografiar a "los mas imporantes™ para su nota.

Tanta cra la presion que estos imprimian contra los fotdégrafos que cllos mismos se
ponian "a las ordenes del jefe” (reportero).

Con ¢l surgimiento de la revista Proceso en 1976 se abren espacios para un
periodismo independicnte y critico ante cl despotismo de los presidentes cn turno, quienes
movian a su antojo la prensa nacional. De ahi nacieron diarios como Unomdsuno en 1977

hasta continuar con La Jornmada en 1984,

189 Lara Kiahr. Op Cit. pp 10.




Estos dos importantes no sélo por su linca editorial sino también en cllos se propuso

un puevo trato a las graficas y a los fotdgrafos ya no era una "adulacion sin limites al

gobierno, una representacion folklorica o morbosa del pueblo mexicano” 190

Una nucva propuesta se presentd y fue bien aceptada, se marca un espacio y tiempo

de una ciudad que 20 anos después se convintio en la mas grande del mundo debido al

i igracion dec campesinos ¢ indi,

s "

cr > desord >, la a Jas zonas

urbanas, ctc.
La conciencia de esos fotdgrafos generd el rechazo a "los patrones convencionales de

ia d

registro, no se interesan por la i coma mer fian de la llamada fotografia

comprometida -que insiste hasta el abuso en de indi, dedores, indi
Cada dia quc salen a cubrir la infonmacién se abre ante cllos una interrogante. Estan en el
limite. De sus camaras saldra, en buena medida, la imagen de nuestro tiempo”. 191,

El fotoperiodismo busca, crea, inventa, da vida a situaciones comunes, las convierte
con otro tipo de vision cuando sec toman desde un angulo diferente. Son entonces
informacion, lienos de critica, por cllo los fotoperiodistas ticnen la obligacion de buscar
aquellos momentos, cn cada rincén de la ciudad, hacer de 1o comuan algo de interés,

Es dificil llegar a ser un buen fotoperiodista, cl cual con cl tiempo educd sus 6jos. su
vision y captar las diferencias e importancia de las imagencs que podrian legar a ser buenas
fotos

"...el entrecnamicnto del fotografo, que gracias a su inteligencia visual- logra

transmitir la desolacion, la indiferencia, la conversion forzada de la tragedia en mera nota

policiaca. La foto es el apr iento del i y el oficio, la inteligencia, la
imaginacién”, 192
Muchos han intentado darle caracteristicas especiales a los fotoperiodista, a quienes

escriben con luz, y hacen de sus fotos una historia sin idad de utilizar la

190 Elizabeth Bautista. Entrevista @ John Mraz. 11 julio de 1896.
197 dem. Op Cit. pp 18
192 Monsivais. Op Cut. pp 58.
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palabra, sélo el simplc interés de captar el momento, ese instante que sélo se da una vez y
encicira la noticia, la precision de un todo.

"...los fotografos suclen ser gente de temperamento susceptible que viven en continua
tensidon ya que su tarca no es ficit. Casi todos trabajan en circunstancias dificiles, a menudo
muy penosas. Siempre andan limitados de tiempo. Han de tener una salud de hierro, mucho
valor, reacciones inmediatas han de saber adaptarse a todas las situaciones. No cesan de
correr riesgos y muchos han pagado con la vida su temeridad. Frecuentan gente de todo tipo
y han de saber comportarse con holgura, tanto si visitan la corte de un rey como una tribu
salvaje.” 193

Un punto especial es el caracter de los fotoperiodista, el no solo conformares con las
tomas comunes, ¢l animo de buscar y buscar el angulo que les dé Ia diferencia y placer por
hacer bien su trabajo aun con la prisa del cerrar de edicion y la de "cubrir” diferentes actos
en un mismo dia,

"El fotégrafo de prensa tiene un sentimiento muy vivo de la limitaciones que le
imponen las exigencias del diario en el que trabaja. En tanto profesional de la prensa, se
siente diferente del fotografo artista para quien su actividad es fundamentalmente una
cuestion de gusto y de libre eleccion...los fotografos de prensa saben que las exigencias de
su diario entran siempre en conflicto con las de la composicion grafica”. 194

Esta es una diferencia con fotografos aficionado y de tipo artistico, pues en los
periodistas existe su funcion de documentacioén, ¢l factor tiempo, por captar ¢l instante les
impide acomodar, iluminar, scleccionar, ctc., de las personas o objetos que les interesan, en
tanto otro tipos de fotdografo no periodistico tienen la posibilidad de registrar sucesos
familiares o bien pueden ser de tipo antistico, la cual principalmente busca la venta y
satisfaccion para su cliente.

Asimismo las principales armas del fotoperiodismo es la libertad en los medios para
quicnes trabajan, de lo contrario ta sumision de éstos y por tanto de las imagenes ocasionan

cl deterioro y retroceso de los mismos.

183 Fraund. Op. Cit. pp 126.
194 gourdieu Op Crt. pp 204.
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FOTOGRAFIA Y EDICION

El trabajo dcl fotégrafo es mas que oprimir ¢l botén de la camara y mirar a través de

1a lente cualquicr situacion, disparar indi iminad sin id

ar la importancia de
los hechos y sus repercusiones a un corto y largo plazo.

".Qué es lo cspecifico de la foto de prensa? La premura, la urgencia de confiscar el
alma de la noticia, la desesperaciéon por entregar el material...Esto es jo especifico, lo
contingente es cl azar. Como lo prucban Garcia, los Mayo y Bordes -y lo reiteran los
mcjores de la nueva generacion de reporteros graficos-, el azar sélo es ¢l modo en que
aprovecha las oportunidades una formacion estética y politica, una disciplina, un sentido de
la composicién entrenado diversamente en las artes visuales™.

Con su continuo trabajo en busca de 1n infornmacion, de ia buena foto con estética se
Justifica su labor e intenta alcanzar el nivel de arte sensible y real al tiempo que trata de
superar fas prohibiciones que enfrenta al realizar su trabajo y al interior de su oficina.

“La actividad de un fotografo de prensa que quicra ser mas que un artesano, €s una
lucha contindia por su imagen...vive ¢l fotdgrafo obsesionado por la foto rinica que aspira a
obtencr. Es una batalla continua. Hay que luchar contra los prejuicios que existen a causa de
los fotografos que aan trabajan con flashes, pelear contra la administracion, los empleados,
la policia, los guardianes: contra la luz deficiente y las grandces dificultades que surgen a la
hora de hacer fotos...Hay que captarla en ¢l momento preciso...También hay que pelear
contra ¢l ticmpo, pues cada periddico tiene un deadline al que hay que anticiparse. Ante
todo, un reportero fotografo debe tener una paciencia infinita, no ponerse nunca nervioso;

debe estar al corriente de los acontecimientos y enterarse a tiempo de donde sc

desarrollan.” 195

Enfrentan también la distincién entre los mismo fotografos al trabajar para un diario

o una agencia, pucs micntras en la primera permanecen "atados" a la politica editorial del

195 Freund. Op. Crt. pp 105
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, dado que sélo compran las fotos que

mismo, en la segunda mantiene cierta independenci

les intercsan, lo cual hace que los colaboradores t 1 cc iente los mejores

angulos, en tanto que el primero mantiene un sueldo fijo.
Asi los fotégrafos independicentes o Free Llance tienen un espacio mayor para trabajar y

elegir con libertad las tomas, en un principio ellos carecian de sus derechos de autor y su
almente

trabajos era manipulado por editores que daban el sentido distinto por ¢l que orig

se tomaron.
entes que albergaran

Esto ocasiond la formacion de agencias fotograficas independ
aquellos fotografos inconformes con ¢l mancjo de su trabajo.
"El constante aumento de la demanda [de fotografias] trae la multiplicacion de

agencias de prensa en todos los paises. Tales agencias incluyen fotégrafos en su némina o

establecen contratos con fotografos independientes. Por lo general descuentan el 50%% sobre
las ventas, a veces mas, so pretexto de que tienen que repartir su beneficio con una agencia
extranjera. El fotografo, que ha corrido todos los riesgos materiales, no dispone de medios

para controlar {a venta de sus fotos. Ese ¢s el motivo de que [Robert] Capa fundara en 1947,

con algunos compaiicros, la agencia Magnum, " 196
Para ello es necesario tener una vision especial en ¢l que se dé algo distinto a lo
acostumbrado, ademas de una relacion mas cercana con el "sujeto fotografiante y no con et

objcto fotografiado”. se podria captar mejor los movimientos de una socicdad.
aficas permite la vida

Ademas para algunos autores, la presencia de agencias fotog
as, hasta presentarse

cnes, pues pucden publicarse en periodicos, revis

constante de las im
rjos archivos de los diarios.

en galerias, exposiciones, etc, y asi salir de vi

Como es de importancia ¢l tomar una "bucena foto” es también que clla ocupe un
lugar especial en ¢l impreso. un mal sitio, asi como una mala impresiéon ocasionarian la
ruina, ¢s mas echarian por la borda el trabajo de su autor.

"... la diagramacion o compaginacion debe ser también equilibrada y armoniosa; sin

cembargo, a lo que se le presta mas atencion es a la significacion del reportaje. Quicnes

196 /gem pp 141
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hacen el diario anticipan la lectura quc hara de ella el publico: ‘disecan’ la fotografia a fin de
poner de manifiesto una significaciéon privilegiada. Todo lo que puede desviar de esta
significacion es eliminado, sicmpre que sea disponible. El documento fotografico es
naturalmente ambiguo: siempre se lo puede comentar, (es decir, atribuirle una leyenda) de
varias maneras diferentes”. 197

En muchas ocasiones cs bueno, aunque no indispensable, que la fotografia y noticia
estén juntos, para asi dar mayor énfasis a la informacién.

Debe darse también su lugar que al momento de la ediciéon se coloquen
correctamente los pies o leyendas de lo contrario puede malinterpretarse y perder el sentido
por el que originalmente se¢ concibicron. Con clla la fotografia pueda cambiar de un extremo
a otro, ¢l poner un pie acertado en una sola linea resalta aun mayor la fuerza y penetracion
cn el periodico, ademas de vincular y sostener el articulo al cual se refiere.

Los textos en la cdicion de cualquier revistas pasa por un sinnimero de personas
cada una con difercntes pensamicntos, pero las cuales se guian por la linca editorial del
periadico.

"Los estandares visuales nunca deben ser inferiores a los del texto, en especial
cuando nos damos cuenta de que la comunicacion visual recibe mas atencion. Ya sea que un

editor llegue o no a tomar fotografias para su publi ion, o incluso a asignarlas o a

su formato, un poco de experiencia con la camara se reflejard en algin momento en la
creatividad editorial " 198

Seria conveniente el conocimiento fotografico de editores quienes a fin de cuentas se
encargarin de H ionar ¢l o

pacio, lugar y forma que ocupara cada informacion, si

alguno de cllos no concordara ocasionaria un mal asp > para la publicaciéon

Los editores en este momento se convicrten en los principales r bl ellos

) & P

seleccionaran ¢l tipo de papel, y las carateristicas de cada foto asi como realizara la

197 gourdieu. pp 196

198 Arthur Plotnik. Los Elementos de la Edicién. Una Gula Moderna Para Editoras y Periodistas. México,
1988. Publigrafics. pp 159.
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jerarquizaciéon de informativa hasta sistematizarla y colocarla en lugares especificos segin

su importancia.
bles de todo lo que se hace con

los editores de fotografia fen ser los respc
las fotografias, desde Ia asignacion hasta cl diseiio del formato; pueden ser los directores de

arte, que controlan las fotografias junto con otro tipo de ilustraciones; o bien puede ser el

personal de redaccién que se tuma para scleccionar, recortar, medir y disponer las

fotografias para sus dcpanmncnms."199

Todas esas personas en conjunto se encargaran de hacer Jo mejor posible dicho
cijemplar, la scleccién, jerarquizacién y diagramacion de noticias ¢s pronta y precisa, si a
200, y libertad que

eso se ailade la comunicacion entre jefes de deparnt > y subordi
ticnen los reporteros para desempeiiar su trabajo, se notaria en cada namero al tiempo que
se propondria un nuevo tipe de periodismo libre.

En México, los sexenios pasaron y los periodos de adulacion y represion a los
medios de comunicacién, principalmente escritos2®1 continuaron entre una sociedad inerme

“incapaz de interesarse en su rcalidad social”, en pocas palabras despolitizada.
to y minucioso, pe¢ro también ¢l famoso

a historia no ¢s un recordatorio infir

olvido de la despolitizacion es amnesia inducida, el resultado de una memoria amargada,
consignada por cjemplo en las fotos de la represion a ferrocarrileros y trabajadores
electricistas (1958-1959)...1a despolitizaciéon es lo que ocutre cuando todo el peso del
Estado, 1a sociedad, Ia Iglesia, la Familia, sc ecmplea cn condenar la actividad politica”.202
Asi también cambiaron las condiciones de vida, la forma de vivir en un mundo sin
comunistas , donde cl interés de participar, conocer de cconomia, politica, ¢ incluso medio

ambiente forman partc de una caracteristica social.

199 hidem. pp 182,
200 “g| girecter del departamento de fotogratia se hallaba en contacto con todos los fotdgrafos que trabajaban para
[a]

LIFE Constituia el nexo entro ellos y los los es decir, los reportakes

que hablan que hacer. Su tarea en tas y en ar sus jos y » Freund. Op Cit.
126.

61 “La rep del de ia contra el i que hacia Excélsior bajo 1a direccién de Scherer

Garcia, obligd a éste y a un grupo numeroso de ladactaves reporteros y trabajadores de talleres a salir de la

cooperativa. En respuesta, parte de este grupo io . con el de tlenar el vaclo que

guedaba en la actividad informativa™. Flora Lara Op Cit. pp 19,
02 Monsivais. Op Cit. pp 58
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La imagen toma una importancia particular, es la vida de una nacién en movimiento,

de ciudadanos en busca de justicia e igualdad, de sectores iales que se le y dejan
capturarse por los lentes de fotografos hasta ser el testimonio de una época que puede

recordarse con nostalgia por los que aun no han nacido.
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CINCO SIGLOS DE VIDA INDiIGENA EN MEXICO.

Con el V centenario de la llegada de los curopeos al nuevo continente203 Jos
inﬂigcnns son noticia, de cllos se sabe y son relacionados con la pobreza, marginacion,
desesperanza, analfabetismo, muerte, y demas caracteristicas del retraso en determinados
paises.

En 1992, dcl olvido pasan a ocupar grandes ¢spacios de la prensa mundial, dado las
diversas manifestaciones en varias ciudades Latinoamericanas en contra de la colonizacion
europea de hace cinco siglos.204

Intelectuales dedicaron trabajos, analisis y gran parte de su tiempo a criticar planes y

politicas gubemamentales, denunciando la segregacion de que son objecto Jas minorias en los

paiscs amcricanos, pero ann asi los indi; per icron en una realidad sin solucion,
Dos aios después, en 1994 lucgo del levantamiento anmado zapatista en el sureste

mexicano, de nueva cuenta los discursos, anuncios, analisis y demas comentarios en torno a

203 yalga decir que sobre ello existe una disputa entre Edmundo O'Gorman y Miguel Ledn Portilla sobre 1a invencion
© el descubrimiento de América, respectivamente O'Gorman, sefal6, previo @ los preparalivos de ese dia: "...segun a
través de distintos textos cuando se generd esa idea y después (o que le fue pasando,., hasta llegar al momento
tragico de que se de que el itamad Imiento no se puede atnbuir a nadie que nNo sea América misma.
Ella se descubrio a si misma... en el fondo hay una confusién muy grave entre existencia y ser. El hombre no puede
dar existencia y a nada, lo que puede hacer es dar sentido a lo que existe.” Ragquel Peguero. Conmemorar el dia 12 os
iodo menos historia. O'Gorman. La Jotnada 12 de Octubre de 1992 pp. 27.
c

alos en Ameérica por el descubrnimiento de las nuevas tierras, en México se realzaron
por la Di 1 de diversos estados del pals como Chiapas, Guerrero, Oaxaca, Puebla, Tiaxcala,

Veracruz. entre ofras. Incluso se mdigenas de Alaska hasta la Patagonia corneron grandes distancias hasta
una i i6n del

encontrarse en las ruinas de Teotihuacan. Los
monumento de Fray Bartolomé de Jas Casas al zocalo de ta ciudad. donde repudlamn la entrada al Tratado de Libre
Comercio, las seformas al articulo 27 constitucional y politica al "Sin que la en 10 mil
indigenas] se detuviera y a !a voz de ;duro, duro. ! ,abaje, abajo..! con marro y martilic dernbaron el capitan [y
fundador de San Cristébal de las Casas, Diego] de Mazariegos y terminaron con el tabi de 500 afos, pues los
mndigenas no se atrevian a tocar las réplicas del conquistador.” Matilde Pérez. Marcha de 10 mil indigenas en san
Cristébal contra la opresion
En palses como Colombia se registraron enfrentamientos ¢ un a carreteras. en Chiie, las
manifastaciones indigenas se dieron en las cxudades mas importantes, mientras en Bolivia se busco a Cristdbal Colon
por genocida, mas en Pery indios pidi a por 650 de délares por concepto de
“reparacion civil*. 13 de octudbre de 1892. pp 7 La Jornada




1

la discriminacién y olvido del la poblacién indigena sc¢ dio por moatones y en todas
direcciones.

Cualquier pretexto cra bucno para criticar y hablar de la culpabilidad del sexenio
salinista, especinlmentc cuando se encontraba en el ocaso de su periodo gubernamental, que
se perfilaba como uno de los mas brillantes desdc la ¢poca posrevolucionaria; Carlos Salinas

era, simpl cl respc

bl

de una aiicja politica anti-indigena.

Pero el problema empolvado por mas de cinco siglos de la llegada de los espaiioles
cnsucié a todos, nadic quedd libre de culpa, de una u otra forma recordaron lo dificil de su
vida y la realidad de un pais con sueilos de primer mundismo.

No sc trata de idealizar a los pucblos indigenas y tampoco compadecerlos por su
destino, es ver puntos de vista en los cuales se reconocen cuan dificil ha sido su resistencia,
sin dignificar pero recordando que fucron parte de un proceso incvitable en la exploracion
del hombre.

Les toco estar en ¢l lado de los vencidos; y sin quercrlo cedicron el paso a un nucvo
tipo de raza, un mestizaje que estaria en su contra al grado de intentar dejarlo en el pasado, a
cllo s¢ suma la participacion de la religion cristiana y sus postulados que aplasté un mundo
diferente, sin ningdin remordimiento, pero siempre tuvieron la firme idea de salvar a un
pucblo gobernado por la malignidad205.

La destruccion de co idades indi, principal en su religion, modificé las

estructuras politico sociales. La lucha fuc ideologica, de nada sirvicron los discursos de

aquellos pensadores que reconocieron la sabiduria y organizacion de las culturas

pero algunos se ocuparon de su propio beneficio mientras sus

instituciones satanizaron la diferencia de p > Y Cr

.al destruir Ia idolatria [por los dioses considerados paganos] destruyése también

aqueclla magnifica sociedad que, scgin vimos, habia alcanzado alto grado de virtud y

205 | uis Villoro. Los der on México. México. CIESAS-SEP. 1987.
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sabiduria..."206, diria Fray Bernardino de Shagan, quien a su manera se convirtio en uno de
los principales "defensores™ de la cultura indigena durante la colonia.

Dominicos, Franciscanos, Jesuitas y Agustinos207 se repartieron por todos los
territorios indigenas a fin de difundir la palabra del nuevo Dios cricificado para absolverlos
y salvarlos de toda culpa una vez se retractaran de su antigua religion y asi entrar en un
proceso d¢ gracia divina.

L.os saccrdotes denunciaron abusos de autoridades politicas espaiiolas y vieron las

posibilidades de formarlos en excelentes catdlicos, sin cmbargo son ellos quienes tratan

como un ser inferior al indi stempre itado de sus cuidados ¢ incapuz de asimilar Ia
nueva cultura.

La tarea de los predicadores no fue facil, pero encontraron ¢l modo de insertarse y ser
aceptados por los pobladores para cnseiiar diversas actividades agricolas y manuales a “la
usanza espafola”,208 sin embargo otros sacerdotes prefiricron ampliar sus bienes terrenales
que dedicarse a la oracion.

Utilizaron a indigenas e¢n su provecho, uno de sus instrumentos fue el mancjo
lingiiistico de los frailes dandoles "un control mas exclusivo sobre lo colonizados”, al
tiempo que les permitia destruir sus creencias ¢ fmponer otras muy similares pero con
diferentes nombres, 209

El indigena debié adaptarse y asimilar a su nucva cducacién, a vivir de forma

diferente en su propia tierra, hablar otra lengua para comunicarse, pensar y creer ideas

206 jpigem pp. 77. Estas ideas fueron postuladas en su momento por Fray Bernandino de Shagun, quien también
1a

del g a su nueva forma de vida, asl como el mutyo ent entre y
natvos, siendo ellos los que lo ) a los las formas de vida
207 gonfu Batalla. Op. Cit.. "Los jesuitas, llegados en 1572. traen el espintu de la contra reforma y concentran su
atencion en |a poblacidn criolla £1 clero secular desplaza al regular y tas son a faciltar y

consolidar la colanizacion de las enormes tierras de {a provinceia del norte No son raros los casos de los frailes que se
ennquecen. cuelgan los habitos y regresan a Espafa.” pp. 135 Los Franciscanos liegaron en 1575

208 ponnit Batalla. Op Gt pp 131

209 autares como Guillermo Bonfif maneja la idea de la manipulacién por parte de los religiosos para controlar fa
forma de vida . a ello el Jan De Vos sefiala que Desde esta posicion de mando, remplazaron
habdmente la estructura socia cultural antigua por una nueva, impreghada también de simbolos, fitos y cargos
teligiosos pero sujetas a su estrecha Supervision poco a poco. las liestas catdlicas, las cofradlas de santos, las
procesiones, las misas y los \tos fueron ¥ ia vida de los indios. En contraposicion a los
tradicionales caciques y sabios surgieron los dignatarios, como el fiscal y el sacnstan, que por el s6lo hecho de saber
leer y escribir, acumularon un inusitado poder sobre los demas feligreses “ pp 114




ajenas a las acostumbradas y conocer de milagros, ser incluso distinto para poder ser
humano.210

Micntras los religiosos utilizaban la cruz y el cielo para controlar las poblaciones
indigenas, los civiles espaiiolcs manejaron la espada y su arcabuz contra quicnes trataran de
insubordinarse al nuevo orden.

"...el empleo de la violencia fue considerado legitimo por los invasores porque la
ideologia de la Conquista y la dominacion colonial ofrecia los argumentos pertinentes. Se
luchaba contra idSlatras en nombre de un rey al que el propio Papa habia conferido el
patronato dc las Indias. La guerra era justa porque conducia finalmente a la salvacion de los
vencidos."211

Lo pcor de todo para la colonizacidén se dio al momento del mestizaje212, 1a
combinacién de ambas razas sc vio con malos ojos para ambos lados. Los hijos de ese
mestizaje tuvicron que fuchar para tener una identidad propia, pues ni con espaiioles ¢
indigenas sc identificaban. Un nuevo pensamicnto surgié de ellos como cntes particulares y
base de una nueva republica, sin indigenas -de los cuales s¢ avergonzaban dado su

incultura y poca civilizacion”- pero tratando de copiar modelos curopeos y poco después
del vecino del norste.

Sumision y obediencia fueron la caracteristica de los tres siglos de colonizacion,
tiempo en ¢l cual se comercializé, utilizd, sacrificé y convirntié al pueblo indigena en una

deformacion de él mismo. Irreconocible.

210 jan De Vos. Vivir en Ja Frontera. La Expenencia de los Indios en Chiapas. Méxice. Centro de Investigaciones y
Estudios Superiores de Antropotagia Social Pnimera Edicion. 1994. Cabe recordar que en concilia de 1555 se lanzé la
prohibicién a mestzos. indios y negros ordenarse camo sacerdotes, fue hasta el sigio XVil cuando indigenas tuvieron
acceso pero no se introdujeron a la alta jerarqula eclesiastica. pp. 133

211 Bonhl Op Cit pp. 127.

212 a o

social, en la cual estos eran vistos como un sector de menor importancia, pues
:nrgcla de un reconocimiento y facultades para su desarrollo, por tanto habia en ese momento tres palses, uno de
espafoles otro de mestizos y criollos y un tercero de indigenas. Las casta, segun el rég

espafnol, las formo de acuetdo a las diferentes mezclas: indio, negro, espaficl. Cada una tendrla un rango especifico Io
cual le daria obligaciones y derechos asi como prohibiciones. De ahl que con el tiempo, fueran ellos quienes ante la
talta de para sobresalir e injenr en las
independencia

tales se y la
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Incluso recibieron un nombre distintos, fucron llamados “indios",213 perdicndo parte
de su identidad como comunidad, todos sin distingo fueron a parntir de ese momento iguales

entre si, cmpero inferiores ante los espaiioles.

... los nativos fueron reducidos, sin excepcion, a la condicion global de ‘'indio'. Esta
palabra no sélo expresaban su pertenencia a una raza distinta de la hispana; indicaba
también su acondicionamicnto obligado de sector mayoritario de la sociedad cuyo destino, a
partir de esec momento, seria cl de servir al pequeiio pero todopoderoso grupo de los nuevos
amos, "2 14

Con el tiecmpo, ¢l significado de la palabra se complementé con el aquellos que no
hablaran espaiiol, vistieran de forma diferente a lo ecstablecido, ctc. eran considerados
indios215,

Uno de los factores que dio paso a las constantes sublevaciones fue el
despinzamiento de sus comunidades, pérdida de la tierrta y por ende de su principal
alimentacion: el maiz.

“La ticrra cambio de dueitos y también de destino. El trigo desplazé al maiz y a los
productos de la milpa en las mejores ticrras. El agua de riego fue para los cultivos espafioles
y no para la agricultura india. Reses, caballos, ovejas y cabras ocuparon terrenos antes
agricolas y montes talados a toda prisa. La erosion crecio en cl altiplano al parejo que Ia
ocupacion espaiiola, insaciable ¢n su demanda de madera para construcciones, lefia para sus

hogares, andamios para sus minas y combustibles para diversos us0s."216

213 A esta concepcion de la palabra indio. e investigador Ricardo Pozas sefala’ “Se denomina indios o indigenas a
los de los nativos de é -a

liegado a las Indias, lamaron indios- que conservan car de sus en wvirtud de tas
cuales se hallan y en un plano de infenaridad frente al resta de la poblacidn. y que,
or ar . se por hablar las de sus " Mas el explica que
actuaimente “Los indios son indios no sélo porque hablan lenguas indigenas y se visten y ahmentan a ta manera de
sus antepasados, porque han conservado los femanentes del modo de produccién prehispanico que se manifiestan en
sus técnicas agricolas y en sus relaciones de cooperacion y ayuda mutua, © por el unico hecho de refugiarse en sus
comunidades tradicionales...la calidad de indio 1a da el hecho de que el sujeto asi denominado es el hombre de mas
tacil explotacion econdmica dentro del sistema, lo demas, aunque también distintivo y retardador, es secundario.”
Ricardo Pozas. Los Indios en las Clases Sociales en México Siglo XXI. Mexico. 1976.

214 jan de Vos. Op. Cit. pp. 26.

215 ;pidem. Op. Cit. pp. B1

218 gonfi Op. Cit. pp. 142

los descubndores espafioles, por creer que habian
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De la propiedad comunal se pasé a la privada y en manos de unos cuantos,
provocando la servidumbre y esclavitud indigena cn las nuevas haciendas espaiiolas, pues
las tierras comunales tenian pocas posibilidades de mantenerse de su propio trabajo.

£n las ciudades la situacién no era muy diferente, los indigenas que pronta y

facilmente aprendicron los oficios peninsulares

dos por los sacerdotcs, tuvieron que
cnfrentar los gremios de comerciantes espaiioles que ante la produccion indigena tuvicron
que proteger su propio mercado.

l.os actos de control y sometimicntos, obviamente gencraron actos rcbeldes en

diferentes partes del pais, aunque sicmpre fueran intermi y muy regi les

"Esta complcja diversidad [de resi ta} la pod reducir a tres grandes lincas de

comportamicento, que son, resp i la resi ia abierta, la resistencia velada y la

resistencia ncgociada: La primera consiste, sobre todo en los levantamientos annados contra
la opresion, pero incluye también los movimicntos de retirada territorial cfectuados por
varios grupos o individuos hacia los despoblados que se encontraban fucra de control
gubernamental. La segunda forma de resistir se refiere al conjunto de practicas cotidianas
toleradas por las autoridades civiles y eclesiasticas por ser consideradas inofensivas o
imposibles de erradicar o por pasar inadvertidas ya que muchas de cllas se llevaban a cabo a
escondidas en la intimidad del hogar o ¢l aislamiento del montc. La tercera categoria,
finalmente, esta constituida por aquel cspacio intermedio, en donde los indios -entre ellos y
sobre todo los principales- hicieron concesiones menores o mayores a sus dominadores, con
¢l peligro de perder parcial o totalmente su autonomia."217

Inminentemente, el indio sumiso fuc la base para la colonia de tres siglos, sin
embargo los criollos y mestizos tomaron una actitud completamente diferente a la de los
indigenas, dado la division del poder entre los ibéricos en la Nueva Espaiia.

"La inconformidad de los criolos alim ba el surgimiento de una co

social
diferente ... los criollos eran espaiioles de segunda en la ticrra en que habian nacido. Los

cargos mas altos de la administracion colonial les estaban vedados: nunca hubo en virrey

217 Jan De Vos. Op. Cu. pp. 68
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criollo y tuvieron que Juchar mucho para lograr la alter con los fioles en el

desempeiio de los rangos mas altos de la jerarquia religiosa. 218

Con la guerra de independencia, las rebeliones fucron cada vez mas dificiles de
sofocar por parte del ejército realista, sin embargo, “la indisciplina y falta de instruccion” en
las filas rebeldes impidié que pudicran hacer frente a las milicias espaiolas,

"El mensaje revolucionario cayd en fértil tierra de muchas pobl
>4

iones de indig y
castas cn toda la Nueva Espaiia...marginadas poblaciones de indios sin acceso a informacion

alguna, recibian la version de sus intérpretes -los curas, arricros, rancheros, viajeros y otras
personas- sobre situaciones catastroficas que ponian en peligro a la veligion asi como los
rumores de atrocidades plancadas por los gachupines. En este estado de inestabilidad, los
indigenas y las castas se vieron a si mismos como los defensores de 1a legitimidad contra las
fuerzas ilegales de la capital 219

En una época de reacomodos. luego de once afios de lucha independentista, los
grupos liberales propugnaron por una nucva repiblica libre y soberana, en la que sélo serian

parte aquellos capaces. Nadie mas.220 Los indigenas quedaron fuera, aun cuando cran
mayoria.

14 RIEVOLUCION Y SUS ALCANCES

Durante la revolucion de 1910, los alzamicntos fueron diferentes en cada regién, sus
integrantes peleaban segun sus “razones y objetivos propios”, indigena, campesinos, clase
medicros y militares se encontraron cn el mismo terreno hablando cada uno de sus anhelos.

“La unificacion de unos y la sujecion de los otros, y la versidn oficial de la historia

de la Revolucion, han hecho que se ignore o se menosprecie que aquél fue un movimiento

218 ;pidem. pp 145
219 cnriston 1. Archer. La Formacién del Ejército Virreinal y los ejércilos de la Guerra de Independencia. Nosotros y la
Guerra Este Pais. Abril 1994. Num. 37. pp. 13 - 16.
220 £n opinien de Lucas . la
escribir podrian ser para

para

no era bien vista pues si sa les ensefiaba a leer y
por and: .
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formado por una. gran diversidad de sublevaciones que respondian, en gran medida, a
condiciones locales y regionales de caracter pnnicular."zzl

Una vez terminada la guerra, el camino no fue facil, los nuevos gobemantes decbian
hacer frente a la herencia del posfiriato y el resultado de la guerra. Con ¢l termino del
maximato de Plutarco Elias Calles y la organizacion de la mayoria de los sectores sociales
en las filas de Partido Nacional de la Revolucién, se podria aspirar a una vida mas
igualitaria y de justicia para los mexicanos.

“...una meta de la Revolucion: romper las ataduras econdmicas, politicas, sociales e
ideologicas que ya constreiian ¢l desarrollo nacional bajo €] porfiriato y establecer una
distribucion difercnte, mias amplia y democratica, de los bienes que conformaban el

patrimonio cultural del pais."222

La fortaleza del nucvo Estado Mexicano permi hacer frente .a grandes intcreses
internacionales hasta nacionalizar las grandes y mas importantes industrias del pais, siempre

con cl respaldo de la opinién pablica.

El México pos revolucionario se decidio por la ind ializacion para perfilarse a la
modemidad. En esa carrera quedaron en el olvido muchos sectores, principalmente ¢l
campo, en la politica siempre sc dijo que: primero abia que acer ¢l pastel para luego
repartirlo.

“Un factor importante ¢s el despegue industrial que ocurre al amparo de la segunda
Guerra Mundial y que descansa inicialmente en la sustitucion de impontaciones... [surge asi
la] dependcncia tecnolégica que implica una sangria permanente de las ganancias

producidas por la industria, por ¢l pago de regali y un jeud > Ccr por la

&

importacién de equipos y partes que no produce la industria nacional."223
Mientras todos en ¢l nuevo pais sc organizaba en grandes urbes, en el campo el
reparto agrario parccia una rcalidad para campesinos, quicnes esperaron afios por una

respuesta a su peticion, misma que no fue satisfecha en su totalidad, pues sélo en parte se

221 gontl. Op Ct pp 165
222 jhidem Op. Ct. pp. 163.
223 jpidem. Op Cit pp 177



hizo justicia a quicnes trabajan la tierra, ya que seguian en poder del Estado la distribucion y
organizacion de la misma.

El burocratismo. el rezago 1ecnologico agricola, asi como la ausencia de clementos
financicros capaces de impulsar la fertilidad y aprovechamiento de los recursos agudizo la
pobreza de ese sector ocasionando Ia erosién de ejidos. por tanto la miseria de ejidatarios.
Tenian tierra, si. pero faltaron herramicntas y apoyo suficiente para desarrollarse y ser el

principal pilar de independencia alimenticia para los mexicanos.

Asi inicia la migracion de los miles de pesinos ¢ indig a las grandes ciudades
que crecian verticalmente, grandes e imponentes edificios se levantaron en las calles mas
concurridas, ahi se ofrecia por lo menos una entrada cconomica segura para aquellas
familias sin futuro. Simultancamente, conforme la legada de los sin trabajo, crece la
periferia de las ciudades, sin orden y carente de los servicios mas elementales de salud.

"Las ciudades se¢ expanden sin plan ni prevision, como hongos al amparo de las
Nuvias. Con cllas crecen las ciudades perdidas, los cinturones de miscria, las dificultades de
transporte, la falta de servicios, la contaminacion, el desempleo disfrazado o de cara al sol,
los conflictos y los dclitos."223

A los grupos indigenas s¢ les mantuvo al margen, soélo ocuparon la atenciéon del
gobiermo cuando fucron tomados como simbolo de los mexicanos, de aqucllos vivian en
ciudades occidentalizados, y escaparate para atraer al turismo extranjero, sin resolver sus
mas inmcdiatas demandas.

“...el programa revolucionario no se identificaba con los propdsitos de fondo de los
indios... significaba la decision de mantener su altura propia, cjercer un mayor control sobre
clla y sobre esa base desarrollarla; no sustituirla; pero si enriquecerla a medida que se
recuperan los niveles de control cultural que cuatro siglos de dominaciéon les habian

arrcbatado a los puceblos y comunidades."225

224 ipdem. Op Ct. pp 178
225 jpjdem Op Cit. pp 166



Sc institucionalizé el problema indigena, y se creé la politica indigenista en México,
encabezada por Manuel Gamio226, en un principio se traté de integrar a las comunidades
indigenas en ciudades, hasta lograr la "unidad nacional”, es decir, modemnizarlos.

"La accidon indigenista se ha visto entorpecida y frecuentemente anulada por otros
factores, ademas de la resistencia de los propios indios. La posicién que se le asigné dentro
del aparato administrativo federal al organismo oficial cncargado de llevar adelante la

accién indigenista, ¢l INI [Instituto Nacional Indigenistal, lo colocé desde el principio en la

dificil situacion de ser una entidad coordinadora de lo que hacian otras depend ias."227
Trabajan sin en las idades de los pobladores, los funcionarios desde los

escritorios pensaban, plancab coordinat y estableci los programas de educacion,

empleo y demas trabajos sin solicitar la opinion de los indi por lo que los resultados

fucron menores.

Con ¢l cambio de politica que intentd ¢l respeto a las comunidades y "estimulo al
pluralismo étnico del pais, como alternativa al camino de la integracion” fue relativamente
facil permear en la labor gubernamental en aquellas regiones, aun cuando continuaron las

.

contr. il

iones y bigicda

El problema agrario entre los indi conti a cllo se sumaron

enfrentamientos religiosos, clectorales, ete., en esas comunidades fue dificil implantar la

Jjusticia, pucs los scctores ladinos la impartian en su conveniencia a fin de mantener en

N

armonia a aqueltos revoltosos micntras las autoridades estatales per en el

total.
"La inexistencia de los puceblos indios como unidades politicas en la organizacion del

Estado mexicano, su negacion

ica y la invisibilidad del indio real en la dptica de la
ideologia oficial, impedian ¢l reconocimiento de un interlocutor indio; simultancamente, la

agudizacion de los conflictos con las comunidades (por la tierra, en primer término) y la

226 considerado el primer pr i en su teorlas det que “las

culturales de los diremos pueblos no pueden ser jerarquizadas en una sola y Unica tabla de valores, como io quiera el
evolucionismo unilineal, sino que cada una de eilas debe entendarse y valorarse en su propio contexto y compararse
sin que ja confrontacién de unas con otras haga uso de cnterios de superiondad e inferioridad”. Bonfil. Op. Cit. pp 154,
227 pidemn. Op Cit. pp 175




nccesidad de reforzar las bases legitimidad de un gobierno que se habia visto severamente

cuestionado."228

Nadie hizo nada, la vida continuo mas que tranquila para los ladinos, ganando tierra,

incrementando sus fincas y desalojando a poblaciones enteras de indig las autoridad

so6lo aplicaban paliativos

RIESISTENC LA INDICGIENA

Durante tres siglos de colonialismo y dos mas en un pais independiente los indigenas

se mantuvieron sumidos en la opresion, la injusticia y la pobreza, aun asi idcaron siempre

formas dc resistencia para mantencrse vivos, tanto cllos como sus cultura y rel

n.

"LLa resistencia se manifiesta fundamentalmente a través de la producciéon

comunitaria, que es a su vez la primera que siente los ios por las relaci de

produccion de clases y los proyecta a todas las demas instancias de la comunidad, es decir,

que la resi ia sc da ialmente a través de la produccion comunitaria, que es la base

productiva y la que permite la reproduccién del grupo."229

Una nucva propucsta sc¢ presentd y es bien aceptada marca un espacio y ticmpo de
una ciudad que 20 ailos después sc convertid en la mas grande del mundo debido al
crecimicento desordenado, la constante inmigraciéon de campesinos a las zonas urbanas,
etc.230

Pero ese mismo aferramiento a lo suyo, a lo (inico que pudieron rescatar, fueron a los
ojos de los demas las caracteristicas del retraso, la inferioridad e "incivilizacién® que les da
cl nombre de indios, pero en terminologia despectiva.

Con cllo se¢ ha gencrado procesos de resi ia y pern ia de los pueblos

indigenas a lo largo de cinco siglos. La identidad es por tanto, la unién aan cuando al

emigrar a las ciudades manticnen las mismas costumbres, pese al desprecio que en ello

228 |pidem. Op. Cit. pp 207.
229 josé Arellano Sanchez. "Hacia una interp i de 1a resi i ", Maomento_Econ ico.
de | Marzo ~ Abril. 1884. Nom. 72.

e
230 gonfi Batalla Op Cit. pp. 48



pudieran recibir, cambiarla durante e} proceso de desindianizacion sc da a fin de adaptarse a
su nueva realidad, incluso tratan de olvidar quienes son, negando su origen indio y
emulando a comunidades urbanas.

Ello ha ocasionado pugnas entre pucblos dado que algunos consideran que sélo
aquellos "con identidad” pueden decidir sobre el futuro de su comunidad, mientras otros que
han adoptado formas de vida diferentes son expulsados dc sus propios terrenos.

Su vida e¢s distinta a la mayoria, su pcqueiiez de comunidad les permite mantener la

fuerza y continuar con su tradiciones y asi mismo su resistencia a ser absorbidos por la

“civilizacién"; su idioma, sus ritos y organizacion politica y social per con al

variaciones resultado de la colonizacion e intercambio con otras culturas.

"La resistencia y lucha son entonces manifestaciones de los valores de los pueblos
indigenas que han de entenderse a través de una relacion los elementos comunitarios y
rituales de la vida social total ¢ integrada a cada comunidad indigena pasticular”. 231

Los congresos y reuniones gubernamentales en los altimo 60 afios, asi como el
control politico y educativo a indigenas es polarizado, mientras se les reune para dar a
conocer sus problemas, son utilizados en beneficio del gobierno, quien a su vez instrutnenta
¢ implementa politicas consideradas necesarias sin que real

cuenta. 232

sean dos en

DiArellano Sanchez. Op. Cit. pp 31.

232 “En 1922 se crean las escuelas rurales; en 1925 se echan a andar las Misiones Culturales; 1931 Moisés Saenz
encabeza ol equipo que llevara a cabo el plan pilota de

en C en 1936 el

presidente Cardenas crea ol Dep: de Asunto an 1840 se celebra el primer congreso
en . en 1948 se crea el Instituto Nacional Indigenista™. Bonfil. pp. 172

“.Primer Congreso Indlgena de Chiapas. Este Congreso, por los afos del i de

Bartolomé de Las Casas. estaba programado para comenzar el 13 de octubre de 1874 en 1a ciudad de San Cristébal.
El presidente Luis Echeverria, que tenia relaciones mas o menos buenas can 1a Iglesia, sobre todo con el ala gue
representaba Méndez Arceo, quiso, per medio del Congreso, movilizar a las masas de Chiapas en tavor del Estado.
Con ese propésito, Angel Robles, a cargo da los pr , solicitd la del Obispo de San Cristébal. €1
sefior Samuel Ruiz, para aceptar, expraso 1a condicidon de que fuera un 9! de : de

congreso de tipo turistico. folklérico, Ni mucho menos con tintes demagoégicos”. Carlos Tello. La Rebelién de las
Cofiadas. Cal y Arena. México. 1995. pp 66
“...haclan recomendable intentar la creacién de una india que el didlogo en los términos que ef
gobiernn requeria. Surgid asi como resultado del Pnmer Congreso Nacicnal de en
Patzcuaro en 1975, el Consejo Nacional de Pueblos por varias de
que deberlan sepresentar a los diversos grupos étnicos.™ Bonfi. Op. C#. pp. 207
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1A LUC A GUIERRILLIERA

Al término de la Segunda Guerra Mundial, la polarizacion de ideologias dio opcién a
cambiar de sistema politico-econdmico; la transformacion se presentd principalmente por la
via armada, ya sca golpe de estado, guerrilla, pocas veces se hizo democraticamente, por
medio de elecciones.

En América Latina, tierra fértil para este tipo de movimicntos armados, dado lo
atrasudo y pobreza de sus habitantes, se dio con mayor fuerza. Lucgo del triunfo de la
revolucion cubana en 1959, el cambio al comunismo era la bandera ¢ ideal de ideologias de
izquierda. México no cstuvo exento de este tipo de transiciones.

El movimicnto estudiantil de 1968 es ¢l parteaguas para la generacién de grupos
radicales de izquierda, los cuales al enfrentarse con el sector militar del gobiemo mexicano
les dio la pauta para justificar su lucha en contra del imperialismo y a favor de las clases
oprimidas, los obreros y campesinos, nunca tocé el tema indigena entre sus propucstas.

"la represiéon omnimoda ¢ impune cred por contrapartida, las condi

iones para que
brotaran maltiples focos de respuesta elemental... se trataba de crear las condiciones
minimas para la actividad politica revolucionaria (dc ahi la clandestinidad).”233

Ante la falta de una teoria y politicas precisas para lograr sus obljetivos, los
movimientos revolucionarios se enfrentaron a la division entre ellos mismos. Por ejemplo,
grupos armados como el Comando Lacandones surgid de filas de activistas de los Comités
de Lucha del Politécnico y la Universidad Nacional. 234

Una segunda linea fue el grupo Guajiros “con una vertiente que lo ligaba a

Chihuahua", su lider era Diego Lucero, la tercera rama se conformd por una parte del grupo
23 de septiembre, el cual se proponia aprender del pasado para mejor dirigir la lucha

armada, scgun los ideales de Oscar Gonzalez, empero tres afios después, su lider Manuel

233 Revista NEXOS. Jutio de 1982.

234 Ellos fueron quienes tomaron por asalto el Casco de Santo Tomas el 23 de Febrero de 1968 y tos mismo que
escaparon con vida de Tlatelolco. Sus dirigentes fueron Carlos Salcedo Garcia, Miguet Dominguez Rodriguez, Davicd
Jiménez Sarmiento. ibidem.
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Gémez Lucero, optd por la unidn con el Movimiento de Accién Revolucionaria (MAR).235 ’
Asimismo surgicron otros movimientos con menos fuerza pero con similares objetivos como
¢l Frente Urbano Zapatista (FUZ), 236Comando Armado del Pueblo (CAP), etc.

En Coahuila se establecié el Movimiento Politica Popular, también conocido como
Linca de Masas, en la que llegaron a participar religiosos catolicos. De ahi pasaron hacia
otras poblaciones de la Comarca Lagunera de Coahuila y Durango. Mediante la invasion de

ticrras urbanas... en una segunda fase de exp ion... se extendié a Monterrey, Monclova,

Valle del Yaqui (Sonora), Zacatecas, San Luis Potosi, Hidalgo y la Selva chiapaneca."237

El Partido Comunista Mexicano (PCM), impulsé a algunos militantes para formar
gucrrillas, asi nacio el Frente Estudiantil Revolucionario de Guadalajara, del cual surgié el
Frente Revolucionario Anmmado del Pueblo (FRAP), dirigido por los hermanos Campaiia y
Guillermo Robles Garnica. Otra vertiente del Partido comunista se dio con los seguidores de
Raul Ramos Zavala “miembro dcl Burd politico del Comité Central de la Juventud
Comunista... constituido originalmente por ex miembros de la Juventud Comunista, (sobre
todo de Monterrey). a los que poco tiecmpo despuds se integrarian militantes cristianos
socialistas, lo que dio origen al niclco basico fundador de la Liga Comunista 23 de
Septiembre.

Luis Echeverria, entonces presidente de México, debia controlar a los grupos
rebeldes, una y otra vez el jefe de gobierno justificé sus acciones ante la opinion pablica,
pues se escudaba en la defensa de la paz social y la proteccion de la soberania del pais y de

su pucblo ante cualquier intervencién extranjera. 238

235 E1 MAR se fund® en Moscu. pof Gé6mez Souza, Alejandro Gémez Murillo y
Salvador castafieda, quienes fusron aprehendidos en marzo de 1871, dandase asl uno de los Mmas fusrtes golpes del
gapierno de Luis Echeverria a la guerrilla

36 Este grupo adoptd como farma de presion al gobierno y de iento 1a de altos y
empresanos para sus coma la de presos
237 Antonio Jaguez. "De Torredn a la Seiva C Politica Popular, Linea de Masas. Linea Proistana... la

Semifa Ideciégica.” Proceso 897. 10 de Enero de 1994. En 1972 Politica Popular concreta su participacion en zonas
urbanas hasta establecer una “base social de apoyo™ en la Coionia Tierra y Libertad. "Se sumaron luego otras colonias
ubicadas también en ta franja peniférica al oriente de la ciudad (Coahuila). entre elias la Francisco Villa, y la Division
del Norte... En Gémez Palacio surgieron las colonias Ricardo Flores Magon, Rubén Jaramillo y Jacinto Canek”. pp. 30.
238 €n Marzo de 1971 fueron Isados del pals repr &ti al ser por el
gobrerno mexicano de promover grupos guerrileros asl como también se hablé del entrenamiento deo subversivo en
Corea del Norte para operar en México
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Los guerrilleros capturados y desaparecidos, en su mayoria muertos, cran mostrados

antes los medios de comunicaciéon como insubordinados, alborotadores y disidentes del
sistema pacifico y completo desarrollo por lo que el castigo que recibian, aqucllos

delincuentes o a lo mucho un "robavaca”, sdélo era muestra de ln fuerza gubernamental a

quienes intentaran desafiarlo.

) En la mayoria de las ocasiones se ignoraban debido a la politica informativa del
pobicrno(ya sca por desconocimiento o simple desinterés), este tipo de practicas, dejando a
manos libres la actuacion gubemamental. Asi también periodicos y medios clectrénicos se
mantenian al margen para cvitarse pugnas con el gobiemo.

La politica de ese entonces fue de extrema dureza contra este tipo de grupos, con
poco arraigo cn las ciudades pero con mayor apoyo cn poblaciones donde los ofrecimientos

de cambio cran su unica opciéon ante la carencia de todo. Las represiones a grupos
aron

aun do no se d

gucrrilleros contra "el buen gobierno” fueron con
on en un anonimato pero al mismo tiempo latentes y del

por complecto y pern
conocimicnto de Ias mismas autoridades.
El control a los medios de comunicacion y por tanto ¢l desconocimicnto de la

izacion a la sc dad para obtener

importancia de¢ estos grupos como forma de co
apoyo a su lucha facilité ¢l desmembramicnto de la guerrilla, pucs solos con sus armas y su
pobreza trataron de derribar a uno de los Estados mas fuertes de Latinoamérica.

Esa soledad se vio también en la Jucha armada, dando una regionalizacion al wrabajo
militar, siecndo ¢l de mayor rclevancia la emprendida por los hermanos Lucio y Genaro
Cabaiias, quiencs tampoco pudieron organizar un g¢jército ¥y menos movilizar un namero
importante de simpatizantes, pues su tactica fue siempre la de "golpear y huir”, sin tomar
posesion del terreno y sumar comunidades que los apoyase.

Ello hasta cierto punto permitié la ubicacion y localizacion de sus micmbros y, por
tanto su climinacién. Chiapas, fue lugar idoneo para la genminacion de los grupos rebeldes
dado lo apartado y olvidado de sus poblaciones indigenas. Ademas al factor guerrilla se

anexd la participacion de una iglesia distinta a la de la mayoria dc la repiablica, ellos se



comunicaron y unieron a las cc idades indias al reded

de la selva Lacandona. A fines
de 1976 se instalaron esos grupos subversivos en Chiag "por invi

expresa del obispo
de la didcesis de San Cristébal de las Casa: Samuel Ruiz 239,
Pcro a ese trabajo dec la iglesia y la implementacion de 1a Teologia de 1a Liberacion

como forma de concientizacion entre los indigenas tuvo que enfrentar el constante

crecimiento del religiones como el protestantismo debido a la situacién econémica politico

social imperante en €sos momentos.
C IAPAS, UN CASO ESPIECIAL.

A nivel dial, las cc idades indi

It son visitadas por sus art ias y formas
de vida, su arquitectura, dc enorme importancia para las economias, ya que son utilizadas
como atractivos turisticos aun cuando a la mayorias de las pobladores no reciben los
beneficios de ¢sa derrama eccondmica; indigenas se ven en cualquier musco de antropologia,
funcionarios del gobicrmo en sus discursos dicen sentirse orgutlosos de las antiguas culturas
empero parece no de aquetlos que viven ¢n zonas apartadas y ajenos a la modernizacion del
pais.

Pero otro factor de su resistencia, en Chiapas240 s¢ da por 1a ocupacion de sus tierras

y. la intromision religiosa dc parte de espaiioles, logrando un sincretismo religioso muy
peculiar.

238 gegun versiones del sacerdote jesuita, Mardonio Morates, el Obispo Ruiz Garcia habla rechazado dos afics antes

la incursion en esa region del grupo Torfedn. También cuenta que entre jos llegados se encontraba Hugo Andrés
Araujo y Adolfa Orive, ambos p: como y et g rru

altos puestos gubernamentales.
40 -E| vocablo Chiapas. nacido a p del siglo ha de

p:

como un plural que rafiere a las dos
provincias que durante la época colonial constituyeron el territorio del actual estado: Chiapa y Soconusco. La

expeariencia de los indios de Chiapas no se imita, pues , a !a de la antigua alcaldia mayor de Chiapa, sino que se

incluye, ademas , ia de los nativos que vivian en la franja costera que se extiende entre la Sierra Madre de Chiapas y

el Océano Pa La i del estado fue “..los un mas bien

pequefio, situado sobre ambas fiberas del flo Grijalva en su curso intermedio y los fértiles valles formadas por aigunos

afiuentes que bajaban desde la Sierra Madre de Chiapas. A diferencis de los Zoques. cuya Iannun y cnnumbres no

dejaban de poseer una notable cercanla con las mayanses, l0s indios de Chiapan se

de manera tajante de las demas etnias®.

"...los chiapanecas eran un pueblo particularmente agresivo. A su llegada, a lo

tzatziles y zoques de las vegas del flo Grijalva, también se apaderaron de los valies cohnaames de Macalapana,
Yy j . la actual su io hasta los pasos montafiosos que conduclan a la
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Con la conquistaZ4ly coloni ion de la Nueva Espaiia, el reparto y la organizacion
de los territorios242 permitié también el sometimiento de los pueblos243, a cllo debe
apregarse la diferencia en la tecnologia armada, cuando los espafioles fucron menores en
nimero, mas con sus armas detenian cualquier rebelion244,

"Los peones, al aceptar la supremacia de los finqueros, le conferian una especie de
legitimidad al ejercicio de su poder. Estaban sometidos a su patrén no sélo por el miedo.
sino también por ¢l servilismo. Ambos sentimientos cran complementarios. respondian a la
conviccion -racista, primitiva- de que los blancos eran superiores a los indios, conviccion

quec compartian también los peones...”, 245

costa soconusquense y al 1stmo de T Sobre los
cjercian un régimen de terror.”
...@) SOconuSCo ...cuya parte nororiental en estaba del X pr

dicho La comarca que llevaba este nombre azteca abarcaba ocho pusblas que ain hoy sobreviven en su mayorla

zoques y de los v

. Ayotlan. era una zona rica en
cacao, debido & la combinacion de suelos fértles, abundantes liuvias, cnma tropical adecuado y mano de obra
calficada Las ocho . cuyas rep; gliticas ap: en la mencionada Matricula
de tributos , tenia sus centros al pie de la cadena montafiosa que separa la
llanura costera dei resto del teritorio chiapaneco, y en la onlla de uno de 10S numercsos fios que bajan de esa sierra
hacia el Oceano Paclfico ~ Jan De Vos. Op Cit pp 26 y ss

1 La sesistencia india en Chiapas se inicia con la que vanas zogues, P y
tzotziles en 1524 Gracias al testimonio de Bernal Dlaz det Castillo sabemos que sobre todo chiapan y chamula se
on las que se Iibraron entre conquistadares y nativos”, Cuatro afios después, 1528, el
enojo de los llamados indios se geners de nuevo cuando . oro, etc. En 1530,
el saquoo de espafioles on busca de oro acasions olra enfrentamienta Sin embargo Uno de 105 Mas “lamosos” fue el
de 1633 donde indigenas de Tuxtla mataron al alcalde mayor. [dem
242 “Los indios se encontraron. de fa nache a la en seis g zonas pan, ios
Zoques, los Quelenes, los Zendales, los Llanos, y el Pronto emp a recibir en sus comunidades ta
visita de los misioneros que, de dos en dos recorfian sierras y valles con un solo

a los

de los parajes dispersos en pueblos trazados segun un codigo ur o peo y artticial »
Ibidem. pp. 107

243 ~Chiapan, Chamula, Lacamtun, Coapa, Q son los bios cuya ¢ armada

quedt registrada en las fuentes escrilas espafolas..la lucha, sin embargo fue desigual, ya que mientras los

el al s de aquelia época, los sndios solo disponia de flechas de carrizo y

cuchillos, hachas y macanas de pedernal Es cierto que |os invasores eran pocos, pero siempre estuvieron

por ias de contar con el apoyo d de de

ndios "amigos’, que habian venido con ellos dasdn el altiplano central o que habian sido reclutados en el camino de

Oaxaca, asi como los de entre la tocal ” ibidem. Op. Cit. pp. 1071,

244 “Eqp Chiapa..., las comunldades fueron repartidas. una y olra vez, entre los compafieros de armas de 10s capitanes

que la tierra’ Luis Marin en el afo de 1524, Juan Enriquez de Guzman en 1526,

Pedro Portocarrero en 1527, Dlego de Mazariegos en 1528, de nuevo Juan Enriquez de Guzman en 1529, Pedso de

Atvarado en 1531 y Francisco de Montejo en 1539 Todos estos conquistadares haclan, al liegar, su propio
tando los a sus duefios anteriores y asighandolos 8 su gente de confianza. De tal modo,

muchas comumdades sobre todo las mas ricas, cambiaron en diez afios siete veces de amo, y éste, una vez en

gnsnslﬂn de la encomienda, dejé caer sobre eflas todo peso de su codicia.” Ibidem. pp. 93.

45 Tello Dlaz. Op. Cit. pp 39.
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Sin cmbargo en Ia época de la reforma cuando le son restringidos todos sus derechos
inmediatamente al declararse un estado laico, los religiosos olvidan cualquier relacién con
los indios, dejandolos en el abandono total.

Con los cambios politicos la pugna por la posesion de la tierra siempre fue desigual
hasta dar paso a los latifundios que generacion tras generacion han permanecido, siendo el
principal motivo de enfrentamientos y muertes.

La situaciéon no fue mcjor, en regiones ni siquicra se conocieron "los logros” de tan

sangrienta lucha. En Chiapas por ¢jemplo, los latifundistas pactaron con revolucionarios

para quedar igual, nada se moveria pero se diria que han cambiado.

Durante el gobicrno de Luis Echeverria, uno de los mis populistas en la historia del
pais. se¢ hizo el primer Congreso Indigenista en Chiapas, cn esos dias se hablé de su vida, la
pobreza, las humillaciones y despojo de sus tierras "Se trabaja de sol a sol con sueldos que
no llegan a los siete pesos por dia”, agregaron que su principal objetivo era Ia unién de
pucblos indigenas para hacer frente a la opresion de los ladinos, quienes “viven en la ciudad
y ticnen buenos ranchos y fincas”. Hicieron énfasis en la condiciones insalubres de vida,
“pues no existen centros de salud ni medicinas” para combatir las enfermedades mas faciles
de combatir,

En ese mismo afio, 1974, el presidente Luis Echeverria decreto que 614 mil hectarcas

dc la Selva Lacandona quedaran en poscsion de sélo 67 lacandones, pese a que en los

alrededores sc encontraban ascntados ya mas de 20, 000 pesinos. que solicitaban un
pedazo de ticsra. Final segan d ian los pesi dichas tierras quedaron en
manos de latifundistas y funcionarios de Nacional Fi iera, que se enriq ieron con la
explotacion de las maderas preci lo que 1o mas cl d > en la region1246
Pero no pasoé nada, y ante la indiferencia de las autoridad los indig; decidicron
agruparsc cn organizaciones civiles que dieron resy a a sus idad. el 12 de

diciembre de 1975, cn la Sclva de Ocosingo, la Unidn de cjidos Ac Quptic ta Lacubtesel;

246 Guiilermo Correa, Julio César Lopez e Ignacio “La de ia de i i
i con or izaci ivi: en el origen del estallido”. Progeso 897, 10 enerc de

1994. pp 22



para 1976 la Unidn de Ejidos "Tierra y Libertad” abarcando la zona de Comitan y parte de
la sclva lacandona; le siguid la Union de Ejidos *Lucha Campesina” fundada el 14 de agosto
de 1978; un aiio después naciéo en el Soconusco, el Bloque Campesino del Estado de
Chiapas (Blocech): cada una buscaba la devolucién ampliacion, reorganizacion y reparto de
ticrras.

"A partir del Congreso indigena de 74 s¢ fueron acercando diversos grupos para
responder a la problematica surgida, sobre todo agraria. El Congreso Indigena se dividio en
dos tendencias. una seguir la propia dinamica en reuniones regionales. Otra aprovecha la
asesoria del grupo norteiio {llegados de Torreon, luego de la visita del Obispo Samuel Ruiz
a su similar Fernando Romol], de Linca de Masas o de los Pepes."247

Todas estas organizaciones ir per icron siempre algjados de las

tendencias de partidos politicos ¢ instituciones gubernamentales; solas y con ideas y
objetivos propias lucharon por sus derechos.

A finales de los 60 y principios de los 70's llegé a la selva chiapaneca un primer
grupe de militantes izquierdistas "en busca de un identificacion con los problemas
campesinos, cobijados en la 'Linea de Masas', d¢ corte maoista"248

A clla le siguieron la Brigada Revolucionaria Emiliano Zapata, de 1a I:iga Comunista
23 dc Scpticmbre, encabezada por Luis Miguel Corral Garcia y Manuel Amarilla Palafox; a
finales de 1977 se incorpord la organizacion idcolagica dirigente (OID), asi como Unién del
Pucblo. mas tarde conocida como cl Partido Revolucionario Obrero Clandestino Unidn del
Pucblo (PROCUP), es hasta 1980 cuando se¢ uniria al Partido de los Pobres, organismo

fundado por el guerrercase Lucio Cabaiias.

247 Guillermo Correa. “Zediio no puede generar justicia y paz en Chiapas por que as de la misma camarila Que nos
arrojo ala : s 945 12 de de 1994,

248 g sjeército f un guernlero en la Selva Lacandona, donde se demisaron armas y
propaganda subversiva, siendo capturados “un aumero indeterminado de miembros de las Fuerzas Armadas de
Liberacion Nacional (FALN), fos cuales tenlan su centro de operaciones en ia finca El Oiamante, Ocosingo,
encabezados por Casar German Yafiez Mufioz. Aflos después se integré de nuevo “la organizacion politico militac' y

desde 1880 las nuevas Fuerzas da Liberacion Nacional formaran su braze armado. el Ej Z: de L
Nacional (EZLN), mientras el civil tue ta Alianza Car Zapata (ANCIEZ). ésta
formada en 1981, con pr en los de Salto del Agua, Ocosingo, San Cristabat

de jas Casa, El Bosque, San Andrés Larrainzar, Chanelho. Oxchuc Huixtan, Tila, Tumbala, Su antecedente fue ta
ACIEZ, formada dos afios antes. En abril de 1993, desparecieron los lideres y nadie supo de su paradero. Proceso
897
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"Estos grupos desarrollaron su politica de 'Guerra Popular Prologada’ basada en los

fundamentos del marxismo-leninismo para al el poder politico y emancipar al pucblo

de la burguesia y del imperialismo norteamericano."249

Pero un personaje importante cn la historia es la participacion de la
iglesia catdlica, especialmente la didcesis de San Cristébal de las Casas250, que desde 1960

con el obispo Samuel Ruiz desarrollé una labor pastoral en diversas idades indi

En 1976, por invitacién de Ruiz Garcia arribaron a la sclva chiapaneca brigadistas de
Lincas de Masas: “...viendo el retraso politico que tenia la comunidad, expresé aqui
[Torreén] (Cuando llegara a Chiapas una situacion asi, que concientice a la gente?...Y a los
cuatro meses los teniamos aqui... A una pobre hermana religiosa le dieron supuestamente
ropa e¢n un paquctc y cra propaganda totalmente subversiva. Nos mintieron
tremendamente.“251

Asi alterna a la figura cclesiastica surgio el movimiento armado, cl cual absorbié a

indi; y Juistas por igual que se manifestaban en contra de las condiciones de vida

en Chiapas y luego también separaron las ideas religiosas y en poco tiempo tuvieron su
propia ideologia.

"De ahi nacidé la Organizacion Campesina Emiliano Zapata (OCEZ), cerca de 200
catcquistas se fueron a 200 comunidades a difundir las nucvas ideas y crear organizaciones
ccondmicas y politicas. Habian cambiando ya su forma dc pensar. Después vinicron las
represiones y la violencia institucionalizada”252

Desde fines de siglos XIX la mayoria de su poblacién ha vivido en medio de la
represion, despojo, la injusticia, miseria, corrupcion e incptitud politica, en cada uno de los
gobicimos desde ¢l periodo de la independencia, ya fucran civiles o militares, pues siempre

los mas afectados fueron los indigenas y campesinos.

249 ipig

250 Lo is de San C tie un trabajo p y social que mas de 7,000 catequistas,
75 sacerdotes -120 segun el hnslcnadcr andrés Aubry-, centenares de manjas, varios grupos sociales a su alrededor y
un centro de derechos humanos. César Lopez y Roberto . San Cri ta del miedo para el PRI.

;ﬁw 8 de niviembre 1893. pp 19.

Proceso 904 Op Cit pp 09

252 |gnacio Ramirez. Grupos de Izquierda de torreén 1 la
catequistas: Samuel Ruiz o Pp. 6

g ¥ a los
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»...el Episcopado Mexicano advertia en voz del obispo auxiliar de Tuxtla Gutiérrez,
Felipe Aguirre Franco, que Chiapas se cncontraba a un paso de la guerrilla ‘'no por In
presencia de los refugiados guatemaltecos’, pero si por la injusticia que se agudiza".253

Durante el gobiermo de Absalén Castellanos Dominguez (1982-1988), los militantes
guerrilicros entraron a la selva lacandona, en cse periodo, igual a los demas se vivieron afios
de terror, despojo de tierras y olvido del reparto agrario aun cuando fuese por orden
presidencial, asi como malversacién de fondos, corrupcion en la produccion del café, saqueo
de maderas preciosas, cte.

El general Castellanos estaba acostumbrado a

la represion, pues cuando era

comandante de la XXXI zona militar, por orden del entonces gobemador Juan Sabincs

Gutiérrez, realizé la matanza de Golochan, debido a la invasion de tierras pertenccientes a

latifundistas por parte de indige y campesinos, 254

Patrocinio Gonzalez Garrido sucesor de Absalon, también puso de granito de arcna,
que daria forma a la rebelion zapatista, solo tres aios duraria su mandato, pucs
sorprendentemente su primo politico, ¢l presidente Carlos Salinas de Gonrtari, lo llamaria
para ocupar la Sccretaria de Gobernacion en sustitucion de Fernando Gutiérrez Barrios.

En 25 afos la organizacion campesina sc fortalecio pese al rechazo de grupos
oligarquicos, terratenicentes y ganaderos, quicnes impidieron se sinticran los logros de la
revolucion; segin opinion del historiador, Antonio Garcia de Ledn, la lucha agraria también
dcbié enfrentar la caida en los precios del café, y la constante represion dirigida por los
puestos militares.

.cl campo ha sido punto de arranque de cambio politicos, por la naturaleza peculiar
del mexicano, y particularmente del indigena que considera a la tierra como una entidad
viva que representa la supervivencia. En México no podemos jugar con la tierra ni suponer

que es un bucn quimicamente incrte que puede cambiar de duciio sin afectar al México

253 Guillermo Correa. Ignacio Ramirez. El General Absalén C el sect . salio de
enti . Procgso 897.

254 jgyal actitud tomaron los de i . Sal G Blanco, Jorge de la Vega Dominguez y
Manuel Velasco Suarez "quines se por su la corrupcion.. y el poco tiampo que duraron en sus

administracianes, pues fucron famados a ocupar cargos en ef Centro del pais. Ibid.pp 43.
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Profundo. Chiapas cs ¢l llamado mas intenso quec México recibe para recordar que hay una

poblacidn profunda que no puede dcjar de tomarse en cuenta para ¢l nuevo siglo."255
NOTICIAS DISL SURESTE

Con ¢l levantamiento armado en ¢l sureste mexicano, los indigenas son noticia, solo

asi se recordd su exi ia y probl ati cinco siglos pasaron y el tiempo los conservo.

La fuerza de las palabras fue inatil y prefiricron utilizar las armas para dar a conocer su

verdad, su realidad, pues son pocos qui verdader: te pudieron comprender su idioma
Y Sus razonces.

Convencidos de ser la tinica salida empuiiaron las armas la madrugada del primero de
enero, ¢l momento justo cuando a altos funcionarios y algin otro encumbrado ecmpresario
apenas les aparecia la resaca de una noche de fiesta ante la llegada de la modemidad.

Nadie esperaba que en cl estado mas pobre, Chiapas, existieran grupos guerrilleros
semcjantes a la década de los 70's y mas bien caracteristicos de paises con férreas dictaduras
y graves problemas sociales, como en Centroaméria y Africa.

Para muchos fuc dificit aceptar a rebelién en un principio ba por indi

que segan dice en la declaracion de la Selva Lacandona, buscan mejores condiciones de

vida, salud, ed ion, trabajo, ali ion, ctc.

"Somos producto de 500 ailos de luchas: primero contra la esclavitud, en la guerra de
Independencia contra Espaiia encabezada por los insurgentes, después por cvitar ser
absorbidos por ¢l expansionismo norteamericano, lucgo por promulgar nuestra Constitucion
y expulsar al Impcrio Francés dec nuestro suelo, después la dictadura porfirista nos negd la
aplicacion justa de las leyes de Reforma y el pucblo se rebelé formando sus propios lideres,

surgieron Villa y Zapata,..."256

255 pascal Beltran del Rio. ™ ta militar, la det EZLN muestra que cuenta con el apoyo
: Carlos i 897. pp 53
256 Declaracion de la Selva Lacandona Chiapas. £ Alzamiento. Ediciones La Jornada. México. 1994. pp. 25




En cl caso del EZLN, dada la situacién por la que atravesaba México en esc
momento gencré un cambio de politica completamente radical a anteriores sexcnios, de la
cerrazéon y la toma de decisiones unilaterales y represivas sc convino al didlogo y la
amnunistia.

La participacién dc organizaciones civiles no gubernamentales fue de gran ayuda al
levantamiento armado que prontamente gané adeptos no sélo por sus ideales, sino también
por dejar en entre dicho las politicas ncoliberales aplicadas desde 1988, las cuales
ascgurarian ¢l crecimiento del pais.

Pero mucho también tuvo que ver ¢l trabajo de los medios de comunicacion
mexicanos que aun cuando nunca habian cubierto una guerra en su propio territorio trataron
de enviar informacion constante y de todo tipo.

Uno de los problemas en su labor fue cl exceso informativo a veces contradictorio y
solo de declaraciones sin investigacion y noticias exactas.

Ante cllo las fotografias fucron ¢l vértice del conflicto periodistico, las noticias se
filtraban y poco después se desmentian, tomando ¢l descrédito del periodista y su medio.

Fotografos ganaron espacios y se dedicaron a escribir con luz, las fotografias
proporcionaban con exactitud parte de la realidad en cl sur mexicano: pobreza, iseria,
marginacion, indigencia, analfabetismo, enfrentamientos, y muerte.

Dieron a conocer la personalidad del Subhcomandante Aarcos, todo parecia irreal
pero las fotografias cn los medios impresos eran tan precisas que no dejaba duda de la
presencia de tan singular personaje. Fueron calificados como hombres gucrrilleros fuera de
un contexto, guerrilleros tardios, que olvidan la caida del muro de Berlin y fin del
comunismo

En un pﬁncipio, cra diferente, habia entre sus ideales la lucha por la justicia ¢
igualdad para los indigenas que luego de esperar cinco siglos su voz se¢ hacia escuchar por
medio de las armas., ya no habia ticmpo para dialogar y concertar. La madrugada del

primero de enero de¢ 1994, ¢l EZLN tomo por sorpresa la segunda ciudad mas importante de
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Chiapas, San Cristébal de las Casas, al tiempo de impedir el acceso por carretera a
Ocosingo.

"Vestian lo que es un uniforme: pantaldon verde olivo, camisa café, paliacate y botas
de hule; algunos se cubrian los rostros con pasamontaias; todos de una u otra forma, iban
armados".257

Asi en su primera salida a la luz publica se apoderaron de las poblaciones de
Ocosingo, Altamirano, Las Margaritas y San Cristobal, ahi izaron una bandera negra con
una cstrella roja "y las siglas del FZLN, en medio de algunos aplausos”.

Luego partieron, antes de la llegada del c¢jéreito nacional mexicano, a Huixtan,
Altamirano y Oxchuc, donde sc¢ hicicron los enfrentamientos, esc 2 de encro, el EZLN
dinamito los puentes La Florida y la Virgen, tomé la carcel de San Cristébal y liberé a toda
su poblacion (179 rcos). micntras “en las Margaritas, fuc secuestrado el ex gobernador y
general de division, en retiro, Absalon Castellanos Domingucz en su rancho 'San Joaquin' y
conducido al hospital del IMSS-Solidaridad, ubicado en Guadalupe Tepeyac, a unos 800
metros de la frontera con Guatemala y, al parecer, centro de operaciones del EZLN".258

Estos acontecimientos inmediatamente generaron la reaccién de todos las redacciones
de radio, L.v. y prensa para tener la mayor informnaciéon del levantamiento. tal fue su
cobertura que para el 3 de enero se tenian registrados a unos 280 periodistas, fotégrafos y
camardgrafos nacionales y extranjeros que llegaron para cubrir el conflicto”.259

En todo esc mar de periodistas y los constantes conflictos no faltaron agresiones a los
representantes de los medios de comunicacién.260 Para el 4 de encro la Sccretaria de la
Defensa Nacional dio el saldo de los enfrentamientos 93 muertos, entre ellos 40 guerrilleros,

sin embargo segan la iglesia eran 500. La presencia militar sc hizo cada vez mas grande, se

257 proceso 897 10 enero de 1994. pp 6.
258 jpidam. pp 8.
259 spidem. pp 11.

260 pyrante Ia se regi a ista, siendo el mas grave el ocurtrido al lsmael
Rodriguez del periddico La Jornada, quien fue herido por esquirtas de bala... Marta Auxiliadora, a 15 kilometros de
esta ciudad, mas de 40 reporteros y fuercn a desde media hora, pese a llevar

de prensa y btancas en sus vehiculos.
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ha hablaba de 10 mil soldados en la zona, unos 100 vehiculos (tanques, jeeps con anilleria,

trailers rod ambul

y camiones.

3

Con esto Chiapas era noticia, con ¢l lev iento armado i la pobreza se

desnuda y aleja de un golpe los proycctos econdmicos resultado del TLC asi como del
ingreso a la OCDE.

Chiapas, con su retraso, analfabetismo, pobreza, resistencia y segregacion a los
prupos indios detienen toda la maquinaria del neoliberalismo, la cual parecia ir a todo vapor

sin sentir las pulsaciones de una sociedad cada vez mas miserable.

ESTRATIEGIA INFORMATIVA DEL EZILN

El EZLN, contrario a los movimientos gucerrilleros ¢ indigenas anteriores, se dedicé a
utilizar ¢l mayor niumero de medios informativos para dar a conocer sus demandas y
propositos, los cuales en un principio se¢ dijeron basicamente de caracter indigena y de
Justicia social. Luego se dedicé a seleccionar los medios de acuerdo a las simpatias o
estratcgias periodisticas.261

A sus demandas después se agregaria la de obtener ¢l reconocimicento de “su derecho
a que existan gobiermno indigenas auténomos, para cllo dcberia reformarse el articulo cuarto,
para legalizar la autonomia y el 115 para permitir las regiones pluriétnicas, las cuales
“tendrian asignadas funciones politico-administrativas, semcjantes a las que ya tenian las
colonias y los e¢jidos; y sc les asignaran las que hasta ahora estan a cargo de los municipios,
los estados y la federacion, y que atentan contra la autonomia de gobierno de los
indigcnas “262

Pero entre todo ¢l marasmo informativo el escritor Carlos Mounsiviis, advirtio "No
hay que idealizar tan rapidamente a los alzados, su lenguaje politico es rudimentario, su idea

del socialismo corresponde al modo desinformado con quc adoptan utopias difusas. Son

261 Rait Treyn. Op. Cit.
262 procesg_904 28 de tebrero de 1984, pp 12.
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también crucles. y no se afanan en el respeto a los derechos humanos como lo ha
denunciado el Obispo Samuel Ruiz... Idealizarlos,..., es nada .mas favorecer la

confusion 263+

Muchos hablaron de la pobreza, la marginacion de las cc idades indig de los
502 aiios de opresion y explotacion, ete., llenaron paginas completas de libros, revistas y
hojas de papel periddico explicando todo el movimiento armado del primero de encro. A
estos analisis se sumaron las noticias recientes de un ajetreado dia en el cual por si fucra
poco fue confuso.

La television mantuvo su constante rechazo al EZLN y un completo apego y apoyo a
1a politica gubermamental, a cllo Florence Toussaint en su Columna Televisidon, de 1a revista
semanaria /’roceso comento:

“Con este conflicto queda nuevamente en evidencia el retraso de la television en su
tarca informativa respecto de la prensa. Su incapacidad, salvo excepciones, de llevar a cabo
rclatos vividos a partir de las posibilidades de la camara y la difusion en directo. Tanta
tecnologia para tan escaso contenido”264

Las criticas a los medios de comunicacion llovieron por todos lados, una y otra vez s¢
hablé del profesionalismo de periodistas mexicanos para cubrir ¢l conflicto chiapaneco,
empero las agencias informativas del extranjero solo vieron un punto de cxplotacion
noticiosa mientras se registraron combates y hubieron bajas por ambos lados.

Cubrir conflictos bélicos para sus corresponsales extranjeros es su espccialidad, asi
que a los pocos dias de iniciado el conflicto y con el anuncio de la amnistia y el envio del
comisionado para la paz, Manuci Camacho Solis, a sureste de México, pronto disminuyéd el

interés informativo y de un moinento a otro pasé a segundo plano.

d Press

"...conforme logran trasladar a sus corresponsales, ias como A
(AP)), Reuter, France Press (AFP), United Press Intermacional (UP]) y, en menor medida, la
alemana (DPA), la china Xinhua e International Press Service (IPS), se valen de sus propios

ojos y oidos para recoger testimonios de gente de San Cristobal. Sin embargo conforme ¢l

263 . Carlos. *, yD sobre Chi . Ptogceso B97. 10 de enero 1994. p 55.
264 pidem. pp 80
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conflicto de diversifica y crece, las alusiones a sus fuentes son cquivocas por parte de las
agencias -que, a su vez, scran entonces fuentes para muchos medios mexicanos-. Aluden a

‘versiones no confirmadas’, ‘trascendidos’ y ‘testigos’,..."265

En contraste, los medios nacionales cada vez parecian darle mayor importancia a los
sucesos. El EZLN ocupd durante ¢l primer mes las primeras paginas de impresos como La
Jornada, quien ademas de la amplia cobertura de sus redactores envio a los mas
experimentados  fotografos, quicnes con precision mostraron la csencia del conflicto
chiapancco en su periodo inicial.266

"Un riflecito de madera, habria tratado de disimular la falta de un arma auténtica. La

e¢scena, sugeriria también esa foto, era consecuencia de una guerra desigual, en donde

indigenas tan pobres que no contaban con armmamento suficiente peleaban ante un gjéreito

acional con amplios recursos. La fotografia era terrible y. como documento periodistico

muy impresionante.

“Pero era falsa,"267

Aun asi la fotografia se presenta como ¢l testimonio anico y con mayor veracidad
anta tal confusion, los redactores se encontraron en una completa libertad de prensa para
difundir y publicar, segin sus lincamientos editoriales, sin embargo, tal vez, esa misina
libertad les limité su fucrza y pronto regresaron a las drdenes del gobiemo.

Los fotoreporteros se encontraron ante si mismos al tratar de enviar la informacion
mas clara y sencilla posible, pero al mismo tiempo tratar de encontrar los objetivos mas
ideales ante los conflictos entre los cuales fueron presa.

"Un fotégrafo de prensa funge como testigo de acontecimiento, su sola presencia

pucde implicar la desviacion del curso nornal de un suceso, pero en varias ocasiones sc

265 Raut Trejo. Op Cr. pp 101
266 Quiza con el animo de incremcentar las ventas. p a las r o
estuvo exenta de la manipulacion, tal es el hecha de la fotografia det :ndigena muerto en el mercado de Ocosingo con
un fusii de madera af lado. dicha grafico dio mucho de qué hablar de las y formas del EZLN.
dado la pauta para decir que una vez mas los indigenas fueron utiizados como carne de candn. Afortunadamente dias

de la misma con una omg-nal captada por un grupo de

! otra motivo, la fotogratia no

después la toto fue Ia
ue 0. a eilo Damian Dovarganes qQue a O 1 fotégrafos de

secciones policiacas. qua buscan siempre el mayor dramatisme’ 1o mas grave..... os que quien falsed la escena 'no

pensé en los efectos que esto puede en el es. de lo que ecumn de veras " Proceso 804. pp 29

267 Trejo Delabre, Raul. Chiapas La Comumicacién Enmascarada México Diana Prnimera Edicion. 1994
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encuentra en la disyuntiva entre participar u oprimir el obturador...los sucesos de violencia,

guerra y desastre provocan fuertes crisis en el fotografo"268
NUEVAS VIAS DE COMUNICACION

Con el constante desarrollo de tecnologia asi como la necesidad de intercambio de
datos, debido a la formacién de bloques econémicos, las redes informativas basadas en la
computacion a nivel mundial como lo es internet269, cobran cada vez mayor importancia
pese a las innumerables criticas en su desarrollo y el incontrolable transito de informacion.

Aun cuando cn un principio fue solo para instuticiones educativas de nivel superior,
con el tiempo han incursionado a las grandes empresas, dado el manejo de cifras, datos y
demds comunicaciones que pudicsen contactar.

Una de las vias que mas éxito ha tenido ¢s el espacio para los medios informativos
tanto la television como la prensa se presentan en ¢l amplio mundo de la supercarretera,
pucs ademas cubre vias como ¢l teléfono, ¢l conmeo y cl fax. Palabras y audio; textos y
fotografia de diferentes partes del mundo s¢e pueden consultar con tan solo buscarlas en la
pantalla de una Computadora Personal (PC).

Asi rapidamente ¢l conflicto armado zapatista llamo la atencidén no sélo por sus

demandas

. sino también por insertarse con Ia tecnologia de punta en el area de

268 pmanna M. Hernandez . 150 affos de la Folografia CNCA-INBA. México. 1989

269 internet, en un principio conacido como ARPANET, nace en 1869 como parte de un proyecto del departamento de
Defonsa a fin de a Nar “una red de as™ el primer nodo se puso en la Universidad de
California de los Angeles (UCLA) "En 1971 habia 15 nodos y 23 servidores en ese pais, en 1873 se conectaron la
Gran y ga Hasta ese . Ia red era séio por i i . org y de
educacion. En 1974 inicio Telenet, la version comecial de ARPANET, para el servicio de red a i
lucrativas. "En 1882 se definid el estanaar TCP/IP y nacio el pto de que
incluia el término de "Nombre de Servidor” (Domain Name Server, DNS). En 1983 habla 500 servidores; en 1985, mil.
En 1987 se concesiond la adminsstracion de red Merit, 1BM. y MC, y terminaron el afio con 20 mil servidores. En 1990
desaparecis ARPANET y en 1991 surgia Gopher, para llegar a 1os 617 mul servidores. En 1992 aparecit la Web y se

alcanzo el milldn de servidores, en 1994 se liberé Mosaic y se liegd a 3 de d: . La de
servicios comerciales y hberacién de sistemas mas graficos y M una nesp. en el
numerc de servidores y usuanas de Internet” En México llegd en 1889, por la U i i L de
México, quien se encarga de proveer registros, y el T y de Superiores el cual administra
la conexién a Internet. "En 1094 el Conacyt delegé la de rvi de para
empresas a la Red Tecnotégica Nacional (RTN) y se realzd una de la de alta de 84

Kbits a 2 Mbits, financiada por las universades que integran Mexnet. Zamora, Leticia. “Internet, un universo en
expansién® Epoca 26 de febero de 1996 pp 36
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ion difcrente e incluso facilité ¢l apoyo dec

comunicaciones, lo que permitié una vi

organismos intemacionales. 270

Esta difusion de versiones diferentes a las del gobierno, es también parte del esfuerzo
y utilizacién de dos fotégrafos mexicanos, Francisco Mata Rosas y Eniac Martinez, quienes
buscaron una nucva forma de expresion y difusion para conocer otra realidad de los
zapatistas, donde cl Sub Marcos no sea ¢l objeto esencial pero si parte del ¢je que ie ha dado
fonma y fuerza al EZILN.

“lLos zapatistas han sido capaces de usar las palabras de manera mas efectiva de la
que la mayoria de los cjércitos usan tanques y artilleria. Sus comunicados, firmados por ¢l
enigmatico Swbcomandante Marcos, parecen haber sido escritos mas por un profesor de
literatura que por un lider revolucionario. Si bien los zapatisras sc han replegado hacia las
montaias son capaces de hacer escuchar sus voces a través del uso de Internct y de su
pagina titulada " Ya Basta".271

Sc permite quc las imagenes hablen por si solas y den una perspectiva nueva y
reciente de Ia forma de vida de comunidades indigenas en ¢l sureste mexicano y
especialmente en las zonas consideradas zapatistas.

“No obstante los esfuerzos gubernamentales por aislar a los rebeldes, los zapatistas
envian sus mensajes al mundo por Intemet. Atraidos por la campaiia zapatista en Internet,
gente de todo el mundo ha formado 'brigadas de paz' que se sititan fisicamente entre los
campesinos y los soldados."272

La cobecrtura en los medios de comunicacion de conflictos bélicos se ha hecho de
forma constante, alli se marcan la pauta para informar los pormenores de la situacién y en
especial el avance de tecnologia en materia de comunicaciones, tal es ¢l caso de la Guerra

del Golfo Pérsico, donde los sofisticados instrumentos satelitales penmiticron ver cémo

270 Ante la poca informacién en medios extranjeros del EZLN Justin Paulson ided a fines de marzo y
pnnuplos de abril de 1994 la lorma de hacer un archivo en la red donde compartiera con el mundo esa
infor asi r y todo lo relacionado con el EZLN. Pablo Espinosa. "Mi
Pagina en Web no es la voz oficial del EZLN: Justin Paulson.” La Jornada, 10 de Agosto de 1886. pp. 21.
277 gstracto de la introduccién a la pagina dae [nternet del EZLN, en 24 Horas en el Ciberespacio Sin Autor.
2R7e;oluci¢m Zapatista en Linea". pp 25. La Jarnada. 20 de Marzo de 1896,

Ia

“La
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desde un avidon militar se seleccionaban los objetivos de ataque'y su posterior destruccion.

Todo era un avance para el periodismo en gencral.

En México esas situaciones de gucrra se veian tan Icjanas y ajenas, (cuando se dice

hay una paz social y se camina hacia la democracia mi as se i var la

cstabilidad cconémica), pocos cran los periodistas mexicanos (principalmente de diarios
como La Jornada y Excélsior), que han cubicrto un conflicto bélico y por tanto saben y
conocen los momentos de combates asi como de las armas utilizadas. El referente mas
cercano para la mayoria son los enfrentamientos cn Centro América, pues por lo general en
las redacciones se prefiere utitizar material de agencias informativas. 273

Cuando se sabe del levantamiento Guerrillero al sureste del pais, sc manifiesta un

nerviosisimo en las salas de redac

n por cnviar al personal hasta Chiapas para cubrir

ampli un movimiento tan especial de caracter indigena.

*...no fue tanto periodismo de calidad ni los grandes reportajes pero si un esfuerzo
inédito en la prensa mexicana hasta ahora, y si bien pens¢ que habian sido buen indicio de
que el periodismo mexicano cuando quiere puede... "274

Pero no todo fuc de color de rosa, los periodistas avidos de informacion debieron
enfrentar el trabajo de moverse por sus propios medios275, alejados al principio de los
boletines oficiales, lucgo los ataques no solo en las montaiias sino entre ellos mismos, dado
la basqueda de la exclusiva.

Los redactores no cran los unicos que pasaban problemas, los fotografos al tratar de
conseguir "sus fotos" también fucron blanco de ataques. Salir a la carretera, buscar y
preguntar fue lo basico para encontrarse con los encapuchados.

Segin Pedro Valtierra276 en unos dias en Chiapas "habia cerca de 300 fotégrafos”

para informar y dar a conocer mas dec cerca a aquellos indigenas inconformes o descubrir la

273 véase Raul Trejo. Op. Cit

274 cynthia Patacios “A los reporteros nos Falta iniciativa: Petrich * Entrevista a Blanche Petrich. £} Nacignal p. 31.
México. 7 de junio de 1994

275 “nuestro penodismo no adeloce de falta de . o que es un i tas versiones
oficiales son casi como |a biclia y nos cuestan mucho (raba]o retarta o irnos sin ella.” Cynthia Palacios. Op. Cit.

276 Figcher, “La g on = a2 Pedro El_Nacional. México, D.F. 23 de
septiembre de 1994 pp. 37
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manipulacién de la podrian ser objeto, obedeciendo érdenes de grupos externos al pais y
aquellas comunidades.

El fotégrafo como siempre, tuve dos funciones, una la "carga informativa”, inherente
a los testimonios y documentos; por otro, la expresién, la manera en que se construyen las
imagenes y el acto de comunicar como sinénimo del fotégrafo que no se conformaron con
mbslrar los hechos como sucedieron, sino que aportd algo de ellos.277

La fotografia, es cierto, al igual quc la noticia del redactor puede manipularse por los
intereses de politicas editoriales o gubernamentales, sin embargo como en el caso del joven
indigena muerto junto a un fusil de madera son sélo algunos ¢jemplos de la nota roja que

buscan personas que no son periodistas, pues al alterar una imagen sc deja de lado la

funcion social de la fotografia.278
4 os que la imagen fotografica es producto de la

"Mientras la dejemos libre y

actividad humana y por lo tanto también es subjetiva, responde a condiciones reales, desde

luego, pero siempre va a ser un proceso de interpretacion.”279

L.as noticias poco a poco se hicicron reportajes, la investigacién de los medios dio sus
frutos ante la necesidad de mayor infonmacion por parte de la sociedad, Ia cual pese a tener
innumerables fuentes (radio, L.v. y prensa), siempre se mantuvo, en su mayoria, al tanto de
la cvolucion del conflicto hasta llegar las primeras conversaciones de paz y reconciliacion.

Imagen y contenido hicieron la fuerza de las fotos de Chiapas, ya fucran de nifios
indigenas jugando en los centro de refugio para los desplazados, soldados del gjército
mexicano vigilando las carrcteras o zapatistas sosteniendo con firmeza un anma a fin de
fuchar por lo que consideraran justo. El fotografo tiene ante si un mosaico de imagenes
diferentes a las acostumbradas. ya no eran indigentes de las grandes ciudades ni politicos,

deportistas o famosos intelectuales,

Mata Rosas* ELDla. 23

277 i Flores, . " a os a una
de diembre de 1995. pp II. Seccion Cultural.

278 gegun el fotdgrafo mexicana. Héctor Garcla el foloperiodistas debe cubir cuatra los puntos en su trabajo:
y ser, no lan ocasionalmente un hecho artistico * Nava,

3 8 it en
Octawvio. “Héctor Garcla 1P, he sldo un 13 de agosto de 1995 EI Galio
llustrado de la Cultural

279 paricruz J-menez Flores. Op. Cit.
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Frente a las camaras se posaron indi puchados con ojos brillosos y piel

oscura por ¢l sol y endurecida por la tierra del campo; sélo dos palabras pronunciadas
hicieron voltcar a millones de mexicanos: | Ya Basta!

“El ojo del fusil obligd al ojo de las camaras a mirarlos de otra forma. Son hoy el
ejemplo de resistencia y dignidad que la humanidad habia olvidado, que habia perdido, que
ha vuelto a encontrar.*280

Cada rcportero, en su mayoria, poseia un equipo muy sofisticado para la transmision
informativa, antenas parabélicas, computadoras, faxes, camaras de video y fotograficas,

estas lucieron en algun lugar de la selva lacandona; los micréfonos fueron para los alzados,

quiencs no perdicron oportunidad para dar a conocer sus d das y iones, y del
olvido ¢n el se encontraban hasta ese primero de cnero de 1994 saltaran al mundo.

Las declaraciones se hicicron, se reprodujeron tal cual o por extractos pero siempre
como noticia, sin importar la calidad informativa, en ese momento asi fueron recogidas y

guardadas para consulta de¢ futuras generaciones.,

“...en las montanas del Sureste mexicano, luch 1 un io, d dan un
¥ ¥

lugar ¢n las camaras de estos fotégrafos buscan un lugar frente a los ojos que, frente a las

pantalias de las computadoras...ex n un pedazo de¢ la memoria mundial de un siglo que
hizo posible por despreciar su historia..*281

Meéxico insertado en nuevas relaciones comerciales entre distintos paises, alcanzadas
durante el periodo del salinismo, rapido permitié la difusién del EZLN en el mundo, sin
embargo tardé en comprenderse ficlmente la presencia de un grupo armado como el de los
zapatistas.

Es bhasta 1996 cuando por medio de Internet se tiene un primer acercamiento mas
claro a nivel mundial, pero ¢n esta ocasién con fotografias de dos periodistas mexicanos

como son Francisco Mata Rosas y Eniac Maninez282, quienes de un salto y con ayuda de

280 parcos ( “tas g ., arma para ir o olvido: Marcos™. La_Jornada_ 08 de
tebero de 1996. pp 13

281 spgem

282 aombos fotégrafos fueron invistados a particpar en el proyecto 24 horas en el Ciberespacio, del también periodista
Rick Smolan “con la 1dea de darle un rostro humano a la revolucion digital”, en el cual hasta el 8 de fabrerc se hablan
P 60 9! para un publico at rededor de 8 millones. Es hasta el 20 de marzo cuando se
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los nuevas vias de comunicacion, pasan de la gucrra televisada del Pérsico a la guerra en
linca.283

vienen con la intencion de tomar fotos de la vida zapatista para presentarlas en un

nuevo mundo de Intermet y que no ticnen otro objetivo que el telefoto que para estos
menesteres suelen cargar sus fotdgrafos, que su intencién es testimonial y artistica, que no
recibicron paga alguna de los zapatistas..."284

Esta nucva via de 1a comunicacion, parte de la supercarretera, rompe otras incognitas
asi como los mitos tradicionales del aislamiento y bloqueo informativo a los que se
cncontraban sujetos los movimicntos anmados.

"... cn una primera ctapa el pensamiento del EZLN cundié como regucro de pélvora a
través de la intermediacion periodistica convencional -prensa, radio y television. Pero en
una segunda, elementos como el fax y la pagina electrénica comenzaron a jugar cn papel
fundamental. Habria que puntualizar que el ideario inicial del movimiento, asi como sus
profundas transformacioncs, han encontrado en ¢l iperespacio del internet a sus mis ficl
transmisor,"285

A dos aflos de haber comenzado ¢l alzamientos del EZLN, la guerra aun continua, los
enfrentamientos de balas han concluido, pero sigue la de las palabras ¢ imagenes, cada parte
posee su razon, y ahora cada uno puede dar su version de lo sucedido.

Los medios de comunicacion asi como Intemet, y su constante desarrollo a nivel
mundial, son base pura.conoccr y acercarse al cambiante mundo de los seres humanos.

Negar la presencia e incursion de teconologia como es Internet como un medio mas
de informacion ¢ intercambio de datos e¢s negarse a si mismos la recalidad a la cual todos de

una u otra forma seran integrantes en ¢l desarrollo del pais.

publica que ser8 una exhibixtén permanente en WEB. Los temas que se tocan son: A Batter Place. Power Points,
Fastars, Cheaper, Bettar, Digital L y Cuber los cuales presentan una introduccion y
“el svgmh::ado de internet para personas o socledades de diferentes razas, culturas y estratos sociales. Ef sitio incluye

como Brand, esther Dyson, Al Gare, o John parrey Barlow”

Y
Malvido, Adnana “El fotoperiodismo en el sigio 21", La Jornada 20 de marzo de 1996. pp 25..
283 1nigem.

284 prarcos (Subcomandante). Op. Cit.
285 perga, Hector. internet. “La revolucién del sigio XX1." EI Curioso Impertir .La Jornada Num. 50. 18
de Febrero de 1996. pp 12. Suplemento dominical del perndédico La Jornada
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Se ofrecen varios puntos de vista, hay varias realidades. e infinidad de opciones. La

pregunta final es ;Tu, cudl escoges?



FOTOGRAFIAS DE UNA REBELION A FIN DE SIGLO

Mascaras, paliacates que soélo dejaban ver los ojos brillosos de hombres y mujeres
sigilosos surgicron de la selva para mirar de frente al mundo la madrugada de aquel primero
de enecro de 1994,

Cargando sus fusiles y mochilas militares se¢ adentraron en San Cristébal de las
Casas, segunda ciudad mas importante de Chiapas, y cinco comunidades mas. Esa noche y
las siguientes fucron suyas, nadic mas cabria junto a ellos: los indigenas de sureste
mexicano.

Asi ocuparon la atencién cuasi inmediatal! de los medios informativos, siendo los

clectrénicos quicnes dieran a la luz publica la existencia de singulares hombre que se decian

cansados y contra las politicas econdmi impl das por el gobierno y por tanto le
declaraban la guerra y desconocian al jefe del e¢jecutivo, al tiempo que proponian al
congreso restaurar la legalidad y estabilidad de 1a nacién, tomando la bandera de justicia ¢
igualdad2

Con la recién pucsta en marcha del Tratado de Libre Comercio (TLC), el ingreso de
México al primer mundo y la esperada llegada de capitalcs extranjeros, fucron elementos
colaterales que ayudaban a explicar tan peculiar levantamiento, especialmente cuando la
gucrra fria habia terminado y estan préximo el fin de siglo y de milenio

Tranquilos y cn orden tomaron San Cristébal de las Casas, asi lo demuestra una de
las fotos tomada por Carlos Cisncros, fotografo del diario La Jornada, al tiempo que los
zapatistas advertian no harian dafio a nadic luego hacer publica la Declaracion de la Selva

Lacandona.

1 El pnmero de enero por ser dia de asueto obligatorio 1os pernddicos no circulan, pero el diano Reforma unico en
aparecer tampoco tuvo informacion de ese hecho dado qQue se gid en ta madrugada cuando el proceso editorial habla
casi terminado

2 ctr Declaracién de la Selva Lacandona. 1994
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Sonrientes y conscicntes de lo hecho, en el primer plano de un grupo de indigenas
que tomaron por asalto la alcaldia de San Cristobal comentan entre si; al fondo uno mas
revisa su arma micntras de otros recogen su equipo; innutnerables papeles quedan en el piso.
Lo interesantes que ninguno de cllos, en ese instante, lleva cubierta la cara. Son todos
indigenas.

Esta es uno dc los primeros cjemplos de como fue la aparicién del Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional (EZILN), asi como la inconformidad ante las formas de gobiemo
local y federal, con armas en mano e incluso machetes se lanzaron esa fria noche por lo que
pensaron justo y que por casi una década sc prepararon.

No existe la presencia del mestizo, quicn en un momento se creyo era el manipulador
de los grupos indios, scgin lo dio a entender ¢ incluso lo asegurd el gobierno del entonces
presidente Carlos Salinas de Gortari.

Todos los documnentos oficiales en su mayoria de ‘coletos™ queda en ¢l piso como
queriendo negar la existencia de esos afios de represion, agobio y maltrato; olvidarse de la

segregacion y destruir con sus propias manos ¢l orden impuesto por “los hombre de razon”,

3 Nombre que reciben los cristobalenses, que no tienen lazos indigenas, pues se dicen fundadores de
lla ciudad y her del conqui: Diego de Mazariegos.
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micntras en las blancas paredes sc pintaron ignas y adver ias zapatistas. Solo era el
primer dia de enero de 1994,

Asi esa repentina irmrupeion en Chiapas fue un duro golpe para el pais, los zapatistas
de rostro cubierto desenmascararon seis afios del mas férrco neoliberalismo, al cual se
declararon siempre en contra. La imagen de México estaba aboyada y por ese hueco sc

asomaron los indigenas.

Todo esto lo sintetiza Eloy Valtierra
de la agencia fotografica Cwartoscuro quien
capto en ciudad Altamirano, Chiapas, una de
las escenas mas representativas del
levantamiento armado zapatista. Un México
dondc los indigenas intentan  vivir pero
nunca, en 502 anos, han sido aceptados y
tratados como iguales.

Fue apenas en 1992, en ¢l marco del
quinto centenario de la llegada de los
espafioles a nucvas ticrras, cuando sc
modifica el articulo cuarto constitucional

para que se les reconozca como grupos, le

Del ulvulnvu.\umu nna L'(l!h.’:a indigena para otorguen derechos diciendo que la “"nacién
conacer comeo v ode qué o magnitud  fue su
aparicion en lox 15 dias de cnero de 1994, mexicana tiene una composicion pluricultural

sustentada  originalmente en  sus  pueblos

indigenas™ a los cuales la "La ley protegera y promovera ¢l desarrollo de sus lenguas,
culturas, usos, costumbres, recursos y formas especificas de organizacion social... "4

Un indigena asomandose por una ventana derruida, pero con los ojos fijos y semi

cubierto por un paliacate pudieron salir mientras bajo de él se encuentra un dguila parada en

un nopal devorando una serpiente

4 Constitucion Politica de fos Estados Unidos Mexicanos Pofria México. 98 edicidon 1993 pp. ©
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Una ventana, un aguila y un indigena, clementos que no sélo representan un realidad

negada incluso al momento del al iento, sino bi¢n el "orden” donde s¢ mantenian
3

ocultos a los grupos indigenas, guardados cn lo mias profundo de las regiones y solo
utilizados para fines turisticos, folkloricos y en ocasioncs institucionales.

A eso se aiade la belleza que buscan los fotografos que con tan sélo tres elementos
identifican ¢ informan al igual que cualquier andlisis para aquellos que estan medianamente
enterados de los sucesos mas importantes del pais.

Los tres en conjuncion forman ademas de una imagen informativa, bella y de interés

para los lectores, superando la simple foto para llenar espacios durante ¢l cierre de edicion.

Ninguno de los el os c©s mas importante que otro, sencillamente si uno faltara sc
perderia imponancia y sentido a la imagen, ¢s la totalidad grifica, 1a union de ellos es lo que
da la fucrza y sentido, bases fundamentales en ¢l fotoperiodismo modemo.

La imagen de puerra, mejor dicho de enfrentamientos queda todavia mas latente
cuando se observa la ventana circular derruida de su parte baja, en tanto cl resto permanece
en perfectas condiciones sin mostrarse deteriorada incluso en la pintura.

De nueva cucnta, como serd en graficas posteriores siempre habra énfasis en la
participacion indigena exclusivamente, ya scan hombres o mujeres, sélo se veran miembros

zapatistas de alguna ctnia de la sciva donde se agaz y utilizan como refugio

y cuartel ante 1a intensa basqueda del Ejército Mexicano.

1 R 2
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tsa espesura de la sclva es su principal arma, las verdes son el dite,

apenas y sc descubren entre la maleza aqucllos hombre armados de piel oscura, como lo

demuestra cl fotografo mexicano Raul Ortega, también de La Jornada.

Un grupo de milicianos semiescondidos miran el paso de pceriodistas ansiosos de

informacion, parecen de piedra y ninguno se atreve a bajar los ojos ante la presencia de la

camara fotografica, permanccen quictos y a las ordenes de sus superiores.

Formidable camuflaje para aquellos quienes siempre han vivido en la selva huyendo

del sometimiento de los ladinos, y la represion del gobierno, Gnica escapatoria y a la vez

Unica opeion para sepuir con vida y resistir la presencia de otros ajenos a su cultura,

Portando fusiles y con ¢l uniforme oscuro con quc se les vio el primero de enero

vigilan los accesos para llegar uno de los principales campamentos del EZLN, cerca de la

W l . : g carrctera del municipio de Ocosingo.
ot s g P

Una nueva etapa de la mujer integrada al
cambio social de su comunidad, portando
vestimentas militares y un fusil, la joven es la
muestra por mejorar su forma de vida

El pic de foto que cn esta ocasioén si se
presenta mas largo que las anteriores, y solo
para ubicar y confirmar lo que por si misma
muestra: la utilizacion de la selva como arma
de los zapatistas, segin una declaracion del
entonces Comandante Marcos.

Al centro de la fotografia el hombre que
parece mas fuerte que los otros cuatro
empuiiando ¢l arma con una firmcza diferente,
permanece con el dedo en el gatillo, decidido
y con la cara al frente de la camara sin mirarla
pero tampoco sin perderla de vista

Interesante fotografia cuando en esos
dias se daba una guerra en todos los medios de
comunicacion ante declaraciones oficiales,
desmentidos y la busqueda de periodista por la

noticia exclusiva al adentrarse en la selva para
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recuperar testimonios de zapatistas, imagenes y todo aquello que pudicra interesar a la

opinion pablica.
Ante la imposibilidad de dar a conocer la
obvias razones, s¢ comenzd a utilizar una frase: “en algan lugar de la Selva Lacandona®, que

bicacion, de camp »s zapatistas por

con ¢l tiecmpo y ¢l uso se gasto.
Mas no sucedio ¢so con las imagenes, las cuales siempre ofrecian algo nuevo,

distinto, ¢ incluso hermoso, como son las grificas de Rodolfo Valtierra, de Cuartoscuro,
cuando presenta una joven chiapancca vestida de miliciana zapatista: gorra militar,
pasamontanas, carrilleras, y fusil en mano. .

Ello no resta femineidad en su mirada la fuerza de sus sentimicntos rebeldes, el pic
de foto solo dice: jos Chiapanccos, e mirada zapansta, mientras su titulo es: Joven
Rebelde, quienes en esta vez no confirman Ja fotografia, sino que le dan un sentido mas
flexible y vivaz, rescatan la expresion de la mujer mostrandola libre, sencilla y decidida en
sus actos, forma un claro sentido de lucha ¢n las fucrzas del ¢jército zapatista.

Los momentos de cnfrentamiento y vestimenta guerrera no imptden que el paiuelo
delicadamente amarrado al cucllo con un nudo sea un detalle especial en la joven, al igual
que la delgadez y suavidad de las manos, que contrastan con la vestimenta y notabiemente
con la fuerza de sus ojos.

Al fondo, y fuera dc foco, se mira un hombre con similares ropas y en lugar de
pasamontaiias un paliacate, mirando a la mujer da una imagen de igualdad entre uno y otro,
ya no ¢s la simple 'Adelita’ que marcha atras dcl Juan', y que como mujer debe esperar a
recoger los heridos y curarlos o s6lo penmanccer en las improvisadas cocinas para preparar
los alimentos, como se veia en aquellas vigjas peliculas de Ia revolucion,

A mas de ochenta afios del México revolucionario s¢ presenta una nuevo papel de la
mujer indigena y revolucionaria, quien a mediados de los noventa combate lado a lado con
sus compaiicros, asi como los sugicre la vida comunitaria de los indigenas.

Aunque nunca se dieron oficialmente a conocer las bajas de mujeres en los

enfrentamientos, e€sta es una muestra de que tenian mismo privilegios y condiciones en esta

revuelta,
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En ¢l caso de los nibos, se muestran parte del ejército pero no a un nivel del combate
asi sucede con otra foto del mismo autor, quien en medio de un grupo de milicianos se
encuentra un niito, vestido de civil, con el cual los editores de La Joranada tuvicron la idea
de jugar con las palabras de la imagen, Infancia, Infante, Infanteria, reza su titulo, mientras
el pie de foto sdlo dice; Patrulla zapatisia, refiriéndose a las diferentes fuerzas que lo
integran.

El nifio fuc tomado de frente en un claro de la selva Lacandona, a sus espaldas se
encuentran scis hombre zapatistas parados revisando sus armas, cada uno ticne la propia, el
chiico no porta ningun emblema o accesorio militar, 1o que cuenta no cs parte del gjército
mas no le ¢s ajeno.

Se sabe que ¢l 4 de enero si fue detenido y pucsto a disposicién del Ministerio
Publico en Ocosingo un nifio junto con otros siete

“gucrrilleros”, que se encontraban

escondidos en varios cdificios desde los cuales disparaban a soldados del Ejército

Mexicano.

Niflos y jovenes zapalistas u\omun en primeros planoscomo parte de una
Lueneracion con

E g de i Idad y ji icic, tal vez no muy
diferenies a los de sus abm.'ln\. pero ahora ellos con fusiles
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Quicenes tuvieron que hacer frente al Ejército Mexicano, quiza vivieron los momentos
mis dramaticos dc su vida, en la ciudad de Ocosingo tres rebeldes se cubren bajo un camidn
de pasajeros de los ataques, en la parte frontal del camién esta pintada con aerosol la

leyenda de: Fiva el I°ZLN, uno se distrae, cn tanto los otros dos miran al frente, esperando

ver al enemigo.

Esc instante es sélo una muestra de
como los propios zapatistas se encuentran ¢n
desventaja contra los militares, pues mientras
unos portan de las mas sofisticadas armas los
otros son rifles de bajo calibre, e incluso se
nota en ¢l equipo que cada uno portan.

Situacion muy distinta a la de aquella
foto trucada del chiapaneco muerto y junto a

¢l un rifle de madera resultado de un

enfrentamiento en el mercado de Ocosingo,

Con la Ileyenda de "Viva el EZIN" sus
micmbros parccen escudarse de los atuques] de quien se desconoce si en realidad era
el Fjército AMexicano mas su sinica profeccion
ex ¢l vetusto camion de pasajeros, pues sus| miembro del EZLN o un civil que pasaba por
armas estn muy lejos de comparase con fos
mulitures.,

ahi.

Por oira parte, Jos¢é Nuificz muestra
claramente las tacticas de operacion del Ejército Mexicano, pues su trabajo en San Cristobal
de las Casas indica cdmo un grupo dc tres militares propiamente armados, con casco,
uniforme, botas y fusiles buscan en las calles de esa ciudad a miembros del EZLN.

El primero. en cuclillas y guarecido en un poste de luz, observa a su lado derecho sin
dejar de apuntar al frente, el segundo también en cuclillas pero pertrechado por la pared
cspera instrucciones, el tercero, de pic, mira a su izquierda con el fusil hacia arriba

esperando ¢l momento de avance.
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s Ak -

Vb SER ik

Con disciplina 3y orden preparan ol avance de la tropas perfectamente  bien
cquipadas para enfrentar cualguicr combate con imtegrantes del EZLN. Al fondo se
nota todavia nuis e pimero significatvo de omilitares en espera de ordenes para
continnar el avance.

Al ejército siempre se le ha visto como ¢l simbolo de la fuerza, de la opresion,

instrumento armado del Estado, de aquellos que no oyen ni
razones ni motivos; soldados que solo obedecen ordenes y
estan dispucstos a matar si asi sc lo pidiesen sus superiores.S
Desafortunadamente los mexicanos, especialinente de la
clase media no guardan bucnos recuerdos de la milicia, luego
de los hechos estudiantiles de 1968, al cenfrentarse con

1 inmediat surgié un sentimiento de lastima y

de culpa para con los indios, pues aqucllos desalmados
tratarian de aniquilarlos.
L.os sentidos que sc les dio a las fotografia sobre

militares fuc diferente a la de los zapatistas, en cllas sc trato de

En tres planos los actores del

zapatistas v militares.

5 Martin Auspenus. Importante datener con rigor af cnmen. Albotada 2000 Junio 1896. Nom. 35.
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mantener la idea de fuerza predominante, al servicio del gobicrno de Carlos Salinas, quien
por si fuera poco siempre estuvo cn tela de juicio la legalidad de su mandato; ello todavia
mis deteriord la idea de la imagen militar.

La fotografia dc los tres militares parapetados es en orden una dc las mas
representativas del desplicgue militar y logistico emprendido por el gobierno federal a la
XXX1 zona militar, pues soélo en tres dias se contaron con aproximadamente 3,000
miembros del ¢jército nacional.

Otra toma con intencion similar es la de Rodolfo Valtierra, en San Cristébal de las
Casas, donde un indigena sonric mientras esti sentado y a sus espaldas tres militares arriba
de una barda vigilan los alrededores de la comunidad, micntras en la pared sc alcanzan a
leer consignas del /521N, OCEEZ-CNPA.

De nueva cuenta la idea del militar vigilante se presenta ahora si con el clemento del

indigena pobre y en ¢l olvido y en medio de ambos la presencia ideolo

a de los zapatistas,

to que justifica de

rta forma el levantamiento chiapaneco tiecnen razon ante tales
condiciones de vida.
La presencia y avance el gjército nacional fuc rapida, asi como la cobertura de los

medios de comunicacion pronto los militares alcanzaron a cubrir la mayor parte de la zona

en con to, fue desplegado un amplio operativo para cubrir las zonas mas importantes,

cspecialmente las ocupadas por los milicianos.

l.os trabajos periodisticos
son varios Omar Menese, José
Antonio Lépez y Luis Humberto
Hermosillo ofrecen una mucstra de
como los militares fuertemente
armados permanccen tirados en la

espesura de la selva o custodiados

por los bosques esperando ¢l paso

La roma capturada de abajo hacia arriba, justo cuando brinca
ol soldadeo, stra la capactdad dv éxtos para itervenmr on

oy entrentamientos v desplazarse en cualquicr terreno. carreteras de Chiapa

de todo aquel que transite por las
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El poblado de Guadalupe Tepeyac, Altamirano y la region de los Altos, fueron las

principales ciudades donde mayor actividad se registro, por ambas partes.

Un soldado anmado y equipado saltando cn terreno irregular a fin de tener una mejor
vision, fue captado en cl instante cuando vuela por los aires listo para caer y continuar su
camino; son momentos que nunca podran suceder de la misma forma pero que Meneses
capturd para dejar huella y testimonio aquellos movimientos.

Es la clara imagen del soldado preparado para la guerra aun cuando México siempre

se ha caracterizado por ser un pais con “paz social” al tiempo que se manifesta por la no
violencia ¢n paises vecinos como ha sido su participacion en las negociaciones de paz en
Guatemala, Salvador, por ¢jemplo.

Los militares vicnen a formar y reforzar esa idea de no considerar la desventaja de
sus “enemigos” sin que ¢llo represente en verdad una situacién de guerra como en un
principio se quiso dar a entender.

Este tipo de tomas son parte de la vision que el fotografo de prensa tiende al
colocarse en ciertos lugares donde puede suceder algo, pero ademas influye el factor rapidez
para estar preparado para cuando ocurra algo que pudiera ser de interés.

También es, ¢l adentrarse a las situaciones, estar y buscar las tomas no comunes
tener la creatividad y vision para fijar con el tiempo, la luz y camaras escenas
representativas, testimoniales que pucedan dar cucenta de lo que realmente acontecia en
Chiapas. :

Tumbados pecho tierra quedaron para siempre presos, gracias a la quimica de los
; s E < -

Ly ’ Sy i~ negativos, con sus armas listas para ¢l
‘3 enfrentamiento con los rebeldes, sélo el
tiempo podria decir si ese dia habria o
no disparos.

La linca de combate podria ser
peligrosa, especialmente para los

civiles, pecro aun asi habia aqucllos

r con su trabajo y
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deber, ya sean zapatistas, militares o periodistas, asi compartiendo esa realidad, los tres
vivicron enfrentamientos en Tzontzchuitz, donde claramente los militares corren a ocupar
sus posiciones, a un costado de ellos se encuentra el fotégrafo disparado su unica arma de

cual dispone: su cimara.

D nueva cuenia seomuesira ol poderio del epérotto mexicano en euario @ aquapo se rifiere,
pues para extos la selva es solo wn clemento mas on que pueden y deben movilizarse

La imagen a pesar del clima en ¢l que se desarrolla al prepararse para el combate,
esta perfectamente nitida, refleja la situacion de ese momento, pues presenta un soldado que
corre en dirceeion contraria a la de sus compaiieros vy aquellos que resguardados en ¢l vado
de una montana a la orilla de 1a carretera, alistan sus armas para responder a las agresiones.
Nadie permancece quicto, todos estan atentos a su trabajo.

Pcro qué sucedia con aquellos indigenas quicnes no quisicron participan en el
alzamiento armado y que presas de la circunstancias solo les quedd abandonar sus
comunidades y buscar asilo en alguno de los repentinos refugios para desplazados.

En su mayoria eran mujeres, ancianos y nifios. quienes sin mas debian, como lo han
hecho toda su vida, recorrer grandes distancias con un bandera blanca a fin de llegar a los

albergucs ya sca de instituciones no gubernamentales o de parte de religiosos locales.



Afweres que corren por veredas hechas par ol tuempo 3 los pres desadas, veredas gne se
conocen tal ves desde ol viontre puvenil de sus madres. Augeres que se encuentran on ol eruce
de camnos v signen wndeas con bandera @ mano en busca de retiggio para sus hiyos.

La angustia en las caras de las mujeres indigenas es clara cuando una de clla carga
envuclto en un rebose a su hijo, y junlo con otras companeris corten presurosas para no
toparse con los ‘federales’ anicamente portan una

improvisada bandera blanca, simbolo de la paz, y

algunos bultos en pequehas bolsas de plastico.

Asi también se encuentra la joven madre que
abraza su hijo y entre sus manos sostiene un pedazo
madera con un trozo de tela blanca, su mirada queda
fija, tal vez perdida, en algan punto del albergue pero
resalta la precocupacion de qué hacer alejada de su
comunidad y con sus hijos.

De ella se alcanza a ver otra nina, quicn igual
asustada permancce al lado de su madre; ¢l bebé de

apenas unos meses, quiza un aino, no sc le mira la cara

Como on todo el puais. la o miger| e, muestra parte de su pobreza con la desnudes de
disenia ex pilar en el desarrollo de la
familia curdando a sus ljos pese o la] ypg piernas que asoma por un lado del rebozo.
pobreza de gencracioncs.
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El rostro es serio sin ninguna expresion mas que esos pensamientos que sélo ella sabe
y le preocupan guardindolos solo para si misma, luecgo de llegar de Las Margaritas a un
albergue de Comitan,

Mas dramiticas son las imigenes de esas mujeres llorando ante la presencia de la
premio nobel de la paz en 1992, Rigoberta Menchia Tum, quien escucha las denuncias
contra los militares durante Ia ocupacion en la poblado de Oxchuc.

La presencia de la mujer es constante no sélo por las que sufren las consecuencias de
la ocupacion militar y zapatista cn ¢l naciente afio, sino también por las que trabajan y
desempeiian su profesion informativa -llamese redactora o fotografa- al igual que aquella
guerrillera que lucha por alcanzar sus objetivos y enfrentandose a las mismas condiciones
que sus companeros.

Sabedoras ademas que su condi

ion de mujer no les permitira ninguna concesion pero
que si puede influir para impedirles alpunas con aquellos que se rigen por situaciones
sexuales.

Mercedes Romero de Cuartoscuro, presenta asi uno de los tantos trabajos
fotogrificos de mujeres que tuvieron la responsabilidad de cubrir este conflicto desde sus

diferentes perspectivas, permancecicron en la linea de gucerra asi como cn las zonas de

refugiados, iglesias, comunidades,
ete.

Una excelente grafica es
aquella de la anciana que angustiada
limpia sus lagrimas ante el Cristo de
la catedral de San Cristébal, que al
igual que los de sus raza han sufrido
Ia violencia de quien no los quiere.

L.a mano asi como la espalda

La presencia de Rigoberta Menchii deja ver que solo entre ello
pucden entenderse, se conocen v avudan, como un clrculo al cual
Ml UROS POCOS precdent IRQresar @ su mundo msterioso.

ensangrentada del nazarcno abren

ables interpretaciones del la
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vida del indigena en Chiapas, principalmente cuando los enfrentamicntos entre militares y
zapatistas se recrudecian, pero cra esa misma realidad parece muy lejana a la de aquella
Jjoven, que pasa detras, quien bien pintada y peinada asiste a 1a iglesia para rczar el rosario
en la iglesia del Obispo Samuel Ruiz.

Un gran contraste en la iglesia, juventud y vejez, indigenas “coletos”; indios que
B Y 3] L

so6lo quicre por lo menos que Cristo les escuche y ayude en esa terrible situacion, pero a
pesar de cllo se encuentran a un Dios igual de maltratado y rechazado, que lo pasan de
largo. aunque los indios vestidos con humildad aun le tengan fe y confianza para ir en su
busca.

El sentimiento de esa mujer que con su rebozo se¢ cubre ¢l rastro, tal vez para no ver
¢l sutrimiento de aquel hombre que extiende la mano en busca de ayuda o por sus hermanos
de sangre que combatian cn la region de los altos.

Pero si la rabia, y la tristeza de los desplazados comenzaba a ocupar espacios en los
medios, también la alegria de los nifos se hacia presente, ajenos a todo el conflicto se

prestaron a reir y dar una luz de¢ esperanza en que pronto el problema tomara diferentes

Dos nuggeres, una joven, prototipo de las grandes ciedades v otra indigena, pero ambas
de chiapas, ante un Diox que se supone ofrendo su vida para redmur las ingusticias del
ser humaneo.
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causes, al momento que la sociedad en su conjunto se habia mostrado en contra de cualquier
forma de violencia para solucionar el conflicto chiapancco.

Pero mientras intelectuales, analistas, politélogos, econc y fi i ios daban

su opinion y se ponian de acuerdo, una sonrisa de niiio s¢ columpiaba en ¢l albergue de San

Juan I_B(z§£(_>_. sepan lo visto por 'rida Hartz, fotégrafa del diario La Jornada.

2. .

y De apenas cinco o seis afios
de edad, rie sobre aquel modesto
columpio de madera; no importa
la desnudez de sus pies ni lo
maltratado de sus pequeiias ropas,
sus dientes se dejan ver blancos de
entre su boca, sus ojos brillosos
fclices lo muestran ignorante e

inocente de lo que sucede en su

Desde su columpio, tan sencillo como €l surge una de las .
formas mas espontaneas de expresion: una sonrisa de| casa, cn su comunidad, en su pais.
telicidad en medio de esa lucha que parece no ceder a la paz.

Frida fue también una de

las folografas que vivié dificiles momentos junto con su compaiiero, Ismael Romero una de
las mas lamentables situaciones al resuliar herido, por esquirlas de bala, cuando su auto
viajaba cerca del cuartel del 83 batallén de infanteria, en ¢l mismo convoy sc encontraba

Francisco Gomez Maza, de LY Financiero.©

TIATAGEN E INFORMACION

La labor dc los medios de comunicacion
no fuc del todo facil, especialimente cuando los
periodistas mexicanos debian desplazarse en su

propio territorio, ¢l cual paradéjicamente,

desconocian ademas de hacer frente al ejéreito

6 E1 4 de enero en Maria Auxiliadora, San cristobal de fas Casas, se registraron ataques aéreos a 40 reporteros y
fotografos aun cuanda tralan distintivos da prensa y banderas blancas. Proceso. 897 10 enero de 1994
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mexicano no muy del agrado de los periodistas nacionales.
Un ejemplo cs el bloqueo informativo que hicieron las fucrzas militares el 6 de enero
i6 el acceso a la prensa nacional ¢

cn ciudades como Ocosingo, Oxchuce, donde se imp

internacional, y se mira un mar de fotdégrafos intentando tomar la mejor foto para su medio.
Cada uno con diferentes instrumentos de trabajo, habian camaras grandes, chicas,

medianas, con o sin flash, automaticas o mecanicas, pero todos con ¢l mismo fin, cubrir los

acontecimientos mis relevantes de la guerra en Chiapas.

5 el . A < o 5 FLrat

3 LTes i LI — 52 B
Como cualquicr forografo, le capiura de imdgences puede poner en riesgo la propia
considerado uno de las profesiones mas pelisgrosos en of munde.

vida, por ende o

Esta foto de la agencia AFP ¢s muestra clara de la lucha que existia en los medios por

ser el primero, un fotégrafo tomando fotografos en busca de una manera para llegar a

Ocosingo; hombres y mujeres, periodistas, discuten con militares armados. quicnes de
ninguna forma permiticron el acceso a la prensa.

Ese fue solo uno de los tantos momentos en los que la prensa tuvo que detener su
camino ante la presion militar, Radl Ortega? y algunos periodistas vivieron los tiroteos entre

zapatistas y militarcs.

7 El totegrafo denuncigo el haber recibido Hamadas telefénicas que le amenzaban de muerte cuandio descandate en
la habrtacién del hotel donde se h daba Revista_Mexicana de Com Num 34 Abnl-Mayo de 1994

Suplemento Especial pp VIl
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Sc ve con claridad que el fotografo del
diario Reforma, a penas se agacha al escuchar los
tiros cuando otros campesinos ya estan en ¢l suclo
¥ uno mas intenta correr del lugar.

Asimismo los retenes estuvieron a la orden
del dia aun cuando los vehiculos portaban
pancartas y leyendas de prensa, se les sometia a
una revision completa, tanto del vehiculo como de

B PO . Tes s del ] los pe {i miran
quicnes viajaban en cllos, nadic estuvo exento de l M e

muentras se protegon entre autos y bandera,

los enfrentamicntos y ni una bandera blanca ponia
4 g ) a salvo a sus ocupantes.

Las enviadas de Lua Jornada, Matilde Pérez
y Rosa Rojas también fueron testigos de aquellos
momentos de combate en los primeros dias del
levantamicento armado.

Pero no todos se qucjaron de la

participacion del g¢jército nacional, en ocasiones

fucron los mismos reporteros quienes usaron
vehiculos militares para realizar sus labores informativas, como se mucstra en la grafica
camarografo y reportero montados en  un
vehiculo del Ejército NMexicano.

Pero los periodistas, con el tiempo, no
cstuvieron a salvo del protagonismo  que
invadio con los zapatistas, ser parte de la
historia y cntrevistar a  alguno de los

comandantes, cn particular del

Subcomandante Marcos, casi fue el suedo y [poerodistas que no se sal

del g
parceiera que ¢l folclor del EZLN se apoderaba de
los medios de S v s1as

la obsesion de la mayoria de cllos.

74 e
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No falté quien al estar “en algin lugar de la selva Lacandona™ se sacé la foto al lado
de los zapatistas para hacerse presente y dejar la foto para ¢l recuerdo.

Sin duda ¢l personaje  mas
carismatico fue el subh-AMarcos, quicn
utilizando perfectamente su carisma pudo

i ganar espacios de suplementos y articulos
cn periodicos y revistas, y hasta serle

<

dedicado un poema de lo mas cur
inverosimil como lo hizo Margarita Lopez

Portillo8.
In un remohne de gente aparcee of “Stub”-Afarcos.
hanvarnando . criticas, CPRIION »ooapayvos ol
PROVIITICHTO e i 1n) princtpio se dio see sndigena.

sub' siempre rodeado de gente

desde ¢l primer dia se mostré con la

ar ¢l mayor niumero de adeptos, al ser amable y conceder entrevistas a

tencion de g

cuanto periodista se le pusiera enfrente.

El sub ocupd primera planas, acompaiiado
de  sus milicianos o de  periodistas que sc
arremolinaban a su paso, mientras ¢él se¢ hacia
popular con su pipa y un pasamontanas del cual
nunca se puso dec acuerdo cn los motivos de su
uso.

Alfarcos aparece por primera vez ante los
mexicanos y ¢l mundo parado en ¢l balcon
principal del palacio de gobiecrno al dar las

primeras instrucciones y los objetivos de su lucha,

vestido de negro y un microfono.

St el primer mundo entro por la puerta, los
R mndigenas lo lucieron por la ventana, lo cual
Carlos Cisneros, sus  compaileros Permanecen gy duda cause sorpresa hasta generar ian
. . . héroe  revoluctonario  con  caracteristicas
quictos unos pasos atras cuidando las espaldas del especiales como la pipa s el pasamontadas

£l solo ocupa cl primer plano ¢n la foto de

8 Progeso 904 28 de febrerc pp 14
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Aquc fucra conocido como Comandante y luego repentinamente degradado a sub; sin

embargo primero gand pacios por su imag; luego por sus escritos y epistolas,

reproducidas por varios medios de comunicacion.

Rosa Rojas y Matilde Pérez son unas de las primeras periodistas que pudicron
entrevistar al lider zapatista, conocer sus idcas y escuchar los motivos de tal suceso que en
principio sélo parecia muy regional, sin fucrza penetracion en la opinion publica.

Durante la entrevista de las enviadas de La Jornada al rededor de Marcos hay un
indigena ocupado en revisar sus rifle, ignorando completamente la actividad de quien es un
superior, pero ademas muestra la flexibilidad que hay en las filas del EZLN.

Parece que el contacto entre el Sub y los subordinados es cotidiano verse y tratarse

entre iguales, pues lucgo de la ocupacién de San Cris

un

Marcos concede entrevistas para difundir sus consignas de su alzamiento.

RSACION

UNA LENTA CONY

Conforme los dias pasaron y la situacion parccia no legar a ningan lado mientras
cada medio daba su opinion y version de los hechos especialimente fuera de las fronteras
Meéxico, donde la idea la de un pais destruido por la guerra era la predominante.

El presidente Salinas de Gortari anuncié la amnistia®, 16 dias de iniciadas las
hostilidades, hecho aplaudido por la mayoria de los mexicanos, ya no habria muerte y tal
vez la posibilidad de Negar a un acuerdo donde todas las partes salieran beneficiadas.

Con la amnistia habian posibilidades para et dialogo de paz, lucgo de varios intentos

fallidos por intcgrar un grupo plural que accptara ser parte de la mediaciéon entre

partes. 10

9 La ley de amnistia general se aprueba en la camara de diputados el dia 20 y un dia después sucede lo mismo en el
senado de la republica. Reyista Mexicana de Comunicacién. Ibidem

10 £) EZLN solicitd el 8 de enero que Jullo Scherer Garcla, Rigoberta Menchd Tum y el obispo Samuel Ruiz Garcla
tueran parte mediadora para iniciar el g1alogo con el gobierno, debido a que podrian "sefvif como garantes de la
verdad y que los tos sean suscnitos por el EZLN", 360 el periodista Scherer decliné dada su
tabor Chiapas. El PP 200 .
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Asi quedé cl primer intento por encontrar una solucion a la rebelion zapatista,
Manuel Camacho Solis, Comisionado dcl gobierno para la paz y la reconciliacion en
Chiapas cl polémico Samucl Ruiz Garcia, obispo de San Cristobal, era ¢l enlace, sélo hacia
falta saber Ia respuesta afirmativa de los zapatistas.

Comenzo, pues una guerra declarada en los medios primeros para acreditarse y luego
para informar, los microfonos, grabadoras camaras y flashs se vieron por docenas en la
Catcedral cristobalense, los periodistas mexicanos querian participar, scr parte de la historia y
decir "yo estuve ahi”.

Fue impresionante ver el atrio de la iglesia del Obispo Ruiz llena de reporteros que

oso contra la

mas que escuchar las plegarias y la homilia buscaban la declaracion del reli

guerra o cualquier frase que pusicra de manifiesto la postura del sacerdote.

De la sotana y la Biblia Samuel Ruiz se olvidé y dada su participacion en el dialogo
de paz los cambio por las ropas de civil y salio a la calle a presentarse ante las camaras y ser
¢l interlocutor de las demandas zapatistas para soportar “el tremendo peso de la
responsabilidad historica™, dijo.

Los microfonos lo scguian como las abejas a la miel, aunque no todos estaban de
acuerdo en las forma de proceder del obispo. pues mientras unos los criticaban y acusaban
de provocar semejante situacion otros lo defendian a capa y espada hasta compararlo con su

sor Fray Bartolomé de tas Casas.

ante

2 . . LA
Poco a poco la catedral de Nan Crisiobal de las Casas se comirtio en uno de

lus hugares de difision de wdas en fivor dv fa paz en Chiapas, ol Obispo Rz
Garcia cambio feligreses por periodistas en busca de_pformacion
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Omar Meneses observa y guarda el trabajo de sus compatfieros, los registra para dejar
cn claro la competencia informativa mientras el sacerdote permanece inmutable durante su
misa, los periodistas suben, bajan, jalan cables, oprimen botones, luchan contra los floreros
de la iglesia y toman nota dcl sermon.

Entre esa lucha también se registra la desigualdad en la tecnologia de comunicacion,
entre quienes tienen todo y de todo y aquellos quienes con lo indispensable deben abrirse
paso para tomar una imagen o apuntar en libreta las declaraciones.

La puerra no sélo fue informativa, sino también tecnolégica , la cual podia decidir la
rapidez con que se enviara la informacion, de pequeiios aparatos doblados podian
desplegarse antenas que enviaban ondas satelitales a sus respectivas redacciones.

Bien pucde verse en ¢l altar del Obispo Ruiz como cada periodista porta sus
sofisticados instrumentos, mas un redactor desprcocupado y alejudo de los conflictos
informativos sc¢ encuentra sentado a los pies del clérigo tomando notas a la vez que sc rodea
de microfonos.

Aunque Manucl Camacho Solis, precandidato a la presidencia por el partido en el

gobi

Mo, no se encontré en mejores condiciones ante los periodistas, si pudo aprovechar las

a los micre
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oportunidades para aparccer ¢n los medios de informacion, especialmente cuando cn csos
dias comenzaban las campaiias presidenciales para las elecciones del 21 de agosto.
Samuel Ruiz, los zapatistas y Manuel Catnacho sc¢ vieron envueltos en el torbellino
de los medios de comunicacion, siempre preguntando, cucstionando, y exigiendo una platica
Asi el problemas parccia tomar otro rumbo, con la amnistia aceptada por ¢l EZLN se¢
prepara la agenda de trabajo para desarrollar a partiv del 21 de febrero, durante las platicas

de paz, pero que se adelanta casi un dia para dejar practicamente fuera a los medios de

2 i N ' iz

Con i ligencia, los micmbros del EZIN hicieron una excelente campaiia de difusion
de sus objetivos a fin de ganar tiempo 3y adeptos en los primeros dias, lo que para
muchos fuc una guerra de micrafonos donde los ganadores fucron los nulicianos
indigenees.,
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CONCLUSIONES

El trabajo realizado por los fotégrafos en los primeros dias en Chiapas es destacado e
impresionante por la gran cantidad de material publicado y un sin nimero, tal vez mayor,
que quedaron en forma de negativos guardados en archiveros, esperando algan dia ver la luz
en cualquier publicacion.

Pero cl valor de estos hombres también permanecera, aun de forma indirecta, pues las
imagenes capturadas viviran por muchos afios afios mas a la de sus autores.

A pesar de las criticas sobre su d peiio de periodi

en csos dias no fue mas que
el reflejo de 1a sorpresa, de la necesidad tal vez de informacion, la cual de un golpe regreso

a México a la recalidad ocupar a cada uno en sus deberes, en tomar conciencia de lo
olvidado.

Por c¢llo esas fotografias perduraran para no olvidar, tener presentc el pasado para
saber 1o quc descamos del futuro y las proximas generaciones tengan una referencia, un
testimonio de este fin de siglo y milenio.

Los fotografos y periodistas cjercieron su profesion, trataron de hacerlo lo mejor
hasta romper con las antiguas formas de trabajo. no fue facil que en solo ¢n unos dias csas
reglas se rompicran pero fue un primer paso que con ¢l tiempo puede formar un nuevo
camino en ¢l area de la informacién en México.

Sin duda, Ia labor de estos hombre y mujeres tuvo una recompensa, el informar a una
sociedad avida de conocimicnto debido al afiejo descrédito de la television, la cual no tuvo
la penetracion csperada en la socicdad, y esta a su vez decidié salir a las calles para
manifestarse en contra de la violencia Yy en favor de la paz.

Afortunadamente pudo evitarse la violencia y, de la guerra militar se pasé a la de
papel, a la de declaraciones y actores por aparecer en los di

de cc

ion como

imprescindibles para lograr la reconciliacion y la paz en Chiapas.
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Los fotografos con una perspectiva mas abicrta de su trabajo dcjan en libertad sus
sentidos, 'viven cada parte del sureste mexicano, su gente, sus cindades y comunidades
indigenas son capturados y llevados presos a las redacciones para su pronta publicacion al
siguiente dia.

L.os indigenas de Chiapas ya no son presentados como vestigios arqueoldgicos para
promover ¢l turismo, se muestran tal cual es su vida diaria entre comunidades sin servicios
basicos de agua potable o clectricidad, caminando entre veredas aridas y escondidos entre la
selva Lacandona como altimo refugio ante los desplazamientos de los ladinos.

El trabajo periodistico resulté nada facil si se toma en cuenta que en esa zona habia
un conflicto militar entre el EZLN y ¢l Ejército Mexicano, los cuales pusicron rctenes y
hacian uso de su fucrza para evitar el paso de los medios de comunicacion a las zonas
acordonadas. .

Fueron los fotdgrafos quienes captaron los momentos mas dificiles cuando aviones de
la fuerza aérea descargaban “Rockeis” de 70 mim. montados en contencdores de 14
proyecctiles no dirigidos, segun la explicacion de expertos en arnmas.

También los fotografos dieron testimonio de la abismal diferencia en el armamento
de ambos gjéreitos, pues micntras unos poscian sofisticadas armas de origen, francés, sueco,
cstadunidense, alemana, etc.; los zapatistas tienen una variedad de fusiles de bajo calibre y
una limitada instruccioén militar que no es lo mismo a la disciplina mostrada en algunas
graficas.

Esta diferencia armamental, entre otras. provocé la reaccion social en contra de lo
que podria ser un exterminio de esas regiones, aunque tal vez se hayan utilizado para ganar
adeptos como después se haria con las epistolas y comunicados del sub-comandante Marcos
en los meses posteriores.

) Por otro lado, si s¢ considera a la foto como un referentes (index), podemos decir que
ésta se refleja bien la pobreza, la situacidn politico, social y economica de los indigenas y la
poblacion occidentalizada de Chiapas, cada imagen por mas objctiva que intente ser

sicmpre con lleva un toque de denuncia de esa region que sobrepasa los 500 aios.
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Los soldados, zapatistas, indigenas y civiles se presentan cada uno en su papel ya
histérico, determinado por su estrato social. Los discursos fotograficos son claros y
especificos cuando se ve la inocencia de los nifios ante la fuerza del Ejército Mexicano
cuando realiza los desplazamientos en varias zonas en conflicto.

En los enfrentamientos, la estética de las fotos scleccionadas contienen una belleza

desparradora, mucestran su rostro para dejar hablar a los olvidad Cada i

pr un
personaje de esa rebelion que a casi tres afios de haber iniciado aun no alcanza una solucién
Jjusta para aqucllas comunidades. .

Los trabajos continGan para los fotografos, pues cuando los personajes sean los
mismos, las situaciones cambian y alguien debe dejar testimonio de esos dias que para
muchos son ya cotidianas y poco relevantes.

Debe rescatarse lo dejado en estos aitos, pucs si bien los fotoperiodistas tenian un
vision diferentes e hace 20 ailos, aqui tuvieron la oportunidad de aprender a trabajar en otras
situaciones diferentes a las de la ciudad capital, a movilizarse ¢ incluso a buscar la noticia
cntre la sclva, lucgo de recorrer varios kilometros de distancia.

Antes del primero de encro de 1994, pocas eran las noticias acerca de Chiapas, se le
conocia mas por los problemas religiosos en San Juan Chamula, ¢l misticismo de aquellas

comunidades indigenas, las exporntacsones de café y gpanado, asi como de las zonas

arqueologicas tan atractivas para ¢l turisino extranjero.

Asi, el periodismo recoge el tema del indigenismo y pone de nueva cuenta en tela de
Jjuicio la politica gubernamental, pues su paternalismo ocasioné mas problemas que
respucsta al interior de las comunidades, las cuales cada vez ecran menos atendidas y
tomadas bajo los intereses de un solo sector

Por los periodicos, se hizo eco de la voz del EZLN, hasta en algunas ocasiones
parccian los voceros oficiales de los milicianos al publicar de forma integra poniendo en
duda su funcién como medio veraz de informacién.

Cabe destacar que uno de los impresos que parecié con mayor imparcialidad fue el

semanario Procesv, ya que incluso su director Julio Scherer Garcia decliné en su
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participacion como parte mediadora en el didlogo del gobierno y el EZLN, por contravenir a
su papel como periodista.

Pocos como ¢l asumieron esa posicion, y al contrario apostaron al protagonismo del
ser parte del conflicto y entrevistas a cuanto encapuchado se pusiera enfrente.

Tal vez ese fuc uno de los puntos criticos donde fallé la cobestura de los medios,
ademas del amariflismo que de igual forma vio una mina de oro para explotar al maximo la
miseria y desventaja de las comunidades indigenas, mostrandolos como ignorantes que se
dejaron Hevar por ideas extranjeras.

Aun asi s¢ les dio la mayoria de edad, la capacidad de ordenarse y luchar por la via
legal por sus derechos y bienes como lo habian hecho desde décadas atras cuando deciden
fundar sus primeras organizaciones campesinas para ser tomados en cuenta pero ya sin la
participacion gubernamental.

Esta separacion dejo ver y entender como se hacian las cosas, el tiempo paséd y las
soluciones nunca Hegaron, mas la represion de los gobicernos chiapanecos en los afios 80 se
hicicron constantes. y aunado a la coptaciéon de algunos lideres aprarios generd en la
division y en la mayoria de los casos el desmembramiento de las agrupaciones.

Ello se puso al descubierto y debio hacerse memoria para comprender los porqué de

n “sorpresiva” rebelion a la que inmediatamente se ligé a la iglesia, en especial et

pefio de la Compania de Jesis y al obispo Samuel Ruiz Garcia.

Todos esos afnos fueron condensados para que en 1994, en un Meéxico que se
auguraba distinto, con megjores condiciones econdémicas y bajo la promesa de buscar la
democracta, se declard un [ Ya Basta! en la zona mas alejada del pais, con los menos
pensados.

El pcriodismo se vio a la tarea de reunir estos datos para pero con el paso del tiempo
1a informacion se tomo densa, a cllo la fotografia gand espacios, con una imagen puso al
descubierto ¢l miedo, los desplazamientos, la pobreza y resistencia de un pueblo a vivir y
defenderse a lo largo de los afios.

Las fotografias, también insertadas en la supercarretera (inernet), son el testimonio

del momento de un cambio para todo el pais, ahora sin distingos, el trabajo de esos hombres
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de la camara queda para consulta de futuras generaciones no sélo como informacién sino

también como parte de la estética y vision de los fotégrafos mexicanos que cumplieron con

su deber en cualquier circunstancia.
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