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(1) Rios, Adalberto, Revirt: Preist, México, pag. 17

México es unodelos paises que cuentan con una
tradicién artesanal de gran valor artistico con
muy viejas rafces, pero que tiene una vigencia
contempordnea, ya que es uno de los campos

miés dindmicos de la creacién mexicana.

Como ejemplo de ello se pueden mencionar
lasfiguras de barro, los textiles, el papel amate,
los juguetes de madera, y asi, se podria hacer
una larga lista de las artesanias con sus estados
de donde son representativas. "Mds de cuatro
millones de mexicanos de muy diversas regiones
del pais realizan su trabajo creador en lapidaria,
cuero, orfebreria, madera, cartén, cerdmica, tex-
tiles, o cesteria. La mayoria de las veces pertene-
cen a pueblos donde el quehacer artistico forma
parte de la vida cotidiana, donde los viejos trasmi-
ten a todos los miembros de la comunidad, desde
nifios, las artes de bruiiir, laquear, hilar, tejer,

tornear, o pulir't!.

'INTRODUCCION

Pero de todas [as artesanfas, la que nos atafie
es una, que ha nacido exactamente en la ciudad
de México conocida con el nombre de “alebri-
jes"'y que se ha escogido para el presente tra-
bajo, por ser una de las artesanfas que si bien
representan a la capital de México a nivel in-
ternacional y no solo eso, sino que en la actua-
lidad se ha catalogado ya como una obra de
arte. En la tierra de su nacimiento su conoci-
mientoy su difusién no haya sidoacorde con la
importancia que merece, corriendo el riesgo
de que esta tradicion joven pueda diluirse. Lo
anterior es tan palpable, ya que en lo personal,
a pesar de ser unaadmiradora de las artesanias
mexicanas yo no conocfa la de los alebrijes,
hasta hace poco, cuando ojeaba una revista, me
impresiono de los alebrijes su gran colerido y
su estética particular, lo que me motivo a to-
marlo como tema en la propuesta grifica del

presente trabajo.



Debido a esta problemdtica, se planteo la
solucién de su difusién a través de un soporte
grifico como es el cartel ya que es un medio
masivo de comunicacién, sobre la exposicién
que llevaria el nombre de "Alebrijes, un paso

de la artesania al arte".

Para dicha exposicion se pensé en varias insti-
tuciones y se eligio el Centro Cultural / Arte
Contemporéneo, por ser una de las corpora-
ciones que se encarga de difundir el arte
mexicanoa nivel nacional e internacional, ade-
mds de que cuenta, con los medios de comu-
nicacion necesarios, para cubrir a nivel masivo
la difusién que requiere una artesanfa de alto

nivel como son los alebrijes.

Dentro de esta institucién se realiza un disefio
ya establecido en el cartel, que al ser un medio
tan versatil y al tener la exposicién un cardcter
tan singular, no se puede desperdiciar la gran

riqueza de elementos tanto en forma como en

colorido que nos ofrecen los alebrijes y que se
pueden retomar a través de la ilustracién en
el cartel cultural. Para lo que se hace necesa-
rio proponer un disefio, sin perder de vista que
fa imagen grafica que resulte de la propuesta,
represente el cardcter de la exposicion, refleje
la imagen que maneja ia institucion y que
también, sea capaz de inducir al espectador
para llevirsela como si fuera un cuadro. Para
cumplir con dos objetivos: comunicar y el ser

un objeto de decoracién.

Para lograr lo anterior se hace necesario co-
nocer afondo lo que es la ilustracién, como se
ha desarrollando, cuantos tipos de ilustracién
existen, como se ha catalogando en base a la
aplicacién que se le da, y sobre todo sus ca-
racteristicas en el cartel, que se definiran a
través de su desarrolio historico. Asi mismo se
tratara de establecer como en la actualidad se
puede hablar de distintos tipos de carteles por

la funcién social que cumplen.



Al tomar en cuenta que la propuestz grifica se
realizara en base al desarrollo de la investigacion.
En el primer capitulo se hablara de la ilustracién,
en el segundo del cartel y en el tercerode la pro-
puesta. En este Gitimo, se comenzard con la de-
finicién de las caracteristicas de la ilustracién en
el carte! cuhtural, posteriormente se analizara el
terna de [a exposicién y el cartel de la institucion.
Para finaimente, proponer la solucién grifica del
cartel, que se explicara a través de la teoria de

disefio grafico que se utilizo en su realizacion.

Una vez terminada a tesis se espera lograr la
creacién de un cartel, quea través de [a definicion
delas caracteristicas de la lustracién en el cartel
cultural, sea capaz de influir en el piblico de dos
formas. En primer lugar, para que asista a
exposicion, cumpliendo asf, con la difusién de la
artesania; y en segundo lugar, quelogre hacer del
cartel un objeto que llame la atencién para que el
plblico lo desee adquirir por la estética de sus

elementos gréficos.



LA ILUSTRACION




Definicién y clases

Cuandonosreferimosa lailustracién, automd-
ticamente evocamos en nuestra mente image-
nes llenas de colorido. Ciertamente la ilustra-
cioén en un principio se compone de imagen,
pero no una imagen arbitraria, esta imagen
deberd representar una idea, complementar
un texto o describir una informacién, esto es
lo que se conoce comoilustracién. Va aapoyar
visualmente los articulos de revista, los carte-
les, las portadas de libros o cualquier medio de
comunicacion que requiera su uso. Al pensar
en la portada de una revista de arte, jamas
ancontraremos [a foto de un deportista o
visceversa ya que la ilustracién siempre debe

ser coherente con lo que se quiere comunicar.

Dentro de la ilustracién podemos encontrar

tres clases. La primera es aquella que busca

LA ILUSTRACION

representar toda una historia completa, sin
necesidad de apoyarse en ninguna clase de
titulo o texto que le sirva como punto de
referencia, es la ilustracién de portadas de
revista, sobrecubiertas de libros por mencio-
nar algunos. La segunda, al contrario de la an-
terior, comprende la ilustracién de un titulo,
un slogan o un estribillo, es el caso de los car-
teles, letreros, anuncios de revista y toda ilus-
tracién que se base en un texto pequefio. Este
tipo de ilustracion tiene como misién principal
reforzar el mensaje. La Gltima clase, tiene sufin
en llamar laatencién, representa faideaincom-
pleta, para lograr de esta forma, que el espec-
tador se interese en leer el texto en busca del
significado de la imagen que desperté su curio-
sidad. Es el caso de algunos anuncios o entra-

das de articulos de revista.



Sintesis historica

Para liegar a definirse la ilustracién como taly
separarse totalmente de la pintura paso mucho
tiempo en la historia. El hombre siempre tuvo
la necesidad de comunicarse y una de las
formas de las que se valié para expresar sus
ideas fue el medio grafico. Prueba de ello son
las pinturas rupestres de las grutas de Altamira
{fig. 1), en Santander, encontradas en 1869, en
ellas se puede observar por ejemplo, una manada
de bisontes que tienen una gran expresividad
grificalogradaa través de subrayar laimagen con
carboncillo negro. Otro gran testimonio del
arte pictérico prehistorico se encuentra en las
imagenes de la gruta de Lascaux, en Montignac
(Francia), aqui el arte es naturalista reflejo de
un pueblo que se dedicaba a la caza y vivia en
la naturaleza. Las herramientas que se utiliza-
ron en esta época fueron [as piedras negras o
maderas carbonizadas sobre fondos claros que

después se coloreaban con una cafia, para

fig. | Bisonte, detalle de k cueva de Alamin

fig. 2 Dibujo sobre tabla caliza,
ha imagen aparece marcada por perfiles a

tinta, hechos con pincel.

fig. 3 Detalle del Fresco de la tumba
de Seti en Tebas.



posteriormente ser fijados con sustancias
oleosas obien clara de huevo. Estos materiales
fueron evolucionando con el tiempo. Otro
antecedente de la ilustracidn, lo encontramos
en la civilizacién egipcia que en sus represen-
tacién pictérica muestra en las decoraciones
de los murales al fresco del tercer milenioy la
época de Roma, el uso de dibujos que les ser-
vian como estructura, algunas veces estos di-
bujos se realizaban en tablas calizas (fig. 2) co-
mo si fueran bocetos previos, el dibujo bisico
se plasmaba con pincel para después aplicar la
técnica de coloracién. Una de estas técnicas
erala pinturaencdustica, (o sea, la cera caliente
y otra parecida a la acuarela que se elaboraba
con pigmentos en polvo que se mezclaban con
goma ardbiga o tragacanto), ejemplo de esto
son los frescos de las tumbas egipcias (fig.3),
donde podemos observar la singular forma de
representar [a figura humana ya que dibujaban
simultineamente tanto la vista frontal como el

perfil. Aunque estos son antecedentes de la

expresion grifica del hombre tienen una refa-
cién mas directa con la pintura que con la
ilustracién en si. Sin embargo, es importante
mencionar a las diferentes culturas que tuvie-
ron que ver con la evolucién de los materiales,
ya que a ellos se debe el desarrollo de la ilus-
tracién asi como a el invento de nuevas técni-

cas de impresion.

Entre las culturas que utilizaron la ilustracion
en la decoracion de textos podemos citar a las
de Asia y Medio Oriente. Por ejemplo, en la
cultura hind fa ilustracién era utilizada en los
textos profanos los cuales se realizaban sobre
ladrillos, tablillas o en tejidos de algodon, la
herramienta fué el pincel, ademds, también se
flustraron cédices los cuales se hacfan sobre
hojas de palmera. Laintroduccién del papel fue
importante para el desarrollo de la ilustracién
en esta cultura, ya que a partir de este hecho
se comenzaron a hacer ilustraciones de gran

valor artistico que se fue perdiendo a medida



que tomaron un cardcter popular. En la cultura
islimica a ilustracién se encuentra en los ma-
nuscritos en los que es notable el uso de fa fi-
gura humana pero mas aiin en la miniatura; se
sabe que los miniaturistas estaban bien organi-
zados ya que contaban con sus propios tafleres
donde ilustraban poemas y cuentos épicos. La
cultura japonesa también cuenta con ejemplos
de ilustracién en los textos religiosos a partir
de siglo Xil d. de C,, la cual se caracteriza por
el uso dindmico de la linea. Pero es en Europa
donde se vaa dar el precursor de lailustracion
de los libros impresos con los llamados Libros
de Horas (fig. 4}, que cominmente se produ-
cian en talleres en los que existia un escribano
y unartista que trabajaban en estrecha colabo-
racién. La técnica utilizada en estos libros era
el temple (técnica que consistia en mezclar la
clara de huevo con pigmentos en polvo) sobre
papelavitelado o pergamino. En el Renacimien-
to un descubrimiento muy importante para fa

representacion grifica es el uso de la perspec-

fig. 4 Miniatura de! Libro de Horas del Duque de Berry.

Unas de los mis celebrados por su maestria.

fig. 6 A Gutemberg se debe el invento y
perfeccionamiento de la imprenta
de tipo mévil a finales de siglo XV.




tiva, siendo importantes las teorias de Fillipo
Brunelleschi a este respecto. La importancia
de este descubrimiento radica en el hecho, de
que a partir de este momento se va a realizar
una ilustracién técnica con todo el detalle que
esta requiere, prueba de ello son los dibujos
técnicos y arquitectdnicos de Leonardo da
Vinci y Alberto Durero (fig. 5) que se conser-
van de esta época. Y es asi, en el S. XV cuando
se desarrolla [a ilustracién de libros que eran
grabados en madera. A finales de esta época
Gutemberg (fig. 6) inventa |a imprenta de tipo
moévily después la perfecciona permitiendoasi
la reproduccién de ilustraciones que se carac-
terizaron por su imagen narrativa o bien se
hacfan simplemente para ser reproducidas.
Los medios de impresion siguieron evolucio-
nando, enel S. XVl el grabado en madera luché
con el aguafuerte y el grabado en planchas de
cobre, pero en el S. XVII dio paso definitivo a
estas dos (ltimas técnicas de impresidn, el

estilo que domino fue el barroco con sus

decoraciones recargadas y asi se hizo impor-
tante la ilustracién del grabado que se hacia de
las capitulares para la primera pdgina de los
libros. En el S. XV} Alois Senefelder inventa la
litografia, siendo este el primer medio plano-
gréfico, ya que antes de este invento todas las
impresiones que se hacfan era a partir de una
superficie en relieve. Sin embargo, el grabado
en madera se va a seguir utilizando en el S. XIX
en las revistas ilustradas de |a década de 1830
a 1840, ejemplo de elloes [arevista inglesa The
lllustrated London News que contaba con
ilustraciones en blanco y negro muy bien rea-
lizadas. Las innovaciones siguieron, el color se
introdujo en las ilustraciones de libros gracias
a la cromolitografia y al establecimiento de la
pintura a la acuarela, técnica que permitio la
reproduccién de grandes planchas de color en
loslibros. Otra de [asinvenciones del S. XX es
la fotografia, que dié la posibilidad de crear un
realismo total, paulatinamente fué introdu-

ciéndose en la ilustracién de revistas; las pri-



meras ilustraciones que se conservan de esta
técnica datan de [880. La constante evolucién
de las técnicas de impresién permitié a los
ilustradores reproducir semitonos, lo cual se
logré superponiendo los colores primarios
por medio de tramas, lo que hizo accesible la
reproduccién de libros con ilustraciones a co-
lor a precios mas bajos. Pero este medio siguié
desarroliindose al introducirse | linea negra
(keyline) yasila impresién se realizoa partir de
cuatro colores utilizando pinturas mas sélidas
en la reproduccién. Hasta este momento nos
damos cuenta que la ilustracién se daba en los
libros y revistas, pero a partir de la segunda
mitad del S. XIX surge la publicidad ampliando
el campo def ilustrador con soportes como e
periédico y los carteles. La aparicion del cine
afinales del S. XIX y suaplicacién en el campo
del cine animado, asfcomo su crecimientoy su
consolidacién en el S. XX, ocupo a muchos
artistas gréficos que utilizaron fa ilustracién

como es el caso de Walt Disney, etc. La te-

levisidn continud reforzando esta actividad, al
utilizar fa animacién en series de caricaturas o

en anuncios comerciales.

En la actualidad e} ilustrador cuenta con una
gran variedad de materiales e instrumentos ha-
ciendo mas rica su obra como lo es el aerégra-
fo*.En pleno siglolos medios de comunicacién
se han desarrollado y ampliado enormemente,
creando asi multiples campos de trabajo para
la ilustracion, tal es el caso de la ilustracién di-
gital por medio de la computadora que haes-
tablecido su propio estilo. Sin embargo a pesar
de toda la tecnologia existente, el ilustrador
actual al igual que fos ifustradores de fos siglos
pasados, necesita fa misma capacidad de ob-
servacién para poder plasmar graficamente las
ideas quesirven paralograr unaverdadera comu-
nicacién. Y es de esta manera como la ilustra-
cién fue evolucionando hasta tomar sus pro-
pias caracteristicas, dependiendo del tipo de

informacion y a los soportes grificos.

* Nota: Bl aerégrafo es un instrumento que permie pintar medante un chorra
de color liquido pulverzada, £l control de este chorro de color depende, engran
manera, de b presién delaire que produce b pulverizacion, de b consttenca de b
pintura y de k dutancia entre elacrogafo y b superficre que ¢ erza pinando.



Tipos de ilustracion

La ilustracién se puede dividir en base al campo
donde se vaya a utilizar, existen cuatro tipos

de ilustracién:

La primeraesla ILUSTRACION EDITORIAL, que
se utiliza en losarticulos y portadas de revista,
en los comentarios de las noticias de los pe-
riddicos y en el contenido de los libros, ya sea
en la portada o en el interior de estos, toman-
do en cuenta el caricter de la informacién que
manejen. Este tipo de lustracion debera refor-
zary realzar los textos, generalmente esta re-
lacionada conideas y conceptos que se quieren
comunicar al lector, por lo que son imégenes

con un alto grado connotativo.

Dentro de este campo se encuentra a re-
vista, caracterizindose por el uso de ilus-
tracién actual, esto se debe a lainmensa va-

riedad de temas que se manejan, a fa gran canti-



dadderevistas quesalenala ventayala rapidez
de su produccion, recordemos que hay revis-
tas que se publican periédicamente. Otro de
los soportes dentro del campo editorial es el
periédico, en el cual existe [a tradicion de uti-
lizar caricaturas de corte humorista en las si-
tiras politicas. Las secciones de fin de semana
y de ocio también requieren de ilustracion, es
que tienen la peculiaridad de ser sumamente
decorativas y por tltimo en lo que respectaa
los periédicos, las tiras de historietas que ge-
neralmente aparecen en la edicién dominical
cuentan con un estilo que depende tanto del
ilustrador que la realiza como del cardcter del
periddico. Como tltimo soporte grifico den-
tro de esta division se halla el libro, en él la
ilustracién de portadas es esencial, deberd
guardar coherencia y ser capaz de transmitir el
tema del libro, para lo cual se hace necesario
leer todo el texto en el caso de ilustrar un pa-
saje en especial, o bien leer una sindpsis para

asipoder establecer el tema, ademds la ilustra-
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THE LISTENER

Sporccan damage your health
Tory Wiinson
Jokn CaleSurviving a dascattat ponon
Phuiip Schizzmger Scllicrg oif the BBC
Caxld Kzzma i Shikesperrs had wors ghisses, .

Ejemplo de llustracién editorial en
portada de revista.

i
ey
1 1iks.

llustracién editorial en revista de una entrada de articulo.

Vijeta para el texto de un comentarista
en perlédico.




MY BEAR

I LIKE ...DO YOU? °

by Rt Thomsn and fan Beck

Hustracl6n editorial en portada

Ejemplo de llustraclén ediorlal
de ibro infanul, femplo de n edito

en portada de libro,

Ejemplo de ilustraclén editorial en un interior de libro infantil

cién deberd lograr una integracién con el texto
del titulo y el del autor. Dentro de este genero
existe el libro infantil que cuenta con caracte-
risticas propias. La imagen que se maneja debe
de ser totalmente narrativa, tanto en los inte-
riores como en la portada, por [o que a veces
se hace dificil su creacién, ya que la portada de-
be resaltar en comparacién con el interior del
libro. Elestilo de ilustracién se basa dependien-
do de la edad del nifio al que va dirigido, con el

fin de captar su interés.

El segundo tipo, es [a ILUSTRACION INFORMA-
TIVA utilizada en gréficas, estadisticas, sefiales
de trifico, diagramas, en dibujo técnico, médi-
co, botdnico o arquitectonico, de forma que la
ilustracion haga mis ficil la lectura de la infor-
macion que suele ser extensa, tediosa o espe-
cializada. Para su elaboracién requiere de gran
detalle y conocimiento profundo en algunos
temas, las imagenes se definen por su carcter

realista, figurativo y denotativo, como en la



ilustracién técnica que tiene la particularidad
de mostrar los objetos tridimensionales en un
medio que como ya sabemos es bidimensional,
esta ilustracién es el complemento de los tex-
tos que se siguen al pie de la letra, por lo que
no es valida la interpretacion personal, ya que
debe representar fielmente lo que se esta ex-
plicando en el texto. "Los ilustradores tienen que
saber equilibrar el grado de detalle y de informa-
cion con la legibilidad y la utilidad” ). Otra rama
de la ilustracién informativa es la ilustracién
arquitecténica, se requiere de un ilustrador
con conocimiento especializado del drea, asi
como el dominio de [a perspectiva; sus técnicas
y variantes, asi como la teorfa de las sombras
y los reflejos. La ilustracién arquitecténica es
la técenica de presentacidn de los disefios o la
descripcion de ambientes reales o imaginarios,
es de dos tipos: la ilustracién que requiere
ajustarse casi exactamente alo que el arquitec-
to necesita, contando con pocos elementos

secundarios, y la ilustracién que tiene un uso

1

nagavo

indcoda de
vl de
dechiito

ploca
paivg

cqo de makera
tamopiistca

Ejemplo de ltustraclén téenlca, representacion de un acumulador,

Itustracién arguitecténica, representacion
de una cipula.

(1) Colyer, Martin. Como engargar Hustraciones, pag. B4




ARTICULACION DE LA CADERA

1. Espina aca snlerior y superior, 2Ligameria
iictrocarterso; 3 Cabeza del femur,

4 Trocanter mayor, $.Didfes, 6 Ligemerio
Tiofemoral; 7 Fascicuo Sopretrocaridres; 8. cavdad colibiden
ool husso ilaco; $.Capsula arlicular;

10 Ligameris putofemoral, 11 Bands sutpubiana.

Ejemplo de Hustracién médica

Detalie de una ilustracién de mapa.

CHIHUAHUA

Ppor debojo del ovarie

Ejemplo de llustracién botanica.

&)

mds general, son las imdgenes de interiores y
exteriores en plazas, centros comerciales y
requieren de elementos comoambiente, vege-
tacion, figura humana y autos. En la ilustracién
de mapas y diagramas, es necesario tener
conocimientos basicos de cartografiaenlarea-
lizacién de mapas y un alto grado de ingenio
para hacer interesantes los diagramasy las es-
tadisticas que cuentan con tanta informacion.
Otro tipo de ifustracién es la cientifica, que
se divide a su vez en ifustracién médica, en la
cual se debe tener un conocimiento especiali-
zado deltema que se vaailustrar, ya que los te-
mas son totalmente cientificos, exige una gran
habilidad en el dibujo ya que esta ilustracion de-
be ser totalmente figurativa; y en ifustracion
botdnica y de historia natural que se carac-
teriza por el usode imagenes de exagerado de-
talle lo cual se logra con una minuciosa obser-
vacién, se debe tomar en cuenta el disefio y la
tipografia ya que constantemente se acompa-

fian de leyendas o anotaciones detalladas.



Ei tercer tipo, es la ILUSTRACION PUBLICITA-
RIA, que se encarga de promocionar o vender
algo, en general este tipo de ilustracion utiliza
imagenes que se caracterizan por su gran im-
pacto visual, por su sencillez para poder cap-
tarse y apreciarse con rapidez y por su alto
grado connotativo, En ocasiones esta ilustra-
cidn deberd crear la imagen de un producto o
ser capaz de atraer [a atencién dentro de la
gran variedad de imdgenes que se nos presen-
tanante la vista, pero en general servird como
anclaje para atraer a un publico en especifico.
Se tiende al estilo realista con el fin de repre-
sentar y realzar al producto aunque no se des-
carta el estilo abstracto que se utiliza en oca-
siones donde esta justificado. Se tiene presen-
te en todo momento al piiblico al que se vaa
dirigir laimagen, por lo que el color en ocasio-
nes se utilizara para relacionar a un grupo es-
pecifico de consumidores, a través de Ja psico-
logia del color. Esta ilustracién abarca una gran

variedad de soportes grificos como son: los
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Ejemplo de llustracién publicitaria en portada de disco.

Ejemplo de ilustraclén publicitaria en empaque.

Ejemplo de Tlustraclén publicitaria
en cartel.
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empaques, los fonogramas, los cafendarios, los
puntos de venta, los souvenirs, fos anuncios de
revista, los volantes, los carteles {que se expli-

can en el siguiente capitulo), etc.

Por tlumose encuentrala ILUSTRACION que se
utilizaen la T.V,, en el CINE y en el VIDEQ, aqul
se utiliza exclusivamente en la animacién que
sera dibujada, este tipo de ilustracién contleva
un gran trabajo ya que se requieren de muchos
cuadros de imagen para completar un movi-
miento en la pantalla, generalmente los fondos
y los personajes se hacen por separado. Pero
en general en estos tres medios, el storyboard
es donde se usa mis la ilustracién, ya que per-
mite plantear los encuadres que se requieren
antes de serfilmados. El storyboard es la forma
de presentar la secuencia de los guiones de
algin anuncio de T.V., de una pelicula o un video.
En ocasiones se mezcla la ilustracién con los
medics mencionados anteriormente, con lo que

se crea un resultado muy rico e interesante.
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{1) Barnicoa. john. E) carsel 3w hissora y 1v kaguaie. pag.

{2) Centro de estudios econdmices y socales del tercer mundo, AC.
£l cartel politxo en Américs. pag. 11

Definicion

Ef cartel es un medio de comunicacién de ma-
sas que se encuentra en las calles, en los ande-
nes del metro o en otros lugares, debidoa esto
una de sus caracteristicas principales es la lec-
tura rdpida. Seduce, educa, informa, denuncia
y vende en un fapso muy corto de tiempo. Estd
cargado de un gran valor estético y magnetis-
mo visual. "Hl texto escrito se reducird a lo
imprescindible - un nombre, una frase breve, una
direccion-, el resto de la informacion debe darlo la
imagen", A través de su forma y su lenguaje
debe ser capaz de ser recordado o incitar a la
accién. Loimportante en el cartel es "encontrar
un emblema, un motivo expresivo, que con su
formay su color, en un mensdje sintético, en una
vision clara, sea capaz de atraer la atencidn del
transente aquel individuo que pasa rapido sin

detenerse, y hacia quien la informacidn va desti-

EL CARTEL

nada"®. En el cartel el simbolismo es de gran
importancia yaque através de &, se pueden de-

sarrollar los diversos aspectos del tema.

Por lo tanto podemos concluir que el cartel es
un medio de comunicacion de masas formado
a través de dos elementos: una informacién
textual breve y laimagen donde recaerd lama-
yor parte del mensaje caracterizindose por su
facilidady rapidez de lectura, por su simbolismo,
por su magnetismo visual, por su sintesis en el
mensaje, y por su cardcter estético; de manera
que sea capaz de atraer al espectador y dar e}

mensaje de un solo vistazo.
Elcartel se basa en dos recursos principales pa-

ra lograr su fin: el lenguaje formal y fa tecno-

logia de produccién. Como fenguajeformal, te-

L E S A S A T



nemos a [as diferentes técnicas para lograr la
imagen, estas son, el dibujo, la pintura, la foto-
grafiay la tipografia, las cuales deben de lograr
unaarmonizacién en cuanto a espacio-formay
funcién, de manera que el mensaje tenga una

forma y sea coherente.

En cuantoa la tecnologia de produccién seen-
cuentran las diversas técnicas de impresién
artesanal y los sistemas de reproduccion in-
dustrial. La buena conjugacién de estos dos re-
cursos permitird al cartel alcanzar el nivel de

calidad y cantidad en su mensaje.

Sintesis historica

Como antecedentes del cartel podemos men-
cionar al libro impreso y a la tradicion de uti-
lizar programas y anuncios en color en los cir-

cos o en las ferias, asf como, losanuncios de las
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corridas de toros. El surgimiento del cartel
segun Barnicoat se dio graciasala evolucién de
fa litografia en cromolitografia y a la obra de
Jules Chéret, que comenz4 a pintar carteles a
través de planchas litogrificas que le permitian
laimpresién de grandes espacios. Chéret pintd
muchos carteles que estan ligados a la pintura
mural, ya que “combinan latécnica dela interpre-
tacion tradicionales del gran arte mural con otro
ingrediente esencial: el sentido del idioma popu-
lar"®) . Para la creacién de sus carteles se cree
que posiblemente se inspiro en los programas
decoradosdelos circos, yaque las imagenes de
sus carteles de cierto cardcter impresionista se
caracterizaron por su sentidofrivoloy picares-
co.Encuantoa técnica utilizé llamativamente
el color negro, las figuras lisas entrelazadas y
sin relieve. El estilo de Cheret infiuyo en los
artistas jovenes de su épocaya que a través de
él comprendieron que la importancia del car-
tel residia en ser un medio capaz de expresar

las ideas en unaforma directay sencilla. Henri

(3) Barnicoat, Op. Cit, pag 1216



Cartel de Jules Cheret para el Moulin Rouge de Paris
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Cartef de Touluse Lautrec, aqui se puede 2preciar b
influencia de Cheret y ka diferencia de estilo.
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de Touluse Lautrec influenciado por Cheret,
cred un estilo inspirado en los grabados japo-
neses, Este artista alejard al cartel de la pintura
de caballete y las ilustraciones de los libros,
ademas de establecer el cardcter directo del

cartel como forma artistica.

En un principio el cartef fue realizado por
pintores, por lo que se consideraba como una
extensién del arte y su funcién era principal-
mente decorativa, asi también los carteles se
hacfan de manera naturalista pero posterior-
mente este naturalismo dio paso a la decora-
cién con corrientes como el art nouveau,
corriente que es considerada como una de las
mds importantes del cambio de siglo. Esta
corriente estaba unida a lo nuevo en sus ele-
mentos plasticos, a los grabados japoneses
(como fa obra de Touluse Lautrec que perte-
nece a esta corriente) y a los elementos flo-
rales. Se utilizo en todos los paises de Europa

y también en Estados Unidos, aunque en Aus-



triay Alemania los carteles tendierona un rea-
lismo expresionista su decoracion eraal estilo
art nouveau. Dentro de esta corriente uno de
los principales exponentes es Alphonse Mu-
cha. Dentro del estilo art nouveau el arte sim-
bolista afects al cartel, las imigenes se aleja-
ron de las formas nawralistas y se busc el
simbolismo de laimagen a través de iconos que

expresaron tanto lo profano como lo sagrado.

En 1890 el "boom" del cartel se dejo sentir, se
haclan ediciones para coleccionistas y en Fran-
cia se realizaban exposiciones de carteles. A
finales del siglo XIX la corriente artistica
expresionista de formas emocionales y bri-
llantes colores, influyd significativamente en
los carteles y les dio un mayor magnetismo
visual. De las técnicas que se manejaron en el
cartel se puede mencionar el gesto distor-
sionado o empaste y la pincelada gruesa. Para
1900 la decoracién floral se transformé en un

disefio mas abstracto.
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Cartel del hingaro Alphonse Mucha. cartet

de estilo art nouveay.
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(4) Roman, {a mirada opulenta, pag. 188.

En el primer medio siglo de vida del cartel, los
movimientos artisticos del siglo XX que tuvie-
ronsu origen en los afios de 19002 1917 influ-
yeron en su desarrollo, algunas corrientes co-
moel futurismo, el cubismo, el expresionismo,
el constructivismo ruso, el surrealismo, y el
hiperrealismo que se consolidaron en el se-
gundo periodo de la escuela de Bauhaus en
Dessau (la escuela de la Bauhaus fue creada en
1919 en Weimar graciasa Walter Gropius, en
1925 es expulsada de Weimar y se instala en
Dessau . En 1933 es cerrada debidoa proble-
mas politicos) marcaron el estilo de disefio de

los carteles.

Apartirde los afios veinte el disefiador gréfico,
nuevo técnico de la forma y del color va a
aportar al cartel otra dimensién, el de ser con-
siderado como un medio de informacién. A la
vez, el transito del viejo cartel-pintura al nuevo
cartel-disefio plasmé graficamente un des-

lizamiento de la hegemonia de la escuela de Paris

a la de la nueva Bauhaus alemana, aunque esta
evolucién no aniquild definitivamente, ni mucho
menos, dl viejo cartel “decorativo™®. Es impor-
tante mencionar que el cartel no solo tomo
elementos de las corrientes sino que también
influyo en la pintura como en el caso especifico
del surgimiento del pop art, que proponfa e-
vocar la civilizacién contempordnea, a través
de la extraccidn de imagenes del mundo de la

publicidad como el cartel.

Las dos corrientes basadas en la realidad que
aportaron experimentos tipégraficos fueron
el futurismo y el cubismo, en el primero se
utilizaron citas de tipografia cadtica asi como
en el dadaismo; el segundointrodujo el collage,
queaun hoy es una técnicaa la que se recurre

en el disefio de carteles.

Movimientos como el constructivismo que
basaba sus disefios en la construccién geo-

métrica de las formas, y ! estilo de Stijf que se



limitaba al uso de colores simples y contornos
cuadrados o rectangulares surgidos de la Bau-
haus, que en un principio se apoyaron del cu-
bismo tuvieron una mayor influencia en el car-
tel. Dentro de los paises que siguieron més de
cerca el estilo de los movimientos artisticos de
la Bauhaus se encuentra Suiza que tuvo dos
clases de disefio, uno en el que la imagen era
realista con rotulos sencillos y formales, el
segundo consistia en simplificar bidimen-
sionalmente al objeto con lo que se creaba un
simbolo, de esta técnica surgié la creacion del
cartel abstracto. Uno de los mis importantes
disefiadores que utilizé los elementos de los
movimientos artisticos en los carteles publici-
tarios de los afios treinta, fue el francés Ca-
ssandre (seudénimo de Jean Marie Moreau),
con un estilo cubo-futurista. Utilizo raravezel
montaje fotogrifico pero sus disefios estin
cuidadosamente trabajados. "Curiosamente, la di-
vulgacidn del cubismo aplicado por Cassandre a sus

figuraciones, acabo por desembocar en el estilo
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{5) Roman, Op. ¢, pag. 191,

denominado mds tarde como art deco"®). El art
deco se basaba en formas geometrizadasy en un

naturalismo estilizado heredado del art nouveau.

Por otro lado hablando del cartel decorativo
entre Josaiios 1910y 1939, evolucioné depen-
diendo de los factores locales decorativos de
cada pafs. Por ejemplo en Austria y Alemania
se retornéa una interpretacién decorativa del
realismo conartistas como Ludwing Holhwein
y Lucian Bernhard, que utilizaron el dibujo liso
y el disefio simplificado. Dentro de las corrien-
tes artisticas decorativas se puede mencionar
al surrealismo que utilizo la yuxtaposicidn de
elementos de los dadaistas, asi como el ele-
Mento sorpresa, ya que se creardn imagenes
realistasinesperadas, utilizando elementos co-
mo la iluminacién teatral y las alargadas som-
bras de Salvador Daliy de Chirico. El surrea-
lismo sera utilizado posteriormente, a partir
de la década de los cincuentas y aun mas ade-

lante. También es importante mencionar que
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durante los afios veinte y treinta, la vifieta de
los comics y los dibujos animados influyeron
sobre el humor en los carteles, artistas como
Charles Loupont y Cassandre utilizaron las

técnicas del comic.

Contrariamente a lo que estaba pasando en el
continente europeo, a partir de los afios veinte
Estados Unidos llevard al cartel a un estilo
completamente realistaa vecesadoptando una
expresion humoristica. A través del uso de la
técnica del aerdgrafo que servird para repre-
sentar el volumen delos objetos, el fotomontaje
y la fotografia en color que se incorporard a
partir de 1919 en toda la publicidad y en es-
pecial en el cartel, se logrard el estilo natura-
lista que llegard a un hiperrealismo, para fa-
cilitar la lectura y tener un mayor impacto en
el pliblico masivo. Este estilo seacentuard mds
al crearse en este pals el tablén de anuncios de
dimensiones muy superiores al cartel y que se-

ra colocado en las autopistas.



Hasta este momento es importante hacer un
alto para hablar del cartel politico, que es-
tablecié sus caracteristicas propias con la
Primera Guerra Mundial y fa Revolucién
Soviética, y que fue evolucionando con los
movimientos politicos de otros paises. En
un principio el cartel politico dependié del
estilo dictado por el arte y la publicidad
comercial, generalmente estos carteles
eran el reflejo de la moda en decoracién o
del idioma popular. Durante la Primera
Guerra Mundial existieron dos tipos de
carteles, uno que se referia al recluta-
miento y a los prestamos de dinero para la
guerra, y otro que ponia de manifiesto las
atrocidades que el bando contrario reali-
zaba, en este ultimo el estilo no se des-
prendié de la formula comercial que se
utilizaba para resolver los carteles comer-
ciales, un ejemplo de ello es el cartel de
Alfred Lette que comprometfa al especta-

dor y cuya férmula en cuanto a imagen fue
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copiada en otros palises. Los carteles de la
primera etapa de la Revolucion Soviética
se caracterizaran por el uso de elementos
de las corrientes como el constructivismo
y el futurismo, pero sobretodo con el
realismo socialista que representaba en
forma verista la realidad del cambio que se
estaba produciendo en esos momentos 2
través de un realismo expresivo. Esta téc-
nica penetré en el cartel de la Guerra Civil
Espaiiola que se caracterizé por el uso de
nuevas técnicas como el fotomontaje. Du-
rante la Segunda Guerra Mundial el cartel
no tuvo ningdn cambio significativo ya que
el cine y la radio fueron los medios mds
usados en la comunicacién. A partir de
1945 los carteles cambiaran en cuanto a
contenido y se tratara de difundir la ideo-
logfa de la antiguerra. Y para los afios se-
senta surge el cartel ideolégico tanto po-
litico como de manifestacion los ideales de

esa época. "Los carteles, banderas y cuadros



Cartel politico de reclutamiento, disefiado por Alfred Leete,
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{8) Barnicoat. Op. k. pag 246.

OTHER HANDS WILL TAKE UP THE WEAPONS

Cartel politico cubano autor anénima.
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cuadros del gobierno comunista de Chir.a han
hecho una espectacular aportacién a la his-
toria mundial del cartel. Al igual que en
occidente, algunos disefios de este tipo se
inspiran en el arte popular"®). Entre los
carteles que mis se destacan se encuen-
tran los que representan de gran tamafio a
los dirigentes y a los simbolos del partido,
influidos por las técnicas del realismo
socialista. Los carteles de la Revolucion
Cubana estaran resueltos con las técnicas
de la publicidad comercial, de los carteles
psicodélicos, del Arte Pop, del comic o del
cinematégrafo de los norteamericanos, con
lo que el cartel cubano se alejard de la
representacién naturalista. Lo que es un
hecho curioso que estas técnicas usadas
para difundir el consumismo seran utiliza-
dos para difundir laideologia anticapitalista,
este hecho también serd observado enios

carteles polacos.



Regresandoa la evolucién del cartel, los carte-
les de los afios cuarenta y cincuenta debido a
la crisis de la guerra hizo que los elementos del
disefio del constructivismo y del grupo del
estilo de Stijl se degeneraran y asf la nueva
sociedad condujo al cartel a un nuevo estilo
manierista, que retomaria con mayor fuerza fa
influencia de las técnicas cinematogrificas para
su realizacién. "En cualquier caso, la publicidad
en cineytelevision redujo la importancia del cartel
en la publicidad visudl, ol menos en lo que se
refiere af desarrollo de una nueva imagineria"™.
Como reaccidn a este estilo realista fotografi-
co que fue utilizado mayormente porfos suizos

surge el cartel comico.

A partir de fos cincuenta el humor se volvié en
un humor negro que no solamente fue utiliza-
doenlos carteles sino también enlas comedias
teatrales y fas del cine, el dadaismo fue una de
las corrientes artisticas que serfan utilizadas

para lograr este tipo de humor. El surrealismo
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serd nuevamente utifizado en la década de los
cincuentas, pero de una forma diferente: "tras
las terribles revelaciones de la guerra que terminé
en 1945 y la inquietante paz que siguid, Jo
publicidad ha recogido en general los aspectos
mas siniestros y terrorificos de fa imagineria
surrealista'®. A través del fotomontaje se han
logrado imégenes que caenenelhumoryenel
absurdo, estas técnicas seguiran siendo utiliza-

das en la época actual.

Para los afios sesenta y setenta las imige-
nes de los carteles se hicieron cada vez mas
atrevidas, se recurriaalos estilos pasados,
loimportante eraapelaralos sentidos méds
que a fa razén, la funcién del cartel serd la de
crear un entorno y es de esta actitud que sur-
ge ¢l poster en Londres como un medio de
protesta tanto en las artes como en la ideolo-
gha, siendo su fin no el de vender sino simple-
mente ser un elemento de decoracion basin-

dose solo en imagenes.

{7) Barnicoat, Op. cie. pag 130.

{B) Barnicoat, Op. cit, pag 167.



Cartel de Robert Mc. Chy, representativo de la
década de los sesenta.
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Cartel de la decida de los setenta. realizado
por Alexander Calder,

Cartel de la Segunda Bienal internacional del Cartel,
referente 3 fos quinientos afios de fa liegada de Colon a América.
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El cartel seguira su evolucién en la década de
los ochentas y noventas, no habrd un estilo a
seguir, el carte! se retroalimentard a través de
todas fas férmulas ya utilizadas dependiendo
de la imaginacién del disefiador y del piblico al
que serd dirigido, asi como a las necesidades
de comunicacion; también las diversas técnicas
de la computacion seran integradas en la reso-
lucién de las imagenes que en ocasiones crea-
rén un estilo propio. Es importante mencionar
que enMéxico se realiza Ja Bienal Internacional
def Cartel desde el afio de {990, con lo que se
puede observar [a gran variedad de estilos que
se han retomado de las diversas técnicas que
se usaron durante laevolucién dej cartely que

siguen utilizindose en fa actualidad.

En nuestros dias [a importancia de ef cartel ra-
dica en que es un medio de comunicacién eco-
némico, eficiente y vigente. Su desarrollo ha sido
tan grande que ya se puede hablar de una divisién

basadaen lafuncién que ejerceen el espectador.



Tipos de Cartel

Dividiendo al cartel por su funcién social,
podemos decir que existe cuatro tipos de
carteles: el cartel comercial, el cartel politi-
co, el cartel social y el cartel cultural. A
continuacién se da una breve introduccién de

esta division.

El CARTEL COMERCIAL, tiene como funcién
crear necesidades de consumo, promover un
producto o servicio con fines de lucro. Es un
medio de promocién y venta, por lo que en
oca siones para su realizacion se requieren
estudios de mercadotecnia. Se puede decir que
dentro del mismo cartel comercial existen dos
variantes: fa primera, presentaal productoy fa
segunda, informa de las caracteristicas o cua-

lidades del producto o servicio.

El CARTEL POLITICO este tipo de cartel persua-

deideolégicamente ya sea imponiendo o amena-
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zando, es decir es un consumo de ideologia po-
litica. Su eficacia radica principaimente en la
estrategia de accidn que la campaiia o partido
politico maneje, pero sobretodo de la buena
relacion que se establezca entre el mensaje y

la comunidad.

El CARTEL SOCIAL pretende aportar solucio-
nes y promover actitudes para resolver pro-
blemas de salud, contaminacién, pobreza, etc.
Lleva implicita la invitacién a una accién social.
Es el caso de carteles en contra de la droga-
diccidn, las campafias de vacunacién, los even-

tos deportivos, por mencionar algunos.

Por ultimo, el CARTEL CULTURAL se encarga
de promover actividades artisticas, intelectua-
les, cientificas y educativas. Informando de
alglin evento que se vaa realizar. De este tipo
de cartel es el presente trabajo, en el siguiente
capitulo se analizaran las caracteristicas de su

imagen para la realizacién de la propuesta.
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La ilustracion en el cartel cultural

Para comenzar el desarrollo de la propuesta
grifica del presente trabajo, se hace necesario
analizar las caracteristicas de ha ilustracién en el

cartel cultural,

Como se mencioné en el capitulo anterior, el
cartel cultural tiene como objetivo principal el
informar al espectador de todos aquellos even-
tos o actividades que se encuentran dentro del
extenso campo cultural. Esto es, tanto activida-
des artisticas, cientfficas, educativas y todo
aquello que se relacione con la promocién o el

desarrollo de la cultura,

En este tipo de cartel se guarda ante todo el
buen gusto y el gran sentido artistico que no se
debe perder, es decir, laimagen sera sutil, sedu-

cird y no sera agresiva como en el cartel co-
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mercial, ya que tratard de incitarnos paraacudir
a una conferencia o a visitar algin estado para
conocer su cultura, o simplemente asistir a una
funcién de teatro. Al decir que la imagen es sutil,
no quiero decir que se pierda el "atrapa - ojo" tan

caracteristico en cualquier tipo de cartel.

En cuanto al estilo de ilustracién que se utiliza
en el cartel cultural, se puede afirmar que no
existen reglas que establezcan un estilo a se-
guir, sin embargo, es en este tipo de cartel don-
de sehanrealizadolas misinteresantes y crea-
tivas imdgenes. Encontramos imagenes resuel-
tas a través del grabado, de abstracciones, de
estilos pictéricos y el uso de la fotografia, El
estilo de [a imagen dependers del tema que se
maneje; serd ante todo la representacién del

circulo cultural al que se destinar4 el cartel, ya



que no se resolverd de la misma forma un
cartel para un taller de nifios en el que serd
importante el color, a un cartel para una ex-
posicién de retablos, donde seguramente se
reflejard el cardcter sobrio y conservador de

los mismos.

Como ejemplos del uso del cartel cultural
podemos mencionar los que se realizan para:
congresos, convocatorias de concursos o be-
cas, talleres de actividades culturales, obras de
teatro, muestras cinematograficas y exposicio-
nes en general, de este Ultimo realizaré la pro-
puesta grafica que consistird en crear lailustra-
cién para el cartel de la exposicién: "Alebrijes,

un paso de la artesania al arte”

Antes de empezar aanalizar el tema del cartel, se
muestra a continuacion una serie de carteles
culturales, con el objeto de que se pueda obser-
var la variedad de estilos que se puede utilizar

para resolver la imagen de un cartel cultural

CARTELES CULTURALES

Mitsuo Katsui "Hiroshima apeta” 1989

Ikko Tanaka “instituto de Artes Aslaticas™ 1981

Alejandro Magallanes "Plésticas™ 1993



Martha Leon “La Sinfénica va al cine™ 1996

Germin Montaivo "Clne” 1994

CORO NACIONAL
DE CUBA
b idon

Antonic Pérez “Coro Nacional de cuba™

G
Ay
i

Marta Granadas
"Medios Electrénicos de Comunlcacién en el Siglo X1
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Alebrijes
Donde termina la artesania y comienza el arte.

Para saber qué son, c6mo son ycémo surgen los
alebrijes se transcribe a continuacién un articulo
de la revista "Escala”, escrito por Edgar Anaya,
publicado en elmes de abril de 1996;y cuyo titulo

sirvié para crear el siogan del cartel:

Ni dragones ni di jos; seres fantisticos y mar

surgidos de lo mis profundo de la creatividad del artesano
mexicano. Judas deformados o pesadillas materializadas, saltan
del absurdo a nuestro mundo y nos impresionan con sus
actitudes, expresiones y colores. México, tierra de leyendas,

tradiciones yartesanias, no podia ser la excepcion al respecto.

En nuestro pais han nacido los alebrijes, criaturas surrealistas
con caricter totalmente nacional. Solo aqui, en la terra del
nahual, podia haber nacido esta “quimera mexicana” para
contribuir con esa larga lista de seres fantisticos, y para

identificarnos, como a China sus dragones.
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Como expresion mis acabada de la cartoneria mexiana, el
alebrije tiene hondas raices enterradas en el pasadode este pueblo
¥, como es comiin denominador de él, raices bifurcadas. Por un
lado el caricter espafiol y por otro, el indigena. De Espafia fleg en
la Colonia fa manufactura de figuras de carton. El oficio fue
ensefiado a la poblacién indigena y asi nacieron miltiples figuras:
las tradicionales pifiatas, los famosos judas, con el tiempo, sus
parientes losalebrijes. Coma en otras manifestaciones artesanales

;o eamemi Y ) P N .
oartisticas igenasevep guras;

en las formas fantisticas y de gran expresividad; en neutres y
llamativos colores. Don Pedro de Linares (fallecido en enero de
1992), cabeza de una prestigiada y tipica familia de artesanos
cartoneros de la ciudad de México, los Linares, es considerado el
padre de los alebrijes. Ellos creé en los afios cuarentas, yla calidad
de sus trabajos como la aportacion queha hecho con los mismos
ala cultura nacional le valieron ser reconocido como el miximo
cartonero de México”, ademis de haber recibido el Premio
Naciona! de Ciencias y Arte 1990, en fa modalidad de Artes

Tradicionales Populares, de manos del presidente de la Repiblica.



El sefior Pedro Linares trabajando en su taller. a 1a derecha se observa ha estructura de cartén de un alebrije.

m

Elpropiodon Pedro explicéasicomonacieron estas criaturas: ™Yo
inventé los alebrijes hace algunos anés. Pc;rqu; yo estuve bien
malo; inclusive ya me daban por muerto. Cuando estaba en ama
era cuando tenia visiones de extrafios ‘aﬁifpgls momu";ljlosag
porque yo veia animales: caballos o burr& becym alas; ° an;mlg
IR

e

muertos con formast: queyotenia
coma revelacion me hicieron pensar en hacerlos de artn yﬁle
asi como nacieron los alebrijes”. Comentaba ademds don Pedro
que el nombre que dio a estas criaturas es el sonido que les
escuchda ellas mientras bailoteaban: "alebrije” "alebrije” "alebrije”.
Mito o realidad, el alebrije ha pasado asia enriquecer las hrgas filas
delaartesania mexicanay arevalorizar el arte de la cartonerfa. Por
cierto que estos trabajos tienen un especal valor paralaciudad de
Meéxico por ser una de las pocas artesanias oriundas de este lugar:
ciudad de México, la de los ancestrales ahuehuetes y los jl;gueno-
nes alebrijes. Resulta curioso que mientras el judas, fas calaveras
y otras figuras de cartdn se han identificado con la clase social baja

omedia-baja de nuestro pueblo, por su caricter festivo, dejuguete



popular y tradicional , el alebrije se ha destinado para el turismo
yta clase social alta 0 media-alta con los recursos para adquirirlos,

teniendo fines decorativos.

iComosehace unalebrije? Todo es cuestion de paciencia; se diria
que el alebrije es en sila paciencia materializada. Todo comienza
por un disefio inico y fantistico que dentra de sufealdad conserva
cierta estética, estructurar este disefio en tres dimensiones con
carrizo o alambre (los materiales tradicionales) quizd sea la parte
mis compleja. El alebrije nunca queda como se planed; se va
improvisando, y el mismo va pidiende su forma, terminado el
"esqueleto” se procede a forrarlo con varias capas de papel
corrienta impregnado con engrudo hasta formar asi carton resis-
tente. La dltima etapa, quizi [a mas emocionante es el decorado,
la pintura (vinflica) multicolor que se esparce por su cuerpo sin
escatimar variedad y detalle, donde un rosa mexicano junto a un
verde nose ve mal sino que se ve muy bien. Una capa de barniz da
el dlimo toque de brilloy proteccién, con lo que el alebrije habrd
nacido, haciendo voltear fas miradasy provocando las mis diversas
exclamadones: "{Qué feo... pero qué bonito!". El alebrije es
entonces J0 por ciento creatividad, 30 por ciento colory 30 por

ciento paciencia. El diez por ciento restante es gusto y emocidn,
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como en toda nuestra artesania. El alebrije es nuestro color y
nuestra fantasia compendiados en una figura. Fereza, abigarrado
coloridoyformas dnicas {con diversas partes de animales tradicio-
nales, o totalmente fantisticos) son elementos que caracterizan

en lo fisico a esta creacién del surrealismo a {2 mexicana.

Por otrplado y contrario a lo que pudiera pensarse, e alebrije no
es malo aunque quisiera serlo. No pasa de ser ingenuo, como un
nifio disfrazado en la noche de brujas. Se dice que sialguien adopr
un alebrije sin importarle su "fealdad” y "agresividad”, éste queda
tan agradecido que se encarga desde ese momento, de proteger
adicha persona usando precisamente esa caracteristica. Al respec-
to de su conducta el escritor Héctor Anaya comenta: "Soluble al
desdén...viviparo, nace vivo en lis manos del artesano ya los pocos
minutos de haber exhalado su primera metifora, se transformaen
inima protectora... Animal de naturaleza fibetaria, soporta el
cautiverio de las vitrinas y anaqueles, a cambio de gozar dela aten-
cidn, el asombro y el carifio del amo que sepa contemplario con

arrobo y admiracién. Precaucin: no se deje al alcance del olvido™

Cada vez mis reconocides en México y el extranjero, en exposi-

ciones y aparadores, los alebrijes han suscitado ki polémica




respecto asideben ser considerados comeartesania o hanpasado
yaaformar partedelarte. Yo me atreveriaasituarlos enlafrontera
donde termina la artesania y comienza el arte, frontera por dierto
poco clara. Lo que si resulta muy claro es que, artesania o arte, los
alebrijes han nacido para que los disfrutemos, recordando siempre
que son un mosaico mis, dentro de ese fantistico caleidoscopio

que es México.

Caracteristicas de los alebrijes

Deltextoanterior podemos definir las siguientes

caracteristicas de los alebrijes, que servirn para

la propuesta gréfica:

* Son criaturas formadas de diversas partes de
animales tradicionales o bien seres fantisticos de

caricter artesanal.

* Son figuras hechas con la técnica de fa car-
toneria mexicana, siendo su estructura de carri-

z0 o alambre, para cubrirse después con varias
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capas de papel hastaformar una mds resistente,
alaquesejeaplica color parafinalmente ser recu-

bierto de una capa de barniz.

* Se caracterizan por una estética muy particular,
ya que dentro de sumonstruosidad comofigura,
existe una belleza en el colorido de sus texturas,
los cuales son los elementos mis importantes ya

quele dan personalidady sirven para identficarlos.

Enlaactualidad, existen una variedadimportante
de alebrijes, los hay desde un tamafio minimo de
10 centimetros hasta figuras de un metro dealto.
Los alebrijes se hanido desarrollando o bien de-
formando, ya que al ir investigando se encontré
con que hayalgunos que en lugar de estar hechos
con carton, se han realizado con papel amate y
otros en su decoracién han retomado dibujos de

otras artesanias tipicas de la rep(iblica mexicana.

En esta investigacién se descubri6 que se han

realizado varias exposiciones de alebrijes en



dependencias publicas de fa ciudad de México,
también existen talleres donde se ensefia la
creacion de los mismos, y a nivel internacional se
han dadoa conocer graciasa la familia Linares, en
lugares como Francia, Chicago, Cincinatd, los
Angeles, etc., donde son reconocidos como una
artesanfa 100% mexicana y son cotizades a un

alto precio, ademis de ser valorados por sugran

riqueza artistica.

Laimportancia deestaartesaniaradicaenser una
de las pocas que han surgido en fa ciudad de
México, por lo cual esuna lastima que enfa misma
ciudaddonde se dio sucreacién, losalebrijes sean
poco conocidosy por lo cual corren el riesgo de

que a la larga se pierda esta tradicion.

Debido a esta problemidtica se propone su difusién a
través de un cartel para una exposicion lamada
"Alebrijes, un paso de la artesania al arte",
pensada parallevarse a cabo en el Centro Cultu-

ral / Arte Contemporaneo, por ser una de las ins-
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tituciones que cuentan con un alto prestigioy una

gran difusion del arte nacional e internacional.

A continuacién se da una breve explicacion de fa
forma de organizacién de el Centro Cultural / Ar-
te Contemporaneo donde se podré cbservar el
porquése ha escogido esta institucién. Asimismo
se realizara un andlisis de su cartel, para poder

realizar la propuesta grifica.

Centro Cultural
Arte Contemporineo

El Centro Cultural/ Arte Contempordneo es un
complejo artistico que fué abiertoal piblico de
la ciudad de México a partir de Noviembre de
1986. Este centro en forma de atrio cubierto,
cuenta con cuatro pisos y fue disefiado por los
arquitectos mexicanos Sordo Madalenoy Aso-

ciados. Est4 ubicado sobre la avenida Paseo de
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la Reforma, a fa altura de Polanco, en Campos

Eliseos y Jorge Eliot.

Su espacio de 2,665 metros cuadrados para ex-
posiciones, se divide paraalbergar, separadamen-
te, atresinstituciones dearte que operan bajolos
auspicios de la Fundacién Cultural Televisa, A.C,,

asf como fondos de la iniciativa privada.

E! primery principal componente de esta institu-
ciéneselllamado Centro Cultural/ Arte Contern-
poraneo de donde deriva su nombre y esta
dedicado a exposiciones de arte del siglo XX, asi
comoalas obras dearte de otras épocas que han
influido profundamente en el arte del siglo XX,
estas exposiciones son, tanto de la coleccién
permanente o temporal, internacional y mexica-
na, formada con pintura, tapiz, escultura, gréfica,
y artes decorativas. Por lo cual se pensé en esta
instituciény precisamente en esta safa para llevar
a cabo la exposicién: "Alebrijes, un paso de la

artesania af arte”. | Centro Culnural / Aree



Contempordneo organiza y da apoyc a exposi-
ciones de arte mexicano en el extranjero e igual-
mente colaboraa las organizadas en la ciudad de

México por instituciones pblicas y privadas.

£l segundo componente se encuentra destinado
al Centro Cuitural / Arte Contemporineo /
Coleccion Fotogrifica. Alberga la coleccion de
mésde |,400fotografias reunidasy seleccionadas
por don Manuel Alvarez Bravo. La coleccién
cubre a historia completa de fa fotografia desde
las primeras técnicas hasta las contemporaneas.
Asi mismo se llevan a cabo exposiciones mo-
nogrificas y tematicas del acervo y de otras col-
ecciones de México ydel extranjero. Esta seccion
también cuenta, ademas del espacio de exposi-
ciones de fotografia, con una sala de estudio

abierta al piblico especializado.

Por Ultimo, el tercer componente corresponde
al Centro Cultural/ Arte Contemporineo/ Co-

leccion Prehispanica que custodia obras maes-
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tras del arte precolombino que han sido reunidas
en la dltima década por la Fundacién Cultural
Televisa, A.C. Esta coleccion contiene objetos
que datan de los periodos del pre-clisico,
clésicoy post-clisicode la civilizacion mescame-
ricana, 1,0002.C., a 1,500 d.C. Las cuales pro-
vienen de diversas areas geogréficas de Méxi-
co. Esta coleccion redne esculturas, figurillas,
vasijas, elementos arquitectonicos y platos

entre otros.

Ademis de todas estas salas antes menciona-
das, el Centro Cultural / Arte Contemporineo
cuenta con una Biblioteca de Bellas Artes
abierta a estudiantes y al pablico especializado
de diversas instituciones, sala de audiovisuales,
asf como con el espacio para conciertos, lec-
turas, conferencias y otras actividades parale-

las a las exposiciones.

Como (itimo comentario, el Centro Cultural /

Arte Contempordneo ofrece un programa de



extensién, diurno y nocturno, concursos so-
bre artes pldsticas y fotografia para nifios, ado-
lescentes y adultos, asi como un programa que
organiza visitas guiadas, previa cita, de martes

a domingo.

Andlisis del cartel

Ei cartel que se realiza para el Centro Cultura /
Arte Contempordneo tiene una doble funcién,
cumple con el objetivo de informar sobre las
exposiciones que se {levan a cabo, pero sobre
todo, es un cartel decorativo ya que se ofrece a
la venta. Bl concepto que se maneja aqul, es
ofreceral piblico unareplica de una cbra dearte
aun precio muy bajo. Debidoa estoel cartel esta
formado casi en su totalidad por una imagen
fotogrifica deuna de las obrasrepresentativas de
la exposicidn, aunque a veces, se hacen varias
versiones de un mismo carte} dependiendo de fa

obra de arte o def artista.
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El formato del carte! del Centro Cultural / Arte
Contemporineo, tiene una dimensién de 63x93
cm, impresoen selecciona color y en papef cou-
ché briflante. Su principal caracteristica es el uso
delaimagen fotografica, en el cual, launiformidad
del disefio del cartel es a través de la tipografia.
Se utilizan dos familias tipograficas, una con
patines*, como tipograffa principal que general-
mente se utiliza para ef titulo y otra de palo se-
¢o, como tipografia secundaria en los datos, aun-
que en algunos casos también se utiliza solo una
familia para los datos y el titulo. El titulo que
acomparia a [a imagen siempre se coloca en el
fado derecho en ef formato horizontal y en fa
parte inferior en e} vertical. Los datos de lafecha

de la exposicién y la direccién se integran en el

logotipo del Centro Cultural / Arte Contempors-

neo, debidoa que sudisefioasilo permite, siendo

un rasgo caracteristico en estos carteles.

A pesar de haber establecido el Centro Cultural

/ Arte Contemporaneo un estifo de disefio en su

* Nota: Las familas tipogrifices seras explicadas
n el desarrollo de b propuestu grifice.



U]

Ejemplo de un cartel de formato horizontal del Centro Cultural / Arte Contemporineo

Ejemplo de un carte! de formato vertical del
Centro Cuhural / Arte Contemporineo.
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cartel, hay exposiciones que ahf se realizan que
ofrecen una variedad importante de alternativas
de disefio que no se pueden limitar a una simple

imagen fotogrifica de la obra.

Enelcasode lasartesanias mexicanasy en el caso
especificode la exposicion: “Alebrijes, un paso
delaartesania al arte", el tema ofrece muchas
posibilidades por su gran riqueza en cuanto a
colorido y forma se refiere, ya que se pueden
aprovechar estos elementos paraaplicarlosen la
gréfica a través de la ilustracion. De esta forma,
surge la necesidad de hacer un nuevo disefio de
cartel, dependiendo del cardcter de cada exposi-
cién y as cambiar el concepto del cartel, que en
lugar de ofrecer una replica de arte, se ofrezca
una obra grifica que sea acorde tanto a laimagen
de la institucion como al cardcter de las exposi-
ciones, sinperderde vistaque se logrelacreacion
de un cartel decorativo. La propuesta grifica
para lograr este objetivo se desarrolla en el

siguiente punto.



Desarrollo de
la propuesta grifica

A continuacién se muestran los bocetos y se
explica la forma en que se resolvié el cartel. Se
menciona la teorfa de disefio en que se basé la

propuesta, desde la composicién, la tipografia, el

formato, la estructura, y el color:

Primer boceta,

En los tres bocetos que se presentan a continua-

ocetos @ I ©. @
o | Aiﬁémklis
. ~ @

0 ©

Q)

cién, el elemento que se mantuvo igual, fue el de
integrar los datos al logotipo; ya que es la forma

en que el publico identifica a la institucién.

En el primero se trato de representar la ma-

nera en que se hace un alebrije y el efecto ya

acabado, lo cual no se logré dar a entender, a

Segundo boceto. f
pesar de que la composicién era interesante. ©® © ©
e

En el segundo, la composicién se vefa desequi- Tercer boceto.
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* Nota: para conocer todas ks técnicas de comunicacidn viual por medio de
bipolos. se puede consubtar b syguiente bibhografa.
Dondis, Andrea. La S e f imagen, pags. 19-146.

librada y un poco agresiva. Para el tercer bo-
ceto, que fue el definitivo, el concepto que se
trato de representar, se derivé de las caracte-
risticas mds representativas de los alebrijes,
que son, la variadas texturas, faforma casimons-

truosa y el gran colorido de su cuerpo.

Se buscé fa creacién de unalebrije que dentro de
su forma monstruosa, no fuera agresivo ante el
espectador. Sino por el contrario que llamara la
atencién, por sus diversas texturas que fueron
sintetizadas y dispuestas de tal manera que re-
presentaran la variedad, sin caer en lo recargado
o exagerado. La imagen incompleta del alebrije,
hace una invitacion a la imaginacion, para que el

publico construya en su mente la imagen total.

El fondo tiene como objetivo reforzar el concep-
to de la variedad de texwras. Se realizo a partir
de la abstraccién, de la manchas mds comunes
que se dibujan en los alebrijes. Este concepto se

vera reforzado con fa aplicacién del color, que

5%

serd mostrada y explicada mas adelante, al igual
que el arreglo tipogréfico del titulo.

La composicién

La composicién, es la organizacién y la refacion,
deunconjunto de elementosgrificos queseper-

ciben como un todo.

Una de lasformas de construir una composicién,
esatravés de las técnicas de comunicacién visual
que define Andrea Dondjs, por mediode dipolos®,
comoson, el equilibriof/inestabilidad, regularidad/
irregularidad, economia /profusion, etc. En esta
explicacién solo se mencionan las técnicas que

se aplicaron en fa propuesta del cartel:

La asimetria, se consigue a través de la variacion
de elementosy posiciones, de tal manera que los
pesos logren un equilibrio visual en la composi-

cién. En la propuesta del cartel la asimetria es




evidente; ya que la imagen del alebrije, que es a
mds grande, al estar colocada a la izquierda de fa
composicidn, hace que el mayor peso se concen-
tre en ese lado. Sin embrago, la composicién se
logra equilibrar, con la textura delfondo yel texto
que se colocé en el extremo superior derecho
del cartel. De esta forma se logra el equilibrio

visual, resultando una composicién interesante.

La regularidad, consiste en el desarrollo de un
orden, que se basa en algin método en el que no
se aceptan desviaciones. Esta técnica se aplicd en
fa textura de! fondo, ya que se colocd sobre una
red, que sera explicada posteriormente. En este
acomodo légico se puede adivinar que después
de las cuatro dltimas manchas del lado superior
del cartel, siguen otras tres en a misma posicién
y con la misma separacién que las que aparecie-

ron antes.

La unidad, es el equilibrio adecuado de diversos

elementos que se perciben visualmente como
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una totalidad. En el zartel se puede observar

como ¢l fondo, la tipografia y el alebrije se logra-

ron integrar como si fuera una sola imagen.

La actividad, refleja el movimiento por la repre-
sentacién o la sugestién. Esta técnica se refleja,
por la posicion de la imagen del alebrije, que nos
da la sensacion de movimiento, al igual que las

letras inclinadas de! titulo del cartel.

La coherencia, es cuando la composicién esta
dominada por unaaproximacién temética unifor-
me. En el cartel esta técnica se basa en que cada
uno de Jos elementos de la composicién corres-
ponden al tema de los alebrijes, la textura de!
fondo, el mismoalebrije y fa letra que se escogié
por su forma angulosa, que es una de as carac-

terfsticas representativas de sus formas.

La secuencialidad, es cuando los elementos
gréficos se disponen seglin un esquema ritmico.

Esta técnica se utilizé en el fondo, ya que como
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se dijoanteriormente, esta basado en unared, lo

que nos dio una secuencia légica en el acomodo

de las manchas.

La episodicidad, expresa fa desconexion o co-
nexiones muy débiles, sin abandonar el significa-
do global. En el arreglo de la tipografia del titulo,
esto es patente, ya que la palabra alebrijes al no
estar formada por fa misma tipografia, divide ala
palabra, esto se hizo tomando en cuenta el
sentido fonético de la misma, sin embargo no se

pierde el significado.

La tipogrofia

La tipografia, es lo que cominmente se deno-
mina como letra. La tipograffa tiene unaanato-
mia, ya que la posicién de las letras en los tipos
no es arbitraria, todas ellas comparten zonas
comunes que se hallan definidas por cuatro li-

neas imaginarias, que son: linea de base, altura



de la x, trazos ascendentes y trazos descenden-
tes. Estas lineas definen el espacio que permite

leer las letras agrupadas en palabras y las

palabras agrupadas en lineas. A su vez la

Panza Asta
N € Rasgo 4
Contomo
estructura de una letra cuenta con nombres Cortormo Astafina —> stz
especificos que son: contorno interior, rasgo o <«—Espolén
<€—Rasgo

atin, panza, espolén, asta o fuste, brazo, pie,
P P » &P P& Contorno interior

cruz, Iébule, ojo, ligadura y bucle. Que se - - C'E_"
1z
muestran en la figura de la derecha. Asta —> Asta —> Asta —>
<

Dentro de la tipografia se puede hablar de dis-

Asta
tintas familias, que se determinan por las carac- Lébulo <€~ascendente Ojo Contorno interior  Contorno interior

N <«—Lsbulo
. NS < Panza —>|
teristicas de rasgos comunes, la divisién mds co- )
Ligadura —»
. . Panza —>
nocida es la siguiente:

Asta —)]
Contorne interior  Contorno interior

Romana, se caracteriza por tener una estructu- Astas ascend
-Altura de las x
ra de zonas gruesas y delgadas, y por contar lo
Lineade base
que se conoce como patines. A su vez, esta fa- Astas descend

milia se divide en romanas antiguas y romanas
Anatomia de k tipografa

modernas, la diferencia radica en que la primera

los patines son curvos, mientras que en la segun-

da, los patines son rectos.
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Antigua

Moderna

Romanas

tipo

Palo seco

Egipehs

Cursiva y manuxcrita

Omamentales

Egipcias, esta familia al igual que la romana
cuenta con patines, pero se diferencia porque
todas sus zonas son del mismo grosor y los dn-

gulos siempre serdn rectos.

Manuscritas y cursivas, esta familia es una
derivacién de la letra manuscrita. La cursiva no
esti unida, mientras que la manuscrita aparen-

ta estar unida al formar las palabras.

Ornamentales, son todas aquellas que no
corresponden a ningunafamilia ya sea, romana,
egipcia, cursiva o de palo seco. En algunos ca-
sos [a tipografia esta laboriosamente dibujada
o en otros corresponde a algin periodo del
arte, por lo que se les podria considerar como

de "moda”.

Palo seco, son aquellas tipografias que no
tienen patines y de trazo uniforme. Enalgunos
casos los trazos curvos seadelgazan ligeramen-

te en el punto donde se unen con los rectos;



aunque esta modificacion sirve para mantener

la apariencia éptica de uniforme grosor.

La tipografia del cartel correspondea la familia
romana antigua, ya que sus rasgos se relacio-
nanensuformaa fas extensiones angulosas de
la imagen del alebrije. Ademis, esta familia
frecuentemente es aplicada en los disefios de
eventos artisticos, por lo que el ptiblico esta
acostumbrado a identificarfa con el arte, que
fue uno de los atributos que se pretendia dar

en el cartel.

El titulo del cartel, a suvez se compuso de otra
familia, la cursiva, al igual que el subtitulo. Esta
familia se eligié con el propésito de darle
dinamismo al arreglo tipogrifico, ademds de
hacerlo llamativo e interesante. La divisién del
titulo se baso en el sentido fonético de la
palabra "alebrije", y su disposicidn en el cartel,
se encuentra justificada con un plan légico que

se explicara posteriormente.

&4

A lebr

un paso de la artesania al arte

Arreglo tipogrifico.



— Bems. —
35 cms.
70 ems.
35 cms.
b 50cms. + 50 cms. J -
La medida internacional de 70 x 100 cms. N )
y sus divisiones. i 45 cm. ) _
H
)
2cms.

PAPEL COUCHE

b F0oms. ol

Tamafio elegldo que corresponde a b proparcién
del pliego de papel couché.

(1) Paramén, José Maria. Adl 3¢ pina un cartsh pag. 73.
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El formato

El formato es lamedida y la posicion que sele da
al cartel. "Como medida internacional, ¢ cartel
publicitario comin mide 70 x |00 centimetros. Es
corriente también el cartel de media hoja, un cuarto
y un octavo de hoja, 50 x 70 cms, 35 x 50 ams.y
25 x 35 cms. respectivamente.""), Para formatos
especiales, el tamafio se puede determinar, to-
mando en cuenta {a medida del papel y el medio
de impresidn. El tamafio del cartel es de 65x 92
cms. que se determind por derivarse de lamedi-
dade unpliegopapel couché de 70x 95 cms., ade-
mas de ser un rectingulo arménico raiz de dos,
que se explicard posteriormente. También se
tomé en cuenta que |aimpresion se realizariaen
seleccion a color, por lo que esta dimensidn nos
da un buen espacio para el rebase que se requie-
re enelrefine. A pesar de haber pensado en otros
formatos, este se eligié por ser un tamaio gran-
de y porque un formato vertical es dindmicoa

comparacion de uno horizontal que es pasivo.



Lo estructura

Es la base que nos sirve para distribuir y ordenar
fas partes de un todo. Existen tres diferentes ti-

pos de estructura que son los siguientes:

La red; esta formada a través de modulos idén-
ticos que se repiten y que estdn unidos uno del

otro por uno de sus lados de manera tangencial.

La reticula; al igual que la red, esta formada por
modulos idénticos que se repiten, pero la dife-
rencia es que se hallan separados uno del otro

por un espacio al que se le denomina constante.

La trama; es el conjunto de lineas que de maneraho-
rizontal yvertical establecen un ritmo ascendente

y descendente, tanto progresivocomo regresivo.

Laestructura que sirvio para colocar s manchas
de la textura del fondo del cartel, fue |a red, ya

que nos da una secuencia légica en suacomodo.
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Red 3plicada en k colocacion de a textura del fondo.

Diferentes tipos de estructura.

Método geométrico para construir un rectingulo
arménico raiz de 2.




Boceta con hs lineas guias en raiz de 2.

* Nota: Para saber mis acerca de los formatos y divisiones dureas, arménicas y
subarmdnicas, se puede consukar la siguiente bibkografia.

Tosto, Pablo. L somposiion durea en bs artes pistxas,

(2) Tosto, Pablo, Op. Ct. pag. 50
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También la comnposicion se puede basar en
rectingulos ydivisionesdureas, arménicas o sub-
arménicas®. En este caso se explica la raiz de 2,
que pertenecea unrectinguloarménicoy que se
utilizé en la eleccién del tamaio y en la compo-

sicion del cartel.

El rectangulo arménico eslafigura geométrica,
que se obtiene, de un cuadrado cuya base pasa
aserlamedida delosladosmenores, y su diagonal
la medida de los lados mayores. "La relacién o
proporcion de sus medidas es el nimero [.414;
porque la diagonal de un cuadrado mide igudl a la
raiz cuadrada de dos"®. B método aritmético es
el siguiente: Se divide entre | 414, si el lado co-
nocido es el mayor, si es el menor se multiplica

por ¢l mismo nimero.

En la figura de la izquierda se muestran las lineas
guias que resultaron de la divisién secuencial de
los lados del formato. Se observa como los

bloques de texto y la imagen se colocaron en



relacién a dichas lineas. En algunos casos las
diagonales que pasan por las guias sirvieron
paradar lainclinacién y/ola direccién, como en
el ojo que concuerda con el rasgo curveado de
la"]", los cuernos de la cabeza, los dedos de la

mano, etc.

El color

El color es Ia cualidad que poseen las superfi-
cies de las formas, estas reflejan o dejan pasar
ciertas radiaciones de luz blanca y absorben
otras produciendo en la retina aquellas sensa-
ciones que distinguimos como amarillo, azul,
etc., esta percepcion se modifica por diversos
factores estimulantes como son la fatiga o las

preferencias individuales.

En cuanto a la teorfa del color existen opinio-
nes y terminologfas que difieren entre si, a si-

guiente explicacion se baso en la teorfa del co-

Primer boceto de color.



ESTA TESIS NO DEBE
SAUB DE LA BIBLIGTECA

S,
i
SSRGS

%
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Segundo boceto de color.

lor de Andrea Dondis de sullibro la Sintaxis de
la Imagen, por parecernos una teoria de facil

compresion.

Se puede decir que el color tiene cuatro cuali-
dades: tono, matiz, saturacién y brillo. El tono
se refiere a a intensidad de oscuridad o la cla-
ridad del color, es decir, son las variaciones de
luz. El matiz, se dice que es el mismo color.
Existen tres matices primarios: amarillo, rojoy
azul. Cada matiztiene significados psicolégicos
que se dan a través de suasociacion, por ejem-
plo: el rojo, es emocional y activo, el azul es
pasivoy suave, etc. Cuando se mezclan dos ma-
tices primarios, tenemos como resultado uno
secundario, yasi sucesivamente. La saturacién,
se entiende como la pureza de un color en
comparacién con el gris. Se compone de mati-
ces primarios y secundarios, son los colores
neutros. [a dltima cualidad del color es el
brillo, va de la luza [a oscuridad, es el valor de

las gradaciones tonales. En el brillo la presencia



oausencia de color noafectaaltono que es cons-
tante, ya que puede haber dos colores diferentes

pero con el mismo brillo.

En fa propuesta grifica los colores que se eligie-
ron dependieron de los diferentes matices mas
representativos de los alebrijes. Para hacer que
la combinacién resultara agradable y llamativa se
decidi6 que los matices de la figura del alebrije
tuvieran el mismo brillo, para darle fa sensacién
de volumen se utilizo la variacién del tono, de ma-
nera que se crearan sombras a través de super-
ficies planas. En las figuras de las paginas anterio-
res se muestran los dos bocetos de color, de los

cuales se eligié el segundo por ser mis [lamativo.

La reproduccion

La reproduccién se refiere a la manera en que

se imprimird el cartel. Existen diferentes me-

dios de reproducir un cartel, como la serigrafia,
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laseleccién a color, la litografia, etc. Este cartel se
reproducirdatravésde a selecciéna color;enun
principio se habfa pensado en la serigrafia, pero
debido a la cantidad de tintas que se ocuparfan el
costo serfa muy elevado, por otro lado [a selec-
cién a color es la técnica de impresién que se
utiliza cominmente en la impresion de los carte-
les del Centro Cultural / Arte Contempordneo.
Bésicamente la seleccién a color consiste, en la
superposicién de cuatro tramas, cyan, magenta,
amarilloy el negro, que van formandolos diferen-

tes colores.

Bl "dummie” del cartel se realizé perfectamente
con los colores definitivos. Se le dio un rebase de
fem. por lado, y se colocaron los registros de
corte y de color que servirdn como guias en la
impresion. A continuacién se tomo una diaposi-
tiva de! "dummie”, Ia cual se llevarfa a la foto-
mecanica donde se realizan los negativos, dicha
diapositiva tendré fa indicacion del porcentaje de

ampliacion, para la reproduccién del cartel.



La ilustracién es una de las herramientas
bisicas del disefiador gréfico, ya que por medio
deella, lograplasmar lasideas o conceptos que
se quieren dar a entender grificamente en un
mensaje. A través de esta investigacion me di
cuenta que la ilustracién, no es solo la técnica
y la habilidad manual, sino que implica un
proceso de pensamiento creativo que depen-
de de cada uno de nosotros, y por medio del
cual se pueden resolver los problemas a los
que nos enfrentamos dia a dia en nuestra
actividad como profesionales en el campo del

Diseiio Grdfico.

Uno de los principales objetivos fue lograr
definir las caracteristicas de la ilustracién en el
cartel cultural para aplicarlas en la propuesta
grifica, por lo que en el primer capitulo no se
mencionaron las técnicas de lailustracidn, que

si bien son importantes, lo era en mayor

CONCLUSIONES

medida explicar los diferentes tipos de ilustra-
cién. Sin embargo, debido a que en fa mayoria
delasfuentes bibliogrificas que existen de este
tema, se le da mayor importancia a la explica-
cién de las técnicas y a los materiales, quea la
division de la ilustracién y mds aun, a las ca-
racteristicas de cada uno de los soportes
grificos de disefio; opte por una explica-
cidn general basada en el campo de aplica-

cién de la ilustracidn.

En el segundo capitulo referente al cartel, la
sintesis historica [a enfoque de tal manera que
se puedan distinguir los diferentes estilos de
ilustracion, que sefueron retomandoy aplican-
dodelas corrientesy las vanguardias artisticas.
La divisidn del cartel la realice de la expe-
riencia, la observacién y el criterio propio,
debido aque no existen teorfas que mencionen

esta division.



En el desarrollo de la propuesta grifica, co-
mencé con una breve definicién de las ca-
racteristicas de la ilustracién en el cartel
cultural que resultaron del andlisis de los
dos capitulos anteriores. En cuantoalo que
esla propuesta en si, habia pensado resolver la
ilustracién parainsertarla eneldisefio del car-
tel de la institucién. Pero conforme fui ahon-
dando en el tema de la exposicion, cambio el
concepto y decidi no solo crear la ilustra-
cién sino también proponer un disefio, que
fui desarrollando conceptualmente a través
de las caracteristicas de los alebrijes, y en
su lado grifico de la teoria de disefio, que
sirvié para su realizacién técnica. La teorfa
de disefio la fui explicando a través del desa-
rrollo de la propuesta, con el propésito de
darle un seguimientoy no solo leer el con-

cepto sin saber como se fue aplicando.

El cartel que realice para la exposicion "Ale-

brijes un paso de la artesania al arte"

trata de cumplir con el objetivo de comu-
nicacién, ya que pretende atraer la aten-
cion del espectador por medio de su esté-
tica y su colorido, a través de dar una idea
general de lo que son los alebrijes por me-
dio de una imagen en la que se retomaron
las caracteristicas mas importantes de la
artesanfa como son la textura, el variado
colory laforma casi monstruosa, que fue-
ron los conceptos que se utilizaron en la

realizacion del cartel.

Otro de los aspectos que tome en cuenta,
fue el de no descuidar la imagen de la insti-
tucién, esto se hizo por medio del analisis
y el manejo de la tipografia, ademds de que
se suavizo el color del alebrije con la so-
briedad del tituloy el color del fondo, dén-
dole asi una categorfa de arte y no solo el
de una artesania popular, que es uno de los
conceptos que maneja el Centro Cultural /

Arte Contemporaneo en sus carteles.



Al termino del presente trabajo pude con-
cluir, que las caracteristicas de la ilustra-
cién en el cartel cultural no se hallan esta-
biecidas, ya que en el disefio grifico la crea-
tividad es sumamente importante; sin em-
bargo, lo que si se puede decir es que las
soluciones grificas dependen de un buen
analisis del mensaje y del sector al que es-
tard enfocado. El estilo de ilustracién en-
tonces, depende de la consideracion de los
puntos mencionados anteriormente, pero
mds aun de la capacidad grifica y creadora

de cada disefiador.

En lo personal, creo que cuando estamos
cursando la carrera de Disefio Grdfico, nues-
tra principal preocupacién al realizar una
flustracién, es hacer una imagen muy atracti-
va, muchos se esfuerzan por lograr el ma-
nejo de la técnica, aunque esto es impor-
tante, porque nos permite la ilimitada va-

riedad de estilos y posibles soluciones de

un problema grifico, creo que es mids
importante aprender a lograr que las imd-
genes hablen por nosotros, y de esta for-
ma lograr una comunicacién verdadera a
través del anélisis de los problemas que se

nos presentan diariamente.

Como dltimo comentario quisiera exhor-
tar a los estudiantes que lean el presente
trabajo a que realicen su tesis, ya que si bien es
un trabajo arduo en cuanto a investigacion y
a redaccién se refiere, es una experiencia
sumamente satisfactoria en su culminacién,
ya que nos permite enfrentarnos a un proble-
ma real, aplicando todos o la mayoria de
los conocimientos que adquirimos en nues-
tra preparacion profesional, por lo cual es
importante no tomarla como un tramite
mds o como un gran problema, ya que todo
depende del tiempo, la constancia y la habi-
lidad que cada uno de nosotros deseamos

imprimirle a nuestro trabajo.
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