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Retoérica e Ideologia en el Macias de Mariano José de Larra

Por: Esther Hernandez Gutiérrez

Introduccion.

Los términos retorica e ideologia han tenido, generalmente, un
sentido negativo cuando han sido empleados para caracterizar el fenémeno
literario. Esto se debe a que una palabra como retorica, etimolégicamente
actividad del orador, csta invariablemente asociada al discurso politico o
Jjuridico y, por consiguiente, a un fin utilitario, convencer o incluso
engarnar por medio de las palabras tanto por parte del politico como del

abogado!. Este convencimientec 3 persuasién que caen bajo sospecha
porque se consideran sustentados en valores que parecen no serlo y, por lo
tanto, se les asume como ideolégicos?, completa ese rechazo con que son

vistos lo retorico y lo ideoldgico en multiples actividades discursivas:
politicas, publicitarias, legales, y en gencral, cualquier actividad linguistica

comunicativa.

Es claro que este desprestigio de unos usos discursivos en el plano
retdrico y en cl ideolégico se proyecta al discurso literario cuando se le

intenta caracterizar en ambos aspectos.



Herndndez . Retbrica ¢ Ideologia ...

Sin embargo, conviene rccordar que si bien es cierto, que buen

namero de discursos en nuestra sociedad intentan mostrase como

literatura con mecras intenciones retdricas e ideolégicas -los ejemplos
pueden ser abundantes: novela rosa, novela politica, etc.- , también ambos

términos caracterizan el fendmeno literario en sentidos diferentes, que

conviene precisar.

La retdérica con su origen juridico no séio implicé la produccion de
un discurso con fines legales, sino también la claboracion de propuestas
argumentativas con las que se proponian los oradores, retores, convencer
o persuadir a los jueces sobre un determinado asunto legal. Esto hizo que
con el tiempo Ja retdrica implicara dos aspectos del discurso: 1) una forma
de la argumentacion y 2} una claboraciéon del discurso; ambas formas

daran origen a lo retoérico del discurso literario.

Cuando la literatura se produce en la Antigua Grecia, en tanto se
conforma un discurso dentro dc una tradicion como son la lliada y la
Odisca de Homero, los acdos que transmitieron estos cantos que tenian un
caracter sagrado, advertian que csta poesia épica tenia un fundamento
retérico en tanto que las palabras no solo servian para construir el canto
mediante el

uso de ciertas palabras, sino que también servian
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para persuadir al puablico griego o convencerlo, y, claro, educarlo, de

acuerdo a unos principios éticos basados en la conducta de los héroes y

dioses griegos.

La poesia qued6é indudablemente ligada a lo retérico, pero con un fin
ético y de produccion discursiva, que dejé de entenderse de esta manera
cuando los neoclasicos en ¢l siglo XVIII entendicron que lo retdrico era sélo
un conjunto de reglas para la produccién del discurso dejando de lado
otros aspectos del discurso poético como eran, sobre todo su caracter ético
¥ sus relaciones con lo sagrado. Esto llevo a la retdrica literaria a la
elaboracion de extensas clasificaciones de tropos y figuras que fueron
rechazadas por los romanticos gue fundaron 1o literario en otros aspectos:
imaginacion, libertad, belleza, distanciandose de la propuesta retorica que

so6lo fue rescatada en el siglo XX con la llamada nueva retorica®.

A pesar del rechazo romantico a lo retérico, es indudable que si hubo
una intencién retdrica literaria en el romanticismo, pero no como algo

primordial, sino al servicio de la intencién comunicativa del artista.

Es necesario recordar que si la retérica se ha convertido en un

repertorio de usos o sentidos figurados, esto no €s sino una parte de ella,
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pues se hace referencia también a los fundamentos de la actividad

discursiva en cinco partes: inventio, dispositio, elocutio, recitatio y

memoria.

La elocutig, como el uso de tropos y figuras dentro del discurso, es lo
que la retérica tradicional ha privilegiado, generando extensos repertorios

de usos figurados; pero no se debe pasar por alto que la glocutio no es sino

solo elemento de la construccion del discurso. Es necesario tomar en
cuenta las cinco partes para tencr una visién de lo retérico de una obra y
en concreto el Macias de Mariano José de Larra, lo cual nos permitira

hacer una interpretacion de la obra, que sera parte del objetivo de nuestro

ensayvo

Lo ideoldgico es un aspecto del discurso, que tiene una historia mas
rcciente. Y al igual que el aspecto retorico, inicialmente no se utilizé para
caracterizar el discurso literario sino a propuestas discursivas de caracter
cientifico (teorias) a las que nuevas investigaciones y por consigueinte
nuevas teorias han demostrado que son falsas, por lo que dejan de ser

teorias y se convierten en ideologias.
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Fue Carlos Marx quien a partir de sus propuestas {materialismo
histérico y materialismo didactico) le dio al término ideologia un wvalor
conceptual a partir del cual se¢ generalizé ¢l uso de términos como
ideologico, ideologizada, ctc. La palabra ideologia le sirviéo a Marx para
caracterizar dos cosas: a} un discurso teorico que ha perdido validez, por
ejemplo la teoria astronomica gceocéntrica que al ser sustituida por la
teoria heliocéntrica {copernicana), dejoé de tener valor cientifico y se
convierte por e€so en jdeologia; b) el otro uso de idcologia le permite a Marx
caracterizar una creancia, independientemente de si es verdadera o falsa,
dentro de una sociedad. es decir, ¢l termino ideologia sirve para designar
una creencia que s¢ una con fines de dominaciéon de una clase a otra, por
ejemple, ! discurge hiswgrice que un estade produce sirve para dominar,
en tanto impone umna creencia sobre la  historia que justifica la
permanencia en el poder de un grupo o grupos. Esta creencia aceptada es

algo que Marx llama también ideologia. *

Como podemos darnos cuenta ambos sentidos son muy precisos,
pero con frecuencia su uso tienc a ser mas bien sindénimo de falso,
enganoso, sin fundamento, etc. sin su contexto epistemologico o social con

el cual Marx lo uso6 en su teoria.
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El término aplicado a la literatura se deriva de la concepciéon
marxista, pues también podemos advertir que el discurso literario puede
ser portador en su contenido ¥y en su expresion de aspectos ideologicos, en
tanto comunique teorias cientificas falsas o creencias que sirven a la
dominacién, principalmente en la llamada literatura popular (novela rosa,
policiaca, etc.) gque sirve para promover «l dominio de Ias clases en ¢l poder

sobre las clases dominadas principalmente las llamadas subalternas.

La metafora arquitectonica usada por Marx es mas clarificadora; hay
una estructura econdmica sobre la que se edifica el edificio social:
instituciones, forma de organizacién social, creencias, arte, etc.
Generalmente se le da a la superestructura el nombre de lo ideoldgico pero
mas convenciente es lo social dentro de lo cual cabe lo ideolégico, pues no
todo es ideologico en el sentido de falsa teoria o creencia al servicio de la

dominacién.

Es claro que la literatura no escapa en este sentido a lo ideologico en
sentido negativo, pero para caracterizar creencias que juegan un valor
positivo dentro de la sociedad se prefiere usar el término creencias o
conforme a un sentido filosofico: axiologias o conjunto de valores

jerarquizados que conforman taxonomias que una sociedad produce con el
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proposito de promover conductas, tanto individuales o sociales, organizar

a la sociedad y promover cambios. >

Con lo anterior, podemos advertir que no necesariamente lo
ideologico y 1o retérico son aspectos negativos en la obra literaria, sino mas
bien elementos de analisis que pueden ser de gran utilidad para entender
una obra literaria, tanto en su funciéon comunicativa como en su intencion

artistica.

El drama Macias {1834) dec Mariano José de Larra (1809-1837)
puede scr interpretado, tomando en cuanta estos aspectos. Asi podemos
adelantar que cste obra tiene come proposite, al mostrar la desgracia del
trovador medieval que da nombre al drama, como una imagen que
muestra no sélo la interioridad romantica del autor, sino que expresa un
Jjuego de intereses politicos a los que los liberales se ven sometidos por cl
Jjuego del poder y del cual no pueden salir triunfantes. La imposibilidad del
amor romantico (imaginativo), quec Macias el personaje busca, no puede
concretarse, porque la amada (Espafia) esta sometida a un complejo juego
de intereses politicos que implican la derrota ¥ muerte del personaje,

muerte fisica y espiritual que anticipan la muerte del autor, no cs



Hemnander Retorica ¢ 1dcologia ...

fortuito el aspecto biografico de su suicidio frente a un espejo (teatralidad

romantica - imaginativa - ).

Verla basec retérica ¢ ideoléogica de este aspecto es el objetivo del
presente ensayo que se divide en dos partes: la retérica v la ideologica. En
la primera veremos la construccion del drama dando su aspecto retorico y
en la segunda la articulacidon del ideal liberal, expresado en el amor
romantico del personaje central en una propuesta muy caracteristica del
siglo XIX a la cual se le ha dado ¢l nombre de medievalismo, es decir
proyectar en ¢l pasado unja situacion presente para mejor atenderla

conforme a un distanciamiecento temporal. ¢
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L.a Retdrica en el Macias

Como ya habiamos observado, la retorica al asociarse al discurso

politico y juridico, y al analizar cl discurso literario centrarse cn la glocutio

(tropos ¥y figuras), adquirid la visién retérica de la obra literaria un aspecto
negativo. Hablar de mera retorica con respecto a una obra literaria lego a
significar mera demagogia o palabreria inutil. Tuvo que volverse a plantear
el estudio de la retorica por parte del formalismo ruso y de la poética
estructuralista para advertir que la retérica de un texto literario no se
limita a un inventario de tropos ¥ figuras utilizadas por el escritor o a sus

valores con sentido negativo.

La neo-rctérica, término usado para distinguirlo de la antigua
retorica y la decimonénica, ha podido establecer quc el aspecto retérico de
un texto es algo mas complejo que la mera glocutio, pues se trata de una
estrategia discursiva que tiene como objetivo no s6lo contribuir al aspecto
estético de una obra, sino también fundamentar una argumentacion

dentro del texto que permita la comunicacion entre autor y lector, 7

La retdérica y su estudio dentro de la obra literaria pone de

manifiesto que la obra busca persuadir o convencer al lector de las ideas
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que exprese €l escritor a través de una historia que nos cuenta, sin que
por cllo pierda calidad artistica ni se reduzca a una mera actitud
demagodgica, sino que por c¢l contrario. Lo retorico e¢s una dimensién
fundamental de Ia obra que no s6lo se ocupa de 1a expresion sino que sirve

para estructurar la obra ¥y comunicar su conlenido.

Es conforme a esta perspectiva que enfocaremos la obra de Larra,
Macias; se trata, entonces de ver lo retdérico como el clemento
estructurante de la obra, guia de su intencion comunicativa y base de su

estética, en cuanto a sus propuesta lingiistica, es decir de su poética.

El 24 dc septiembre de 1834 sec cstirena la obra Macias 3, drama
historico en cuatro actos y en verso, e¢n el teatro del Principe de Madrid, y
conforme a las cronicas de la época, con bastante ¢éxito. Al poco tiempo,
siguiendo una tradicién que viene de la época de la Comedia de los Siglos

de Oro, la obra se imprime y comienza su difusion como obra literaria

escrita.

La observacion no e¢s gratuita, Macias como obra representada
responde a una forma de comunicacion distinta a la de una obra cscrita

pues cl lexto dramaitico es parte de un conjunto de lenguajes que se
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presentan en la escena; micentras que como obra literaria, Macias responde
a una intencionalidad comunicativa apoyvada cen el texto que pasa de ser

texto dramético para transformarse e¢n texto literario.

Para nuestros propositos de analisis, nos interesa el Macias como

texto literario, no dramatico, pues no tomaremos ¢n  cuenta una

representacion gue es la que implica a los espectadores frente a la

escenificacion, mientras que como obra literaria, el texto cnirenta meros

lectores. Este cambio de perspectiva de espectador a lector lo asume Larra

cuando el frente de la edicion de la obra escribe una introduccion a la que

titula “Dos palabras”, que conviene citar por extensa, pues en ella, se

retorica de en texta yvosn

advierte el fundamento

]

comunicativa, por lo tanto se trata de una de las principales claves par:

comprender la obra. @

“He aqui una composicion dramatica a la cual fuera muy dificil
ponerle nombre. ¢Es una comedia antigua? Ciertamente que
no, pue¢s ha nacido en el siglo XIX. Ciertamente que no, pues
mal se atreviera a aspirar a la versificacion de Lope, a la gala y
caballerosidad de Calderén, al estro coOmico de Moreto, al
donaire de Tirso, a la pureza dc Alarcan. ¢Es una comedia
moderna segun las reglas del género clasico antiguo? Menos.
Ni es comedia de costumbres, ni comedia de caracter, ni me
propusc al imaginarla seguir las reglas de Plauto y Terencio, ni
tuve al concebirla la osadia de imitar a Moliére o a Moratin.
¢Es una tragedia como la entienden los rigurosos Aristarcos?
Ni tiene la sencillez cnérgica de Esquilo, ni la humilde
sublimidad de Sofocles. Ni esta escrita toda en verso heroico;
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ni es su estilo siempre altamente entonado; ni pueden
reputarse sus cscenas todas dignas del levantado conturno; ni
son sus personajes los favoritos de Melpémene. ¢Es un drama
mixto, de grande espectaculo, perteneciente al género bastardo
introducido en la Literatura a fines del siglo pasado. No hay en
¢l grandes efectos levantados sobre débiles fundamentos, no
hay escenas de imponente y charlatanesca fraseologia, no hay
tempestades, no hay horrendos crimenes. ¢Es un débil
destello siquicra de la colosal v desnuda escuela de Victor
Hugo o Dumas? ¢lis un drama romantico? No sé qué punto de
comparacion puecden establecer los criticos entre Antony,
Lucrecia Borgia, Enrique I, Triboulet ¥y mi débil composicion.
aQué es, pues, AMacias. ¢Qué sc propuso hacer el autor?
Macias es un hombre que ama, ¥y nada mas. Su nombre, su
lamentable vida pertenecen al historiador; sus pasiones al
pocta. Pintar a Macias como imaginé que pudo o debidé ser,
desarrollar los sentimientos quec experimentaria en ¢l frenest
de su loca pasion y retratar 2 un hombre, ése fué el objeto de
mi drama. Quien busque en ¢l el secllo de una escuela, quien le
invente un nombre para clasificarlo, se equivocara. gPara qué
ha menester un nombre? ;Ojala no se¢ equivoque también
quien busque en Macias alguna escena interesante, tan cual
sentimicnto arrancado al corazon, un amor medianamente
exnresadao v oan desermne o fexliz ™ = (. D7)

Las “Dos palabras”™ que a manera de introduccion Larra escribe el
ano de publicacion de la obra Ma:cias , 1834, ano también del estreno, no

soélo es una justificacion de la intencién de la obra, pues el escritor senala:

* Atlas, Madrid, 1960, Edicion ¥ estudio preliminar de Carlos Seco Serrano.

(Biblioteca de autores espanoles. CXXIX. Vol. 3}
Mis citas se remiten a la edicion de Atlas. De aqui en adelante, al citar ésta

obra, solamente pondré ¢l numero de pagina entre paréntesis.
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“eQué es, pues, Macias? ¢Qué sc¢ propuso hacer el autor?
Macias es un hombre que ama y nada mas (...). Pintar a
Macias como imaginé que pudo o debié ser, desarroliar los
sentimientos que cxperimentaria en ¢l frenesi de su loca
pasién, retratar a un hombre, ése fue ¢l objeto de mi drama”
(p. 257)

Una vez senalada la intencion, para hacer una advertencia:

“Quien imagine en ¢l el sello de una escucla, quien le invente
un nombre para clasificarlo, se equivocara. gPara qué ha
menester un nombre?. ¥ (p. 257)

Hacer hincapi¢ sobre Macias, como “un hombre que ama y nada
mas® resulta una advertencia al lector que probablemente vera en el
personajc algo mas que un hombre que presa de un “frenesi de su loca
pasion”, porque si bien es cierto quce el drama inicia el teatro romantico,
como senitala la historia de la literatura, por su vinculo con la literatura
romantica, que ¢l mismo Larra se encarga de sciialar en su Introduccion,
también es heredero de la tradicion teatral europea: lIa comedia espanola
del Siglo de Oro, ¢l teatro inglés y francés, la comedia latina, ¢l teatro
griego, aunque de acuerdo a la propuesta retérica de la Capatio
benevolentia, le sirve para decir que su obra no esta a la altura de ese
teatro, pero que ha sido tomada en cuenta o ha servido para la

introduccién del drama.
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Mas adelante veremos que tras ¢l “ropaje” de un drama literario cuyvo
objeto es la pasidon de Macias, nos enfrentaremos a una obra que
tematicamente esta mas cerca del drama isabelino en la medida que utiliza
una historia de amor con un problema politico, como scra el caso de
Romeo v Julieta de Shakespeare, claro que guardando las distancias, pues
el lenguaje del drama de Larra no alcanza las cimas poéticas del poeta
inglés, pero si consigue plantear una relacion amorosa enfrentada al poder
politico ¥y a un autoritarismo paterno, entrelazados, pero como yva Sse

advirtio, este aspecto lo veremos mas adelante, en el aspecto ideologico del

drama.

Las “Dos nalabras”™ encierra en un su aviso al lector, algo mas que

una guia de lectura y de interpretacion forzada del drama en la sola pasién

de Macias.

En su misma retdrica, construida conforme a a figura de
pensamiento interrogacion, Larra nos plantea el programa retérico
conforme al cual construye su obra -en mera terminologia lingtiistica-Larra
estructura su obra, en las cinco partes de la retdérica, que secialaremos

continuacion.
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La inventio

La invencién (inventio)] como su etimologia lo advierte es hacer

venir, (invenire) un tema con el proposito de utilizarlo con un propésito
comunicativo. La historia de Macias cl trovador de gran popularidad desde
el sigilo XV1, ecn Espana, como ejemplo del amante desdichado, pero de ese
siglo al siglo XIX operé un notable cambio en la comprension e
interpretacion del tema. Larra Jo asumio desde una perspectiva ideologica
liberal y romantica que convirtié a Macias en un hombre gue por ¢l amor
de su amada Elvira es capaz de enfrentarse al poder representado por el
escudero de don Enrique de Villena, Fernan Pérez, quien a su vez

-Villeno_ = v e docie anoo dAal faune ranl 8
rlena-, a3 b4 ey, e decir gpoezo 4ol fnvers reall A

haoy

&3
un encadenamiento gque aprisiona a los personajes en una maqguinaciéon
poética de la cual Macias va a ser victima y su amada también, pues c¢l
padre de Elvira, forma parte de la intriga politica, junto con Fernan Pérez y
el maestre de Calatrava, don Enrique de Villena. En ¢ste sentido el tema
del drama de Larra se propone en una encrucijada cn la cual los rumbos
del teatro van a sufrir en Espana un cambio notable. El tema de la pargja
que no puede vivir su armor (Romeo y Julieta) es un tema que interesa al
publico del antiguo régimen (el hombre enfrentado al poder politico), pero

que tiene que adaptarsce a las necesidades de una burguesia que aspira al
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poder, en un momento en que sc esta viviendo un conflicte entre los
partidarios de la monarquia ¥ lo partidarios de la republica, que en Espana
desemboca en una guerra civil, situaciéon en la cual Larra se¢ convierte en
un testigo capaz de¢ enfrentar esta situacion y proyectarla en un discurso
periodistico de una gran objetividad ¥ de analisis politico, que en el terreno
del drama, se plantea conforme a un anacronismo histérico, pues el poder
politico simbolizado por Villena. ligado a la monarquia no cs ¢l del régimen
feudal del siglo XV, sino una monarquia mas interesada ¢n el capital que
en el feudo, territorio; v Macias mas que un poeta cortesano que anticipa
el humanismo al! conjuntar las armas y las letras, s¢ nos presenta como

un idealista cuya rclacion con su amada no e¢s unicamente una relacion

r 1l gefnorz (amada) come on lo Edad Medin, o diferencia
del Macias que ¢s solo amante, cl personaje del drama de Larra aspira a
casarse. El objetivo de Macias es casarse, porque cn cl matrimonio se
proyectan los nuevos ideales de la vida de la burguesia: amor v
matrimonio, frente al punto de vista de Fernan Pérez que ve el matrimonio

como un mero negocio. El matrimonio forma parte de la alianza politica.

Tal vez el mismo Larra, por sus conflictos interiores y sociales, no
tenia muy claro el tema, pues como sabemos era casado y tenia una

amante, ademas como liberal burgués y romantico advertia que a pesar de
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sus ideas politicas su situacidén financiera era envidiable. En este sentido
resulta significativo que dentro del tema del drama, ¢l tiempo juega un

papel tan importante y los destiempos marquen a los personajes.

El drama es tal vez ¢n el cuarto acto, ¢l mas romantico de todos,
pero a su vez el mas ligado a la tradicion teatral, pues los amantes ante la
imposibilidad de su amor se¢ entregan a la muerte; Macias se cnfrenta a
sus adversarios encabezados por don Fernan Pérez con solo una daga y
Elvira con c¢sa misma daga se quita la vida; sin cmbargo la locura de
Macias que vemos enloquece de amor le da ese toque que tanto

identificara al romanticismo posteriormente.
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La dispositio

1.a dispositio (la ordenacion) de los materiales también como uno de
los clementos de la retorica con relaciéon a la construccion de la obra,
establece la organizacion de los eclementos del tema (inventio). En esta
presentacion de los elementos, también advertimos que Larra al combinar
los elementos del teatro clasico espanol con los del teatro tanto ncoclasico
francés y clasico grecolatino, plantea una tematica dentro de un esguema

aristotélico de las tres unidades: tiempo, espacio ¥ accion.

En cl drama de Larra, éste incluye una multiplicidad de elementos
de 12 comedia de honor, de eapa v espada, de enredo. de la tragedia, etc.,

que explica que las “Dos palabras”™ - introduccidn al drama - se advierte:

“He aqui una composicion dramatica a la cual fuera muy dificil
ponerle nombre” (p. 257)

En este sentido la dispositio del drama tiene un caracter
experimental v lo que podemos advertir ¢s que Larra enfrenta la disolucién
de una tradicion teatral cuyos clementos que le son mas utiles a sus
propositos comunicativos son utilizados para construir una pieza que

emplea libremente estos c¢lementos que sin llegar a construir una gran
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pieza teatral anticipa un teatro romantico caracterizado no sélo por su
Jjuego imaginativo, sino por la libertad en el empleo de los elementos. En el
drama de Larra, se presenta una Edad Media que e¢s s6lo un decorado de
una situacion politica que destruye una relaciéon amorosa, que
probablemente a los espectadores le impresiond -por el éxito que tuvo- ,
pues la representaciéon y la lectura de la obra sec llevan a cabo en un
momento politico de crisis que lleva a la sociedad espanola a establecer
una reclacion de la vida social con la esfera de la politica, asi el drama de
Larra refleja esa situacion a la vez que anticipa una nueva estética y una
nueva aspiracion politica ideolégica: Macias como ¢l hombre romantico

que lucha por sus ideales. No cn balde Larra apunta:

“{la obra} ¢En un débil destello siquiera de la colosal y desnuda
novela de Victor Hugo o Dumas? ¢Es un drama romantico?”
(p. 257)

La respuesta que da es una invitacion a hacer un trabajo de

literatura comparada tanto para el critico como para el historiador de la

literatura, pues contesta:

“No sé qué punto de comparacién puedan establecer los
criticos entre Antony, Lucrecia Borgia, Enrigque III, Triboulet y
mi débil composicion.“ (P. 257)
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Probablemente en el nivel formal cl drama de Larra no alcance las

alturas de otras obras, pero si se relaciona con ecllas en el espiritu

roméntico que las anima.

Podriamos secrfialar que en el drama de Larra cncontramos una

dispositio que tiene como propoésito la gestacion de un espiritu romantico

en un cuerpo discursivo dramatico que no logra conformarse, pero quc sin

embargo apunta hacia un nucvo sentido del teatro que surge de la

fragmentacion de la tradicién clasica.
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La

elocutio como he mencionado ha sido la parte de la retorica que
mas interés ha despertado en los estudios literarios, a tal grado, que a

manera de sinécdoque, se ha hecho equivalente a ella. La clasificaciéon de

los usos retdricos - usos figurados opuestos al sentide recto - se ha

convertido en la tarea principal de los estudios retdricos, y tanto cn

los
manuales de retérica como los diccionarios ocupan gran parte de su
extensién en la elaboracion de un ¢gorpus de usos figurados, agrupados en

la tradicional division de tropos v figuras.

Pero si bhirn esta clasificacion ha

hasta podcer hacerse un diccionario de retorica, no debe pasarse por alto

que estos usos estan en funcién de la intencion comunicativa ¥y

persuasiva.

Pero como ya advertimos, lo retédrico de la obra es mas complejo de

lo que se cree, pues se trata de argumentar v convencer, éste es el

discurso, que con frecuencia los estudios retoricos pasan por alto,

haciendo s6lo una clasificacién de tropos v figuras, pero sin relacionarla

con la estructura de la obra y sus fines ideoldégicos. Esto no quierc decir
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que tal inventario de tropos y figuras no sca util y necesario, pero debe
entenderse como medio, no como fin para la explicacion e interpretacion

de la obra.

Es evidente que toda obra literaria se fundamenta cn ¢l uso de
lenguaje con sentido figurado, por lo tanto los tropos y figuras estan
presentes en el discurso. En el muestreo llevé a cabo de la scleccion de 13
figuras de diccion; de las figuras de pensamiento: 7 figuras descriptivas, 9
figuras logicas y 9 figuras patdéticas, ademas de los 4 tropos (sinécdoque,
metonimia, metafora y alcgoria), podemos establecer una estadistica

aproximada de la elocutijo de la obra Macias de la siguiente manera: 1©

Figuras dc diccién: 61.42%
Figuras de pensamiento: 30.15%
Tropos: 8.43%

De las figuras de pensamiento mas de la mitad corresponden a las

figuras patéticas. Esto me permite observar lo siguiente.

Dado que se trata de una obra dramatica, ¥ que se produce en un

momento de gran efervesencia politica, encontramos que ¢l uso de figuras
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de diccion v de figuras de pensamiento obedece a una intencion

comunicativa emotiva, pues sc trata de establecer una relacion con el

puablico en funciéon de los ideales de Macias y que es espectador sienta

como suyos los problemas de la pareja
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La recitatio

Estec aspecto de la retdrica se caracteriza por ser la manera en que el
texto €s enunciado; pero convienc tener presente que esta enunciacion
{pronunciacion del texto} respondc a una intensidad de la representacion
dramatica, pues Macias como obra teatral, al ser puesta en escena implica
una actuacion y una manera de teatralizar el texto. La recitatio en el
Macias -conforme a la actuacion de la época- responde a un énfasis
exagerado de las palabras en un tono declamatorio que prepara al
espectador para compartir las tribulaciones del personaje. Si la obra nos
parece exagerada no debemos olvidar que se trata de un momento de
exaltacion que refleja a la sociedad y la obra se hace eco del espiritu de la

Espafia ya casi romantica.

Hay una identificacién entre el drama y el publico, esto justifica la

recitacion.
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a_memoria

Muchas veces sc olvida que cl arte es también el arte de hacer o
producir imagenes no sélo mediante figuras, como la pintura, sino también
con palabras. En el caso del texto las palabras complementan la imagen
que se produce en la escena y que produce un fuerte impacto en el

espectador. Macias €s una obra que ¢n sus 4 actos crea un espectaculo

basado en una secrie de imagenes que despiertan la imaginacién del
espectador, es decir, activa su memoria, porque mediante unas cuantas
acotaciones sec recrea un ambiente medieval, no porque tenga un secntido
arqueoloégico cn ¢l sentido estricto, sino porgue en la Edad Media, época de
contrastes: luz v sombra. se provecta un ideal de vida de manera

simbélica.

En la Edad Media no sélo esta la imagen simbélica de una nostalgia
de un mundo caballeresco cuya lucha es por la libertad, pero a la vez es el
mundo del tirano, del diablo, del poder terreno y la condena ultraterrena.
Los romanticos sc¢ empapan de un espiritu caballeresco ¥y un fervor
religioso, pues la Edad media es la época de los santos, de los martires. En
la Icjania medieval Larra, como romantico, proyecta su mundo interior,
pues ecsta época ¢s un gran espejo magico al cual el romantico acude a

contemplarse.
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L.a memoria -la produccion de imagenes simboélicas- en el Macias se
consigue con breves acotaciones escenogriaficas referidas a la Edad Media:
vestuario, objetos, musica, etc. En este sentido, no debemos olvidar que la
obra de Larra es una obra dramatica que cncuentra en la parte retorica de
la memoria un apoyo visual comunicativo. Pero una vez gue hemos
sefalado estos aspectos, nos surge ia pregunta sobre la intencion

ideologica quec tal propuesta retorica conlleva. Punto al que pasaremos a

continuacion.
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Lo ideolégico en el Macias

Cuando sc trata de interpretar la obra de Mariano Jos¢ de Larra, la
retorica y la historia literaria hacen énfasis en los valores de los articulos
sociales, politicos, ¥y de critica litcraria, en los cuales la prosa y las ideas
del escritor alcanzan su mayor altura, {rente a la obra novelistica y
dramatica que a su parccer no puede compararse, pues la novela v el

teatro de Larra no consiguen ni en lo formal ni en lo ideologico el logro de

los articulos.

Puestio nuestro interés cen el Macias, dejaremos de lado la novela El

Doncel de don Enrique, el Doliente, no sin antes advertir una apreciacion

que Arturo Souto hacce en la “introduccion” a ambas obras 1!

“Parecera que hay dos Larras: ¢l Larra
nervioso, incisivo, original de los articulos, y el
Larra retorico, afectado, y al cabo insipido, de EIl
doncel. Claro es que no hay dos, sino un sdélo
escritor desdoblado en dos escrituras, y muy
superior la de los articulos a la de la novela.” (p.
XIX)

Con respecto al drama, el mismo Souto advierte:

“Macias, la otra vertiente del mismo
problema (el amor desgraciado de Macias), ¢s uno
de los primceros dramas romanticos. Se ha dicho
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de sus versos, que son muy duros, que su colorido
local es pobre, que tampoco es en realidad un
drama historico, como tampoco lo es la novela),
pero, en comparaciéon con otras obras famosas del
teatro romantico, ¢ésta de Larra es quizas la menos

desmesurada” 12

Francisco Ruiz Ramén, en su Historia del teatro espanol _desde sus

afirma que la obra dramatica solo tiene un valor

origenes hasta 1900, 3

de época y s¢ caracteriza por ser representativo de un gusto y de una

estética ¥y que solo como tal puede interesarnos, al igual que la obra de

Martinez de la Rosa, La_conjuracion _de Venccia, y agrega las siguientes

palabras:

el agravante de qgue Larra.

“Con
pésimo

CHKiTaoidinario escritor en prosa es un
versificador, y agudo critico teatral, carece como
autor del scntido teatral. Su Macias tiene, como
ohra de teatro muy poco interés. Lo unico que
interesa en esta pieza e¢s, justamente, lo
extradramatico: ila transposiciéon del drama
amoroso personal del hombre Larra, encarnado en
el trovador Macias. Fuera de esta identificacién y
del caracter confesional de algunas escenas, todo
¢l resto es materia muerta, simple argueologia.
Macias, héroe dramatico, convertido en prototipo
del héroe romantico no le llega a Larra a la suela
del zapato. Si Larra, al escribir c¢sta obra, se
hubiera olvidado de la historia y hubiera tenido
s6lo presente su intima historia, la suya propia,
nos habria dejado un hondo auténtico drama: el
de un hombre de carne v hueso de la Espana de
carne y hueso de su tiempo. Si son muchos los
escritores que salen ganando al transponer a mito
literario su historia personal, con Larra sucede,
Jjustamente, lo contrario: su historia personal, su
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drama de hombre, es infinitamente superior a su
mito literario: el Macias teatral y el novelesco de El
Dongel de don Enriguc ¢l Dolicnte”.

L.a extensa cita de las afirmaciones categédricas de Francisco Ruiz

Ramoén, pareceran de entrada invalidar cualquicr intento de querer

revalorar una obra. Sin embargo, convicne advertir que las ideas del
historiador de teatro nos pucden hacer caer en ¢l circulo vicioso de la
historia y la critica literaria: repetir ideas que se vuelven lugares comunes
¥ Qque no son sino lecturas de las obras literarias que respondcen a maneras

de entender la literatura que cada época tiene. Prueba de elio es la

repeticidon de una manera de entender a Larra que cxpresan tanto Ruiz

Ramodn como Souto.

Es evidente que una historia y una critica literarias pueden
convertirse en lugares comunes v en lugar de esclarecer la lectura de una
obra pueden prejuiciaria e incluso evitarla, como seria ¢l caso del Macias
de Larra, pues un lector que deposita su fe en 1a “objetividad” de la historia
vy la critica pucde llegar a estar seguro quc no vale la pena ocuparse del
teatro y la novela de Larra. Sin embargo, un buen lector decide tomar

como referencia la lectura de los criticos y los historiadores y realizar él

mismeo su lectura, y sacar sus propias conclusiones.
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Lo primero que podemos advertir es que si, cfectivamente, como

afirma Francisco Ruiz Ramoén, la obra de Larra tiene un valor de época y es
representativo de un gusto ¥ de una cstética y Qque por todos estos motivos
puede interesarnos. Pero ¢gqué obra no lo es? El mismo historiador cuando
descalifica al Macijas, parcce no tener en cucnta su afirmacion de valor de

época. Por que es precisamente ese valor de época, el que considero, que

hace actual la obra de¢ Larra para los lectores mexicanos. Aspecto

ideologico que es sobre el cual centraré mi atencion.

Es necesario sefialar que la lectura negativa de la obra dramatica de

Larra histéricamente c¢s resultado de la oposicion que se establece entre el
romanticismo europeo (francés, inglés v aleman) y el espanol, éste tltimo

considerado inferior con respecto al primero, asi las obras romanticas

espaiolas no son sino copias o burdas imitaciones de los romanticos

europeos, pasando por alto que la literatura gue se produce esta en

funcién de multiples factores: politicos, sociales, histéricos. estéticos, etc.

Desde csta perspectiva el Macias, que como el mismo Larra advierte, tiene

como modelos obras de Huge y Dumas, no quiecre copiar sino asumir el

impetu de cllos.

Otro aspecto quc prejuicia la lectura es la intencionalidad de la

interpretaciéon hacia cl aspecto amoroso del romanticismo, olvidando su
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caracter politico, no en balde palabras como Libertad, Pueblo, Democracia,
Igualdad, Fraternidad, Gobierno, Esclavitud, Guerra, Tirano, etc.
constituyen un léxico que muestra la faz politica del romanticismo v de los
romanticos. En este scntido, creo que la lectura del Macias por parte de los
historiadores y criticos, han pasado por alto ¢l tema politico de la obra de
Larra, Macias, en la cual el amor de¢ Macias y Elvira, amor desgraciado
esta marcado por una fatalidad que ticne su origen ¢n el poder politico v
no en un destino ciego, como se ha querido ver en cl drama. La intriga
politica de Villena, Fernan Pérez y cl padre de Elvira permea el desarrollo
de ]la obra. Como hemos advertido antes, la pareja no consigue su union
por problemas politicos {de pocdier), al igual que Romeo y Julicta de

Shakespeare.

Es conforme a esta vision que podemos enfrentar lo ideolégico de la
obra en otro sentido, no se trata propiamente de un drama amoroso, sino
un drama politico, o que coloca a la obra cn la misma intencion que los

articulos de Larra.

Las palabras del escritor al frente de su obra también pueden
desorientar al lector actual; Larra cuando habla de drama; apunta la
intencion de su obra hacia un género que ¢l mismo habia conocido en

Francia: el melodrama, que habia sido impulsado por la burguesia como
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instrumento de sus propios interescs v valores hacia una amplia capa de
la poblacion. En este sentido, Larra hace de Macias un melodrama ' que
intenta presentar a un pareja -Macias y Elvira- enfrentada a un destino
dirigido por el poder politico, y finalmente, al contrario de lo que afirma
Ruiz Ramoén, de quc ¢l “drama personal es superior 4l mito historico
Macias”, advertimos que ¢l drama personal de Larra s su lucha contra el
poder politico que lo hace decir “escribir en Espana es Horar”, v ¢l drama
de su personaje literario Macias es él mismo una lucha contra ¢l poder
politico. ¢Qué es el final del drama?: la muerte <de Macias a manos de los
secuaces de Fernan Pérez, muestra la lucha de un hombre contra cl poder
politico ¥ la destrucciéon del amor por ese mismo poder; es cn esta
perspectiva que se rescata el aspecto nolitico del romanticisma nue
conforme a las circunstancias historicas de Espana -lucha por el poder
entre conservadores y liberales- se traslada al espacio literario. Larra fue
un romantico no por su vida amorosa desdichada, sino por sus ideas
politicas. El poder politico lo llevo al suicidio, asi como su alter ego Macias
muere a manos de los servidores del poder. » Esto se¢ ve cluramente en los

siguientes ejemplos:

Carta del clavero a Enrique de Villena.

... Segun tus érdenes luego;
Pero tu con facil traza
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Podras saber de la muerte
De Macias nuevas claras
Antes que yo la remita ... (p. 267)

Respuesta que da Enrique de Villena a Fernan Pérez con respecto a

Macias:

Eso nunca, que aunque un tiempo
Le quise bien, mal pagara

Mi amistad, pues cuando quise
Darle a el la delicada

Comisién de mi divorcio,
Negandose a mi demanda

Trato de afear mi accion,

Como si en vez de mandarla

A un inferior, de sus anos

Yo loco mc aconsegjara.

Y queriendo yo obligarle

Por ser doncel de mi casa ...

Pues supo presto manoso

Del rey cautivar la gracia.

(Necio prefirido a mi amparo ...
Esta ofensa, jVive Dios

Que no tengo de olvidarla (p. 269)

Respuesta de Macias en su discusion con Villena

Si en vuestra cuna ¥ honores vanos
Tanto orgullo fundais, eso os obliga

A proceder mejor. Sois inhumano,

Injusto sois conmigo, don Enrigque

Por que en la cumbre os veis; por que esc infando
Poder gozéis con que oprimis vilmente,

En vez de proteger al desdichado (p. 284)
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Conclusion

En torno a la obra dramatica de Larra, y principalmente con el
Macgias, la historia y la critica literaria de fundamento historico positivista
¥ estilistico han descalificado al drama por su caracier “retorico y
grandilocuente” ¥ por su complacencia en el lugar comun del amor
desgraciado desarrollado por los autores romanticos, sin embargo,
podemos advertir que una lectura de la obra considerando el contexto
social y politico nos revela que el Larra preocupado por ia situacion
histoérica -social de Espana- y que pone de manifiesto en sus articulos, se
intensificé en su obra dramatica, y aunque advierte que Macias “es un

r s mMmas compleia

hombre que ama, v nada mas”, la significacion de ar
de lo que aparenta ser, pues ¢l amor de Macias no solo es ¢l amor por una
mujer, Elvira, sino también un hombre romantico que ama la libertad y
que por su amor se cnfrenta al poderoso, aquel que abusa de su poder
politico y que Larra proyecta su situacion tanto personal como sociai. Asi

al enfrentarse al poder politico, ésta termina por destruirlo.

La retorica de su obra queda justificada por su primera intenciéon de
comunicacion melodramatica, una obra que al ser representada busca del
espectador que ¢ste viva las emociones dc los personajes dejando de lado

la reflexion, la cual a su vez queda justificada, en un contexto social de
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exaltaciéon romantica resultado de los antagonismos politicas de ese
momento; es decir, no debemos olvidar que la obra dramatica romantica,
al igual que la poesia buscan una comunion entre ¢l poeta y el dramaturgo
con el publico {lectores y espectadores). Una comunion donde la pasion y
la exaltacion resultado de un anhelo de cambiar al hombre y al mundo, y
en este sentido resulta interesante advertir que el siglo XIX es ¢l siglo de
las grandes revoluciones sociales en Europa y la libertad es una meta para
los romanticos; asi desde esta perspectiva, Macias deja de ser una obra
cuya finalidad es la de comunicar un amor romantico, para convertirse en
la tragedia de un hombre que enfrenta cl poder y ¢s vencido por éste. Y
Zdacaso no és cste uno de los principales problemas del hombre en éste

nuestro fin de siglo?

UNAM/FFyL
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Notas

1.- Para el origen dec Ja retérica puede verse: Roland Barthes,

Investigaciones Retoricas Y. I.a antigua retorica, passim.

2.- En el sentido epistemologico propuesto por Marx e teoria falsa, Vid.

Luis Villoro, El concepto de idegologia, pp. 15-39

3.- Puede verse este enfoque nuevo en: Jean Cohen et al, Investigaciones
retoricas II, Grupo M, Retérica general y Elena Beristain, Riccionario de
retorica v_poética.

4.- Vid, Luis Villoro, op cit., pp. 41-94.

5.- Es este sentido puede verse la obra dirigida por Francois Chatelet,
Historia de las_ideologias. Tomo III.- Saber y poder (de! siglo XVII[ al
XX). Cap. II: “La ideologia dcl hombre”, pp. 79-143.

6.- Vid. De Lily Litvak, *El sueno medieval”?, en: Transformacion industrial

,.
t

o te

y literatura _en Kenadz
7.- Vid. Nota 3.
8.- El tema de la tragedia del trovador Macias,
Enrique tercero, en ¢l siglo XV, Larra lo trata desde otra perspectiva en

su novela El doncel de don Enrique, el doliente.

9.- Otras claves son cl contexto historico-social v la biografia det escritor.

durante el reinado de

10.- Vid. E! ancxo de la cala o muestreo de figuras retoricas.
11.- México, Porruia, 1984. “Sepan cuantos ...”, 459

12.- Ibidem. P.23

13.- Madrid, Alianza, 1967. (Libro de bolsillo 66) p.4 18.
14.- Vid. J,-M. Thomasseau, E!_ melodrama, cap, I “El melodrama

romantico, pp. 69-80.
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15.- El poder

Enrique de Villena (poder politico ligado a 1la monarquia}

SN

Ferman Pérez ____  , Macias y Elvira

Nufio Fortan

Vid. Cecilio Alonso, Literatura y poder, cap. 1: “Larra y Espronceda: dos
liberales impacientes®, pp 13-56.
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CALA O MUESTREO DE FIGURAS RETORICAS

Por adiciéon:

Conjuncion o polisindeton

Pleonasmo ............... S
Acumulacion de sinonimos
Epitcto .

TOTAL

Por supresion:
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......................................................... S
BEHPSIS e Ceeenesssarenns 280
TOTAL 285
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Anafora ...
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Definicion  .ooviiiiiiiiiii i et 6
Enumeracion .............. et eerereceeeeanenieerene ey 89
Perifrasisi o circunlocucion .......coooveiiiiiiiiiiiiiiien, 3
PrOSOPOPCYEL coriiiiaiciraterriesttaaaasanasesassnnrasaaneoaes ..87
Imagen, comparacion o simil ... 8
TOTAL 197
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Hernindez <101 - Retérica & Ideologia ...

)2 83573 of T ) 1 PN 10
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TOTAL 277
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CRONOLOGIA DE SU VIDA Y SU TIEMPO

24 de marzo. Nace en Madrid Mariano
José de t.arra.

Las Cortes Espafolas promulgan la
Constitucion mas avanzada de Europa.
Las ideas de esta Constitucion influyen
de forma trascendental en Lara y ia
generacion de su tiempo.

Derrota de los ejércitos franceses en
Espafia. en Vitoria y San Marcial. Re-
conquista de Pampiona. Ei padre de
Larra, médico militar en ol Ejército de
José& Bonaparte, hace, con ia Corte, las
maletas y sale con su familia de Espa-
fa. Larra viaja con el padre de Victor
Hugo, general francés.

Fernando Vil regresa a Espafa. Perse-
cucién de 1os afrancesados. Oposicidon
popular al absoiutismo del Rey. Suble-
vacién de Espoz y Mina y Diaz Porier.
Los Lamra siguen son ing. 1

el exilio, 105 aconlecimientos de Espa-
fia.

Muere | abuelo paterno de Larra.

Larra se reGne con sus padres en Pa-
ris.

E! padre de Larra se {nstala en Paris
como meédico. Mariano José de Larra
vive Internado en un colegio de Bur-
deos.

Regresa a Espafia la familia Larra,
dirigiéndose a una amnistia. Mariano
José de Larra ingresa en el colegio
madrilefio de San Antonio Abad. Pro-
sigue implacable la persecucion de
ios liberales. Proliferan las guerrillas
y ¢lubs secretos.

Napoledn vence en Europa. En América,
muovimientos revolucionarios.

Napoledén es derrotado en Rusia (retira-
da y dosastre el Barestina). Estados Uni-
clara la guerra a Inglaterra (dura dos anos).

Napoledn es dermrotado en Espania y en Ru-
sia, Prusia y Austria.

Napoledn,en la isia de Eiba. Luis XVIll, Rey
de Francia. Paz entre £stados tUnidos e In-
glatenTa (llamada de Gante). FPlo VI esta-
blece fa Inquisicion.

Regreso do Napoledn a Francia. Batalla de
Waterico. Napoletn, desterrado  de Santa
Elena. Se funda la Santa Alianza.

Argentina se prociama independiente. Ro-
ssini escribe "El barbero de Sovilla®.

E1 economista Ricardo publica sus "Princi-
pios de economia”.

Desmembracién del imperio colonial espa-
fiol independencia de Chile. Espafha, gue-
rra delos seminolas, cede Florida a Esta-
dos Unidos.
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1.a Espafia de Larra se vistumbra: cons-
piracion y anarquia por todas partes.Re-
beliones liberales contra el absolutismo
del Rey. Conspiraciones en los cafés
madrileiios que.afios mas tarde frecuen-
1ara Larra. Muere Carlos IV.Complot cet
Puerto de Santa Maria, tiberal.

Subtevacion y proclamacion de Riego a
favor de la Constitucidon del doce.El Rey
Femando tiene que aceptar la Constitu-
cién liveral. Ei padre de Larra lee a su

familia, emocionado, el manifiesio fer-
nandino aceptando a ios liberales. Co-
mienza el wrienio liberal.

Subtevaciones absotutistas, apoyadas

en secreto por el Rey.y movimientos de
de los liberales exaltados contra el Go-
bierno. Ley marcial condenando a todos
1os enemigos de ta Constitucién;tiberaa
de imprenta. Larra se tras!ada con su fa-
milia de Valladolid a Corella (Navarra).

tos Cien Mit Hijos de San Luis “resca-
tan” a Fermmando V1i, en Cédiz, de su
propia Corte. Trdunfo absolutista. Larra
presencia en Madrid el retorno triunfa)
det Rey, mientras el pueblo grita "jVivan
tas “caenas!” Mariano José¢ de Larra se
matricula en ! Colegio imperial de la
Compaiia de Jesus. Estudios de inglés,
matemadticas, griego e italiano.

Larra deja la Cone y se matricula en la
Universidad de Valladolid en Leyes. Se
Pasa después a la Universidad de Va-
tencia. Suspende sus esludios y vuelve
a Madrid. Se matricuta en los Reales Es-
tudios de San isidro. Abandona los estu-
dios. renuncia a un carg® en la burocra-
cla det estado.Decide vivir como escritor,
Espaila en plena “década ominosa®.

Primera produccion literaria: una oda,si-
guiendo las corrientes de la época, que
los criticos reputan endeble.

Pubilca un periddice satirico "E1 Duende
Satjrico del Dia”. Se publican cinco nG-
meros.

En la iglesia madrilena de San Sebas-
tian. el 13 de agosto, se casa Mariano

El barco de vapor"Savannah”cruza el Atlén
tico. Dictadura de Federico Guillermo I en
Alemania; persecucion de los estudiantes
liberales en las Universidades.

Egipto conquista Suddn. Ecuador proclama
su independencia. Y San Martin fo hace en
Peru. Mitschertich descubre el isomorfismo.

Independencia de B8rasil. Fourier, teorfa
analitica del calor. Champollion descifra los
Jjeroglificos egipcios. Sinfonla inconclusa de
Schubert. Jorge 1V, en Inglaterra. LOs cris-
tianos son perseguidos en la Indochina

francesa por apoyar la rebelién de las pro-
vincias

Declaracién do la Doctrina Monroe: “Améri-
ca para los americanos”®. Niepce, descubri-
micntos tos fotograficos.

Sg intensifican las luchas sociales en toda
Europa. Asociaciones obrenstas clandesti-
nas. Inglaterra reconoce el derecho de huel-
ga.

Alianza entre Rusia, Inglaterra y Francia.

Guerra ruso-turca. Sigue la descomposi-
cion del imperio Espafol. Independencia
de Uruguay.

Stephenson: 1a locomotora. Los suefios de
progreso de los romanticos se realizan.
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José de Larra con Josefa Anacleta We-
ttoret. €1 Gobiemo le suspende "El
Duende Satirico del Dia". Fernando Vil
se casa con Maria Cristina de Napoles.
Escribe eplgramas, sonetos, anacreén-
ticas, letrilas. Firma con seuddnimo

tradicion de algunas comedias france-
sas.

Debido a la censura, Larra se silencia
como periodista satirico. Escribe una
octava “con motive de hallarse encinta
nuestra muy amada reina dona Maria
Cristina de Borbon™. Poema con fondo
potitico, pues el anuncio del futuro naci-
miento de un heredero, como escribié
el mismo Larra, “obliga al Partido carlis-
ta a desplegar la enseria de 1a rebelion.
Nace la infanta lsabel. "Creiamos inau-
gurar una Reina y realmente inauguraba-
mos una revolucién. Los constituciona-
les al mando de Mina, invaden ta Penin-
sula por ios Pirineos, pero son derrota-
dos.Gabinete Calomadre,favorable a los
absolutistas y Carcistas.El rey da la prag-
mdtica sancion legitimando el paso de
su hija al Trono. Larra conoce a Dolores
Armijo en una reunién de sociedad. Na-
ce el primer hijo de Lama, Luis Mariano.

Larra estrena con éxito en et Teatro de

la Cruz, de Madrid."no mas mostrador”.

E! acusado de plegaria de) teatro fran-

cés. Sigue la represion de los liberates.

El general Torrijos, después de desem-
barcar en Malaga con un pufiado de sol-
dados, es ejecutado. Es ejscutada Ma-
riana Pineda por bordar una bandera

constitucional.

Nace su segunda hija, Adeia, que luego
asistira a su muerte. Larra vuelive al pe-
riodismo satirico con “El Pobrecito Ha-
blador”, revista satirica de costumbres
por el bachiller don Juan Pérez de
Munguia. El primer articulo se titula
"¢ Quien es el padblico?” En "El Pobre
cito Hablador” publicard sus mejores
anticutos satiricos y de costumbres:
"El casarse pronto y mal”, "El castella-
no viejo", "Vuelva usted maiana”, etc.
‘Teatro: "Felipe”, comedia en dos aclos
y en prosa traducida al francés; "Ro-
berto Dillon o et caidlico de tranda”,

Jackson, presidente de Estados Unidos.
Balzac escribe su "Comedia Humana".

Luis Folipe, Rey de Francia, aupado por el
pueblo. Independencie do Bélgica. Luchas
sociales en Alemania. Actda en Francia e
Inglaterra la liga de los Justos, antece-
dente def Partido Comunista.

Polonia,conquistada por 10s rusos. Pecdro i,
Emperador de Brasil. Reinado de Leopoldo

de Béigica. primer Rey después de la inde-
pendencia del pals.

Guerra civil -entre lllinois y wWisconsin- en
Estados Unidos. Escritos primeros de Bol-
yai sobre 1a gecmetria no euclidiana.
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mejodrama de gran espectaculo
en tres actos y en prosa, y otras pie-
zas menores. Este afo, segGn Larra,
“per i6 a los ap Oli ", Consi-
guén revocar ta pragmatica sancién.Pe-
ro mas tarde se restablece. Regencia
de Maria Cristina por enfermedad de
Femando VIi y amnistia para los li-
berales. El respiro potitico es5 el que
permite a Larra publicar "Ef Pobreci-
t0". Cotabora en la "Revista Espafola”.

1833 Larra escribe cn la "Revista Espaioia” Ingiaterra declara fuera de Ia Ley Ia escla-
articulos, criticas de teatro,satiras poti- vitud en las colonias.Gauss y Weber inven-
ticas. Entre otros:"Yo quiero ser cdmi- tan ol teldgrafo elséctrico.

co®, "El hombre propone y Dios dispo-
ne, o lo que ha de ser el periodista”,
“La vida de Madrid", “L.a sociedad". et-
cétera. Se suspende “El Pobrecito Ha-
blador”. Pepita Wettoret abandona a
Larra a causa de los amores de éste
con Dolores Armijo. Muerte de Fernan-
do Vii. Sube al trono isabet, bajo la re-
gencia de su madre. Guerma carfista.
Gabinete de Caca Bermudez: "Todo el
mundo comprendid -escribe Larra- que
Femando vivia todavia en su ministro”.
Caea frena a los liberales. Se accrca
la revolucion,

1834 Nace su hila Baldomera, bautizada asi Cuadrupte alianza:inglaterra, Espafia, Fran-
en homenaje al genera! Espartero. La- cia y Portugal. Lamennais escribe "Palabras
fra publica "El doncel de Don Enrique de un creyente®, traducida por "Figaro” en
el Doliente”, novela de corte romanlico Espada.

en la que relata sus amores con Dolo-

res Armijo. En septiembre de este afo

estrena en Madrid et drama histérico,

en cuatro actos y en verso, "Macias®,

obra paraleta a "El doncel”. interrumpe
su colaboracion en la "Revista espafio-
la".La reina promulga el Estatuto Real.

Epidemla de cbiera que sec atribuye al

envenanamiento de las fuentes realiza-
da por franciscanos. Revueltas en Ma

drid y quema de conventos. Gabinete
Martinez de la Rosa.redactor dei Esta-

tuto,“un mal remedio de la carta sacra-
mentql inglesa,a decir de Larra.Guerma

civil. Amnistia para liberales.

1835 Larra estrena en Madrid "Las desdichas Periodismo:se funda la agencia Hava.Parti-
de un amante dichoso™. Sale de Espa- dos blanco y colorado en Uruguay. Segun-
ita, en compaitia del conde del Campo da guerra de Jos seminolas en Estados

Alange, y viaja por Portugal, Inglaterra, Unidos.
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Bélgica y Francia. Conoce a las princi-
pates figuras de la época. Trata en Pa-
ris a Victor Hugo y a Alejandro Dumas.
Traduce al francés "Macias™ y escribe,
para una coleccitn europea. “Un viaje
pintoresco por Espana”. Segun “Azo-
rin",recibié por elio tres mil francos.Re-
gresa a Espaiia y reanuda su colabora-
cion en los periédicos. Entra en la re-
daccion de "El Espafol” y publica "Ei
Observador, coleccion de articulos de
los afios 32, 33 y 34: hace el el prolo-
go. La guerra civit espaiolas escandali-
za a Europa. Martinez de la Rosa clau-
sura fas Contes y deja el Poder al con-
de de Torreno. "La Espafla -escribe La-
rra- esta acribillada de abusos civiles,
judiciales, burocriticos, dc toda espe-
cie”. A Torreno sucede este afio Mendi-
zabal, mas liberal. Desamorntizacién,
fibertad de Prensa, disolucién de Orde-
nes religiosas. L.arra decide presentar-
se a diputado, abandonando sus ideas
liberales radicales. Es el pacto con el
Poder y la creencia de que se puede
hacer una renovacion liberat con la mo-
narquia.

Larra traduce y prologa "El dogma de
i0s nombres liores’ ge Lammennais;
colabora en “El Mundo™ y “El Redaclor
General” por cuarenia mil reales al aflo.
Ha de escribir doce articulos al mes.
Traduce y revisa “La Espana desde
Femando VIl a Mendizdbal™ de Char-
jes Didier. Politicamente. Larra aban-
dona a los liberales exaltados y se pre-
senta alas elecciones. Destacados fi-
berales traicionan 8 Mendizabal y éste
presenta !a dimision del Gobieme. Le
Sucede Francisco Xavier de Isturiz, mo-
derado. Larra, aprovechando la amis-
tad con el ministro de gobernacidn, el
duque de Rivas, intriga para conse-
guir e} acta por Avila. Larra consigue
el acta, por gran mayoria en agosto.
Pero Lama serd diputado doce dias
justos. Los liberales radicales, aban-
donados por él, ocupan el Poder, gra-
cias a la rebelidn de jos sargentos de
La Granja. Una Comisién de tres sar-
gentos exige a la Reina el r estableci-
miento de a verdadera Constitucién H-
beral. la det 12, Se anulan las elec-

El Alamo: Santa Ana derrota a Jos america-
nos en Tefas. Movimiento cartista ingiés en
favor de/l sufragio universal.
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ciones de agosto. Queda invalidada
el acta de Larra. Larra entra en una de-

presion romantica. Este afio publica .
un tremendo articulo: “La nochebue-

na de 1836, yo y mi ciado”, en ¢l que

dice: "En cada articuto entierro una

esperanza 0 una ilusion™ Y también:

“Un novio que no ve el logro de su

esperanza; ese novio es e! pueblo es-

paiiol; no se casa con un s6lo gobier-

no con quien no tenga que redir al dia

siguiente. FPeroc aun mas tremendo es

su articulo dedicado a Dia de Difuntos

de éste afio: “Todo Madrid, toda Espa-

fia es un cementerio”.

1837 Publica su articulo, amargo, sarcasti- Guerra chileno-peruana Victoria, reina de
co, “Figaro ai estudiante”. El domingo inglaterra. Auge de la revolucion industrial
15 de enero publica una necrologia de- en Inglaterra. Muller: “Tratado de fisiologla
dicada a su amigo el conde de Campo humana”™. Hannover se separa de ingiate-
Alange, muero en la guerra civil al la- ma.

do de los constitucionatistas. Larra le
considera un héroe de la libertad. “Li-
beral, no era vocinglero: literato, no
era pedante; escritor, Ia razon y la im-
parcialidag  presidian sus escritos.
iQué papel podia haber hecho en tatl
caso y degradacién!™. Tras cinco
afos de relaciones, Larra no puede
evitar la ruptura con Dolores Armijo.
Suena un disparo... Ante el cadaver
de Larra, Espafiia ensaya otra Consti-
tucién. Se prepara la revoluciéon de
1840. la reina serd expulsada de Es-
pafia. Larra, muerto, oia todavia a
Espafa.*

*MUNIZ, Mauro. "L.os protagonistas de la historia®. Blografia completa de Mariano Josd de Larra.
Ibericoeruropaa de Editores. Madrid. 1868. Reverso de partada y contraportada.
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