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La televisién mexicana a lo largo de su historia ha
presentado a los espectadores, en su oferta de programacidn,
un conjunto de programas que supuestamente llenan los
requerimientos de informacidén y entretenimiento de aquéllos.
De igual forma, ha contribuido para 1la evolucidn de 1la
cultura audiovisual (la manera en que se capta las imiAgenes,
la velocidad por la cual transcurren y la forma en que ellas
se integran para permitir la transmisién del mensaje al
publico.

Desde hace 25 afics, el génexo Y formato de las
telenovelas se ha conformado como la parte medular en la
programaciodén del principal consorcio televisivo, Televisa;
sus antecedentes Se remontan hasta 1957. Sin embargo, en los
primeros afios del medio se realizé el experimento de
presentar obras teatrales por este conducto.

Llamados en aquél entcnces teleteatros, estos programas
tuvieron un enorme éxito tanto en audiencia como en el a&mbito
de la publicidad pagada; por causas Ce presupuesto vy
rentabilidad este formato dejd de producirse hasta mediados
de la década de los 70’'s. Anora vuelve a retomarse la idea
bajo el nombre de videoteatros, mids acorde con el formato
audiovisual de esta época.

El medio televisivo ha sido siempre motivo de diversas
discusiones en el nivel cientffico e intelectual, tante por
los contenidos de los mensajes emitidos como por su
penetracidn e influencia en las sociedades modernas
contemporineas. El caso de México es mi&s particular adn., por
la existencia de una gigancesca empresa que controla
alrededor del 70% de la auvdiencia y el mercado publicitario;
si bien tiene cierta competencia con 1los recientes canales
privatizados, no deja de tener plena influencia en 1les
televidentes mexicanos y es claro gque con los videoteatros
busca mantenerla.

Con la presente investigaciédn, y a la luz de las ciencias
de ia comunicacién, realizamos un analisis de seis
videoteatros, a partir de las instancias que conforman Yy
desarrocllan el conflicto dentro de cada una de las tramas.




De igual forma, ellos nos permitirdn dilucidar ciertos
parametros en lo referente a los aspectos que hemos
considerado como la esencia de los nudos: el amor, la
sexualidad, la wvenganza, la neurosis. y la psicosis como
aspectos psicolégicos implicitos.

Fundamentalmente se definidé cuédles son las instancias
psiquicas, culturales y sociales gque provocan el conflicto
dentro de las tramas de las seis hisgstorias seleccionadas, con
el correspondiente manejo de personajes, situaciones,
lenguaje y elementos culturales. Se presenta un andlisis que
cubra todos los rubros posibles para un contenido de los
medieos (en lo externo y lo internco); existe la pretensidn que
este estudio sirva de modelo, sus carencias ¥y sus posibles
virtudes, a subsecuentes investigadores.

El criterio para seleccionar las seis historias comenzé
trag revisar 25 de ellos; de inicio, y superficialmente, se
percibidé en cada una de ellas el predominio de una instancia
en particular fuera el amor, el sexco, etc. Asimismo, por qgue
correspondfan a casi todos los productores promocionados como
participantes en esta experiencia televisiva.

Se eligieron solamente historias de corte dramitico, pues
la comedia implica otra serie de mecanismos y resortes, por
lo cual no es posible--egquipararla en este andlisis, y bajo
las instancias seleccionadas, a géneros como el drama, la
tragedia o el melodrama. De igual manera, en el recuento
hisctSrico de los formatos, solamente se hace hincapié en los
qgue narren una anécdota ficticia y mantengan una serxie de
conflictos que deriven hacia un desenlace paxa asfi mantener
atenco al espectador.

Por dltimo, por ser originales de autores de renombre,
unos mas conocidos gque otros, Y era sumamente interesante
conocer qué tratamiento le habian otorgade en el proceso de
la adaptacién. Mas atin, por mostrar © intentar la recreacidén
de “realidades” Y entornos socioculturales lejanos y/o
cercanos (tanto en tiempo como en espacios especificos).




Esto permite realizar un an&lisis estructural de cada
videoteactro para vislumbrar el propésito individual de cada
por provenir de textos originales escritos sin la

historia;
més minima intencidn de sexr llevadas a la pancalla
televisiva, se hace necesario delimitar los géneros

dramiticos que se manejan en ellos y diferenciar su esqguema
con respecto a otras producciones del consorcio.

L.as seis historias, cada una de un autor original, que se
consideran pertinentesanalizar en esta investigacidén son las

siguientes:

sImpaciencia del corazdn de Stephen Zweig.
eCuento de Jean Genet.

esAntonia de Rafael Bernal.

sDofia Perfecta de Benito Pérez Galdds.
eIncidente de Jean Genet.

el,os desarraigados de Humberto Robles Arenas.

serfian sdlo cinco historias las abordadas
pexo la Gltima se eligisd a causa de las referencias
explicitas y tdcitas al ser mexicano, a lo gque representa sexr
oriundo de este territorio asi como el conflicto de identidad
al enfrentarse con una cultura esencialmente hostil a todos
aquéllos gue no guardan los requisitos basicos de pertenencia

del grupo social.

Originalmente,

La investigacidén se inicia con un apartade llamado
“Historia y Definicidén”; es el recuento de un aspecto poco
explorado en la televisidn: el de la evolucidn, avance ©
resroceso de los formatos televisivos. Si bien se carecen de
fuentes de primera mano, que en este caso constituirfan
videos o programas grabados de hasta hace 40 afios, se acudira
a fuentes hemerograficas (las cartas de programacidén) y a la
propia “memoria televisiva”.

De igual forma, al estar las historias de los

videoteatros sustentadas en obras draméiticas, se hace
necesario entender primero, gué es un génerxo literario y




posteriormente qué& obras representan al género dramitico;
igualmente, las relaciones existentes y el surgimiento de
algunos géneros considerados como “hibridos” los que también
pueden ser considerados para elaborar piezas teatrales.

Al revisar las partes gue conforman la estructura de la
cbra dramatica, llegaremos a observar el motivo o
motivaciones del o los personajes dentro de la trama. Aqufi se
encuentctran las cinco instancias a considerar como las
detonadoras de los conflictos, cada una debe ser igualmente
delimitada, desglosada, a £in de reconocerla tanto en la vida
real como en la verosimilitud pretendida en las historias
ficcicias de los videoteatros.

Tras este sustento tedrico e histdrico, en el segundo
apartado realizamos el "Desglose de seis historias”; aqui se
desarrollamos en conjunto la trama, el andlisis de los
personajes respectivos Yy de los elementos de produccién
(escenografia, vestuario, luces, decorados Y efectos

aspeciales) en cada uno de los videoteatros. Asi integramos
el primer nivel de la investigacién referido a los elementos
externos.

Asimismo, se ineluira una ficha biografica v
bibliogréfica de cada uno de los autores de los respectivos
videvrteatros, pues se considera pertinente tener en cuenta el
conctexto sociohistdrico donde crecid el escritor y salidé a la
luz ptblica su obra. De la historia que nos interesa se hara
también un recuento histSrico: su recorrido literario, sus
adaptaciones a otros medios (teatral y/o cinematografico).

Precisamente de esoc se encarga el segundo nivel de
andlisis: “Manejo de los géneros dramiticos, de los elementos
culturales v la visidén de realidad”, pues ademés de demostrar
la capacidad de adaptacién de las historias, expondrd cdmo
aparecen las diversas © una misma cultura (entendida en una
primera instancia como el mode y la forma de vida de un
decerminado grupo social) en la concepcidén del consorcio
televisivo.




Por el contexto actual de la sociedad mexicana a fines
del siglo XX es fundamental tener presente a la cultura, uno
de los aspectos poco revisados en investigaciones sobre
medios, y mis especificamente, en el contenido de ellos.
En el apartado final, se analizar&n “"Cinco instancias en

los videoteatros” : se verd cémo se asume el amor, cémo se
la sexualidad; ddénde vy porgué puede

vive Y enfrenta
encontrarse la neurosis y la psicosis en los personajes y ser
el hilo conductor de los acontecimientos. Para este momento,
quedars solamente 1la esencia tendiendo a descubrir las
similitudes y diferencias entre las seis producciones.

Se acude a los autores clasicos, los méas reconocidos en
cada 4drea que abarcamos; si bien en alguna no aparecen textos
recientes que renueven o complementen ciertas afirmaciones,

frecuentes, de forma gque el
realidad Y

acorde a la

se buscaron las ediciones mas
en

enfogque fuera fresco, mis completo,
el enfoque dado por los propios medios de comunicacidn,

la televisidn mexicana.

particulax,
Al investigar, parece que obtuvimos su “alma, su esencia,
hilos fundamentales” gue la rigen; esta metodologia
la mas correcta para sencar un
Algo

los

seleccionada nos parecid

criterio comin Yy continuo seguido por la empresa.
similar deberia hacerse ccn el formato gue ha redituado m&s
dividendos econdmicos Y de audiencia a Televisa: las
telenovelas; seleccionar dos o tres que se transmitan durante
tiempo para definir similitudes b

el mismo lapso de
diferencias (si bien la tarea cuantitacivamente es ardua).

la presente investigacidn sobre los conflictos
para

en los videoteatros pretende abrir un nueve camino
abordar trabajos sckre uno de los factores

En suma,
realizaxr y
decisivos en las sociedades modernas del siglo XX: el medio

televisivo.



CAPITULO I. HISTORIA Y EVOLUCION DE LOS FORMATOS
JELEVISIVOS

Tradicionalmente, siempre que se ha referido a la
historia de la televisién mexicana, se habla de las acciocnes
tomadas por los duefios (o el duefic) del consorcio, es decir,
de las uniones, ventas, incorporaciones de concesioconarios con
su respectiva frecuencia, asi como de la interaccidén medios
electrénicos/gobierno en turno: el 12.5% de la programacidn
como dnico impuestco a pagar por los concesicnarios al
gobierno, los satélites, reglamentaciones, etc.

Pero hasta el momento no se ha hecho una relacidén del
desarrollo v evolucidn de los formatos televisivos
presentados a través de este medio masivo de comunicacidn.

Por medio de investigadores tales como Fernando Mejia
Barquera encontramos el términec “formato televisivo”: aquélla
estructura Yy organizacidén que siguen cada uno de los
segmentos de tiempo presentade al aire, producido por los
concesionarios de 1la frecuencia, y en el cual se transmite
una informacién.

La televisidn mexicana ha hecho siempre la distincidn
entre los programas informativos y los de entretenimiento,
Los primeros son considerados como noticiarios: aquéllos
donde un periodista lee notas, reportes o informaciones que
refieran a cuestiones reales de las sociedades existentes en
ese preciso momento (el elemento de actualidad) y se guien
por criterios de veracidad, objetividad e imparcialidad.

En el caso de los programas de entretenimiento,
cominmente neo son considerados fuentes de informacidn, pues
ella saldria de los noticiarios para asi guiar al puiblico en
sus acciones c¢otidianas y en su entendimiento del mundo
xterior alejado de su entorno cerxcano.

Sin embarge, hay gque hacer una precisidén cuantitativa:
més del 70% de la programacién de Televisa se refiere al
rubro de entretenimiento. “A noscotros nos interesa brindar,
mas que nada, entretenimiente al piblico para su  sano
esparcimiento”mencionan en varias ocasiones vicepresidentes y
gente que labora en el consorcio.




Contrario a los programas
entretenimiento pueden elaborarse bajo
subjetivo, mA&s acorde a las

informativos, los de
un criterio masg
preferencias d4del realizador

televisivo (sea pPersonal [=] instituciconal). Como
caracteristica primordial, deben recrear una realidad
especifica, o en dado caso, la fantasia debe ser lo

suficientemente verosimil para ser creida.

Asf
utilizar

diversién y ficecién para comprenderse a si mismas,

o a los
cercano,

entonces, el publico receptor es susceptible de
el contenido de los programas de especticulo,
a su mundo

distinctos mundos gue estcdn mads alld de su entorno
o para orientar sus propias acciones e interacciones

con los demés.

La concepcién general del espectador comin de los medios

(en parcticular el televidentce)

es considerar al

entretenimiento ccmo una dimensidén carente de importancia en

las motivaciones humanas. Esto es errdneo,
por su propia existencia,
en la cultura contemporénea,

pues precisamente
Y por su importancia cuantcitativa
hay gue tomar a los programas de

entrecenimiento come algo muy “serio” .

Existen varios ejemplos para corroborar lo anterior:

en
el crecimienco del nifio, los juegos colaboraran a la
adquisicié&dn de lenguaje y en la formacién de personalidad. En

el &Ambito urbano, es tema
horas deben pasar los infances frente al televisor,
pone de relieve (cuando menos veladamente)
atribuirle al wmedio la calidad de

validez

suficiente para confiar plenamente en &l.

Centremos
Trejo Delarbre: “Queramoslo © no, lo gue
dejado de hacer forma parte de la
contemporinea, de susg contenidos e
" Chespiritos, pelavos,

mas por
propias,
reciente,

conocerleos, estudiarlos, diseccionarlos,
alcance e influencia”.

recurrente de discusidn cudntas
lo cual
la importancia de
referente 1tnico y con
{pues no tienen otro para confronctar criterios)

la atencidén en el campo gue nos ocupa. Dice
Televisa ha hecho vy
cultura mexicana

insuficiencias.
velascos y maleficios esté&n incluidoes,
méritos de la difusién masiva gque por virtudes
en el anecdotario y la historia de nuestra cultura
entendida en el mas amplio sentido(...) Es preciso

aprehender su enorme

! Radl Trejo Delarbre Islaviza =1 S* podex, p. 186
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Por dltimo, remitidmonos a la propia historia del

consorcio. Cuando la televisidén privada nacis, la sociedad
la expectativa y fungid

mexicana estaba ausente, ajena a
solamente come destinataria de los mensajes elaborados desade
la propia (y fGnica) wvisién del mundo de sus duefios. E1

formato de cada segmento asi como la estructura de la barra
programidtica segufan el modelo implantado en los Estados
Unidos, gue tenia como objetivo la ganacia ripida y el
entretenimiento mas simple y atraible para el mayor pudblico

posible.

Al mencos durante dos décadas, Televisa (en aquél entonces
Telesistema Mexicano) parecid conformarse con esas metas, muy
pobres en términos de creartividad e ideas dentro de los

mensajes, pero
sostenimiento y expansidn posterior.

“"Telesistema Mexicano...fue creada el 1- de mayo de
1955...E1 capital social de la empresa era de 10 millones de
Tesos, en una sociedad andnima con duracién de 99 afios...Para
21 afio de 1969 la empresa suscribidé un nuevo aumento en su
capical social, para guedar con un total de 90 millones Jde
resos, que habria de conservar hasta el afio de 197372

hablar de los primeros:
programas de
gque aparecierxon a

Es aqui donde ya tenemos que
formatos televisivos, referidos a
entretenimiento y con historias ficticias,
principios de la década de los 50’s.

Teleteatros

Segin el investigador Fernandoe Mejia Barquera, no es

tarea f&cil saber a ciencia cierta gquién fue el iniciador de
los teleteatros en México. Son varios los personajes gue se
adjudican ese hecho, pero al menos se tienen idea de los
Precursores, titulos de las series televigivas que se
presentan con esa denominaciédn ¥y las caracteristicas de

produccién a que estaban sujetas.

¥ Efrain Pérez Espino
3

“El monopolio de la televisidén comercial en México” en

# 41, pp. 1447-1448

gue aportaron grandes ganancias para su
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Todo indica que fue Salvador Novo guien inicid estos
programas. Segin el propio escritor, los directivos del canal
4 (recién inaugurado) se acercaron en los lltimos meses de
1950 al Instituto Nacional de Bellas Artes, en el cual Novo
era jefe del Departamento de Teatro y Literatura, para
solicitar al Instituto que produjera programas de t.v.

La Comisién del Instituto, a través de Novo, determind
que el teatro era la manifestacidén artistica que mejor podia
adaptarse a la televisidén, y riapidamente convocd a acrtores
vinculados con el INBA y a estudiantes de teatro para
producir lor primercs experimentos teatrales en la
ctelevisidn.

Si bien no se especifica mids sobre lo realizado por el
escritor en este rubro, se tiene el dato gue el actor ¥y
empresario Manolo Fabregas produjo, dirigidé y actud en el afio
de 1952 la serie “Telecomedia”, gque el canal 4 difundia lcs
domingos a las 8 de la noche, desde una bodega ubicada en la
calle de Bucareli adaptada como estudio televisivo.

Al igual gue Novo, Manolo Féibregas también se reclama
como iniciador del Teleteatro: “Fue el primer teleteatro, se
presentaban obras unitarias con un principio y un final, ¥y
con reparteos diferentes. Fui el primero que se lanzd a
esto(...)Hice una temporada ininterrumpida de tres aflos ¥y
medio con una obra por semana(...}La primera obra gque se
presentd fue Contige pan y cebolla de Manuel Herndndez
Gorostiza~ .’

La revista Tele-Guifia reconoce gque a pesar de no ser la
iniciadora de los teleteatros, la serie de Fibregas si fue la
primera en abrir las puertas de los “ratings”, pues su
piblico era numerose, aun cuando la cantidad de aparatos
receptores fuera limitado. Ello era posible porgue guienes
cenfan televisor, permitfian gue sus vecinos lo vieran, previo
pago de una cuota.

La incipiente competencia televisiva en 1953 respondid
con sus respectivos teleteatros (encabezados por actores como
Fernando Soler y Angel Garaza). Después siguieron una gran
cantidad de teleteatros gue hicieron al género marcar toda
una &época en la historia de la televisién mexicana.

1 Mejfa Barquera, “La dramaturgia retorna a la pantalla~ en
El Nacional., 5 de marzo de 1394.
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1.Representacidn en televisién,

A partir de 1955, y dada la fusidn de los canales 2, 4 y
la produccidn de teleteatros cubrifa todos loa dfas de la

5,
semana y simultineamente en dos frecuencias casi en el mismo
titulos como : Teatro

horario. Asi entonces, tenemos
Fantd&stico (con Enrique Alonso, el de mayor duracidn 1955-
1971), Lo gue piensa una mujer, Diario de una mujer, Teatro
Bonos, Puerta al Suspensco, Joyas Liricas, Comedia
Teatro Familiar y

de los
Jockey Club,
Demigos Herdez.

Gran Teatro de los martes,

Para 1975, ya ningin programa tiene la denominaciésn de
“teatro”® en su titulc o en indicacién adjunta. S&lo guedaba
el de Enrigue Alonso, “Teatro Fantastico”, espacio
institucional para la nifiez donde se podfa acercar a los
cuentos tradicionales.

Las caracteristicas bdsicas de los teleteatros fueron las

siguientes:
de un

en una sola emisién,

texto escrito originalmente para teatro.

2.Accidn desarrollada en sets conscruidos dentrxro del estudio:
cuadros, lamparas,

unc para interiores decorado con muebles,

etc., segin las exigencias de la obra, y otro para extericores
construido con murales dibujados con gis -por lo que se les
llamaba giseros a gqguienes los hacfan- en los cuales se
representaban lagos, montaflas, bosques, jardines y gque eran
ambientados con objetos de utilerfa (piedras, ramas,

drkoles) .

3 .Duracién aproximada de una hora.
4 .Ensayos durante toda la semana antes de representar.®

Como podemos darnos cuenta, el teleteatro constituyd el
el mejor horario, con actores

pPrograma estelar en
consagrados. La variedad en la temitica de las obras eran el
suspenso, el misterio, la comedia y con mayor frecuencia, el
‘el melodrama, sobre todo en agué€llas historias

roemance o
donde la mujer era protagonista.

.

Fernando Mejfa Barquera, @p. cin.
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este formato nunca desaparecié del todo,

Sin embargo,
pues a lo largo de las décadas han existido programas de
Lo gque también se

entretenimiento muy semejantes a ellos.
pone de manifiesto es la falta de creatividad de los
productores para buscar nuevas formas de entretener.

*La pluralidad no es ni la meta ni la caracteristica de
la programacidén del consorcio; cada uno de los rubros esti
compuesto por programas que son mis © menos semejantes. Las
diferencias cuando las hay, se dan en el argumento, los
personajes y las historias, ¥y no en las concepcicnes del
mundo, las bisgquedas formales o estéticas, las variaciones en
los temas y sus tratamientos...”>.

Si bien mediante los programas de corte coSmico, <con
personajes fijos en una situvacidn especifica, xrecuerda 1los
teleteatros gque abarcaban este mismo género, pocos son los
que siguieron los géneros Qramidticos en sus

programas

historias.
En 1986, aparece “Mujer, casos de la vida real”
Silvia Pinal. Como su nombre lo

producidos por la actriz
indica, el programa presenta diversas situaciones reales

contadas por mujeres, gquienes protagonizan las historias al
sufrir o hacer sufir determinado problema.

Posteriormente, entre 1589 y 1993 se presentd la serie de
Programas unitarios “La Telarafia”. Realizada totalmente en
exteriores, pero con el punto en comin de ser en el mismo
edificio y departamentos donde se efectuaban las tramas. La
tSnica del programa era confrontar dos puntos de vista, uno
tradicional ¥ otro supuestamente innovador.
se produjo el programa “Hora
marcada”, el cual retomaba los teleteatros de wmisterio,
cerror y suspenso de los 50°'s. Aquf se aplicaba el video como
formato técnico y la serie tenifia como punto de referencia la
aparicién de una mujer vestida de negro cuando alguien morifa
© su destino era inapelable.

Con distintas variaciones, el teleteatro persistid hasta
aungue no con esta denominacidn.

Por dltimo,en 1991-1992

nuestra &poca reciente,

* Toussaint., Florence Islavisa,. el £° godax, pp. 44-45




Telenovela

Por razones bdsicamente econémicas, las telenovelas

fueron desplazando poco a poco a los teleteatros.

“El teleteatro {dice Manolo F&bregas) cuvo una gran
fuerza en otra época, ahora no tiene ninguna porgque es caro y
es mejor hacer una telenovela gue repite lo mismo semana tras
construyendo cuatro sets, Yy sSe graban seis meses.

semana,

Mientras gque con el teleteatro se tiene que construir una
escencgrafia precisa cada semana y destruirla después vy
levantar una nueva para la siguiente Y requiere la
contratacidén de un elenco totalmente diferente para cada

obra~ .*®

M&s alla del ahorro de creatividad que esto implica, la
telenovela comenzd con éxito debido a su frescura y a
representar historias de probado éxito comercial tanto en el

cine como en la radio.

A estas alturas, considera Mejia Barguera,
como los producidos en los 50's y los 60°s serfa muy estdtico

v aburrido para el telespectador cuya concepcidn y cultura
actual, gue

visual se basa en el ritmo vertiginoso de la t.wv.
incluye cambios de toma muy frecuentes, emplazamientos de
caémara variadisimos, una edicidén muy dgil y la combinacidén de
escenas realizadas dentro del estudio con otras efectuadas en

locacién, en exteriores.

un teleteatro

inicié el formato de la telenovela en 1la
El antecedente remoto nos lo da el

2 CSmo se
a través de una encrevisca

televisidédn mexicana?.
escritor Luis Reyes de la Maza,
con José Tamez:

“Si realmente gueremos llegar al origen de la telenovela,
al siglo XVIII, poco antes de la
Revolucidn Francesa, cuande los principales periddicos
Paris empiezan a lanzar la novela por entregas. Cada sé&abado
se publicaba un capitule de historias gue tenian todos los’

ingredientes del melodrama.

debemos remontarnos

¢ Mejfa Barquera op. Qit.
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La gente se apasionaba y esperaba el capitulo con ansia.
Los autores eran dJgrandes escritores como Dumas, Dickens o
Pérez Galdds, y ya se interesaban por terminar su capitulo en
un punto clave para gue la gente se mantuviera en suspenso.
El género florece durante todo el siglo XIX.

De ahi debemos hacer un salto a este siglo, en los afios

¥y es en la isla de Cuba donde se crea la radionovela. La
primera historia Qque paralizé a La Habana fue ‘Anita de
Montemarx’ ' mas tarde *E1 derecho de nacer’. Estas
radionovelas llegaron a México y obtuvieron un gran é&xito,
también por lo cual al sefior Emilio Azcirraga V. se le
ocurrié la idea de hacerxlas en t.v.”. ~

30,

Se presume también de gque fue retomada la idea de las
norteamericanas y gue una compafiia de jabones,
proyecto, impulss la primer
desde el origen se plantea la
sin arriesgar en

“soap-operas”
la cual patrocinaba el
telenovela. De cualquier forma,
repeticién de f&rmulas con é€xito comprobado,
bisgquedas artisticas o estéticas.

En las telenovelas se ha intentado abordaxr las historias

desde diferentes perspectivas de género: la comedia, el

terxror, la farsa, la ciencia-ficcidn, la telenovela

histérica; pero ha predominaco en sus tramas el romance, el
melodrama.

triingulo pasional, en suma, el

las telenovelas consideradas

Basta ver Jlos titulos de
Los ricos también

para percatarse de su tendencia:

“exitosas”

lloran, Cuna de lcobos, Rosa salvaje, El maleficio, Rina,

Teresa, Simplemente Marfa, Gutierritos, Quincearfiera, Bl
Corazén Salvaje.

derecho de nacer, Mundo de juguete,

La referencia a mujeres, a susa funciones bioldgicas, a
sus edades mis apreciadas de la juventud son leic-motiv en el
formato. Sdélo algunas, gque en sSu momento refrescaron al
género, rompen el esgquema Yy Se atreven a abordar otras
temdticas. :

v

7 Revisata

Samos, 1* de septiembre de 1992, #S57
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“21 mundo femenino mezguinamente comprimido al amor, los
hijos, ,las labores domésticas, las competencias con suegras,
vecinas y amigas, se reproducen en las telenovelas. Y con
éste teoda la estructura de poder gue mantiene atada a la
mujer y al hombre ccmo su opresor.

La telenovela nc s&lo representa la reafirmacidn de un
papel social determinadeo por el sexo, también incluye en sus
historias todas las aspiraciones gque deben manifestarse para
con discriminaciones de clase, con

concordar
con arreglos sociales.

intenciconalidades politicas,

La burguesia r=a2pr=asenta el modelc de wvida ideal, sus
valores y simbolcs scnn ia meta hacia la cual hay gue tender.
El éxito © fracasoc de una vida se mide en relacidn directa
con la distancia entrs el perscnaje y su modelo burgués”.?

En lo que se refiere a recursos técnicos, si bien el 70%
© un poco mencs de las telenovelas se realizan en decorados
de los estudios, estos se limitan a escenografias de catdlogo
de mueblexrfia, predominantemente que refleje nivel
sccicecondmico medio © alto, pero dependiente de las modas
del extranjero. En los dltimos afos se han realizado mds en
exteriores, pero las locaciones siguen siendo muy limitadas
en su manejo, emplazamientes y tomas.

Muchos de los tituleo de las telenovelas se han vuelto a

realizar, actualizando las modas, los ambientes, ciercces
recursos tecncldgicos, perz la estruccura, motivaciones vy
incercambian el

personajes esenciales no cambien o sdélo se
papel de los personajes masculino y femenino.

“Plato fuerte de l1a televisidn mexicana”, la telenovela y
su formato de preduccidén han invadido © marcado a otras
producciones televisivas cales comoe: la serie, el programa
unitario y, probablemante, el wvideoteatreo, el cual veremos a
continuacidén.

3

Florence Toussaint, pp. «is.
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Videoteatros

Desde finales de 1991 ¥y principios de 1892, se informd
que Televisa retomarfia la idea original de los teleteatros,
lo cuales para adecuarse a los tiempos, sSe llamarian ahora
Videoteatros. El proyecto en su conjunto se denomind “La
noche de todos” y esrtarfa integrado por 300 historias
realizadas en noventa minutos de duracién (no se especificaba
gque <¢on comerciales) con productores, directores y repartos

diferentes en cada una.

Serfan exhibidos de lunes a viernes, a las 21 horas por
el canal 9, gue en ese entonces recién se le concesionaron 69
estaciones retransmisoras para constituirlo en red nacional;
considerarcen los ejecutives ¥y creatctivos de la empresa gque

esze proy=cto 12 daxria fuerza e interés.

Con la intencién de dar una imagen de pluralidad y
abarcar todos los géneros dramaticos, los wvideoteatros se
repartirfan asi: los lunes dedicados al amor, el martes al
drama, el miércoles al humor, el jueves a la “Cosa juzgada” y
el viernes a la comedia.

La pareja Humberteo Zurita-Christian Bach, el actor Sergio
Jiménez, Roberto GSmez Bolafios “Chespirito”, Miguel Sabido y
Jorge Ortiz de Pinedo, al mando de Luis de Llano Palmer
direccor del proyecto, son algunos de lcs productores
encargados de cada uno de los rubros. Se irfian sumando otros,
cales como directores de cine, de teatro, cualguiera con una
propuestca acorde a sSus intereses.

“Nos abriremos a todas las corrientes; no habrd ningidn
limite...Si encontramos a un buen director © a un buen actor
de cualquier centro o sala teatral cuyo talento se desconoce,
estaremos complacido de incorporarlo al teatro” .’

afio de 1994 y no habfa fecha segura de salida para

Erxa el
el primero de los videoteatros. E1 problema que se aducia
eran los diversos precios (en algunos muy altos) de los
autor de los diversos textos teatrales; sin

derechos de
embargo, se sabia que ya estaban grabados una buena partce de
las historias programadas.

rd vid tros” en

27 de abril de 1993, p.

Salazar H. Alejandro “Televisa copr:
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Fue hasta el S5 de marzo de 1994 que salié al aire el
primer videoteatro, perc fue en el canal 2, un sibado a las
22 horas; al dfia siguiente tambi&n se presentsS otro bajo el
rubro de "Televiteatro” pero esto no implica maycr
diferencia. ¥ asfi ha sido hasta entonces, aun cuando se les
ha relegado hasta la medianoche.

Se iniciaron con el ciclo *“Cosa juzgada® producido por
Miguel Sabido, continuaron con las comedias de Jorge Ortiz de
Pinedo, han presentado historias de amor de los Zurita-Bach,
de Sergio Jiménez, de Antulioc Jiménez Pons y otros de manera
esporiddica.

Segtiin Mejifia Barquera, “lo gue se ve el sibado y domingo
es practicamente un video-home, es decir, la narraciédn de una
historia utilizando la técnica del video para grabarla y el
lenguaje cinematografico para contarla. La Gnica relacidén que
estos productos tendridn con el teatro es gue las historias
narradas serin en su mayoria, segin ha declarado Luis de
Llano Palmer, obras originales escritas para ser
representadas en un escenario teatral~.?®

Alrededor de 1956, la empresa norteamericana Ampex
degarrolld la VTR (Vicdeo Tape Recorder), miagquina gue permitia
grabar en una cinta de dos pulgadas de ancho, programas de
televisi®dn para ser retransmitidos cuando la televisora lo
considerara conveniente.

A Mé&xico el video-tape, como se le llamd, llegd dos afios
después y permitid que los programas se grabaran sin erxrror
alguno; en el Mundial de futbol en Chile 1962, se grabarcn
los partidos, se enviaban por avién y al dia siguiente eran
transmitidos por Telesistema.

En el inicic de los 70’'s se comenzaron los trabajos para
reducir la cinta, colocarla en una caja, y darle al usuario
la oportunidad de apretar dos botones y grabaxr o reproducir.
Los japoneses inventaron el formato “Betamax” gque conocemos

° Mejia Barquera, QR. CiL.



¥ la venta para uso doméstico se incrementd en tan sblo unos
afios; para mediados de los 80’s habia casi invadido el

mercado tras ganar muchos juicics y demandas sobre patentes y
derechos de autor.

Por otra parte, el gigante Matsushita Corporation
introduje lo que se llam®& Video Home System (VHS) que
permitfa la grabacién de hasta un total de seis horas (frente
a las tres de “Beta”) en una cinta sencilla. Matsushita
concedid licencias a otras empresas,

incluidas las americanas
¥ su rival Sony para produclir sus propias cintas VHS.

La inundacisn de videos en este formato aplastd de tal

forma que para 1987 en Estados Unidos y Europa el formato
Beta ya era obsoleto. **

Asimismo, se cred un género hibrido en esa década, el
video-hnome, con el cual se prectendia contar historias
aprovechando, por un lado, los bajos

costos que en
comparacién con el cine tiene la produccién en video,

Y por
otra la eficacia narrativa gue el lenguaje cinematogr&fico ha
desarrollado durante 100 afios.

Los impulsores del video-home tenian la intencidn de

' crear productos que serian distribuidos en videoclubes. Sin

¢ embargo, en la mente de muchos productores prevalecid la idea

de gue este formato era sindnimo de “pelicula barata” por 1lo

que el género cayd® en el descré&dito al empezar a realizar

producciones de pésima calidad. La propia Televisa ha caido

en esto, a través de su filial Televicine al producir cintas

Qque se encuentran en sus Videocentros, pocos los rentan vy
recuperan la inversién al exhibirlas por el canal 9.

Medjia Barquera compara al video-home con el formato de
los videoteatros, ¥y hace 1la observacién de que

| interesantes Yy novedosos siempre y cuando se
| sentido original de los textos, asi
acorde a ellos.

serfan
respete el
como una produccidn

** Historia condensada de De Fleur, M. Isorias de Ja comunicacién de masas. PP.
159-164



La televisién como medio de comunicaciédn masiva, es
susceptible de presentar al telespectadox, en los gé&nercs de
entretenimiento y ficcidén, "un contenido capaz, en desigual
medida de: estimular la agresividad individual o colectiva;
desmotivar a la gente o apartarla Jde las tareas serias;
difundir formas culturales degradadas o debilitadas; socavar
los esfuerzos por desarrollar o mantener la cultura nacicnal,
autéSctona o minoritaria~ .??

En diversos estudios se ha presentado que los mensajes de
los medios masivos inculcaridn roles, papeles, formas de vida
Yy comportamientos diferentes a los nifios y jSvenes. Asimismo,
establecen una tendencia al individualismo y a los valores
materiales, un desapego hacia la sociedad y su interaccidn
mas inmediata a través de ella.

Sin embargo, al existir los medios en sociedades de
masas, altamente industrializadas Yy urbanizadas, surgen las
siguientes preguntas: c<Jccémo se refleja la estructura social

existente en los productos culturales, incluidos los medios?,
cde qué manera se relaciona la cultura popular defendida por
los medios con el arte o la cultura de “alto nivel”?, y cen
qué medida las diferencias de clase, educacién y posicidén
social influyen en el uso de ambos tipos de culcura®?.

Aqui el cérmino cultura aparece restringido a las
manifestaciones artisticas de determinado grupo, instancia o
matriz gue los produce. Para los fines de esta investigacién,

comaremos de la amplia gama de acepcianes, el concepto
Cultura como el estile, forma y modos de vida de grupos
humanos especificos, los cuales contengan en si y por si

valores, concepciones y visiones del mundo y de la realidad
gue los dirijan y encaminen hacia fines detexrminados pox
ellos mismos para su bienestar.

*? pennis McQuail, Intzoduccisn a la teoria de loa medios, p- 277
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Al respecto McQuail explica que “el concepto de cultura
de masas se refiere a toda una serie de actividades vy
objetos, tales como los entretenimientos, los especticulos,
la misica, los libros, el ecine; sin embargo, se le ha
identificado con el contenido tipico de los medics masivos y
en especial con el material espectacular de entretenimiento y
ficcidén que proporcionan.

La cultura de masas se distingue por dos caracteristicas
fundamenrales: amplia popularidad y un especial atractivo
para las clases trabajadoras en las sociedades industriales y
la produccién y difusién masivas” .3

Asimismo, se le c¢ritica gue todos sus productos son
estandarizados y homologados a un mismo esguema, no rompen
cen tradiciones estiliscicas. Al difundir productos de
cultura superior, sen nivelados vy “condensados” para no
provocar ningidn esfuerzo por parte de guien lo consuma. Por
gque precisamente eso es otro aspecto negativo, pues la

produccidn al ser controlada por gente gque busca el beneficio
econdmico, hace gue el bien cultural sea objeto de consumo y
no apreciado por su funcionalidad o su esteticidad.

Como la investigacidn gira en torne a un contenido
especifico de los medios, es importante destacar gque siempre
Se ha considerado a é&ste como un dato sobre la vida social,
la posicidn de clase o la ideoclogia de los emisores de 1la
comunicacién masiva. Por su facilidad de retenciédn (en este
caso queda grabado en video) se considera ventaja frente a
otros objertos de estudio.

Segtn la teorfia centrada en el mensaje, no sélo es
importante el significado manifiesto, sino sobre todo el
latente, el connotativo, "“que tanto puede ser intencionado
como no serlo”. De igual forma, el planteamiento ne se limita
al lenguaje escrito o las frases dichas por los personajes,
sino también a las imdgenes, los sonidos, los gestos Yy
cualquier medio consciente usado para transmitir el mensaje.

** Dennis McQuail, saciclogia de lcg madias, P. 37
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Sin embarge, “el estructuralismo no admite el supuesto de
que el mundo de la realidad social ¥y cultural, el mensalje vy
el receptor participen del mismo sistema bisico de
significaciones. La realidad social consta de numerosos
universos de significacidn mis o menos discretos, cada uno de
los cuales precisa ser elucidado con independencia* .**

Este es otro elemento a considerar en el estudioc, gchasta
dénde sgse empatan las realidades de los medios y la de los
egpectadores gquienes sufren diversas inclemencias desde que
se levantan?. Se ha bhecho notar gque en genexrxal los medios
tienden a sobrerepresencar los atributos de la clase social
“encumbrada”“, los de mayores ingresos, status y poder.

Por otro lado, se estereotipan a diversos grupos humanos,
a su culcura {las minorias, los grupos &cnicos, los
marginados, los inmigrantes). Considerando a los estereotipos

como “tipos ideales que no corresponden en su totalidad a la
realidad~.

Todo esto tiende hacia un objetivo: mantener siempre una
imagen ideal para alcanzar la cumbre social, reforzar 1los

valores dominantes, la estructura social y de produccién
existente. Porqgque 8i presentaran conflictos, una reflexidn
constante de la situacidn, habria movilizacidn social

cortestacaria: en cuanto mas se desvie © se esté alejado Qe
la realidad, mids estabilidad existira.

"“CGran parte del contenido de los medios de comunicacidn
es una reelaboraci®én de temas e imAgenes procedentes del
pasado cultural y muchas veces perpetia elementos del pasado
predemocritico que llevan incrustados los valores de la raza,
de la nacién y del orden jerarquico de la sociedad...~3%

Como medio de comunicacidn masiva, la televisisédn
presenta la mayor de las veces una Unica perspectiva, se
selecciona a las escenas y se utilizan los &ngulos de la
cdmara para maximizar la emocidén de los telespectadores.

* pennis McQuail, Incroduccidén... . p. 162
** Ibidem 169

. P
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En el caso de México, la situacién se recrudece pues
durante cuarenta afios al piblico se ha formadeo una wvisién a
partir de un s&lo enfoque.

AdemAs, la televisidn mexicana ha llenado més 1la
necesidad de escape, de evasién, de biasqueda de valores
ideales y objetivos a alcanzar en la clase dominante; ha
contribuidoe a la formacién de mitos en el amor y la
sexualidad, a reforzar las condiciones imperantes de

autoritarismo en la familia y la politica.

Al espectador se le enajena, en razé&n del uso y
gratificacién que adguiere del medio de difusién. El1 enfoque
basado en los Usos supone que los valores de las personas,
sus intereses, sus asociaciones, sus funciones sociales son
predominantes y qQue la gente ‘“adapta” lo gue ve Yy escucha
para seleccionar los materiales de acuerdo con tales

intereses.

En cuanto a las Gratificaciones, veamos el caso de
México. Se ha tratado por medio de la programacién
televisiva, bédsicamente de entretenimiento, proporcionar una
descarga de la ansiedad, de la soledad, de la tensién a causa
de los procblemas personales. Gracias a la creacién de un
mundo de fantasfa se le da al espectador tal catarsis, por
medico de mecanismos de identificacién con los personajes-.

¢cDe dé&nde proviene esa ansiedad, esa tensiédn?. Gabriel
Careaga ha geflalado que la clase media (la predominante- en la
audiencia de la t.v.) tiene una “mentalidad burocr&tica”, una
existencia agresiva, frustrada, apdtica, producto de un
trabajo rutinario y mecinico, en ocasiones sin posibilidad de

superaci&ni®.

Por esto, cuando acuden a los medios (cine, radio y t.v.)
no buscan una superacidén © encuentro con el arte; simplemente
no reflexionar, no tener tiempo de pensar

escabullirse,
quiénes son, a dénde van, cSmo romper con ese circulo
vicioso.

¢ Compirese Gabriel Careaga, Mitos y fantadias de la clasc media
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A _LOS GENEROS DRAMATICOS

En la antigua preceptiva retdrica, los géneros
literarios tenian una funcién clasificatoria. Ahora es con la
expresién con la que crean normas; el problema de los génerocs
nos ha llegado desde PlatSn, AristSteles, pasa el Medievo, el
Renacimiento, el Clasicismo, el Romanticismo y arrivé hastca

nuestros dias.

o

Yy Gasset: “Entiendo por
géneros literarios a la inversa que la poética antigua,
ciertos temas radicales, irreductibles entre si, verdaderas
categorias estcéticas. La epopeya, por ejemplo, no es el
nombre de una forma poética, sino de un fondo poético
sustantivo que en el progreso de su expansidén o manifestacidn
llega a la plenitud. La lirica neo es un idioma convencional
al gque puede traducirse lo ya dicho en idioma dramitico o
sino a la vez unalsierCa cosa a decir y la manera

Al respecto dice José Ortega

novelesco,
tnica de decirloe plenamente~ .
Federico Sainz de Robles en su Diccionario
“como cada una de las grandes
¥ los procedimientos
“cada una de las
el arte de 1la

Por su parte,
de la Literatura los define,
divisiones que abarcan los conceptos
literarios”, Yy luego m&s ampliamente,
manifestaciones en gue se ha producido

literacura”.

En si, el género involucra, en su esencia, la definicidén
de la obra literaria en si, como resultado de una cuidadosa
precisién de sus elementos componentes. Asi podemos definir
la 4importancia y limitacidn gque denota tode estudio con la

intencidén clasificacoria.

Para nuestro estcudio, es necesario hacer uso de la teoria
de los géneros lirerarios, la cual es un principio de orden:
no clasifica la literxatura y la historia de la literatura por
el tiempo o el lugar (€poca © lengua), sino por tipos de
organizacidén o estructura especificamente literaxias. Todo
estudio critico (diferente del histdrico), implica de alguna
manera la referencia a esas estructuras.

7 piccionario Literxario Univergal, p. 402
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La teorfia ha evolucionado. Hasta antes del siglo XIX se
reconoce la teorfa cldsica, pero posteriormente y gracias al
incremento de la prensa, su mayor difusién y una mayor
facilidad para los nuevos escritores aparece la teorfa
moderna. A continuacidén veremos en qué consiste cada una:

*La teoria clésica es normativa y preceptiva, aungue sus
“reglas” no son el gimple autoritarismo que muchos creen; no
solo considera que un género difiere de otro, tanto por su
naturaleza como en jerarquia, sino también en mantenerlos
separados sin mezclar. Tradiciconalmente establece los

siguientes géneros:
a)Lirico, en que la materia es tratada desde el &ngulo de
lo personal, de lo subjecivo.
b) Epico o narrativo, en que
objetivamente ante una materia exterior a €1,

temporalemnte en el pasado.
c¢)Dramdtico, en que se presenta al lector un acontecer

presente, gue transcurre en el acto mismo de ser escrito,
leido o representado.

d) Ensayistico, en que
conceptos abstractos.

La teorifia clésica también tenfia su diferenciacidn social
La épica y la tragedia trataban asuntos de
reyes y nobles; la comedia sobre la clase media (la ciudad,
la burguesfa); la satira, la farsa, de la gente comin. Esto
ctambi&n se traducfa en los personajes aparecidos, en los
valores a perseguir, en la separacién de estilos, el tipo de
lenguaje “alto, medio y bajo~.!®

Generalmente se incluye un escrito por su forma dentro de
alguno de estos géneros, los cuales en este sentido son casi
inamovibles. En cambio, per su  sentido interno, por su
lenguaje, por los elementos puede ser un escrito lirico,

épico o dramético.

el autor se coloca
Y ubicada

tratan ideas,

se exponen o

de los géneros.

i* Todo sobre géneros en Wellek,

R. Teoria Lditaraxia, p. 278-282
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*La teoria moderna es3 manifiestamente descriptiva, no
limita el nGmero de los posibles géneros, ni dicta reglas a
los autores. Supone que los géneros tradicionales pueden
mezclarse ¥y producir un nuevo género (como por ejemplo la
tragicomedia) .

Observa que los géneros pueden construirse sobre la base
de la inclusividad, de la complejidad o “rigueza”, lo mismo
sobre la "pureza” (el género se produce por una acumulacidn
lo mismo que por la reduccidn).

En lugar de remarzar la distincién entre un género y otro
le interesa, posterior al hincapi& de la tnica e indisolukle
identidad del genio y la ocbra de arte, encontrar el coemin
denominador de los géneros, sus habilidades y propdésitos

literarios gque comparten.

Especificamente, nos interesa el género dramitico gue,
adem&s de lo ya mencionado en la teoria clasica, debkemos
agregar gque es “el género literario al cual pertenecen las
cbras represen:adas (Gdrama, tragedia, comedia, sainete, etc.)

un escenario, mediance, accién b di&logo, siendo
excepcicnales los casos-en gue no ocurra asfi...

La accién dramidtica necesita dinamismo y verosimilitud.
En ella se distinguen la exposicidn, el nudo y el desenlace.
Se divide en actos, jalonados por breves interrupciocnes entre
las partes de la accidén. Cada acto o jornada puede
subdividirse en uno © wvarios cuadros, porcicones continuas de
accidn, desarrolladas en un mismo lugar. Las escenas son
fragmentos determinados poxr las entradas b salidas de
personajes~ .?®

Habria que hacer una dAiferenciacidn de la accidn
dram&tica con la narrativa, la cual también se ubica con la
épica y en ella se incluirian tres tipos de obra: la novela,
el cuento y el relato. Las tres narran hiscorias de diversa
extensidn, centrando su atencidn en un hecho, en varios, pero
con desenlaces precedidos de gran tensidn e interxés.

*_picciouaric Literaric, p. 309
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Toda novela es,

en mayor o menor medida,
hecho histérico,

una aventura, un

sentimental, un drama de costumbres; toda
accidén en ella es un fendmeno de la conciencia, gue se
extiende en el convivio humano. Los elementos del relato
{punctos culminantes de la trama)

se presentan cowmo hechos
conducentes al desenlace del sujeto literario,

alcanzando sus
£ines estéticos, en cuanto representaciones del sentir y del
pensar de una é&poca.

Se consideran como atributos de la novela los siguientes:
1.Una historia (parcialmente) ficticia;
historias verdaderas.

2. Es un tipo de creacidn, donde las ideas no aparecen en
estade puro, sino entremezcladas con los sentimiencos vy
pasiones de los perscnajes.

3. Es un tipo de creacidn no cientifica: la novela no
demuestra, muestra.
4.

Es una historia donde aparecen sexes humanos,
Sue se llaman “personajes”; segin la é&pocca,
mentalidad, ellos son seres sélidos y reales,
individuos gque portan ideas
decerminados.

S, Es, en fin, una descripcién,
drama del hombre,

se entremezclan

seres
el gusto Yy la
© transparentes
o estados psicolégicos
una indagacién,

del de su condicién,
De igual forma, la
elementos estructurales:

oEn la novela de personajes,
complicaciones psicoldgicas,

un examen
de su existencia.

novela puede dividirse segin sus

las secuencias,

las
los enlaces y los desenlaces
provienen de las acciones del personaje; son fuerzas
determinantes de l1os Sucesos internos y externos.
e=Zn la novela de

acontecimientos, todas las instancias
provienen de un suceso previsto o
determinantes de la accién de los personajes. EL
acontecimiento decide el destino de los caracteres.

*En la novela de circunstancias, las instancias provienen
de condiciones especificas de una forma de vida, en un lapso
de su proceso histdrico, determinantes de la accitn de los
personajes y de su destino entregado al azar del desorden
soccial.

arripa mencionadas,
irsélico,
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una

Si bien su extensidén puede diferir considerablemente,
en

novela es susceptible de ser representada teatralmente;
ambos aspectos podemos encontrar los gé&neros ya revisados,
asi como la posibilidad de mezclarse.

“El cuento es una narracidén o© relato de una accidn
de mayor brevedad qgue la novela y de muy variadas

ficcicia,

tendencias.”?® Por tanto, los hechos estan interrelacionados

légica Y temporalmente y el estado en gque inicialmente
transformacidn. Ha

protagonistas sufre una
cradicionales (transmitidos oralmente)
XIV con cemas verosimiles Y
el modernc (en el siglo XIX,
sorprendente e

aparecen los
evolucionado de los
los cldsicosg (del siglo
personajes mis humanos) hasta
cuyo relato insdlito termina en un final
inesperado) .

Asi entonces, “el relato cuenta o refiere un suceso, esto
es, una continuidad de acciones gqQue se encadenan en un
momento determinado hasta llegar a un resultadoe necesario.
Como la narracién, el relatc debe ser claro, veraz, vivo,
interesante”®*.

De regreso a lo dramitico, el elemento compositive
fundamental de la obra teatral es el difdlogo, donde no existe
intervencidédn directa del narrador; é&ste es sustituido

la

cuando el autor, -’ sélo a través de sus anotaciones
complementarias. Indican mds claramente la puesta en escena:
sobre el ambiente, la vestimenta de los personajes, los

gestos y OLros recursos mimicos.

“El arte escénico es una promocidn de la realidad social;
tribunal en donde se debaten, c<¢on pruebas visibles vy
de la existencia humana. Las
permanences de la

urn
tangibles, los conflictos
categorias escénicas constituyen rasgos
naturaleza del hombre~.??

I : . p. 264

Riccicpnario Literario Universal
it Ibidem, p. 783
2 Vela, Arqueles Analigis de la expregidn literaria, 'p. 1595
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Se establece la diferencia entrxe el teatro de personajes,
donde ellos en su interaccidn, en su convivencia dentro de la
trama provocan los conflictos. Por otra parte, esti el teatro
de situaciones, donde los conflictos de cualguier indole
sentimental, religioso, moral, politico, etc., scbrepasan a
los propios personajes.

Drama

"Etimoldgicamente significa accidn, y posee el sentido
genérico de obra teatral cualquiera que sea sSu caricter. En
acepcién concreta significa un género -préximo a la tragedia-
, un conflicto efectivo v doleoroso, situado en la realidad,
con personajes menos grandiosos gque los héroces clé&sicos y mas
cercanos a la humanidad corriente. En sSu acepcidn mas amplia
es cualquier obra escrita para sexr representadas por
actores...”??

Cominmente, en los medios y en los formatos televisivos
se entiende el drama en su acepcidn concreta, Scobre todo
agquéllas historias en las cuales el piblico sea susceptible
de vivir el llanto, la tristeza, la compasidén.

El propio Alfonso Reyes hace la referencia a la palabra
Drama cuando habla de todos los géneros Yy obras cteatrales
existentes, los desgapercibidos o los posibles. No le parece
la palabra Teatro pues se ubica mas en la nota genérica gue
en la funcional, asf como remitir a guien la observa en la
escenografia, el vestuario, el maguillaje, etc.

Por su parte, los anglosajones, si usan esta palabra para
referirse al arte teatral. sin embargo, son los propios
griegos quienes usan este cérmino para designar un hecho, un
suceso (Draod quiere decir algo hecho o ejecutado). Ambas
silabas concentran las formas artisticas en las cuales un
autor presenta una histoxia, un acontecimiento real o
imaginario, por medic de personajes que se expresan a través
de la accién y el didlogo de tal forma gue tenga todas las
posibilidades de sexr representado por medio de actores Yy
frente a un piblico.
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Se ha hecho 1la divisién del drama en la siguiente
cipologia?*:

eDrama de acontecimientos, donde los personajes estén
permanentemente ordenados hacia el “otro” Y la tensiédn
depende de lo que suceda. Es de importancia también el
escenario donde ocurra la accién, pues no es necesariamente
“neutral” y ahf se interactda.

eDrama de perscnajes, aqui la accidén pasa a segundo
plano, es en alguien o alguncos donde acontece el principio,
el medio y el final. Sobre ellos debe formarse la estructura
dramitica, no limitarse al transcursc de la wvida.

eDrama de espacio, también considerado como histdrico.
Ahi abundan los personajes y los escenarios, los fragmentos
son independientes, hay un gusto por los disicursos retdricos,
la rigqueza lingaistica en las formas de expresidn. En
ocasiones alcanza los niveles de la épica. Es decir, se le
ubica en un Ambito gechistdrico-politico-social, cultural en
suma.

Tragedia

El drama Yy la tragedia se conectan cuando aquél tiene
como elemento fundamental un suceso que determina, a fortiori
© a pogteriori, a los personajes quiténdoles vida propia y
determinacién. No existen accicones secundarias, pues aparece
la lucha del ser huamano contra una adversidad mas poderosa
que &l, provocando en los demids el horror © la compasidn, y a
la vez una catarsis con la tragedia.

“Es el ma&s antigueo y elevado de los géneros dramaticos,
caracterizado por el patetismo de la accidédn, en la que se

desencadenan las m&s agitadas de las pasiones...Se origind en
Grecia -en el Atica- de los ritos del culto al dios Dionisio
(Baco) y alcanzdé su plenitud en los siglos Vv al IV a.C., con

Esquilo, Sofocles y Euripides. ©Olvidada en la Edad Media,
adoptd nuevas formas en el Renacimiento: en Inglaterxa con
Shakespeare; en Francia con Racine y Corneille; y en Espaﬁa
con Virues y el propio Cervantes (La numancia). etc.

24

Kayser, W. Intezrpretacidn y anAlisia de la cbra litcexaria,

?’p. 491- 493

., p. 91S
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La tragedia helé&nica concenfa los siguientes elementos
interrelacionados: 1) los héroces, quienes llevaban el sino y
la encarnacisén del suceso; 2)Los mensajeros, gquienes
informaban de hechos no acontecidos en el escenario o hechos
pasados; 3)El coro, el cual tenfa una funcidn lirica y
cacdrtica en los hechos terribles.

La tragedia siempre implica la necesidad, pero también la

ruina inevitable en un acontecimiento predeterminado. El
resultado es la aniquilacién de un ser quien empeild toda su
vida en la ejecucién de un propdésito, de un plan, de una
por esto tambien se dice gue el héroe busca, a veces a
su destino trdigico.
Para esto se reguiere gue la empresa por realizar sea
grandiosa, é&pica, asi el espectador tendrd una predisposicidn
a apoyar al héroe, pues de lo contrario la considerard una
simpleza © una ridiculez. Se enciende de alguna manera “el
hérce que todos llevamos dentro”.

idea:
su pesar,

“G&rner ha demostrado gque son tipicos de la tragedia
fatalista cinco grupos de motivos: incesto, profecfa de una
desgracia, maldiciédn de una familia, asesinato de parientes o
un retorno. Todos los motivos se agrupan en torne a una
familia y se funden en una cadena ininterrumpida al servicio
de un sino imperante, que conduce a la destruccidn de 1la
familia. El1 tiempo y el espacio estin absoclutamente llenos de
fatalidades, es decir, son ominosos. Cuchillos, puiiiales,
cuadrog, son los tipicos requisitos Ffatales de la tragedia
facalista~ .2®

Comedia
Se entiende por comedia a "“la obra dramiatica, cpuesta a
la tragedia, ya gue supone un argumento de feliz desenlace.
Comeo la tragedia, es probablemente, de origen religioso. Su
nombre parece procedex de la cancidén gue se entonaba en los
festivales de Comos, en la antigua Gracia, en honor a
el dios de la fertilidad. Eran fiestas fdlicas que

Dionisios,
constitufian verdaderas procesiones carnavalescas...

% W. Kayser, ap. cit. , p. 508



Luego habra un considerable avance con Cratino Y
AristSfanes (‘comedia antigua’) y con Menandro (‘comedia
nueva‘’). De la comedia griega deriva la latina. De esta
dltima derxiva a su vez 1la comedia dell‘arte italiana, en
tanto la comedia moderna arranca de Moliére y otros autores
del s. XVI al XVII, basindose mi&s que en la accién en el
didlego, en las situaciones y en la elocucifn o manera de
decir o expresar de los actores”.?’

Observébamos cue la tragedia enciende la parte heroica
del espectador, un “guerer ser”, en tanto gque en la comedia
se sabe “lo que unc es”; se va de lo sublime a 1la
ridiculez...Aqui aparece precisamente lo cSmico: la burla, la
risa, la carcajada, el reir de uno y de los otros gracias al

sentido del humor y el ingenio manifiesto en la comedia.

Esto se produce como resultado de una falsa
interpretacidén de palabras o situaciones, despertando el
recocijo de quien lo presencia, lee o escucha. Es cdmica la
sorprendente solucién de un estado que, en un cambio
inegperado, se realiza en otra &rea del ser, tiene un

caridcter explosivo.

El resultado serd una risa explosiva, liberadora, siendo
necesario gue la parte afeccada por el cambio soporte su
suspensién; “cuanto mas perceptible sea una tendencia
intenciocnada y hostil gque busgue la supresién total, ctanto
mis se pondra lo céSmico al servicio de la sacira~ .?®

Para gue el mundo se vuelva cdmico o exista un mundo de
comicidad, es necesario retomar sus elementos estructurales
dominantes: la comedia de acontecimientos, la de caracteres y
la de espacio, la cual hiscédricamente se ha manifestado sobre
tedo como comedia de sociedad, © mAs bien comedia de
costumbres.

Si bien ninguna de las historias seleccioconadas es una
comedia, o la crama se presenta a 1la manera de una,
consideramos pertinente mencionar este género para establecer
una diferenciacién. Lo gque bien podria constituir un tema de
otra investigacién: La comedia en los videoteatros.

boa

DRDiccigpaxio Literario, pp. 238-239
W. Kayser gp. cit. ,p. 511

3a



Melodrama .

era una simple recitaciédn poética
acompafiada de misica instrumental. Luego se convirtid en una
obra dram&tica, de caricter popular y efectista, escrita para
misica...Durante un siglo, el melodrama fue sinénimoc de la
alcanzaron gran é&xito los melodramas de Metastasio

“En su origen,

Spera, y

(s. XVIIXI), que ejercieron indudable influjo sobre los
libretos de 12z 6pera. Eran, sin embargo, de escaso valor
literario. En general, en la formacién del melodrama
incervinieron muchas influencias, sobre todo del teatxro

aleman~ .?°

En lo referente al usco dado al melodrama por parte de los
medios de comunicacién, &ste se ha vuelto una representacidn
de las situaciones dram&ticas en exceso, perdiendo las
dimensiones de lo real, puesto gque los personajes viven
situaciones extremas.

se ha hecho un abuso del sentimentalismo al
punto de 1o irreal; tambien se encuentra el recurso reiterado
de las peripecias para mantener el interés en la trama, Yy por
dltimo, el colofdSn a todo esto es el incambiable Happy-end:
los buenos logran la felicidad completa y los malos reciben

su castigo.

Asimismo,

Veamos una higtoria que contenga estas caracteristicas:
una familia sufre la pérdida del padre, la cual representa un
gran dolor para todos ; la madre se entrega “total Y
abnegadamente~ a sacar adelante a sus hijos. El1 mayor de
ellos cae en las garras del alcohol, la hija es seducida por
un hombre mayoxr b el méas joven batalla para sacar

econdmicamente a todos.
Cuando mas recrudecida se encuentra esta situacidn, el
en

menor sufre un golpe de suerte: gana un gran premio

dinero. Su hermano deja el alcohol por el amor de una mujer,
la hija logra casarse "para darle un padre a mi hijo~”. La
escena final es una reunidén familiar (sea Navidad, Afilo Nuevo
© 10 de mayo), donde la madre exclama: “"La felicidad ha

llegado por £in a esta casa~”.

** piccicnario Literacio, p. 628
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son la

Ootros gé€nerocs dramdticos de importancia
tragicomedia (de la cual La Celestina es su mejor exponente),
la farsa muy cercana a la comedia burlesca, y el sainete de
corta duracidn. En general, hemos expuesto los mas utilizados

para los fines de la presente

cominmente Yy en particular,
historias se centran mds en lo

investigaciédn pues las
en lo trdgico ¥y en lo melodramitico.

dramitico,

A la literatura y su produccidn le ha considerado
siempre como una parte importante de la sociedad en cuanto
de una serie de tradiciones, de convenciones, de
normas Yy géneros, creadora de simbolos y mites. De igual
forma, el autor de una obra debe ser 1lo suficientemente
representative y pleno de su momento histdrico para poder
dotar de un valor a su trabajo.

Uno de estos valores de la literatura debe ser también el
de registrar fielmente las caracteristicas de los tiempos ¥y
conservar la representacidén mis pintoresca y expresiva de las
costumbres; es fundamentalmente un tesoro de trajes Y
costumbres, una fuente de informacién para la historia de la
civilizacicén.

Dentro de la civilizacion,

(un leit-motiv), es la familia,

literatura
‘adelante, ella desempefia un papel bédsico en la educacidn de
el amor, las convenciones y

los conceptos sobre sexualidad,
cradiciones del sentimiento humano, de su psicologia.

de un relato se facilita si seguimos, en
algunos momentos clave, su intriga, es decir, aguéllc que nos
permite identificarlec en concreto, como tal distinguiéndolo
de otros relatos similares. El resumen que comprende, segin
Greimas, sus principales funciones y sus actantes o clases de

Particular relevancia tiene para nosotros definir

personajes.
el © los motivos de cada uno.

A continuacidn, resentaremos una andlisis ¥y descripcidn
de los diversos elementos gque componen un texto dramitico: el
argumento, los persconajes Yy el motivo para el desarrocllo de
la historia. Esto nos servira para desglosar cada uno de los
seis videoteatros que servirin de muestra.

ge

crisol

un tema regurrente para la
Y como veremos mas

El an&ilisis




Argumento

conjunto de hechos vy

Se consgsidera a éste como el
La estructura narrativa

pPeripecias que se narran en una obra.
de la obra dramitica, del cuento © de la novela se han
llamado tradicicnalmente *asunto” o argumento, Y se
recomienda mantener el término en su sentido mis amplio para
referirse a ciertos autores qgue hablan de “tipos de asuntos”,
“asuntos libres¥ y “asuntos complicados”.

como hemos mencionado la palabra Trama la
analizamos Y observamos que es: “La discribucidn en
construccidn estitica de los acontecimientos en la obra
llamada trama”. Al estudiarla, se debe analizar la manera
peculiar en que el autor distribuye en el texto su materia, y
los pProcedimientos técnicos empleados para darle esa
particular disposicién y perspectiva para presentar los
aconteceres internos o externos.

Por su partce,

La historia es lo que llaman los formalistas rusos
*Fdbula o trama~*: “lo que efectivamente ozurris” (o lo gue
pudo haber ocurrido o podria ocurrir) . Al discurso lo
llamaron argumento,es decir, la “forma en gue el lector toma

conciencia de la historia~.

Wellek establece que la f&bula es la sSuma de- todos los
motivos, mientras que el “sujet” es la presentacidn
artisticamente dispuesta de los motivos (a menudo
completamente distintos). Este es el argumento en cuanto se
le interpone el “punto de vista®”, el foco o centro de la
narracién; la fabula es, por asfi decirlo, una abstraccidén de
la materia prima de la ficcién.

Existen cuatro tipos de elementos contenidos en la
estructura del relato. Los nlcleos o nudos, las catidlisis,
los indicios y los informes: todos contribuyen a armar el

entramado que constituye el texto.
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conjunto de los nudos constituye el resumen del

El
desarrollo de la accidén y resulta un sSimulacro de la obra
es el armazén o

porque manifiesta su organizaciédn interna:
esqueleto del relato. Suprimiendo los de menor importancia
(lo cual implica cierto criterio propio del investigador), la
sucesidn de los principales integra un resumen de la
historia.

Considerado necesario por todos los analistas, el
desarrollo del argumento permite delimitar las funciones del
texto literario. “Prcpp, fundador de la metodologfa de
andlisis del relato, al estudiar el concepte de Funcidn, lo

la

considers el elementc fundamental Y el minimo de
estructura Qe el punto de vista

la narracién desde
morfoldgico, ¥ la entendid como ‘accidn de wun personaje,
definida por su situacidén en el curso del relato’

y desde el
punto de vista de su ‘significacidén en el dJdesarrocllo de 1la
intriga“’~ .3°

Esta es la forma de realizar las sinopsis: resumiendo,
cuando sea necesario, el significado de una serie de
proposiciones referidas a acciones nucleares, en una

denominada “macroproposicién”. Debe
Yy los verbos

formulaciédn parafréastica,
la coherencia, los términos

sexr atendida
el tiempeo ¥ los predicados en tal resumen.

Precisos, el modo,

Personaje

ficciédn o© procagonista de un poema, obra de
imaginacién del escritor. A
en las grandes creacicnes
tal veracidad, tal

“Ente de
teatro, etc., creado por la
veces, aungue parezca paraddjico,
literarias, el personaje tiene tal fuerza,
significacién simbélica o tanto poder de humanidad que parece
independizarse del autor que lo ha creado: el Quijote de
Cervantes, el Fausto de el Hamlet de

Shakespeare...~’?

Goethe,

i° Helena Beristain An&lisig esrructuxal del relaceo literazio,
P. 29
3 picgionaric literaprio, p. 740
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El concepto de personaje abarca a dJdos pPectos :
designa a los individuos quienes aparecen en una obra, y se
refiere cambién a la mezcla de intereses, deseosn, emociones y

principios morales propios de cada uno de esos individuos.

Dos son los elementos que caracterizan a un personaje
literario:

a) Los atributos, todos los rasgos que distinguen a un
determinade individuo, sean est&ticos (rasgos, objetos de
descripciones, tales como son los fisicos, los espirituales,
ecc.) o dinadmicos.

b)Las motivaciones, los movimientos interiores del alma
del protagonista (deseos, voliciones, represiones, etc.) Yy
que dan a explicar su conducta.

2C85mo obtener todo esto?. Se van configurando a lo largo
de todo el texto, mediante la acumulacién de una serie de
datos, proporcicnados por la descripcién o© caracterizacisn
hecha por el autor, sus propios di&logos y sus acciones.

Vayamos al nivel connotativo del texto, en cuanto a los
personajes. La literatura contemporidnea est& utilizando de
nuevo el simbolo y el emblema, y la estética se da cuenta de
que s8i el personaje narrativo (en su sentido tradicional)
debe hallarse en una “persona”, es no obstante posible el
logro est&tico de una narracidén realizada por medio de
simbolos, estilizaciones y hasta metAforas.

“Cuando el personaje es logrado, es un producto estético,
Y es indGtil definirlo a través de ulteriores categorias de lo
tipico~.3?

.Se establece gque 1la tipicidad es resultado de una
relacién de goce entre el personaje y el lector, Yy es un
reconocimiento (o una proyeccidn) del personaje efectuado por
el lector. Entonces, debe definirse qué aspectos del objeto
estético representados por el persconaje estimulan al lector a
considerarlo como ejemplo a seguir.
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Motivacidéa

mencionfbamos los elemantos que conforman a un
personaje, nos referimos a las motivaciones como la causa o
propéaito de una accidn, en este caso literaria, o
combinacién de las circunstancias para esa accidn.

Cuando

*"En el andlisis de una obra puede establecerse la
diferenciacisdn entre motivos centrales Y motivos
subordinados. Con bastante frecuencia, estos puedenr dividirse
adin en motivos wvinculados al motivo central y en otros no
pasan de ser motivos expletivos (gque son arménicos siempre
desde el punto de vista de la accién)~.3?

Los motivos centrales del o los perscnajes son aquéllos
sentimientos eje, que rigen su vida, su existencia y
encaminan la mayorfa de sus actos dentro de la trama. Por
ejemplo los celos en Otelo, la defensa de los desvalidos en
Quijote, la wvenganza y el regreso a su hogar en Ulises se
constituyen en aqgquéllas instancias fundamentales para el

proceder de los individuos.

Hay motivos gue surgen en determinadas &pocas con tanta
frecuencia gque se convierten en iIndices del espiritu de este
tiempo; es el llamado Leit-motiv (motivo dominante). Son los
motivos centrales gque se repiten en una obra' o en la
totalidad de determinado esascritor; asimismo, es conocido que
en un ctGmulo de novelas y cuentos de distintas autorfas, la
repetida aparicién de un objeto determinado © de cualgquier

rasgo significativo.

Debemos aguf tomar en cuenta la aparicién de "TSpicos”,
los clichés fijos o esquemas de pensamiento y de la expresidn
que proceden de la literatura antigua, han sobrevivido a las
distintas €épocas y a su vez son alimentados por cada una. Es
necesario su estudio o su ubicacidén para investigar de dénde
provienen ciertas im&genes fijas, motivos o también
pensamientos estereotipados, asi como los modos técnicos de

la expresidn. .

 Kayser, W. gp. cit. . P. 79
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Un tema puede ser complicado, mediano o muy simple segin
los contenidos parciales que involucre. Estas parcialidades
ir&n agrupindose y anudandose (segin la estructura argumencal
ya revisada) de tal forma que da como resultado la
comunicaciédn de la idea pretendida por el autor; esto es en
dltima instancia la finalidad de toda obra, sin importar los
recursos de que se valga.

El término literario “asunto” sdlo lo tendrian las obras
en gque se precenten acontecimientos y aparezcan figuras: los
dramas, las epopeyas, las novelas, las narraciones, etc., por
lo tanto una poesia lirica no tendria asunto.

Asi pues., la palabra “motivo” pertenece al vocabulario de
uso cotidiano y tiene los méds variados significativos; por
motivo de una accién se entiende el impulso para realizarla.
Para encontrarlo, se recomienda no prestar atencidén en las
instancias individuales, con tal de encontrar su firme
estructcura.

“Todorov distingue dos tipos principales de organizacidén
en el texto: los elementos temdticos pueden obedecer al
principio de causalidad inscribiéndose entonces en el orden
cronoldégico o bien se sitcda fuera de una sucesidn
temporal...La causalidad puede ser dJde dos clases: si las
unidades minimas se relacionan por medio de una ley general,
de la cual constituyen ejemplos, entonces se tratard de un
relato ideoldgico” .?*

Para encontrar el motivo se recomienda reducir a una
serie de proposiciones elementales en el sentido légico del
término: X es una muchacha/ ¥ es el padre de X/ 2 es un
dragén/ 2 rapta a X. En este caso, SsSe nos proporciona el
sentimiento eje, la pasién, el elemento clave de la historia
para comprenderla; 1llegames a la parxte fundamental gue se
precende obtener de esta investigacidn.

3 puig, Luisa gp. cit. , P. 39-40
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ELEMENTOS CLAVE DE TODA HISTORIA

Si a cualquiera de nosotros se nos preguntara qué
buscamos cuando miramos la celevisién, nuestra respuesta
fluctuaria entre buscar informacidn y divertirnos. Pero se ha
demostrado gque el publico siempre busca algo mas gque
diversién. “el medioco de la televisidn tiene las fuentes de
informacién que los individuos necesitan para la obtencidn

del conocimiento ¥y la orientacidn, asi como de objetivos
lddicos” .2

Lo anterior se ejemplifica cuando cada uno de nosotros
telespectador espera encontrar algoe distinto del

como
programa previamente elegido, basado en los objetivos de
informacidén/diversidn. =1 mismo programa Vvisto por dos

personas le darid algo diferente a cada quien.

sdPorgué acontece esto?.Porgue existe una apropiacidn de
estos medios por grupos de poder guienes, en el poco tiempo
de existencia de los medios masiveos (apenas 1S5S0 afies) han
adquiridoe status y autoridad, la cual ha sido ejercida sobre
Ilas fuentes de informacién a manera de control politcico,
también ejercido sobre los espectadores y la opinién piblica

generada por ella.

Su influencia es considerable sobre la conducta colectiva
en lo gue respecta al entretenimiento, el ocio y el consumo
personal: legitiman, autorizan, guitan y otorgan prestigio a
cada una de las instancias, imdgenes, conceptos gue aparecen
en los medios. Las propias instancias institucionales {(la
politica, la religidén, la familia) tienen gque amoldarse a
ellos y mantener un contacto directe con los mensajes
enviados a través de los medios de la industria cultural.

Asimismo, los dueilos de los medios propeonen una gran
cantidad de elementos informativos en los cuales no es
posible discinguir el dato valido de la pura curiosidad o
entretenimiento; asi entonces, el telespectador no puede
reelaborar todo ese cimulo de datos e imdgenes, asumiendo
gran variedad de instancias como ciertas o falsas, segin lo

que establezcan los medios.
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gque el sentido comin, las
experiencias propias, otras referencias de significado, puede
desmitificar o verificar lo presentado en los medios. Sin
embargo, en el caso de las historias de ficcién, nunca se
establece esta caracteristica, ni se asumen como ciertas o
falsas las referencias a instancias tales como el amor, la
pasiones como la wvenganza, el odio, los celos,

Es obvia la réplica de

sexualidad,

ecc.
Por esto, sin un «f&n de definicién tajante, cerrada e
inflexible, consideramos necesarioc delimitcax, a nuestro
juicio, los <! :mentcos clave (a manera de motivacidn 1=}
recurre para las historias de

leitmotivia los cuales se
ficcidn en Televisa: amor, sexo, venganza, la neuroesis y la
psicosis. En muchas ocasiones, cada una de ellas se presentan
Pajo una pasidén, un sentimiento intenso.

ni llega a la unidad
de su
al

"La pasidén jamis se tranguiliza,
consigo misma, porque vive de sus contradicciones,
perpetuc desgarramiento, ni puede constituirse en accién,

36

no salir de si misma”.

Se considera gue para sentir una pasidn, hay que vivirla,
cualguiera gue sea, siempre Yy cuande sea una sola, sin
mezclar, aungue esto puede ser difficil pues no hay
sentimientos unitarios. Somos victimas de ellas, por nuestras
propias necesidades que obligan a salir de nuestra inercia y
buscar objetivos més altos: aguf radica su naturaleza
fundamental de impulso.

Se 1llama pasién también, al interés en el cual 1la
individualidad entera se entrega, olvidando todes los
intereses variados gue se tengan. Se fija en el objetiveo a
encontrar, encaminando las fuerzas y la mente; nada grande se
ha realizado en el mundo sin pasidn, pues se vuelve la fuente
de energfa mAas poderosa para operar cambios sustanciales en

la propia persona o en el mundo. .

¥ carlos Gurméndez _Tratado de las pasiones, p. 19
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Amor

En toda la creacidén humana se ha intentado reflejar los
sentimientos y sensaciones experimentadas; la manera en gue
los hombres y las mujeres se han relacionado a través de las
diversas é&épocas de la historia también ha guedado plasmada.
La concepcidn de eso que ahora llamamos “amor” ha sido muy
diferente pero de fundamental importancia.

La necesidad de vincularse con otros seres vivos, de
relacionarse con ellos, “es imperiocsa y de su satisfaccidn
depende la salud mental del hombre” Se establece que detris
de todos los fendmenos gque constituyen la gama de relaciones
humanas Intimas, de todas las pasgiones, se encuentra aquéllo
que dice llamarse amor e: un sentido amplio.

Erich Fromm establece: "“Sd&lc hay una pasidén que satisface
la necesidad que siente el hombre de unirse con el mundo y de

integridad e

tenex al mismo tiempo una sensacidn de
El amor es unién con

individualidad, y esa pasidén es el amor.
alguien o con algo exterior a uno mismo, a condicidn -de
retener la independencia e integridad de sf misma” .?7

Las bellas artes, la creacidn artistica en general ha

tenido como una de sus principales fuentes de inspiracidn la
(el amor sexual), 1la

relacidén amorosa entre hombre y mujer
expresidn de sentimientos entre padres e hijos (el amor
£ilial) . .

En nombre del amor se han hecho proezas hist&ricas, se
han llegado a las mas infames tragedias, vilezas,
cursilerfas, simplezas; pero también han aparecido los dramas

las creaciones poéticas Y

Y sacrificios més sublimes,
musicales mids excelsas.

En la constante bidsqueda de felicidad (sea cual sea 1la
concepcisn de é&sta), el ser humano crea Yy busca aquelle que
le indique cdmo conseguirlo, vivirlo, mantenerlo. La
consecucidn de un ideal amoroso, en cualquiera de sus

lo gue ha hecho gque esta instancia sea

vertientes, es
sumamente importante en todo g<nero de vida.

¥ Erich Fromm Paicoandlisis de l1a sgoiesdad contemporsinea, p. 34
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Hay amor en el sentimiento humano de solidaridad con
nuestros préjimos; en el amor “erdtico” de hombre y mujer; en
el amor de madre e hijo; también en el amor de sf mismo como
ser humano y en el sentimiento mistico de unién.

“Cuando amo, siento gque ‘yo soy td’, ta, la persona
amada, td, el desconocido, td, todo lo gue vive. En el
sentimiento del amoxr reside la dnica respuesta a la
nacuraleza humana, reside la salud~.’?

los estudiosos de la mente y del comportamiento
“odos ser humane ajeno al fenémeno (cuando
llama poderosamente la atencidn el

Para
humano, y para
menos en cierta etapa)l,

aspecto de “Superestimacidn sexual”, esto es, el hecho de gque
el objeto amado gueda sustrafido en cierta manera a la
critica, al pensamiente racional, siendo estimadas en muy

alta valfa teodas sus cualidades.

Segiun los espectadores, lo que falsea todo juicio es 1la
tendencia a la idealizacidén: se ama al objetc a causa de las
perfecciones a las gue hemos aspirado durante buena parte de
nuestra existencia, Yy que quisieramos procurarnos a través de
é€l. En esta situacién, el “yo” reduce sus exigencias de
satisfaccidén, pues las triangula con las del objeto amado
quien ocupa todos sus pensamientos y acciones.

Se presenta la “fascinacidn” y "servidumbre amorosa”; en
el primer caso, el “yo” se enriquece con las cualidades del
objeto, se lo “introyecta”. En el segundo se empobrece,
dédndose por entero al objeto y sustituyendo por él su mas
importante componentce.

Debemos prestar mucha atencién de cémo se presenta todo
lo anterior en la ficcién gque aparece en los medios. La
mayoria de las veces, son frases muy  trilladas las que
demuestran la entrega, la sumisidn, la servidumbre; por otra
parxte, si el sacrificio aparece en acciones concretas y la
Pasidn aparece justificada, entonces se tiene mayor validez.
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Para Gabriel Careaga vivir el amor, el erotismo en los
términos de la clase media, es afirmar todo lo contrario vy
llegar a la fatalidad, al sufrimiento. Parxa este tipo de
ideas, el amor es algo predestinado, algo que toma de
imprevisto a todos los seres; pensar asi implica la falta de
libertad y responsabilidad para encontrar este sentimiento.

El amor para la clase media, concinua el autor, es
invento para justificar su cursileria, su sentimentalismo, su
manipulacidén y agresidn frente a las mujeres y hombres que
lo utilizan (“en nomkre Jds este amor”) para agredir una vy

otra vez, para justificarse porque “nadie merece el amor que
doy” .

un

Otro aspecto a subrayar, es la situacidén de qgue “el
verdadero amor nunca llegard”, la. bidsqueda, la idealizacién
del amor imposible que sirve como pretexto para negar un real
vy profundo compromiso con las personas concretas gue estin a
nuestro alrededor. Los medios mitifican y sostienen de
continuo la imagen del “hombre y la mujer ideal” (evolucidén

mediccre del principe y la princesa de los cuentos infantiles
medievales).

Agimismo, aparece en muchas persconas una persconalidagd
esquizoide, es decix, una dualidad enfrentada: son
inteligences, tienen éxitc en su trabajo, son eficientes

hasta la perfeccidn, pero (y es una objecidn muy profunda) no
tienen la capacidad de tener una relaciédn erdtica, aucéntieca,

llevandolos a la constitucién de un individuo vacio, dividido
v fragmencado.

Y esto se traduce en reslaciones répidas, objetales, sin
compromisos ni profundizacién alguna; los pretextos son la
carrera, el tiempo disponible, el ejemplo del matrimonio de
sus padres, conocer mAs gente, en suma, el signo de nuestros
ciempos y los venideros es una falcta de humanizacidn, de
capacidad de interrelacidn enctre individuos a un nivel gue
antes parecia mas simple: la pareja heterosexual. .
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Simplemente veamos la situacién de un wmatrimonio: el
hombre pasa mucho tiempeo fuera de casa, viaja continuamente y
no tiene una relacién erdtica, profunda y satisfactoria con
su esposa. Por su lado, ella vive entre la antigua tradicién
de ser educada “para el matrimonio, para ser esposa” y las
motivaciones que trae consigo el estudiar una carrera.

En los dltimos cincuenta aflos, dentro del procesc de
integracién pleno de la mujer en el mercado laboral, lo cual
implica un mayor acceso a la educacidén ha provocado también
que sSe empate en ese rubro con el hombre (si bien ahi se
traducen las mismas restricciones de género) , que se
descubran las mismas posibilidades de desarrollo, de
capacidad afectiva y de interrelacidn humana.

Por parte del género masculino también ha habido cambics
sustanciales, aunque se mantienen segmentos de poblacidn
determinados socicecondmicamente gue consideran a las mujeres
como seres creados para gque se les domine, se les pague sus
caprichos, se les “adorne” como objeteo de presuncién, como
objeto sexual. Sin embargo, nuevamente injiere el factor de
educacién para cambiar esta concepcidn aungue sea en los
niveles minimos de tolerancia, comprensién y entendimiento
mucuo.

“Amar es enajenarse, wvivir del otro y para el otro, una
, alienacidén positiva, ¥y a la vez negativa: nos condiciona a
i una dependencia voluntaria”?®’. Esto de principio, pues en
' ocasiones el amor pesa, gquita el suefio, distrae; pero no cabe
duda gue puede ser la experiencia mas maravillosa, placentera
y transformadora en rodo individuo.

Para esto, la entrega, la bisgueda de la posesién y el
deseo de ser poseido, tanto hombre como mujer, debe ser
total, abrumadora, uno sdlo el individuo en el cual guerer
3 desembocar esa pasién dnica e indivisible llamada amor.

}* Gurméndez, C. gp..civ. , p. 231




Sexo

Llegamos a una de las instancias igualmente diffciles de
tante por su complejidad, su riqueza, la fascinacién
que produce, perc de todas la gue mis atemoriza, la gue mas
se esconde quizés por ser, desafortunadamente, la mais
desconocida para la mayoria de los individuos, pues se
constituye como uno de los principales ejes rectores de 1la

existencia: la sexualidad.

tratar,

Ella abarca todo aquello desligado de la supervivencia y
un placer: chupar, defecar, besar, copular,
acariciar, besar, abrazar, relacionarnos con gente de nuestro
mismo sexo, del contrario Y las pProfundidades de este
acciocnar. Sigmund Freud fue uno de los primeros en discernir
abiertamente sobre este aspecto y darle su justa dimensidn en
una sociedad occidental que desde hace dos mil afios niega el

cuerpo como recteor Y dador de placer.

Qque produce

Aqguél investigador definié el concepto de Libido, como
una fuerza cuantitativamente variable, gue permitia medir los
procesos y las transformaciones de la excitacidn sexual. Es
una "“libido de objeto” cuando se concentra en objetos, se
fija en ellos o los abandona,
para dirigir su actividad sexual.

transladdndose de unos & otros

Cuando no aparece objeto alguno susceptible de sex
depositario, aparecen esctados de tensidén con duracién
indefinida, lo Que hace posible la “libido del yo”, opuesta a
la del objeto pues es una libido “narcisista”. En la dermis
se ubican zonas especificas perfectibles de recibir impulscs
que estimularin la libido; estcas son denominadas “zonas
erSgenas”, las cuales maduran hasta la pukertad faltando en
la infancia.

Precisamente, Freud obtiene enunciaciones clave para
comprender este fendmeno: la vida sexual inicia practicamente
desde el nacimiento y no en la pubertad; lo “"sexual” es mucho
mis amplio gue lo “genital”, ¥y esto no s6lo concierne a los
Srganos reproductores; la vida sexual nc sélo se remite a la
procreacidn sino también a la obtencién de placer, ambos
objetivos chocan,. se empalman Yy muy pocas veces concilian

para llegar a un eguilibrio.
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Se hacia una clara diferenciacidn con el
destruccidn, de muerte, puesto que coda agresividad,
destructcividad, sadismo, af&n de mandar y de dominar, a pesar

de sus diferencias cualitativas estaban comprendidas en aquél
instinto. A su vez,

instinto de

se tendria que evolucionar del nivel anal
al genital para no acentcuar esas instancias pues
corresponderian al sadismo y a la necrofilia.

™o dJde los aspectos wmas estudiados, con mavor alcance
dentro de toda estcructura psigquica del individuo es el
referido a la identificaciédn, una de las manifestaciones més
tempranas de un enlace afectivo a otra persona, y desempefia

un importante papel en la prehistoria del llamado Complejo de
Edipo.

El infnate manifiesta un especial interés hacia el padre,
Qquisiera ser como &l y sustituirlo en todas sus funciones:
hace del progenitor su ideal a alcanzar. Sin embargo, ese
ideal se enfrentarid lenta e inexorablemente con el deseo
sexual y de posesidn/proteccidn por la madre; de esta
confluencia nace el complejo de Edipeo normal: el nifio
adviercte gue el padre le cierra el camino hacia la madre y su

identificacién con &1 adguiere un matiz de hostilidad,
rechazo y agresién.

Es entonces cuando ocurre un mecanismo de
definird al infante para el resto de su vida;
actitud femenina, se dirigen hacia el padre
afectos, un volver a identificarse (puesto que a &l la madre
sf le hace caso) con lo cual cbtiene lo que mas desea. Este
mismo proceso preside la actitud de la hija con respecto a la
madre; en el primer caso el padre es lo que se quisiera ser,
¥ ahora lo que se quisiera tener.

inversidén gue
adoptando una
los mayores

Deciamos qgue lo marcard para sSiempre, pues en este
cranscurrir pueden suceder miltiples acciores gue cambien,
trastoquen, alteren significativamente este proceso, para dar
paso a patologias,
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derivaciones con respecto al objeto, estancamientos Jdel
desarrollo ulterior, etc. que aparecerin en etapas
cronoldgicas posteriores de la wvida del sujeto Yy gque
dependerdn de su situacidén actual si lo acontecide durante el
anterior proceso fue beneficioso © negativo para el propio
sujeto (agqui realmente no importa lo "bueno” o lo "malo”,
pues esas son atribuciones sociales) .

Por ejemplo, el primero y mis acabado de los instintos
sexuales coartades en su fin corresponden a la evolucién de

la libide en el nifio. Todos los sentimientos que &1
experimenta por sus padres Y cuidadores perduran sin
limicaci®n alguna, en los deseos que exteriorizan sus

tendencias sexuales.

En la mente infantil se cruzan imAgenes e ideas como la
de besar, amar, tocar sin lfmites; abriga la curiosidad de

conocer sSus genitales; promete o© menciona casarse con la
madre o cuidadora, etc. De agqui se desprende la existencia de
restos infantiles, de sencimientos tierncs y celosos, de

intenciones sexuales, los cuales demuestran hasta gué punto
el nifio hace de la perscona amada el objeto de todas sus
tendencias sexuales, atn las consideradas “desviadas”.

“El examen psicoanalitico de las psiconeurcsis nos ha
ensefiado que sus sintomas se derivan de tendencias sexuales
reprimidas, pero gue permanecen en actitud. Podemos completar
esta f&rmula afiadiendo: estos sintomas prueden tambié&n
derivarse de tendencias sexuales coartadas en su £in, pero
coartadas de un mode incomplete © gue se hace posible un
retorno al fin sexual reprimido”.*°

Precisamente, el aspecto de encerrar la sexualidad como
mero tramite para la reproduccién humana ha traifido consigo
mélciples neurosis, conflictos Y crisis en el nivel
individual, familiar y colectivo. Placer y procreaciédn se han
enfrentado, se han mactizado sus propias contradicciones pero
resulta claro que lo segunde trae consigo mayores problemas.

*° 5. Freud Paicologia de masas w anilisis del yo, p. 2608
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El razonamiento es muy claro y sencillo. La reproduccidn
se desliga cada vez mas de la sexualidad pues ya son mas
comunes las fecundacicnes in wvitro, los famosos nifios de
probeta. Asimismo, es claro gque la especie humana no peligra
por una falta de actividad sexual para la procreacidn, sino
por el exceso de é&sta, pues devienen miltiple problemas por
la sobrepoblacién, considerada el factor medular de los retos
a superar en el préximo siglo XXI.

“Es decir, que la sexualidad aparece doblemente deslig=da
como interés de la especie: como cumplimiento de una funcidn
de proteccién y conservacidn de la especie aparece desligada
de una funcidén reproductora...Lo que tiene pregnancia, lo gue
tiene un privilegio exorbitante, es el modelo del goce sexual
masculino que tiende a tratar de hacerse universal y valido
como modelo de goce sexual” .4t

Esto dltimo es mé&s notorio cuando nos referimos a la
sexualidad del hombre clasemediero. Si bien el factor de una
enfermedad como el SIDA ha impactado de manera esencial, por
falta de informacién y difusién de las medidas de proteccidn,
su estiloc de relacién sSe convierte en una especie de
*donjuanismo”: de amar y dejar a las mujeres, conquistadores
innatos pero incapaces de seducir y profundizar con alguien.

No se encuentra en la persona sentido' alguno mas que
satisfacerse sexualmente, en wuna ausencia total del eros.
Esto también ocurre porque “en la tradicisn de la cultura
represiva de la clase media, la libertad y el erotismo no
existen. S&lo hay pornografia y mojigateria”.*?

LQué es el erotismo?. M&s alld de subjetividades, serfia
“la aprobacién de la vida hasta la muerte. Es una forma de
encontrar el cuerpo para convertirlo en instrumento de placer
Y Plenitud. Toda realizacidén erdtica tiene como meta alcanzar
el ser en lo

4 N. Braunstein Reviata mexicana de ciencias politicas. y socialea, # 143 p.

4! Gabriel Careaga Mitos ¥ fantasfag. de la clase media, p. 99
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mis fntimo, ahf donde el corazén falla~”*?. Es decir, el
erotismo siempre trae consigo la perturbaciétn, la agitacién,
la extrafieza, el asombro de encontrarse con el cuerpo; es por
esto qgque en las sociedades se tiende a suprimir al eros,
perque esto implica una sociedad libre.

La sociedad contemporinea ha llegado al nivel de
trivializar y hacer cosa comin el sexo y el amor, hacer de la
relacién sexual una herramienta para huir, una forma de
escape y de enajeracidn; si bien la pornografia tiene més
ventajas para una liberalizacidén (para esto consultar los
arciculos de Nayef Yeha en El1 Nacional leos viernes),'también
ella ha contribuido.

Las formas y maneras en la relacidn erdtica de la clase
media es impuesta por la clase en el poder, por la tradicidén
¥ por los prejuicios; son una forma de odiar, de agredir, de
autojustificarse, en una comedia continua de simulacién sobre
los sentimientos y la interrelacidn mujer/hombre.

Venganza

El panorama anterior es propicio para la apariciédn de un
sentimiento, de una pasién gue ha servido también para
inspirar grandes cobras literarias, asi comoc marcar periodos
enteros de historia en un pueblo © una raza: la Venganza.

Todos somos susceptibles de sentir, percibir en nuestro
interior que algo aparece tras una sgituacidén, frase o accidn
ejercida por el mundo externo sobre nosotros, de tal £forma
que el deseo de destruccidédn, de muerce, de devastacidn nos
hace presa y es lo dnico pensado dentro de la situacidn
enajenada y enajenante

Asi es la venganza, dentro de los seres humanos desde
pequefios comienzan a generarse los resentimientos y los
rencores, los cuales necesariamente deben de tener un escape,
directo © indirecto. En esto también se cree gue ha fallado
la sociedad actual, pues no hay una via culturalmente
aceptada para un répido desshogo de energias destructivas.

4 George Bataille El erotiama, pp. 23-24



“Es hasta natural castigar al gue nos ha hecho dafio pero
cuando se ha dejado pasar tiempo, para entender y razonar la
venganza, &ésta ya no es justa...Pero una vez ejecutada, 1la
venganza se transmuta en odio. En este sentido, es una pasidén
descructora, vengativa~.*

Hasta el momento, podrxrfa considerarse a la venganza como
una pasidén dindmica pues se transforma en la motivadora de
realizaciones individuales y sociales; también, aungue en
menor medida, enciende y multiplica la discordia, reaviva la
envidia, la rivalidad, la competencia y perpecrtda la lucha
entre los humanos, pues lanza a unos contra oLros.

Es posible renunciar a la venganza al coartar una pulsién
destructora gque requiere un escape, y se da la negacidén de
uro mismo. El1 verdadero fin de la venganza es ejecutar una
sentencia pronunciada secreta e interiormente, lo cual
significa una realizacidén personal, esto es, la unidad entcre
intencidén y accidn concreta, lograr el ser para uno mismo
tras la eliminacidn del otro o de una parte del otro.

La venganza se puede sublimar mediante el perddn, como
acco voluntario Y asumido, aparentemente significa la
negacidn del *“*yo~, de la dignidad, del orgullc. Se trasciende
la venganza al perdonar, pues se manifiesta un valor mucho
mayor, un desprecio por el agresor puesto gue es la mas sutil
v perfecta de las venganzas posibles; la diferencia entre
olvidar y perdonar radica en que el olvido es involuntario,
wientras el perdédn es deliberado.

Los motivos por los cuales puede aparecer la venganza son
varios. La primera condicién seria gue el agravio, la
agrasisdn haya penectrado hasta la parte medular del individuo,
an su sentimiento eje de wvida. Pueden ser por palabras, por
hechos, por actos gue provogquen (o creamos gue han provocado)
21 fracaso de su vida. Luego entonces, la venganza debe
afectar al otro también en su totalidad personal.

™

C. Gurméndez gp. cic. , p. 149
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También puede aparecex por envidia, pues para el
envidioso ver la dicha de otrtros, sus é&xitos y brillantes
cualidades suscita su espiricu de venganza gue provoca un
resguemor concentrado. La venganza e€s una pasién que llena el
orgullo, calma los celes, satisface la envidia, colma 1la
codicia, realiza las ambiciones frustradas; es una revancha
de los deseos insatigsfechos, malogradeos y de las heridas

sufridas.

“El goce que proporciona la venganza consiste en volver a
recobrar la tensidn v 1la energia propias, experimencar
alegria...Para comprobar la autenticidad de la venganza, hay
gque averiguar si se es capaz de llevarla a cabo o se gqueda en
mera intencién~**. Llevar a cako una venganza reguiere da
inteligencia, precisién y creatividad, asi como de individuos

con diversos temperamentos.

Por ejemplo, guien gquiere vengarse analiza, madura lenta
Y seguramente su proyecto Y antes de pcocnerlo en préactica,
conspira, conjetura, no se precipita Jjamés. Su vengans
escaxria motivada por los celos, la codicia, la menciconada
envidia; el amor rtambién puede ser la causa, pues es difficil
neo sentir deseos de vengarse al amar ¥y ser despreciadcs o

heridos muy profundamente.

Otro tipo vengative es aguél quien se consume en  la
espera sin adoptar ninguna decisié&n; imagina, f£ragua, inventa
mil sitcuaciones, confabula, pers se detiene antes de actuar
por lo cual responde a una naturaleza nerviosa con reacciones
lentas. Por Gltimo tenemos el vengativo apasionado, gque igual
piensa su vengancza, pero el mismo pensamiento intensoe le
impulsa a la accidn y no gse detiene; son sus pensamientos los
culpables del crimen, pues aqui el pensar representa todo

segin sus intenciones.

La venganza no perdona ni olvida, antes kien al vengarse
se afirma al otro, se le rescata de la noche del ser, lo hace
exiscir con plenicud para el vengador. Vengarse no es sdé&lo
destruir, es también comprender y aceptar su exiscencia, autn
cuando ya no exista.

3% Ibidem, p. 147




Neurosis

Como wvemos, una instancia como la anterior contiene una
situacién psiquica no correspondiente a un ser humano con
cierta *normalidad~. Vivir en razdn de otro, de su
existencia, de sus “dejar hacer o deshacer” es lo qgue se
conoce como neurosis, instancia que corresponde a un
individuo enfermo y cuando esto cunde en una sociedad,

consideramos enferma.

“Una sociedad sana es la que corresponde a las
necesidades del hcombre, no precisamente a lo gue &l cree que
son sus necesidades, porque hasta los objetivos patolsSgicos
pueden ser sentidos subjetivamente como lo gque mAs necesita
el individuo; sino a lo gque objetivamente son sus
necesidades, tal como pueden descubrirse mediante el estudio
del hombre~ .*¢

Los modos como pueden ser satisfechas las necesidades
psiquicas son muchas, y las diferencias entre los Jdiversos
mecdos Qe satisfaccidn equivale a los diversos grados de salud
mental. sSi una de las necesidades bdsicas no ha sido
sarisfecha, la consecuencia casi a fortiori es la enfermedad

mental ; si es sacisfecha de manera incompleta (y la
existencia humana ayuda mucho a esto) la consecuencia es la
neurosis, ya manifiesta, en forma de un defecto socialmente
modelado.

La salud mental del individuo, y en suma de la sociedad,
caracteriza por la capacidad de amar y de crear, por la

se

liperacion de los vinculos incestuosos con el c<clan y el

su=lio, Eorxr un sentimiento de idencidad basado en el
las propias

sentimiento de siI mismo como sujeto y agente de
capacidades, por Ia captacidén de la realidad interior vy
excterior a nosotres, asto es, por =1 desarrollo de la
objetividad y la razdén, y desde luego, la realizacién de cada
unoe de los sujetos incegrantes de tal sociedad.

4% Erich Fromm _op. cit. ., p. 25
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¢La sociedad contemporxdnea es y/o ha dado los elementos
necesarios para provocar esta salud?. Existen muchas pruebas
para responder negativamente.
la wvida social y la civilizacién estin en
oposicién esencial c¢on las necesidades de la naturaleza
humana tal ¥y como &1 la ve y nosotros compartimos: el ser
humano se halla ante la tragica alternativa encre la
felicidad basada en la satisfaccidn ilimitada de sus
instintos, © la securidad y las realizaciones culturales
basadas en la frustracidén de los instintes. Por tants, se
conduce a la neurosis Yy a todos las otras formas de

enfermedad mental.

Para Freud,

Las culturas mas refinadas, lo mismo gue las mds barbaras
tienen la misma responsabilidad para con sus individuos: la
tGnica diferencia estd en la respuesta gue Sea mejior © peor.
En este sentido, todas las culturas son religiosas y tcda
neurxosis es una forma de religiSn, si la entendemcs como el
intento de resclver el problema de la existencia humana.

“Sabemos gque el hombre no puede cumplir su evolucidn
hasta la cultura sin pasar por una fase mas o menos definida
de neurosis, fendmeno debido a que para el nifio es impcsible
yugular por medio de una labor mental racicnal las muchas
exigencias instintuales qQue han de serles intdciles en su vida
ulcerior y tiene que dominarlas mediante actos de represidn,

detris de los cuales se oculca, por lo general, un mocivo de
?

angustias~ .*

Esto ha sucedido tanto dentro del individue, ccocmo en la
evolucidén del ser humano pues en etapas primitivas se dekb:id
anular las pulsiones gue amenazaban la continuidad del Tupo
Yy transferirlas a otras regiones psiquicas; esta analogfia no
agota desde luego la esencia de las religiones, las cuales
incegran restricciones obsesivas come solo pueden imponexlas

la naurcsis obsesiva individual.

47 sigmund Freud El porvenir de upa ilgsidn, p. 2984




un lado, sorprendentes Yy

Las neurosis presentan, por
pProfundas similitudes con las grandes producciones del arte y
la filosoffa y por otro, se nos muestran come deformaciones
de dichas producciones. Estas se explican por el hecho de que
las neurosis son formaciones asociales gue intentan realizar
con medios particulares lo gque la sociedad realiza por medio
del esfuerzo colectivo.

Otras tendencias constituyentes de la neurosis serian las
de tipo sexual gue desempeilan un papel decisivo; en tanco,
formaciones sociales tales como son ias obras de arte, las

siscemas filogdficos se constituyen sobre

religiones y los

tandencias nacidas de factores egoistas y factores erdticos.
social de la neurosis se deriva de su base
i ofrece

La naturaleza
criginal de huir de la realidad, que no
satisfacciones, y su refugic en un mundo imaginario lleno de
En el mundo externo, real, domina 1la
institucicnes creadas por la
el

acractivas promesas.

sociedad humana con todas sus

colectividad, Yy al rehuir de esta realidad, se excluye
un acto perjudicial para los otros.

individuo neurdtico,
las neurosis.

No se tienen causas especificas para
Transiciones graduales llevan de ellas a la llamada
ncrmalidad, Y por otra parte, neo existe un estado

“sano” en el que no aparezcan indicios
todos, cenemos las mismas
los

coempletamente
neurdticos. Los individuos
el mismo esquema de desarrollo a seguir,
matizados por la cultura en gue
las

experiencias,
mismos problemas a resolver,
se esté inmerso; son vdisarmonias cuantitativas”
responsables de las inadecuaciones y los sufrimientos de los
neurdcicos.
s&lo puede originarse en la
ésta puede

Parece qgue la neurosis
pPrimera infancia -~ (hascta los seis afios) ;
exteriorizarse durante breve tiempo o pasar inadvercida. Son
"“"Yo’ (el gque se enfrenta a la realidad externa
v transige con el interior), y mientras es débil, inmaduro e
incapaz de yresistencia, £racasa en tareas gque mds tarde
pcdria resolver con facilidad. Se defiende mediante

Qque posteriormente demogtrarin sSer

afaecciones del

tentactivas de represiones,
ineficaces.




Se tiene adem&s dos aspectos a considerar y resultan muy
notorios: la "necesidad de estar enfermo” o “la necesidad de
sufrimiento” . Existe un sentimiento de culpa exacerbado, que
el neurdtico no aprecia, pues contribuye la resistencia de un
*super-yo” (la instancia psiguica conformada por los padres,
Y da pie a la conciencia, la meral, la culpa, el deber-ser),
que se ha tornado cruel Yy severo. Asimismo, las pexrsonas
parecen desear conscancemente el daflo para si, la
autodestruccidén, el sentirse devaluadas sin razdn aparente.

Otra arista de esta instancia la constituyen los temores
surgidos por el temor al incesto, puesto gue la rimera
eleccidén sexual-amorosa recae en el padre © la madre y de aht
debe trabajarse para el:minar este deseo. De igual £orma,
sujeros adultos que temen relaciones de tipo sexual entre
hermanos, primos, tfos y sobrinos, por situaciones reales o

figuradas, norman su vida v temores a parcix de estce
conflicto.

También son consideradas como representacicnes neurdticas
las prohibiciones ¥y restriccicnes con © sin fundamento que
algunos individuos se impgenen, a manera dJde expiacién o
arrepentimiento. Objetocs, ncmbres, animales (“Totems”) son
motrivo de prohibicicones v <&diffcilmente pueden ser r=2feridos
pues provocan temores y angustias.

El aspecto sexual aparece ccmo una de las =tendencias v
mocivaciones mas profundas para ejercer la neuxssis en =1
individuo. Su coartacidén en la familia, inscicucidn
mantenedora de las instancias culturales, es causa de
neurosis por lo cual provocan satisfacciones sustitutivas de

algin impulso sexual =] medidas dirigidas a impedir su
consecucién.

Precisamente, en la relaciédn amcrosa y sexual adulca es
cuando mids se manifiestan los excesos y carencias deriwvadas
de la neurosis; la transgresidn de la prohibicidn, su
posterior culpa, son la suma de represiones y Transmutacicnes
fallidas cdel impulso.

A esto se le agregan las tradiciocnes, los prejuicies v
una religidn gue exacerba las angustias de los individuos
impidiendc su mAs plena realizacidédn en aras de una £allida
moral y una sociedad mojigata e hip&Scrita.

sa




Psicosis

Nuestra constitucisédn psigquica guarda dentro de s1
diversas instancias que interactdan, se empalman, domina una
sobre las demds altermativamente © una sola reina en el mundo
interior, en la “realidad~” del individuo.

El nicleo de esta esencia estid formado por el oscuro
"Ello”, donde aparecen los instintos orginicos, formados a su
vez por la conjuncidn en ndmero variable de las dos fuerzas
primordiales: el Eros y el de Destruccidn (Thanatos) . El
Unico fin de ambos es alcanzar su satisfaccién, mediante
decerminadas modificaciones del individuo con respecto al
mundo exterior; pero esto llevaria a peligrosos conflictos
con éste y a la destruccidn del individuo.

Otra instancia, la <cual ya hemos mencionado en otras
ocasiones, es el “Yo" gue sSe encuentra en contacto directo
con el mundo exterior y es qguien decide si la tentativa de
sactisfaccidn de los instcintos debe ser realizada o postergada
(o de plano eliminada) segin su peligrosidad. Aqui el
sentimiento predominante es la seguridad, la autoconservacidén
que el “Ello” no apetece en su totalidad.

El “Yo~” es susceptible de ser dafiado considerablemente,
en razdn de excesivas demandas instintuales y/o estimulos
exorbitantes del exterior; es su organizaciédn dindmica la gue
puede volver a quedar adherida al “Ello”. Es entonces cuando
vuelve a aparecer la continua lucha entre las exigencias del
mundo interior y lo gue el mundo exterior requiere del
individuo.

Ocurre mas frecuentenente, que el "Ello” se retrae en sus
exigencias debido a la relacién que guarda el “Yo” con el
excerior, de donde obtiene sus principales caracteristicas.
Asi entonces, los estados patoldgicos, las psicosis, se
suceden cuando el “Yo” vuelve a aproximarse mi&s al “Ello”, y
esto se funda en la anulacidén =} relajacién de esa
correspondencia con el mundo exterior.
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Cada una de las diferenciaciones psigquicas mostradas
represgenta una dificultad mwmés para la funcidn anfimica
correcta, de tal forma que aumenta su inestabilidad y puede
constituir el punto de partida de un fallo de la misma: un
enfermedad mental. Veimoslo cuando nos referimos a la tensidn
entre el *“Yo” y el ideal del "Yo”, é&ste engloba la suma de
todas las restricciones a las que el primero debe plegarse, y
de este modo el retorno del ideal al “Yo~ constituye una
fortuna.

La coincidencia del “Yo” con el ideal produce siempre una
sensacidn de triunfo, pues de alguna manera es lo gque siempre
se habia esperado del individuo por parte del “Super-Yo”. De

no suceder esto, el sentimiento de culpabilidad o

inferioridad aparece en grados de tensién muy diversos, y en
las patologfias son realmente explosivos.

La condicidén bdédsica de los estudios patolsdgicos, de las

en un

psicosis que estamos considerando consiste entonces,
debilitamiento relativo o absoluto del “Yo” que le impida
cumplir sus funciones. La exigencia mis Jdiffcil que se 1le
Plantea, segin especialistas, son la dominacidn de las
exigencias instintivas Qel "Ello”, funcién para la cual debe
mantener activas grandes cantidades de represidn/sublimacidn.

considerablemente fuerte, la cual en

Otra exigencia
ocasiones constituye el eje de vida de gran nimeroc de
individuos, constituye las del “Super-Yo”; pueden ser tan

fuertes e inexorables gque el "“Yo”se encuentra paralizado en
sus restantes funciones. Existe un ejemplo muy claro de esta
situacién en la pelicula "Psicosis” del director britdénico

Alfred Hitchcock.

Norman Bates, duefio de wun motel y habitante de wuna
misteriosa caseona ubicada en una loma, se relaciona con
extrafios asesinatos gue aparentemente, comete su anciana

Al

madre la cual custodia celcosamente la vida de su hijo.
final, se descubre gque la madre muerta, vive en Norman a

causa de una disociacién de la personalidad.
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“De acuerdo con esto, la experiencia clinica nos
demuestra que la causa desencadenante de una psicosis radica
en que, © bien la realidad se ha tornadeo intolerable,
dolorosa, © bien los instintos han adgquirido extraordinaria
exacerbacién, cambios que deben sufrir idéntico efecto,
teniendo en cuenta las exigencias contrarias planteadas al
‘Yo’ por el ‘Ello’ y por el mundo exterior.

El problema de las psicosis serfa simple e inteligible si
el desprendimiento del ‘Yo con respecto a la realidad
pudiesge efectuarse integramente. Pero esto sucede, al
parecer, sdlo en raros casos © guizds nunca. Adn en estados
que se han apartado de la realidad del mundo exterior en
medida tal como los de confusidn alucinatoria (amnesia), nos
enteramos (poxr los enfermos) que adn entonces sSe mantuvo
oculta en un rincdn de su mente una persona normal que dejaba
pasar ante sfi la fantasmagdrica patologlia...”

Aguf también debemos considerar el elemento del
narcisismo como parte fundamental de las psicosis; es la
experiencia en la c¢ual sélo su persona, sSu cuerpo, sus
necesidades, sus sentimientos, sus pensamientos, su
Prropiedaad, todo cuantco le pertenezca, son sentidos como

Plenamente reales, mientras gque todo lo que salga de este
campo, no es “real”, no tienen peso y color ni le provocan
afectos. La persona narcisista deja ver graves defectos de
juicio, le falta capacidad de juicio.

Hacemos referencia a 1la persona esguizofrénica total.
Como vemos, sSe caracteriza por el hecho de haber cortado las
relaciones con el munde gue la rodea, se ha retirado a su
mundo privado y la razdn de gque se le considere enfermo es de
corcte gocial, pues no funciona estructuralmente, no puede
cuidarse y de un modo u otro necesita de los demés.

** sigmund Freud G

gioc del pgicoanfliasisg P. 3415




Hasta el momento hemos visto cémo el sufrimiento no
resuelto, o la exacerbacidén del mismo pueden llevar a estados
psicéticos. Precisamente en los dramas se presentan todas las
variedades posibles de sufrimiento, pero el espectador debe
obtener de &1 un placer, sacar a relucir la piedad que existe
en cada uno de nosotros para de ahi otorgar satisfacciones.

Sabemos que la presentacidén de un conflicto, la aparicidén
de un desequilibrio en el acontecer cotidiano llevaran
consigo el esfuerzo de la voluntad y una situacidn adversa.
Como revisamos en los géneros dramaticos, la primera lucha
del héroe es contra la comunidad humana, social, en busca de
la consecucién de un ideal (la tragedia, la épica incluso);

de igual forma aparece la lucha entre dos seres
sobresalientes quienes no son inhibidos por las
instituciones.

Por dltimo, existe el drama psicoldgico el cual puede
ejemplificarse con “la sofocacién del amor por la culturxa
social, por instituciones humanas, o por el conflicto entre
el ‘tamor‘’ y ‘deber’, constituyen el puntoc de arrangue de
situacicones conflictivas susceptibles de wvariacidn infinita.
Tan infinita como la de los sueflos diurnos eréticos de los
seres humanos...~”*?

Aqui se hace referencia a dos mociones perfectamente
conscientes, que se reconocen en el o los individuos de forma
clara; pero el drama se convierte en psicopatoldédgico cuando
la fuente de sufrimiento se da entre una mocién consciente y
una reprimida. Es lla condicidén neurética gque comparten
personaje y espectador; al igual que el enfermo, hasta que el
protagonista no se dé cuenta de su conflicto no podra
regolverse la trama de la historia, y el nudo seri resuelto
para dar por completo con la liberacidn.

Asi enctonces, visto ya tode el sustento que permitira
discernir los elementos, las instancias y los modos de
apreciar la realidad en los Videoteatros de Televisa, pasemos
a su descripcidn b'g a su desglosamiento en las seis
producciones seleccionadas.

a9

Sigmund Freud aAjes paicdricos en =l xic, pP. 280
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CAPITULO ANALISIS DE SEIS VIDEOTEATROS

Nuestro obkjetivo en este capitulo es analizar las seis
historias, sujeto de nuestro trabajo de investigaci&én, las
cuales han sido presentadas en televisiédn. Dichas historias
parten de una novela o de una obra teatral por lo cual se
observa la vwversidn propia del autor original sobre un
determinado asunto, sin dejar de estar atentos a lasg
modificaciones realizadas por el adaptador qgquien puede
haberlo hecho por inijiciativa propia o por 6rdenes de 1la
empresa televisiva.

En este capitulo presentaremos la sinopsis de cada uno de
los videoteatros seleccionados, aunque esperamos qgue el
lector tenga alguna vez la oportunidad de ver el contenido
expuesto en la pantalla, pues existen determinados aspectos
que s6lo al ser observados pueden ser comprendidos.

Presentamos también la ficha biogrdfica y bibliogrdfica
del autor de cada historia, con 1lo cual se nos permite
establecer los criterios y el contexto histdérico, social vy
polirtico en los cuales se gestd el escrito original; de igual
forma, sefialaremos si hubo con anterioridadg, una versisén
cinematogriafica asi como los comentarios vertidos en torno a
tal versidn.

En seguida, hacemos una caracterizacidn de los personajes
que intervienen en las historias manifescados en razdn de su

lenguaje, sus valores, sus sentimientos; establecer si 1la
apariencia fisica ha sido determinantes en sSu interaccidn con
los deméas individuos de la trama. Pretendimos también

construir la recrospectiva de los momentos decisivos que
tuvieran una cierta influencia en los sucesos postericores, a
parcir de ciertos indicios e informaciones dados en la propia
historia.

Las fichas técnicas de cada videoteatro se colocan como
un apéndice al final de la investigacidn. Las historias son:
Impaciencia en el corazdn, Cuento, Antonia, Los
desarraigados, Incidente y Los desarraigados.
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Por otra parte, toda produccién televisiva tendrd mayor o
menor mérito en funcién de la calidad visual gue se presente
en la pantalla. La histcoria en el guién podra ser muy
interesante, los personajes bien caracterizados Y con
miltiples matices para asi dejar un mensaje en el espectador.
Pero si al momento de la realizacidn se tienen limitados los
recursos materiales y no permite el total despliegue de lo
descrito en el argumento, puede quedar incompleta la
intencidn.
Y esto sucede mAs a menudo, puede
ser una produccidén fastuosa, una sobrecarga de decorados,
muebles, luces, vestuario, extras, ecrcérera y no decir o
dejar en el espectador algo sustancial. Incluso en el medio
cinematogrifico se dice que cuande una pelicula sdlo es
recordada por la bella fotograffia y es lo mids destacable, la
historia es un bodric y una serie de estampas bonitas.

criticamence los

En el lado contrario,

Asf entonces, analizar y describir
elementos de produccidn que compeonen los videoteatros resulta

factor determinante dentro de ila totalidad de la
investigacidén; mis atn, si este es uno de los rubros de que
se vanagloria Televisa en las telenovelas (para conformar la
verosimilitud de la trama), es digno de tomarse en cuenta.

un

Mediante un primer vistazo, queda claro que los
videoteatros continuan el esgquema de produccidn seguido en
las telenovelas, con la salvedad de que agui son sélo dos o
tres decorados explotadeoes al midximo para gue la historia
(originalmente una pieza teatral) se suceda tal y como se

planted.
Los rubros a cubrir para este aspecto son: las
escenograffas, los decorados, ciertos detalles de utileria
que guardan clara relacién con la trama; también el vestuario

guarde una conexidn

de los personajes, que posiblemente
directa con la clase social y la psicologfia de aguéllos.




Impaciencia del corazén de Stefan Zweig
Productores: Christian Bach-Humberto Zurita

Adaptacién: Fernanda Villeli

El oficial de caballerfa del Ejército Alem&n, Anton es
invitade por su mejor amigo Kurt a un baile en la casa del
sefior Von Kaufer.La reunidén social se desarrolla con gran
lujo y cortesfa, los valses vieneses ambientan e incitan a

bella y zrubia mujer, sentada

las parejas a bailar; una
discretamente en una esquina del saldén llama la atenciédn del
oficial.

Es Edith, la tnica hija del sefior Von Kaufer; Anton se

acerca y con caballerosidad la invita a bailar pero comete un
error: llorosa, la joven arroja unas muletas Yy se perciben
las miradas y comentarios secretos de la gente ante el hecho.

Asi se inicia la relacidén entre ambos. Unas flores de
disculpa, la excesiva compasién de Anton por la situacidén de
invalidez de Edith, los encuentros tensos Yy llenos de
recriminaciones en el marco de una terraza que da a un

profundo barranco.

Quienes rodean a la pareja no mejoran la relacién que en
un principic se muestra. Von Kaufer, cansado y anciano padre
de la joven se mueve entre la sobreproteccidn Y la
subestimacidén; la prima Ilona, la pariente pobre, es una dama
de compafifa; Kurt se vuelve poco a poce la conciencia de
Anton y por esto le narra una cruenta fdbula hindd sobre los
cterribles efectos a perpetuidad a los gue puede llevar la
continua compasién gue agquél percibe por los Von Kaufer.

Anton se muestra ensimismado al inicio, se desconcierta,
trata de enmendar su =rror y sS&lc cae en una espiral de
compromisos que no pued- eludir y de los gue aparxentemente no
tiene control; los r - proches de abandono de Edith, el
alejamiento percibido por su amante en turno, los conflictos
encre sus camaradas por la.acogida dada en la rica residencia
de los Von Kaufer y la peticién de este dltimo para gque
ocbtenga una respuesta mis gincera del doctor que atiende a la

joven.
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Como presagio de acontecimientos trdgicos, Anton se
entrevisca con el doctor Kondor bajo el marco de una
tormenta, quien le informa que si bien Edith tendria ciercas
posibilidades con un tratamiento en Viena vya probado con
é&xito, es el propio von Kaufer objeto de mayores
preocupaciones. Advertido de tener discrecién con lo
anterior, el oficial no puede contdrselo al propio anciano
minutos despué&és al ver gque lo espera bajo la pertinaz lluvia

en el cuartel.

Lo demds se sucede bajo el marco de una pesadilla
premonitaria que remite a la f&bula hindd (Edith montada en
lo fustiga con dolor entre gritos y dJdemonios). Edith

Anton,

se encuentra desencantada ante los engafios y promesas poco
sSlidas por parte de su padre Yy Anton; pero un pegquefio
accidente en wuna de las tantas discusiones provoca el beso

conciliatorio y liberador de sus sentimientos.

Inseguro Yy temeroso, Anton trata de alejarse perc una
donde le expresa gque la impaciencia del

carta de la joven,
corazén es grande y por tanto ya no puede contener su amor.

La idltima entrevista de ambos se da con la advertencia de Von
Kaufer al oficial de gue haga todo lo posible por no
lastimarla.
Es el momento mas sincero de ambos, sSus dudas Yy temores
aparecen pero el amor gqgue ha nacido entre ambos se hace
presente con un beso que es felizmente presenciado por los
familiares de ella. Al ir por una pitillera de regalo, Edith

escucha el agradecimiento gue sSu padre da a Anton por
revela su presencia peroc controla su

compadecerse de ella,

decepcidn; no escucha gue €1 la ama de verdad pues se retira.
El grito de Ilona continda el llanto de agradecimiento de

Von Kaufer: Edith se ha tirado al barranco de la terraza.

Poco se puede hacer, Anton trata de convencer a la moribunda

joven de su sinceridad, pero su desencanto es grande pues la

muerte es inevitable en los brazos de &1.
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Stefan Zweig (1881-19542) nace en Viena el 28 de
noviembre, siendo hijo de rxricos padres Judios guienes se
esmeran en su educacién. Antes de acabarxr su carrera
universitaria ya 2Zweig publica su primer volumen de versos
denominado “Corona .Temprana”. Después viaja por toda Francia,
Bélgica, Alemania, Inglacterra Yy Espafia, embarcandose para
China y recorriendo Africa y América. Escribe sobre sus
viajes y la gente gue conoce, haciendo la biografia de algan

escritor como la gue publica con el titulo de “Recuerdos de
Emilio Verhaeren” .

La Primera Guerra Mundial le relne en Zurich con Romain
Rolland y de su ilusidén pacifista es producte un poema
dramitico gque mis tarde se representara y lanzara su nombre a

los cuatro vientos. Publica sus narraciones “Las c¢adenas”,
“Primera Experiencia®”, ™MAmok"”, “Confusidén de sentimientos” vy
las alterna con sus célebres biografias de “Fouché”,
“Constructores del mundo”, "“Tres poetas de la vida”, “Tres
maestros”, “Maria Antonieta”, “Erasmo”, etc.

En su dltima época la novela le vuelve a tentar (y de
agui es “Impaciencia del corazén”) , aungue siempre le
interesa la biografia y compone la de Dostoyevski y la de
Magallanes; publica interesantes relatos en los Que penetra

en la profundidad de las almas. Huyendo de la Segunda Guerra
Mundial, fija su residencia en América y recorre Arxrgentina vy
Uruguay donde ofrece conferencias. Se establece en el Brasil
donde escribe su célebre “Brasil, pais del futuro”; victima
de una extrafla y misteriosa crisis, se suicida Jjunto a su
mujer el 23 de febrero.

En 1958 se £ilma en nuestro pais “Impaciencia del
Corazdn” bajo la direccidn de Tito Davidson: con las
actuaciones de Marctha Mijares, Christiane Martell, Armando
Silvestre, André&s Soler, Miguel Manzano y Julio Alemén.

Situada en 1866 durante la guerra franco-mexicana, el capitén
resulta herids y curado por Consuelo; ésta tiene un tio y una
prima, Eva duien se encuentra paralizada de las piernas. Se
sucede el tridnguloc amoroseo y el militar opta por Consuelo,
pero su amor es imposible debido al sujicidio de Eva: se
sienten culpables por ello al pasar el tiempo.
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Los personajes. Sin duda alguna, el primer personaje a
analizar es Anton Hoffmiller. Oficial de caballerifia, sufrid
una infancia dificil carente de amor y atencidn; su entrada
al Ejército se debidé a carencias econSmicas. Con estos
antecedentes es posible entender su cardcter taciturno, facil
de embelesarse en sus pensamientos, el no comprometerse en
sus relacicnes persocnales (y esto es recurrente al menos en
intencién} .

Sin embargo, vive para los demds y es sumamente voluble y
manejable: se esmera en ser atento Y de utilidad.
Inmediatamente cae e€n el juego de reproches enfermizo de
Edith, a quien prefiere ver mas con compasién que con amor;
no sabe poner un alto a las responsabilidades que se le
encomiendan. Dos sentimientos lo condenan: la inseguridad vy
la compasién ante los demds.

Edith Kaufer, de rostro angelical y atrayente belleza,
oculta una terrible frustracidn y menosprecio propic debido a
su parilisis; su actitud es autodestructiva y se encarga de
arrastrar a guienes la rodean en esa espiral Qe reproches,
recriminaciones y resentimientos gque ella lanza en cualguier
oportunidad.

Segin ella, no guiere compasién para si, pero sus
actitudes no permiten otra opcidédn. Menciona gqgue de nifila hacia
equilibrios en la baranda que da al barranco, lo cual indica
una predisposicién a la muerte (subrayado con su intento
previo de suicidio). Manipuladora de los sentimientos ajencs,
chantajea a Anton con la carta y se vengard tanto de &1 como
de su padre, al arrojarse al precipicio.

Ante este pancrama de ambos personajes, es c<clara la
motivacidn encontcrada gque sigue esa relacidén amorosa:
conflictiva, de incomunicacié&én, de falsas expectativas. En el
momente que se analice el tema de la neurosis neurosis
volveremos a retomar este aspecto.
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El padre, Von Kaufer, anciano de aspecto agradable

enternecedor,

historia. Indirectamente, elaborara con
desenlace pues al igual gque
doctor Yy c¢on su propia impaciencia; sus
militar (qQue en otro tono serian de reproche),

verdadera concepcidn sobre el oficial y el
Edith.

trato

Un perscnaje secundario serfa Kurc,
sencillo, tranguilo, de aspecto amable, parece

es quien realmente provoca la compasidu Yy la
actitud caritativa de quienes rodean a su familia y saben

Y

su

sus acciones el
su hija manipula a Ancon, al
comentarios al
descubren su

dado a

el amigo de Anton;
ser guien

conduce a su amigo a esa telarafia de reproches y misiones no

deseadas. Tal parece gue deseaba que todo sucediera,
interviene directamente, sdloc aconseja vy
con la f£abula hindag;

con los deméas oficiales cuando se decide a actuar.

De igual forma, Ilona la prima,

pues no

“calienta la cabeza”
es hasta gue sucede algo como la pelea

“la pariente pocbre de los

Kaufer”, tiene m&s la apariencia de una dama de compafifa o
doncella; su carécter es sumiso y apacible. También se
compadece

que no la hagan sufrir.

la amante de Anton

: “f&cil” aunque no wvulgar)
' rudes en su trato y ambiciosos.

¥ hace mover a este sentimiento por Edith al pedir
Otros persconajes incidentales serian

(quien puede caracterizarse como una mujer
Y los demas oficiales quienes son

Mencién especial tiene el doctor Kendor, hombre serio,

seguro de si mismo y de sus ideas.

sensatez, se percata de sus limitaciones
Edith,

sus pasos a seguir.
la trampa de recriminaciones al encomendarle

discrecién y después la responsabilidad de mantener
a Edith.

Trata de ser regido por la
con respecto a
empero toma este caso Como un reto Yy por esto medirsd

También contribuye a engarzar a Anton en

primero
con vida




La produceidn. La Alemania de principios de este siglo se
intenta recrear en Impaciencia...; ubicada en dos principales
la lujosa casa de Von Kaufer y los cuarteles del

ambitos:
Regimiento de Caballeria. Centrada en contar una historia de
amor, el ambiente Yy los decorados refierxren a las historias
del periodo rom&ntico entre gente de alcurnia y poder
econdmico.

El salén donde se desarrolla el baile es sobrio,

en madera, destaca el gran candelakro

elegante, con detalles
las luces brillantes peroc matizadas,

de cristal en el cecho,

la escalera central que refleja ciertca ostentosidad.
Posteriormente, la sala, los corredores y la terraza de la
casa reflejan un gust> mas francés en las sillas, los

cuadros, las alfombras y tapetes.

Sin embargo, la seccidén que da al barranco es sumamente
simple, s&lo dos sillas un buen nimero de plantas y el
encuadre de la cédmara nunca da en la baranda donde
supuestamente Edith hacia equilibrios; campoce sSe ve el
precipicio al que cae.

Cabe resaltar la habitaciédn de Edith. Aguf hay poca
iluminacién, es muy oscura, sombria, gue junto con el papel
capiz en las paredes Yy los gruesos cortinajes dan esa
sensacidén de encierrxo, de tristeza, de frustraciédn por parte
del propio personaje.

De igual forma, las caballerizas del cuartel con todos
los implementos de un lugar asi, wvaya, hasta dos o tres
egquinos aparecen ahi y le imprimen cierto dramatismo a 1la
pelea ahi suscitada; la paja en el piso, cierta idea de
excremento de animales, las sillas de montar, etc. Empero,
las otras habitaciones del cuartel semejan mids un club de

&lite donde se conversa y juega ajedrez.

Otro aspecto a resaltar es una continuidad de efecto de
tormenta en varias escenas de la trama (Que remarcan cierta
tempestad en el interior de Anton): sonido ambiental, juege
de luces que semejan reldmpagos, incluso lluvia real a la
entrada de las caballerizas donde Anton le revela a Von
Kaufer del tratamiento de cuatro meses.

70




El vestuario de leos personajes esta correctamente
disefiado tanto en hombres como en mujeres. Ellos, de uniforme
militar reflejo de su jerarquia en tono azul y f£filos rojos o
trajes de saco largo, corbatas abultadas en el pecho,
mancuernillas y cuello de paloma, capas y sombreros de copa.

Ellas pPresentan vestidos largos, encajes, brocadoes,
sedas, bordados, pocas joyas salen a relucir, peinados
elaborados y altos; la amante de Anton utiliza corsé, medias
v liguerocs muy de acuerdo a lo que se usaba a finales del
siglo XIX.

Las luces Se oscurecen para resaltar al personaje en
ciertos momentos, como por ejemplo presenta a Anton al leerxr
la carta de Edith, o© en la habitacién de ella ya moribunda.
El suefic del militar gque refiere a la £&bula hindd es 1la
escena menos lograda de teoda la trama, pues sSon muy notorios
los materiales usados en esta escenografia: plastico, madera
realzada y una tela delgada para permitir que la 1luz
traspase. No puede faltar el tradicional efecto de hielo
seco.

En suma, la producciédn y los recursos de este videoteatro
apenas fueron importantes dentro de la trama; la credibilidad
de la época, el lugar, el contexto sociocultural fueron
apenas conseguidos. Se gastd mMas en otros recurseos Yy
cuestiones tan nodales (como pudo haber sido el balcédn y el
barranco) quedaron s&lo en la referencia verbal y dramitica
de los personajes. Se preocuparon mids en mostrar la rigueza
en gue viwvian los Kaufer.
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Cuento de Juan Carlos Gené
Producciédn y Adaptacidn: Miguel Sabido

En una vecindad deteriorada de la ciudad de Mé&xico
observamos una agria discusién entre Magdalena, mujer madura
de car&cter cambiante e histérico, ¥y sus hijas Maria, casada
vy de un fuerte caracter, Yy Martha, joven e ingenua. Una
bofetada rompe la tensién, la cual se diluye ante la llegada
de Ricardo, esposo y padre que parece no importarle mucho la
hostilidad en su casa, sobre todo al traer al Jjoven Yy
sonriente Justo.

Desde el momento mismo de ser presentados, el recién
llegado mostrara su actitud v comportamiento ante cada
miembro de la familia. A Ricardo le serd grata su compafifa,
festejara cada una de sus bromas y comentarios supuestamente
chuscos; con Magdalena ser& galante, elogioso, le har& sentir
una mujer Joven Yy deseada; para Martha serd su primer
escarceo er&tico incluso puede deducirse gue con €1 sostendra
sus primeras relaciones sexuales.

Sin embargo es con Maria donde se aprecia un fuerte
rechazo, un deseoc de exclusidn por parte de ella del entorno
familiar que hasta antes de su llegada mantenia controlado,
dentro del cual sabia todos y cada uno de los desenlaces en
cada conflicto suscitado. Pero con Justo, amén de percibir
una serie de insinuaciones sobre la falta de felicidad en su
vida sexual con Antonio su marido, le parecerd cinico, vago,
cramposo Yy con el propdsito de robarse a todos para su
provecho.

La situacidn explota cuando, ademis de percatarse gue
Martha estuvo en secreto con el joven, Magdalena revela
orgullosa y envanecida gue Justo es su amante y se ir& de la
casa con €1l. El golpe es duro para todos: Martha se aferra a
su casa y no habla con nadie; Ricardo est& decepcionado y con
un profundo sentimiento de traicidn, no por su espesa, Ssino
por el hombre en guien confidé, a quien ofrecidé su casa y
zonsideraba el hijo varén que nunca pudo tener.
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Pasan los dias y Marfia llega a una sucia vecindad de
cuartos unitarios, encuentra el de su madre pero la situacién
se ha complicado: se ha vuelto esclava de Justo y la supuesta
pasién que sentian se ha esfumado. El1 hombre descubre toda su
estrategia para conseguir sexualmente a la joven.

Marfia, con todo el odioc y la frustracién de sentirse
sobrepasada y subestimada por su sola condicién de mujer,
toma una pistola y dispara sin herir a Justo quien no puede
creexr gue una “vieja” no le haga caso. La acusa de intento de
asesinato pero el Juez al conocer la situacidn mas
ampliamente, la libera. Magdalena se encuentra bajo

tratamiento psiquiitrico.

Aclaracién Pertinente: Quien realiza esta investigacién,
buscd afanosamente en las diversas fuentes bibliotecarias
Central de la UNAM, Bilioteca Nacional Y

(Bilioteca

Biblioteca de la Facultad de Filosoffa y Letras) Yy nunca
encontré al autor mencionado como el originial de este
videoteatro. Unicamente se halldé a Jean Genet, quien resulta
ser el maAs similar tanto en nombre come en titulos; por

tanto, se presenta agui su ficha biogr&fica y bibliogr&fica
que debe servir para efectos de contexto e historia.

Jean Genet (1910-1986) nace en Paris, Francia el 19 de
diciembre; de padre desconocido, abandonado por su madre, es
entregado a la Asistencia Piublica y luego a los cocho afios, es
criado por unos campesinos. En 1920 acusado de robo, es
enviado al reformatorio de Mettray:; después de su
alistamiento en la Legidén Extranjera que le conduce a Siria,
deserta y comienza un largo perifiodo errante por la Eurcopa de
los puertos. los bajos fondos y las prisiones: Barcelona,
Tédngexr, N&apoles, Roma, Marsella, Brest, Amberes Y se
estaciona en lo que erxra Yugoslavia y Alemania.
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En 1942, en la prisidén de Fresnes escribe (ya publicado
en castellano) “Santa Marifia de las Flores”. Al afio siguiente
en las prisiones De la Santé y Des Tourelles escribe “Milagro
de la rosa” pero se publica hasta 1944 y este mismo afio crea

“Severa Vigilancia” (Haute Surveillance) la cual

su célebre
se ha llegado a poner en escena en nuestrxo pais.

Para 1947 se publican las primeras versiones de esta
rieza, asi como “Las sirvientas” (Les bohnes) y sin pie de
editor: “Pompas finebres” y “Querella de Breste”. Llega 1949
y aparecen “Los nifios criminales” seguido de “‘Adame Miroir”
v sin pie de editorial *"El diario de un ladrdén” (Le Jjournal
du veleur), ésta ultima al parecer sirvid para el wvideoteatro
“El ladrén” igualmente adaptado y producido por Sabido.

50's iniciard para Genet con la
“Un chant d’amour”; en 1951

La década de 1los
“Obras Completas” de

direccidn de su primer filme,
aparecen los dos primeros tcecmos de sus
donde probablemente se desprendieron piezas teatrales y se
adaptarcon las dos historias . de este autor gue consideramos

tome IIXI de sus

2rzinentes. Asimismo, en 1553 aparece el

“Obras”.
19549 es el afio en gue es procesado por la 17* CaAmara del
Tribunal correccional de Paris por “atentados a las
costumbres Yy pornografia~; dos afios después aparece la
una nueva condena a ocho

primera versidén de ™“E1 balcdn” y
meses de prisidén y 100 mil francos de multa por ultraje al

{por las obras publicadas en 1948).
“Le funambule”, “Les negres” y la versidén definitiva de

“Las sirvientas” aparecen en 1958; al inicio de los 60°'s
publica "“Les paravents” la cual es presentada en 1966 en el

pudor

Teatro Odedn de Francia y como complemento Genet publica sus
“Cartas a Rogex Blin. El afio puntal del €8 vers la
pubkblicacidén del tomo IV de “Obras“” y al siguiente, su
estancia en Estados Unidos ¥y gira de conferencias sobre los

“Black Panthers”, grupo politiceo.

(pasar a la pidgina 355)
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Los personajes. Para el an&lisis debemos colocar en
primer términe a Magdalena, la mwmadre y esposa, gquien de
principio aparece como una mujer madura, préxima a entrar a
la vejez pero gue trata de aparentar aun juventud (en el
corte y tono rubio tefiido de pelo asfi como el detalle de las

flores) .

Su personalidad se desdobla: es histérica, estalla ré&pido
en cSlera, expresa fanatismo y demencia sobre la salvacién
del alma y la perdicién en el infierno (sin embargo, este
aspecto no se vuelve a presentar a lo largo de la trama). En
determinados momentos, expresa una frustracidén y hastio pox
los guehaceres pesados y continuos de la casa.

Por otra parte, de repente puede ser amable, buscar
proteccién, presentarse débil y desamparada. Para ella Justo,
con sus caracteristicas representari el hombre gque le presta
atencidn, que le da su lugar, quien responde a sus
necesidades de mujer y persona. Se hard su amante con sume
orgullo, pensando en recuperar su juventud; pero al final
descubriria con gran culpa, gue se ha vuelto su esclava.

La hija mayor, Maria, tiene qguizés un caricter y
problemas iguales a los de su madre pues reacciona como ella
e idincluso tiene el poder de abofetearla (revela cierta

maduracidén pues se percata de las carencias de sus padres y
sSe atreve a preguntar sobre su vida sexual). En ciexrta forma,
es la conciencia moral de la familia, asume ciertos roles
masculinos de autoridad y disciplina y su temperamento es mas
fuerte que el de su padre.

Desde el principio expresa un rechazo a Justo, pues Le
parece negativeo y despreciable pero quizds también le revela
deseos, sentimientos escondidos asi como mostrar las
carencias que sufre sexual y afectivamente.

Ella siente perdido y socavado el control que mantenia
sobre los miembros de su familia y por su desconfianza ante
los actos de su hermana Martha. Concibe a los hombres como un
“cuento”, como una serie de mentiras y engafios, ocultos en la
fuerza fisica Yy la presuncidén en sus aventuras sexuales
(inclusco le pregunta a su marido si le queda algo “de
hombre”). Recibe decepcionada la confesién de su padre sobre
su desencatoc ante tener hijas y venga esto en el ataque final
a Justo, donde se percibe la satisfaccidn de dominio.



El personaje de la discordia y el rompimiento de 1la
din&mica familiar establecida es Justo. Hombre joven de
aspecto agradable, sonrisa amplia y actitud segura, despliega
cinismo y lisonjas en sus comentarios. Sabe ganarse a la
familia con sus anécdotas, sus chistes pero sobre todo por
sus actos y respuestas libres de cualgquier responsabilidad y
obligacidn de tipo social.

Sabe gque “todas caen”, se cree un concuistador y seductor
pleno (de hecho lo reafirma con Magdalena y Martha): no tiene
empacho en exhibir sus logros sexuales. Descubre gque si
sedujo a ambas fue por obtener a Maria y demostrar “gue a mi
ninguna vieja me hace el feo”. Grande es su incredulidad y
sorpresa al saberse rechazado y amenazado de muerte por la
mujer gue no aceptd sus deseos.

es quien trae a este ser gue rompe con
la fastidiosa rutina de su casa; hombre ya entrado en aifios,
mantiene mAs bien una actitud complaciente, apasible y
risuefia. Prefiere eludir los problemas y las carencias que se
sufre; demuestra falta de autoridad y fuerza (al parecer
inherentes a su rol masculino) asi como temor a profundizar
la relacidn con sus hijas. Considera estéril a su esposa por
darle s6lo hijas y debido a esto fue una infidelidad pasada Yy
la bisqueda en Justo del hijo vardn.

Ricardoe el padre,

se encierra en si misma y es
tesctigo Y victima silenciosa de la enfermiza dinadmica
familiar; pocas veces muestra rebeldia, la cual es m&s bien
un intento por escapar de esa hostil realidad. En Justo
encontrari el despertar a la sexualidad, peroc de forma oculta

y subrepticia.

Martha la hija adolescente,

El ser mAs gris y apartado de la trama es Antonio, el
esposo de Marfia. Solo demuestra apatia, indiferencia y hastio
ante los acontecimientos; pretexta motivos econdédmicos para no
salir de la casa de sus suegros, muestra nula ambicién vy
prefiere esa minima estabilidad y seguridad. No guiere que lo
considere menos hombre y sSlo intentari expresarlo mediante

la cdpula con Maria.
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La historia se desarrolla en la é&poca

La produccidn.
social proletario con aspiraciones

actual, en un espacio
clasemedieras, lo cual tendria relacid®n directa con las
obsesiones Y los problemas del respectivo estrato

socicecondmico en qgque se desenvuelve.

Cuenteo es una suceso ocurrido en una vecindad, de clase
media proletarizada o de obreros con intenciones de ascender;
por los decorados utilizados este videoteatro es susceptible
de ser montado en escena. Vemos un interior de vivierda con
paredes grises, manchadas de mugre y humedad, con una
escalerxra de madera al fondo gque revela la simpleza dJde su
estructura Yy gque sube a un sa2gundo piso de habitaciones
sencillas.

Los muebles son simples y de un guste humilde pero con
pretensiones: la sala en color amarillc forrada de pléastico,
una vitrina con adornos y carpetas tejidas. Parte central del
entorno es . el altar colmado de imagenes y figuras religiosas
(sobresale el cuadro de Cristo Rey y San Judas Tadeo) pero
s6lo es participe en la primera escena durante las
imprecaciones de salvacidénr y perdicidn de Magdalena.

La cocina y la sotehuela no expresan diferencia con 1lo
anterior. La estufa de gas, el fregadero, la alacena y el
desayunador reflejan ya antigtedad b necesidad de
mantenimiento (y sirve para que Justo guede bien ante
Magdalena al pintarle el mueble):; la otra seccidédn de la casa
sirve para amontonar cosas viejas y tender la ropa, ic cual
egtd correctamente mostxrado con utileria b detalles de
ambientacidn.

Hay otros dos lugares de la casa a considerar: el bafio y
la recimara de Maria ¥y su esposo. E1 primero es la Gnica
parte blanca y de luz clara presentada pero se identifica
solamente por su ubicacidén y una cortina; la segunda sigue la
misma tendencia del resto: una cama sencilla, sin colcha,
cuadxos, burédés, una lampara sin pantalla, una cémoda con
pocos articulos de arreglo personal.
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La escenografia falla en credibilidad: la farmacia a 1la
cual acuden las hermanas Yy se enteran de la compra de un
fuerte tranguilizante poxr parte de su madre acompaifiada de
Justo. Es muy simple en sus anagueles, tiene pocos articulos
Yy s8dlo por el letrero, el color blanco y la bata del
dependiente se sabe de gqué lugar se trata.
cabe resaltar gque la vecindad donde Marfa

irse con Justo es precisa en su
intencién de regsalcar el ambiente més pobre, sucio Y
miserable al gue cayS la sefiora: paredes sencillas de color
mostaca, nifics sucios jugando y viviendas de una sola
habitacidén con Zos muebles indispensables.

Poxr otra parte,
busca a su madre después de

El vestuario estid Intimamente ligado con la situacién

econdmica y la intencionalidad del personaje. Magdalena de
negro ¥y ropa muy larga pero con exceso de maguillaje, tinte
en el pelo y flores para verse “bella y joven~”. Ricardo su
marido, de pantaldn de vestir y suéter cerrado con camisa de
manga larga {(con lo cual no es muy verosimil dado su trabajo

de obrexo).

Los deméds perscnajes tambien tienen lo suyo. Justo tiene
cierta pinta de conguistador, de “gigolo” remarcada con la
gorra de marinero ¥ todo el mito que gira alrededor de ellos.
Martha de Jjeans, playera Yy tenis, como toda adolescente
aungue con sencillez; y Antconio también de pantaldén de
mezclilla, con camisa desgastada, un poc? sucia y descuidada
su apariencia (aguf si es mas verosimil su laboxr de obrero,

estereotipos aparte)}.
Si bien la produccidn raya en la sencillez, es efectiva
al enmarcar el ambiente opresivo y desgastante en gue se

desarrollan los pexsonajes; sSu atractivo se sustenta més en
la trama y en la propia psicologia y conflictos gue maneja.
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'ESTA TESIS. N9 DEBE:
SALR UE LA BisiiDTECA

Antonia de Rafael Bernal
Produccidn: Fides Velasco Ibarra-Javier Labrada
Adaptacién: Luis Aragédn-Guillermina Rivas

En una poblacidn del nerte de México corre el afio de
1916, en plena Revolucidn; en la cantina-prostibuloc “E1l
les llega la noticia de la entrada de las tropas de

Atordén”

Ambrosio L&Spez. Para Antonia, la preferida de los clientes y

el cantinero Ramén, repregenta la tan ansiada y temida
entrd a su

oportunidad de vengarse de guien hace cinco afios,
rancho con sSu gente. abusé de ella, le hizo abortar el fxruto
de su amor c<¢on Rito Salgado, el marido que dejd todo por los

sagrados principios de la causa.

El encuentro de los esposos separados se da en un tipico
escéndalo de cantina: la prostituta se niega a bailar con uno
de los sucios soldados de Rito. Este no reconcce a la mujer,
pero le dice que le recuerda a Antonia su mujer, en un
idilico y enscfiado recuerdo en los campos, en los arroyos,
como “mujexr limpia y pura”.

Antonia se percata de la ilusidén que tiene Rito de volver
al lugar donde ella supuestamente lo espera, sin cambio
alguno, come un universo intocable pero gque fue roto vy
ensuciado por Ambrosioc LéSpez, el corrupto Yy disipado caudillo
qure busca pactar con el recto, decente Yy abstemioc Salgado
para no provocar desercién en las tropas Yy 7€ pierdan los
sagrados principios de la causa.

La conversacién entre Jlos dos generales se da entre
reclamaciones veladas de Rito a los desmanes gque desde la
cabeza se dan entre las tropas de Ambrosio y éste,
hipocritamente, se desentiende de cualquier acusacidn;
Antonia escucha oculta y con el rencor en la sangre, planea
la venganza ¥y el pufial de su marido aguarda en su escote.
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El acuerdo alcanzado por los hombres, le permite a Rito
definir su inmediato regreso a su rancho; con la premura
encima, Antonia soporta nuevas referencias a la alegrfia que
ser& reencontrarse con su mujer. A solas con el borracho de
Ambrosio, la mujer se descubre y aprovecha “las ganas” del
hombre para enterrarle con safia su pufilal y asf lavar la honra
de Ritec Salgado.

Sin embargo, no todo esti resuelto. El1 propio Rito en su
afdin de justicia y verdad regresa tras enterarse de la muerte
de LéSpez; todos los indicios estdn en Su contra y el
testimonio de Antonia serd decisivo. La dltima reunidn entre
ellos le revela a la mujer gque su marido tiene antes gue nada
a la causa y sus Pprincipios, eso es lo importante: nada ni
nadie puede interponerse para lograr la consecucidn de ellos.
El despecho de ella es tan grande, Su rencor renace, por 1o
cual termina por acusar al hombre de ser el asesino de

Ambrosio.

Su llanto desconsolado es detenido por los disparos del
fusilamiento de Rito Salgado, cuya mujer, Antonia es “limpia
Y pura” nuevamente.

Rafael Bernal (1915-19:?) nacid en la ciudad de México el
28 de junio. Estudié el bachillerato en Filosoffia y letras en
el Loyola College de Montreal, Canad&; en el Colegioc Francés
de San Borja y en el Instituto de Ciencias Yy letras de
Mé&xico, D.F.. De 1930 a 1338 viajd a Europa, Estados Unidos y
Canad&; de 1956 a 1960 por Venezuela, Colombia y Cuba; en
1960 por Centro América y desde 1961 recorrid el Oriente. A
finales de los setenta se desempefiaba como embajador de

Mé&xico en Filipinas.

obtuvo dos “Flores mnaturales”; trabajdé en

Como poeta
con su obra “La carta” es wuno de los

radioc y televisidn,
inciadores de los teleteatrxos en 1851. Colaborador de
de la capital, la provincia y el

periédicos y revistas
extranjero tales como Novedades, La Prensa, Gr&fica, Orden,

Revista de américa, Excélsior, Comment y Unita de Filipinas y
varias revistas histéxicas Y literarias de Centro Yy

Sudamérica.




Es autor de poesias, cuentos, obras teatrales, cuentos,
relatos Yy novelas de carédcter diverso. “Federico Reyes el
cristero” (1941l) y “"Memorias de Santiago Oxtotilpan” (1945)
son obras de cardcter social. “Un muerto en la tumba* (1946),
“Su nombre era muerte” (1947), la novela corta “El extrafio
casco de Alysus Hands”
(1946) y sus ™3 novelas policiacas”
policiaco y fantédstico.

En ellos el autor ha creado al detective Tedfilo Batanes,
personaje que encarna el tipo del padre Brown de Chesterton,
“el infalible instrxumento con gue la divina providencia
castiga a 1los delincuentes”. Su Glitima novela publicada,
“Tierra de Gracia” (1963), destaca por sexy una vivida
descripcién de la geografia y vida de los hombres del rio
Orinoco en Venezuela.

Con respecto a sus obras teatrales, se dio a conocer con

“Antonia” en 1950, ganadora del concurso de Fiestas de
Primavera; otras han sido representadas profesionalmente y
por grupos experimentales, tales como: "“El agua y el mar*,
“El asilo*, “El1 fdolo”, “El1l maiz en la casa”“ una de las mis
exitosas Yy <recordadas, “La c&rcel del tiempo, *La paz

contigo” y “Soledad”.

“*Movido por la tragedia de la Revolucién”, Rafael Bernal
escribe “Antonia” es representada en los teatres Latino y
Caraceol bajo la direccién de Fernando Torres Lapham, con las
actuaciones de Aurora Izguierdo Yy Lupe Llaca; el pintor
Eduarde Catafico realizdé una de las mejores escenografias al
grado que el autor le dedicd la cobra entera.

De esta pieza se ha dicho: “La obra muestra un suceso
posible durante la Revolucidn Mexicana y puede decirse gue
tiene como tema el castigo del malo y el sacrificio del
bueno, con objeto de no destruirlo espiritualmente~”®?.

50 Teatro mexicano del siglo XX 1300-1986.
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{(1946), su libro de cuentos “TrSpico”’
(1946) son de génerxo
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Catilogo de obras teatrales, tomo X p.



Los personajes, Precisamente con la protagonista
iniciaremos el andlisis. Antonia es una bella mujer con
cierto porte Yy distincidn en su andar pero gue se vulgariza

vestuario propioc de las

con el excesivo maqguillaje y el
prostitutas; guarda una honda tristeza y amargura a cauvsa de
considera haber cafdo en esa vida por

su historia ‘pasada,
circunstancias accidentales y por necesidad.
su venganza pero su temor y ansiedad crecen al saber cercano

Espera consumar

el momento.

El reencuentro con su marido Rito seri decepcionante y
la recuerda de doble forma (se

revelador, pues la ve Yy
establece la dicotomia puta-mujex sucia/madresposa-mujer
limpia). Para no ser descubierta, recalca gque es igual a

presiona

todas estas mujeres y rechaza defender a su marido;

. a éste para gue regrese al rancho con su afiorada esposa, le
hace ver que es valiente por preferir vivir a su lado. Sin
embargo, se da cuenta gque a €l le importa miAs la “causa” y

.....expresa rencor y amargura por las luchas sociales: esto hari
“gque sea la culpable de su fusilamiento.

Rito Salgado, hombre de facciones finas y rubias, es la
figura del lider revolucionario idealista, con gran sentido
de la justicia y la honestidad pero que (desafortunadamente
para €1 y la lucha social) es absorbido y sobrepasado por la
corrupcidn, el ansia de poder y ganancia material que permea
a la mayoria de los lideres. En el fondo se siente triste y
decepcionado por gue los revolucionarios dejan a las esposas,
los hijos y no trabajan la tierra para ir a matar y
violentar, pero "los sagrados principios de la causa” estén
por encima de todo.
No toma alcohol, sus modales finos y correctos no le
sirven para “tratar con mujeres de éstas”, busca ante todo la
verdad y su exacerbado sentido de la honestidad lo llevard a
Guarda recuerdos idealizados de su esposa, imagina

la muerte.

idilicamente su encuentrco en medio de uvna impoluta cosecha de
trigo (cree firmemente, ne de manera explicita, que el
torbellinoc revolucionario nunca passé por ese sitio de
ensuefio) . Exige la wvexrdad a Antonia, en nombre de la
libertad, de las madres Yy los hijos gquienes confian en el

buen triunfo de la causa.
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Ambrosio Lépez es la antitesis de Rito. De aspecto rudo y
considera haberse lanzado a la aventura y apenas puede

hosco,
ocultar sus metas de poder y ganancia material a cravés de la
sustenta su autoridad en la

lucha. Es alcohélico, prepotente,
fuerza, considera objetos a las mujeres y como un medio para
hace insinuaciones de carécter sexual a

concretar sus planes;
Antonia ¥y le recuerda gue ambos son seres sucios y por lo

mismo se siente con derecho a utilizarla.

El duefio de “El Atordn”, Ramén, tiene autoridad sobre las
mujeres, trata de guardar la disciplina del lugar. AGn cuando
les tiene cievtas considexaciones, no le importan sdlo en

funcidn del dinero gue le aportan; si pierden clientes se
con golpearlas. Guarda nostadalgicos

enfurece % amenaza
recuerdos del apacible pero miserable pueblo donde nacié y
crecid.
Las dos prostitutas gque mas intervienen guaxrdan
Rosaura, la amiga de Antonia, es de
de

semejanzas y diferencias.

caricter nervioso, aparenta seguridad pero guarda dentro
si muchos temores los que expresa al tratar de proteger a la
3 cierta obsesidn por beber. Por su

protagonista; expresa
parte, Hortensia es la mas vieja y vulgar del lugar, es
hiriente, egoista ¥y rebelde; tiene mucha envidia de

burlona,
la preferencia por Antonia y trata de averiguar los secretos
gque oculta pero recibe maltrato de Ramén por entrometerse.
Jovito, el pianista de la cantina, es un hombre que
estudié en el Conservatorio, tiene una hija y su esposa al
parecer Jlo abandond por otro; no quiere gue su hija se
prostituya y Antonia representa proteccidn y esperanza para
mejorar.Es de cardcter débil y cobarde.
los lideres revolucionarios tiene sus

Cada uno de
De Ambrogsio tenemos al coronel Perea y al mayor
no le gusta perder

subordinados.

Tena: el primero es hipdcrita y ambicioso,

a %la brava®”; el segundo ha provocado muchos desmanes Yy
prefiere esperar Srdenes. Del lado

sacado partido materxrial,
de Rito estdn Pablo y Cosme,
su lider: el primero es sucio y le gusta divertirse,
actuar impulsivamente, el segundo es m&s
Srdenes dadas y s&8lo con un arma en la mano tiene valor.
asi{ guardan un alto sentido de lealtad a aguél.

ambos leales e incondicionales a
asi como

temeroso de las
Adn
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La produccién. Esta es una de las obras teatrales gque se
mencionan en el cCatdlogo de obras teatrales mexicanas en el
siglo XX, ¥y de las cuales tenemos una referencia sobre su
primera puesta en escena. De Antonia se dice:

"Escenografia: Interior de una cantina de pueblo. Misica
de escena., Mobiliario o utilerfia especiales: piano, barra de
cantina con estantes, mesas con sus sillas tradicionales de
hierro y madera, escuadras y carabinas. Efectos esgspeciales:
amanecer, descarga de fusilamiento, caballersia que se

acerca”.

En el videoteatro acudimos a la mas cercana recreacidén de
lo arriba mencionado, pero ademéas, por las propias
necesidades de la televisidédn moderna y de la cultura visual
que tiene la mayorfia de los televidentes {formada o
*deformada” por la propia Televisa), se presentan los
exteriores de la cantina: la parte que da a la calle y 1la
parte posterior donde se encuentran los cuartos de las

mujeres que - ahfi laboran.

Con una camara gque sigue a unos nifios gque corren, podemos
cbservar el interior de la cantina ¥y la parte posterior:
gallinas, malezas alrededor de los sucios Y estrechos
cuarxrtos, dos © tres lavaderos debajo de un improvisado techo.
Algunas paredes de adobe a medio ., derruir se observan; en
suma, cierto estado de desolacién y pobreza.

La cantina, el lugar donde se desarrollan el 80% de los
acontecimientos de la trama, se comunica con un corredor que
pretende ocultarse con la clisica cortina de cuentas de
madera en colores (para hacernos recordar que esto es lo
tfpico en un ambiente de burdell. La baria, los anagueles con
las botellas, copas Yy vasos, el espejo donde estd el nombre
del lugar; sillas y mesas de madera y fierro, asi ccmo las
clédsicas medias puertas de dos hojas en los dos accesos a la

calle.
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La parte de enfrente del lugar que da a la calle apenas
horas de

es mostrada. Las luces dan la intencién de las
oscurecen mis el decorado. En este aspecto, cabe

madrugada,
resaltar el buen efecto de bruma logrado para el amanecer
después de la muerte de Ambrosio Lépez: la sensacidn de frio,
desolacidén e incertidumbre estd bien marxrcada.
La habitacidén de Antonia es oscura, en ella hay una cama
con el disefio de la &época en la cabecera, hecha de barrotes
rematada c¢on una <olcha

de aluminio pintada en negro,
Un pequefio altar con la imagen de la
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desgastada coloxr café.
una coémoda de madera de aspecto viejo y

Divina Prxovidencia,
un pequefio tocador con algunos afeites completan el cuadro.

El vestuario y la caracterizacitn de cada unc de los
personajes estd en términos generales correctamente hecho
pero en ocasiones se cae en el esterxeotipo. Las mujeres, en

la mafiana © en la madrugada, visten con batas de dormir, con
por la noche, vestidos de

camisones desgastados y de colores;:
tonos chillantes Yy llamativos que se contindan con el
exagerado maquillaje y los mialtiples collares y accesorios
gque usan {(en Antonia, el uso de los lunares postizos ¥y la
vulgar manera de masticar el chicle tratan de Iremarcar su
condicidn de prostituta o mujer £f&cil).
En los hombres hay diferencias mids marcadas. Ramén viste
como espaficl o lo que serfa un “gachupin” pero sin el acento:
pantaldén negro, camisa blanca y chaleco negro de traje.
Jovito el pianista representa esa clase ilustrada y acomodada
venida a menos por el traje de “catrin“ y la capa negra que

usa.

A Rito Salgado se le ve sucio en su aspecto; pantaldn de
charro, carrilleras, sombrero, en suma, recuerda a los
revolucionarios zapatistas. Lo mismo sucede con Cosme y Pablo

sus ayudantes. Ambrosio L&Spez Yy su gente refieren més al
café y caqui, chaparreras y botas

Norte del pais; tonos
largas, sacos de cuero, la pistola en el cinto, sus sombrexos
son de ala m&s corta.




Doiia Perfecta de Benito Pérez Galdé
Produccidn: Sergio Jimé&nez
Adaptacidn: Adriana Reyes Rubio

En la ciudad de Zacatecas, en los afios finales del siglo '
XIX, encontramos el oscuro Yy sobrioc comedeor de la casona de
Dofia Perfecta, adusta Yy rancia sefiora de sociedad, a cuya
mesa se relnen el sombrio Padre Inocencio con toda la '
autoridad que su investidura otorga; el tio Tom&s, hermana
de aguélla, cuyo cardcter y semblante débil es opacada aun
mas por la autoritaria voz de la respetada mujer; Rosario, la
joven y callada hija, guien sSe encuentra siempre en una.
“cércel” bajo la rigida mirada de su madre; Yy por ultimo
Manuel, el sobrino recién llegado de la capital, hijo del
hermano mds guerido y apreciado, debido a 1la proteccién
otorgada .

Sin embargo, Se percibe claramente el ambiente hostil en
la pl&tica de sobremesa hacia el Jjoven pues sus ideas,
basadas en la ciencia ¥y el positivismo, son contrarias a la
cerrada mentalidad dogmitica del padre Inocencio (cuyos
razonamientos colocan en el ateismo al recién llegado) y a la
aristocrética y Jjer&rquica de su tia Perfecta, cuya actitud
falsamente humilde e ignorante wmanifiesta ofensa por 1la
opinidén que su sobrino vierte acerca de la pobreza y atraso
de la gente circunvecina.

Dos presencias mnegativas para Manuel pero favorables a
dofia Perfecta wvisitan 1la casona: Remedios, la intrigante
sefiora que sdlo vive para promocionar a su hijo Jacinto (el
cual nunca aparece) para llegar a ser el marido de Rosarioc; y
Licurgo, el campesino acusado de invadir las tierras de su
padre y quien lleno de rencor le amenaza con vengarse.

La historia de amor entre Rosario y Manuel es el eje de
los acontecimientos. Descubiertos por Remedios en el comedor
al besarse después de prometerse matrimonio, ser&n separados
bajo pretexto de la enfermedad de la joven; Perfecta jugara
al chantaje y al ejemplo con su sobrino guien tendra una
oportunidad de verse con su prometida perxo esto da pie para
ser expulsado de la “santa” casona.




Perfecta se protege al atraerse a sus aliados, Remedios,
el padre Inocencio y Licurgo guienes tienen sus propias
razones para detestar al demonio que ha entrado en su casa.
Sin embargo, Manuel se escabulle y ante el temeroso tio Tomés
revela sus planes de llevarse a Rosario; la fatalidad se
cierne pues su tia escucha todo oculta. -

La apacible tranquilidad y regocijo  de una pl&atica
nocturna entre el séquitoc de dofia Perfecta, pero con el
nerviosismo de Tomds ante la cercania de la llegada de
Manuel, acaba en una agria discusién entre la madre y su hija
Rosario por su felicidad, la cual debe ser cambiada por la
salvacidn eterna y no la oscuridad gue traerd a su vida la
relacidén con Manuel.

El joven llega apuradc, un coche lo espera con Rosario Yy
hasta con el tio Tomés si esc necesario; Manuel lo apuesta
tedo ante el obstidculo gque representa su tia Perfecta. Ambos
fcrcejean y es la orden dada, a Licurgo quien acaba con la
vida de &l en un disparo; Rosario llega y s6lo alcanza a
llorar desconsoladamente ante el cuerpo de su amado.

Dofia Perfecta reza por el alma y la salvacidén de su
sobrino Manuel sin el menor atisbo de remordimiento.

Benito Pé&rez GalddsSs (1834-1920) nace el 10 de mayo en Las

Palmas de Gran Canaria, Espafia; estudia Artes Yy Derxecho
adem&s de trabajar como periodista en el pexribédico “La
nacién” . Desde 1861 inicia su carrera de escricor con dramas;

sus primeras novelas aparecen en 1870 y para 1873 1los
primeros volimenes de sus Episodios Nacionales de donde se
desprenden miltiples obras 3JJue serin puestas en escena. En
total produce 5 series cuyo dltime episodios (“Canovas”)
guedé inacabado.
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Comprometido con su tiempo, Pérez Galdds ocupard un
importante lugar en la vida politica y cultural de Espafia ¥y
sus colonias anexas: diputado liberal, miembro de la Academia
de la Lengua, diputado republicano de las Cortes por Madriad
Yy, cosa inexplicable, llega a sufrir la negativa de voto por
parte de la Academia parxa el premio Ndébel de 1912.

En sus udltimos aifios, con la wvista perdida, acude a
algunos estrenos de sus obras y alli es presentado al Rey;
muere el 4 de enerco en Madrid. A continuacidén un listado de

su prolifica obra:

*Sus primeras obras teatrales son “Quien mal hace, bien
no egpere” y “Un viaje redondo por el bachiller Sansdn
Carrasco”, ambas de 1861.

*Sus novelas y relatos son 1los siguientes: La fontana de

oxro {(1870), La sombra (1871), E1 audaz (1871), Gloria (1876},
Marianela {(1878), La familia de Ledn Roch (1878), La
desheredada (1881), El1 amigec Manso (1882), El1 doctor Centeno
(1883), Tormento (1884), La de Bringas (1884), Lo prohibido
(1884-1885), Fortunata Yy Jacinta {1886}, Miau (1888), La
incdgnita (1888), Torguemada en la Hoguera (1889), Realidad
(1889), Angel Guerra (1830), Torquemada en la Cruz (183%4),
Torguemada en el purgatorio y Torguemada y San Pedro (188985),
Nazarin (1895), Halma (1895), Misericordia (1887), El abuelo
(1897), Casandra (15%05), El1 caballero encantado (1%09), La

razén de la sinrazédn (1915).

*De sus “Episodios nacionales” (publicados en 1873, 1875,
1898, 1902 Y 1908} se estrenaxcn en diversos afios las
siguientes piezas: Gerona, La fiera, Veoluntad, Electra, Alma
y vida, Mariucha, Barbara, Amor y ciencia, Pedro Minio, Celia
en los infiernos, Alceste, Sor Simona, El tacafio Salomén vy
Santa Juana de Castilla.
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La novela “Dofia Perfecta” es publicada en 1876 y el
estreno de su adaptacién teatral se sucede en 1896. En el
cine mexicano se han llevado a la pantalla otras de sus obras
como la célebre “Nazarin” del director Luis Bufiuel, asi como
“Misericordia” con Sara Garcia en otro de sus lacrimdgenos
papeles.

En =21 caso de “Perfecta”, en 1950 se produjo su versidn
cinematogrdfica baje la direcciédn de Alejandro Galindo; en el
reparto Se encuentran Dolores del Rio como la protagonista,

Esther Fernéndez (Rosario), Carlos Navarro (Pepe Rey), Julio
Villareal (don Inocencio), José Elfas Moreno (como Cristébal,
el gue lleva a cabo el crimen de su ama), Natalia Ortiz (dofia

Remedios), Ignacio Retes (Jacintito) Yy otros gue complementan
todos y cada uno de los personajes que la integran.

La versidén de Galindo es considerada por los estudiosos

del cine como la mas apegada en sus aspectos externos al

original (y esto es notorio no sdlo en los personajes) sino, .

en el espiritu que defiende Pérez Galdés, liberal Y
progresista, critico de las anquilosadas clases conservadoras
tanto de Espafia como de México.

“El caso de la pelicula de Galindo se produce
especificamente, no en el contexto de un México libexal, sino
en el de un cine atrozmente conservador, reaccionario hasta
la médulal...) Esto es importante porque doiia Perfecta
aparece entonces comoc la obra dJde un realizador valiente,
mucho mas solitario de lo que cabria suponer, Yy no como el

producto 1dgico de un cine liberal en un pais liberal...Dicho
lo anterior se comprenderid gue la pelicula resultd muchisimo
mids una critica ridiculizadora de la reaccidén que una

apologia del liberalismo~.®®

*Dofia Perfecta relata cédmo un joven liberal se enfrenta a
las fuerzas caducas de todo un pueblo para salvar a la mujer
amada de la muerte moral y el enclaustramiento...Es una de
las historias més bellas y sublimes de amor jamds contadas en
el cine mexicanc”.3®?
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Los perxrsonajes. Ahora bien, en esta adaptaciédn de 1la
novela de Pérez Galdds son solamente ocho los personajes gue
aparecen e interacttan dentro de la trama; esta vez
colocaremos al personaje principal al final del andlisis por
su importancia y para entender mejor las acciones de los
deméis. .

Manuel, el sobrino ingeniero venido de la capital, tiene
gue enfrentar de dinicio la falsa actitud de humildad e
ignorancia que su tfa Perfecta expresa, asi como el debate
que el Padre Inocencio hace sobre la negacidén gue la ciencia
presenta de Dios )y la religidén; €1 trata de ser cortés, de no
quedar mal, de defenderse y defender los preceptos liberales
Y pProgresistas en los gue cree. Sin embargo es acallado por
Perfecta y no se le permite expresarse: da la apariencia de
ser un ateo, alguien gque niega la religién Yy considera
inferiores a los habitantes de Zacatecas.

Su actitud e ideas progresistas guedan aun mas diluidas
al limitarse su actuar a tratar de mantener sSu relacidn
amorosa con Rosario, a gquien jura amor delante del crucifijo.
Enfrenta a Licurge con sarcasmo por las tierras y wvuelve a

ante sus ideas religiosas. Expresa su odio y

mostrar mofa
rechazo a las actitudes y concepciones fan&ticas de su tfa y
hard cualguier cosa con

no se amedrenta ante sus amenazas;
tal de liberar a Rosario, incluso se presenta como salvador
de su tio Tomds. Se atreve a forcejear con Perxrfecta y después
morird de un balazo por parte de Licurgo.

de carActer sumiso, taciturno y dominado por su
se atreverid a expresar su opinidn y

Crédula respecto a lo gque se
superara

Rosarxrio,
madre, pocas veces
contadas veces la contradecir4.
dice sobre Manuel, pero ante todo enamorada de €1,
sus temores, el miedo y el respeto a su madre con tal de ser
feliz con su galdn. Le hace jurar su ameor ante el Cristo; a
Perfecta, le echa en cara su hipocresia y falsedad para
manipular a los demds, asi como impedir su felicidad. Empero,
ella gueda come una hija rebelde, desobediente e ingrata en
el contexto de la sociedad zacatecana.

S0




. El padre Inocencio representa toda la autoridad de la
Iglesia Y la religidén catSlica; sus conocimientos
esceldsticos teoldgicos Yy una tramposa interpretacidn de los
descubrimientos cientificos serin el arma con gue ayudard a
Pexrfecta a tipificar a su sobrino como ateo. Incurre en 1la
misma falsa modestia pero con m&s sutileza; aparentemente no
acepta la violencia como medida de castigo pero no se
interpone cuando se presenta.

Otros dos aliados de Perfecta son Remedios y Licurgo. La
seflora, también de alcurnia y abolengo, se la vive alabando a
su hijo Jas:nto (personaje multicitade pero gue nunca
aparece) para asi comprometerlo con Rosario; apenas puede
ocultar su odioc a Manuel por lo gue ayuda a intrigar en su
contra y es guien propone ejercer la violencia en su contra.

Licurgo es el mencionado campesino, cerrado en sus ideas,
violento pero su agresividad es m&s para ocultar su temor de
verse rebasado en inteligencia y haber sido descubierto en la
invasién de tierras; considera una "“santa” a dofia Perfecta y
se pondrd incondiciconalmente a sus Ordenes siendo el brazo

ejecutor de su venganza.
Por su parte, Manuel tendr& dos personajes a su favor
pero ellos son débiles y se empequefiecen ante la fuexrza de
el tio, es de caracter

Perfecta. Tom&s,
actda de repente como nifio y su

rcdean a
asi como

quienes
débil, temeroso y c<cobarde,
sobrino le representari cierto escudo y proteccidn,
la esperanza de salir del yugo de su hermana. Y Librada, 1la
sixyvienta gque por su propia actividad y rol en la casa, no
puede hacex mucho, salvo ayudar a gque los JjSvenes se

encuentren en la noche.
Dojia Perfecta aparece como una rancia dama de alcurnia
provinciana, orgullosa de seguir al pie de la 1lecra los
preceptos cristianos, sobre todo la modestia y la humildad;
pero teodo es una mascara para ocultar su odio e intolerancia
a todo aqgquello que represente progrese. Sin embargo, agqui
est& mas en funcidén de los deseos "malsanos” de su sobrino
por su hija: chantajea mediante rezos exculpatorios 2 ambos y
hace ver a Rosario su desobediencia. Al percatarse gque todo
sale de su control ordena la muerte de su sobrino ¥y con esto
encubierta por sus rezos que

sabe que obtiene una victoria,
piden por el alma de aguél sin arrepentimiento alguno.
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La produccidén. La recreacidén de la sociedad zacatecana
del dltimo tercio del siglo XIX es pretendida en la
adaptaciSn de Dofia Perfecta; en los miltiples y continuos
detalles gue aparxecen en la escenografia y decoraciédn de 1la
casona donde se desarrolla se respira un ambiente religioso,
exacerbado en la cantidad de crucifijos, imidgenes de santas y
santos, incluso reclinatorios con lo cual por un momento se
nos hace creerx gque estamos en un templo catdlico.

Sumamente sombxria, la iluminacién parece sustentarse en
las miltiples velas que se colocan en candelabros
aparentemente de plata; si dofia Perfecta presume su humildad
v sencillez, por todos los detalles antes wmencionados, asf
como sus cubiertos de plata, podemos ver gue se le ubica como
una de las mujeres mas ricas de la ciudad.

De tono profundamente conservador Yy colonial, la casa
tiene un predominio del color café; es en la biblioteca donde
se hace -mids notorio este tono Y es la habitaciédn méas oscura y
desolada de la casa. Un enorme b'd pesado librero con
ejemplares desacomodados gue parecen doblarse ante otro
crucifijo ahora hecho de piedra; tal parece gue quiere darse
la intencidén de que el conocimienteo no puede enfrentar a la
religidn y tiene que subordinarse.

Aqui habria una mayor posibilidad de sacar partido al uso
de sombras y claroscuros, sobre tode cuando Perfecta escucha
oculta los planes de Manuel Y Rosario para huir h'4
posteriormente del joven con su tio.

L.a discusidn entre la ¢tia vy el sobrino tiene como
elemento intermedioc a resaltar la chimenea; sin embargo, en
la versidn cinematogr&fica, el crucifijc donde la pareja jura
su amor y Perfecta llora por su derrota tenia un profundo
efecto de encierro y dolor matizado por los barrotes gue lo
rodeaban. Aquf no hay esa intencidén ni por asomo y s6lo es un
elemento ma&s de la recargada decoracién de corte religioso.




Tal vez agqui vemos mas notoriamente la psicologfia de los
personajes reflejados en su vestuario. Manuel recuerda a los
jévenes que iban a las universidades e institutos
cientificos: de saco largoc en gris claro, corbata abombada,
cuello de palema; el tio es mdés sobrio en su arreglo. E1
padre Inocencio es un oscuro sacerdote de sotana y amplia
capa negra de filos rojos gque acentidan cierta perversidad en
sSu presencia y en su rostro.

Remediocs es una persignada sefilora de sociedad, de largos

Y recatados vestidos negros, peinado de chongo también
discreto. Es entre Perfecta Yy Rosario donde mis se Vve una
confrontacién; la madre es una enorme nmnujer de negro, de
pesados vestidos que se pierden debajo de capas y batas del
mismo color: la wviva encarnacién del autoritarismo y el
oscurantismo.

Su joven hija es la representacién del bien, del candor,
de la wvirtud, de la juventud: vestidos blancos, claros, de
encaje ligero, trenzas de gajos; en suma, la princesa qgue
intenta salir de las garras del dragédn y sexr salvada por el
principe.

El problema con esta produccidén fue en verdad limitarse a
que toda la trama se desarrcollara en una misma casa. De igual
forma, cue la actriz quien encarnara a la protagonista (Marifia
Rubio), no pudiera dejayr de recordarnos a la villana por
antonomasia de las telenovslas de Televisa: Catalina Creel en
*“Cuna de lobos”.
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Incidente de Juan Carlos Gené
Produccidén y adaptacién: Miguel Sabido

Adela Varela es una periodista gue escribe articulos y
reportajes para una revisca. En una noche lluviosa trata de
cerminar una entrevista que se refiere a la igualdad entre la
mujer y el "hombre. Sin embargo, sSu caracter nervioso Yy un
miedo oculto se percibe en el momento en gque la energia
eléctrica se interrumpe; presurcesa, entra en la reclmara de
su pequefio hijo Sebastidn y al escuchar gue llama a su padre
entre suefios su sobresalto se agudiza.

La situacién legal y emocional que vive es complicada lo
cual la ha llevado a una tensién e histeria notoria; estd en
pPleno procesco de divorcico de Rubén, hombre de modos hoscos,

actitudes vulgares quien la considera una mantenida,
relacionada con miltiples amantes, uno de los cuales serfa el
doctor Guillermo. Este guiere a Adela pero ella tiene el

temor de enrolarse en una nueva relacidn, asi ha aplazado el
aceptarlo.

La extrafia presencia de un sujeto desconocido que ronda
su apartamento Yy se ha percatado de las visitas de Guillermo
ponen en alerta a Adela. Nervicosa, acude a la escuela de
Sebastifn donde el nifio la trangquiliza pero recibe informes
de la directora sobre las continuas visitas de Rubén gquien
lanza duras acusaciones al gritar sobre el supuesto amasiato

de ella y el doctor. La directora comenta: “Qué puedo pensarxr
cuando el nific demuestra carifio por el doctor agui presence y
viene con usted¥, es decir, la maestra le hace ver a la

periodista sus dudas respecto a las acusaciones del ex-
marido.

A raiz de lo anterior ¥y por cierta ayuda casual de una
dependienta en una boutique, la relacifn de Adela y Guillermo
mejora un poco, ella wvence ciertas resistencias y abre un
poco mas su actitud hacia &él. El doctor recibe la
desagradable visita de Rubén, a gquien ne conoce pero se
percata de su identidad al recibir las acusaciones de
“revolcarse con mi mujer”.



permitido por el juez para que Rubén
ademis de sostenex una agria

discusi&n sobre las gituaciones de infidelidadq, engafio y
ocultar los ingresos para la pensién alimenticia, Adela cae
en una trampa: sSus amenazas de muerte gquedan grabadas (y la
grabadora es mostrada por aguél al propio nifio). Solicita la
ayuda y consuelo de Guillermo, perco son sorprendideos Yy
dectenidos en el justo momencto de besarse para despedirse por
guien resulta ser Carbone, un detective

El siabado, dia
visite y se lleve a Sebastisn,

el extrafio sujeto,
pagado por el propio marido.

Guillexrmo es chantajeado con un escdndalo si no declara
ser amante de Adela y “mantenerla” para asfi guitarle la
custodia del nifio; pero ya en el juzgado, €l cambia su
actitud en favor de ella. Un cé&digo secreto manejado poxr
Adela y su abogado le proporciona por medio del telé&éfono a la
periodista la llegada del profesiocnal.

En medio de las cruentas reclamaciones mutuas entre la
pareja, Guillermo decide retirarse discretamente; declina la
peticién del abogado de qguedarse, aduce qgue €é1 es un merxo
instrumento, un incidente en la vida de Adela para mantener
la enfermiza relacidén con Rubén.
Al final, pasados siete afios, Adela gana la custodia de
Sebastidn, pero el daffjo ya estd hecho: el nifio resulta ser la
verdadera victima.
de la pégina 74)

El principio de los 70‘’s encuentra a Jean Genet en el
Libano con los palestinos donde radica varios meses. En 1977
completa el guidn de "“La nuit venue” filmado luego por €1
prologa Textos de Prisioneros de la Fraccidn Armada
“Obxas~”; al

mismo;
roja. En el 79 aparece el V y Gltimo tomo de sus
“Comédie Francgaise” renunciar a

inicio de los 80’s verd& a la
ingcribir a Genet en su repertorio.

En 1982 se da la publicacidén en la Revista de Estudios
Palestinos de un texto relativo a las masacres de Sabra y
Chatila ("“Cuatro héroes de Chatila“”). Muere el 15 de abxril en
un hotel de Paris, dejando en la cabecera de su cama las
pruebas de su uUltimo manuscrito en el gue trabajaba; ese
mismo afico se publica su obra pSstuma, "“Un cautivo enamorado”,
dedicada a la lucha del pueblo palestino.
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Los personajes. Adela Varela es una mujer arxriba de los
treinta afios, de profesidn periodista; es notorio el descuido
pOor su persona pues casi no usa maguillaje, hay cierto
desalifioc. Su cara y expresién denotan cansancio y exceso de

inicialmente la vemos temerosa, nerviosa, con cierto

trabajo:
desamparo envuelta en un ambiente gue le es hostil.

Con’ respecto a Guillermo le es muy dificil expresar sus
sentimientos, sus indecisiones y rechazos revelan un car&ccer
histérico; se considera poco eficiente en el trabajo y con
tendencia autodestructiva. Se sobrepreocupa por Sebastidn y
actia irracionalmente; no se percata © inconscientemente
colabora en el Jjuege enfermizo de recriminaciones gue 1le
plantea Rub$n, al grado de amenazarlo de muerte.

EX. doctor Guillermo tiene un aspecto agradable y
simpdrico; trata de romper con la agobiante rutina de Adela,
de abrir su corazén perc le molesta su indiferencia y su
rechazo. Se sorprende ante sus arrangues y le hace ver sus
problemas y carencias. Aprovecha la entrada a la boutigue
para expresarle su amor mediante la compra de los vestidos y
exhibe su enamoramiento; en cierta forma la presiona para
aceptarloc. Su profesionalismo serd puesto a prueba por Rubén,
asi como su lealtad a ella por defenderla; tarde ser& para
darse cuenta gque también Adela lo utilizd para resolver su

divorcio.
Quien de alguna manera controla y gufa la trama de 1la
profesor de economia politica es zrudo,
prepotente, sarcastico. Califica a Adela de "mantenida” y le
obsesiona que tenga wvarios amantes; su concepcién y trato
hacia las mujeres es devaluatoria y hostil, de seres enemigos
pero necesarios. Sabe manipular, ser irSnico lo gue denota
gran inteligencia. Una excesiva actituad machista que
atemoxriza a su hijo y le muestra su cardcter traiciocnexo al
la grabadora. No niega su necesidad de seguir

presentarle
junto a ella ante el hecho de continuar atados por el largo y

historia es Rubén:;

conflictivo proceso de divercio.
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personajes principales, los dem&s pueden
considerarse secundarios o incidentales. Por ejemplo, la
directora de la escuela quien es de complexidén obesa, de
correctos modales y trato amable al hablar pero denota una
actirud de autoridad; procura no sobresaltar a Sebasti&n,
informa a Adela y Guillermo de las calumnias- -de Rubén y las
hostiles menciones gque hace sobre los supuestos amantes de la

mujexr.

Son los tres

Si bien no guiere comprometerse y busca el beneficio del
nifioc, les hace ver a ambos gue Rubé&n tiene razé&n ante el
hecho de que el doctor se encuentra presente y el infante le
demostxd mucha simpatfa y afecto. Se indigna ante el trato
grosero de aguél pexro no hace mayores esfuerzos poxr

contestarle o defenderse.

Sebastiidn, objeto de la discordia entre sus padres, es un
nifio de siete afios; revela vivacidad y desparpajo al cometex
indiscreciones con respecto a la capacidad econémica de 1la
madre. Asimismo, expresa con claridad afecto, simpatia y
confianza hacia Guillermo (a guien considera su verdadero
padre) ; por lo contrario, no es muy expresivo con Rubé&én, se
nota que le teme y gue no le es posible entablar mayor
comunicacién con su padre.

La dependienta de la boutique donde entran primero para
y después para comprarle vestidos a
Adela, es una mujer madura, de aspecto fino y elegante. Sabe
atraer a la gente mediante su conversaci®én para de ahi
ofrecerle mercancia; elogia la capacidad de compra de
Guillermo ¥ lo dadivoso gque es con Adela.

Hay dos personajes gue rayvan en el estereotipo. El
primero es Carbone, el extrafio hombre de gabardina oscura y
sombrero guien sigue los pasos de Adela. Personaje misterioso
contratado por Rubén; se le ve como un hombre ambicioso, sin
ética profesional para llevaxr a cabo las misiones
detestivescas gue se le encomiendan.

llamar por telé&fono
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El segunde es el abogado de Adela. Vestido con traje
oscuro, de antecjos, portafolio y grueso bigote; se nota su
agilidad e inteligencia para manejar los aspectos legales a
favor de su cliente. Sin embargo, tambien puede intepretarse
como mafia y actitud legaloide. Le hace wver a Guillermo su
utilidad parxa el caso ¥y no es capaz de responderxrle ante su
acusaciédn de gue la pareja “ha caido en una trampa de odio”.

La produccidn. Se da en un aAmbito plenamente
contemporéfneo. La trama se inicia en el deparctamento de una
mujer prcfesionista, con un docteor en pleno ascenso de su
carrera ) con cierta solvencia econdémica. Vemos la cocina con
todos los muebles apropiados {estufa, antecomador,
efrigerador) ¥y varios electrodomésticos; sin lujo pero
tampoco con carencias. La sala es de estilo modernista, 1la
mesa y sillas de madera, mayor cantidad de cuadros, figuras
ornamentales, mesitas, esquineros, lamparas, etc.

Las rec&maras del lugar también merecen comentario. La de
Sebastiidn peca de sencilla y s8lo tiene un juguetero con
mufiecos, la cama y la cédmoda para la ropa; en tanto, la de
Adela es un poco mas comfortable, en tonos ocre, cuadros de
flores, tocador con suficientes afeites y perfumes.

El corrxedor Yy las escaleras del edificico no tienen
detalle alguno a resaltar, salve el frfc tono amarillo gue
denota cierta sencillez en el material utilizado para 1la
escenografia (tablaroca © madera). Porxr su parte, la oficina
de 1la directora de la escuela remite a aqguéllas donde se
tienen Jjuguetes y mufiecos en anagqueles, lo cual permite en
determinado momento conocer si el nifico tiene algin tipo de
problemas en funcitn de la atencidén que preste a esos
objetos.

Otras escencgraffas a comentar. La entrada de la boutique
que pretende simular la calle sélo estd blanca sin ninguna
indicacién y s&lo se 1le ubica como tal por el sonido
ambiental; asimismo, la tienda es simple con los vestidos
colgados, el mostrador donde estid la caja y unos sillones
circulares a manexra de sala de espera.
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El restaurant donde Adela confiesa a Guillermo gue lo
quiere, es s&lo una leve variacidédn del multiusado recurso de
las telenovelas para situar un didlogo: mesas, plantas,
algunos extras, una flor como centro de mesa. Por Gltimo, el
consultorieo del doctor est& minimamente ambientado Y
la recepcidn con el ventanal simulado con cortinas,

decorado:
el escritorio, un pequefio archivero; adentro, la camilla para
auscultar, un librero, otro escritorio, sin embaxrgo, el

espacio se ve muy reducido.

El vestuario de los personajes no refleja caricter o
intencionalidad, s&lo cierto status econdmico. Adela primero
se presenta como una mujer descuidada y con cierto desaliiioc,
Y posterior a la compra de los vestidos se arregla un poco
mejor. Guillermeo es presentade como un pulcro y elegante
médico con ciertos togues de estilo “casual y sport”. En
cuanto a Rubén, se le limita a jeans al parecexr nuevos, botas
vagueras, camisa y chamarra de cuero, aungue sin el menor

descuido en su persona.

Los personajes secundarios tiene lo suyo. La directora de
la escuela expresa seriedad pero con un tone infantil al
tener wun traje sastrye rosa clarxo con blusa blanca. Por su
parte, Carbone, el estereotipado detective se sustenta en la
gabardina y sombrexro oscuros sin mayor wvariacidédn durante la
trama. La dependienta de la boutique demuestra elegancia pero
con un togue “sport”: pantaldn de pinzas y blusa blanca
holgada, rematada con un chongo elaborado en el cabello, asi
como accesorios discretos.

Puede decirse que dJde las seis producciones, ésta en
particular adolece de muchos defectos; no es lo mismo la
sencillez de recursos gue la notoria falta de ellos y si a
esto se pone una trama apenas sostenida con cierto conflicto
{como se veréi mas adelante) los resultados son poco

alentadores.
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Los desarraigados de Humberto Robles Arcnas

Produccidn: Sergio Jiménez
Adaptacidén: Willebaldo Lé&pez

En la ciudad de Corpus Christi, Texas, a mediados de los
afjos 50°’s encontramos a la familia Pacheco en un dia como
cualquier otro. Pancho y Aurelia, los padres, emigraron de
México y sus tres hijos ya nacieron en los Estados Unidos:
Joe el mayor, trabaja en su propio taller mec&nico, con
cierto fama aungue pesa sSobre &1 haber presenciado la muerte
de los otros dos varones en las guerras a las que asistierxon
comoe reclutas. Alice, la muchacha que suefila volverse esposa
de un Smith, ser rubia aungue sea con peluca y odia hablar
espafiol asi como adoptar los roles Y obligaciones
tradicionales de una sefilorita mexicana. Por dltimo, Jimmy,
quien se la vive en peleas de cantinas con “bolillos” (asi
les llaman a los norteamericanos) y tiene una oculta relacién
con una mujer mayor, duefla de un cabaret.

La casa ha sido terminada de pagar, cuentan con coche y a
Pancho le han prometido ascenderloc a manejador general del
hotel donde trabaja como recepcionista en el turno de la
noche; es notable la rebeldia de los dos hijos menores, sobre
todo la de Alice, tanto por su rechazo a considerarse
mexicanos, como su estrecha visién sobre el pais.

Por una descompostura de su auto llega con los Pacheco
Elena Gonzdlez, joven mexicana rubia quien huye de la casa de
su padre pues é&éste ha decidido casarse nuevamente y ella no
lo acepta. La avasalladora hospitalidad mexicana de los
Pacheco la hacen quedarse; es Joe guien se muestra més

atrafido por su presencia.

Cada uno de los hijos se enfrentara a
problemdticas derivadas de sSu comportamiento y su
aceptacisn en el entorne social y cultural norteamericano;
Joe beber& ante el recuerdo de sus hermanos muertos; Jimmy
oculta droga en la casa y huye de una redada policiaca pero a
la postre serid detenido; Alice se besa con su novio en el
coche frente a su casa y al ser regafiada,

situaciones
poca

se va con €&1.
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Aurelia se encuentra angustiada ante la huida de su hija
Y 1la repentina desaparicién de Pancho informada por su
retardo en el hotel, posteriormente nos enteramos gque la casa
ha sido hipotecada para solventar los gastos del proceso
renal de Jimmy.

El difia que Elena resuelve regresar con su padre, las
cosas parecen descomponerse adn mas para los Pacheco: si bien
Alice regresa con su fracaso a cuestas y es aceptada, Joe en
su desesperacién por la partida de la joven decide beber. En
el forcejeo con su madre y aguella, Pancho entra borracho, 1la
sorpresa es grande entre los miembros y aidn m&s al saber el
motivo: por los problemas de Jimmy, por sus ausencias, se le
negs el puesto de ascenso prometido.

Elena les deja la resignacidén ante una suerte gue parxece
imposible de afrontar; deciden darse “el gusto” de beber y
quedarse todos juntos con su desolacién.

Humberto Robles Arenas (1921-1984) nace un 10 de eneroc en

la ciudad de Mé&xico, se inicid en el teatro como actor, en
varias temporadas no profesionales, en papeles modestos en la
capital y en grupos del interior del pais. Como autor se did
a conocer en “Dos boletos para México” en 1954, en el
Festival Dramitico del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) gue paséd poco menos que inadvertida. Luego presento en
19855, “Provincia”, comedia que aparecid publicada en 1la
revista "“Panorama del teatro en Mé&xico”, nidmero B8, marzo-
abril de 1855.

Precisamente c¢on “Los desarraigados” se abrid wun sitio
firme en la dramaturgia mexicana; en 1956 gand el premio
inico en el certamen de obras dramidticas del peribdico ™E1
Naciecnal”, ¥y sirvidé luego como complemento de tal premio,
para inaugurar la brillante temporada del recié&n construido
Teatro del Granero, en la Unidad Arxtistica y Cultural del
Bosgue, el primero realizado expresamente come teatro-circulo
en México (actualmente ubicado atréds del Auditorio Nacional) .




Posteriormente Robles Arenas ha escrito otras comedias
gue se han representado en los ldltimos 25 afios. Se preocupd
por la técnica de la composicién dramidtica, no se detuvo en
reescribir wvarias veces la misma obra; tomé “Provincia~ ya
publicada ¥y la reescribid con el titulo de “Raices muertas”,
insatisfecho volvidé a escribirla, ya con el tituloc de *“Los
desorientados” de tal forma que gand de nuevo el premio de
“El Nacional“ en 1959, compartiéndoleo con Emilio Carballido Y
Fernando Sanchez Mayans, Muere en la ciudad de México el 27

de mayo.

Las obras de este autor que han sido representadas son:
“Dos boletos para Méxice”, “El1 forastero”, “Esfera sin eje”,
“La mufieca de paja”, “La voz de la tierra”, “Manos de
lumbre”, “"Rafices muextas”, “Trampa para dos marionetas*”,
los mondSlogos “Perfiles de ausencia (La mujer gque vencid al
tiempo)* ¥y "“Romance de Epigmenio Zarzoza o del ladino timado
por su propic desatino”.

Ademids del afio ya mencionado, “Los desarraigados” fue
puesta en escena en 1960 dentro del marco del Primexr Festival
de Teatro Mexicano en el mismo lugar y c¢on su anterior
directoxr, Xavier Rojas. Posteriormente, en 1962 se repuso en
la Temporada de Orco del Teatro Mexicano detxr&s de “Los signos
del Zodiaco” de Sergio Magafa.

bajo la direccién

Se realizd una versidén filmica en 1958,
Pedro Armendiriz

de Gilberto Gazcdn Yy las actuaciones de

{Joe), Ariadne Weltrexr (Elena), Agustin de Anda (Jimmy), Sonia
Furid (Alice), José Elfas Moreno {(Pancho Pacheco) y Dolores
Tinoco (Amelia). En términos generales se respetd la linea,
el tema Yy los detalles del original, siendo también muy

similar al videoteatroc resefiado.

Sin embargo, Emilio Garcia Riera comenta gque la c¢inta

sufrid cortes de censura al presentar “situaciones
chocantes”, esto es, poner cosas muy claras para la época tal
como la rebeldia de los hijos., cierrtas expresiones del

lenguaje; en suma, dice el estudioso, sé&lo se consiguié ™“una
sucesifén de situaciones melodramdticas algo violentas peroc no
chocantes...nadie podia decir lo que gqueria”.




Los personaje En esta historia, m&s alld de gue el
entorno social Yy cultural es un personaje implicito gque
interactda con los dem&s, es fundamentalmente analizar a la
familia Pacheco y al final a Elena, como un elemento externo

gque “s568lc estd de paso”.

Panche, el padre, de rasgos morenos, expresa la
del jefe de familia mexicaro gue pide ayuda de todos para
arreglarse y salir a trabajar. A su esposa pide consuelo vy
apoyo para saber si lo ascenderin; recuerda desconsolado a
sus dos hijos muertos en la guerra. Regafia a Alice por no serxr
acomedida; enfrenta el rechazo de ella a todo lo gue
represente ser mexicano; Se percata que Jimmy tiene una idea

muy pequefia de lo gue es México.

Se alegra mucho de 1la llegada Yy estancia de Elena,
despliega su hosgspitalidad; presiona e insinda a su hijo mayox
a gque conqQuiste a la muchacha. Le enfurece la huida de su
hija y a su regreso no se atreve a hablarle y prefiere
dejarle la tarea a su mujer. Al final, revela caricter
alcohdlico para ocultar su fracaso y frustracidn.

Aurelia, la hacendosa madre y esposa, reflejamos modos y
habla nortefios que los demds. Cree qgue puede pedir favores a
sus hijos pero ella es la m&s cercana a sus descbediencias,
no ‘tolera gue le repliguen pero no impone mucha autoridad.
Sabe consolar y animar a su marido pero le atemorizars
sobremanera el gue beba. Elena representa para ella el
recuerdo de su tierra; despliega su hospitalidad y es muy
explicita en sus deseos de casarla con Joe. Se angustia ante
las ausencias de su marido e hijos asi como por la conducta

desordenada de su hija.

imagen

Joe, el hijo mayor, trabaja de mecénico en la parte de
atrds de la casa. Con cierta rudeza y aspereza en su trato,
se nota su acento nortefio; no le gusta México pues tiene la
referencia de las c¢iudades fronterizas de ser sucias y su
gente tramposa v ladrona. Egtuvo en las guerras
norteamericanas y vio morir a sus hermanos, lo cual le es un
recuerdo constante al momento de emborrxacharse.




Asimismo, expresa la frustracién de ser rechazados en
ambos paises (“grasientos” en uno Yy “pochos” en otro); pox
esto, por mantener cierto orgullo sin sustento, echd en cara
a los mexicanos su suciedad, su falta de orden gue en Estados
Unidos si tienen. Se avergilenza e indigna de gue su hermano
“envenene a la raza”; en Elena vierte sus esperanzas de
mejorar, de ubicarse pero ante su partida trata de resolver
su enorme decepciédn con la bebida.

Alice la hija, usa una peluca rubia para ocultar 1o m&s
peosible sus rasgos morenos. Muestra pereza Yy hastio para
hacer pequefios gquehaceres de la casa (inclusco masculla
groserias en ingles al ordenérsele); prefiere hablar en el
otro idioma y busca casarse con un “bolillo”, todo con tal de
alejarse de sus origenes. Sale de su casa sSin permiso; se
besa a plenitud con su novio y al ser regafiada huye. Regresa
fracasada y ante los consejos y ejemplo de Elena, recapacita.

Jimmy, el hijo menor, de rasgos finos y atuendo tipico de
“pachuco®”; también muestra hastifio de ser reqguerido en las

labores de la casa. Tiene la idea de gque México s&lo es

interesante por concecer Acapulco. Le cambia a la radio para
oir misica de bandas americanas; cree gue es cosa de viejas
lavar trastes. Hace insinuaciones sobre *“lo bien que esté&
trata de consolar a Joe en sus recuerdos. Se siente

Elena”,
desconcertado por todo lo prohibide, “pero se hace”; al caer
en la cédxcel, siente su vida perdida. Ubica a Joe en sus
suefios.

Por dltimo, Elena Gonzidlez. Joven rubia mexicana, que
huye de su casa ante el segundo matrimonico de su padrxe el
cual no acepta Y se siente desplazada. Siente temor y

desconfianza al llegar al lugax, prero al conocer a los
Pacheco despliega simpatia y se siente abrumada ante la
avasalladora hospitalidad; es hacendosa, acomedida y pronto
se integra a la din&mica familiar perxo no se invelucra
realmente en los conflictos, mantiene cierta distancia y sélo
recomienda paciencia para afrontarlos. Sera el ejemplo para
Alice ¥y no se observa cudl fue el motiveo por el que cambid su
forma de pensar con respecto a su padre.
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La produccidn. Para Los desarraigados, tenemos la
siguiente referencia en el Catilogo de Obras Teatrales
‘ mexicanas en el siglo XX: “Escencografia: Un solo decorado:
sala de una casa de madera tipo estandar en los Estados
Unides. Misica de escena y de fendo. Efectos especiales de
luz © sonido: arrangue de autom&viles. Sirena de policia,
teléfono~ .5? .
Ahora bien, la casa presentada en el videoteatro es
antecedida por la escena de una cantina donde unos jévenes de
ascendencia mexicana bailan al xritmo de “cha-cha-ch&”; el
lugar tiene las sillas y las mesas descritas anteriormente,
luces multicolores y papel picado cuelga (este detalle “muy
mexicano” no tiene mucha razédn de ser, tan s&lo para indicar
la nacionalidad y cultura de los gue ahi bailan) .

La wvivienda de los Pacheco comenzamos a conocexrla a
través de una fotograffa enmarcada donde aparecen tres nifios
indfgenas . vestidos pobremente, dos pequefias artesanias
colocadas sobre el radio, carpetas tejidas, cortinas con
estampado de flores, los retratos de las abuelas y parientes
en las paredes. Para rematar, el altar donde se encuentra una
figura de la wvirgen de Guadalupe, rodeada de veladoras, otras
im&genes religiosas y en particular dos fotos: la de los

hijos muertos en la guerra.

Las paredes tienen un tono muy tenue de amarillo. Frente
a 1la televisién unos sillones también floreados en la
tapiceria pero de tono azulado; la sala es un poco més
sencilla ¥y estd en una seccién de la casa mis elevada y da a
las ventanas. E1 comedor es circulary, de madera junto con las
sillas; un centro de mesa de vidrio con flores; la cocina al
fondo con la puerta gue abre y cierra en ambos sentidos y

ventana circulax.

Las escaleras son un poeco estrechas y pronunciadas en su
&ngulo; tiene ciertos detalles y plantas en los descansos
paxra adornarlas. Parte importante es un sarape ubicado en el

5i1116n principal.

33 Teatro mexicano gp. cit. . tomo II, p. 79




No aparece la cocina, ni el taller mecdnico de Joe, salvo
unas paredes y el detalle de unas llantas Que Se asoma en el
cerrado encuadre de la cémara. También se muestra la recimara
de los hombres con dos camas, un- rSpero, un buro con su
respectiva l&mpara, las colchas de c¢olor azul, cuadros,
fotografias y un sombrero de charro asi como persianas para

simular la ventana.

El exterior de la casa muestra hasta cierto punto con
mexicanos recién

los vecindarios de los

verosimilitud

llegados o ya instalados con anterioridad en el sur de los

E.U.; la casa es de tonos azules, con el corredor del frente
el detalle del buzdn a

techade y con sillas para descansar,
manera de casa de aves. Lograron captar en cierta forma, el
ambiente sucio, pobre pero con intenciones de igualarse a las
viviendas de norteamericanos, pero tratan de matizarlo.

Lo referente al vestuarioc estd correctamente presentado
en el &dmbito en gue se desarrolla la trama. .Los qgue aparecen
en la cantina, independientemente de su nacionalidad, estéan
los jo6venes norteamericanos de los 50°'s: ellos, jeans,

como
camisa blanca, chamarra negra de cuero; ellas, vestidos
largos, con c¢rineclina vy floreados, asi como zapatos Yy

tobilleras.

PO su parte, los Pacheco son una me=zcla. Pancheo usa
camisas de lana, saco, corbata ancha y pantaldn bombacho; Joe
con el mismo pantaldén, camisa blanca y tirantes; Aurelia,
vestido mas a la moda de los cuarentas Y suéter abierto
sencillo; Alice trata de parecerse en los vestidos a las
americanas Yy presenta el detalle de la peluca rubia; por
dltimo, Jimmy es toda la imagen del “pachuco* (recuérdese a
“Tin-T&n” en la cinta “El rey del barrio”).

Elena Gonz&lez usa casi el mismo tipo de vestido que las
anteriores pero en ella son mas entallados, falda de “un solo
paso”, con guantes, maAs pronunciado el escote, un pequefio
gorro y peinado de chonge. En tonos claros y siempre con
distincién ¥y elegancia; es clara su referencia a la clase
acomodada y burguesa de México.




A. ELEMENTOS PARA EL. ANALISIS DE 1. AS HISTORIAS

al siguiente

Ahora tratamos de dar respuesta
de los

cuestionamiento: dcufiles son las caracteristicas
recursos usados por los adaptadores de los textos literarios,
sujetos a estudio, para generar el conflicto y después lograr
el eguilibrio en la historia narrada?.

Asi entonces, trabajamos cuatro categorias de an&lisis
aplicados a cada una de las seis historias investigadas, a

sabex:

*Dimensiones espacio-temporales culturales. - es la
ubicacién geografica e histérica, con afios precisos o a
través de los indicios externos sefialados en el anélisis de
Particularmente, el espacio (casa, vecindad,
departamento, etc.) donde méis se desarrxolla la accidén.

-Tipo de xelaciones entre personajes.- se seflalan las
caracteristicas de las interacciones entre los individuos que
aparecen en la trama de manera general. Agui se hacen m&s

instancias, se sustenta en principios de

rechazo. También lo que
interne entre los

la produccidn.

Presente las
aceptacidén-atraccién/repulsidn

produce el contacto en el sentidoe
través de lo

personajes.
-Valores e ideaa dominantes en la trama.- a
narrado, de las acciones suscitadas, aparecen valoraciones
(calificaciones a hechos © situaciones gQue se sustentan en
convenciones sociales previamente determinadas) gue rigen el
por medio de frases o

devenir de los persocnajes. Asimismo,
palabras recurrentes, se establecen ideas (abstracciones
l18gicas de la realidad) gque dominan a la par que las
anteriores.
-Objetivo £inal (moraleja) .- si bien el términoc
literario Ade la fabula, es

corresponde mas al génexo
aplicable agqui en el sentido final gue se le da a la trama,
un mensaje gue pretende

iqgqué se le deja al espectador?,
dictarle su reaccidn, comportamiento y apreciacién de los
que viva con respecto a la historia

hechos semejantes
ficticia aqui presentada.

El siguiente cuadro es una primera aproximacidén al
la investigacidén, asf como una referencia més
con sus elementos, gue

sentidoc de
prictica y concreta de las historias,
son analizadas bajo el enfogue de las cinco instancias.
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Impaciencia

Auto

-Compasién
-Impaciencia

b Y A
El individuo debe
actuar y responder

incmuplir con
la sociedad.
Mujer,
imposible
repunciar a
la familia vy

del corazén, |-Edith finales del{destructivo
de stefan|-Von Kaufer [siglo XIX. [dependiente -Envidia segin se le exija
Zweig. -Kurt -Chantaje. |-Es socialmente, de lo
Drama, -Ilona -Neurosis (humillante contrario, recibiréd
tragedia; -Dr. Kéndor socialmente{que la mujer{un castigo que le
novela de modelada  {busque alfhaga vivir con
situaciones y hombre. culpa y
personajes remordimiento para

siempre.

[Cuento def-Maria Veindad de|-Atraccion |-Supremacia |Se establece lo que
Juan  Carlos|-Justo la ciudad|y deseo|de lojes ser  hombre
Gené (Jean|-Magdalena |de México, |sexual. masculino (aquél que
Genet} -Ricardo época .Rechazo, |-Valoracién }satisfaga y cumpla
Drama dej-Martha actual. rencor, de lojen todos- los rubros
personajes. |-Antonio frustracién!femenino  enla la esposa) y lo
-Farmaceitico e funcién de lajque es ser mujer
insatisfacc|{maternidad= |{(dedicada al
i6n hijo varén. [marido, fiel,
Hombre, discreta, y al
puede llegar a la

madurez, olvidar
los  sentimientos
eréticos}. De lo
contrario, el
castigp es el
abandono familiar,

a las|la muerte o el
condiciones |psiquidtrico.
sociales.
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Antonxa
Rafael
Bernal
Drama de
espacic Yy
de
situaciones
Elementos
de la
tragedia.

del-

‘Rito Salgado
+Ambrosio L.
-Ramdn el
cantinero
-Jovitb el
pianista
-Rosaura
-Hortensia
-Coronel
Perea

- -Mayor Tena
-Pablo

«Cosme

Revoluc1on

Mexicana,
1916, Un
pueblo  al
norte, en
el paso de
las tropas
revoluciona
rias, Una
cantina-
burdel
donde solo
viven  las|.
mujeres
“galantes”
el

cantinero y
el

pianista.
Ahi se
reunirdn
log  jefes
revoluciona
rios  para
llegar a un
pacto.

Venganza
en mayor o
menor
nedida.
Tridngulo
amoroso  y
sexual  de
manera
involunta-
ria.
Incomunica-
cién.

Ol
*mujer
limpia y pura”
es aquélla que
estd  casada,
guarda en su
vientre *la
honra de su
marido* y
respaldada por
€1, pues ella
es la fuente
de la  que
saldrdn muchas
generacio-
nes.
-Dualidad  de
la Revolucién,
como lucha
social: los
aventureros y
ladrones  vs.
los jdealistas
Y los
honrados.
-Las
sociales
acarrean
sangre, dolo a
nujeres viudas
nifios
huérfanos.

luchas
sélo

Toda

gocial, todo
movimiento que
pretenda  lograr
cambios sociales,
politicos y
culturales  trar
sblo desgracia y
dolor. Alguien

debe cobrar todo
el sufrimiento y
a su vez, alguien
pagarlo en su
persona.
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Perfecta de
Benito
Bérez
Galdés.
Melodrama
de
personajes.

+Rosario
-Manuel
-Padre
Inocencio
-Dofla
Remedios
*Tio Tomés
*Licurgo
‘Librada

Ciudad de
Zacatecas,
iltimo
tercio del
siglo XIX.

Autoritaria
Y
dependiente
Destructiva
Amor Y
temor a
Dios
{reflejado
en los
padres) .

incondicional
irrestricto y
fuera de toda
discusién a
los padrees,
asf como a
sus
ensefianzas,

palabras e
ideas.

-Choque
frontal y
violento  de
las ideas
liberales,
modernas Y
progresistas
con las
tradiciones
catdlicas.

‘El amos es
s6lo hacia vy
para Dios; lo
otro *sblo
dura la noche
de bodas”.

desobediencia y
desafio a la
autoridad trae un
enorme castigo,
pues es el reflejo
de 1la falta de
temor a Dios: la
muerte o el
remordimiento.
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de Juan| -
Carlos Gené
(Jean

Genet).

Drama de
personajes.
Elementos

del

melodrama.

-Guillermo
+Sebastidn
-Carbone

‘El  abogado
de Adela
-La directora
de- la‘escuela
del nifio

-La
dependienta
de la
bout ique

departamento
de la ciudad
de  México.
Epoca actual

Psicética.
Tridngulo
amoroso,
Dependiente
destructiva
Paranoia de
persecucibn
Divorcie
problemati-
co,
conflicti-
vo y
traumitico
para el
nifio,

Todos los
hombres  con
quienes trata
una mujer,

fuera de

su

esposo,  son

sus
“amantes”.
**El  houbre

“es pecader”
y las mujeres

*son
necesarias”
+Una mu

jer

con carrera y

matrimonio
estd

condenada al
fracaso
emocional y
amoroso.  Es
mejor
dedicarse a
los hijos, al
hogar y
aguantar  al
esposo,  sea
como sea,

E " divorcio
destruye a los
hijos. Ambos

conyuges deben
dejar de lado sus
intereses, metas y
sentimientos para
mantener el
matrimonio y el
hogar. Sobre todo
le corresponde a
la mujer ser la
del mayor
sacrificio,  pues
es el sostén
moral.
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Los
desarraigados
de  Humberto
Robles Arenas
Drama de
situaciones.
Elementos del
melodrama.

7 04158 Lol 3 g 5=

3 FPBRSONASER. [.)v/ 1 i sty
Familia Corpus Hospitalari [ -Bisqueda familia
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B. MANEJO DE 1LOS GENEROS DRAMATICOS, DE LA CULTURA Y LA

VISION DE LLA REALIDAD.

Ahora nos ubicamos en el nivel de la adaptacidn, del
manejo hecho por la empresa a estas historias, el sesgo que
ha gquerido darle al matizar, subrayar, recalcar u ocultar
algin aspecto gue por muy insignificante qgue parezca o se
considere adguiere importancia por la misma caracteristica de
aparecer o desaparecer.

. De igual forma, analizaremos la cultura gue aparxece en
televisidn: las formas y estilos de wvida presentados, con sus
sustentos ideolSgicos o©o de cosmovisidn. Por esto mismo,
veremos cSmo sSe deriva la transmisién, representacién o
recreacidén de una realidad determinada; hay que tener en
mente Qque ahora son los medios el gran referente para
identificarnos (en el nivel macro o micro) Yy para interactuar
con “nuestra rxrealidad”.

Asistimos a la recreaciédn de la Alemania de principios de
siglo en Impaciencia del corazén perc sdlo entre la clase
acomodada, plenamente burguesa Y cierta &lite de los
oficiales de caballeria; el lujo, la ostentacidén Y la
comodidad se presentan en la mayoria de las escenas
presentadas. Hay una ausencia total de conflictos sociales o
de las copdiciones imperantes reales.

Detalles tales come el juego de ajedrez, la secuencia
del baile donde un candelabro pende majestuoso del saldn;
ricos vestidos, los hombres ataviados con sus mejores trajes,
las joyas relucientes, soberbias, en manos y cuellos de las
mujeres, la misica de piano. Todeo sSe enmarca dJdentro de un
ambiente propio de la alta burguesia estereotipada.

El trato social refleja buena educacién, refinamiento y

ante todo, “saber guardar las formas Yy las apariencias” por
esto Anton comete un craso error al mostrar la invalidez de
Edith. El tradicicnal ramo de flores con sSu respectiva

tarjeta es el puente inicial de comunicacién; lo mismo puede
decirse de la costumbre inglesa de tomar el té como muestra
clara de cortesia y acogida en el seno de una casa.




Sin embargo, pocos son los indicios caracterfsticos que
realmente nos ubigquen en esa sociedad alemana, s868lo los
nombres expresan ubicacifn geogridfica. Hay méas influencia
francesa en los detalles exteriores o en dado caso podria
pensarse en cierta uniformidad de la cultura europea;
recuérdese gque en la versidn filmica realizada en México,
adaptacidén aparte de la - trama, la accién se sitaa en
texrritorio mexicano, en la provincia con sus elementos mé&s

representativos.

Si bien se hablar& de neurosis con més amplitud y como
parte fundamental de la investigaciédn, cabe hacer notar que
todos los personajes la padecen; tanto Anton come Edith 1la
expresan. Tal parece gue es una condicién inherente a esta
clase social, al menos en permear a todos los gue pertenecen
a ella o pretenden ingresar segin la historia.

Basicamente es un melodrama, con situaciones embrolladas
entre los personajes y se muestra en detalles tales come las
flores, el beso accidental, la carta sincera con frases
apasionadas gue revelan el amor y el desenlace donde la mujerxr
enamorada Yy entregada muere en los brazos del suspirante
hombre. Agui radica la trampa de la historia, pues hay un
dejo de moraleja: nunca tener compasidén, expresar los
sentimientos a la pareja amada sobre todo si eso significa la

esperanza de mejorar.

si fuera obra teatral, seria una pieza de situaciones,
pues un conflicto (la invalidez fisica y hasta cierto punto
psicoldgica de Edith) sobrepasa a los personajes. No se
conoce la novela a profundidad, perco podria definirse como
una novela de personajes en cuanto gue sus complicaciones,
enlaces y desenlaces surgen de las acciones de aguéllos.

Inmersa también en el drama Yy con un final tragico,
habrfa que considerar a la trama de este videoteatro como

e e



un drama de personajes donde la accién pasa a segundo plano
peorgque en alguien acontece el principio, el medio y el final;
sobre ellos se forma la estructura dramética. Por otra parxrte,
definimos a la tragedia més allad de su final funesto, por 1la
heroicidad del protagonista, por tener ante si una misién
épica considerada indispensable, el desarrollo de su propia
grandiosidad devora al “héroce”.

Anton asume come su objetivo en la vida la salvacidn de
Edith, hace vexr el gran peso que ello le significa en su
existencia; asi vemos el fallido mecanismo Que esto implica y

como es mas producto de una neurosis, mis adelante
ahondaremos al respecto.

En Dofia Perfecta asistimos a una situacidn similar,
aungue estd situado en un ambiente mexicano. La cdpula de la
catedral de Zacatecas nos da pie para ubijicarnos en esa
acomodada y alta clase mexicana del Gltimo tercio del siglo
XIX. De claras reminiscencias coloniales, la casona y sus
decorados remiten a esa etapa inicial del mestizaje y plena
imposicién de la religidn catdlica, donde lo racional ¥y en
todo caso lo indigena no tienen cabida o son sojuzgados.

La confrontaciédn entre dos maneras de pensar lleva a una
victoria Yy a una derrota. Las discusiones acerca de la
validez de las nuevas ideas y descubrimientos cientfficos son
dirigidas a expresar ateismo Yy blasfemia a los preceptos
religiosos. El1 desarrollo de la légica racional es acallado
ante la autoridad que representa Perxrfecta, escudada en falsas
poses de humildad e ignorancia {valores cristianos que
encabezan el discurso de la protagonista) .

Las reuniones y tertulias de 1la clase conservadora
mexicana 8son presentadas en esta historia; a través de 1la
sobremesa, el ofrecimiento de bebida, el café en la sala, 1la
espera y el anuncio de wvisitas, el bordado y el tejido como
manera de entretenerse en las taxrdes; las cortesias,




las formalidades y sobre todo, el respeto a la autoridad de
los mayores Yy a las Jjerarquias es la forma basica de
relacionarse dentro del contexteo proviciano-conservador (el
incumplimiento de tales comportamientos representa el primexr
deseguilibrio gue Manuel provoca).

En la versidén original y la filmica de Alejandro Galindo,
el conflicto por las tierras representaba el salto de 1lo
feudal a lo moderno, la esencia de las carencias en las
sociedades. Agqui apenas es representado Y s68lo es un
reqgquisito wmés de la imagen aprovechada, subversiva y en
actitud de abusc en gue se le ha colocado a Manuel; de ahi

deriva en conflicto personal, como pretexto para cometer el
crimen final.

Las menciones a las diferentes concepciones de lo gue es
la wvida, el amor, la bidsgueda de la realizacidn y felicidaad
en el ser humane, el sentido del placer y la maduracién de
los hijos con respecto a los padres surgen Yy se proponen a
partir de la relacién amorosa de Rosario Yy Manuel.

De ser una novela de costumbres donde se expresaba el
chogque de dos subculturas © cosmovisiones, este videoteatxo
cransforma la historia en un melodrama enmarcado en
discusiones sobre religidn <y ciencia. Las conversaciones
entre la pareja, la exigencia de 1libertad para amar a la
madre auctoritaria y el castigo a la desobediencia por parte

del sobrinc son los factores que marcan la tipificacién en
ese génerxro.

Reforcemos 1o anterior. Si fuera pieza teatral pasaria
del teatro de situaciones al de personajes por los conflictos
surgidos de su interaccién; nuevamentce, la novela de

circunstancias deja paso a la de personajes, los cuales son
fuerzas determinantes de loOs sucesos internos y externos.

Lo dramAtico también se sustenta en los perscnajes, al
ser Dofla Perfecta la causa de lo acontecido al inicio, al
transcurrir y finalizar la txama; el perscnaje de Manuel
(Pepe Rey en las otras versiones de esta obra literaria)




ya no es ese personaje que enfrentaba como destino a toda una
sociedad retardataria y reaccionaria, por lo gue su muerte
era en verdad trigica. Ahorxra es sdlo un jovenzuelo enamorado
que desobedece a su tia por lo gue sSu car&cter triagico se

diluye totalmente; m&s adn, Perfecra triunfa y con ella todo
1o gue representa. .

Ya en la é&poca actual, la situacién de una familia de un
estrato medio bajo es representada para jlustrax acerca de la
sexualidad y sus imbricaciones en los roles. En Cuento, todo
el conjunto zhi mostrado se enciexra

dentro del Aambito
familiar, ese microcosmos donde nacen se reflejan la
estructura social, asi come sus contradicciones; pero al

igual que los casos anteriores, hay

algunos aspectos gue
resultan fallidos.

Poxr principice, asistimos a las imprecaciones sobre el
infierno y la condenacidén de las almas en el arrangue
histérico de Magdalena; podria entenderse este tipo de
concepciones religiosas como parte de la mente enferma de una
mujer, sin embargo, no vuelve a hacerse mencidn alguna por o
que no puede estabklecerse mayores indicaciones sobre este
aspecto en cuanto a cultura se refiere.

De lo dem&s, hacfiamos mencién al desfase existente entre
la suciedad y descuido de las paredes y muebles con respecto
a la ropa ¥y arreglo de los persconajes. Se menciona qgue los
hombres tradbajan de obrero, guizés jintentaron romper con el
esterectipo © expresar la actitud arribista o de semejanza
con cierto ideal de la vida (algunos analistas indican que
toda produccidn de Televisa se encamina a establecer la vida
burguesa o de la clase acomodada como la meta a alcanzarx).

La situaciédn familiar es conflicrtiva,
reproches b rencores guardados; hay una falta de
satisfactores tanto materiales como afectivos, y subrayan sus
personajes mAs ésta carencia. Es posible la jidentificacién

enfexrmiza, llena de




pues es alto el nlmero de hogares donde impera la violencia
intrafamiliar sobre todeo en el nivel socicecondmico referido:
hay gue hacer notar gqQue en ningin momento se sucede critica
explicita alguna al modelo econdmico Yy social en el gue se
estd inmerso (salvo una leve referencia en la discusidn que
Maria sostiene con su marido pero también se diluye).

Hay dos aspectos nodales dentro de la trama. Primero, la

concepcidn cultural que dicta la supremacia de lo masculino y
el menosprecio a lo femenino; desde la relacidén y el nivel de
comunicacidén entre Ricardo Y Maria hasta la terrible
confesiédn de aguél por considerar estéril a Magdalena por

s5lo haberle dado hijas.

También lo vemos en la motivacidn para traer a Justo, con
lo cual se desencadena toda la trama; por uUltimo, Maria libra
consigo misma ante todo lo

una lucha con su entorno Yy
anterior, resolviéndose a través de un simbole filico tal
como es la pistola en la historia.

La ubicacién que tiene la sexualidad dentro de 1la
cultura agui presentada. Se la oculta, falsea, distorsiona
hasta llegar a considerarla falta social inaceptable a su
expresidn y desarrollo; sobre todo la sexualidad refexida a
personas maduras como scon las de Ricardo y Magdalena (a ésta
s6lo le queda conformarse o ir al psiquidtrico como resultado

£inal) .

se establece que es la interaccidén
entre los propios personajes, su convivencia lleva hacia 1o
dramitico; si nos remitimos al drama, sobre todo aquél en el
cual las acciones pasan a segundo plano y es en un individuo
en particular (Justo) sobre quien gira la construccidén en 1la
trama. No cabe relacicnarlo con el melodrama pues no se
recalca en la obra el sentimentalismo, no hay ahi una pareja
romé&ntica y en dado caso, las peripecias de los personajes
son pocas ain cuando desembogque en un final feli=z.

En cuanto al género,




Yy similitudes encontramos al ubicarse la

Diferencias
historia dentro de un nivel medioc mas alto; un departamento
con todas las necesidades de la vida moderna cubiertas, el
nivel educativo de los personajes oscila entre lo

de

universitario y lo tradicional, con elogios a la vanidaqd
la mujer. Estos elementos se hallan en Incidente donde un
conflictivo divorcio es el hilo conductual de la trama.

En los elementos de produccidn especificamos lo similar
gue resulta la escenograffa y los decorados en sus detalles
al resto de las producciones del consorcio relativos a las
telenovelas: la clase media gque intenta, casi siempre sin

lograrlo, parecerse a la burguesia.

Se presenta una situacidédn muy comin para muchas mujeres
profesionistas, quienes tratan de combinar y complementar el
rol tradicional (madresposas) con sus nuevas actividades. Sin
embargo, agui se recalca el fracaso gue esto implica lo cual
deriva en un proceso de divorcio gue las agota fisica,
econdmica y psicoldgicamente. Aqui cabria mencionar la frase
*Mujer gue sabe latin, ni tiene marido ni tiene buen fin”*;
es decir, existe una devaluacidén a la mujer profesionista a
quien se trata de estigmatizar al rompex las pautas
culturales de la tradicidn patriarcal.

Es mds, Adela como periodista muestra en las primeras

escenas que trabaja en una entrevista hecha a un socidlogo,
igualdad del hombre y la

donde le hace preguntas sobre la
mujex {puede considerarse este un indicic de 1o gue se
desarrolla inceriocrmente en la nistoria) ; en frases,
discursos y legislaciones se acepta pero en la préctica no se
ve © se realiza muy poco. En todo caso, a la protagonista le
sirve dé catarsis y desahogo de su situacidn; también se
insintia necedad, histerxia y una actitud de revancha para la
mujex.

Ootro elemento cultural es el representade en Rubén, el
marido “machista” gue cela, humilla Yy se obsesiona con la
debilidad inherente de la mujer; considera a Adela una
mantenida, lo cual subraya la estructura de dependencia




creada para el sojuzgamiento del género femenino. Sin
embargo, a pesar de ser seres “abominables y despreciables®
son “necesarias por su labor” (intuimos gque la de servir al
hombre en todos los aspectos y por tener a los hijos). se
remite al trabajo invisible, ™a las labores propias de su
sexo”, la labor en el hogar como asignacién social existente.

Las ° caracteristicas fisicas de este personaje
(interpretado por Manuel Ojeda) son de tipo moreno, indigena-
mestizo, asf como en su vestuario. Es wmuy probable que
intenten proponer una clara relacidn entre este tipo de
individuos y el comportamiento; esto es, establecer, ma&s bien
sostener, un estereotipo.

Agqui cabe preguntarse algo, ¢(ne es poco ccoherente la
circunstancia inicial, cémo una mujer con estudios Y
preparacidén se casd con una persona gQue considera a las de su
sexo como un objeto?, si, Rubén también tiene estudios

profesionales pero en algin momento del noviazgo debié haber
aflorado ese aspecto de su personalidad. En todo caso, se
apela a “la mentira del noviazgo” para hacer creible 1la
historia previa de los personajes; una vez més, la hipocresia
Y la simulacién en las relaciones interpersonales.

Hay cierto elogio al consumismo en la secuencia de la
boutique, por la facilidad con dgue Guillermo compra los
vescidos; asimismo, se establece la vanidad como elemento
consustancial a la mujer, la cual adgquiere m&s valor al usar
toda la parafernalia creada ex-profegsec en la sociedad de
mercado-consumista. No se niega que esto también representa
cierta reconstruccidn del estado de &nimo de Adela, perco pudo
haberse sustituido con otra situacién, incluso que indicara
cierta toma de conciencia scobre la esencia de sus problemas.

Este es béisicamente un drama, pues los persoconajes no son
grandiosos, son seres mas comunes Y susceptibles de
encontrarse en “la vida real”; ellos est&n permanentemente
ordenados en razén del “otro” por lo gque es un drama de
acontecimientos. Asimismo, se acerca més al melodrama por las
peripecias que se suscitan




en la pareja protagSnica para concretar su amor, incluso el
beso resulta un alivio para ellos y para el espectador comin;
también puede ubicarse como teatro Yy novela de persocnajes,
pues su interaccidn, su psicologia, sus encuentros
desencadenan los conflictos, la tensidn dramitica y 1los
nudos, asi como el desenlace.

Dentro de las historias escritas por autores mexicanos, y
gue presentan situaciones ubicadas en el contexto social,
histérico y geogrifico mias cercaneo en tiempo Yy espacioc a
nosotres. La primera, en plena Revolucién de principios de
sigle XX es totalmente reconocible por cierto elementos
indicativos del esterxeotipo o arqgquetipo revolucionario
mexicano: desde una pieza musical o cancidn surgida en esos
afios, la gente humilde de sombrero ancho y picudo con camisa
Y calzén de manta; los que pelean, sucios, con carrilleras y
cananas cruzadas a pecho y espalda, con una actitud propia
del valiente alcohelizado a guien “la vida no vale nada”.

En Antonia, presenciamos el lado oscuroc y sucio de la
gesta histérica; una cantina-burdel es el escenario de 1la
anécdota para recordarnos gue las mujeres de ahi han caido a
causa de una historia de abandono, violacidén, degradacién
lenta e inexorable. La prostituta es el duroc camino a seguir,
la pesadilla interminable trafida por ese caos que es la Bola;
la protagonista es, cuando menos intenta ser, una clara
representante de todas esas mujeres arrastradas hacia el lodo
tras no haber seguido a sus maridos por los caminos del

movimiento revolucionario.

Y es que ella no es la abnegada, sufrida e incondicioconal
"soldadera”, gquien pasa por las mismas penalldades gue su
hombre pero a su lado. No, Antonia tuvo (¢o qguiso, decidid,
optb?) gue quedarse en el rancho paxa levantax la cosecha Yy
esperar dos llegadas: la del hijo gue aguarda (y al parecer
del cual Rito no tenia conocimiento) y la del marido, quien
como hombre idealista salis “a defender los sagrados

principios de la Revolucién”.
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Rito Salgado es el utdSpico lider revolucionario, al ver
su comportamiento, su manera de pensar, sus objetivos a
alcanzar, une no puede dejar de preguntarse ;qué hubiera
pasado si gente como &1 triunfa al final de la lucha, gué
hubiera sido de México?. Sin embargo, consideramos gque
alguien como &1 es poco creible, semeja mas a un principe de
cuento (hasta xubio y de ojos aceitunados) o en dado caso,
proveniente de esa burguesia ilustrada tal como fuera Madero
cuyo destino fue ser devorado por el *monstruo” que
desencadenaron.

Su defecto mds grande es el “machismo” expresado en
haber dejado a Antonia; si la amaba tanto, ¢(poxr qué no se la
llev®é con €1 a luchar por lo qgue, al £inal, le resultd 1o

mas sagrado?. Solamente &l es el culpable de su desgracia al
menos en un nivel indirecto. Rito se encuentra fuera de su
realidad al tener la certeza de gue cuandoc regrese a su
ranche todo estarid incdlumne, limpio y puro: desde la cosecha
hasta su mujer.

Precisamente, su manera de pensar rxefleja una tendencia
de la Revoluci&dn Mexicana, la cual tuvo gque confrontarse con
la de Ambrosico LSpez: aquélla qgue consideraba pelear en esto
comoe una aventura, como una manera de hacer desmanes y sacar
provecho a todas las necesidades de placer, poder, ambicién y
ganancia material. Hay que recalcar el hecho de qgue 1la
tendencia de Rito fue devorada por la propia vorigine y las
circunstancias de la guerra revolucionaria.

De igual forma, se expresa la dicotomia de la mujer, de
la sexualidad y de la honra; Antonia entrelaza la esposa

*limpia ¥y pura” (nunca sabemos en qué consiste exactamente) y
la prostituta de mirada triste, apagada y dura. Lo segundo
esta constrefiido a las relaciones sexuales, pues son

correctas Yy dignas con amor y para dar un hijo como fruto;
pero adguieren caricter escatoldgico al ser violentas, en “la
porqueria de las vacas y con el lodo de sus entraflas”.
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Es plenamente un melodrama el cual se sustenta en la
terrible historia gue antecede a la protagonista,
idflica de su pasado y en el amor préacticamente platdnico
asi comoc en su inmolacidén final; no hay

encre ella y Rito,
situaciones, mas bien una

una exageracidn de las
concatenacidén de hechos.

Es un teatro de situaciones pues el conflicto social
sobrepasa a los propios persconajes; asimismo, un drama de
egpacio completo (histdrico) . Los fragmentos son
independientes y hay un gusto por los discursos retdSricos con
rigueza linglifstica en las formas de expresidén (las imigenes
descritas del rancho, de Antonia y c<dmo serd el reencuentro).

Por tdltimo, hay que subrayar los claros elementos
trdgicos: un ser aniquilado gue empefié sus mejores afios en la
ejecucidén de un propdsito de enormes proporciones pero su
destino era inexorable; esté& presente un ominoso reencuentro
(Antonia con Rito Ambrosio) , asi como un pufal como
requisito indispensable para ejecutar una venganza.

El mexicano fuera de su entorno, de su espacio, de su
comunidad, sacado de ahi en bisgqueda de mejores oportunidades
pero en “la tierra prometida”, Norteamerica, sé&lo encuentra
rechazo, burla, humillacién y ser considexadc menos. Los
desarraigados inicia con la misica y el baile como el
elemento clave para identificar las dos culturas: en una
cantina las jévenes disfrutan un “cha-cha-chd” y es clara su
relacidn con México a pesar del vestuario; llegan los rubics,
los bolillos, y con un rock’n roll se imponen para darxr pie a
la alegdrica rifia.

De ahf pasamos a la casa de los Pacheco quien por el
exterior es igual a una tipica casa surefia americana; pero en

su interior se exXxpresa “su mexicanidad¥: los retratos de
el altar con la virgen y los santos, asi como el

indigenas,
escuchar la radio en una estacién con locutor nortefio y
misica del mismo génerc (los medios como elementos de

identificacién cultural, ¢casi se ve Televisa?).

la wvisién:




El ser y la personalidad del mexicano se muestran en
varias ocasiones. Al llegar Elena, los sefilores Pacheco se
vuelcan en atenciones, en esa hospitalidad tan mencionada y
achacada (gue en wun andlisis profundo revelaria muchos mas
aspectos, como cierxrto hostigamiento y agresividad oculta).
Asimismo, los sustentos de la estructura familiar
mexicana son los siguientes: respeto y obediencia irrestricta
a los padres, desde la simple peticién de efectuar labores
domésticas hasta en cuestiones sobre relaciones de pareja y
sexualidad.
Esto se contrapone, b al hacerlo es un chogue de
profundas consecuencias, con lo gue los jévenes Pacheco han
captado de la sociedad norteamericana: “todo se prohibe, pero
todo se hace”. Remite a cuestiones sociales de autoridag,
nocidén bé&sica para elementos de cohesiédn en la célula b&sica

gque constituye la familia.

Tambié&n tienen que ver las dos caras de la muchacha
mexicana expresadas en Alice y en Elena; la primera no asume
los roles de una “sefiorita de familia”: hacendosa, acomedida,
responsable, ocbediente, pudorosa y honorable. La recién
llegada asume esta tendencia generada en los 50°’s poxr parte
de los j&venes de rebelarse y tomar sus propias decisiones;
sin embargo esto se diluye mdas por un sentimiento de culpa
gue por razones tan vilidas como las descritas para abandonar

México.
Factor fundamental de este aspecto referido es al
alccholismo de Pancho Y Joe; beben cuando los recuerdos o la
situacién que viven son consideradas “inmanejables”,
terriblemente perturbadoras o representan un fracaso.
El rechazo al padre para el puesto de manejador del hotel
es interpretado que se debid a su condicidén de mexicano; peor
atn, Yy agquf se asoma la hipocresia del norteamericano, el
“gringo” a gquien se eligidé estuvo en la guerra y el sr.
Pacheco (a pesar de gue mandS dos hijos a la lucha y se los
regresaron muertos) no tiene los méritos para acceder a un
puesto de esa categoria.
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Otyo aspecto a mencionar, es aquél de lag referencias a
imdgenes sobre un pais y su cultura. Los tres hijos tienen
sesgada y prejuicicsa visidn de México; las
realidad, asi comeo el engafio de la
prublicidad son los factores pavra considerary a la gente de la
frontera como coxrupta, tramposa y lista para el
qQque la dnica ventaja de haber nacido en
territoric mexicanc es la posibilidad de conocer Acapulco, el

una estrecha,
experiencias con esa
sucia,

abuso, creex
paraiso de los 50°s.

En lo gue concierne al género, podemos ubicar la historia
dentro del melodrama al subrayar los aspectos negativos y
positivos de una familia mexicana viviendo en los E.U., con
un salde de derrota wmworal Yy sentimental, a pesar de lo
ircunstancias por las cuales emigraron

econdmico. Las (=}
(pobreza y falta de oportunidades en su pafs de origen) nunca
lo cual parece suceder también en la versidn

se mencionan,
original y filmica.
un teatyo de situaciones porgue mas alla de
familia, el vivir en una sociedad
integracidn

Es, empero,

los sentimientos entre la
acepta pero los rechaza en su total
el conflicto que sobrepasa a 1los

que los
cultural y de status, es
caracteres.

a la humanidad corriente Yy

Por ser serxres cercanos

cotidiana, viven un drama donde la tensidn depende plenamente
de lo gue acontezca; teodas las instancias presentes provienen
de condiciones especificas de una forma de vida, en un lapso
de su proceso histdrico, determinantes de sus acciones y
devenir cotidiano, lo cual es inexorable.

Nos aproximamos asi a la revisidén de las instancias a
considerar, lo gue es la esencia de los conflictos. Ha sido
inevitable su referencia © su primera mencidén pues en
ocasiones los mecanismos las colocan muy supexrficialmente, lo
cual implica carencias en ellos o muy pocos recursos
literarios y dramidticos, asf como personajes poco articulados
Yy elaborados.
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CAPITULO lil. CINCO INSTANCIAS EN LOS VIDEOTEATROS

El dltimo nivel de andlisis en el gue nos encontramos es
el referente a las <cinco instancias consideradas como el
motiveo de las historias seleccionadas. Revisamos todos los
aspectos posibles, asi tratamos de definir y delimitar cdmo
se entienden, usan y desarrollan los términos de amor, sexo,
venganza, neurosis y psicosis.

L.a pretensién inicial fue gque a cada videoteatro le
corresponde una instancia; pero se observa qQue se reguieren
de otras para complementar, ser tangencialmente afines a
principal motivacién. Asi entonces, la mayor parte de los
videoteatros estédn contenidos en alguno.

Es necesario referirse a la primera parxte para tomar en
cuenta ciertos elementos, o el mecanismo gue expresa su
existencia en una situacidén determinada; de igual forma,
tener muy presente gue el principal piblico cautivo de este
tipo de programas es el adulto, perteneciente a un nivel
medio socicecondSmico especifico con todo lo gue esto implica.

todo tipo de publico, de cualquier nivel pude
ver estos programas, Y asumirin que lo expuesto contiene
cierto grado de verdad (tal como se vio en la segunda parte)
para desecharlo o integrarle a su concepcidn y cosmovisidn de

Asimismo,

“*realidad” e interactuar.

En los medios de comunicacién se tiende a homogeneizaxr
sus contenidos y presentar los tipos ideales de lo que se
considera *lo bueno Yy lo malo”, *lo desgeable Y lo
indeseable”, lo tolerado ¥y lo intolerable”; apostar por
alguno de ellos, exponer su posiciédn, su composicidn y la
intencidn para con respecto a la audiencia.

Ahora veamos cada uno de 1los términos inicialmente
sefialados en los videoteatros.
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AMOR

nuestras historias seleccionadas,

La Primera de
Impaciencia del corazdn se considerS la miAs pertinente para

ser la representante de esta instancia. La trama gira en
torno a la conflictiva relacifn entre una pareja donde ella
sufre un impedimento fisico traspolado a lo psicoldgico ¥y a

lo sentimental.

En el mAs puro estilo de las novelas romdnticas de
principios de siglo XX (y continuadas en el imperio de las
revistas femeninas), el inicjo de la relacién se da mediante
un juego de miradas entrxe ambos, “mirande sin ver”; la
atraccidn fisica es fundamental y en apariencia es mutua.

Todo va correctamente pero al pedirle Anton a Edith qgue
(esta actividad como parte del cortejo entre dos

baile con &1
Edith rompe el encanto a

individuos de la clase acomodada)

arrojarle sus muletas ¥y llorar angustiada.

Los elementos culturales ya mencionados (el ramo de rosas
con tarjeta de disculpa, el tomar el té en la terraza y las
miltiples cortesias manifiestas) van engarzados y tipifican
lo que se conoce como el “amor cortés” practicado en 1la
Francia del siglo XVIII, tanto comc ordenacién moral como la
cultura de la clase en el poder.

En la definicién del personaje de Anton, se intenta
justificar esa falta de definicién en los sentimientos, asi
se ve el temor de comprometerse expresado a Edith en la
conversacidn final; una lucha interna, angustiante v
neurdtica se muestra desde el inicio: con su amante, revela
que cree haberse enamorado “de una sombra”.

Una historia paralela a la de los protagonistas, es la
que superficialmente se maneja entre Ilona y Kurt; ellos, en
las dos o tres escenas dialogadas gque se presentan sostienen
una conversacidn tranguila, pl&cida, con miradas dulces, con
la sinceridad como el mAs alto principio entre ellos.




Las razones de esta relacién las expresa la propia Ilcona
en su primera intervencidn: “Xurxrt es divertidisimo y es uno
de los solteros méis codiciados”. AqQquél no expresa nunca los
motivos por los cuales fue atrxalido por la joven pero podria
pensarse que poxr su belleza, sus finos modales, su
educacién. ..y por no tener' el odio y el rencor de Edith, ¢si
ésta no tuviera el problema o al menos ese comportamiento, la

pretenderfia?

En contraparte, Anton llega a referir sélo de palabra gque
enctre Edith y &1 hay un buen trato: leen versos, platican, se
rien; siempre y cuando ella no pase por un enojo © “un mal
momento” . El probklema radica en que en todo el videoteatro no
percibimos claramente esto; Sus encuentros en pantalla est&n
llenos de reproches, recriminaciones y angustias.

Cuando ambos se despiden, Anton besa a Edith en la frente
y ella apenas puede contener sus ansias de gque sea en la
boca; es claro que ella cifra sus esperanzas de carifio y amor
“en &1, de gque ‘alguien la vea no con compasidén o l&stima. “De
nadie quiero compasién y menos de ti, jno lo gsoportarfial”.

Secretamente’ 1lo envidia por su total capacidad de
se lo reprocha tras el reencuentro: ésa seria la

movimiento,
carencia mas obvia que trata de subsanar con é&1.

Con Anton se suscita la “servidumbre amorosa o
superestimacidén sexual”, donde el objeto amado queda

sustraido en cierto modo a la critica, siendo estimadas todas
sus cualidad en m&s alto valor cuando adn no era amado; la
instancia psiquica del *“Yo” se empobrece, d&ndose por entero
al objeto y substituyendo por €l sus propias metas y
objetivos.

Anton no reacciona en lo mads minimo a los arrangues y
reproches angustiosos de Edith; quizé& si fuera otra la
persona lo haria (o el propio espectador puede pensar en
contestar esa andanada de recriminaciones sin sentido

alguno) .
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Es claro gue la relacién entre ambos no va mas alla del
Pleno enamoramiento, de ese estado ideal de la pareja donde
todo se subsana “por el gran amor gue nos tenemos® Yy los
defectos Yy carencias pasan a segundeo planoc.

En el mismo estilo gue mencion&bamos del encuencro en el
baile, se suscita el primer contacto erdtico-amoresco entre
los protageonistas: tras una discusién, un arrangue de Edith,
ella parece gue cae de su silla de ruedas, Anton trata de
sostenerla y al abrazarse, ella lo besa apasionadamente.

Sin saber cbmo reaccionar, se aleja {(aungue corresponde a
la légica del personaje) y considera el sentimiento que Edith
guarda come un capricho; Ilona le hace ver gue todos guienes
los rodeaban ya se habfian percatado, por tante tiene que
corresponderle.

Kurt es informado inmediatamente y se compadece de Anton,
pero Ilona aduce gue su prima sufre m&s por haber sido
rechazada y guardar su amor por tanto tiempo. Una vez mas,
aparece una carta en el mias puro estilo romintico: alli Edith
abre de par en par sus sentimientos, su corazdn.

Expresa que erxra amable, gentil, agresiva e irritable para
ocultar que lo adoraba {hay que ver el pretexteo para
justificar este comportamiento neurdtice); le describe sus
suefios de caminar juntos, de verse sana. Pero la impaciencia
del corazén la traiciond y ya no pudo aguantar méas.

La lucha interna de Anton se enrarece ante esta
confesidn; teme adn mas el compromiso pues “ella exige mis
labios, mis ojos, mi cuerpo, mis dias y mis noches”. Deciamos

que Kurt no contribuye al mejoramiento de la condicidn de su
amigo, al contrario; le chantajea con que debe corresponder a
esa condicién “pues la mujer gue ha dejado atr&as su pudor es
porque ama demasiado a ese hombre”.



Cuando- Edith se entera gue Anten la visita tras el>

incidente, su reaccién es de adolescente enamorada,
entusiasmada por el primer amor; tal parece gue este es el
momento mads sincero entre ambos pero en cierta forma continda
en la misma linea autojustificatoria. Aquél explica los
motivos de su comportamiento, de cémo ha llevado sus
sentimientos y relaciones personales.

Anton aduce que no fue un nific amado, fue no deseado, el
amor lo ha visto siempre como un sencimiento lejano,
aterrador: siempre tuvo miede de amar. Al encontrarse con
Edith, una vez mis tratd de luchar para no aceptarx realmente
que la queria; también por gue quienes los rodean, pensarian
gue oculta otros intereses (la pelea con el oficial de

caballerfa fue por la insinuacién hecha de “venderte con los
Kaufer~) .

En los encuentros entre ambos, siempre eran interrumpidas
per el padre de ella: primero por la llegada del masajista,
para pedirle a Anton en secreto gue le saque la verdad a
Kéndor y cuando ellos ya se besan a plenitud, una vez més
Ilona y Von Kaufer interrumpen a la pareja, emocionados.

Por esto, debemos considerar que también la propia Edith
sufrid® la falta de amor; sSu pardlisis sobrevino después de la
muerte de su madre Yy su padre se ha encargadoe de producir
lastima Yy compasiédn hacia ellos (ella tambié€n lo percibe).
Incluso, agradece a Anton que corresgsponda falsamente al amoxr
de Edith, “me era muy vergonzoso ver cbmo lo asediaba“.

La escena final, es el perfecto colofédn a un videoteatro

plagado de lugares comunes, propios de la literactura
romintica mas comercializada: la hermosa mujer amada se
encuentra moribunda entre los brazos de &1. Las frases estan
plagadas de “sinceridad”, de “te amo, te quiero”; pero el
destino ha sido cruel y no ha permitido que el verdadero amoxr
se realice entre ambos, s5&lo la muerte podia interponerse

para alcanzar la felicidad.




Cuento tiene una ausencia total

de indicios que se refieran a esta instancia; las
interrelaciones entre personajes se dan bajo otra (la sexual)
y conlleva otras. Pero no puede hablarse propiamente de amor;
lo gue Magdalena siente por Justo al decir “somes amantes”,
es hacer patente la convencidn social del término que refiere
a una relacién establecida en el plano meramente sexual. Muy
diferente serfia el decir “estamos enamorados, lo amo y &1 me

ama” .

El siguiente videoteatro,

Parecida es la situacidn con Antonia. La primera
referencia es la gue hace al narrar el motivo de su desgracia
Yy las causas de su situacidn al momento gue presenciamos la
“wesabes ti lo gue es concebir un hijo con amor?” le

“Nosotras

trama:
pide angustiosa a su amiga Rosaura y ella contesgta,

qué sabemos ya de eso*.

La tnica forma posible de considerar a un hijo deseado es
dentro del matrimonio y necesariamente lo es con amor: es la
condicién insustituible, segiin se establece, para creaxr una
nueva vida.

Asimismo, las prostitutas, las trabajadoras sexuales, no
tienen (no se les permite o ellas mismas no se autorizan) la
posibilidad de tener ese sentimiente tan sélo como una
cuestidn de autorespeto y dignidad perscnal; impensable gque
un hombre tenga ojos para verla “de otra manera”.

El amor filial también esti presente en esta historia;
Jovito, el pianista del lugar, tiene como meta lograr que su
hija llegue a ser “una sefiorita decente”. La sola mencidn de
gue caiga en el oficio le hace mostrar valentia y ccraje,
enfrentarse a aquél que piense en esa posibilidad; de alguna
manera trata de subsanar el fracaso que representa,
el abandono sufrido por que su esposa se fue con otro

de ser

cierto,
hombre .




Antonia guarda el recuerdo, lejano ya, de su relacidn con
Rito Salgadeo; la estructura inicial de la trama remite a la

partida de un hombre recién casado abandonando a su mujer (e
eCOlmo fue la relacidn

ignora que la ha dejado embarazada) .
entre ellos, cSmo podemos imaginarla?, por los indicios
presentados, ella recibfia las O&6rdenes de sSu esposco °sin
chistar, sin contradecirlo.
Rito ve en ella s&lo a una bella mujer, gue encaja
idilico paisaje campirano, “limpio ¥

perfectamente en el

puro” como lo califica; asimismo, por ser la madre de todos
los hijos gque planea tener en cuanto vuelva. La Antonia gque
encuentra en la cantina podrfa tener "“un enamorado” a gquien
pProtege al no revelar la verdad sobre el asesinato de

Ambrosio Lépez.

“"Nunca he deseado a un hombre como lo deseo a &€l1* expresa
con sentimiento reprimido Antonia; perc ella, poco a poco se
Cuando

percata que la prioridad para Rito es salvar la causa.
&€l decide regresar a su rancho, se prueba de manera palpable

su amor.

Pexo al volverse para aclarar el asesinato, Antonia se
percata qgue poco le importa gue su mujer lo esté esperando
*limpia y pura”. Ante esto, su amor por €&l se transforma en
odio, en rencor para la causa gue defiende y por la cual dejéd
a merced de la desgracia.

Al hacer mencidn de la Dofima Perfecta de Alejandro
Galindo, Jorge Ayala Blanco subraya que se trata de la méas
breve e intensa historia de amor contada en todo el cine
mexicano; tal parece que gquien hizo la adaptacién prefirid
este aspecto de la obra original para ser el hilo conductor y

nodal de este videoteatro.

La relacién entre Manuel y Rosario se inicia, segin la
referencia dad en una de las conversaciones, cuando ella
visité a su tfo en la capital; amén de conocerse, tal parece

qgque hubo una fuerte atraccidén fisica.




De igual forma, el amor de Manuel implica sumisidn y
gobierno; consciente de gue Perfecta tiene pleno dominio
sobre ella, le hace ver gque se concientize sobre el cambio de
mando: de su madre a su esposo.

Asimismo, es clara la complementacién de caracteres entre
ambos: ella es timida, sumisa y perfectamente educada para
ser una esposa tradicional modelo; &1, fuerte, varonil, con
presencia y educado en la m&s modernas y avanzadas ideas.

Al reencontrarse en casa de Perfecta, el joven lanza
indirectas a la belleza de la joven, las cuales causan una
molestia en agué&lla; posteriormente, se encuentran a
escondidas. Allx rememoran lo wvividoe en la capital Y
refrendan el sentimiento ya arraigado en ambos; saben gue
tendrin que luchar contra muchos obsticulos para concretar su
amor, en el tnico camino posible (sobre todo si lo entendemos
bajo el contexto histédrico de la trama): el matrimonio.

El primer impedimento es de orden genético y moral, pues
su parentesco e€s el de primos hermanos Yy reguieren del
permiso sacerdotal. Otro muro es el temor interxrior de Rosario
para -enfrentar a su madre pues sabe lo diffcil gue es para
estas cuestiones; perc al ver la seguridad y fortaleza gue
transmite Manuel en sus palabras ella se contagia.

Buscar en el objeto amado las virtudes de las cuales
carecemos es una de las caracteristicas ¥y condiciones para
elegir a aguél como qQuien subsanarid nuestras carencias.

Pero no es suficiente. Manuel tendra gque Jjurar delante
del Cristo la sinceridad de sus intenciones; ademés de ver
que en &l pueden comulgar pPerfectamente sus creencias
religiosas y una actitud moderna y de progreso, expresa su
caricter no rebelde a las convenciones sociales. Si 1le
promete llevérsela de su casa es con la condicidén de que se
guedard en casa de su padre, para no provocar dudas sobre su
reputacidn {agqui wuna connotacién sexual de la cual nos
referiremos en su momento) .



Se expresa la maduracidn gue esto tiene en la wmujer,
cuyos Unicos caminos de emancipacién son el matrimonio y los
hijos; Pérez Galdés también lo tiene en su obra pero es
positivo en cuanto a gqgue en el desenlace original {que
sostiene Galindo), Rosario se aleja de su madre cuando su
intolerancia ha llegado al crimen.

¢Qué hace dofia Perfecta ante todo esto?, percatarse de la
nefasta influencia gue representa Manuel para su hija; serle
insoportable el gran amor que ambos se expresan. Para ella,
s6lo el amor puede expresirsele a Dios a manera de sumisién y
respeto para con los padres; los jéSvenes han malgastado esa
palabra y sSlo hacen caso de "“las palabritas tiernas”. “Lo
gque ustedes llaman amer dura sé8le la noche de bodas, %

después cqué?”.

La referencia final al amor suscita entre Perfecta y
Rosario, conexco a la concepcidn de Dios: el gue ama celosa,
obcecada e intolerantemente para castigar sin misericordia
alguna; y el que es luminoso, amoroso, gue se exXpresa entre
dos joSvenes gue se guieren para ser felices, aqui, en 1la
tierra. El desenlace del videoteatro muestra con claridad por
gque mensaje apuestan en Televisa.

Situar la trama en la época actual supondria una mujer
libertad para expresar los sentimientos; pero en Incidente
asistimos a la dificil situacidén de Adela: de carécter
nervioso, reacciones histéricas le impiden darse el lujo de
entablar una nueva relacién con el “amigo fiel” el doctor

Guillermo.

Son claras las intenciones de aguél con Adela, superar
esa condicidén de amigos en gue ella lo ha coleocado, a manera
de barrera, al igual gue el trabaje, su hijo y el intrincado
proceso de divorcio gue ha llevado tres afios. Le hace una
cordial invitacidén para ir a cenar y a bailar, ella dice que
le gustaria pero tiene un reportaje gque entregar vy la
sirvienta tiene el dfa 1libre por lo cual no hay gquien 1le

cuide a Sebastién.
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Guillermo no puede evitar caer en el chantaje sentimental
al expresar que siempre la ha querido, ha estado a su lado y
ella no le ha correspondido; en cierta forma, sSu amor no es
incondicional pero est& dentro de la “superestimacién sexual”
pues parece pasar de large los arranques nerviosos de Adela.

Sebasti&n también ha servido a los propdésitos de
Guillermo pues cxiste una buena comunicacién entre ellos, hay
confianza ¥y el nifio lo ha asociado como su figura paterna.
Esto implica ciertos acercamientos amorosos entre la pareja o
la circunstancia de estar juntos mucho tiempo e intexractuar
el resto de las personas también los conciben

correctamente;
de esta forma.

es el pretexto gue toma Rubén para
considerarlos “amantes” con la misma carga negativa gue ya
habfiamos asumido dJdel téxrmino; la propia directora de 1la
escuela lo cree asi, como si ésa fuera la uGnica manera de

relacionarse entre adultos, no pueden consentir como cierxto
el término de “amigos”.

Una de las formas en que Guillermo le expresarid Su amor a
Adela serid mediante la compra de costosos vestidos; a la

Precisamente esto

propia dependienta le dice gue ama a esa mujer. Después se
la pareja donde 1la

suscita una nueva conversacidn entre
llegan al punto méaximo; cuando

presién y el chantaje de &1

intenta irse, ella por £fin le dice Que lo guiere pero con
mucho esfuerzo salen las palabras alin cuando no hay mayor
contacto fisico.

Dentre de la trama también
enfermizo y dependiente en la persona de Rubén,
ver qQue su empeiio en alarxrgar el juicio de divorcio es una
forma de seguir atado a ella. Aquél le expresa gue es su
manera de amarla, lo cual revela cierta historia personal e
infantil de este personaje. Lo caracterizamos como
proveniente de un sector medio bajo o humilde y gque ha
ascendidc mediante sus estudios pero no ha dejade atras la
los celos y la inseguridad.

se hace referencia al amor
Adela le hace

“*cultura machista”,
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El amor egoista de Guillermo se hace patente al final de
la historia: consciente de qgue fue utilizado por ambos, de
que es sSlo un incidente mis en su vida (lo gue refiexe a un
aspecto pasajero, no trascendental o con importancia) y que
se encuentran en una espiral de odio y rencoxr (lo que
confirmaria la dependencia enfermiza) de la cual la fdnica

victima es Sebastién.
los adultos deben dejar atrds sus
en particular la madre, o acepta

La moraleja es gue
o se atiene a las terribles

sentimientos, sus intereses;
estoicamente el trato del esposo,
consecuencias de un divorcio de donde tambié&n ser& verdugo de
los hijos, nunca victima.

a lo largo de esta historia, a pesar de contar
con una carrera universitaria, de tener éxito Y sexr
competente no puede (o no debe) compaginarlo con su rol
tradicional que a fin de cuentas para eso nacid: “las mujeres
son necesarias” sentencia Rubén.

Queda por Ultimo verificar la existencia del amor en el
los

La mujer,

videoteatro de Los desarraigados; en la familia Pacheco,
padres se guardan a estas alturas de su vida un sentimiento
sustentado en el carifio, el respeto, 25 afios de luchar en un
pais ajenoc al orfigen y la muerte de dos hijos como el vinculo

mis doloroso.

Alice, la hija m&s rebelde guarda una relacidén amorosa
con un muchacho norteamericano; mis por rebeldfa y come un
medio para acceder al ilusionado status social y cultural de
esa sociedad(lo gque no deja de tener implicaciones raciales) .
La muchacha saldrd de la casa sin permiso expreso y tendrs la

desvergtlenza de besarse sin recato en el coche de &1 frente a
al poco tiempo se percatard de gue fue

Su casa. Sin embargo,
el fracaso a su ego y la frustracidén de sus deseos

utilizada:
es el resultado final.
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La relaci®én de personajes donde mis claramente puede
suponersge gue existe amor es la de Joe y Elena; el joven no
puede negar una fuerte atraccidén fisica a la joven xrubia,
pero sus intenciones se incrementan por las *gsutiles~
pgesiones que sus padres ejercen (sacarla a dar la vuelta en
coche, ver la televisiédn o conversar animadamente) .

Ella representa para Joe la oportunidad de ubicarse, de
encontrar la plena identificacién gque se le niega en ambas
sociedades; sus planes de vida estdn cifrados en la Jjoven
pero Jimmy lo detiene: “Te fuiste muy lejos Joe”.

En tanto, Elena no parece nunca corresponder a este
sentimiento; pone una barrera en su actitud de decencia y
dignidad, que oculta la indiferencia ¥y el no involucrarse
plenamente en los problemas de los Pacheco. La llamada de su
padre la emociona al punto de ser semejante a la del hombre i
de quien estd enamorada; su partida rompe las ilusiones de ’
todos, en especial de Joe, guien apela al chantaje como ’
dltimo recurso. !
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SEXO

Ya en la primera parte hablfiamos anotado que &sta es la
instancia mids diffcil y de mayores connotaciones en lo
social; en el contexto de la sociedad occidental, inmersa en
la moral judeo-cristiana, hablar del cuerpo humano, como un
ente eminentemente sexual es poco mids gue la parte velada de
la psicoleogia. Establecimos los descubrimientos y la amplitud
del término sexualidad; habria gque hacer la analogia bajo la
visién tradicional.

Para esta concepcidén, lo sexual sélo puede darse a partir
de la adolescencia © la juventud, “con los primeros calores
de la edad”; preferentemente, la regla es gque los contactos
se den el matrimonio y aquéllos entendidos - como la mera
eSpula con ciertas caricias previas.

Si el resultado es un embarazo a la larga,
queda dentro de las expectativas sociales; tras un tiempo, “y
los hijos qgue Dios gquiera darnos”, el aspecto sexual
desaparece por completo, pues la pareja es vieja y le gueda
educar a los hijos, para consentir a los nietos después.

histérica y nerviosamente. Nos
damos cuenta que son las hijas y la madre; una de ellas se
atreve a darle una bofetada para trangquilizarla; tras una
breve disculpa por su comportamiento, aguélla mujer de 50
afios reacciona con imprecaciones sobre el infiexrno y 1la
salvacién. Ha iniciado Cuento.

Tres mujeres discuten

entrada del padre parece detenexr el
mecanismo de la discusién (ha llegado, supuestamente, guien
debe poner orden en el hogar); la sorpresa es mayor cuando el
joven, sonriente Y simpitico Justo es presentado. De
inmediato centra sus miradas en las j&venes; Maria siente
como Su cuerpo es recorrido de arriba a abajo pero también la
atraccidn que el joven asume con su madre.

La intempestiva

la funcién.
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Magdalena tiene como antecedente inmediato su anterior
fuga del hogar; interpretado como un arrangque e indicio de su
enfermedad, Maria recuerda cémo la encontraron: en el Centro
rodeada de prostitutas y malvivientes, en bisqueda de algo.
por ser frente a su padre esta Yyemembranza, ella le insinida
que posiblemente haya sido un encuentro sexual.

De aqui se suacita la primera treferencia explicita a 1la
sexualidad; Maria le pregunta a su padre cSmo es su vida
sexual entre ambos. Indignacién y sorpresa es la primera
reaccidn de Ricardo, le parece vergonzoso qus su hija haga
preguntas de este tipo; se establece la importancia de su
condicién de mujer para tener disponible este tipo de
comunicacidén, pues aguél elude la respuesta.

Al parecer, Magdalena es una mujer sumamente insatisfecha
en el plane emocional, sentimental y sexual; hay indicios de
que su frustracién y angustia se han incrementadoe con los
muchos afios gue su -esposo ha trabajado en la féabrica sin
tener mayores satisfactores materiales, lo cual influye en
los personales y familiares.

Por tanto, existe una justificacidédn dentro de la l1légica
del personaje Magdalena para ser sensible y receptora de los
elogios de Justo por su belleza, su habilidad en 1la
preparacién de platilles; asimismo, ella comienza a ser
atendida en demandas tan simples como pintar un mueble de
cocina, recoger trebejos, en suma, gue se le preste un poco
de atencién.

Habfiamos hecho notar la ausencia de critica al modelo
econémico en que se desenvuelve la historia, el capitalista.
Los hombres trabajan de obreros en una fabrica, con largas ¥y
agotadoras jornadas; pero los problemas en el hogar,
corresponden a los residentes, a su psicologia y nunca a las
condiciones sociales y/o econSmicas en que viven.
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Se sabe que Justo y Magdalena salen juntos a la calle,
gque la gente s8Se percata de su alegria, de su felicidad
(incluso con haber consumido bebidas alcohé&licas); al llegar
de las compras, Maria los encuentran en la sotehuela bailando
entre risas. Su sentido de la realidad wvuelve a actuar Yy
fingen no ambos no haber encontrado nada fuera de lo normal.

Agui surgen ciertas caracterizaciones del género
masculino y sus funciones (de alguna forma, sus roles); Maria
destila rencor al decir qgue los hombres son tramposos,
cinicos e hipdcritas, sobre todo lo dice por Justo, pero por
qué no pensar qgue ¢€ésa es su VvisiSn del género por los
contactos y relaciones sostenidas.

En cambio, Magdalena se alegra de gue por £in “hay un
hombre en la casa” que le haga caso, que le alegre la vida,
le efectde pequefias tareas, como pintar el mueble de 1la
cocina.

Justo contribuye a esto al hacer claras referencias a
Maria de lo insatisfecha que se encuentra en su matrimonio,
gue necesitaba a alguien como €1 sobre todo en el aspecto
sexual. Presume que puede conguistar a una wmujer en 10
segundos: “todas caen, menos usted”; asume gue por necia y
obstinada no lo acepta pero gque a la larga serid una mas de
sus congquistas.

Cabe detenerse a pensar si en verdad Marfa tenia un
sentimiento de animadversidén hacfia Justo, o s8dllo era una
barrera gque se imponifia para no permitir gque sus deseocs
afectivos y sexuales se expresarin por aguél.

Ella también se sentfa insatisfecha con su marideo, pero
mas aun guardaba un enorme temor de repetir la vida de sus
padres; es claro su proceso de maduraciédn al darse cuenta que
ellos son seres humanos con virtudes <y <carencias muy
profundas que minaban la estructura familiar.

Es a su esposco Antonio guien le toca recibir el reproche
de considerar a todos los hombres una mentira, un juego, un




total y completo cuento pues presumen de su fuerza fisica
pero no tiene el valor y el coraje para aceptar gque tienen
debilidades psicolégicas, wmuchas mids barreras para alcanzar

la maduracién.

le exige gue come “hombre” eche a Justo de su casa, gue
la abrace, qgque le demuestre amor Yy, sobre todo, gque se la
lleve lejos de c©s3a casa. Maria tiene el plenoc deseoc de tenerx
su propio espacio vital, que su esposo trascienda esa
esclavitud que ella ve en el trabajo de la fabrica: “mi
madre se volvid loca de ver que mi padre se consume
trabajando sin lograr nada, y yo siento gque también me estoy

volviendo loca”.

pretexta que no puede echar a Justo
que le parece imposible cambiarse
por falta dJde recursos econdmicos; en suma, la desidia, 1la
indolencia y el temor de salir del reducto gue seguramente &1
reproduce como la casa de sus padres, donde no tenia la
respensabilidad de manejar una casa en su totalidad. Tt

~“Antonio, dime, ite queda algo de hombre?”~ es el
cuestionamiento mias directo gque Maria lanza a su marido; la
respuesta, en su desconcierto, es besarla fuertemente vy
echarsele encima a manerxra de tomar la postura para iniciar la
cépula sexual. Ella lo rechaza histérica y le recrimina que
es su Gnica manera para demostrar su hombria.

LQué obtiene de &17?7,
de la casa pues no es suya,

Hasta aqui tenemos dos acepciones de lo considerado como
“Hombre” : aguél ser, gque es capaz de satisfacexr a la mujer en
cuestiones abstractas tales como atencidédn, consideracién,
elogios y se expresa en actividades manuales concebidas como
masculinas (pintar, arreglar, componerxr, echar mano de su
fuerza fisica); per otra, quien es capaz de sostener muchas
relaciones con mujeres y siempre llegar al plano sexual para




después ufanarse y presumir ante el resto de los hombres (lo
cual no deja de tener ciertas connotaciones homosexuales pues
la satisfaccién final viene de reafirmar y qguedar bien con
seres del mismo sexo) .

Lo anterior no -deja de vertirse en el personaje de Justo,
quien oscila entre ambas acepciones pero se establece mis en
la segunda: conqguista a Marta la hermana menor, ambos son
encontrados en el cuarto de bafio y ella aduce gue es madura
fisicamente. El1 joven se despide de Ricarxrdo, “porgue me
llaman los deberes viriles” y el anciano hombre se lo
festeja, y lo solapa pues ante la pregunta de Magdalena aduce
gque no sabe a dénde fue.

El personaje de Ricardo también es fundamental para la
revisiétn de égsta instancia; se preocupa por lo que su hija
Marta pueda hacer por su tardanza, al llegar cuestiona con i
fuerza su procedencia. Se alegra con la llegada de Justo Yy !
hasta que se sabe lo del amasiato de &1 y Magdalena reacciona T
violéritamente. )

Con la partida de ambos, confiesa a Marfa que se siente
decepcionado y engafiado por la conducta de Justo: en &1 habia
cifrado las esperanzas de contar con el hijo vardn gue su
esposa nunca “quiso” darle. Ahi se revela cudl fue su
motivacidn, el resorte por el cual lo idintrodujo en la
familia; también, el considerar estéril a Magdalena por darle
s6le hijas.

La exacerbacién de lo masculino corresponde a la
marginacidfn y menosprecio de lo femenino, al punto de negar
su existencia o su wvalidez. Maria se concientiza contra lo
que ha estado luchando todo este tiempo: por revalidar su
condicién de mujer, de ser humano y con un instrumento f&lico
lo lograré&, una pistola. Ya antes, Justo habfia mostrado su
virilidad al cargar también un cuchillo.




Cuando Magdalena revela a los demds que ella y Justo son
“amantes”, Maria reacciona histéricamente grit&ndole “Basura~
Y al resto de la familia se le hace inconcebible, el caos
total. La situacién remite a dos aspectos:

-La representacién de un incesto, pues la creencia de que
un hombre joven al buscar una mujer mayox para relacionarse
es por subsanar la carencia materna.

-La prohibicién técita a una mujer mayor, con marido e
hijos, a buscar fuera del ' &ambito familiar satisfactores
sentimentales y mucho menos sexuales.

En el desenlace, Justo revela que su sentimiento eje es
el deseo sexual por Maria, esto es 1o gque ha movido el hilo
de los sucesos. *Todas las mujeres necesitan hombres y a mi
ninguna wvieja me hace el feo” sentencia aquél: sabe gue el
acteo sexual es una manifestacidén de poder y dominio sobre la
mujex.

Maria estd consciente de esto dltimo, peroc no es la
misma; ha cafido en cuenta de lo que debe hacer: tomar la
pistola, no matar, algo peor, herir su orgullo de hombre, de
*macho viril indiscutible~.

Desafortunadamente, lo. acontecido después, descripto por
el narrador, diluye este triunfo femenino: Justo la acusa de
intento de asesinato pero conocido a fondo el caso, el juez
determina su liberxracién; Magdalena recibe tratamiento
psiquiitrico.

eY Justo?, el espectador comin puede pensar que sufre la
frustracién y la derrota de haber sido rechazado, por f£fin,
“por una vieja”; épor qué no pensar gque siguié con  sSu
conducta Yy pronto olvidd a Maria?, no recibidé castigo Yy
siguid libre.

Se repite la doble moral burguesa: el hombre puede vivir
a su antojo y libertad, sin castigo alguno; la wmujer tiene
cadenas, obligaciones de las cuales no puede desprenderse y
3i lo hace, ir& a la c&rcel o al manicomio.




El fugaz encuentro con su amante, donde Anton refleja
pensar en otra mujer es la referencia ma&s explicita gque se
tiene en Impaciencia del corazdn a la sexualidad. Ahi es
clara la falta de compromiso de aguél en sus relaciones pues
es "“una de tantas”; con una tenue iluminacién, marcarifian
cierta connotacién negativa a esta actividad del persconaje,
pero es uno de los pocos momentos en la trama donde su actuar
es sincero y congruente con sus sentimientos. -

Por otro lado, la verglenza qgque siente Von Kaufer de gue
su hija persiga a Anton; justificado por el contexto de 1la
época en gue se suscita la historia. Se expresa gue la mujer
comete un gran atrevimiento al tomar la iniciativa en una
relacién amorosa. Discreta hasta el extremo, su pudor debe
prevalecer; Y el hombre por el cual lo pierda, tiene el
compromiso y la obligaciédn de corresponder: cuando veamos la
neurosis, ahondaremos en la profundidad de este aspecto.

Un pianista de cantina, ubicada dentro de un pueblo que
gqueda de paso a las tropas revolucionarias, lucha con denuedo
para que su hija sea una sefilorita decente y "no caiga en el
oficio”.

La alusi&n al trabajo de las prostitutas es el primexr
signe en Antonia del aspecto sexual; la protagonista, al
narrar el desventurado pasado gue guarda, condiciona al
égpectador a justificarla por haber caido en ese ambiente de
vicio, violencia y corrupcién.

Se expresa gues los Unicos caminos para gque la muajer
sobreviva en la Revolucién es seguir tras el marido “en la
bola”, © “entregarse a dguien pagara” para asentarse en un
s88lo sitio. Era una mujer scola y sin hijos, aduce Antonia,
sin hombre, sin honra.

Cuando se reencuentra con Rito Salgado, es en un pleito
de cantina. lugar del que €l desconoce las reglas y modos de
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comportarse: por tanto no sabe cSmo “hablar con mujeres de
épas”, refiere en particular la condicién en que se halla
Antonia. Inmediatamente le vierte una andanada de recuerdos,
de cSmo miraba, caminaba y olia en el rancho donde la dejé
*limpia y pura~.

Pronto se percata Antonia de las dos voces con que Rito
se refiere a ella; “nunca he deseado tanto a un hombre como
lo deseo a €1~ le hace saber a Rosaura. Cuando vimos el amor
que todavia guedaba entre ellos, ésta era una de las muestras

m&s palpables.

Ambrosio LSpez repregentaba la suciedad, el sexo como una
expresidn de animales; Antonia recuerda cémo en la majada de
las wvacas perdid su embarazo tras la violacidén de que fue
objeto, nunca confirma si fue tumultuaria pexoc es claxo gue
agquél “desparramé el lodo de sus entraifias”.

- Informado del interés que despertd la mujer en Rito,
Ambrosio gquiere utilizarla a su favor para convencer al recto
caudillo de sus propdsitos; hace mofa de “poner en peligro el
pundonor de la muchacha”. Cuando la ve, expresa el deseco
sexual que siente con una mirada que recorre su cuerpo y con

-frases como “le daba un madrugoncito”.

Rito recibe reservado y sonriente las insinuaciones qgue
agquél le hace sobre el cuerpo de Antonia, "“las necesidades de
uno como hombre”. Ante la indiferencia de agquélla por sabex
con quién se ir&, los dos hombres se la juegan en un volado
pero el primero prefiere cambiarla pox la pistola de
Ambrosio: éste asume que “todas son iguales”.

Antonia busca la reivindicacidn, retornar a la condicién
de “mujer limpia y pura” cue le dejé Salgado al irse. Cuando
le entierra el pufial a Ambrosio, su safila es mayor al
recordarle que los dos somos “seres sucios y Rito todo 1leo
quiere limpio¥; asimismo, para recuperar su honra, "la cual
es tu mujexr tu wvida~: de ahi sacrificarle para no

destruirlo espiritualmente.




] lLa relacidn de parentesco entre dos primos hermanos es el
primer obstiaculo gque se pone frente a la joven pareja de Dofia
sin embargo, Manuel guita este pretexto al saber

Perfecta;
que pedird un permiso especial a la autoridad eclesisdstica
tinico lugar posible donde puede

para consumar el matrimonio,
efectuarse su amor y la expresidn de la sexualidadqd.
En esta historia, quizds es donde mis se vea el aspecto
de la sexualidad como alge monstruoso, pecaminesoc Y gue
conlleva a la perdicidn total del cuerpo y alma de guien
incurra en esta practica, “fuera del sagrado sacramento”. EI1
indigna y sorprende cuando Remedios le

padre Inocencio se
es el tdérmino) gue encontrd a los joSvenes
“¢En esta santa

“chismea” (este
besandose en el comedor; sblo atina a decir
casa?” .

Manuel le plantea a Rosario huir los dos de esa casa,
llev&rsela de ese lugar; esto implica bochorno, escéndalo y
deshonra para la muchacha y su familia, pues significa gue no
hubeo la autorizacidén formal y *la tomd a la fuerza®* con

El joven siempre antepone qgue

claras referencias sexuales.
ella se qgquedari en casa de su padre al inicio de esta posible

situacidn.
La referencia mids clara y gue mejor expresa lo arriba
mencionado, se suscita cuando Perfecta chantajea a Manuel de
gque &1 manchar& y enlodard a Rosario, pues considera que los
j6venes sdlo ven el amor lo que dura la noche de bodas (lo
cual siempre conlleva la primera cépula): el deseo sexual
como una fugaz Yy vacia vivencia.
Agimismo, se ilustra cémo se arreglaba el
entre dos jévenes, sin gue hubiera un sentimiento de por
medio, més por el interés de sus padres quienes obtendrian
beneficios de prestigio social y econSmico. Remedios, si ;
apelamos al Edipo, se ve en Rosario como su “Yo-ideal” y el i
dnico merecedox es su hijo Jacintito. :

matrimonio
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El dlrvimo comentario de este videoteatro lleva una pizca

‘de malicia. En la reunidn de 1la tarde, previoc al desenlace,

Rosario borda un pafuelo; el padre Inocencioc dice que é&ste
cubrira el caliz de la catedral, pero c¢on un leve suspiro, la
mirada enternecida a las agujas e hilo, la intencionalidad de
la frase “hecha con sus bellas manos” bien podrfan referir un
deseo oculto del clérigo.

Una enfermiza y obsesiva concepcién de la sexualidad y
los roles sexuales del hombre y la mujer se hacen presentes
en el videoteatxio Incidente. De principio se establece 1la
incapacidad afectiva de una mujer para relacionarse en el
pPlano amoroso con un hombre, de expresar su erotismo; un
desgastante matrimonio para ser el sustento psicoldgico para
este estado.

Cuando Carbone intenta forzar la puerta del departamento
de Adela pero se detiene ante el regreso de ella, solicita al
portero vigilar. En la escuela de su hijo llama a su empleada
doméstica y es informada gue aquél se encuentra apostado en
la puerta; “L&gico, pues anda tras Maria” 1le informa a
Guillermo.

La primera alusién a los miltiples amantes de Adela viene
de la direcrora de la escuela, versiétn que ella dice
corxroborar con la presencia del doctor; podria verse una
clara hipocresia y actitud mustia en la profesora, y ma&s afin
le da la razén a Rubén al no contrariar sus afirmaciones
cuando se suscita el encuentro.

cPor gqué el pesrsonaje de Rubén tiene la plena conviccién,
en forma obsesiva, de gue todos los hombres con guien se
relaciona Adela se convierten en sus “amantes”?, habria que
revisar la historia infantil y muy probablemente wveamos una
copia de situaciones vividas o presenciadas; su padre hacia
las mismas acusaciones a una madre gque soportaba estoicamente
este maltrato psicoldgico.




Igual que Rubé&n hace con Sebastién, habra recibido
consejos e informaciones deformadas de parte con su padre con
respecto de su padre e incluso habria presenciado sus
encuentros extramaritales: “los hombres necesitan mujeres”,
“esto es cosa de hombres”, “las mujeres son necesarias”,
frases gue revelan desconocimiento de la sexualidad,
formacién en una *cultura machista”, devaluatoria de la
mujexr.

En dado caso, las mujeres perpetidan esta situacidn al
ser, por asignacidén social, las tnicas responsables de la
educacién sentimental de 1los hijos; en el circulo vicioso
establecido por la sociedad masculina, los hombres wven con
dobles ojos al género femenino: las abnegadas Yy estoicas
madresposas © las putas gue s5&8lco pueden subir socialmente
vendiendo su cuerpo a todos los hombres.

Asi entonces, Rubén es el reflejo en la vida de un adulto
de todas estas situaciones; haberse casado con Adela
significd no encontrar a la representante de la primera
concepcién, pero si plenamente de la segunda. Su hipocresia
sale a relucir cuando al encontrarse con Guillermo en el
consgultorico, recalca que est& herido en su orgullo de hombre
pPoY que estd saliendo con su mujer; agui si la guiere y la
acepta.

En el primer encuentro gque se presenta entre Adela vy
Rubén salen a relucir todos los conflictos y problemas por
los cuales se separarcn: las continuas infidelidades de €1,
gue eran narradas con todo cinismo; sus celos enfermizos, su
trato devaluatorio a ella como mujer profesionista.

En el desenlace, cuando Guillermo llega al juzgado a
declarar aparentemente en contra de Adela, refiere a una
historia de adulterio y prostitucidn; precisamente, é&ésas son
las dos situaciones gue se manejan subrepticiamente, con toda
la carga negativa gque la sociedad impone, sin percatarse que
ella misma lo provoca.




cCOmo es la sexualidad del mexicano, cémo se expresa y se
desarrolla en un medio social y geografico ajene, cdSmo se
contindan los reoles de los hijos a pesar de tener contacto
con una cultura supuestamente moderna?, estas interrogantes
pueden serxr respondidas a través del videoteatro Los
desarraigados.

Los Pacheco han mantenido la estructura familia mexicana
en los Estados Unidos pero ha sido minada en un aspecto al
parecer fundamental para la cohesién de la sociedad mexicana:
el respeto ¥y obediencia a los padres. El padre sale a
trabajar, es el proveedor material y la educacién de sus
hijos la deja a la madre, guien es la responsable de que sean
obedientes, acomedidos Yy hacendosos; de haber un conflicto,
agquél sbSleo puede regafiaxr, aguélla consolar y sexr amorosa.

Empero, ha transmitido a los hijos varones el alcoheolismo
en situaciones de angustia o frustracidn (como se ve en Joe Yy
el desenlace), asi como el creer que es “cosa de viejas lavar
los trastes”.

La mujer tiene que ser decente, recatada, hacendosa;
Alice rompe con eso al tratar de cobtener todos los reqguisitos
culturales y hasta raciales de una bolilla y por eso la
sorpresa de Aurelia al verla en el coche con el novio y
gritarle “i;bDesvergonzadal!”, asi como regafiarla acremente por
esta expresidn erdStica.

el mis claro exponente del mecanismo llamado “Complejo de
Edipo” se suscita en el personaje de Elena. HuySd de México
ante la cercania del nuevo matrimonio de su padre (a ésta la
soportd, casi resolvia su situacidn psicoléSgica pero fue
interrumpida por el fallecimiento); no vemos cudles fueron
los motivos para su maduraciédn pero al recibir la llamada de
su padre, responde emocionada, ilusionada, enamorada, por lo
cual es la airada reaccidn de celos de Joe que deriva en el
dramitico desenlace.




VENGANZA

Habfamos establecido gue en esta instancia, los motivos y
la reaccidn podrian ubicarse en diferentes niveles sobre todo
cualitativamente: desde la simple frase, palabra, actitud,
comportamiento lesivo o la franca agresidn fisica. El1 dano
puede ser tal que se considere habexr nulificado las
expectativas de vida y realizacién del individuo victimado.

Asimismo, correspondexa al estado psicoldgico del
individuo la mediata o inmediata respuesta, si se le han
elementos propicios para actuar en

proporcionado los
correspondencia con el agravio o la represidédn ha sido tal que

queda imposibilitadeo por su propia cuenta para responder.
Agui es clara la maycr o menor sublimacidn del instinto de

muertce, de destruccidn: la existencia % supremacia de

Thénatos.

Quien corresponde a esta instancia es el videoteatro de
un autor mexicano, Antonia. Tras mostraxr ocbédmo viven los
moradores de una cantina-prosctibulo en plena Revolucidn, el
equilibrio es roto cuando la mujer gque da nombre a la
historia se entera de la llegada de un general y sus tropas:
Ambrosio Lépez. Como un resorte se activa el triste recuerdo

que la ha perseguido Qurante cinco afios.

Ella estaba recién casada con Rito Salgado, peroc al
estallar la Revolucién &1 salié& a combatir “porgue
consideraba gque era su deber”; al parecer ignoraba gue 1la
habfian dejado embarazada. Al poco tiempo escuchd gue alguien
se acerca al bello, pacifico y productivo rancho; salid al
encuentro y se percatd gue no era su marido sino Ambrosico

Lépez.

invadié el lugar, rompieron todo, mataron

para consumirlo; Antonia fue

(y yvya dijimos gque probablemente por
“ahi entre

Con su gente,
al buey preferido de Rito

violada por Ambrosio
Esto le provocd un aborto,

otros hombres) .

iso
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la majada Ge las vacas perdif el fruto de mi amor”; cuenta gue
todas las generaciones

pasd un mes en el lugar, “sola, rota;
de un sélo tajo por

que nacerian de mi fueron cortadas
Ambrosio LéSpez”.

De ahi salid al camino, “sin hijos, sin hombre, sin
honra”; asi entonces, irremediablemente segufa el destinc de
la prostitucidn (“Entregdndome a quien pagara”). Y tras cinco
afios, la encontramos en el inicio del videotreatro, esperando
consumar su venganza con el pufial gue guarda en el escote Yy
dice “Llevo la honra de mi duefio, Rito Salgado”.

nivel de la venganza de
el hombre que la despojd del

Tal es entonces, el primer
de su concepcidn de fuente

Antonia para con Ambrosio Lépez,
camine redentor de la maternidad,

generadora de wvida.
*mujeres de

Fue &1 quien la encaminé en la espiral de las
cantina”; ella ha vivido estos cinco afios (pudieron ser m4&s,
o no llegar nunca) en funcidén de <Tonsumar este rencor y odio
que ha guardado como el pufial.

Subraya las caracteriscticas de tragedia gque envuelven a
esta historia: un regreso, el arma parxra llevarla a cabeo, el

héroce gue asume su destino como proeza €épica y por la cual
Lo gue no sabe es gque indirectamente serd el

serid consumido.
objeto mis amado quien lo condena al cadalso.
De inicio, cuando el reencuentro con Rito, Antonia no
guarda rencor alguno por su abandono; antes bien, expresara
El gue aquél la mire y le

su deseo ferxviente por tenerlo.
hable en dos formas ella lo subsana por la condicidn sucia vy

corrompida en gue se encuentra; vuelve a dirigir su rencor
hacia Ambrosio LéSpexz.
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Al tener frente de si a Ambrosio Lé&pez, Antonia apenas y
puede contenerse de sacar el pufial de su escote; se percata
de gue es el mismo hombre en sus planes y propdsitos, en sus
actitudes: sucio, ruin, tramposco, bandido y corrupro de una

lucha gue guarda a muchos como &1.

cuchar escondida la conversacidn entre &l y Rito su
acrecienta al escuchar tanta hipocresia de su
su maride al hacerle <reer gue guarda
“la causa”.

Al
rencoxr se
parte, cdmo envuelve a
dentro de si objetivos redsntores para

gue lo antes posible regresarada a su
) esto la angustia &un
venganza. No

Rito le informa
rancho para reencontrarse con su mujer;
mias y le hace ver la urgencia de consumar su
s&lo para encontrar un sentido a estos cinco afios de espera
mortal, sino para gue al llegar al rancho pueda asumir, con
plena conviccidn su papel de mujer honrada, de esposa “limpia
Y pura”.

El asesinato de Ambrosio Lé&pez significa para Antonia una
purificacidén interior; est&4 plenamente segura que tras esa
noche comienza el c<camino de regresco a su estado anterior:
“Rito Salgado, he limpiado la honra de tu mujer”, expresa
convencida de su triunfo, de su reencuentro.

el destino y el alte sentido de justicia y

Sin embargo,
se aleje del camino

verdad hacen gue Rito vuelva al lugar,
emprendido para con su mujer.

Antonia se sorprende, no puede creer gue agquél no haya
considerado el retorno al rancho como prioridad tras haberxr
puesto solucién, mediante un pacto entre fracciones de la
lucha, al conflicto de intereses, de objetivos a lograr y gque
amenazaba con producir desbandadas entre la tropa.



El supuesto procesco de investigacidn gue los subordinados
de Ambrosic siguen para aclarar el crimen de aquél, sédlo es
el enlace para presentarnos la uGltima confrontacidn en la
historia y que a la vez nos proporciona el nivel méAs profundo
de la venganza qQue Antonia guarda dentro de sf.

Como el primer sospechoso del asesinato, Rito le exige a
Antonia qgue diga la verdad en su testimonio: que &€l dejdé al
muerto todavia con vida tras llegar a un acuerdo Yy gue,
probablemeante haya sido "“el enamorado” de ella guien cometid
el crimen. Ella se enfurece ante ésta aseverxracidn pero
inmediatamente recibe una disculpa.

Ya solos, Antonia recibe la sGplica de que diga la verdad
pues de eso depende el buen término de la causa: todas las
muertes serin en vano si no se concretan, por todas las
mujeres viudas, por todos los hijos que en el futuro
encontrardn .un pais libre de miserias e injusticias. Pronto,
la mujer se percata gue a su hombre no le importa resolvex
esto para regresar con ella sino por la lucha gue lo obligd a

abandonarla.

Ella le responde de gué sirve luchar si se provoca tanta
sangre, muerte, mujeres viudas e hijos huérfanos, doloxr por
el abandono y por la muerte; al hablar asi se asume como la
representante del género femenino gue guarda rencor v
frustraci®n hacia las luchas sociales, por las cuales el
hombre gasta su energia y hasta su propia wvida en lugar de

.canalizarlas hacia agquélla y los hijos.

Aqui se activa un aspecto gue Sigmund Freud habdi hecho
notar en su obra : los hombres (este
génerc) enfocan gran parte de su energia libidinal, sublimada
de esta manera, en tareas scocialmente aprobadas o inmersas en
esa instancia llamada cultura, la cual ha permitido la
cohesién social del ser humano Yy sSu protecciédn de los
instintos fundamentales (Exos y de destruccién}.




La mujer por su constitucidn fisica y el rol asignado poxr
la naturaleza de agente reproductor ¥y proteccidn inicial a
los individuos recién nacidos, ha sido marginada y conducida

a otros aspectos de la llamada cultura.

Freud hace notar la gue mujer exigiria demasiada energia
libidinal al hombre ( wmucha de la cual se vierte en la
realizacién de luchas sociales) peroc al serle negada, aparece
en el género femenino,, mucho rencor y frustracidn hacia la
cultura, lo cual produce la especial neurosis gue guardan las
mulieres.

Opiniones aparte sobre esta teoria, a la cual debe
hacérsele agregados y correcciones dadas las condiciones
actuales de la humanidad en general, es claro gque gran parte
de ella se aplica en el caso gue nos ocupa. A Antonia se le
da la oportunidad, la disyuntiva, de tener que elegir por el
hombre entre la consecuencia de un fin social-~cultural ¥y su

propio deseo.

"¢Por qué volviste Rito Salgado?, tu mujer te espera en
Tu mujer lleva tu honra, ¥y tu honra

tu rancho, limpia y pura.
es tu vida* ; son las dltimas palabras, con rencox Y
frustracidn, que Antonia le dirige a su marido. En vista de
esto, ella se percata de gquién es su verdadero enemigo, guién

la lucha armada,

ha englobado todo su sufrimiento y su dolor:
la Revolucidn Mexicana cuyos “sagrados principios” no wvalen

nada ante todo la sangre gQue provocsd.

I.o acusa del asesinato y sin mirarlo, pretende no ori su
sidiplica; se ahoga en llanto tras escuchar la detonacién gque
anuncia el destino trigico del personaje, su sino completado.
Tal vez, muy dentrxo de si, Anteonia le guardaba un peguefio
pedazo de venganza a Rito por haberla dejade sola, por no
llevarla con €&l: bajo este aspecto subrayamos el cardcter
“machista” de aguél. Hacer la pregunta, ¢si Rito la hubiera
reconocido, conocido su historia, la hubiese pexdonado? es
gquizéds caer en el juego del autor y del adaptador.
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Hay venganza tras provocar mucha compasién, de ser éste
el Unico sentimiento posible de sexr despertados en hombres y
todo aguél gue 1los rodee. Tal seria la existencia de esta
instancia a la cual nos referimos en Impaciencia del corazdn;
en apariencia, no existen impulsos vengativos sino de
tristeza, corinje y frustracidén pero veames lo contrario. °

Edith llevaba una vida feliz, sentia plenos deseos de
libertad al Jjugar eguilibrios en la barandilla que da al
barranco de la terraza; perc al morir su madre, es atacada
por la poliomelitis 1leo cual 1la deja paralizada de sus

piernas.

A partir de ahfi su vida se transforma en una existencia
pPresa de la compasién y la lastima de las personas gue
conocen a la familia von Kaufer.

Se establecid que ella cifraba en Anton las esperanzas de
que esa situacidn cambiara; pero la conversacidédn escuchada a
medias entre aquél y su padre donde é&ste le agradece mentirle
Yy compadecerse de ella para tranquilizarla y asi aceptar el
tratamiento en Suiza, la impulsa a lanzarse al barranco.

Castiga de esta manera a todos de una manera definitiva
por todo el dolor causado, por no darle una posicidn mejor en
sus corazones; la anécdota de su anterior intento de suicidio
es probable que siga esta linea en sus motivaciones.

¢Es v&lido pensar gue Von Kaufer la orillé a su tréagico
gue ella también se vengd de su progenitor?, creemos

£inal,

que si. El anciano es quien mé&s l&stima provocaba (Anton cayd

en ese Jjuego) ¥ guien mds 1la atrafa hacia su hija: 52
trama

interponia en sus encuentros con Anton, Ppues en la
vemos qQue aguéllos son siempre interrumpidos bajo diferentes
pretextos con su presencia y la conversacidn final, plagada
de sutiles reproches, es la prueba mas palpable de esta

aseveracidn.
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También existe una lenta e inexorable consecucidn de
actos que conllevardn a la venganza, contxa el género
masculino en la persona de uno; en Cuento, asistimos a la
reivindicacidén de Marfia como mujer capaz de afrontar los
tortuoscos deseos sexuales de una presencia extrafia y corrupta
como es Justo.

Expusimos parte de la historia personal de Magdalena y
Maria, las cuales son muy similares en cuanto a gue han
vivide muche tiempo al lado de un hombre qgue deja los mejores
afios de su vida en una f&brica que no le proporciona los
satisfactores materiales, lo cual redunda en una deteriorada
sictuacidén familiar: peleas, neurosis, intolerancia,
frustracién en el ambito sexual.

Asimismo, Maria comienza a odiar a los hombres, pues
Justo le parece la viva encarnacidén del tramposo, cinico e
hipédcrita macho gue presume de todas sus conguistas; intenta
encontrar consuelo y una respuesta alentadora en Antonioc su
marido. Pero sbélo se le ofrece indiferencia, indolencia y una
reaccidén apresurada para no dudar de su hombria.

Cuando baja a la sala oye risas provenientes del cuarto
de bafio; ahi encuentra a Justo Y su hermana marta en una
situaciétn erdtica. Les lanza una mirada de indignacidén y
rencor; ellos sb&lo atinan a decir gue la joven “es ya toda
una mujer”.

Poco a poco, hay claros indicios de la relacidén entre
Magdalena y Justo: gente que los ha 7isto juntos en la calle,
&l no va a trabajar y se quedan scolos en la casa, la

preocupacidn de ella por su tardanza Yy la emocidén ocue le
provoca sus continuos halagos; Maria guiere hacerle entender
a su madre gue ya es vieja, que tiene hijos y su arrangue
s5lo es una enfermedad, lo cual corroboraria el tratamiento a
gue es sometida segin cuenta el desenlace.




Al suscitarse la revelaciédn de Magdalena y Justo de su
condicién de amantes, podria considerarse la puntilla de los
conflictos a los cuales ha tenido que enfrentarse Maria; sin
esa misma noche cuandoe su padre le descubre las

escondidas para

personales Y psicoldégicas
guién es su

embarge,
joven se percata de

motivaciones

traerlco a la <asa, la
verdadero enemigo.

Cuando ella llega a la vecindad donde vive su madre con

yYya no es la misma Marfa: una clara determinacidn y

Justo,
conviceién de lo gque tiene gue hacer se refleja en su mirada
A pesar de las suplicas de Magdalena de que

¥y en su actitud.
la deje y se vaya, su hija le hace ver gue no tiene ningun
impedimento fisico gque le haga guedarse al lado del hombre,
pero las cadenas psicoldgicas autoimpuestas o colocadas por

aguél son mas fuertes.
El enfrentamiento final entre Marfa y Justo expresa la

dominacién y subordinacién gue implica la entrega sexual de
aguél aree convencido haber eliminado

una mujer a un hombre;
las reservas de la joven para ser una mis de sus conguistas,

apela a la debilidad fisica y psicolégica de las mujeres en
del hombre.

contrapartida de la superioridad (f£f4alica)
“"Esto es 1lo

Al tomar la pistola Marfa, Justo le grita:
que querias, revolcarte en toda esta porqgueria“; al primer
disparo la risa nerviosa de agquél, el segundo lo paraliza y

al tercero su grito de incredulidad.
no lo

La sonrisa de triunfo estad en el rostro de Maria:
mata, peor atn lo deja sabiendo gue £fue rechazado, gque “el
machito congquistador” no pude refrendar su identicdad, y todos
los hombres han guedado vencidos en su orgullo y las mujeres

reivindicadas.
Desafortunadamente, lo gque acontece posteriormente en vVoz
del narrador diluye lo que parecfa una historia que criticaba

el “machismo” y la doble moral.
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La confrontacidn entre dos concepciones distintas de Dios
Yy su expresién en los seres humanos establecimos que guedaban
como el fundamento de Dofia Perfecta; de alguna manera, una de
ellas tenia qgue sex vencedora, saldar las cuentas negativas
de la otra. .

Asi entonces, Mannel habia venido a descomponer la
esclerdtica paz de 2Zacatecas, las buenas costumbres de 1la
casa de su tia Perfecta y a sSembrar la desobediencia en
Rosario, “por los pecados de la caxne”.

Quien adaptéd, cambidé radicalmente la intencidén Jde Pérez
Galdds y del propio Alejandro Galindo: bajo la mascara de
castigar a una pareja de enamorados gue desobedece a sus
padres y desafia sus ensefianzas, se esconde la venganza del
conservadurismo (encarnado en Pexrfecta) para con las ideas
cientificas, la 1libertad de pensamiento, el razonamiento
1l6gico ¥y la libre eleccidn de los jévenes para su camino de
vida, su pareja, la felicidad en la tiexra.

Otro de los principios moderxrros de la democracia es la
igualdadqd, sobre tode entrxre hombres y mujeres; pero una
periodista de esta época intenta establecer la falsedad de
este postulado en Incidente.

Adela transcribe una entrevista realizada a conocido
personaje donde se habla de aguél asunto; muestra gue sblo
existe en las palabras, como wun bello ideal pero en la
realidad continda la desigualdad entre ambos géneros.

Es un reflejo de la propia situacién de Adela, pues
considera injusto gue su marido pueda rehacer su vida y ella
como mujer tenga gue ser acosada por el divorcio, salir

adelante en su trabajo y encima tratar de educar lo mejor
posible a su hijo sin que xepita los patrones culturales de

su padre.
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Guillermo le hace ver a Adela gue trata de recriminarle
al entrevistado la desigualdad entre hombres y mujeres, sus
.resentimientos hacia “la sociedad machista” en gue vivimos.
Conforme se avance en la trama podremos entender que debido a
un diffcil matrimonic plagado de celos e infidelidades
. continuas, asf como a un sistema legal gue privilegia al
hombre en el proceso de divorcio, son los motivos paxa esa
actitud revanchista.

Quien también guarda un comportamiento de venganza er
Rubén hacia todo aquél ser que pertenezca al género femenino;
habldbamos de una infancia donde sus modelos masculinos hayan
gido tal y como €1 es ahora de adulto. Asimismo, gque la madre
o las mujeres gue lo rodeaban no reaccionaran de otra forma
mis que con sumisién, abnegacidén y silencio al maltrato.

O también es posible pensar gue precisamente la madre
abandond al esposo € hijo por otro hombre y de alli las
referencias a la actirtud traicionera de las mujeres; gue
siempre venden su cuerpo para obtener algo. Rubén le expresa
que esa actitud de dependencia hacia Adela es su forma de
amarla: el juege destructivo de “Td me haces, yo te hago”.

Podrian establecerse “mini-venganzas” gue en conjunto
constituyen la espiral de odio en gue ambos han caifido; Adela
pretende romper con eso al contenerse de abofetearlo: “*No

caeré en tu juego para gue luego me acuses de haberte
golpeado” .

Rubén sabe utilizar todas las reacciones de ella en su
provecho; se comprueba gue la venganza no necesariamente es
irracional, todos los accos para consumarla conllevan
inteligencia y paciente razonamiento.

Cuando se llega al Ministerio Publico, 1la historia parece
estrangularse ante el sincero testimonio de Guillermo a favor

Sensren



de Adela. Pero inmediatamente comienza la discusién entre
ella y Rubén plagada de recriminaciones, de ver quién es mas
listo, qgquién presenta argumentos mas convincentes para
regolver el juicio a su favor.

“Estan inmersos en una trampa de odio, ahora habria que
esperar qué nueva ocurrencia tiene Rubén para engafiar a
Adela* expresa desconsolado b desilusionado Guillermo, -
consciente de que la mujer gue ama lo utilizd.

'
La historia va encaminada a mostrar los terribles Yy :
devastadores efectos gque puede tener un proceso de divorcio !
en los hijos; las pequefias venganzas gue pueden formar un
enorme conjunto de traumas, temores € inseguridades.

Sin embargeo, no hay una critica a la “sociedad machista”
que se expresa en el matrimonio, en las leyes, en la
educacién, en las condiciones econémicas gque hacen de la
mujer un objeto de lujo: “Son necesarias y uno es pecador”,

en esta frase, Rubén engloba la concepcidn de un importante
sector de la sociedad.

Una actitcud de revancha, de luchar dencodadamente contra !
una cultura Yy una sociedad que sistemidticamente margina a
aguéllos individuos gue pueden 1llenar los reguerimientos
econSmicos pero su raza, sus rasgos fisicos

son el H
impedimento final para acceder por completo al glorxificado B
status del American-wWay-of-Life, tenemos presente en Los

desarraigados.

Joe tiene el rencor de estar siempre en el frente de i
batalla, *ahfi donde estdn las mexrititas balas”, pero es !
menospreciado para ascender en las jerarqguias. Tanbién esté :
el profundo dolor de la pérdida de sus dos hermanos gue a la B
larga se verd Que tampoco sSirve al padre para acceder a un .
mejor puesto laboral.




il

Su rencor también se expresa en ser rechazado por ambas
sociedades: grasientos en una y pochos en otra. Quiz&s la
reaccién narrada por el propio Joe en el lado mexicano
refleja un mayor resentimiento para con esa cultura, de la
cual secretamente sabe gque le pertenece mias gue aguélla donde
ha logrado cierzos avances econdmicos pero no se le reconoce

en lo social.

Pancho el padre, sufre la expresidén mis clara de esta
doble posicidén en la sociedad norteamericana; sin embargo,
sublima sus impulsos negativos en la destructividad que
significa alcoholizarse. Tal vez, los mexicanos no nos hemos
percatado gue se nos han colocado barreras para expresar los
dos sentimientos (los exrSticos y los de destruccidn) y sélo
se nos proporcionan escapes: el facbol, las drogas, el
alcohol, la televisidn, etc.

La propia Elena ha actuado a manera de venganza al huir

de su casa gin _ avisarle a su padre; sabe que actud
impulsivamente pero gue provocar& angustia a agquél y quiza
desista de seguir con su nueveo matrimonio. Pero no se

muestran cudles tueron sus motivos para cambiar su actitud y
comunicarse nuevamente a México.

Ne pueden considerarse venganzas los actos rebeldes de
Alice, pues corresponden m&s a impulsos momentdneos qgue a
acciones correctamente pensadas Y encaminadas a un £in
especifico. Tampoco puede considerarse vengativo el hecho de
gque Jimmy venda droga a jévenes mexicanos (“Envenaste a la
raza, a nuestra propia gente” lo regafia Joe) pues en €l se
establece una ambicién por ganar dinerxo ripidamente.

En suma, la familia Pacheco gueda impedida de tomar algin
tipo de acciones reivindicatorias ante la avasalladora
realidad social que no les permite obtener mayores metas pero
s les exige en campos donde los propicos bolillos no se
dignan ensuciarse =) arriesgarse. Desafortunadamente, la
adaptacién se gqueds en las propias acciones de los
integrantes como causales de su desgracia, no en el entorno

social.
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NEUROSIS

A su vez, la venganza es una manifestacidn de la
neurosis, la cual implica un deseguilibrio psicol&gico, un
malestar cuyas expresiones son recurrentes y ofrecen un
panorama devastado del individuo gue la ejerce o simplemente
tiene la intencidén de realizax. La neurosis puede ser
socialmente modelada o condicionada.

En el videoteatro Doifia Perfecta, encontrames dentro de la
trama gue la religién catdlica juega un papel preponderante:
se le observa como una estructura de ideas, concepciones y
reglas especificas, normativas de la conducta de los
individuos. Mediante la religién, algunos de los persoconajes
intentan explicarse el mundo, "“la realidad”, les ofrece los
mecanismos necesarios para solventar los miltiples
requirimientos que el mundo externo demanda de cada persona.

En la conversacién inicial durante la sobremesa en el
comedor, una de las tantas cuestiones puestas de relieve
entre dofila Perfecta, su grupo y Manuel -este Gltimo con ideas

es el rencor oculto por ser considerados pobres,

renovadoras-
atrasados y con discriminaciones de abolengo y rigueza. Ellos

no se asumen como los responsables de ese cuadro desértico
sino se preguntan <qué han hecho los otros por ayudarnes?. Es
condicién del neurdtico considerar a los agentes externos
como causantes de su enfermedad y problemas derivados.

tanto Perfecta como el padre Inocencio se saben
los nuevos conocimientos Y la brillante
lo Unico gue pueden hacer
es

Asimismo,

rebasados por
inteligencia del ingenieroc Manuel;
valer, ademds de su falsa ignorancia Yy pose de humildad,

su voz de autoridad, el respeto irrestricto a su investidura.




Casi todos los personajes sufren algin grado de neurosis;
quiz&s Manuel y la sirvienta Librada escapen a esto pues no
estd en su rol © por la poca intervenciédn dentro de la trama.
Por ejemplo, el tio Tomds es un anciano siempre opacado y
dirigido por Perfecta; se esconde tras su sSobrino para tener
pequefias determinaciones tales como aceptar una copa o
ensefiarle unos libros.

Solo romperd con su pasividad cuando el joven le promete
llevarselo a &l y librarloc también del autoritarismo de
Perfecra, asi no acepta una corden de =lla en el desenlace. Su
esperanza de felicidad y autonomia se cifran plenamente en lo
que Manuel haga.
la sefiora Remedios ha mantenido las
esperanzas de emparentar ccon dofila Perfecta; el rencor gue
dirige hacia Manuel es debido a que encaxna un serio
obsticulo a sSus eXpectativas. Es probable gue en el fondo
sepa gue el ingeniero es superior a su hijo Jacintito, desde
la apariencia, la carrera elegida % hasta por la
determinacidn de tener a Rosario, pues si en verdad Jacintiteo
quisiera a la joven se apareceria en la casa Yy no mandaria a
su madre en sSu representacidn.

Una clara expresidn de la sociedad neurdética la
constituyen la clase acomodada provinciana, la costumbre del
arreglo matrimonial entre los hijos de dos familias de
renombre; la frustracién de no tener el minimo derecho de
elegir a la pareja provocaba graves crisis entre las j&venes
casaderas, si consideramos es més acentuado el fenémeno
manifiesto de la doble moral. Por su condicién, el hombre atdn
casado, tenia la posibilidad de satisfacer su sexualidad con

la famosa “casa chica”.

De igual forma,

asfi una situacidn ya

el cdédnyuge para su vistago seria una
Ya anoti&bamos gue Remedios
Y la continuacién
casarla con su propio

Los padres intentaban subsanavx
vivida con anterioridad;

proyeccidén de sus propios deseos.
ve a Rosario como el ideal de ella misma,

del iLirresuelto complejo de Edipo al
hijo.




El caso de Rosario es mias aleccionador; si Perfecta
representa en un primer nivel a las sefioras encumbradas de la
&época, aguélla es el vivo retrato de las sefloritas decentes,
educadas en las “labores propias de mi sexo” y para ser 1la
esposa modele, la madre perfecra para los hijos de un gran
sefior.

Desde la secuencia del comedor, podemos notar gque la
joven casi no tiene veoz propia, a no ser para secundar o
escar de acuerdo con su autoritaria madre. Perfecta pone en
boca de aquélla frases Jue revelan su pensamiento propio
sobre tal o cual cuestidn; en ocasiones Rosario no puede
evitar, casi como impulse, decir un comentarioc gue se aparte
dela voluntad materna, si llega a existir es eliminado en su
intencidén a la voz de “;jNo me gusta que me contradigas!”.

Sin embargeo, fuera de la vista de su madre y sin hacerle
referencia, expresa sus sentimientos a Manuel, claro, con el
recato Yy pudor bajo el cual ha side educada; la fuerte
presencia de Perfecta (la existencia de 1la inastancia del
“Super-Yo”) se hace patente al externar sus miedos y temores
de abandonar su casa con tal de irse con Manuel.

Lo mé&s <cercano a la maduracién =s l1a escena de la
discusidn entre madre e hija; Rosario le hace ver a Perfecta
que estd totalmente consciente de sus chantajes, de su falsa
actitud de humildad y sus jueges manipulatorios: “Lo que no
consigue con hipocresia lo consigue con la fuerza”. Le dice
ya no importarle el respeto a sus padres si sus decisiones
son injustas; aqui se revela el punto nodal de la historia.

En el desenlace queda establecido el peligro que
representa desobedecer a los padres, no respetar su condicién
jerdrquica de autoridad; eliminar los reproches y el abandonc
de Rosario a su madre tal y como estd en el original, asi
como en la versidn de Galindo, es apelar a la continuidad de
esta situacidn neurdtica.
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Queda por revisar la neurosis de dofia Perxrfecta; desde el

comedor se establece que no puede ofr palabras gue se aparten
de las suyas © de su dogmdtica concepcidn, como lo est&
ctambién el padre Inocencioc gquien resulta ser el apoyo
escolédstico Qque regquiere. En guienes mds hacen valer su
autoridad es en sn hija Rosarico y en Tomds.

Su sobrino Manuel trae consige ideas que claramente
socavan la estructura religiosa en gque ella ha cifrado su
dnica posibilidad de interactuar, comprender y asimilar las

difficiles exigencias de la realidad externa (también
expresada en “los tres enemigos del hombre: Mundo, Demonio y
Carne”). Por eso, coloca al ingeniero como un ateoc, a sus

ideas como tonterfias y sus propdsitos para con Rosario la
perdicidén de su alma.

Perfecta a la condicidn de sufrimiento, de culpa continua
Yy de ser desvalido, propia del cristianismo que busca
semejarse a Jesas en el martirologio para alcanzar la
salvacién del alma, Manuel se percata de su falsedad, de que
se interpone entre &l y Rosario.

Con sarcasmo le pretexta su tfia que el susodicho amor gue
le tiene a su hija "“dura sélo la noche de bodas”; revelaria,
ademis de una

la concepcidn religiosa scbre la sexualidad,
situacidn anterior que la llevd a pensar de =sta manera.

Perfecta considera una afrenta el neo pensar como pensaron
como manda la tradicién, guienes se cobijaron
con suma soberbia le espeta a Manuel que
entre sus ideas y las suyas hay un abismo infinitco y que
jamds pensarin igual. Aqui es la franca confrontacidn entre
dos conceptos de sociedad, de mundo:; nuevamente, subrayamos
gue el final del videoteatro es muestra palpable de por quién

apuestan en el consorcio televisivo.

sus padres,
bajo la ley de Dios;
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La instancia neurdtica tiene un papel fundamental en el

videoteatro Impaciencia del Corazdn; en principio la tenemos
como la estructura basica de la psicologia de Anton, pues
asume que entxrd al Ejército porgue no tenia otra alternativa
ante la pobreza de su familia.

Después ante Edith expresa su deseo oculto de haber
gquerido ser artista y no serlo, no acceder a la posibilidad
de tocar el piano; si eso acontecié en el proceso de la
estructura de su identidad, imaginemos la situacién gue
significa decidixse respecto a sus sentimientos.

El otro personaje principal constituye el segunde pilar
para la estructura neurdtica de la historia. Edith hacia
juegos en la barandilla lo cual implicaba, ademids de cierta
predisposicidn hacia la muerte, el llamax la atencién de los

dem&s.

La muerte de su madre a los 15 afios es otre factor
patoldgico en su vida: en plena adolescencia le faltcsd
consolidar la maduracién de su persona y es muy probable gue
la parélisis padecida sea la continuacidén del mecanismo de
atracciSn-manipulacién para con los demé&s.

La dinvitacién a bailar por parte de Anton, Yy gue los
demas fijen sus miradas en la pareja con comentarios en voz
baja, subrayan la importancia de haber sido vistos “por los
otros~. Esto es lo gue m&s .afecta a Edith; despertar la
compasiédn como (Gniceo sentimiento posible entre guienes la
rodean.

Kurt sefiala a Anton qgue Edith puede ser
texriblemente intolerante: “Pues a pesar de ser sensible e
inteligente, no tolera la palabra tullida vy cuando se
desespera la lanza como cuchillo a los cuatro vientos”.

Por lo anterior,

Esa desesperacién es signo de no poder controlar el
devenir dentro de una realidad externa exigente, de un
desdoblamiento de la personalidad lo cual expresa una dJgrave

situacidén psicoldgica.




Asumimos al padre de Edith, Von Kaufer, comoc causa Jde
muchos de sus problemas Yy gquien provoca indirectamente 1la
muerte de su hija; en todos los encuentres gue presenciamos
encre la pareja, siempre son interrumpidos por aguél.

La primera ocasién que sucede, es franca Su pena poxr
cortax el acexcamiento inicial entre la pareja {y Edith
reacciona como nifia a quien se le prohibe Jugar) . La
siguiente vez, si bien se suscitaban reproches entre

agquéllos, es la oportunidad gque el anciano toma para pedirle
a Anton obtenga la verdad de parte del doctor KéSndor sobre el
estade de salud de Edith.

von Kauferxr dice estar cansado de que se le pida
Paciencia, lo cual revela su insistencia de que la realidad
se amolde a sSus deseos. Anton se lo procura en parte al
comunicarle gue existen los tratamientos “de 4 meses” a que
podria ser sometida Edith: una vez més la compasién se activa
en la trama a través de Anton..

En la historia se hace referencia al “magico poder de las
palabras” gue Freud asume en su obra i
jlusidn;: K6Sndor le advierte a Anton gue son las palabras, las
apariencias guienes pueden curar a la joven. Y Edith 1le
expresa: “"No sabes cuan importante es cada palabra para mi~”.

Los términos mis usados por los personajes son -compasién
Y paciencia. El primerc significa “Sentimiento por la
desgracia que otro padece”, en tanto que el segundo “Virtud
del gue sabe sufrir con fortaleza 1leos infortunios y los
trabajos”.

Asf entonces, refieren a vivir en funcidn de los demés, a
interesarse en ellos, asi como al sufrimiento continuo; perc
los Kaufer guieren dejar atris ese dolor, y al ver gue no es
posible les queda contagiar a todos aquellos guienes se
involucran tal como lo hace Anton. .




La etapa final de la historia se centra en la
neurotizacidn de Anton: tras su indiscreciédn con los Kaufer,
Kéndor le dice gque dejar a Edith en este momento serifia un
asesinato, le informa de su anterior intento de suicidio.

Por su parte, Kurt le exige a su “amigo” gque responda
tras la carta, “por esa perdida de pudor”. Por Gltimo, el
pPropio Von Kaufer le suplica que sea condescendiente con su
hijo, gque le mienta todo lo que sea necesario.

El tragico final de Edith, mds alla de los malentendidos
© verdades a medias, se remite a la neurosis del padre: “Me
era muy vergonzoso ver cémo le perseguia”. Justo cuando su
hija tenfa la posibilidad de ser feliz, surge en el anciano
su fallida moral asi como la hipocresfia de la sociedad.

Se establece gue una joven impedida s6lo puede ser
“sensible, inteligente, con pudor”, si expresa sus
sentimientos amorosos con libertad es censurada pero ai
chantajea, recrimina, explota contra los demds no hace sino

despertar compasidn.

En poco menos de 100 afios la situacién no cambia
diametralmente, ni siquiera en los estratos bajos de 1la
sociedad; en Cuento presenciamos el arranque de Magdalena;
quiere irse de la casa tal y como ya lo realizd una vez,
chantajea a sus hijas diciéndoles que no le tienen la méas
minima consideracisén.

Hay similitudes entre Magdalena y Maria; ésta ha heredado
los problemas psicolbdgicos de su madre pero guarda cierta
conciencia ante el temor de repetir su historia y la de su
padre (“Ha trabajadeo 40 afilos y de nada le ha sexrvido, por eso

se volvié loca”) .

La joven intenta ser la autoridad ausente en la casa y de

la familia, establecer un control con los seres mis
inmediatos; de ahi parte también su animadversidn a Justo,
pues considera “gque nos roba a todos”. Su propia madre lo

percibe al grado de decirle: “Siempre has sido mi enemiga”.
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hastfo, hartazgo son

Expresiones que refieren rechazo,
Marfa no tolera los arrangques de su
{ya dijimos gque la

indicios de neurosis:
pues a los 50 afios no es “normal”

madre,
relaciSn con Justo remite al incesto).
Magdalena llega a aceptar cierto desencanto
exacerbada es su
pues son

Por su parte,
concebido al vardén, Yy
domésticos
de tipo

por no haber
frustracidn ante los quehaceres
esclavizantes a falta de otros satisfactores
sentimental o afectivo.
miAs alejade de la yutinaria y
sorprende su

la familia:;
sus habilidades para engafiar
tomarse descansos sin pedir
ese condicionamiento
Tal .es su

Justo esta un poco
enajenante mentalidad de
irresponsabilidad en el trabajo,
Y sacar provecho de los dem&s,
permiso, en suma, est& liberado de
social que significa la responsabilidad laboral.
impacto en Ricardo, que guizd también por eso lo llevd a su
casa; ahf le expresa "su miedo” de ver cdmo se las dingenia
para escabullirse sin ser notado.

Son las condiciones sociales las que determinan el mayor
© menor grado de neurosis en los individuos, asi como los
niveles de expresividad; en Antonia, conscientes del contexto
histérico en gue se desenvuelve la trama, wvemos a Rosaura
guardar terribles recuerdos de los jévenes muertos en la

eso le ha crispado los nexrvios ¥y requiere del alcohol

lucha:
como escape Yy tranquilizante de su neurosis.
La protagonista considera ser victima del destino, gque su
desde

vida ha ido a la deriva llevada por las viscisitudes:;
el hecho de habexr aceptado quedarse en el rancho mientras su
yva habla de dejar a

reciente esposo se marchaba a la lucha,
otros las determinaciones propias.

M&s adn, la angustia de ya no saberse “limpia y pura”
ante los inamovibles recuerdos de Rito; crece esa sensacidn
al saber pronto su regreso Yy aguélla no ha consumado su
venganza. Realizada la accidén, puede pexcibirse claramente un
dejo de tranquilidad en su actitud, en sus ojos.
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El propio Rito Salgado sufre una situaciédn especial. Como
hombre cree tener pl=no control de sus actos, Y es claro gque
en la decisién de lanzarse a la lucha y dejar a su mujer, hay
una clara necesidad de libertad: sin embargoe. los motivos,
los sagrados principios de la causa para llevar al “pueblo” a
mejores condiciones de vida son las cadenas que lo atan, de
tal forma gue la irracionalidad se apodera de su persona.

El sentido comin diria haberse alejado del pueblo, sin
importarle ya el asesinato y tener a su mujer como prioridad:
pero é&sta es otra, Su alto sentido de justicia y verdad se
imponen para llevarlo al trigico final. Nunca se lo planted
como disyuntiva y quizds debid hacerlo pero pesd mias en &1 la
importancia de los “demds”, de los principios., de las otras
mujeres, hombres y nifios. Siendo crueles y justos a la vez,

no se merecfia a Antonia, guien lo esperd sin condiciones, méas
alld de sus propias carencias.

Una mujer moderna, Qque traca de combinar su rol
tradicional de esposa y madre, con el de profesionista
exitosa y destacada trae consigo (segin la concepcidn del
videoteatro) graves problemas de personalidad:; en Incidente,
Adela no sabe con exactitud sus deseos, cdémo expresarlos

coherentemente, si guiere que Guillermo se gquede o se vaya.
Intervalos negativeos v positivos la encaminan a la histeria vy
a aquél al desconcierto de ver en ella un grave problema

neurdtico.

De igual forma, en la secuencia de la boutique. Le gusctan
los vestidos pero no se atreve a probirselos, bajo pretextos
de ser muy caros (sentimiento de culpa ante un posible
placer); pero tras una breve labor de convencimiento, afloran
en ella la autcestima, la revaloracidédn como mujer (segin esta
visién), gracias a la vanidad y a tratar de alcanzar su
aspecto ideal en lo externc.
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Emperc, cuando Guillermo y Adela han subsanado cbsté&culos
el

pPropios y las circunstancias han fortalecido su relacidn,
funciona como catarsis y

beso (gque en cuestidn dram&tica
liberacidn) es interrumpido y empafilado por la sorpresiva
con esto, acaba toda sensacidén

aparicién de Rubén y Carbone;

de placer y surge la culpa, el miedo de lo gque sus acciones
pueden acarrear a ellos mismos Y en especial a su hijo
Sebastisn.

Este personaje, se nos informa b2 después nos es
constatado en dos escenas, queda muy alterado tras
interactuar con su padre y se debe a tres factores:

-El propioc cardcter de Rubén.

-El sentimiento de saber gque esS su padre y probablemente

yYya haya side socialmente modelado (cuestiones de respeto,
obediencia, la imagen ideal, comparacidén con el de otros
nifjos) .

-Por Gltimo, las exigencias tanto de aquél como de Adela

en diversos sentidos, de los cuales no puede saber a gquién
satisfacer mejor.

Imaginen esto Yy habrd sustento cuando se dice
verdadera victima de esta historia”.

“Fue la

Un conflicto similar en cuanto a lo inctrincado y profundo
midxime si se ubican

que puede significar para los individuos,

en una cultura diferente, es lo planteado en Loa
desarraigados. De principio asistimos a un difia normal en la
vida de la familia Pacheco, mexicanos cuyos padres emigrarcon
a Estados Unidos y sus hijos ya nacieron en ese pais: el
padre apresurado por salir al trabajo, la madre lo ayuda pero
esti pendiente de tode lo gque tiene que ver con la cena.

Los hijos menores, Alice y Jimmy, viven en su mundo, en
sus asuntos Yy si para alge se les reguiere se molestan ante
la interrupcidn; aducen pereza, “It’'’s not my bussiness” con
lo cual se revela una falta de educacién respecto a la
autoridad y la obediencia hacia los padres, desde cuestiones
simples hasta nodales en las interrelaciones humanas.



El hijo mayor, Joe, tiene la profunda frustracidn de
haber sido siempre menospreciado en el Ejército por los
generales pero fue de los primeros en ser colocados en el
frente de batalla: “Ahi donde estan las merititas balas”.
Asimismo, no haber podideo evitar 1l1la muerte de sus dos
hermanos, recuerdo gque aflora cada vez gque bebe alcohol (es
posible intuir que fue en la milicia donde desarrollo 1la
enfermedad, ya heredada del padre).

Toda la familia =tiene internalizada la minusvalia: lo
brieto es menos gque lo gilero. Pancho tendrifia mis orgullo
porqgque no se le dieron los elementos para rebelarse pero
Alice constantemente rechaza considerarse mexicana.

Asi entonces, no pueden competir con los bolillos en este
aspecto, pero cuande Joe va a México echa en cara a la gente
que en E.U. se vive mejor en lo econdmico, bay igualdad,
orden en todeo y mucha m&s liberxrtad. Notar el subrayado de
estas tres cualidades de lo norteamericano, valores gue son
pregonados también en la cultura de masa emitida en esa

nacidén.

el personaje de Elena Gonz&lez tiene dentro
Y ella hace relucir otros en los
por la avasalladora

Pox su parte,
de si algunos aspectos
Pacheco. Cuando llega es abrumada
hospitalidad de la familia {(cualidaad inherente a los
mexicanos) y cualquier mencién de rechazo o partida, activa
en los miembros una cierta actitud de chantaje, con una pose
entre victima y la sensacién de haber sido menospreciados.

en boca de ella se expresa gue en México no es

Asimismo,
posible la libertad de movimiento, de accidén y detexrminacidn
para la mujexr, sobre todo por su juventud; subraya 1los

Es clara la referencia a 1la

prejuicios pero no los menciona.
debilidad fisica, “al gqué dir&n”, a 1los peligros gque se
expone; en suma, la necesidad de contar, necesariamente, con

un hombre.




otro agspecto a subrayar es lo que significa el
rompimiento de la rutina, de una estructura mental de sucesos
la cual al ser rota o desbalanceada puede producir reacciones
de diferente intensidad; esto le acontece a Aurelia, desde el
momento en gue le informan gque Pancho no 1llegé al hotel,
después descubre a Alice con su novio y la huida de ella.
Acostumbrada a gque todo tenga un orden, saber dénde estén
todos los miembros de la familia, esto representa una
realidad descontrolada para la cual no hay una respuesta.

Lo fundamencal de esta historia se encuentra en la
secuencia donde Joe descubre a Jimmy con droga, le obliga a
confesarle sus actividades y al hacerlo, el joven lloroso le
justifica: "“Todo estad prohibido, pero todo se hace”.

Esto refiere a un aspecto de la sociedad norteamericana,
que guarda una discordancia entre la ley y los hechos reales;
asimismo, creer gue a mayor castigo, menor la frecuencia de
actos ilficitos y por tGltimo, gue desde el seno misme de la
familia se exprese una férrea disciplina al mismo txempo que
un relajamiento de costumbres.

La sociedad mexicana, a manera de contraparte, tendria
como claro sustento una total obediencia a las normas, pleno
uso de la autoridad (a veces en exceso) por parte de los
padres y el respeto de los hijos.

La escena final del padre borracho y la sorpresa de toda
la familia ante el quebranto de la estabilidad (al parecer
sustentada en la abstemia de aquél) pone de relieve dos
cuestiones propias de cada cultura: la hipocresia
norteamericana, de exigir por igual a todos los miembros pero
escoger 86lo a los propios, ya sea por su piel o "“los méas
altos valores americanos”; el mexicano prefiere escapaxse
ante una intolerable realidad, exigente pero no
satisfactoria.
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PSICOSIS

En la dltima de las instancias por revisax, se tiene la
problemiatica de su diferenciaciétn con respecto a otras, o la i
subjetividad de considerar a una persona © a una situacién
patoldgica. La norma, lo “normal”, se establece mis por un
criterio cuantitativo gque cualitativo; se ha dicho que el
individuo estd integrado a lo social y es menester gque cumpla
con los requerimientos colectivos, por lo cual no debe poner
en peligro su vida Yy a su entorno, incluyendo a los demés
seres vivos. .

El factor agresividad seria lo mas externo de la
psicosis; por eso en Estados Unidos se estigmatiza a los
asesinos cuyas muertes son retorcidas en los métodos, la i
seleccidén de las victimas o lo escatoldgico de sus obsesiones
Yy motivaciones. En el resto de los paises, si bien 1lo
anterior entra en el criterio de lo patoldgico, hay una mayor
reserva para exponerlo piblicamente e integrarlo a la cultura
de masas.

Asi entonces, recordemos gue la psicosis en el individuo
se expresara en un desdoblamiento del “Yo~, de la
personalidad, la incapacidad de_.. discernimiento entre su
realidad y la del entorno social, asfi como la exacerbacidén
del “Ello” y del “Super-Yo” que no permiten al individuo
social una existencia creadora, amorosa a plenitud y con
metas emancipadoras.

En una noche tormentosa, una mujer de clase media prepara
algin alimento; se percibe nerviosismo y tensiédn en su
conducta, cansancio en su aspecto. La energfia eléctrica se
corta Yy la oscuridad la pone en alerxrta total, su instinto le
dice acudir con su hijo pequefio a la habitacidédn donde duerme;
lo ve descansar, pero entre suefios dice “Papa” Y la
alteracidén resurge acrecentada. Asi inicia Incidente, el
videoteatro correspondiente a esta instancia. .




Esta primera secuencia descripta, muestra odmo Adela se
siente sumamente presionada por una realidad que la envuelve;
tiene la sensacién de ser perseguida, acosada, amenazada.
Debe tomarse en cuenta su condicidén de mujer sola, que trata
de seguir adelante con su hijo y con su carrera. .

El propio Guillermo es uno de esos factores exigentes,
pues le cuestiona cudl es su miedo, su terror; ella no sabe
definirlo a ciencia cierta y es probable que sea un remanente
del tenso y enfermizo ambiente creado por Rubé&én. Imaginemos
sus constantes alusiones a gue ella tiene “amantes”, también
debié ser mucha la presién para atenderlo, cuidar la casa, a

Sebastidn.

habrfia que cuestionarse (como no lo

Aunado a lo anterior,
que soportar

hace esta historia) cudntas mujeres tienen
situaciones matrimoniales y familiares de este tipo, sea cual
sea el nivel socicecondmico en gue sSe encuentren. La propia
mencién de la igualdad de géneros en la entrevista se diluye,

yYya no se toca ese aspecto.

Peor aun, a pregunta expresa de Guillermo, Adela no
define si todavia guiere a su marido; esto hablaria de cierta
actitud enfermiza también de ella, pues a Rubén le hace wver
gue alargar el proceso de divorcio es una manera de seguir
atada a su persona. Segun la légica del perscnaje, seria
justificada esa indefinici®n de sentimientos, los cuales a
todas luces son mis edificantes.

La presencia misteriosa y huidiza de Carbone contribuye

al deteriorado estado psicolégico de Adela; réidpidamente se
crea en ella una paranocia de persecucién, de acoso, aunado a

la preocupacién por la seguridad de su hijo. Se altera
histéricamente, sSus reacciones son casi por impulso y guiadas
por el instinto de sobrevivencia, assi como el ultra

mencionado “instino maternal”.




No mide las consecuencias sus - crisis
nerviocsas y preocupaciones a la gente gue lo rodea; asi se lo
hacen ver la directora de la escuela y Guillermo, sobre todo
a guienes son m&s susceptibles: Sebastisén y la sirvienta
Maria (personaje de mera mencidn), €Esta dGltima al saber gque

alguien asedia el departamento.

El perscnaje de la directora de la escuela contrxribuye a
esa sensaciéin de persecucidn al informar las constantes
visitas de Rubén a la escuela, las acusaciones de adultexrio a
Adela, de ser una mantenida. Ya subrayamos la hipocresia de
este personaje al hacerle ver gue cree en esas aseveraciones

por la sola presencia de Guillermo en su despacho.
esa sefiora se asume como la rectitud, la
Yy con los nifios; sin
del trato groserc Y
comprometerse

de extender

En cierta foxrma,
digciplina, el orden en 1la escuela
embargo, no es capaz de defenderse
despStico de Rubén, por lo que evita

plenamente.
En esa primera intexrvencidn del persconaje de Rubé&n se
pone de relieve su exacerbado narxcisismo al subrayar su
como objeto de su

indignacién por prohibirsele ver a asu hijo,
propiedad, lo tnico vAlido y en el cual puede ejercer todos
los derechos posibles.
(a Adela Yy a

que los vio salir
lo cual

Asimismo, refiere
Guillermo) Jjuntos, tomados de la mano y sonrientes,
no es posible tras la desolada conversacién sostenida con la
directora donde fueron informados de cuestiones gque
deterioraron la autocestima de aguélla. Agui es posible
remarcar la creacidén de una realidad propia de Rubén, donde
ve lo gue &1 quiere ver, sin posibilidad de ser desmentida

objetiva y racionalmente.
Dos aspectos patoldgicos de Rubén son: el narcisismo
exacerbado y 1la realidad construida seglin sus propias
obsesiones, fijaciones y traumas anteriores.
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‘El personaje de Guillermo comienza a ser invadido por esa
sensacién de acoso y persecucidn al percibir la presencia
misteriosa de Carbone:;
corxrdura”. En cuanto lo vislumbra corre a donde- estaba para
enfrentarle Yy preguntarle quién es ¥y qué se propone con
seguirlos.

Ya'subrayamos lo deficiente que constituye de enfrentar a
Rubén y Guillermo, gquienes supuestamente no se conocian a
pesar de gue el doctor lleva tres o cuatro afios de relacién
con Adela. Nuevamente se pone de relieve la obsesién de Rubén
por la infidelidad asignada como caracteristica inherxrente a
todas las mujeres, “seres traicioneros y rastreros” pero gque
los pobres hbmbres inevitablemente requieren de ellas.

Esta necesidad remite a satisfacer el aspecto sexual, a
servir y atender las necesidades domésticas y a ser 1la
reproductora de los hijos “deseados” (si son hombres, porgue
de lo contrario, la madre no cumplid con su misidn) .

Asimismo, recalca que Adela es su “guerida” ¥y una
*mantenida”, ambos aspectos de sujecidn, subordinacién y
sumisién de la mujer; agui &1l se siente claramente dolido en
su orgullo de hombre pues ahora sif es su mujer. Nuevamente
aparece el narcisismo pero de una manera tramposa Y
manipulatoria para quedar como victima de todos, con
justificacién para la venganza y la violencia.

Asume gue todos quieren hacerle dafico, aprovecharse de €1,
crea un entorno agresivo e intolerante para justificar su
angustia; no se percata gue también sufre de los terribles
demonios de los celos, la inseguridad y la. incertidumbre.
Neurosis crdnica y obsesiones compulsivas sobre la capacidad
sexual de la mujer hacen mella, inhibiendo una actitud més
racional en el representante del machismo: Rubén.

emperco, mantiene la ecuanimidad, “la-



Cuando vemos la primera interaccidén entre Adela y Rubén,

es clara la velada agresividad y resentimientos gue existen
agquél la ataca y la aceosa con el adjetivo de

entre ambos;
mantenida, de depender econdmicamente de alguien para tener
el departamento y pagar la escuela de Sebastidn. Pero ella le
reprocha qgue €1 ha tendido un cerco a su alrededor, negando
toda pensién posible.

esa

Agui cabe pensar gue durante el matrimonio de ambos,
fue una acusacidén reiterada ante el desempefio profesiocnal de
aungque eso

Adela ¥y probablemente tuvo m&s é&xito gque Rubén,
machista” donde 8se .

seria impensable en la “sociedaq
desarrolla la trama. Ademds de revelarle con lujo de detalles
sus infidelidades, aquél debié haberla asediado con su idea
de que con cualgquier hombre qQue se relacionara es porgue era

sSu amante.
Haber tomado la decisidén de separarse de €&l debid de
significar romper con muchos prejuicios, ideas preconcebidas
del matrimonio; pero aqui va encaminado a ser una condicién,
mejoxr dicho, una congsecucidn de pretenderxr ser mujexr
profesionista conjuntamente con los roles tradicionales e
inamovibles de madre y esposa.
Adela refiere a la existencia de la otra pareja de Rubén
Y gque seguramente est& pasando por las mismas situaciones a
que ella fue sometida cuando estaba con €l; éste asume gue
*las mujeres sSon necesarias Y uno es pecador”. No podia
faltar una referencia de tipo religioso: el pecado entendido
como la transgresién de las normas de fidelidad y sexualidad
tGnicamente dentro del matrimonio.
Pero también es su doble moral, la doble concepcidn de la
mujer como madresposa, educadora total de los hijos y 1la
“puta-guerida-mantenida* dtil para satisfacer las necesidades

del hombre como “pecador”.
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donde Guillermo es presionado para
b d

La secuencia final,
declarar en contra de Adela con un chantaje de por medio,
el engafio gque hace a Rubén y a Carbone en el Ministerio
Piblico hace qgque aquél reaccicne histéricamente, con atagues
a Adela sobre su condicién de mantenida, de que su
inteligencia es superior y que esti de por medio Sebasti&n.

Adela responde de igual manera, pues a pesar de su
triunfo también cae en el juego de las - recriminaciones, de
defenderse reiteradamente de la acusacidn de mantenida; pero
Guillermo los abandona, percatado ya del enfermizo pozo de

odio en gue estdn inmersos.

La condici&én neurdtica y psicdpata compartida por los
personajes Yy espectadores ha sido descubierta, el conflicto
en cierta forma se ha resuelto por lo tanto la trama ya no
tiene mayores caminos de consecucidn; claro, el epillogo dado

los padres pueden

por el narrador resalta la moraleja:
destruir a los hijos, tanto uno como otro deben dejar atris

sus propios conflictos para no crear “verdaderas victimas”.

Quien siempre se ha consideradco una victima de las demA&s,
pues percibe que la compasién es el Gnico sentimiento posible
de ser despertado por ella, es Edith Kaufer en Impaciencia
del corazdn. La primera caracterizacién de su perscnaje 1la
realiza Kurt, el amigo de Anton: “...es sensible, inteligente
pero cuando se desespera lanza la palabra tullida como
cuchille a los cuatro vientos~.

Aqui es -perceptible el desdoblamienteo de su personalidad,
captado por todos aquéllos que la rodean; en la €época y hasta
el espectador comin lo aducird a su frustracidén por 1la
pardlisis, pero no necesariamente lo uno lleva a lo otro.




Edith tambié&n son

Los encuentros entre Anton 0%
recurrentes en la patologfa de aqguélla, pueden conversar
trangquilamente  pero sidbitamente, hara reproches,

o se comportard sarcéstica. Hay un

recriminaciones K
sentimiento de envidia a la capacidad de Anton de desplazarse
libremente, Yy  ella intenta hacerlo sentir mal ante la
discapacidad gue sufre.

La habitacidn de Edith también refiere a una personalidad
oscura, sombria, en la bisgueda de retornar al vientre
maternc; encerrarse para no afrontar ante la realidad gue no
puede llevar una vida normal. No se recalca-lo hip&crita y
falsa de la sociedad alemana de principios de siglo pues al
gey invitada a bailar, todos voltean a verlos con miradas
apenadas y comentarios en voz baja.

ZHasta gqué punto la sociedad produce seres enfermos o
contribuye a las propias neurosis ¥y psicosis?, preguntarse
esto necesariamente esta conectado con las estructuras
-familiares, sociales, econdémicas,
de ellas depende en gran parte la consecucidén de las metas
individuales y colectivas para satisfacerlas.

La propia moral en gque Von Kaufer est& inmersoc es
patolégica, pues nunca le concedid su verdadero lugar a
Edith, siempre la sobreprotegid, no le didé los cauces para
superar mentalmente su problema; a cada momento promovia la
compasién en el entorno social. ¢Porgqué hizo el baile con el
cual comienza el desequilibrioc en la trama?, aduce a Kurt gue
“los jévenes siempre llenan de alegria esta casa”.

Asfi entonces, la patoclogia de Edith se sustenta en 1la
imposibilidad de emanciparse socialmente, en no encontrar
mayores satisfactores que compensen la postraciédn f£isica y la
no-maduracién de una personalidad neurdtica infantil, pre-

adolescente.

religiosas y peoliticas pues’




Situacidn parecida  aunqgue con sus caracteristicas
particulares, es la suscitada en una mujer gue también puede
ser décil, tranguila, aceptar sus arrangues pero instantes
después acometer a los demd&s con uno de ellos. En Cuento, el
personaje de Magdalena sufre también un desdoblamiento de la
personalidad, y agqui la religién tiene un papel principal.

De inicio, Magdalena se enfurece, grita, chantajea a sus
hijas con gue le falta apoyo Y atencidn, amenaza con irse
definitivamente pero la  bofetada propinada por Maria la
sorprende e inhibe; la joven sabe gue hizo mal, le pide una
disculpa. Agui la mujer, al verse sobrepasada se trangquiliza,
pide perdén, aduce necesitar proteccién de todos, comprende
las razones Yy se ubica en la edad y condiciones en que se
encuencra.

Sin embargo, vuelve a estallar, ahora con imprecaciones a
sus hijas sobre la falta del temor a Dios, gue constituyen el
pecado encarnado, el .pecado original, "provenientes de 1la
nauseabunda putrefaccidn de los infiernos”.

Retomemos el aspecto de la historia personal. Magdalena
seguramente fue educada bajo una estricta moral, constantes
referencias a la perdicién del alma si faltaba al respeto
irrestricto hacia los padres; asimismo, la madre o el padre
pudo sufrir también esos arranques de abandono y la posterior
disculpa.

S6lo hasta el término de la historia, Magdalena vuelve a
referir que estad condenada su alma debido a gque se fue con
Justo y la ha esclavizado. Se ha perdido 1la dicotomia
“religidén-demencia” gque subrepticiamente se establecié en la
secuencia inicial; queda sélc como la locura personal de una
mujer necesitada de amor.




i
|
\

Ya establecimos que Justo constituye el elemento
desestabilizador Yy disfuncional de la din&mica familiar; en
el caso de Magdalena con ella si es funcional en cuanto

seductora

aflorar en ella su aspecto de mujer deseada, amada,
Yy seducida. Segiun la l&gica del personaje y la historia no
mide, ni considera los aspectos sociales de enamorarse de un
jovencito.

La relacién de ambos, confirma las sospechas de Marxria y
sus reitexradas menciones de “lo enferma” gue se encuentra su
madre; ella se sustenta en la discordancia entre la edad (50

afios) y el comportamiento que sigue.

I.a historia wva concatenando las caracteristicas gque una
mujer debe seguir llegada esa etapa: mantenerse apegada a sus
hijos, a su esposo, soportar estoicamente las pesadas tareas
del hogaxr Y va no pensaxr en amor, mucho menos en
satisfacciones de tipo sexual.

Precisamente, en la interaccidn Magdalena-justo se
establece la tendencia de aqgquélla por la bisqueda de
relaciones dependientes subordinadas-destructivas. Tiene la
ilusidn, crea “la realidad” de gue por fin ha encontrado la
felicidad y el amor en el joven, se entrega a &€l y deja todo
lo ya mencionado; pero al paso del tiempo descubre qgue ha
sideo engafiada, se le esclaviza Yy se encuentra en una
situacidn todavia méis asfixiante de la gue wvivia en su casa.

Cuando su hija Maria le pide qgue salga con ella, la mujexr
aduce imposibilidades de tipo psicoldgico; Justo ha impuesto
duras cadenas y el solo hecho de saberse culpable de una
rectorcida situacidén persoconal y familiar ewvita que Magdalena

logre alejarse.

El desenlace estd con la légica del relato: el dnico
camino posible para este personaje es el tratamiento

psiquidtrico, imposible pensar gue una mujer en su Ssano.

juicio deje familia y esposo por un jovencito.



Una mujer tiene terribles recuerdos de la muerte de un
joven Y atractivo coronel a manos de las huestes
revolucionarias; miltiples escenas sangrientas se agolpan en
su cabeza, se vislumbran en sus o0j0Os gue Trepresentan la
historia de los UGltimos cinco afios. Asi serfa en Antonia la
referencia a patologias dentro de los personajes en los afios
conflictivos de la Revolucidn Mexicana.

La protagonista asume, por necesidad y por costumbre, dos
pexsonalidades: la de Antonia Salgado, la mujer “limpia y
pura”* de Rito Salgado que se gquedd en el rancho a esperarlo
ya con un hijo; y la Antonia del burdel *“E1 Atordn”, dguien
nacid en una vecindad, cuya madre también era prostituta, fue
maltratada por un hombre quien supuestamente era su padre.

Todeo lo anterior se lo revela al propio Rito para ocultar
su verdadera identidad, hacerle creer que sélo empata con su
mujer en el nombre; es posible imaginar gue a los hombres. con
gque trataba les contaba la misma historia para recordar qQuién
era en verdad, ‘el doloroso pasado.

Hay una angustia muy profunda en ella, el saber gue su
principal capacidad de ente reproductor ha sido cancelada:
“Todas las generaciones que nacerian de mi fueron cortadas de
tajo”. Educada para ser esposa y madre, esto representa un
duro golpe a su persona, siendo la prostitucién el unico

camino que le queda.

Su mayor exigencia personal es matar a un hombre, esa ha
minado su capacidad de amar, de crear; consumade el hecho, le
gqueda la esgperanza de ocultar todo lo sucedido. Pero ante el
regreso de Rito para resolver el misterio de la muerte
Ambrosio, el odio y el rencor vuelven a imponerse para vencer
a la causa y Sus “sagrados principios”, al f£in de cuentas son
los culpables de su desgracia. .
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La historia en gque la religién es actor fundamental para

el desarrollo de los acontecimientos, involuntariamente
transforma a los personajes en seres patoldgicos, obsesivos,
enfermizos en sus ideas; Dofia Perfecta en esta adaptacidn

apost® a centrar el conflicto en la relacién amorosa entre
los jévenes y de ahi establecer un discurso contra las ideas
positivistas, el progreso, la ciencia y las dos concepciones
antagénicas a Dios’

La conversacién inicial en el comedor va encaminada a
hacer creer gue Manuel es un ateo por sus creencias, Por Ssu

educacién; se coloca esta caracterizaciédn para que en la
estructura mental de los perscnajes conservadores (Perfecta,
Inocencio y Remedios) de tal manera gue sSepan tener como

“*enemigo” al ingeniexro Manuel.

Salve Manuel, Tomés y en menor medida Rosario, todos los
demis perscnajes guardan una excesiva concepciédn del mal, de
Satanids y el diablo gue amenazan la tranqguilidad y santidad
tanto de Zacatecas como de la casa de Perfecta.

El problema es lo simplista del planteamiento, en lo
maniqueo de esa. concepcidn; a diferencia de la obra original
y de la versién filmica de Alejandro Galindo, aqgui el mal no
constituye la amenaza tangible del avance de las ideas
liberales, de las tropas juaristas y el nuevo mocdo de vida
gue sSe establece a partir del triunfo de la Repliblica. No,
simple y llanamente es un joven ilustrado en el modernismo
gque desea a una joven casadera, objeto de discordia para la
madre, el pirroco Yy una sefiora alcahueta de su hijo.

Por esto misme, aducen la existencia de Satands entre
ellos para justificar la defensa de los privilegios,
jerarquias, status Yy rigueza gque detentan. Asimismo, para
hacer uso de la wviolencia como Udltime recurso, propioc de la
reaccidén conservadora y del neurdtico histérico.

H



de la personalidad de Perfecta,
Inocencio y Remedios es m&s clara cuando se discuten las
medidas a tomar en contra del joven Manuel; primero campean
aspectos tales como humildad, caridad y perdéSn ante las
ofensas recibidas, tal y como lo dictan los principios
cristiancos. Pero el rencor y el odio se hacen presentes, so
pPretexto de ser muy profundo el dolor recibido ¥y la franca
amenaza que aguél representa.

A gquién puede creérsele gue es piadoso, caritativo y en
el amor de Dios cuando pide a griteos la violencia ejecutoria
para un joven gQue pretende casarse “como lo manda Dios”?, en
nombre de salvar el alma de Rosario de la perxrdicidén a gue la
encamina Manuel es cuando se suscita la mayor discusidén entre
&1 y Perfecta por sus ideas y concepciones sobre Dios, el
la felicidad terrenal y la que ofrece la religidn.

La fragmentacién

amor,

Precisamente, en los cambios de actitud y de palabras de
Perfecta puede vislumbrarse la fragmentacién en gue se
encuentra; la mujer caritativa gque da puntualmente sus
donativos, la que se asume como humilde, ignorante Y
servidora de Dios pero cuando se ve amenazada impone su
férrea autoridad, su sarcasmo, su soberbisza, su obsesiva

visién de gue Dios estd con ella, que le asiste la razén.

el campesino que se ha apoderado ilegalmente de

es el brazo ejecutor de los deseos de

con Manuel ; de forma
“amor” y “deber ser

siendo esto Gltimo el

Licurgo,
las tierras de Manuel,
destruccién de dofia Pexfecta para
simple, se establece el conflicto entre
respetuoso y obediente con los padres”,
vencedor.

El conflicto ha sido llevado a la exacerbacién por el
factor religioso, gque no aparece redentor ni emancipador: |
cerrado, dogmdtico, intolerante, jeridrquico y enfermizo. !
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Haber realizado la presente investigacidn, cuyo cobjerto de
estudio fue conformado con seis producciones televisivas,
permitié sin duda alguna establecer una tendencia, una linea
de continuidad del tipo de mensajes que, cada .una por
separada, y en conjunto etablecen sobre los temas gque tocan.
Mé&s alla de las cinco instancias que conforman los
conflictos, se puso de relieve sus puntos de vista sobre 1la
mujer, la sexualidad, los roles genéricos, los conflictos y
las luchas sociales.

Cada uno de los videoteatros presenta en sSus elementeos
la forma de constuir las historias, los
elementos que constituyen el resorte para activar el
conflicto, la mentalidad b la interpretacidn gue los
realizadores tienen acerca de las instancias presentadas:

estructurales,

implica sufrimiento,

ePara los Zurita-Bach, el amor
rencores, dificultades continuas para vivirlo, no hay
eso conlleva a la destruccidn, a

posibilidad de duda pues
dejar una profunda sensaciédn de culpabilidad.
ePara Miguel Sabido, las mujeres son caprichosas,
necesariamente subordinadas a lo masculino, lo

inconscientes,
cual debe ser el principio regidor de toda la sociedad.

ePara Fides Velasco y Javier Labrada, la Revolucién
constituyd la desgracia de mucha gente y en Antonia se vierxte
el revanchismo de un reaccionario género femenino para
truncar sus aspiraciones.

ePara Sergio Jiménez,
ver en los conflictos humanos, los
sentimentales, los cuales también conllevan a

funestos.

el entorno social no tiene nada gue
cuales son meramente
resultados
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podemos definir a través de los
videoteatros que produjeron las instancias inmersas. La
neurosis constituyd sin duda la que permed en todos, pues
esta situacidn psicolégica deriva del conflicto entre el

indjividuo y su entorno, la capacidad o imposibilidad de
en ella

Someramente, asi

controlar la’ realidad circundante Y quienes
participan.
Claramente, tanto el amor y la sexualidad se vivieron con

culpas, frustraciones Yy en algunos

miltiples obstdculos,
Impaciencia...es el

casos con la muerte como destino final.
mas clarc ejemplo y Dofia Perfecta fue constrefiida a esta
instancia, subordinande la intencidén original de la obra; de
todas maneras, el protagonista que enfrentd toda la
estructura social gue representa el personaje gue da nombre
al videoteatro recibe su castigo y aquélla guedd incSlumne.

Lo mismo puede decirse de Incidente y Los desarraigados;

--en el primero aparecen sin duda los traumas y conflictos de

la clase media en ascenso, como lo representa el perscnaje de
Rubé&n (con todo 1lo gque implica): como aman, celan, su
narcisismo, lo condicionadas y cosificadas que se encuentran

sus relaciones personales.

En el segundo, toda la familia sufre las consecuencias de
encontrarse en un medio gque le resulta hostil por su
condicidén de mexicanos, y esto de nada les serviri; implicito
estd el mensaje de que debieron quedarse en su propio

terrjitorio, a pesaxr de la falca de oportunidades que
seguramente fueron la causa de la emigracién al pafls del
norte.

Asimismo, quedd establecido gue no hay diferencia akguna
entre el punto de vista Yy la concepcién de la tem&tica a
los videoteatros Yy el resto de los formatos
8i bien el adaptar obras teatrales y novelas
el tratamiento

tratar entre
televisivos;
permiten una mayor diversidad de asuntos,

|
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otorgado va encaminado a las mismas ideas que el consorcio
reitera una ¥y otra vez: la predominancia del modelo burgué&s
de wvida, una moral conservadora, puritana y jerarqguica.

Por le anterior es posible establecer que los
videoteatros intentan representar las preocupaciones, las
esperanzas Yy 1los ideales por alcanzar de una clase social,
gque por cuyas caracteristicas de ascenso seria la de clase
media. Sin embargo, como revisamos en el anilisis, resultan
fallidos los mecanismos para construir esa verdad, esa
reconstruccién de la realigdad.

Todos Yy cada uno de los videoteatros constituyen una
leccidn de moralidad, sus personajes reciben “su merecido”:
las pasiones desarroclladas llevan un precio a pagar, desde el
simple confinamiento para un tratamiento psiqui&trico hasta
la muerte misma. Las historias ya no muestran situaciones o
condiciones, sino se empefilan en una valorizacién positiva o
negativa de Y comportamientos, de sentimientos
humanos.

actitudes

En Impaciencia del corazdn, tras superar la lucha
interna, el sentimiento y actitud de compasién y l&stima, el
protagonista se sincera, abre su corazén, permite a la mujer
dejar atr&s su frustracién pero la mojigata e hipdcrita moral
del padre (eminentemente burguesa) se interpone. M4&s allé& de
haber establecido 1la situacién psicolbSgica Jde Edith, su
reaccidn estid dentro de su ldgica; su muerte es el castigo
para Anton, eterno indeciso y compasivo.

En Cuento, las mujeres tienen que someterse a la wvida gque
les pueda dar el hombre, guien a pesar de no tener el valor
de enfrentar una condicién de independencia, debe predominax
al parecer por su sola naturaleza “fdlica”; y a su vez, seri
el medio para gque la mujer logre su emancipacidén.
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Antonia es el verdugo de su marido, y a su vez de toda la
causa revolucionaria, por haberla dejado a su suerte, sin
*mujer sola y dé&bil~” e encamina al

defensa alguna y c<omo
tnico camino posible, aparte del matrimonio: la prostitucidn.
Por esto, sSu marido Rito Salgado debe pagar sin excusa alguna
ante los fusiles. ’

En Dofia Perfecta, el obcecado amor y necedad de un joven,
gue para mayor agravio es rateo Yy 1liberal”, debe ser
castigado pues representa una afrenta para "la educacién de

nuestros padres, lo gque ellos nos ensefiaron”; si bien unoc de
los Mandamientos es

“No mataras”, Perfecta lo asume como la

salvacidén de su casa, de su hija y de sus buenas costumbres<®.

Adela ¥y Guillermo wviven en Incidente el pago de llevar

una relacién con tintes “ilicitos”: ella, de haber preferido

la condicién moderna de mujer profesionista y no tolerar a su

marido, dedicarse a su hijo; é&ste tiene también a su madre

como su verdugo y de su padre recibe "el gran ejemplo” pero
nunca se ven visos de recibir “castigo~.

La familia Pacheco, tal ¥y como lo hemos asentadeo, ademé&s
de recibir los embates de una intolerante e hip&crita
sociedad norteamericana, sufre por su propia condicidn de
*mexicanos” : borrachos, grasosos, prietos, empecinados en
parecerse a algo que nunca lograridn alcanzar. Por esto son

s8in duda, Los de rraigados.
falsedad en
original

el tratamiento dade a las

de la mayoria para
o si habia que castigar
las de Genet

Hay mucho de
historias, basta verxr el
percatarse gue otra era sSu intencidn,
era a la inversa (como en el caso de Perfecta);
probablemente eran sumamente criticas a la sociedad burguesa

Y solamente Antonia y Los d
carga de moralidad.

arraigados si conllevan cierta .
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se esconde urna profunda actitud

reaccionaria ¥y conservadora de Televisa; simplemente hay gue
ver el sesgo y tratamiento otorgado a Dofia Perfecta. CSmo es
poasible que a finales de siglo XX se apueste por todo lo que
representa el personaje, céSmo otorgarle el triunifo sin
mayores miramientos, sin atisbos de arrepentimiento por el
crimen contra un joven?, Yy realmente no lo hay por todo lo
que significa el personaje de Manuel.

Hace 45 afios se £ilms en México la
cinematogrifica y el propio Alejandro Galindo, Jjunte con
otras tres personajes, adaptaron la obra de Pérez Galdds; una
critica y ridiculizacién acérrima del esclerdStico mundo
conservador mexicane constituye la cinta, ubicada en un
preciso momento histédrico donde México se debate por
emanciparse de estructuras jerdrquicas, explotadora de 1lo
indigena y atn dependientes de la metrépoli.

ahora se nos presenta la reivindicacién del

de las rancias familias gque durante décadas
han permanecido en el estancamiento, a costa de los
indigenas, los mestizos pobres, con tal de mantenerxr
privilegios, jerarquifas y su capacidad de explotacién.

Detrés de esta posicidén,

versiédn

En cambio,
conservadurismo,

Una vez mas, queda de relijieve la nefasta intromisié&n del
clero en asuntos fuera de su campo; el padre Inocencio es
cSmplice de un asesinato, pues por su autoridad debid
prohibir terminantemente la violencia, pero por sus propios
intereses guards un hipdcrita silencio.

La alegoria pretendia recalcax el respeto a la
institucidén eclesisdstica, pero solo pone de relieve 1la
corrupcitn de los miembros cercanos al poder politico y
econdmico, sea de una poblacién, un estado, un pais.




Lo mismo acontece con Antemia, aidn cuando podria haber la
justificacién que é&sa es la idea original de la propia obra,
POY esto mismo la seleccionaron?, ¢cdmo es posible tomar en
cuenta una historia profundamente en contra de una gestan tan
importante como es la Revolucién Mexicana?, el régimen
emanade de ella ha dado muchas ventajas al consorcio
televisivo desde su origen. .

Su autor Rafael Bernal recordaba con menosprecioc escenas
de la Revolucidén y quizés vivid, presencid o le fue contado
un drama similar al de Antonia; sin embargo, no deja de tener
una abstracta visién de las condiciones gue motivaron 1la
lucha, "los sagrados principios de la causa” son una frase al
aire sin concrecidén alguna asi como es de carActer netamente
burgués (y ademis conservador) el personaje de Rito Salgado
al tener la plena conviceciédn de que el caos se suscitd fuera
de su "limpio y puro” entorno social, familiar y hasta
econdémico.

éQuiénes triunfan al final de la historia?, la gente de
Ambrosioc Lé&épez, igual de corrupta y ambiciosa gue &1 con lo
cual establecexrfian que ese grupo triunfador de la Revolucidn
se instald y a la postre conformd las instituciones que rTigen
a México desde 13529: todos y cada uno de sus miembros, los
presidentes, Son gente con las mismas caracteristicas.

Al parecer la Revolucién ha muerto en definitiva y ahora
salen a relucir todos sus males, asi como la idea revanchista
de gue nunca debib haberse suscitado por todas las madres
viudas y los hijos hué&rfanos, los hombres muertos, la sangre
derramada .

Para gqué cambiar, si la pobreza y la ignorancia eran mas
llevaderos que el caos ¥y la corrupciédn propiciada; si la vida
dtil de una mujer (su capacidad reproductora) es destruida
por el lodo de las entrafias en los hombres que participan.
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Por la misma linea puede hablarse en lo gue respecta a
trae consigo retomar a Los

las significaciones que
desarraigados, una obra gque desde su aparicidén en 1956 ha
cuadro de lo qQue les sucede a las

pretendide mostrax un
familias mexicanas qgue abandonan su tierra y emigran a

Estados Unidos donde pueden alcanzar mejorfas econSmicas pero
no compensan la desintegracidn del nidcleoc familiar.

De igual forma gue c<¢on el anterior, este videoteatro se
amolda a esa caracteristica de establecer una moraleja,
forzada y falliqga, justificada en qgue ha sido una obra
mexicana de gran renombre y se retomd mucho del original.

Esta historia permitid asentar la Vvisién gue se tiene de
de gué representa eso en los individuos
.territorioco o de padres con esa ascendencia,

*le mexicano”,
cSmo se asume como elemento de

nacidos en el
cdmo se expresa exteriormente,
identificacidén, de arraigo a una cultura.

Varios son los elementos sefialados en el anidlisis

pertinente que, independientemente de sSu correcta o fallida
refuerzan lo que analistas b

exposicidn, corroboran Y
escritores han seflalado del mexicano, la mujer mexicana y la

familia.
cComo se menciond, si bien el entorno social es un
interrelacién de los

implicito en la conducta e
(de su historia previa y motivaciones), nunca se

personaje
la sociedad norteamericana se libra

personajes
le toca ni se le critica;
de toda acusacién posible.

Si bien esta historia salid en octubre de 1994, cuando la
noticia m&s importante era la aprobacidédn de una ley anti-
inmigrantes en Estados Unidos, ¥y tenfia la pretensidén de estar
de acuerdo al contexto, sirve en su esencia para reforxrzar la
xenofobia “gringa”, su hipocresfia ante el rechazo explicito
pero la necesidad oculta de la mano de obra mexicana.



Las seis historias eéliminan por completo la referencia
explicica del contexto social Y politico en que se
desarrollan; por necesidad de cada trama, apenas se les ubica
con dos © tres tomas, indicios verbales de los personajes en
el lugar y tiempo correspondiente pero no se va mas allad del

conflicto amoroso, sentimental o psicolégico que
presenciamos.

Una vez mas, el caso de Dofia Perfecta funciona para
ilustrar esta afirmacidn; en la versidn de Galindo, hay una
junta de las “fuerzas vivas*® conservadoras en casa del

personaje para planeaxr contra el indetenible avance de las
tropas liberales y las ideas reformistas. Nos ubicamos asi en
plena guerra de Reforma en México, hay elementos de
identidad, de reconocimiento de 1la realidad cercana vy
conocida por la educacidn. .

En cambio, el videoteatro por sus propias caracteristicas
de formato televisivo, se constrifile a ocho personajes, a
realizar toda la trama en la encorme cascona de Perfecta y a
subordinar la lucha de ideas al conflicto amoroso de Manuel y
Rosario.

Lo mismo puede establecerse para Antonia, sabemos casi de
inmediato que se ubica en los afios revolucionarios pero pocas
son las implicaciones politicas que se desarxrrollan en 1la
trama; sSe habla de miseria, explotacién e injusticia, de
cambiax “ese estado de cosas” pero no de un proyecto
concreto, de alusiones a lemas y postulados como Sufragio
Efectivo, No Reeleccidn, Tierra y Libertad, La tierra es de
quien la trabaja, etc.

Con Incidente y Cuento se suscita lo mismo pero adn esté
mis restringido por ubicarse ambas historias en la época
actual; del segundo subrayamos la ausencia de critica al
enajenante y sobreexplotado sistema de trabajo capitalista,
que imbrica al entorno familiar al no permitir satisfactores
ni materiales ni personales.
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Debemos hacer un amplio anélisis del papel otorgado a la
mujer, al génerc femenino en estos seis videoteatros; mucho
de lo gue se mencione puede ser claramente relacionado con lo
asignado en las telenovelas, donde ellas son protagonistas
fundamentales.

Segin los videoteatros, la mujer gqueda subordinada al
hombre, a las leyes establecidas por €1, a la moral impuesta,
al papel de madre, esposa abnegada o© la prostituta sin
salvacidn ni redencidn. Nunca tendr& una verdadera

emancipacidn ni capacidad creadora, ni pesibilidad de amar de
tal wmanera gue camine Jjunto al género masculino para crear
mejores condiciones en el entorno social.

Todos vy cada uno de los videoteatros se ubican en esta
posiciédn con respecto a la mujer en menor gradce o la plena
asuncién de sSu sujecidn. En Impaciencia los caprichos vy
frusctraciones de la protagonista la enmarcan en la compasién,
ne se le permite actuar para liberarse de 'sus cadenas
mentales pero tampoco expresar el sentimiento amorxoso que le
permita crecerxr; por la sensacién de verglienza de su padre, se
quiebran sus ilusiones, por la indecisién de un hombre se le
orilla al suicidio.

Cuento es unco de los videoteatxros maAs reveladores pues
ahi es el triunfo de lo masculino, de lo f£&lico ante la mujer
que debe asumir plenamente su rol de madresposa, conformarse
con lo que se le da sin reclamo, puesg a la larga liberar su
destructividad 1la pondrad como victimaria de un hombre.
Magdalena s&lo buscaba amar y ser amada, tener un poco mas de
atencién a sus necesidades intexrnas Yy al encontrar una
opcién, es condenada a un tratamiento psiguidtrico.

El papel de la mujer en la Revolucién fue estar al lado
del hombre, pelear por la libertad propia, por el futuro de
los hijos y las siguientes generxaciones; comeo nunca en la
historia se han acoplado palme a palmo los dos géneros en la



continta 1la

Sin embargo,
pues Rito la hace guedarse en el
de "Santa” se

sociedad mexicana. en Antonia se
subordinacién de la mujer,
rancho, es vejada Y retomando la idea
transforma en la prostituta por caprichos del destino y tiene
en sus manos el sacrificio de la corriente idealista de 1la
lucha. Aun asi sufre un castigo, ¢cu&l fue el destino final
de Antonia?, morir vieja'y sola o en un pleito de cantina.
Para Dofia Perfecta, la mujer debe mantenerse inmaculada
de los placeres de la carne, conservarse en santidad o

cagarse c¢on alguien gque no socave en lo m&s minimo la
asimismo, es la santa matrona de una

autoridad Qe los padres;
ciudad o la alcahueta gque le busca novia acomodada a su hijo
pPara subsanar las carencias afectivas que ella vivié por las
inflexibles normas de la sociedad neoceclonial.

caracteristicas de
muchas en. la actualidaq, por combinar y
egquilibrar lo mejor posible en sus roles tradicionales con
sus nuevas actividades Y asignaciones: pexo en “la
igualitaria sociedad machista” pagan el precic y derivan en
un divorcio, en histeria y parancia, en considerdrseles
“"putas irredentas” pero nunca con la valorizacién suficiente
para apoyarlas en su esfuerzo conjunto en la sociedad. Tal

mujexr con las

una
se egsfuerzan

Adela Varela es

acontece en Incidente.

8S6lo falta decir gue el personaje de Elena Gonzdlez es el
paradigma a establecer de la “sefiorita mexicana”: hacendosa,
acomedida, decente, con dignidad, puede tener arranques pero
debe pedir disculpas y regresar al redil paterno. Para Los
desarraigados, 1la madre ha falladeo con los hijos., agacha la
cabeza y queda con la misma frustracidn del padre.

P
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cPor qué aparece asfi la mujer, por gué colocarla en esa
concepcidn?, tiene gque ver sin duda la moral judeo-cristiana,
la falta de educacidén y el oculto temor masculino de ser
superado, por asumir plenamente sus debilidades ¥y carencias.

La sociedad paternalista y masculina no tiene un enemigo
las desperdicia al enclaustrarlas en el

en las mujeres, Yy
ambkito hogarefio-maternal; a ellas no hay que regalarles nada,
s8ino darles su correcto lugar social y familiar de tal manera
gue contribuyan al desarrollo conjunto de la humanidad.
Corresponde ahora marcar ciertos aspectos técnicos y
formales de los videoteatros; lo primero es con respecto al
crédito otorgado a los escritores originales. En Impaciencia
ni por asomo se menciona gquién es, si se conoce es por el
promocional de dias previos a su emisién y de ahi se
investigd ¥y conocid su trayectoria.
Gran parte de los espectadores, sSi asumimos gque el nivel
promedio es de S5° de primaria o Secundaria en la educacidn,
no conoce a estos autores; deberia haberse presentado una
cada historia, su autor, su

cdpsula introductoria de
Esto podria ser un incentivo para la lectura, pues

contexto.
si la trama gustS al saber de guién proviene habria alguien
que buscarfia el original u otras obras del respectivo

escritor.
sino gue se suscitan confusiones

Pero no sélo se omite,
como la de Jean Genet, quien al parecer es Juan Carlos Gené
para el egquipo de produccidn de Miguel Sabido.

El problema y fallo de los videoteatros es la adaptacién,
encuadrar las ideas en el esguema de Televisa, no permitir el
mantenimiento de la esencia original; hay una plena capacidad
de produccidn, como le demuestra la mayoria de los
seleccionados pexro también debe superarse la estética, 1la

el manejo del lenguaje audiovisual pues parece

fotografia,
que vemos una telenovela mi&s y no una variacidn de formato.
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Dar a cada productor o realizador la capacidad de lograr

la plena identificacién de los videoteatrxos a su encomienda,
mds alld de cierta temdtica en las historias o© linea
conductual. La televisidén puede ser ahora 1lo gue el cine fue
en México hace poco mis de 25 afios: la creadora de suefios, e

sustento de la identidad social, espacio

imdgenes, de ideas,
para la creacidn personal de artistas audiovisuales.

Los videoteatros deben explayarse en las historias,
presentar criticas al entorno social, estar conectados con la
realidad, con el contexto, a favor © en contra de ideas pero

eliminar comerciales y aumentar su duracidn (en

con sustento;
promedioc es de una hora y 10 minutos efectivos) para permitir

el buen desarrcllo de la trama.
calificarse a

Después de esta investigacién puede
Televisa de moralista, reaccionaria, ultraconserxrvadora,
carente de alusiones polifiticas y sociales, sin
ante esta panorama, le

mis&dgina,
espacic para la identidad mexicana;
gqueda la urgente renovacidn o el estancamiento retr&Sgrado.

Come estdn las condiciones sociales y polfticas de fin de
siglo XX, ella misma debe cambiar si es que no gquiere ser la
primera en resentir gravemente una explosién de la sociedad
mexicana gue no encuentra en este medio un escalén para su
desarrollo.

Las instancias psiquicas, culturales y sociales que
provocan el conflicto dentro de las tramas de los
videoteatros de Televisa ya revisadas y definidas son el
ropaje Yy la epidermis del consorxcio; su correspondiente
manejo de personajes, situaciones, lenguaje y elementos
culturales representan en mayor © menor medida un desfase y
alejamiento de la realidad mexicana actual.
temerle, hay que afrontar plenamente los

la televisién mexicana puede,

realidad, aporcar
Ser el

No hay gque
sucesos Yy el entorno existente,
al mirar de frente y a plenitud la
soluciones a los profundos problemas que se padecen.
aterrador espejo en gue no hemos querido vernos los mexicanos

Yy asumir lo gue somos, ni mids ni menos.
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PENDICE

FICHA TECNICA DE LOS VIDEOTEATROS

Impaciencia del corazén

Original de Stephen Zweig;
Disefico de Vestuario:
Fernado Molina
Patricia de wvicenzo
Jesds Nijera Saro
Gerente de produccién:
camaras:
Direccidén de escena:
Christian Bach/ Humberto Zurita

Escencgrafia:
Ambientacidn:
Edicién:

Direccién de
Productores:
Reparto

eAlejandro Tomassi:
eHumberto Zurita:
eGuillermo Henxy:
eChristian Bach:
sJorge Mondragdn:
sMagaly:

eJuan Remanca:

sAna Laurxra Espinoza:
eRodrigo Abed:
eJosafat Luna:
eAlfredo Sevilla:

Cuento

Original de Juan Carlos Geneé

adaptacidédn de Fernanda Villeli
verdnica Casola

Lic. Gerardo Zurita
Luis Fernando Rojas
Humberto Zurita

Kurt

Anton Hoffmiller

Von Kaufer

Edith Kaufer

oficial

ITlona, prima de Edith
Héctor, el mayordomo
la amante de Anton
Gordeon, oficial
Ference, oficial

el doctor Kdéndor

(Jean Genet)

Adaptacién de Miguel sSabido

Direccidén de céamaras:
Direcciédn de escena:
Coordinacién de Produccidn:
Miguel Sabkido

Produccidn:

Emilio Gonz&lez L.
Juan Carlos Serré&n
Jorge Alfaro Ll.

)
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Repaxrto:

% esRosenda Monteros: Magdalena
eRadil Meraz: Ricardo
eCarocla Védzguez: Martfa
ePedro Abascal: Justo Martine:z
®Alejandro Murga: Marta
sHumberto Soldrzano: Aantonio
eRall Alvarexz: Farmacedtico

Antonia

Original de Rafael Bernal; adaptacidn de Luis Aragén y
Guillermina Rivas

Escenografia: German Paredes

Ambientaciédn: Manuel Dominguez

Disefio de vestuario: Francisco Javier Pacheco

Gerente de Produccifn: Patricia Benitez Laucin y Giselle
Gonzélez

Director de arte: Juan José Urbini

Direccidn y realizacién: Antulio Jiménez Pons
Productores:Fides Velasco I./ Javier Labrada

Reparxto:

eYadira Santana: Antonia

eRigobexrta Carmcocna: soldado de Ambrosio
eRolando de Castro: Jovito

enna Bertha Espin: Rosaura

eAntonio Infante: Pablo

sManuel Landeta: Rito Salgado

esRamén Menéndez: Mayor Tena

eMisha Alejandro: soldado

eOlga Morxris: Hortensia

eRamiro Oxrsi: Cosme

e*Roberto Reséndiz: coronel Perea
eDavid Reynoso: Ambrosio Ldépez
eGuillermo Rivas: Ramén, el cantinero

eJaime Vega: soldado de Ambrosio




: Doiia Perfecta

Original de Benito Pérez Galdsés
Adaptacidn de Adriana Reyes Rubio
Escenografifia: Germéin Paredes y Gloria Lépez
Ambientacién: Rosalba Santoyo

Disefic de Ves-tuario: Lorena Pérez

Gerente de produccidn: Patricia Benitez Laucin

Director de cé&maras: Manuel Barajas
Direccidn de escena: Rafael LSpez Miarnau
Productor Asociado: Fides Velasco Ibarra

Producecidn: Sergio Jiménez
: Reparto:
eMaria Rubio:
eCecilia Gabriela:
sEduardo Santamarina: Manuel
sQueta Carrasco: Librada

sMario Cid: padre Inocencic
eOscar Servin: Tomds, hermano de Perfecta

sMatilde Kalfon: sra. Remedios
eJosé Maria Calvaria: Licurge, el campesino

dofla Perfecta
Rosarioc, su hija

Incidente

Original de Juan Carlos Gené& (Jean Genet)

Adaptacién de Miguel Sabido
Direccién de céimaras: Emilio Gonz&lez L.
Director de Escena: Juan Carlos Serrén
Coordinacién de produccién: Jorge Alfaro L1.

Produccidn: Miguel Sabido

Reparto

eManuel Ojeda: Rubén
eBlanca Guerra: Adela
Guillermo °

eGascén Tusset:
eBeatriz Martinez:
eJoana Brito:
eGerardo Mayol:

dependienta de la Boutigue
directora de la escuela
carbone



Los desarraigados

Original de Humberto Robles Arenas

Adaptacién de Willebaldo LSpez

Escenografia: Juan A. Sagredo y Arturoc Flores
Ambientacidén: Rosalba Santoyo

Disefio de vestuario: Lorena Pérez

Gerente de produccidn: Patricia Benitez Laucin
Dirigido y realizado: Antulio Jiménez Pons
Productor asociado: Fides Velasco Ibarra
Produccidn: Sergioc Jiménez

Reparto

Silvia Derbez: Aurelia Pacheco
Edith Gonzdlez: Elena Gonzdlez
Rafael Rojas: Joe Pacheco
Salvador Sanchez: Pancho Pacheco
Silvia Eugenia Derbez: Alice Pacheco
Gabriel Galv&an: Jimmy Pacheco
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