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RESUMEN

La presente investigacion, tuvo como objetivo principal estudiar los efectos de la prosodia sobre

el significado de frases.

La muestra estuvo constituida por 82 alumnos de la facultad de psicologia: quicnes debian

comparar caracteristicas tales como: lo agudo. lo grave, la melodia. la letra. lo fuerte, lo piano. la rapidez
y la lentitud de¢ pares de fragmentos musicales cantados en aleman, del lied “Erlkéning™ de Franz
Schubert.

Se les presentd un par de fragmentos musicales como ensayo y 5 pares de fragmentos como tarea.

Los resultados obtenidos, s¢ dividieron en tres grupos de analisis, dependiendo de su desempefio
durante ¢l ensayo.

Se concluye que los sujetos pueden discriminar con mayor facitidad. diferencias entre fragmentos,
que se encuentran mas lejos en sus alturas tonales ¥ que. los sujetos comprenden el significado de una

frase a nivel emocional. aun cuando no cntiendan el significado literal de la frase: ya que es muy

importante lo que se dice en el fragmento. asi como la manera en que se dice para darle significado.
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LOS EFECTOS DE LA PROSODIA SOBRE EL
SIGNIFICADO DE FRASES

‘Las patapras! ;las simples palabras' .que ternples son! ,que limpidas. qué
wvivas y qué cruelfes’

Quistera uno hurrlas Y. Sin embargo. ,que sutl magia hay en ellas! parecen
Comumcar una forma piasuca a  /as cosas informes y nenen una musica propia tan dufce
como la cel violin © ta del laud Las simples palabrast cnay algo mas real que I1as
paiabras? :

Oscar Wilde
£t retrato de Dornan Gray

INTRODUCCION

Uno de los procesos psicologicos que los investigadores han explicado a base de conjuncion de puntos de vista, ha

sido el lenguaje, herramienta diaria que otorga. sin lugar a dudas. una de las mayores discusiones en variados campos

cientificos como la lingdistica. la filosotia. Ia psiquiatria v a psicologia. Algunas de las preguntas que con mayor frecuencia

se plantean son: [qué significa realmente una palabra®: . por qué significa lo que se supone significa?: (qué son realmente
las palabras?; o mas ampliamente: L qué es ol lenguaje?.

Tratar de responder a estas preguntas ha sido sin duda, tema de variadas investigaciones: dada la amplitud del
campo. es comun que el estudio del lenguaje deba Hmitarse o uno de sus elementos. entre los que se encuentran el
desarrolio del lenguaje en los infantes: ¢l lenguaje eserito v sus problemas en la edad escolar: las relaciones gramaticales;

el aprendizaje de nuevos {diomas: etc.

El interés de este trabajo se centra en los aspectos prosodicos del lenguaje oral; ¢s decir, ¢n uno de los componentes

del lenguaje, relacionados con fa pronunciacion de las palabras y frases: on otros sentidos de la lingilistica, existe también

la arfaepia. que es el estudio estético de la pronunciacion del lenguaje, (hay otros componentes del lenguaje como son los
fonemas, los morfemas. la sintaxis, ¢l léxico. la semantica. y ¢l discurso).
Los objetivos centrales de este trabajo son:
a) revisar el desarrollo del lenguaje 3 los estudios que sobre prosodia se han realizado:
b) investigar como la prosodia del lenguaje se identifica con caracteristicas musicales tales como l[a altura tonal, el
ritmo. y el “‘tempo™:

¢) usar algunos de los elementos musicales y observar su efecto en el signiticado de frases.



Para ello se ha estructurado este trabajo ¢n las siguientes secciones

Consideraciones preliminares. £n este punto se resenan los principales planteamientos que. sobre lenguaje en

eneral, se han llevado a cabo, hasta concluir con los estudios refacionados con esta investigacion.

Se hace una propuesta experimental para observar los etectos de la prosodia sobre el significado de frases
Resultados. Se reportan los resultados obtenidos ¢n la investigacion v se hace un analisis de los mismos.
Discusioén general. Se retoman las posturas tedricas y se controntan-con los hallazgos producidos con el experimento y se

presenta la conclusion de ésta investigacion



CAPITULO 1
CONSIDERACIONES PRELIMINARES

El lenguaje auditivo vocal humano surg

210 probablemente hace 5 mil anos. El tipo de evidencia usada para esta
conclusion se relaciona con el rapido incremento del uso de herramientas y diversiticacion tecnoldgica que ocurrid en este
periodo de la historia (Kurth. 1967). Ahora bien. aun existe discusion sobre este dato. pues hay investigadores que opinan
que esta cifta es demasiado modesta (Klima v Bellugi. 1979). pues ubican el surgimiento del lenguaje por o menos en 25

mil anos. otros pretieren las cifras entre hace 10 v 20 mit afos (Fromkin v Rodman. 1902y,

La discusion sobre vl lenguaje nos lleva a preguntarmos sobre su orizen. Al respecto. se presentan dos teorias

a) teoria onomatopeyica. Menciona que el lenguaje surge como imitacion de los sucesos de la naturaieza como. el
viento. la lluvia. ¢l canto de las aves. sonidos de otros animales. cte.:

b) teorfa de la interjeccion. Dice que ¢l fenguaje humano es el resultado de los sonidos que emitian los ancestros,
ante estimulos emocionales como hambre, frio. sed. ete. (Espejo, 1983).

Las definiciones que sobre el lenguaje se han escritas son variadas: entre éstas se encuentran las de influencia social,
tas de la lingiiistica estructural. las de psicolingilistica experimental v las de aspectos prosodicos en particular.

A continuacion se explican brevemente cada una de  estas definiciones sobre lenguaje.
1.1 Definiciones de lenguaje con influencia social.

Sergei Moscovici. plantea que el lenguaje no solo sirve para expresar los problemas del ambiente familiar y

social. sino también, para definir objetos, lugares, personas. couvertir lo privado en opinidn publica v asi procurar el

intercambio de ideas y pensamicntos. desde su punto de vista. ¢l lenguaje es la herramienta. que ha permitido el desarrollo
de la humanidad (Moscovici. 1976).

Mientras que para Catalina Weinerman la conducta verbal es conducta socizl: no vs un mero medio de comunicacion
sino que es una forma de transmision de significados sociales que son importantes para la supervivencia de un individuo

dentro de una sociedad. sin importar cuan grande 0 pequeiia sea su organizaciéon (Weinerman. 1976).



1.2 La lingtiistica estructural.

El sutzo Ferdinand de Saussure. tundador de la lingtiistica estructural. consideraba al lenguaje como la union de fa
lengua y el habla. entendida la primera como un ente de la naturalcza social - sistema de unidades abstractas depositada en
los sujetos pertenecientes o una misma  comunidad lingiistica - v [a segunda como una manifestacion en una situacion
concreta de ese sistema por un hablante particular, ¢s decir ¢l uso del habla como herramienta de comunicacion. Esta

herramienia diversitica su uso. dependiendo de cada comunidad lingiistica y de la necesidad comunicativa particular

(William. 1974,
1.3 La psicolingdistica estructural.

Cuando se hace la preunta ";cémo se llega a la comprension de las frases?” los trabajos de investigacion se
identifican casi siempre con la psicolingilistica experimental (Gough, 1972). Dentro de esta aproximacion, Fodor (1969)
centra su teoria en ¢l entendimicnto de frases. v plantea que existen estructuras internas. gue crean tormas de comprension
informacion, usa su

del lenguaje para quien escucha cualquier informacion hablada., de este modo. quien recibe

conocimiento acerca del lenguaje para entender o construir oraciones en terminos  Jde una descripeion  estructural
lingiistica. LLa estructura se va ampliando hasta limites complejos entre mas explicito es ¢l mensaje ( William, 1974).

Otra posicion en este mismo campo. es la de Shanck (1974). quien plantea que la comprension del lenguaje se
logra a traves de estructuras conceptuales. Estas estructuras son relaciones de conceptos. que implican instancias culturales

que se amplian segun el contexto en que se mangje el lenguaje. Es decir. la comprension del lenguaje depende de la cultura

en que se encuentre €l sujeto v las relaciones que tenga con otras idiosincrasias { William, 1974).

1.4 Elementos prosodicos.

Aunque no se pucde presentar una definicion aceptada universalmente de prosodia. segun algunos investigadores, la
prosodia se refiere a la tension. temblor v entonacion de la pronunciacion, junto a los correlatos acusticos como la altura

tonal. la amplitud v la duracién (Nicol. 1996). Algunas definiciones se refieren a ios parametros acusticos los cuales, varian

dependiendo de [os componentes como duracion. amplitud v otras cualidades segmentales. Esta definicion es problematica,



pues €s10s parametros varian sistematicamente de un segmento a otro en el mismo contexto prosodico. Una segunda

detinicion surge cuando se consideran jos aspectos prosodicos de la tondtica v la tonologia. incluyendo sus niveles de

organizacion. con lnnites doentro deosus componentes s primacias Jde fos nusmos (es decir, se o trata de una estructura en
varios niveles, donde hay clementos que tenen mavor jerarquu). incluve retlejos foneticos ¢n la oreanizacion de sus

patrones » la cualidad de sus segmentos conticne caracteristicas especificas dentro de Ja pronunciacion de una frase, tales

como duracion. amplitud v pausas entre los s

nentos. La evidencia empleada on algunos escritos. es convincente para

atirmar gue existe una entidad abstracta. asociada con un componente separado de la gramitica. que puede integrar  varios

tipos  de intormacion para determuinar o terma prosodi apropiada on la pronunciacion de un hablante. Como una
definicion de trabajo. especiticamos a la prosodia anto comao {os patrones acusticos. como duracion. amplitud, mapa
espectral v reduccion segmental, _;un(o‘ con correlatos de articulacion. que pucden ser mejor explicados por la referencia de
una estructura construtda en varios niveles (Sclkirk, 1978, 1980: Nespor & Vogel 1987 Hayes. 1989).

De esta forma. definiremos prosodia como

“la entonacion vocal que puede modificar el significado literal de las palabras y oraciones y que, tiene relacién

con elementos musicales (Crystal, 1969 Shani. 1996).
La mayorna de los trabajos sobre prosodia se centran principalmente en dos aspectos: ritmo v altura tonal. Martin y

sus asociados (referido por Gough, 1972), han realizado investigacion basicu sobre ¢l papel del ritmo en la percepcién de

frases. Para demostrar la importancia del ritmo. dis

efiaron un experimento en ¢l cual variaban la estructura de las frases
insertando pausas entre las mismas. introduciendo ruido blanco. o bien. reforzando y modificando la modulacion. Estos
investivadores encontraron un  incremento en ol tiecmpo de reaccion de los sujeros cuandae el ritmo de una frase se
incrementa. Otros investicadores como Klaus Scherer. Thomas Goldbeck o David Crystal, se interesaron en ¢l estudio de
los significados de las patabras v la impornancia de variaciones tonales como fuentes de informacion (Scherer. 1986;
Crystal, 1969, Goldbeck. 19835).

David Crystal (1969) por su parte. se dedico a estudiar con mayor detalle otros rasgos del lenguaje hablado, » amplio

la complejidad de los estudios hasta abarcar caracteristicas como el acento de  distintas regiones geograficas. el sexo y la
edad del hablante v su impacto sobre el escucha. la tonalidad v ritmo del habla de distintas profesiones ete. (Referido por
Ardener. 197-4). Sus trabajos sobre la prosodia indican que la mejor forma de interpretar las variaciones del lenguaje oral es

baje la idea de que "no importa lo que se diga, sino como se diga” (Crystal. 1969).



1.5 Del sonido al significado

La comprension auditiva del lenguaje requiere de una organizaciéon de pawrones tisicos complejos, donde la leve
variacion de un sonido. puede modificar el significado de una palabra o de una frase (Ferreira, 1993). Ademas intervicnen
procesos como la memoria, lo cual se ha demostrado. primero, porque las estructuras prosodicas son relativamente fiaciles
de reconocer de una senal hablada. Estudios realizados han demostrado que la estructura prosddica basada en una silaba,
puede identiticarse sin necesidad de un anabisis tino para distinguir los segmentos fondéticos de dicha silaba:  los escuchas
pucden casi stempre. reconocer la prosodia de la pronunciacion de una frase, aun cuando. ci discurso de un individuo no
sea entendido. Por ¢jemplo. Jos escuchas pueden recuperar la prosodia de una frase que esta dishmulada en medio de mucho
ruido. o cuando ¢l hablante esta al otro lado de 1a pared. Segundo. porque la identiticacion de las estructuras prosodicas,
requieren de pocos niveles de abstraccion, diferente a los necesarios para recobrar otras representaciones lingitisticas. 'Y
tercero. por que las estructuras prosodicas son formalmente menos complejas que las sintacticas (Shani, 1996: Speer,
Crowder v Thomas 1993).

El proceso de recuerdo v reconocimiento de las palabras » Ia prosodia de una frase. estin muy relacionados con el
recuerdo y reconocimiento de fas palabras v los tonos de una cancion. Del mismo modo. la melodia de una cancidn v la
estructura prosodica de una trase osta estructurada componencial v jerarquicamente. Mientras gue una cancion tiene una

construccion convencionalizada. v cuantiticada de patrones de notas especiticos en frases melodicas. ¢i lenguaje hablado

tiene tormas variables mas libres (Nicol. 1996).

Es por elo que la métrica v los patrones de entonacion de una oracion puede llevar a significados distintos de las

palabras. la misma sucesion de palabras. cuando  se pronuncia bajo distintas prosodias, puede llegar a ser una pregunta,
una exclamacion, una orden o una sarcastica opinion (Kondratov., 1973). Siendo asi, en términos de movimientos vocales
articulados. el sonido construyve, tantas palabras como sean necesarias para un discurso, una declaracién o una simple idea.
pero ;qué sucede con las variaciones de la altura del tono de ¢sos sonidos que construyen palabras?.

Primeramente supongamos que tenemos una palabra v que comenzamos a jugar con los sonidos de ésta a nivel de

morfemas. Utilicemos la palabra "este’”, que cuenta con un significado establecido otorgado por esta combinacion de

sonidos. Si cambidramos alguno de sus sonidos por otro, encontramos muchas otras posibilidades. es decir, si cambiaramos



ia segunda "¢” por una "O" encontrariamos "@Sto”. si cambiamos la ultima "e" Jde la palabra por una "a" tendriamos "esta"
y si somos aun mas osados tendriamos "estart. o si tenemos animo de continuar haciendo ruido procuremos llegar a
“estela’. o inventemos "estepa’. o 'esreparn/o’ o cuaiquier utra palabra que a nuesro placer suna (Kondratov. 1973).

Sigamos con nuestro cjemplo anterior. fa palabra "este” tiene 4 sonidos que distribuidos por ka palabra la construyen:

Jdos veces [ "e” vouna vez la 't

tenemos una vez la

R4

tenemos la palabra "este”. Bicn. ahora variemos otra cosa,

pongamosle s

e

eno de interrogacion g este pongamosle signo de admiracion "jeste’".  afirmemos la palabra con

diplomacia suave. "¢ st e”. digamosla enojados Teste” aritgmosla ESTE, ahora incluviameosla en un verso, en una

cancion, en la despedida de un ser querido. pongamosia en una carta de renuncia o en una declaracion de amor. Con esto

de la misma palab

vemos que tos signiticados de cada una de las variacion cambian  Jdependiendo de camo ta digamos

¥ en el contexto en que sea empieada.  Asi pues. las palabras, en  lenguajes no tormales. no cucntan con significados

univocos. ¢stos se crean Vv, toman torma a partir de las variaciones tonales. ritmicas v temporales que cada uno imprima en

las frases. Aun cuando. no se puede negar la importancia del significado comun de las paiabras para los hablantes de una
misma comunidad. podemos decir que el significado de una frase o palabra depende. tanto de como y dénde se diga esa

palabra. como del significado implicito de clla. pues de no e

significado. cada quien diria lo que mejor le gustara

con un codigo propio. Sin embargo. esto salo puede suceder en los lenguajes no tormaics, pues en los lenguajes formales

como el de las matematicas, ¢sto no ocurre, pLes se otorga un s

enificado tnico y exclusivo a cada expresion.
Es por ecllo que la relacion impertecta entre la prosodia » la sintaxis ha provocado gque muchos investigadores

propongan que los cambios prosodicos tales como pausas

> modulacion de la altura tonal no estan directamente gobernados

por la estructura sintactica, sino mas bien por las estructuras prosédicas. las cuales se componen de unidades tales como la
entonacion de la frase v la tonologia de la frase v por una variedad de factores no sintacticos (Lou. 1996). Es por ello que la

modulacion de la frase. de acuerdo a Shartuck - Hufng

gel v Turk (1996} tiene tanto las caracteristicas prosodicas como las
semanticas; esto es una unidad semanticamente coherente (un “sentido de unidad™) lo cual tiene una “coherencia

percepwual” en el contorno de modulacion de una frase (Sclkirk, 1984).

1.6 La prosodia

El lenguaje oral ticne caracteristicas que no tiene la escritura ¥ existe la hipotesis. razonable. de que estas

caracteristicas tienen consecuencias en el proceso perceptual. pues la audicion de los hablantes sc afina al punto 1al, que



liega a ser muy importante para entender las caracteristicas de las trases. 20 las décadas pasadas. se vio el surgimiento de

UnNas Oras Varaciones, camo importantes ¢n la

teorias que intentaban scaalar a Jos patrones de entonacion. “tempo’ v
pronunciacion de trases on terminos de jerarquias de consttuyentes prosodicos. Lista propuesta de estructura prosodica esta
separada de la estructura morto-sintactica de la pronunclacion, aunque esta se ve  intluenciada por ella. Hace varios afos,

fiisticy., se educaban en la literatura de las tormas basicas del lenguaje: de este modo las

los investigadores de la psicolirn

listicas que tienen consutuyenies jerarquicos prosodicos,ast como los argumentos de 1a tonologia, que apoyan

teorias ling

s cuantitativas de {a conducta. que prucban la relevancia de tos modelos del

los teoricos estructurales, y las evidencid

oo prueha de osa vicja escucin tShani, et al 1996).

procesamicnto do intormacion. para explicar ei discnr,o v das

Las conclusiones a las que se han llegado para entender ef procesamiento del  lenguaje hablado. son principalmente,
que la jerarquia 1!10(’(\)—5‘11\1ug:llc;x (LS xvnﬂucnclud;\. indirectaniente por medio de contrastes, estos los impone el hablante en
las elecciones que hace a lo largo de las posibilidades prosédicas de una pronunciacion dada.

Por esta razon, la pronunciacian particudar de una trase no puede ser predicha confiablemente: ¢s decir, es necesario

determinar la estructura prosodica que ¢l hablante usa para cada {rase particular (Ferreira . 1996).

La estructura prosodica de una oracion puede ser quizd, ua aspecto de la forma fisica de la onda acustica que emite el

hablante, v ¢sta. se muoditica dependiendo de [a entonacion. de la maduracion v el grosor de las cuerdas vocales. ademas v

simultineamente con la intormacion de la estructura fonologica del grupo de hablantes. es decir. del tipo de “acento™ que fa
comunidad tenga como caracteristica (Speer. Crowder v Thomas. 1983).

Tradicionalmente los elementos prosodicos que se relacionan con la altura tonal de una trase, y por la cual los escuchas
ta identitican como diferente son los siguientes (Sibout, et. al 1972

a) fa segmentacion temporal de las partes  de un discurso o una trase, casi siempre corresponden a los grupos de
palabras. separados por pausas o respiros:

b) la entonacién o melodia del discurso:

<) el ritmo del discurso. que os a agrupacion subjetiva de las silabas en distintos “tempos™:
d) 1a velocidad del discurso. que os la rapidez con fa cual las silubas se siguen unas a otras:
e) la calidad subjetiva de la voz de quien emite el discurso.

Por otro lado ¥ de acuerdo a  Selkirk » otros. la estructura prosodica consiste en una organizacién jerarquica. los

elementos son las palabras que forman una frase, la fonologia de la trase ¥ la ruta en que los elementos se agrupan dentro de



esa trase. Independientemente de si la frase es de tipo verbal o musical. se tiene un patron de comunicaciéon (Nespor v
Vogel, 1987: Seikirk, 1986).

Un clemento importante. la pronunclacion, esta ausente en algunas teornias de la jerarquia prosodica. donde el
constituyente mas importante ¢s la entonacion compliett de la frase. Puede ser debido a que la pronunciacién v Ia

entonacion completa de la frase son de hecho, nombres diferentes de la misma unidad (Nagel, 1996).

1.7 La entonacion de la frase

Generalmente se acepta a la entonacion de una frase como un constituyente prosodico. que esta dominado por un

contorno de entonacion. o twono perceptualmente coherente. De acuerdo a Pierrchumbert (1980) la entonacion de {a frase

contiene una secuencia especitica de clementos fonologicos: la altura tonal nuclear acemuada. seguida por una frase

acentuada v un limite tonal (las alturas tonales acentuadas son elementos prenucieares adicionales que pueden ser
opcionales dentro de una trase).
La entonacion campleta de la frase puede ser analizada dentro de una o mis fonologias de la frase, las cuales

parccen ser a veces forzadas por fa sintaxis. como resultado de ¢sto. se detinen casi siempre en términos sintacticos

(Bickmone, 1990; Kisscberth & Abasleikhi. 1974,
1.8 La fonologia de la frase

Si bien la prosodia pucde cambiar el signiticado de una frase. pues ticne efectos poderosos en la interpretacion
semantica. esto es dificil de entender. pues los investigadores. casi siempre excluyen  e¢f interés entre la prosodia y la
sintaxis. Algunos se han comprometido en explicar ¢l procesamiento de los componentes como un sistema de
procesamiento de informacion. La ldgica parece ser. que si ¢l proceso sintactico es un modulo. entonces éste surge de {a
informacion que deberia intluenciar {a operacion. incluyendo a la prosodia. Parece viable, que la prosodia sea ila entrada al
analisis. porque la informacion prosodica es parte de una seftal acustica. La influencia de la prosodia es estudiada solamente

para ilustrar que el modulo sintactico. es capaz de usar informacion tomada de la entonacion; esta influencia muestra que el

sistema de comprension ¢s interactivo (Shani. et al. 1996).



1. 9 Elementos musicales compartidos por el lenguaje

El habla es el esumulo auditivo mas complejo que oymos regularmente. Entre los rasgos prosodicos del lenguaje que

N con las variaciones musicales, entre las que se encuentran la tonalidad. 12 intensidad, el “tempo™

mantienen discreta refa
y el ritmo (Miller, 1979) describiremos cada uno de estos rasgos a continuacion:

Altura tonal. En términos fisicas, la altura tonal se describe como trecuencia, gue s ¢l numero de ciclos por segundo
o cambios de presion completados en un segundo: es decir, la rapidez con que cambia la preston. (2l namero de ciclos por
segundo sucie denotarse por el wermino Hertz (Heo (Schitfman, 1980).

La altura tonal es la cuatidad o atributo de la sensacion auditiva que denota la altura de [a escala musical y esta

sta caracteristica depende principalmente de la

condicionada. primariamente. por la trecuencia de las ondas de sonido.
frecuencia. pero tambidén de la duracion, amplitud. tonos previos v el grado de alerta de quien lo percibe. Generalmente, los
sonidos de trecuencia elevada tienen un tono clevado v los sonidos de frecuencia baja tienen un tono bajo (Matlin v Foley,

1992y Con esta detinicion notamos que la attura tonal es un atributo de la audicion, denota la alwura en ¢l continuo tonai

cala tonal v que ¢l tono fisico es ¢l correlato mental v psicoldgico gque reconocemos como

en el cual localizamos a {a ¢
aliura tonal (Seashore. 1967).

Otro de los elementos que participan en fa audicion tanto de estimulos musicales como del lenguaje es el timbre. El
timbre corresponde a la complejidad de ia combinacion de las ondas sonoras. Dos sonidos pueden tener el mismo tono y
volumen. pero diferir en catidad: atn mas. dos voces masculinas de tono y volumen equivalentes pueden ser muy diferentes

cans. 1982). En general, podemos

en timbre. El ttmbre incluye propicdades como riqueza. musicalidad » brillantez ([
decir. que el timbre de un tono depende del numero de armonicos parciales presentes. de la localizacion relativa de esos
armonicos parciales en ¢l rango de o mis bajo a o mas alto v de la dominancia relativa de cada armonico parcial
(Seashore. 1967). [l sistema auditivo realiza un analisis de Fourier para descomponer una onda sonora compleja. La
naturaleza Je los sobretonos es una determinante del timbre de los instrumentos musicales v de las voces humanas (Matlin v

Folev. 1992).

volumen esta determinado por la amplitud de la

Otras caracteristicas acusticas son ¢l volumen v la consonancia.
altura tonal. aunque también. depende de otras variables fisicas como la presencia de sonidos de fondo. No se sabe mucho

de como se registra la amplitud en el sistema auditivo: de hecho, segun sefalan Sharf v Houtsma (1986),



... no es factible una interpretacion tisiologica directa tdel volumen) debido a que no se
conoce la coditivacion neuronal para la intensidad™ (pag. [42).
La propuesta experimental para o oxphcacton del soiumen oy que contorme crece la amplitud del estimulo, un
mayor numero de tibras nerviosas localizadas en In membrana  basilar disparan mas frecuentemente,  de lo que lo harian

con una onda menos vigorosa (Mathin vy Foley, 19029,

L la consonancii. os [a presencia simultinea o tusion de fa tundamental v sus sobretonos en un

La otra caraceristi
momento dado. que ¢s la frecuencia sucesiva o tusion del timbre cambiado. dltura tonal ¢ intensidad. tanto en un tono como
en todos. LLa primera puede ser Hamada fusion simualtaned. la scgunda, sucesiva (Nespor, 1987,

uencia de la vibracion de las cuerdas vocales:

Ahora bicn. ef tono de nuestra vors - agudo o grave -o depende de la e
para poder vibrar, las cuerdas vocales necesuan una frecuencia de vibracion, esa trecuencia podnia mantenerse constante,

pero ¢l mondtono constguiente no solo resultaria extrano. sino que adenias tendriamos diticultades para averiguar cuando

terminn una oracion » empieza la siguiente.
Es por cllo que, en ¢l lenguaje oral, los sonidos consonantes. varian en tres dimensiones que son. el punto de

articulacion. e! cuall  especitica e donde 3¢ bloquen la correnie de aire cuando se pronuncia la consonante; el modo de

a v la vocalizacion. la cual especifica si las cuerdas

articulacion. ¢l cual especifica como se bloquea ¢l aire v donde pa
vocales vibran (Matlin v Foley., 1992).

s tormas del movimiento tonal que aparccen en una lengua. son llumadas entonacion. El habla es

Por otra parte, la

s unidades de tono o grupos de tono. que tienen una

considerada analizable ¢n una serie de unidades de entonacion {lamad
estructura interna definible, cuya funcion en las sccuencias e¢s producir un pertil melodico de naturaleza mas general
(Crystal, 1972); mientras que. cn el canto. Ia “entonacion™ es usada para describir la exactitud del tono de un ejecutante.
Aunque tedricamente. el problema tundamental de la entonacion se relaciona con el temperamento. pues  es relevante en la
practica de la ¢jecucion musical, ai igual que la teenica (Oldham, 1980).

Los diferentes idiomas exhiben distintas clases de variaciones cn la extension tonal. Por extension tonal se entiende
fa distancia entre silabas adyvacentes o Jos tramos de emisién identificados en términos de una escala que va de lo bajo a lo

alto. LLa distancia normal entre silabas adyvacentes, puede ser estrecha (a veces reducida a un solo tono) o amplia, y las

diferentes lenguas exhiben distintas clases y grados de variacion tonat (Crystal, 1972).



Intensidad. Los grados de intensidad que afectan a las silabas simples son consideradas por lo general como

grados de tuerza. pues existe la necesidad Jde pronunciar mas fuertcirente una silaba dentro de una palabra, lo cual crea

diferencia de signiticados: por ejemplo, se pronuncia mas fuerte la silaba on si, que en s1?. Una silaba acentuada es una

silaba que ha sido puesta en evidencia por una combinacion de intensidad v tactores tonales. asi los hablantes y grupos
tienen una norma de intensidad definida segun el grupo lingilistico en que se desenvuelvan  y también dentro del contexto

en que surjan ' (Crystal, 1972). Del mismo modo que en la extension tonal, el cambio de un nivel de intensidad a otro

puede ser repentino o gradual,

“Tempo™ Duracion de emision de palabras o trases propia de cada grupo de hablantes. Las silabas aisladas pueden
ser acortadas o alargadas, la duracion de 1a emision puede ser mavor o menor que la normal para un hablante o grupo en

varios grados (alegro. lento) y. como en los casos anteriores. ¢l cambio puede ser repentino o gradual (acelerando o

ralentando).

Ritmo. Distribucion constante de valores de intensidad o de duracién. que se repiten  en una misma frase. Las

combinaciones de tono, intensidad y efectos de duracién producen las alteraciones ritmicas eon el habla. distintas de las
normas ritmicas de la lengua. por ejemplo, incrementando la regularidad percibida de una secuencia de silabas acentuadas
en una emision (Crystal. 1969,

Hay dos factores fundamentales en la percepcion del ritmo: La tendencia instintiva a agrupar impresiones y el
manejo bioldgico para agrupar sucesiones uniformes de sonido, tales como el tick, tack del reloj. dentro de las medidas
ritmicas. La percepcion del ritmo incluye a todo el organismo. Yy requicre primeramente de  c¢inco capacidades
fundamentales. Las dos primeras de éstas son ¢l sentido del tiempo y ¢l sentido de la intensidad. correspondiendo
respectivamente a dos atributos del sonido, los cuales constituyen ¢l medio sensorial del ritmo. La tercera y la cuarta, se
refleren a imagineria auditiva ¥y motora. esto es, la capacidad para revivir en representaciones la experiencia auditiva y las
actitudes motoras respectivamente. La quinta es un impulso motor para el ritmo. una tendencia instintiva, meramente
inconscicnte y organica (Scashare. 1967).

Existe otro clemento que se describe tanto en la musica como en ¢l lenguaje, ¢l cual se denomina inflexién, que

se define dentro de la musica como la derivacion de un tono o tonos considerados como estandar. Se pueden distinguir tres

! En el idioma ruso. la silaba acentuada. no solo s¢ pronuncia con mayor fuerza que otras silabas. sino que dura 3 veces mas que las
otras, entre mis alejada esté la silaba de  la acentuacidén. menor duracion,



tormas clasicas de intlexion. la ascendente para una nota recitada se le conoce como entonacion. la descendente se llama
terminacion o cadencia: la variacion que puede ocurrir entre estas dos se le conoce como mediacion o para mas de una
variacion menor. ¢l doblez.

La inflexion regular ha sido usada para la lectura de textos en prosa tales como lecciones, oraciones. versiculos Y
respuestas para los sacerdotes » coros. Vv también para algunas de las melodias usadas por ciertos cantos con textos
dirigidos en consonancia hacia ¢l mismo punto, tales como el Credo v el Gloria in excelsis.

£l termino “intlexion™ e¢s usado tambidén para  acentuar el declive de un tono para propésitos artisticos,
especialmente en musica vocal.

En la mayoria de las culturas. por otra parte. Ja inflexjon del tono es una tecnica normal de ornamentacién: las
notas tristes del jazz. por cjémplo, pu‘;dcn variar mas en los tonos gue en los semitonos ¥ los rangos entre una forma vy la
clave de entonacion del tono en cuestion (Donmgton, 1980),

Ahora bien. los elementos técnicos que definen la prosodia particular de una frase ya fueron explicados, pero el
elemento humano que determina la comprension y produccidon de la pronunciacion de una frase al parecer estan

determinados por las emociones. Revisemos pucs, ¢l porqué de ésta afirmacion.

1. 10 Formas de abordar el problema

Las emociones como explicacion de la intencionalidad

Con pocas excepciones notables. la funcion prosddica ha sido concebida como una informaciéon meta-lingiifstica
(como los afectos o emocionalidad del hablante) ¢ indica la manera de una pronunciacion (por ejemplo declarativa vs
interrogativa vs imperativa). Recientemente la atencién se ha fijado en el papel de la emocion en la prosodia y en la
comprension de frases (Nagel, Shapiro ¥ Nawy, 1996).

En la teoria musical. existe una doctrina que considera a las emociones como punto de confluencia para cualquier
obra. va tuera musical o retérica. A esta doctrina se le denomind “Doctrina de los afectos™. Este ¢s un término muy usado
por los musicélogos alemanes. comenzande con Kretzcschmar. Goldschmidt y Schering, 'para describir en la musica
barroca, el concepto estético originalmente derivado de las doctrinas gricgas y latinas de la retérica y la oratoria. De
acuerdo con escritores tales como Aristoteles. Cicero y Quintiliano, los oradores emplearon los medios de la retdérica para

controlar y dirigir las emociones de las audiencias: de igual manera. en ¢l lenguaje, segtin los manuales de la retérica clasica
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v los tratados de la musica barroca. quien habla (o el compositor) debe mover los “afectos™ (entiéndase emociones) de
quienes escuchan. Tomando la terminclogia de la reworica, los musicologos comenzaron (a tinales del siglo XV1, aunque fue
especialmente durante los siglos XVIL v XVIID, a pedir prestada la terminologia y comparte muchas otras analogias entre la
retorica y la musica. Los afectos. entonces, eran Ia racionalizacion de los estados emocionales o ia pasion.

Después de principios del siglo XVIL v principios del XVIIL los compositores optaron por expresar en la musica
vocal afectos. principalmente tos que estaban relacionados a los textos, por ejemplo tristeza. enejo. coraje, alegria, amor y
celos: esto significd que la mayoria de los compositores (o, en ¢l caso de grandes obras, secciones individuales o
movimientos) expresaran afcctos senciflos. Los compositores en general buscaron una unidad racional, que compactara en

todos los elementos de una obra sus atectos ( Fhe New Grove ol music and musicians., 1980).

Por otro lado en ci c..'\mpo dc‘lu psicologia, ¢l estudio de las ecmociones se ha dejado de lado por muaitiples
circunstancias. pues el estudio de éstas es uno de los mas complejos v discordantes que hay, ;cuantas ¥ cuales emociones
existen? es un punto ampliamente discutido: asi Kleinginna v Kleinginna en 1981, publicaron una estudio donde trataron de
clasificar, y numerar las emociones que 92 investizgadores habian reportado, la clasificacion que realizaron fue en 11
categorias con base en ¢l fenomieno emocional o la teoria que enfatizaban (Kleinginna, 1981).

Sin embargo. aunque se complicada ia clasificacidn. las emociones son presumiblemente universales. basadas
biolégicamente ¥ asociadas a expresiones taciales. vy a las acciones primitivas. Sus nombres son tipicamente ias primeras
palabras de emociones que los niflos aprenden y las palabras que las refieren (¢ equivalentes cercanos) existen en la
mayoria de las culturas. Al parecer los nifios aprenden a muy temmprana edad. las etiquetas emocionales que se aplican a las
personas. eventos Vv situaciones que despiertan emociones genéricas: usan términos como bueno versus malo. o agradable
versus desagradable. Estas polaridades positiva 7 negativa existen en todas {as culturas v parece que son fundamentales para
la cognicion humana (Bower. 1992). Ekman ¥ sus colegas seleccionaron para un estudio seis tipos de expresion que fueron
reconocidas en todos sus estudios previos de tipo transcultural. Estas expresiones son: alegria. miedo., sorpresa, disgusto,
tristeza ¥ cnojo (Wagner, 1990}

La mayoria de los estudios de las emociones se centran en la expresiones faciales de las emociones a nivel
transcuitural (Matsumoto, 1991: Reeve, 1993) v en los efectos fisioldgicos de las mismas. (Gray, 1982; Averrill 1969;

Ekman. 1983; Ax 1953: Lang,, 1990). La investigacion acumulada de los afios recientes sugiere, que las emociones tienen

una influencia imponrante dentro de! proceso de informacion, pues el entendimiento de la relacién entre la emocién y la
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cognicion requiere de un anilisis cuidadoso de los mecanismos a través de los cuales se logra esta integracion. Actualmente,
se esta estudiando el papet de la activacion cortical ¥ sus cfectos sobre diferentes procesos cognoscitivos, para comprender
la relacion entre ambos procesos ( Derry berry, 1988).

Plutchick (1980). menciona que las palabras no son simbolos precisos con un significado simple 3 univoco. sino que
dependen de un contexto para avudar a establecer significados. Esta ambigiledad inherente ayuda a las palabras a crear
significados por intluencia del contenido conceptual que c¢ast siempre es pobremente definido y difuso entre estados
emocionales internos (Thass-thiennemann. 1968). Estos  c¢stados emocionales son dependientes parciaimente, del tipo de
comunidad linguistica en que se desenvuelvan. Asic es evidente que la comunicacion entre dos personas incluye tanto
contexta como contenido. L.os escuchas (v observadoresy tienen que considerar aspectos no verbales como tono,
expresiones taciales. poslurz.l corp()r:ll: para interpretar (o decoditicary el mensaje que puede estar repleto de inferencias
complejas (Plutchick, 1980).

Durante una emocion se hace una correspondencia entre los cambios de expresion, los cambios fisiolégicos y de
experiencia subjetiva temporal v categorica. Los rasgos faciales de enojo deben ocurrir junto a la experiencia subjetiva de
enojo ¥ a los patrones especificos del enojo. junto con expresiones verbales de enojo (Rosenberg v Ekman, 1994).

Russell, Susuki ¢ Ishida (1993) en un estudio realizado pera comparar ¢l reconocimiento de expresiones faciales entre

canadienses. griegos v j

aponeses encontraron consistentemente las sipuicntes emociones: alegria. sorpresa. miedo, tristeza,
enojo. disgusto vy contento. [Estas mismas expresiones fueron encontradas por Ekman, Friesen y Levenson (1990) que
condujeren cuatro experimentos para determinar si las configuraciones faciales producidas voluntariamente estdn asociadas
con patrones diferenciades de actividad autonoma. Las expresiones estudiadas fueron enojo. disgusto, miedo, alegria,
tristeza v sorpresa. Su  estudio. reporta una aita correlacién en estas expresiones emocionales, con esto podemos deducir
que estas expresiones son universales.

Aunque al parecer [a gente puede comunicar verbalmente sus emociones, segin argumentan Buck. Savin, Miller y
Caul (1972). es importante hacer notar que no ¢s lo mismo reportar los propios sentimientos. que los sentimientos de otros,
pues uno mismo provoca contlictos cuando trata de explicar como se siente o que emocion lo embarga, ademas las
personas no necesariamente usan los mismos wérminos para describir los mismos sentimientos. Por ejemplo, la palabra feliz,

uede ser usada como un término general que incluye sentimientos especificos. Existen investigaciones que sugieren. que
p € > g



cuando a la gente s¢ fe pide describir con sus propias palabras sus sentimientos. pueden mencionar palabras como maternal,
pacifico, agradable. tan trecuentemente como feliz (Wagner. 1990).

Rosenberg y Ekman (1994) reconocen en su estudio. que 1las emociones incluyen patrones de respuesta que tienen su
razon, cuando se explica la habilidad para organizar los sistemas corporales para responder eficientemente a {os eventos
criticos ambientales. Esta posicion., una version de la teoria cvolutiva de la emocion, postula diferentes pawrones de
respuesta para cada emocion. ¢ implica una coherencia entre tos sistemas conductual, fisiologico v subjetivo (referido por
Plutchick, 1982).

Por otra parte, las variaciones en el tono de ia voz transmiten informacion muy impornante que no resulta facil de
representar en una sccuencia de sonidos linguisticos independientes. Las formas de interpretacion en términos de estado
emotivo se logran cuando s‘. pucden c.;oncluir informaciones sobre la situaciéon emotiva de los demas mediante la expresiéon
dei rostro, el tono de la voz o la postura (Ricci, 1986).

Después de lo anteriormente expuesto, podemos decir que el significado de las frases, depende no solamente del
significado convencional de los elementos de una frase, semantica, sino también de caracteristicas de modulacién. Para
demostrar esto. proponemos un estudio experimental para comprobar tal hipotesis. Nuestro planteamiento principal es que
importa tanto /o que se diga, como la manera en que se diga.

Las variables a maniputar son las siguientes: L.a prosodia. vy mas especificamente la variacion de la aitura tonal, frase,
lo fuerte v lo piano, la melodia. ¥ lo agudo y lo grave. como variable independiente y ia eleccién emocional por parte de los
sujetos de cada uno de distintas frases como variable dependicnte.

La hipdtesis a trabajar es como se mencionod antes. que importa tanto lo que se diga, como la manera en que se diga,

esto es, la suma del discurso semantico, mas las caracteristicas de la entonacion de dicho discurso,



CAPITULO 2
PROYECTO EXPERIMENTAL

“Cuando ya -ayo Lumpty con tono ligeramente
desdencso -. significa 0 que yo Qquierd que sigmifique, ni mas ni menos.

-El problema - respondid  Alicia - consiste en saper st puedes hacer que una
palabra tenga lantos signiticados distntos

Lewls Carroll
Alicia en ei pais de las maravillas.

Partiendo del supuesto de que los rasgos prosodicos pucden variar la intencionatidad de las palabras. y que /mporta
tanto lo que se diga, como /a manera en que se diga. nuestra propuesta os que ¢sto se puede investigar,
manipulando de manera sis(gm;‘uica v:lhrixmo. el tempo, la altura tonal v 1a intensidad.  Un ¢jemplo ¢s cuando se canta. Al
cantar la altura tonal. ¢l tempo. el ritmo v l1a intensidad. se manipulan y se controlan. mantenicndo ciertas constantes.

Variable independiente - prosodia. entendida como la variacion de la altura tonal, frase. lo fuerte y lo piano, la
melodia, ¥ lo agudo v lo grave.

Variable dependiente - los significados que los sujetos reporten de tas distintas frases, esto ¢s, la eleccién emocional
por parte de los sujetos de cada uno de distintas {rases como variable dependiente.

Hipotesis: la relacion que guarda cada uno de los elementos, es Ia siguiente: C= A+B. donde C es el significado de
una frase ya sea musical o de un discurso: A e¢s ¢l significado universal de la cada uno de los eclementos de la frase, el
significado de cada una de las palabras que la compenen: y B, es la intencionalidad. es el cémo se diga la frase,
interviniendo aspectos emocionales.

Si tuviéramos una relacion donde A=8B=C, entonces quiere decir, que los elementos estan aislados ¥ que no son
aditivos, esto es, la relacion entre lo que se diga y la manera en que se diga no existe para dar significado a una frase.

Lo que se desea demostrar es que lo que se diga y la manera en que se diga dan la informacién en conjunto.

2.1 Método

2.1.1 Sujetos
El experimento se llevé a cabo con la participacion de 82 alumnos de la facultad de psicologia, tanto hombres como

mujeres, de entre 17 y 34 aftos, sin importar si tenian conocimiento o no de miusica. Su participacion fue voluntaria.
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2.1.2 Aparatos
1 CPU de 66 Mhz marca Electron y un monitor para computadora marca EMC.
1 Sound Blaster (tarjeta de audio)

! teclado de computadora.

2.1.3 Materiales

5 Grabaciones de trases diferentes del lied “Erlkoning™® compuesto en 18185, por Franz Schubert, Op 1, con duracién
de entre 21 v 23 segundos los ensayvos (2) v entre 12 v 13 scgundos los fragmentos de a tarea (3) (Anexo A).

La grabacion es de la interpretacion grabada por Gérard Sousay v Dalton Baldwin. bajo la marca discografica Phillips
en 1967.

Programa de multimedia Authorware.

Programa disenado especialmente para la presentacién de la tarea (ver anexo B ).

2.1.4 Procedimiento

Se utilizaron tragmentos musicales para poder controlar las variables que se deseaban manipular, la caracteristica que
tiene cl lied que se eligio, ¢s que en su misma estructura tiene {rases distintas, pero con una estructura melddica muy
parecida (anexo A). Se eligié en alemdn para poder comprobar si es o que se dice. o la manera en que se dice, lo que
produce un signiticado en el escucha. Ninguno de los sujetos que participaron sabian o entendian aleman, por lo tenian que
determinar diferencias en las {rases, sin intervencion de la comprension literal de lo que se decia.

Se reprodujeron 5 fragmentos del lied Erlkoning,

2 como ensavo

3 como experimento
Toda la tarea se realizo desde la computadora, tanto las instrucciones, las grabaciones y la tarea fueron presentadas

desde el monitor.

* A lo largo del escrito se denominara de manera separada a los ensayos ¥ a la tarea experimenial. a los ensayos se les mencionard con
fetras A & B y a la tarea con numeros. 1. 206 3.



Se pidio a los sujetos que se sentaran frente al monitor de la computadora ¥ se les hizo saber que todas las
instrucciones aparecerian <n ¢l monitor.

Al iniciar la sesion se preguntd a los participantes su nombre, edad. sexo y si habian estudiado musica formalmente o
no. Todos los datos los escribian los propios sujetos, con el teciado, en cuestionarios presentados en el monitor.

A continuacion se les intormaba que escucharian un par de fragmentos musicales, los cuales servian como ensayo
para que se familiarizaran con la tarea. y que despuds 1a tarea se repetiria cinco veces.

Se pidio a los sujetos que escucharan las grabaciones, dos en cada ensayo. y que discriminaran si los fragmentos eran
iguales o diferentes.

Cada fragmento tema un color de pantalla particular, el primer tfragmento del par tenia siempre una pantalla verde
mientras se escuchaba v el s'cgundo l'rz‘xgmcmo. tenia siempre una pantalla morada.

Después de escuchar los pares se e preguntaba al sujeto si los fragmentos eran iguales, o diferentes, o si deseaban
volver a escuchar los fragmentos. Esta ultima opcidon se les presentaba ante cada una de las preguntas, si la elegian
presentaba exactamente el mismo par y regresaba a la pregunta donde habian pedido la opcion de repetir los fragmentos.

Ante la primera pregunta de si los fragmentos eran iguales o diferentes; si ¢l sujeto elegia igual, se le preguntaba por la
emocion del primer fragmento. Las opciones eran: alegria, cenojo, miedo, tristeza o indiferencia (que son emociones
reportadas mas ampliamente por la literaiura previa), después se le pedia una intensidad de la emocion enunrangode 1 a 5
{donde uno era la imensidad minima de una emocién ¥y 3 era la intensidad maxima de una emocién. l.os nimeros 2, 3 y 4
implicaban rangos intermedios de intensidad). En seguida se preguntaba por la emocién del segundo fragmento y después
por ia intensidad de la emocion de éste tragmento.

Si el sujeto elegia diferente. entonces s¢ hacian las siguientes preguntas, (todas. con la misma opcién de respuesta,
iguai. diferentc, o si descaban volver a escuchar el par de fragmentos):

1. 1a letra’ es:

2. La melodia es:

3. el volumen es;

<. la rapidez y la lentitud de los fragmentos son:

5. lo grave y io agudo de los fragmentos son;

* Entendemos por “letra™, a la trase o discurso del fragmento (Anexo D).
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6. ,qué emocion representa mejor al fragmenio de a pantalla verde?:

7. ccual es la intensidad Jde la emocion del fragmento de la pantatla verde?:

8. Lque emocion representi mejor al fragmento de  la pantalla morada?;

9. .cual ¢s la intensidad de la emocion det tragrmento de la pantalla morada?;

Con respecto a la emocion la cleccidn se hizo cerrada v libre, pues tenian cinco opciones de eleccién y otra, donde
podian escribir la emocion que se considerara mas adecuada.

Al tinalizar 1a sesion experimental, aparecia en la pantalla un letrero de agradecimiento por su participacién en la
investigacion

Al concluir su participacion. se le pregunitaba a los sujetos si habian comprendido la letra de los tragmentos. Ninglin

sujeto dijo haber comprendido la letra.
2.1.4 Diseno

El disefio de este estudio es entre grupos. con estimulos aparcados al azar. Lo que se hizo es, se tenian dos estimulos

como ensavo, de los cual:

se elegian aleateriumente para su presentacion al sujeto. En las dos tablas sigzuientes se muestra
el posible acomodo. Posteriormente. de los tres tfragmentos elegibles para la tarea, (los cuales eran distintos a los de ensayo)
cada vez que se presentaba a un sujeto. aleatoriamente se elegia el par para presentarlo, la tarea se repitido 5 veces a cada
sujeto, pero, cada uno de estas presentaciones podia ser distinta a la anterior.

A continuacién presentamos una tabla que muestra ¢l acomodo para los fragmentos. estos se conformaron de
manera aleatoria para lograr un contra balancco.

Tabla A
ensayo
Orden de presentacion posible de los tragmentos del ensayo.
Los estimulos estan apareados al azar

g B-A ]

B-B |

Tabla B
tarea
Orden de presentacion posible de los tragmentos de fa tarea
Los estimulos son apareados al azar,
2-1
3-2
31

En la siguiente seccion se presentan los resuitados obtenidos en la investigacion.



CAPITULO 3

Resultados

En esta seccion, se muestran los resultados obtenidos en la investigacion, en la cual participaron 82 alumnos. Con

fines practicos. los resultados se presentan en torma de tablas, las cuales estan ordenadas Jde mancra que muestran los
resultados obtenidos: para analizar los datos. se seguira un orden de lo general, hasta llegar a aspectos muy particulares.

Para comenzar en la tabla 1 se presentan el rango de edad de participacion y el sexo de los sujetos.

TABLA

RANGO DE EDADES Y SEXO DE 1.OS PARTICIPANTES

RANGO l)k_‘-’ NUMERO PORCENTAJE PARTICIPANTES PORCENTAGE PARTICIPANTES | PORCENTAJE
FDAD TOTAL DE DE EDAD HOMBRES de hombres TOTAL MUJERES de mujeres
CTOS participantes partici
15-23 55 67.07 %o 18 [ 215°a L3 [ 78.04 %
313.28 22 26.8 %
29-3% 1 5 6.09 %

La tabla 2. muestra ¢! namero de veces que se repitié cada par de fragmentos® (recordemos que los pares fueron
presentados aleatoriamente) .

TABLA 2
DL PRESEN IT'ACION DE CADA PAR DE

FRAGMENTOS

FRECUENCIA Y PORCENTAJE
PAR DE FRAGMENTOS T 1RO DEVECLES OUE FORCENTAJE DE
ENTO EL FRAGME PRE TACION

AT A | 17 20.73 %

B- A T 29 35.37 %

B_-B 16 1951 %%

A - B 0 24.39 %%

[N 10 9.76 %%

1 22 50 12.20 %

1 -3 a2 10.24 %

21 S 12.68 %o

222 51 12.33 %

23 50 12.20 %%

3.1 32 10.24 %%

3-2 32 7.80 %

3-3 51 1233 %

Recordemos que el numero total de ensayos os de 820 puesto que, a cada sujeto se Je presento un par de fragmentos

como ensayo. mientras que el niumero total de pares de la tarea ¢s de 410, pues se le presentaron cinco pares de fragmentos

después del ensayo.

iempre con letras. (A o B) para cvitar contusiones con los fragmentos de la

‘0. s¢ les denominara
a cada sujeto. mientras que los fragmentos de la tarea fueron presentados

s .
En el cuso de los fragmentos de ¢n
tarea. Recordemos que cf ensayo se presentd solo una ve
cinco veces ¥ la presentacion en 1odos los casos fue al azar.




3. se muestra la ocurrencia de cada fragmento v el porcentaje de discriminacion de cada par de fragmentos,

En la tabla 3.
(los pares de fragmentos que se eligieron como diferentes. cuando eran diferentes v 1os que eran iguales, cuando asf era).

TABLA S

PORCENTAIJES DE DISCRIMINACION DE CADA PAR DE FRAGMENTOS
TABLA CON LOS DATOS TOTALLS 32 sujetos)

88.2 Yo

A continuacion, en la tabla 4, s¢ presentan condensados los resultados en  frecuencias de las respuestas de los sujetos sin

FRAGMENTO f A:illj?RR fi:(“r.\ ( DS RIAIN A ION

A- A ] 17 N 47.05%4
B-A | 29 75.8 Yo

B-B T 16 75 %%,

A - B3 [ 0 ] 35 %
1/1 | S0 i 82.50 %%
! 1,2 ! =0 I 60.0 %%
| 1/3 ] 42 ] 71.43 %%
I 2/1 | 32 ] 67.31 %
[ 2/2 I 31 | 78.43 %
2/3 | 50 ] 62.0 %%
i Ei) ] 71.43 %%
| 32 | 65.63 %o

3/3 i S1 J

importan si discriminaron o no los pares de tragmentos musicales presentados. Esta tabla resume las respuestas de los 82

sujetos que patticipuron on la investigacion

TABLA 4
RESULTADOS CONDENSADOS

tragmento eleccion cleccion L letra melodia ragudo/'g,ravc volumen rap;tentitud fuerie/piano

igual diferente 1 D i D 1 1D ! D { D 1 D
A-A 8 9 I 2 7 3 S 3 7 5 [ o 3 Kt 9
B --A 7 22 | 23 10 12 ] 13 9 113 3 14 5 17
B-B 12 K] 1 3 2 2 4 T 3 3 T [ 3
A-B 7 13 4 9 8 1 s 3 = 10 3 14 9 7 [
171 33 7 4 3 4 3 5 2 E] 3 5 2 1 6
172 20 30 [l 19 20 10 9 21 6 24 17 13 6 24
1/3 12 30 14 16 20 10 30 2 28 8 22 1 29
271 17 35 7 2 23 12 10 2s 16 19 13 22 13 32
22 |l 40 11 5 6 4 7 2 9 s 6 5 6 3 8
2.3 i 19 31 7 24 13 18 10 21 12 19 18 13 4 27
3/1 | 12 30 5 25 21 9 11 19 12 3 14 16 6 24
32 | ] 20 7 13 [E 7 13 8 3 7 14 5 16
373 N 43 6 4 N 4 2 [ 4 =z 3 2 q 2

IEn esta tabla se representan con negritas. aquellos pares que fucron discriminados correctamente mas del 50%e de las veces que se
p 2 q P

presento.




Enfatabla 5, se seftalan las caracteristicas que, de los fragmentos que se discriminaron correctamente, se reconocieron como diferentes.
TABLAS

PORCENTAJES DE DISCRIMINACION Y LAS CARACTERISTICAS QUE SE REPORTARON COMO DIFERENTES EN CADA PAR
DE FRAGMENTOS.

NIVIP‘\HZR.(J DE PORCENTAIE DE ( PORCENTAIE DE TA CARACTERISTICA DEDITERENCIA®
OCURRENCIA | DISCRIMINACIHON
fragmento D Y Al § R FiF
A-A 17 47.05%
B-A 2 758 % 100% | S43% | 59% 9% 1 636% | 7%
B-8 16 5%
A-B 20 35% 69.2% | 384% | 384% 0% ] 692% | 46.1%
111 40 §2.50 %
n 50 60.0 % 63.33% | 3333% | 70.0% | 80.0% |43.33% | 80.0%
13 12 A3 % 5333% | 3333% | 100% [ 93.33% |7333% [ 96.67%
) 52 6731 % R0.0% | 34.29% | 7143% | $429% | 02.86% | 62.86%
Py 51 7843 %
%3 50 620 % T742% } 5806% | 67.74% | 61.29% | 41.94% ) 87.10%
3l 42 .43% 8333% | 30.0% 1§ 6333% | o0.0% 15333% ) 80.0%
n kY 65.03% | 60.67% | 33.33% | 66.67% | 01.90% |66.67% | 76.19%
Rk} 51 882 %

® Enlamayoria de las lablas aparecerdn as abresiuturas de lus vatiables que se consideraron en la investigacion, estas son:

L = letra; M=melodia; A/G= Agudo/ Grave; V= Volumen; R/L=Rapidez/Lentitud; F/P=Fuerte/Piano.



En la tabla 6, se observan los porcentajes de las caracteristicas que se reconocieron como diferentes en los pares de {ragmentos que no se discriminaron

correctamente.
TABLA 6
PORCENTAJE EN DISCRIMINACION INCORRECTA Y LA CARACTERISTICA QUL SE REPORTARON COMO DIFERENTE EN CADA PAR
DETRAGMENTOS. ’
" T NUNERODE | PORCENTAJE BE PORCENTAJE DE LA CARACTEISTHC A DE DIH RENCIA
OCHRRENCIA [N§)

DISCRIMINACION
fragmento ] M AG v [T kP
A-A 17 529% % [ 66% | 1% | 6% Hee | 100%
B-A 29 U1 % Bl
B-B 16 25% % | 0% | 100% | T3% 23, 5%
A-B 20 65%
1l 40 1750% | 42.86% | 4286% | 28570 | 2.80% | 2857 | 85.71%
" 50 0%
13 4 28.57%
2 52 3269%
20 51 257% | 5455% | 63.64% | 81.82% | 54.55% | 5455% | 1.T3%
23 30 38.0%
31 £ 28.57% T
3N 32 3138%
3 51 IL7% | 33.3% | 166% | 333% [ 333% | 333% | 33.3%




GRAFICA 1

DIVISION DE LOS GRUPOS DE DISCRIMINACION

Grupo D.C.

Despuds de analizar los datos, se dividicron en tres grupos los resultados de discriminacion:

El requisito para fornar a los grupos s discriminacion correcta. o incorrecta def ensaye.

¥l grupo D.C. (Discriminacion Cormectat . vsta constituido por los resuhiados de fos sujetos que discriminaron los fragmentos de ensayo, pero cometieron
errores ¢ algunos de o pares de fragmentes de fa tarea

£l grupo D.C. ¢ (Discriminacion Corructa excelente). son fos resuhados de Tos stjetos que no conieticron ningin error, ni en los ensavos. nien los § pares
de T tarea. este urupo estd contenido en of grupo D.C. pues cumple con ¢l requisite de no haber cometido errores en el ensayo.

El grupo D} (Discriminacion Incorrecta). contiene fos resultados de los sujetos que no discriminaron en el ensayo. adn cuando, lograran discriminar

correctamente algunos de los 3 pares de la tarea,



Resuitados del grupo D.C!

Latabla 7, muestra los datos condensados de los sujetos que discriminaron correctamente el par de fragnientos presentados en el ensayo. Este aspecto es tomado

en consideracion, debido a que es un ¢lemento para determinar si el sujeto era sensible o no a las diferencias de los fragmentos.

TABLA 7
RESULTADOS EN PORCENTAJE DE LOS SUJETOS QUE DISCRIMINARON CORRECTAMENTE N EL ENSAYQ.
frapmento | eleecion | eleccion | letra melodia | agudo/grave | volumen | rap/lentitud fucne/pianﬂ
jgual |diferente} I D {1 D | ] (020 1 A VI I A O I A ¥
A-A 1 47.06%
B--A 75 8()0//0 0% [4549% | SH88% [ 4G01% [ 390 [anvlse [ 90 | Toivta | aeds | 2200 | 1707
B-B175.00%
A-B 6§ UOO/O NI | 6933% b5 | Matte [ 61 S8 | 3BT [ Te02n | VU [T 69200 | 535%e | 4618
717
1/2 65 6’7 [)//0 33330 § 6667 | THANe [ 28BS 1 B3I {66670 [ H9USte | Kuis 513N [ 4T62 | H29% | 85T
13 7504 | 388 | 611 Febera | J3ive 1% | S3ue | 11 3TV wo6T | 836% | w4t
’)/I 6756 0/0 2% LN S0*a LRI M 7% 3 23 i U4 i 8%
A2 8HR% _
2/3 5555 /‘D 1% 8% ey [2EN 35 5% P, HIN e W 1 55
3/1 70000//0 2381% | 76197 [or0ne | 316t | 3333% | 6667° JAIR0% | 5T14% | 32380 ] 4762 | V0. | 093
3/2 63630//0 35.75% | 6429% {TBST | 240 | M | 8571% [ 4286% | STMCe [ 13T Gd 9 | 429% | 85 F1%
9%

El nimero total de sujetos que discriminaron cormectamente ¢f par de fragmentos en el ensayo, fue de 55 (EI niimero tota! de sujetos es de 82. por lo cual

estos 55 sujetos representan ¢l 67.07 % de la poblacion total).

7 U . L. .
Grupo Discriminacion correcta (Discriminaron correctamente en e} ensayo, pero cometieron algunos ermores en ¢l festo de la tarea).
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La tabla 8, presenta los resultados de los sujetos del grupo D.C. , que discriminaron en el ensayo pero, cometieron errores en los 5 pares siguientes asi

como las caracteristicas en las cuales notaron diferencia entre Jos fragmentos.

TABLA 8
RESULTADOS EN PORCENTAJE DE LOS SUIETOS QUE COMETIERON ERRORES DURANTE | A TAREA
fragmento | cleccion | eleccion letra melodia | agudo/grave | volumen [rapflentitud [ fuerte/piano
ighal | diferente | T D I D I D{t D] D}l D
l/l 2222% 6667% | J33F | 666770 | IV 3% [6607% ] 33 FF% 3l 3 [ 6T | 337 | 1567 | B33V |
112 ]3437%
13 25%
M| 3243%
2/2 1 5. 1 Sfyo R 60% 2% 8t U W 80° e Loty 100%
7| Mdd%
3 30%
32 136.36%
3/3 5889/0 100% 106 1002 10u%s 160 (LA
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RESULTADOS del Grupo D.C.¢*

De los 55 sujetos que lograron discrininar ¢n los ensayos 17, no cometieron errores al discriminar los pares durante toda la tarea, los resubtados de estos sujetos,

s¢ presenlan en porcentajes en la tabla 9:

TABLAY
PORCENTAJE DE RESPUESTA DE 10S SUJETOS QUL NO COMETIERON ERRORES DE DISCRIMINACION
fragmento | eleccion | eleccidn letra meludia agudo/grase solumen raprlentitud fuerte/piano
iguat diferente I D [ 1 n 10 1D 1D
A-A 100%
B-A 100" 100% Site 50% 18% % 16130% 1 3780% | 3750% { 62 50% 100%
B-B 1005
A-B 100% 2% §0% Y% A% ol 4 | 100 100% [ 20% 80%

En fa tabla 10, se presentan bas respuestas de los sujetos del grupo D.C.e enlus 5 parcs que se les presentaron durante de la tarea.

TABLA 10
PORCENTAJE DE RESPUESTA DE 1.0S SUIETOS QUE NO COMETIERON ERRORES DE DISCRIMINACION DURANTE 1.A TAREA
fragmento | cleccitn | eleccidn letra mclodiy agudo/prave volimien raplentited fucrte/piano
igual diferenie 1 D 1 D | D 1D 1D | M)
1/l 100%
n 100% 10% 9% 6% 0% 40% 60% | 20% 8% 60% 4% | 30% W
13 100% 12.50% | 87.50% | 8750% | 12.30% 100% 106 U S0% § S0% 5%
7 0% | 0% | 80% | 60% | 40% | 2667% | 1333% | 2% | ®Fs | 0 | 0% | 2667 T333%
N 100%
) 100°% 00% | W% | 60% | 105 | 90% | 1 | 0% | S0% | 30% | 10% | 9%
n 100% 1041% | BB89% | 44.44% [ 3556% | 3333% | 66.67% | 5556% | 44 44% | 55.56% [ H444% [ 3333% | 6667%
3 100% 1667% | 8333% | 5% | §0% 100% | 660679 ] 3333% | 33.33% | 6667% [ 3333% ] 6667%
33 100%

' Grupe Discriminacién Correcta excelente (Grupo sin errores de discriminacién durante ] ensayo o 1a tarea).



RESULTADOS Grupo D.I°

- (L -
En a tabla siguiente s¢ presentan los resultados de los 27 ™ sujetos que o lograron discriminar corectamente los fragmentos de ensayo.

En la tabla 1., se muestzan los resultados en porcentaje de los sujetos que no lograron discriminar fos pares de fiagmetos que les fueron presentados durante el

ensayo.
TABLA 11
RESULTADOS DE LOS SUIETOS QUENO DISCRIMINARON EN EL INSAYO
fragmento | eleccian | eleccion letra melodfa | agudo/prave | volumen | rap/lentitud | fuerte/piano
igwal § diferente | D I D ! Dyt b1 DbDl T D
A-A 7 04%, | 1002 [7178% | 5% [ GohTe | 1320 | 7178 | Hakta | it | 5536 [ 44T 100%
B-A | 241%% .
B-8 AN ER Wiks | 50 | o | T | % | 3 | T
A-B | 35% |

De los 27 sujetos que no discriminaron correctamente en el cnsayo, se presenta en la tabla 12, los fragnientos que durante b tarea fueron discriminados

correctamente por estos sujetos y fas caracteristicas por las cuales dijeron que eran diturentes.

TABLA 12
RESULTADOS DE LOS SUIETOS QUE NO DISCRIMINARON CORRECTAMENTE DURANTE EL ENSAYO
fragmento | eleccion | eleceidn letra melodia | agudofgrave { volumen | raplentitud | fuerte/piano

igual | diferente | 1D I D 1 bl 1 D V| D
U1 [9230% | |
n A A A A A R R ES A B e LR
n 66,665 | 3T [ 1167 | teorts | 33355 T | §3%% | 9165 | 1667 | 833%% T,
2/1 66660’0 W% 80% Y% 10% 40% b0 807 20y 50% 3% 50% Sy
W 66.66%
M T857% | 630 | 63 0¥ | 5050 | H3%, | Jante | T00%s | 3455 | BATs [ 79 | 3TS0s | GUF, | 0V
3 75% e | B880% | 1115 | 41475 | 5380% | B | 66677 | 3333 | Cobr | 21000 | 1778
in AN A B S R B PR B R EER R D

¥y 7647%

Grupo Discriminacién Incorrecta (Grupo de sujetos que no discriminaron los pares que se les presentaron como ensayo )
“fst0s27 sujetos representan el 32.92% de los 82 sujetos que participaron en fa investigacion,
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En fa tabla 13, se presentan los porcentajes de los fragmentos que durante fa tarea tampoco fucron discriminados correctamente por estos
sujetos y las caracteristicas por las cuales dijeron que eran diferentes.

TABLA 13.

PORCENTAJES DE 1.OS FRAGMENTOS QUE NO FUERON DISCRIMINARON DURANTE LA TAREA
fragmento | eleccidn | eleccion | letra  melodia  agudofgrave {volumen  {rap/lentitud | fuerte/piano

jgual | diferente(l D I D | D (I D l Dt D
i 7.69% 19% | Tt Jouta 10 [N
12 50%
13 {33.33%
A1 BI3%

| —

202 33339 ] e | 0% | Sbre oS pR333 | bR |67 | 33 4% [h0 670 ] 33330 | St %
M| 243% N
gl 25%
32 30%
n DT 540, | % | S | 1% | % | G | S | S | e | S | e | 3 |30
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Uno de fas preguntas que se hizo @ Jos sujetos durante I investigacion, era lz emocion y la intensidad de la emocion que representaba a cada fragmento ! indica poca
intensidad, mientras que 5 expresa fa mayor intensidad posible), esto con el fin de saber si- es o que se dice 0 la manera en que se dice fo que determina ef significado de una frase.
Recordemos gue fa cleccion se hizo cerrada y Dibre, pues tenian cinco opeiones de cleccion y otra donde podian escribir 1a emocion que se considerara mis adecuada. Se
consideraron las eleccinnes hechas por los sujetos. 87 y solo si b discriminacion del par de fragmentos ¢s comecta. Este requisito ¢s ¢l mismo para todos los grupos. A
continuzeion se preseatan, ca tablas. fos resubiados oblenidos dentro de cada grupo de diseriminacin”,

Iin latabla 4. se muestran los porcentajes de las intensidades v de fa emacién gue lossujetos del grupo D.C. reconocieren en cada fragmento.

TABLA 14
PORCENTAJE DE SUJETOS EN CADA VALOR DE INTENSIDAD DE LAS EMOCIONES REPORTADOS PARA CADA FRAGMENTO.
ALEGRIA MIEDO ENOIO
intensidad intensidad infensidad
fragmento( 1 2 [ 3 {4 5 [ 112134751 |2]3] 475
A X XN 33, i 5 45 | 690%
B NS BN R T, | 130 | 997% | 307s
1 I | 36%% | 187 | 1805 [T82% ] 569 | 187% 117, 127% |545%
o] 463% | TeR [ 308% IR PO 1% | 108 [ 1S IS0 ] 130 [ T | TS | 154
3 T8 | 1805 | 377% | 8% | 165% 377 698 | 2075% | 566%
OIRA TRISTEZA INDIFERENCIA
intensidad intensidad intensidad
fragmento tlap 3 [a]s ] 1 T2 s T4tsity2 3]45
A pensar, 103 | 349 | 148, BE R AEER 9% T
inseguridad,
admiricion,
tranquitidad,
fortaleza
B rechazo R A Tove | GOl | T | 66e | 337 | 99T | 100 | 666
tranquilidad
1 majestuosidad, TR | L8%; T | 163 | 1270 | 5A% | 1A% | G0R%: | K% | 364 | 1804
marcialidad
7 tranquilidad 157, TSR, [ 159% | 1230 | 189, | 1670 | 4694 | 158 | 615%
3 tranquilidad, V77 | 1K% | V8% | 3775 | 16980 | VA% | Lil% | L&) | 317% | 15%%
pasién

W - "
Debido @ problemas tenicos. la prescntacion de las tablas, se buce en dos partes y en dos colores para maver facilidad def fevtor
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Datos del grupe D.C.e “

Enlatabla 15, se presentan tas clecciones de emocién ¢ intensidad que hicicron los sujetos def grupo D.C.e.

TABLA 1S
PORCENTAJE DE SUIETOS EN CADA VALOR DL INTENSIDAD DELAS EMOCIONES REPORTADOS PARA CADA FRAGMENTO.
ALEGRIA MIEDO ENOIO
intensidad intensidad intensidad
fragmento{ 1T 2 [ 3 P4 [spr[al3 4 {s[i]2]3 P 5
A 53 B | 83
B 13357 | 60635,
] 1955 192% 1925 ] 962 | 579%
) NS T [ [N
3 PI [ 485% [ 458 904 455% | 18.18% 1384
OTRA TRISTEZA INDIFERENCIA
intensidad intensidad intensidad
fraemento P12 shifrps e sty 2]s]4ags
A 8315 1667 | §33% 16675 ¢ 2%
B Aftoranza, susperso 667% 067 [ 1330 | 1338 gy 1333%
l 1923 | 17.30% | J308% § 900 | 1927 ] 385% f T340 1 102%
o] 14% Y W e £ 18 2%
3 455% 1 90%% |139% 1364%

= Grupo Discriminacidn Correcta encelente



GRUPO D"

La tabla 16, presenta los porcentajes de elcccion de f2 emocidn y la intensidad de la emocion de los sujetos dei grupo D.1. Recordemos que solamente se tomaa
¢n cuenta las emociones de los pares de fragmentos que fueron discriminados correctamente, por lo tanto, en este grupo no aparecen fas elecciones hechias en los
ensayos.

TABLA 6.

PORCENTAJE DE SUIETOS EN CADA VALOR DE INTENSIDAD DE LAS EMOCIONES REPORTADOS PARA CADA FRAGMENTO.
ALEGRIA MIEDO T RO

intensidad inensidad aiensidad

T

2%

OTRA TSTFZA ] NDIRRENCIA ]
intensidad intensidad intensidad
5ol
l Tl'ilﬂqui“dﬂd, 2340% 14 80% 1702 - 426%

respeto, carifio.

melancolia,
respeto
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3.1 Andlisis de resultados

Como se recordara. la hipotesis del presente trabajo es que :

*es tan importante lo que se diga como la manera en que se diga”. o dicho de otra manera : C = A+ B, donde C, es el
significado de una trasea: A, es la letra (la trase que se diga) ¥ B, la manera en que se diga, esto es, los elementos o
variables que se consideraron en ¢sta investigacion. Por otra panc.. la condicién para que los datos de los sujetos se
catalogaran en cada grupo. era que se discriminara el ensavo de la tarea: solamente 27 de los 82 sujetos tuvieron problemas
para identificar diferencias entre estos ensaros  (Grupo D). Sin embargo. aun este grupo de sujetos. fue capaz de
identificar fas diferencias entre los pares de fragmentos de la area.
A continuacién enunciamos los hallazgos de la investigacion. para ello. se presentan las graticas 1, 2 y 3, que
son la condensacidn de los datos mostrados en las tablas anteriores. los hallazgos son:
a) tanto la letra como la musica (el como se diga la trase) influyen para tomar una decision sobre el significado
de la trase: en este caso ftue un significado emocional:
b) cuando se presentan 2 frases, sucesivamente, influyve cual de las dos se presente primero: en las grificas 1,2 y

3. notese que los resuitados son diferentes en los fragmentos 1-3 6 3-1. Al parecer, la discriminacion se hace a partir

del paquete completo, es decir. del par de fragmentos y no se discriminan los elementos por separado:
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GRAFICA 1
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En esta gratica se presentan los ressitados del prupo D.C Como vemos, la letr.
volumen, fueron las caracteristeas que se discriminaron con mavor porcentaje.

unto con lo agudo y Lo grave del fragmento y et

GRAFICA 2
GRUPO D.C.e
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Los sujetos del grupo D.C.e agruparon los datos como lo mucstra esta grafica. como se ve. las caracteristicas con mayor namero de
sespucstas son ia leua, lo agudo v {o grave, de los tragmentos asi como el volumen.

GRAFICA 3
GRUPO D.1

100 Grafica con ta eleccion del grupo D

——— /2 D1
~——m— 113 D.1
——&—2/1 D}
———>¢— 2/3 DI
——tee—— 3/1 D.F
—a»— 3/2 D4

tragmento
¥ grupo

totra melodia aguigra volumen rapiten tue/ple

Los sujctos del grupo D.1 . difiricron un poco de los otros grupos, pucs sus datos presentan mayvor dispersion, aan asi, 1a letra, lo agudo y lo grave,
junto con el volumen de los tragmentos. son las caracteristicas con mayor porcentaje de eleccion



c) recordemos que las caracteristicas de agudo v grave asi como ¢l volumen de los fragmentos. van en aumento
en los fragmentos, esto e¢s el fragmento | s menos grave Vv tiene menos volumen que el fragmento 2, pero el
tfragmento 3 es mas grave y ticne mas volumen que el tragmento 2 (1~2.3), podemos decir que. los tragmentos 1 v 2
son diferentes entre si. mientras que ¢l 1 ¥ 3 son mucho mas diferentes: con ésto se denota que debe ser mas sencillo
reconocer diferencias entre los fragmentos 1 y3 03 v I que enue 2y 1 6 3 v 2, el fragmentos 2 queda en medio de los
otros. En las graficas 1. 2. y 3 que muestran los resultados de discriminacion de los grupos D.C. D.C.e v D.1, en ellas
se observa que tue ésta, precisamente, la manera e¢n que se distribuyven los datos de los sujetos, discriminandose con
S

mayor tacilidad los fragmentos 3-1. 1-3 que al aparear 2-1, 1-2, 2-3 6 3-2;

d) con respecto a las emociones. los sujetos de la muestra coinciden en la emocion que ¢l fragmento transmite, pues en
general. se encuentra el mis;"no patrc’)l; de respuesta en los tres grupos. la emocion mas reportada es la tristeza en los tres
fragmentos:

e) para el fragmento |, los sujetos eligieron con mayor frecuencia la tristeza, en seguida se ¢ligido con mayor frecuencia
al enojo. mientras que la indiferencia y el miedo fueron menos elegidos (grificas 4, S y 6) ©

f) para el fragmento 2, las ecleccion se distribuyé con mavor frecuencia en la tristeza, y el enojo tue lo que se eligid
despuds;

g) el fragmento 3 se percibié mas como enojo ¢ indiferencia. diluyvéndose lucgo en la alegria.

Con ello podemos decir, que es tanto la letra junto con otras caracteristicas (primordialmente lo agudo y lo grave, asf

como lo fuerte y lo piano de los fragmentos) lo que determina el significado (en este caso definido como emocién) de una

frase. C = A+B.
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Grafica 4.
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En la grafica S se presentan las frecuencias de eleccion del grupo D.C.e.

Grafica 5
Fragment
; H

alegria méqgc%m" ag?ioemos:r'lgrt'eza indifer. otra

En la grifica 6 se observan las frecuencias de eleccidon de las emociones del grupo D.I.

Grafica 6

Fragment

alegria ,eno ©@nojo Trust, Indlfer. OTRA
Eleccién de ta emocion

Para el fragmento 1, se reporté por los grupo D.C., D.C.e y D.I la tristeza como caracteristica.
Para ¢l fragmento 2, la emocion mas consiante fue también la tristeza.

El fragmento 3 se caracterizéd por reportes de enojo.
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CAPITULO 4

Discusion General

Después del analisis de datos, podemos decir al igual que lo hace Ferreira, que la comprensién auditiva del lenguaje
requiere de una organizacion de patrones fisicos complejos, donde la ieve variacién de un sonido o de una de las
caracteristicas del sonido, como la melodia. el volumen, la rapidez y la lentitud, pueden modificar el significado de una
palabra o de una frase (Ferreira, 1993).

En el caso de la investigacion realizada, s¢ puede confirmar también. que no es necesario saber o reconocer detalles
acusticos muy finos. pues aun los sujetos del grupo D.I. lograron identificar diferencias vy dar un significado a los
fragmentos de la tarea. Estos hullazgo; apoyan a otros estudios realizados que han demostrado que la estructura prosédica
basada en una silaba. puede identificarse sin necesidad de un analisis fino para distinguir los segmentos tonéticos de dicha
silaba: los escuchas pueden casi siempre reconocer la prosodia de la pronunciaciéon de una frase adn cuando el discurso de
un individuo no sea entendido. Por gjemplo. los escuchas pueden recuperar la prosodia de una frase que esta disimulada en
medio de mucho ruido. o aun cuando el hablante esté al otro lado de la pared. Ademas, la identificacién de las estructuras
prosadicas, requiere de pocos niveles de abstraccion, diferente a los necesarios para recobrar otras representaciones
lingilisticas: por otra parte, las estructuras prosddicas son formalmente menos complejas que las sintdcticas (Shani, 1996;
Speer, Crowder y Thomas 1993). La misma sucesion de palabras. cuando se pronuncia bajo distintas prosodias, puede
legar a ser una pregunta. una exclamacion, una orden o una sarcdstica opinion (Kondratov, 19732).

Dentro del mismo contexto, Plutchick, menciona que las palabras no son simbolos precisos con un significado simple
v univoco, sino que dependen de un contexto para ayudar a establecer significados. Esta ambigiiedad inherente ayuda a las
palabras a crear significados por influencia del contenido conceptual que casi sicmpre es pobremente definido v difuso entre
estados emocionales internos (Thass-thiennemann., 1968). Estos estados emocionales son dependientes parcialmente del
tipo de comunidad lingilistica en que las personas se desenvuelvan. Las formas de interpretacion en términos de estado
emocional, se logran cuando se pueden concluir sobre la situacion emotiva de los demas, mediante la expresion del rostro,
el tono de la voz o la postura. Asi, es evidente que la comunicacion entre dos personas. incluye tanto contexto como

contenido. L.os escuchas (u observadores) tienen que considerar aspectos no verbales como tono, rapidez o lentitud de la
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frase, expresiones faciales. postura corporal. v manierismo para interpretar (o decodificar) el mensaje que puede estar
repleto de interencias complejas (Plutchick, 1980: Ricci. 1986).

Ahora bien. en la presente investigacion s< hizo la relacion. casi intrinseca entre las caracteristicas prosodicas del
lenguaje como de la misica. es por ello que se utilizé una cancion como estimulo. Esto se justifica debido a que el proceso
de recuerdo v reconocimiento de las palabras y prosodia de una oracion esta muy relacionado con el recuerdo y
reconocimiento de las palabras v los tonos de una cancion. Obviamente, como la melodia de una cancién, la estructura
prosédica de una frase esta estructurada componencial y jerarquicamente. Micntras que una cancion tiene una construccién
convencionatizada y» cuantificada de patrones de nota especificos en trases melodicas. el lenguaje hablado tiene formas
variables mas libres, esto es. presentan una  estructura silabica v una meétrica de la ¢ntonacion Jde frases. Los resultados
demuestran que para las paiabras v l:; prosodia de una oracién se muestra ¢l mismo patron, que los que se encuentran en
experimentos previos conducidos con canciones. Los constituyentes verbal y melédico tanto en las canciones como en las
frases habladas muestran integracién de la memoria. En ambos tipos de expresion, un constituyente es reconocido mejor en
la presencia de su presentacion original que en presencia de un estimulo similar (Ferrara, 1993; Nicholas, 1996; Clynes,
1977).

Sin embargo. no son los dnicos puntos donde la linglistica v la musica estan ligados. La rclacion entre la retorica y la
musica ha sido muy intima. sobre todo en ¢l periodo barroco. La influencia de los principios de la retérica afectaron
profundamente los elementos basicos de la musica. Asi. Quintiliano, como Aristdteles antes de €1, busco la similitudes entre
la musica y la oratoria. El resultado de su trabajo v de todos los demas estudios sobre oratoria desde la antigttedad fue cl
mismo: Instruir al orador en los medios de controlar y dirigir las respuestas emocionales de su audiencia o. en el lenguaje
cldsico de la retérica ¥ mas tarde en los tratados sobre miusica. habilitar al orador (también al compositor o al ejecutante)
para mover los “afectos” (entiéndase emociones) de quicnes lo escuchan.

Los afectos. Como resultado de la intrincada interrelacion con las doctrinas de la retérica, la musica barroca asumid
como motivo estético primario obtener una unidad estilistica basada en las abstracciones emocionales Hlamadas afectos. Un
afecto'*, consiste en una racionalizacion de los estados emocionales o pasiones. Comenzando en la antigitedad, el propésito
de la retérica fue imitar las pasiones humanas. Esta influencia se extendié hasta los compositores renacentistas que fueron

influenciados por los principios de la retorica relacionados con los afectos. Cochlaeus (1511) y muchos durante el siglo

o Affekt en aleman, del griego “patho!

v del latin “afTectus” ESTA SIS Ke HEBE
SALIE RE 1A BIBLIGTECA
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XV1 intentaron relacionar a la expresion musical con la retdrica. Después de 1600, la representacion de los afectos se
convirtié ¢n una necesidad estética para la mayoria de los compositores burrocos, sin importar la nacionalidad o la base
fundamental de los numerosos tratados. Durante ¢l periodo barroco los compositores rueron obligados, como oradores, a
despertar en el escucha estados emocionales idealizados - tristeza, odio. amor. alegria. miedo. duda u otros - v cada aspecto
de la composicion musical reflejaba su proposito afectivo. Los compositores barrocos planearon el contenido atectivo en
cada obra. 0 seccidén o movimicnto de una obra. con todos los recursos de su arte, ¥ entonces. ¢l compositor esperaba la
respuesta de su audiencia. basada en una igualdad racional dentro del signiticado de la musica. Todos ios elementos de 1a
musica - escalas. ritmo. estructura armonica, tonalidad. rango metadico, tormas. color instrumental etc., fueron
interpretados afectivamente. Las formas de estilos v lus tecnicas de composicion de la muasica barroca tueron resultado de
este concepto de los afectos A( The Ncw'.vae Dictionary ot music and musicians. 1980).

La prosodia puede cambiar el significado de¢ una trase; ahora bien. lo que deseamos demostrar es que ésta tiene
poderosos efectos en la interpretacion semantica. Esto es dificil de entender, pues, los psicolingilistas casi siempre excluyen
el interés en la prosodia v la sintaxis, aungue una hipotesis razonable s que es una consecuencia del interés psicolingtistico
general. Como lo explicod David Crystal en su articulo de 1969, donde dio a conocer que factores tales como el sexo, la
profesion, la nacionalidad o punto geografico propio del hablante y la edad pueden determinar. en un momento dado, la
comprension de un mensaje. Algunos se han comprometido en explicar el procesamiento de los componentes como un
sistema de procesamiento de intformacion. La logica parece ser que si el proceso sintactico es un modulo. entonces surge de
la informacién que deberia intluenciar la operacion. incluvendo a la prosodia. De cualquier forma. este argumento necesita
ser reconsiderado. Parece ser viable el que la prosodia sea la entrada al analisis, porque ta informacion prosodica es parte de
una sefial acustica. Por ello. hay muchas razones para pensar que la estructura prosodica es un candidato importante para la
representacion de una frase en la memoria a corto plazo. Primero. porque las estructuras prosodicas son relativamente
faciles de reconocer de una seiial hablada. Porque la esuuctura prosodica basada en una silaba. puede identificarse sin
necesidad de un analisis tino para distinguic los segmentos tondticos, los escuchas pueden. casi siempre, reconocer la
prosodia de una frase, aun cuando. el discurso de un individuo no seca entendido. Por ejemplo. los escuchas pueden
recuperar la prosodia de una Irase que esta disimulada en medio de mucho ruido, o cuando el hablante esta al otro lado de la
pared. Ademads. la identificacion de las cstructuras prosaddicas. requiere de pocos niveles de abstraccion, diferente a los

necesarios para recobrar otras representaciones lingiisticas. Asi como el reconocimiento de la estructura sintactica de una
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frase, la estructura del discurso. ¥ la temdtica de la relaciones, el reconocimiento de la estruciura prosoddica requiere de
recuperacion léxica - informacion asociada (tal como categorias sintgcticas) en orden de presentacién. (Shani, 1996:
Nichol, 1996).

Con pocas excepciones notables. la tuncion prosédica ha sido concebida como una informacion meta-lingiistica (como
las afectos o emocionalidad de! hablante) ¢ indica la manera de una pronunciacion (por ejempio declarativa vs interrogativa
vs imperativa). Es por c¢llo. que consideramos importantes los hallazgos de ésta investigacion. sin dejar de lado, por
supuesto. el valor que la semantica aporta en la comunicaciéon diaria. Y se sugiere que se tomen cn cuenta las siguientes
consideraciones para futuras investigaciones:

1) emplear grabaciones de canciones tanto de voces masculinas vy femeninas, manteniendo todos los controles
necesarios. con el fin de determinar si el sexo ¢s un factor que intfluye en la discriminacion de las caracteristicas que
determinan el significado de un frase:

2) seria interesante lograr toda la gama que se sigue desde la pronunciacién de una frase, hasta el canto de la misma
frase. con un enunciado breve, sin mensaje emocional implicito que provoque ¢l significado, por lo que se diga, y por la
manera en que se diga, para con ello. poder en un momento dado afirmar con mayor precision que nuestra postura es
correcta;

3) trabajar la comprension de significados es incluir la experiencia subjetiva de los participantes en la investigacion
(como lo hacemos {os humanos todos los dias), es por ello, que la gama de significados que pueden surgir, debe ser
contemplade para poder hacerlo parte del disefto de investigacién, se debe ser sensible a la variabilidad y no restringir las
respuestas;

4) se sugiere el uso de estimulos en espariol. de tal manera. que se aiiada la comprension semantica como variable;

5) el estudio de la adquisicion prosodica es interesante. En que edad se adquiere, es un propdsito para futuras
investigaciones.

Crecmos que uno dJde los papeles que la prosodia puede jugar en la adquisicion del lenguaje infantil esta en la
segmentacion de frases. Antes de esto. los niftos pueden comenzar a adquirir su diferenciacion gramatical v Ia comprension
de la pronunciacion de las frases que escuchan, cllos pueden ser capaces de localizar las unidades que son lingiisticamente
relevantes en el discurso. Los cambios prosddicos. tales como pausas. prolongacion de una silaba, y la altura tonal

empileados tienden a ocurrir dentro de limites lingiisticos (Cooper, 1975; Kaltt, 1975).
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4.1 Conclusion

Los hallazgos de la investigacion son los siguientes:

a) los sujetos pueden diferenciar con mayor facilidad diferencias entre fragmentos (al comparar dos frases), que se
encuentren mads lejos en sus alwuras tonales que los pares de frases que se encuentren cercanos:

b) los sujetos. independientemente de si comprenden el significado de la frase, pueden etiquetar emocionalmente a los
fragmentos;

c) la letra (lo que se dice) asi como la manera en que se dice en una frase, son importante para dar un juicio de
diferencia:

d) es tan importante, lo que se dice, como la manera en que se dice para dar significado a una frase;

e) lo anterior no quiere decir, que no se le de valor al contexto en que todo acto comunicativo se lleva a cabo en 12 vida
cotidiana, pero, debe recordarse, que en los estudios experimentales, siempre se limitan los contextos normales de accién
de los sujetos;

f) en circunstancias cotidianas los sujetos estdn en contacto con idiomas extranjeros, por eso, creemos importante, el
analisis de la comprensién de frases. tanto en el idioma narural del hablante, como en otros, con ¢l fin. de detenninar cocmo
se llega al significado de una frase;

g) para concluir, sugerimos que en investigaciones posteriores, se pondere el peso de cada una de las variables, pues

puede ser que bajo distintas circunstancias, lo que se dice, tenga mas importancia. que como se dice en una frase, o

viceversa.
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GLOSARIO

FONEMAS: Las unidades individuales de sonido. que en concatenacién, teniendo un orden particular, producen
mortfemas. '

MORFEMAS: Las unidades de significado mas pequeias de una palabra, que en combinaciéon crean una palabra.

SINTAXIS: La combinacion admisible de palabras en frases y oraciones.

LEXICO: La coleccion de todas las palabras en un lenguaje dado. Cada léxico incluye toda la informacidén con
ramificaciones mortoldgicas o sutacticas, pero no iIncluye un conocimicnio conceptual.

SEMANTICA: Los significados que corresponden a todo el léxico v a todas las posibles oraciones.
PROSODIA: La cntonacion vocal que puede modificar el significado literal de las palabras y oraciones.
DISCURSO: La unién de oraciones de modo tal que constituyen una narrativa.
ALTURA TONAL: En términos fisicos se describe como trecuencia, que e¢s el nimero de ciclos por segundo, es decir,
la rapidez con que cambia la presion.
TONO: La cualidad particular del sonido que los fijan en una posicion determinada dentro de la escala. Cualquier
punto individual de todo el continuo de entonacion.

TEMPO: Duracién de emision de palabras o frases propia de cada grupo de hablantes.

RITMO: Distribucion constante de valores de intensidad o de duracidn que se repiten en una misma frase.

INTENSIDAD: Grados de fuerza o acentuacion que afectan a las silabas simples.

EXTENSION TONAL: La distancia entre silabas adyacentes o los tramos de emision identificados en términos de una
escala que va de lo bajo a lo alto.

INFLEXION: Derivacién de un tono o tonos considerados como standard.

INTERPRETACION: Elemento de la composicion musical creada por la diferencia necesaria entre la notacién y la
ejecucion.

INTERVALO: Distancia entre dos tonos.
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ACENTO: Enfasis en un tono. en una silaba o en un acorde.

CANCION: Composicién breve para solo vocal. generalmente con acompafiamiento, aunque no necesariamente;
escrito en estilo suficientemente sencillo para poner ¢n relieve ia letra, en vez de opacaria. El lied aleman de principios de
siglo XIX. esta representado particularmente en las obras de Schubert, que seffala un punto culminante en la historia de la

cancion.

LIED : En aleman, cancion. Fusion de musica y poesia.
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ANEXOS



ANEXO A
Der Erlkonig

Transcripcién por Cristina Valles

Fragmentos empleados

FRAGMENTO A




e

1
1
P —

]

T

1

o -

Schweff‘?
- prn o

ﬁ‘\ |
T
hd

W
i




~/7
o —
P
1 T
e e E—
—=
—
ben
ol Cal
! ¥
- P N
— >
i
T
S ———
-»
s
>
A 1
A
»
f

N _. _ YA
\ ﬂ“ m il AHT /ﬂﬂf ™
e
wr_ f, ﬁ :” ¢ | _ , NLJ_'I S
1 N | i
_rt. i) *’ |
Vf_ A l | | m
1!.. b 3 o : ,m x..fw,ix_/
kw I ”P A_. ol
e e k
MY i R |
11\...0 AA A1 ﬁw x+.
i) mw
,F* % > I ‘3 \, | ﬂfm
‘] Il TR
, _T' (T ”-wvx «?Wl% ;,,..m
N W /r% hE: ,ﬁtx + ,1, .
fwf | \ :_,_{ Aﬁ{zi “ |
N ™) e
| # I umi .;_ i
er £y S 1 el




| bl #
hr fu_iw,, IJT
L
Ui k
(NI
...u: YL
ﬁﬁﬁT% Jﬁ r _7.
| lx,,,,.r N
+ WL
TN 2 [ NTWS || i
"y .
do. 48
N e

FAGMENTO

C am—

. i

168 - AS"— nog mir

was  EFr-

ht ,

ic

dua  n/

— resf

hd”

wndd

o —
Va - ter,

i
Men Vo - Hec, mein

v

,tlf
%ﬁﬂ,f i
L , I
dulle I
T,r /fl
ﬁ
8 L
ik ,1 AN
rrnﬁr e
AL ,Am -.W
TUERAN
SN
A LR
FINTTH
HLIL / w
T
T ,%.,
__ntn;‘%
- _
?{f W M
XA
sha [BTR
.Aﬁri
& Y G:m_w\
1)

1
sl Al b
@. L #t
T
Ja
e
Ml
2 \
MR
I Lh |l
- * 3
[ s
IS QL
wilT 5
[ 2 u%




|

FRAGMENTO >
T T - — - — )
- — = _
e T e s i S— - — : i : 5 ==
X 1 - = ? ; -
K Mecn V& - ’L” men g - ves urd Siepst  du pieht darT Erd-
Pt - )- & r x b o e . .
( 7 v = - -
4

[ S S—"—
V- T
to+—2—J : % — -
. I_;ﬁl - : = = =
> £e - ngs Tech ‘o - szm Nt ?
= 2 ﬁL*“—#"—‘(’J &
e e :




ANEXO B

El material de computadora que se empled. tue disetado por el Lic. Cuitlahuac Pérez, quien tabora en ia
Unidad de Computo. instrumentacion ¢ Intormatica de la Facultad de Psicologia. Se le presenté un bosquejo donde

se marcaban los requerimientos ¥y posteriormente se hizo un programa “piloto™.

Se utilizé para la elaboracion de este material el programa Authorware Professional. para el cual. se requieren
6 megas de memoria RAM v 66 11z de velocidad del disco duro. con un procesador 486. Es interactivo con
programas de video y audio. Utiliza iconos para las tunciones. pero también requiere de cierto lenguaje de

programacion. por eilo fue necesaria la avuda de un experio.

Se requeria que levera directamente del disco duro los fragmentos musicales, lo cual se logré direccionando
los fragmentos de un archivo cspecifico. donde el programa los lefa. posteriormente se trabajo en ¢l color de las

ventanas. disefio de textos v velocidad de presentacion. asi como en el formato para los datos recabados.

Uno de los problemas, tfue la retroalimentacion de los fragmentos con las respuestas, pues debido a la opcién
de “‘repetir” que se usd. si el sujeto pedia repetir en cualquiera de las preguntas, el programa debia regresar
exactamente a la pregunta donde sc habia pulsado esa opcion, después de repetir el fragmento o fragmentos

musicales.

Otra de las bondades del programa diseniado. es que permite elegir aleatoriamente cualquiera de los
fragmentos, pero en los ensayos solo se presentan dos piezas, la eleccion debia hacerse de cualquiera de esas dos
posibilidades v repetirlas solamente una vez (tarea de ensayo): mientras que en el experimentos habia tres opciones y
se repetian 5 veces (tarea experimental); por 10 tanto se disefié el programa de tal forma. que nunca se mezclaran los

fragmentos usados para ensayo ¥ para el experiimento.

Los pares de fragmentos se presentaban siempre  de la manera siguiente : ¢l primer par de fragmentos se
presentaba acompanado por una pantalla verde y el segundo par de fragmentos. se presentaba acompanado por una
pantalla morada. Era importante que si se clegia la opcion de “repetir’”, se presentaran los fragmentos presentados en

el orden en que se escucharon {a primera vez y que primero se escuchara la pantalla verde v después la morada: pero.



si la opcion se pulsaba en la pregunta (cual es la emocién de la pantalla verde? por ejemplo. repetia exclusivamente

el fragmento con ese color de pantalla.

La presentacion de los resultados se hizo en codigo ASCIL. para que pudiera ser leidos en cualquier

procesador de palabras. lo cual permitia trabajarlos facilmente.

Otros programas de computo empleados para elaborar ¢sta investigacién fueron, Winword versién 6; Excel,

version 4; Corel Draw y Minicard. todos en ambiente Windows.




ANEXO C

La pieza musical que se utilizé ¢n la investigacion es de Franz Schubert, por ello se incluye una breve
semblanza del autor v una descripcion del lied que se empleo.

Franz Schubert, nacié ¢n un suburbio de Viena en 1797 y murid en 1828, Su padre que era maestro de
escuela, lo inicid en los estudios musicales. En 1808 fue ndmitid6 en el Konvict, que bajo la direccion de Salieri
habia llegado a ser la mejor escucla de muasica de Viena. A los 17 afos abandono el Konvict, pero habia ya
compuesto sus primeras obras: lieder. musica de eimara v su primera sinfonia. En 1814 compuso su primera opera

*El castillo de campo dcl diablo™, su primera misa v 17 lieder. La terminacion de su

segunda sinfonia y la
composicion de la tercera, 146 lieder, 5 operas, un cuarieto de cuerdas v varias piezas pequeiias para
piano.”Erlkéning” fue ¢l resultado de su actividad durante 1815, inspirado en un poema de Goethe( ver anexo D);

se escribieron tres versiones a 1815:b 1815 v ¢ 1815, Fue escrita en sol menor v se publico en octubre de 1815.

En 1816. compuso tres cantawas, dos sintonias (la cuarta llamada “Tragica™ v la quinta, donde demuestra gran
admiracion por Mozart). compuso ademas 100 Lieder, entre cllos el Rey de los Alisos. musica sacra y una opera. En
1820 comenzo en oratorio LA&zaro. que nunca termino, escribié el cuarteto ¢n do menor y la  fantasia para piano.
Dos de sus operas. los gemelos v El arpa magica, consiguieron tlegar a la escena. pero tueron recibidas con frialdad.
Poco después, el editor Diabelli consintio en imprimir algunos de sus lieder. En 1821 compuso varias operas:
Alfonso y Estrella: Fierabras: los Conjurados: Rosamunda, ninguna tuvo €éxito en escena. En 1822 comenzo su octava
sinfonia (Inconclusa), asi como ¢l *‘divertimento™ a la hingara, ademas de las variaciones denominadas Flores secas
v tres cuartetos ¢n mi. en mi bemol v en la. Su ciclo lieder “La bella molinera™ data de 1825, época en que hizo una
gira por el norte de Austria. durante la cual escribia. ademas de varios lieder, *"la sonata para piano en la menor”.
Entre 1825 y 1827 compuso su cilarteto en re menor “La muerte v la nifia™, “el cuarteto en sol™, el rondé brillante
para piano v violin, la sonata ¢n sol. la sinfonia en do mayor. la scgunda misa en do v sus tres altimas sonatas para
piano. Atacado subitamente de fiebre titoidea. Schubert murio a los 31 afos de ¢dad. Su obra no fuec apreciada en
su justo valor hasta que Schumann y Mendelsson exhumaron sus obras. El temprano estallido de su genio y su

muerte tan prematura hacen mas sorprendente su mensaje artistico. sobre todo ¢l de sus lieder. Un lied es una fusién

de musica y poesia; por eso Liszt dijo de Schubert que era el musico mas poeta que habia conocido. Compuso 600



lieder. la mayvoria 4. ios cuules son mueswras de {rescura y vivacidad, vigor dramatico o emotiva sugestién. Fue un
tipico representante del romanticismo musical. con su evidente propdsito de evitar la dureza de los contornos
valiéndose de la fantasia v ¢l sentimiento. (Diccionario Enciclopédico Quillet. 1979: The New Grove for Music and

Musicians, 1980).




ANEXO D

Sobre Erlkdning a continuacion se transcribe la letra completa de 1a picza tanto en aleman como en espaiiol :

B:
Wer reiter so spét durch Nacht und Wind?
Es ist der Vater mit seinem Kind;
Er hat den Knaben wohl in dem Arm,
Er fa&) tihn sicher. cr hilt ihn warm.

A
“Mein Sohn, was birgst du so bang dein
Gesicht?"”

‘“Siehst, Vater, du den Erikéning nicht?
Den Ertkéning mit Kron und Schweif?” -
“Mein Sohn. es st ein Nebelsiren ™ -

“Du liebes Kind., komm. gehe mat mir!

Gar schone Spicie ich mit dirs

AManch bunte Blumen sind an dem Strand.

Meine Muter hat manch giilden Giewand.™
1 . -

“Meine Vater, meine Vater, und hérest du

niche,

Was Erlenkdning mir leise verspricht”? -

Sei ruhig, bletbe ruhig, meine Kind:

In dGrren Blattern sduselt der Wind,™ -

SWillst, teiner Knabe, du mit mir gehn?

Fn espanol el poema se lee como sigue:

Erlkdning

Meine Tochter sollen dich warten schon:

Meine I'dchter tiihren den nichtlichen Reihn

Und wiegen und tanzen und singen dich ein.™
-

Mein Vater, mein vater, und siehst du nicht

dort

Erlkénings Téchter am dilstern Ort?’'-
“Mein Sohn. miein sohn. ich seh es genau:

scheinen die atten Werden so grau.” -

“Ich liebe dich. mich reizt deine schone Gestait:
Und bist du nicht willing. so brauch ich Gewalt.™
3
“Mein Vater, mein vater, jetzt fas)t er mich an!
Erikéning hat mir ein Leids getant” -

Dem Vater grausets. or rener geschwind,
Er halt in den Armen das ichzende Kind.
Erreicht den Hot mit Miihe und Not:

In seinen Armen das kind war tot.

Johann Wolfgang vor Goethe

EL REY DE LOS ALISOS

. Quien cabalga tan tarde a través de /a noche
y el viento?

Es el padre con su hijo;

Sostiene bien al nifio en sus brazos;

Lo sujeta firmemente, lo manuene caliente

“Mi hijo cpor qué escondes tu cara con
intranquilidad?”

“2No ves, padre, al rey de los Alisos?
El rey de los Alisos con su corona v su capa™

“Hijo mio. ¢s la niebia™

“Querido nifo, ven conmigo.
Yo jugaré lindos juegos cont
Muchas tlores de colores ¢recen a la orilla™

Mi madre ticne muchas tunicas doradas.”™
“;padre mio, padre miol 2 Y no oyes
Lo que ef Rey de los Alisos me promete en voz
baja?”
“Calmate. estate quicto. mi nifo;
El viento murmura en las hojas.”

“Ni querido nifto .no quicres venir conmigo?
Mis hijas te atenderan:

Mis hijas dirigen ¢l desiile nocturno

Y bailarin y te arrullara.™

“IPadre mio, padre mio; ;Y no ves allla

A Ias hijas del rey de los Alisos, en ese oscuro
lugar?™

“Hijo mio. hijo mio, lo veco con claridad:

los vigjos sauces se ven tan grises.”

“!Te quiero, me atrae ta bella figura:

¥ si no estds dispuesto usaré la fuerza™

“/Padre mio, padre mio, ahora me sujeta;
{El rey de los Alisos me ha lastimado;”

2] padre se aterra. cabalga ripidamente,
Sujeta en sus brazos al niflo que gime:
Llcga al patio con esfuerzo y apuro:

En sus brazos, ¢l nifo estaba muerto.

! L.Js partes en cursiva v negritas. son los fragmentos empleados en la investigacion.
* Las Letras A v B marcan los fragmentos empleados como ensayo, los numeros 1.2 v 3 son los fragmentos

empleados como tarea.
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