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| arte de contar historias es tan antiguo como el hombre

mismo, teniendo mayor araigo en la Edad Media, ya que

los trovadores contaban historias de héroes vy batalias, yconia
creacién de la imprenta, poco a poco fueron perdiendo publico,
siendo sdlo los NiRes 10s Que demandaban su presencia. Aun asi,
era poca la importancia que se les daba a estos ditimos, sobre
todo porque erg caro producin iDIes y mucho menos se pensaba
en produciros para allos. Poco a poco se fue haaiendoe conciencia
acerca de la impaortancia de la educacion de los ninos desde
temprana edad y conjuntamentea, crecio el interas ce instruiros me-
diante la lectura, adoptando asi mayor impoitancics ia orhmon de
libros infantiles. En nuasho pa st lento y o infiuen-
cia norteamericana mucho ha Ibrnd) CHUE VaT on @ poenuicio de la
produccion nacional, pariaintoduc Cicon de historetas yviilkios muy
sencillos que no les invilc ¢ hacer un estuerzo pot laar ni reflexionar,
Es importanie que desde [a casa, 105 padiaes nculguen a los ninos
el gusto por la literatura de oin addy que las ushaciones siivan de
APOYO y €Xpansion dael texio,

S pretende plantearia problemdatica

Ef prasente trat>ajo no «

de lailustracion infantil y suis solucionas, sing Cue se propone que se
dé también la irmportancia ol papel de la ciencia para los ninos ya

SHGO0DT O8s 0!

saedas curanta ko Qs es
a0, legan alos niveles

que lo aprendido 2t fus
muy poco ylosninos al craaer, on algunos
superiores con unaidea noegativa haoig la cisncic.

Asi como algunas casdas comeiciales como Corunda, DGR
CIDCLI, etcétera, se han pueasto o iabajar en proyectos de
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colecciones de cuentos, poemas y novelas, se deberia hacer un
estuerzo para producir colecciones de ciencia para nifos, que si
bien editoriales como Promexa, Patiia y Tillas se han preocupado
por ello, no es suficiente,

En este proceso, el esquema serd el siguiente: Antes que nada,
se debe desentranar io que esla ilustracioninfantily como debe ser
de acuerdo ala experiencia de algunos ifustradores como Mauwrice
Sendak, Leo Leonni, Ervique Mantinez, ademds de pedagogos y
escritores, Esto se debe a que, en el diseno editorial existen reglas
bdsicas, pero en muchos casos los planteamientos se hacen de
acuerdo a la experiencia percsondl, teniendo RO SLRUesto un cono-
cimiento de base como mfarencia,

Como segundo paso, vorhabiendo iatado ias goenamlidades
de lailustiacion, es impoitania hablar de ia interaccion del nino y
la ilustracion, es deci, gqué papel juega Gsta para el y mbién
deteiminar crifelios do acuerdo a las odados. EBsto @s impoitante,
ya que en los libros analizados en el capitulo 2, 1os que se editan
actualmente en Maxico, se puade observar aue algunos ilustracores
piensan mas en su estilo que en fas neceasidades del nino, e ilustran
de ia misma manaia uUn B para NIRoSs Requsenos Gue ROt Ninos
mds grandes. Anterior a este andliss se da un bhreve eshozo acerca
de los antecedentes de la iustracion infantil, tanto en Mexico ¢omo
en ef extranjero, de manara que es posible adquiir un panorama
general acerca de cdrmo ha evolucionado ia ediciaon de inros in-
fantiles, y de qué manera algunos acontecimienios sociales tiene
gran infiuencia sobre elia, para su beneficio © peljuicio. Es dificil
conocerl algo st Na se conocan sus bases, ya gue éstas ayudan al
lector a ubicarse en el tempo. Dala misma manera, No se puede
habilar de (a tuslracién aislada de otros aspectos del conocimiento
humano, y por ello existen varios lipos de la misma, siendo el caso
que nos preoccupa el de 1 iustracion cientific:ag, comao se denomina
la empleada para ilustrar nechos clentificos.

xif



En el caso particuiar de 1os libros infantiles, no podemos hablar
de ilustracién cientifica ya que el publico al que va diigido no es
un experto en la materia, a pesar de que esté avido de
conocimiento. Por ello, a este género de la lustracion se le denomina
de dwuigacion cientifica, y el ejemplo mds evidente que tenemaos
a la mano es la tevista Chisoo y Colibri, que muchos de nosotros
conocemoes, siendo estas, raevistas Que ponen al alcance de los NiNes
el mundo de la ciencia peio de manera agily divertida. La ciencia
no tiene por que sertedicsa, ya gue S pensamos gue de por s es un
algo dificil de comprendie: pata uiqunos st ser toma como algo
ameno y Ql alcance de Cuakauiera provoco que craen tabds al
respecto.

cionen I clencia
T kg ployer?
Breve viaje a aveds Co ks e oQios 1k inas cod e, donde se
pretende dar a conecet G os NiNos gus ol Caiibe: ws LN mar donde
existe una diversidad muy grans Y QuUe CONoZCa
desde 10s mas simples hasta o SN embarge, el
objetivo no es que aprenad ¢ MO estd consti-
tuida una anemaona G ur al SlE At Jue LEpA COMmo
son y algunas de sus caraeienishoas, Bsie I|ou‘ no e plesenta de
estrato en estiato del mar, sinoe aue se va pasanad> de uno g olro
con fluidez, como probhahiermeaente (o hang un nino qus tuviera ante
si todas estas especias, 1 acniic S un medio Muae”, guer posee
tos colores de ta intensidad nacescia PO pioveaar impadc Lo visual
a los ninos. No 1odos os nines piensan iguat v a medida gue
evolucionan pueden capiar disiintas cosas, por ko que este litho se
dirige alosnifnos aprodmadameanta o 8§ a 11 anes poigue en e

etapa pueder cpreCian VA S i oG e sorntsias Yy do
tonales siendo el profagonista un rino de 10 anoe "1"‘:’0\4(ﬂ(,]k.vflﬁ‘fv\@ﬂre
y que s al que se o planiac ¢l hoeck ooy infin 1 dex
especies en el mal, en este caso 2l Caillbe. A\ 105 NinGs ks atraen tos
animales en general, y en un prncipio considersd 1a posibilidad de
realizar un libro de especios animales, mamiferos sobra todo. Bl por
qué elegi especies maiinas del Caribe, se debe a gque al hacer

xifi



flustracidonGeraide Suzan

una visita a Xcaret noté en el acuario et interés que tienen 10s NIROS
por conocery tocar alos animalesy peces, alas estrellas de mary
caracoles, yestdn ansiosos por saber como se ilaman y que hacen.
La investigacion previa setd necesaria para la tealizacion del libro,
y se diige a ilustradores y todo aquél que se interese por conocer
un poco mds acerca de coHmMo piensan 1os NiNos y de que manera
el ilustrador debe solucionar ios problemas que se e praesentan al
tratar de ilustrar un tibro infantil, llustiar para ninos No es cosa facil,
porgue ne es fan sencillo desentranar el pensamiento infantil, de
hecho, todo 1o que se sabe s el resultado de la experencia, pero
todavia hasta ahora se reabzan cstudios y todo 1o que e relaciona
con pedagogia puede decirse gque s trala de prueba y enol, ya
que tratando con matedia hurnana es dificil establecer Ormulas
matemdticas. Pot ello, la fiustracion ne €5 un juago de ninos. como
dice Geraido Suzan', y todo 1o gue el nino aprecie. sea bueno o
mato, lo aprenence de maonea gue tarde o temprano saldian a la
uz las ensenanzas deia infancia.

' Goerando Suzon, Revisia Al e Diseno Grdfico. No. 23, ano 5, Enero-Febreto de
1996, Pags. 29-32.
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ENTRE EL NING Y (A ILUSTRACION (QUE?
Concepio, Definicion, imporiancia
y Delimitacion de la ilustracion infantil



os libros ilustrados tienen cada vez mayor auge y ocupan un

lugar cada vez mds importante en el campo de la literatura

infantil. Actuaimente existe un gran nimero de profesionales
de la ilustracion de libros para ninos y anualimente se produce un
gran numero de libros ilustrados malos, mediocres, buenos y
excelentes. Cuando un libro nos impresiona por ia calidad de sus
lustraciones, podemos reflexionar acerca det impaclio que Nnos
produce. Podemos analizar la lineq, la composicién, la técnica y el
color, a pesar de que generalmente oHlo fenemaos como material
para nuestra reflexion el resultado final de un proceso gque a veces
ha sido muy arduo vy laigo y gue compiomete muchisimo al
lustrador.

1.1 iQUE ES ¥ COMO ES?

Lailustracion es un elemento bastco en el libto infantil. Bl acto
dela lectura puedes ser realizado por un nino peqgueno a partit de
lasilustraciones, y ya posteriommente 1o realizard con el texto. Es muy
impontante considerar al libie infantll dustiado como un todo, ya
que el nino abarca de una sola mirada tanto el texto como ia
iiustracion. Debemos por o tanto considerar el iamano del fomato,
el fipo de letra y la encuademnacion gue faciite su manipulacian y
consenvacion. El texio vy la ilustiacion deben aoatcar la intormacion
estdtica que ayuda al nino pora 0 lectua de las ilustiacionas, Hay
quienes afirman que “Las flushaciones distriaan mds que ayaudan...
estas imdgenes dingen la imaginacic ied nine por lugares distintos
alos de su propia exonaticeneicr de o tistoria, Uste hno dsa cuentos
pierde gran paite del contenido del sigrificads parsonal que el nino
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extraeria aplicando Unicamente sus dsociaciones visuales A ia
historia en lugar de ias del dibuiome.“2 Etreducir llustraciones enlos
libros no ganaria en cuanto a imaginaciéon, ya que el mercado
actualmente visual y verbo-visual de imdagenes es abundante,
debido a que ia television vy el cine compiten con la atencidn y el
gusto por la lectura. La ilustracién anade nueves conocimientos
logrando que el nino se ransporte con la imaginacion, sobre todo
por no estar imitado al significado de la parte veroal, sino muchos
mads contenidos y funciones. Una de las cosas que el nino conserva
toda su vida son sus recuerdos de fas ilustraciones apreciadas enla
infancia. Estas no necesiton traducion y se han convernido en un
medio de comunicacion entre diversos paises.

No existen regias ni iecetas paio determminar exactamente
como debe set un libre infantil, peie en principic. formativo, en
cuanto a gue el ninc comience a desancilar elgusto porelarte ylo
belio. Asimismo, es adecuado aue conciie dos aspiracione:s propias
de la infancia, que son el gusto por 1o 1edl v a cesidad de o
imaginario. En el case del dmbito i, &l nino no cebe solamente
aprender giamatica y antrmeética, sino Gue elimaestio detbe procurar
desarrollar su senjido astetico, no qualiendc decit gue se deben
formar necesariameente poetas o arfistas, sino cue af contacto
la obra provogue gue 1es ninos desarollen osu sensibiliciad v juicio
criico hacia e arle. Sivia Castrilion® estatle ciertos crtencs: que
tenga en cuenta la diversidad de interds ca los minos. Conviens
que se diversifiquesn 10s temics, genertos v oipos de it o tal
manera aue se atiendian [as diferenies funcionas de la b=chua, Se
deben tener en ta no sdlo los elemeaentos que lignen que ver
con el texto, 5 armpien conlailushacion, chagramacion, Hpo de
el o son muy confiables ias adaptaciones

-

lefra, efceterc, Eng

2 citado pot Ennc Satué en el Cutdlogo de la Faria infernocional del iibro en

| Cataturia 19501 152

L 3 Articulo £ utro en el Qscoidr, Revista Poropara No. 14, jutio. 1990, 64 pp




de las obras cidsicas de laliteratura, siendo mas conveniente que el
nifno tenga acceso directo a las versiones originales. Segun la
entrevista redlizada por Walter Lonraine, edilor-jefe de laiinea infantil
Houghton-Mifflin en junio de 1977 para ser publicada en un numero
especial del Wiison Library Bulietin sobre El Arte del Libro llustracio al
ilustrador Maurice Sendak, se presentan los siguientes comentarios
sobre ilustracion infantil:

Acerca de las funciones de la ilustracidn en un libro, puede
seruna mera decoracion o una expansion del texto. Esla version del
texto hecha por el ilustrador, siendo su propia interpretacion; por
ello, el ilustrador debe ser un "socio activo”, y no un "eco” del autor.
El ser ilustrador es ser paiticipante, alguien gue tiene la misma
imponrtancia al expresarse, que el autor del libro, y ocasionalmente,
mds importancia que agué!

Para Maurice Sendak existe lo que se Hama Hustracion
interpretativa, como una categoria de 1a ilustracion. Esto supone un
trabajo vigoroso con el escritor. En ese caso la dificuttad, ia tensidon y
la dlegria de este trabajo consiste en el equilicrio entre texto e imagen.
No se debe ilustrar lo mismo que lo que se dice en et texto. Un tibro
flustrado no es sdlo una "cosa” con muchas imdagenas, comao 1o
podria definir cualquiera, algo facl de leer para los NiNos peauenos.
Para Mautice Sendak es una cosa "condenadamente” dificit de
hacer, muy similar a una complicada forma pogtica. Es una de
esas bellas y desafiantes formas en la que se necssita dominar
continuamente la situacion, paic finalrmenta lograr algo que parece
tdcil, es decit, combinar texto e ilustracion.

En unpoema, ho deben sentitse las costuras, los ermmpates. De
lamisma manerQ, debe sentiise la obra como una entidad completa
yiotal... unlibroilustiado debe tenet, al estar lerminado, este aspecio.
Los cuentos de hadas de 1os hermanos Grimim permifen jlustraciones
interpretativas, Las ilustiacionas tienen tanto que decii como el texdo,
solo que en diferente forrma. No es bueno €l iiustrador gue plasma

Maurice Sendak

ihustracionMaurice Sendak
in the night kitchen



HustracionMaunce Sendak paia
Qutside Gyer thore

o e 1 argp i e s

Al R Y

HustracionMaunce Sendak para
La visita aal osio

rmucho de lo que estd en su mente, pero que nada tiene que ver
con el textio. Sin embargo, decir la misma cosa que el relato pero
en una foirma muy petrsonal, eniquece el sentido del cuento orfiginal,
contiibuyendo a dare dimension.

No existen reglas al respecto como si fuera una receta, pero
se puede decit que Sendak considera que la mejor manera de
escribir para un libro ilusttado es un texto ambiguo, que permita
que muchos significados biillen a fravés de él. No debe serun texto
espesoy pesado, es decit, demasiado descriptivo, porque de hecho
no tendiia caso ilustrailo, si todo estd dicho.

"Hay toda una teoria relativa a ia infancia de la cual todos
parteny cuando se trata de un libro ilusttado, hatan de descuborir si
se han seguido las “reglas” acerca de lo que se supone que es
conecto y saludable para los ninos. Esto entra en conflicto todo 2l
Hermpo con @sas Cosas gue son mistetiosas. Los ninos no necasitan
de un enfoque pedante de os ibros. Son mucho mas universales
en sus gustos y pueden tolerar ambiguedades, poculiandades y
cosas ilogicas. Llegan o suinge
gue pueden.” 4

Siento v las enfrontan o mejor

Encuanto a los elementos que componan un buen libro para
NiNos, un elemento pasica @3 ia honestidad; sobre cualguier texto
gue se trabaje, seaealista, fantastico o de ciencia tccion, se debe
cormaenzar con una bhase de honestidad, Lo mpportante esreconoce!
que dia a dia los Ninos estan expuestos a problemas. al iquat que
los aduitos, ia dit G &S Gue oS NInos no astdan o Gradkos para
MuUCHas Ccosas yia rmayoric anhela encontiar cosas vendicas en los
librog, En este punto destaco que ia "verdad” no e efiere a lo
madernal solaments, comao sila fantasia fuera una fatacia, sino alo
que existe tealmenta, sin enganos, sin timos, ya que Nne e5 1o mismo
haoicn da clendcia iccion, gue con Cosas que No existen an nuestia

R e ~ R — T T T T I I T T,
'

1 4 REVISTA PARAPARA, No. 1, junio 1980. 48 pp. PAg. &
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realidad aparente, pero si en la imaginacidén y que son verdadss, y
hablar de mentiras, como todos aquelios temas que son tabus para
los ninos y que al fin y al cabo afectan su sentido de la realidad.

Existen muchos eiementos que debe conjugar una ilustracion,
entre los cuales podemos destacar: la Individualidad: la
personalidad de la imagen es un aspecto fundamental dentro de
la ilustracién. Tiene mucho que ver con el estilo. En América Latinag
caemos en el vicio de imitar modelos extranjeros. Los mercados
intemacionales estan saturados por la producciéon en masa y esto
hace que la posicidn imitativa que frecuentementa asumimos no
tengd sentido, El llustrador latinoamericano debe ubicarse a nivel
del encuentro de su personalidad e individualidad grdfica. Los que
se ocupan de lasimagenes deben buscar unlenguagje visual propio.

Segun Gian Cawi” es mucho masimporiante la creacion que
el dominio de tal o cuadi técnica. Para €l es fundamental que el
ilustrador utiice fodo su tiempo posible enia concepciony creacion
y no en el dominio dellapiz v el pincel. Se debe estimular ol ilustrador
para que encuentie Ia forma o tecnica de expresion —
que le es Mas comada y que 1@ penmite mostrarias
Cosas que piensa v las gue quiere decir de ia mejor
manera posible.

La diagramaciaon en un ticro ilustrado v
principalmenie en un tiore lustiade pard nines, s
fundarmental en su enrigquecimients. Un oo bien
diagramado se estudia antes de tenar ol texto yias
ilustraciones definitivas. Una vez delinida la idea
bdsicadel ibro, 1os autores dal texto, de lasimagenes
y el diagramador deben concebil el libio en
conjunto, estudianda el peso relativo de cada
elemento v haciendcle del texdlo v I imaagen dos

> ldem Fag. 16
[_. ) e SO |

ustracion de Maribel Sudrez para 1o revista Chispa




mensajes complementarios y estimulantes para ia imaginacion
detlector. En algunos casos el autor, ilustrador y diagramador
son la misma persona, lo cudl facilita el trabajo de concepcion
dellibro. Generaimente el ilustrador funge como diagramador.
Aun para aquelloslibros en los que el texto es preponderante y
existe poca preocupacion por la diagramacion, debe
astudiarse la pagina. eltipo de letia yiaintelinea con e objetivo
do que ialeta sea un elemento ilustriativo. Estos elementos se
dicrdan en el cuarto capitulo, que concierne al rabajo
semeciico deia produccion del libro.

En 2l ibro infantil, 1a buena produccion grafica es
tundamental para que el trabajo de creacidon del texto, la
istiacidn y a diagramacion se realicen en la forma de un
siyeto-inme o libio-objeto atrayente ala vista, Los medios tonos,
rpanejo de plastas yias selecciones a color a veces son de
mauy mala calidad vy se viene abajo todo el frabajo anterior.

Una iiteratura infantl que s propone ayudar aics Ninos a
placionarse Con su propio mundo de forrna sana, tiene que
romper conlos estareotipos ajenos. En esta tarea, corssponderna
a los iustradores desprenderse de los modelos extranjeros v salir
al encuento con ka realidad que vivimos agul y ahora. £sto no
o5 tacl, ya que algunos adultos actualmente viven siendo
victimas de la coniente general de desoientacicon & insegurdad
iespecio ala propia identidad. Soio en Ia medida en gue se toma
concienciade este hexho. se es capar de intentar otras aitemnativas.

Existen obstdeulos fuera de nosotres gue nos dificultan ia
tarea de enconticr una manera de ilustrar separada de todos
aquelios vicios norteamerncanos. Los modeios de Superman,
Disney y todos los estereotipos de clase media consurnidora
norteamericanda nos han invadicdo.

Estos son imagenes esguematicas, simpliicadas, super-
ficiales, que se nutren de generalizaciones, opiniones cle segunda
mano y prejuicios, reproduciendose vy multiplicandose irre-




flexivamente, Es una imagen prefabricada y empobrecida que
existe y persiste gracias a la falla de confianza en la propia
capacidad de observacion y criterio, asi como la inercia mental.®
No ganariamos nada con rechazar el estereotipo extranjero
sustituyéndolo con otro nacional, ya que todasias busquedas de
lo tipico mexicano o del prototipo nos llevaria inevitablemente
de nuevo a la imagen estareotipada. La tarea del ilusttador no
se agota en descubirir y registrar los elementos de la realidad. Es
inevitable que la interprete, que a través de su dibujo tome
posicion. Al igual que el autor, el ilustrador es responsable por la
Interpretacion de 1a realidad gue se les comunica a los nifos a
traves de sus dibujos. Para “llegar” ¢ los ninos no hace faita ni
conviene disfrazarse de nino ¢ imitar su forma de expresion, Esto
no gusta a ios ninos. El rabajo del ilustrador trasiuce inevi-
tablemente algo de la perisonalidad del mismo y es transmitido
a los hinos; todo 1o que se puedeo fiatar de lograr s que sea la
personalidad de un adulto mds o manos sincero, calido y
esperanzada

En su loro Lilftstrcilion, wune prortey Ouverfer ser /‘//:‘;r’;r'-/r)fﬂ/o".
Nicole Malenfante establece que para edic, Iciushacidn entoslibros
para ninos cumple una funcion quae va necesariarmente rmas alld
del simple apoyo en la compiension del fexto, posayendo una
identidad propia explesada a traves de oto lenguaje que cormunica
informacion que la palabia, en oo N es capaz de
comunicar cabalmente. La lectura de este )enguoje esta
intimamente ligada ala del texio, de ningunamaneta se encuentia
subordinada a él, perc no pue e, Larinter-
dependencia entie el texio viaiustiacion no imita ks expresian dael

o - R RS —— - e

¢ Monika Doppeart '7-fm/ur, QrE oS pIATs veneroianos. REVISTA PARAPARAS !
Op clt pag. 23

’ Citado en la revistg Parapara. op cit pag. 42




Enniguis Maitines

ilustrador, ya que existen multiptes formas de representar la misma
situacion. La eleccion de la forma de expresion si se encontiaria
condicionada por el tipo de lector, su contexto, suedady eltipo de
intormacion que se desea transmitir, asi como su mensaje.

En el articulo £ nino es indas inteligente: admite ia
Irnoerteccion y el absurdo®™ de Biela Cantl, en enfrevista realizada
al itustrador cubano Eniique Martinez, se hacen algunas consi-
deracionas aceica de la ilustracion infantil, Piensa que se debe
tener muy claro lo que se quiere decit vy después fratar de no
decitelo. Lo imporntante enla comunicacion con el nino es que 1os
mensajes sean indirectos. Las referencias en medio de las metaforas
permiten que el nino deduzca, imagine. determine y concluya. Se
debe fratar de ser indirecto v sacar d 105 ojos del ninos seres
fantasticos, parte de la realidad y parte de imaginacion,
depositando en Ia ilustracion un poco de albsurdo, sin que &sto sa
aleje de las problerndticas conaretas e las que vive el nino.

Los nincs piensan, independentarnaents la accion det
ilustiador y del autor. Es necesano planteailas desde muy chicos. la
existencia de probiemas para qus desarrollen su propia credtividad,
sUS sentidos v sus pPropios Modos de resclver situaciones, Los ninos
tienen un alto nivel de complejidad @n su pensamiento desde
pequenos. Dishutan conlas formnas, &l color, lainformacion, siempre
y cuando un mensaje No lleve de entrada un menosprecio a sus
capacidades,

* LA FERIA, Diarlo de la XV Feria internaclonal del iibro, ARo XV, NUm. ©,

Palacio de Minetia, Maxico, 6 de marzo de 1994, 15 pp. Pags. 10-12




1.1.1 Tipologia en ¢l libro infantil ilustrado

En el libio Chilgren and literature” se comenta gue hay quienes
dicen que cuando un adullo comparte 1os libros ilustrados con los
ninos, se sentird tan fascinado corno ellos; que es una manera
maraviliosa de ensenar apreciacion ardistica, por Ia amplia gama
de estilos y técnicas. Para el nino el libro es un objelo afectivo
como puede ser un osito de felpa, ofreciendo otras posibiidades
que el nino descubre paulatinamente, a medida que se le permite
el contacto con libros variados y de buena calidad. A estas
clasificaciones las apoyaid 1o que posteriocimente formard parte del
subcapitulo 2.3, en el que se realiza un andlisis de 1os libros ilusttados
para ninos en México.

LIBRO DE IMAGENES

Este esel primer tipo de libro que se e presenta al nino. En éf
las ilustraciones acarrean el mensaje por completo. En esta
categoria entran los libros de alfabeto, los libros para aprender a
contar ylos libros conceptuales. En las paginas aparecen diferentes
objetos e ideas que se van uniendo a otras mediante tas tecnicas
del artista, y no necesariamente por un texto secuencial. Estos tibros
son poco comunes en Mexico y pudieran considerarse Utiles para
los ninos pequenos gque No pueden leer, para diversos fings: &n primer
lugar, ayudar a los nines a comprendar 1a historica como una
secuencia y la idea principal de la historia, En segundo lugar,
motivaros en la creacion de una histarda, nilando un evento con el
siguiente y de esta manera, permitic al adulto conocer las habilida-
des linguisticas del nino.

® WARREN Stewig. John, Children and llterature, Houghton Mifflin Compony.

Boston, 1980, 562 pp.

lLibro de imagenes ilustrade
pot Glaria Calderas Lirm



Hustracion de: Laura RQdos. oG
See what § con ol e para mrnes
U COITenLan 3 ke

Hustracion de H S, Fora
The Groy Fally Book,
estas iustraciones, ademas de nanrar ia
historia, ta decoran y acompanan

EL LIBRO DE IMAGENES: SITUACIONES

Un segundo libro de ilustraciones sin texto es el que presenta
imagenes que repiesentan no soio objetos sino situaciones
globales. Esta constituye una segunda lectura en donde el nifo
se identifica a si mismo, se reconoce y se implica afectivamente
con el persongje que representa la imagen.

LIBRO DE IMAGENES: HISTORIA

Se tienen entonces las imagenes que mediante la suce-
sion. relatan una historia. De una lectura literal de la imagen
aislada, se pasa ala de acontecimientos y eventos gue se narran
on varas ilustraciones sucesivas. En estos primeros libros de
imdageneas de historias, los ninos prefieren que 1os personajes sean
animales personificados. ya que para ellos son fascinantes tos
animales en genaral.

El texto aparace en libros para nifios que todavia no saben
leel PO vanias tazones, No 8510 silve de guia para el adulto para
narrar o historia, sino que ofiece al nino ese primer contacto
con ¢l lenguaje escrito. En la interaccion con el adulto, @ nifo
peicibe gue no sdlo tienen importancia la imageneas, sino que el
mayot e da impoentancia a los signos que oparecen junto o tas
imagenes v se da cuenta de que constituye una fuente de
informacion.

CUENTO ILUSTRADO

En este tipo de libro. el artista muestra persondjes, lugares
Yy acciones que sé irdan encadenando y legardn a un desenlace.
Ern estos libbros se presenta un interesante problema en cuanto d
i evaluasidn, debido a que conen paralelamente texto e
imagenres, se hace un juicio verbal y visual,




Son libros ilustrados pata ninos mds grandes en donde las
ilustraciones en ocasiones son extensicnes del texto y pudiendo
adicionar la interpretacion de la historia, pero no necesariamente
para comprenderlia; adn asi, no carecen de importancia, ya que
el aspecto visual es muy importante en todos los libtos, por ser
tanto un descanso para la lectura como un medio para fomentar
el gusto estético. Bl medio que utiliza el artista contiola el efecto
final de la ilustiacidén. Otio factor que tiene influencia en el as-
pecto final del libro es su utilizacion de los elementos visuales
como contorno, tinea, colar, proporcion, detalle y espacio.,

LIBRO INFORMATIVO

Estos libros pueden o0 no ser un complemento de los
anteriores, ya que el autor y el ilustrador pueden decidir producir
un libro de contenido cientifico o social pero que se desarnolle
como un cuento, o simplemente mostiar los hechos tal cual sin
que exista una hilacion como de historia. Las flustracioneas son
muy importantes en este 1ipo de libros porque van a ser una
extensidon del texto para clarificarlo, simplificarno o hacerno mas
esquemadtico. En este apartado podiiamos incluii los libros
histéricos, cientificos, de problemadaticas sociales.

Fuera de estas clasificaciones cabria mencionar todos
aquellos libros en los que las ilustraciones MAas que comao extensidn
del texto fungen como acompanamiento, cosa que es muy valida
para cualquier tipo de ilustiaciones, ya que probablemente
oodrian o no estar alli’, pero e inflingen al libro cierto catacte,
al iguat que sitven de omato, funcion gue no es peyoraliva.
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Conapoyo de Juan Caros Merlo ‘O. podemos hacer una cla-
sificacion de las lustraciones qQue se presentan enlos libros llustrados:

Imadgenes independientes, que actdan por si solas, no interactban
conunlextoy que aparecen ern el libro como la Unica reterencia
que posee el espectador.

Se pueds hablar de imagenes coopaiantes con el textio, de
modo que constitfuyen un apoyo para ia complension

Somdgenes creeisnsie e sentido contextual, de mio Jpee se
pueda establecar una secuencia discursiva texta-imagen, texio-
imagen.

imagenes nforrmativas, como en el caso da ios ibros de
divilgacion cientfica que fransmiten una ensenanzay siven
g referencia aliexio escrito v para completarto.

Imagenes g No son oparanies y funcionen comao
cstructuias independientes o antagdnicas respaecto al
discursn. En este caso puede se! que ellibro e mal tustrado
o quie haya sido la intencion del ilustrador.

@

Yor Rernos natlacds un poco acarca de las funciones
dpe cumplen jas iustracionas dentro dellipro itustiado, ahora
arcrernios A hatar acerca de sy importancia dentto del

AT

flustracdoniutn Heltet Fsta dustrQoion se extrajo de un tioro para
colotear decheado o minos ge entte B y 10 anos.

w Metto, Juan Canos, La fiteratura infantll y su problemdtica, Col de Estudios

; z
; i
‘i Humanisticos, Seccion sociedad y culturo, tditorial Ateneo, Buenos Aires, i
i

|
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1.2 IMPORTANCIA DE LA ILUSTRACION PARA EL RINO

El mundo de los libros ilustrados tiene una riqueza de
experiencias que ofrecer a los ninos, que cada libro representa
una Nueva experiencia en cuanto al color, la forma, la textura y
el movimiento. Al tornar un tibro, el primer juicio que se hace de
él es sobre su aspecto pldstico, mediante el cual el nino puede
alcanzar el mensaje. Las ilustraciones son uno de los mensajes
que posee el libro, asi como las palabras y el tormato, que forman
un todo armaonico.

En el caso del nino se da una curiosa paradoja de que un
mensaje espiritual sdlo se pueda alcanzar siempre que 1o haga
posible |la estructura de su sostén gidafico. Todos 10s lilios son
funcionales, en tanto que no hay goce estético que seqa
completamente gratuito. Todo goce estético esta orientado hacia
el cumplimiento de finalidodes de perfeccionamiento espiritual
o de satisfaccion de necesidades que no son de orden practico.

En el caso de los libios infantiles, se analizan ante ostos
razonamientos, dandose en ellos un Mmaximo grado de 'ibio objeto”
que todos los titros tienen, Seria un absuido actualimente concebir
ellibro infantit como un objeto de fonmas sexias y adustas. que fuera
un mero portador del discuiso literarno. Un nino actudments se
acerca a uniinro en i medida que 2 aplecia como un objeto de
formas, figuras v con una cansistencia detemminada. No hay ninoe
que se aceigus a un ibro en cuya portada n > cien {os
elementos de forma, ligura y color capaces de alrael su deseo
de posealio como objeto, como un juguate mas.

La primera
funcion de 1a lite
ratura es la de cont-
buir a la actualizacion de
sus capacidades, o seaq, el
adaquirir nuevos conocimientos




retroalimentando los anteriores. La inteligencia humana, por ser
fundamentalimente generadora de ideas nuevas mediante la
imaginacion, a cuyo desarrollo contribuyen las ilustraciones de un
texto literario, no encuentia fieno en ellas sino que siiven tanto para
el teconocimiento de elementos preconcebidos como para la
adquisicion de eshuctiuras nuevas, que en vez de enlorpecer el
aprendizaje o el desarnrolio de la inteligencia., deben ser
considetadas como parte del acervo visual que el nino debe poseer.
Los libros tienen un significado para el desarrollo det aprendizaje,
imaginacion, lenguaije y perschalidad del niro.

Un nifto y un adolescente son como adulios no habiluados a
la lectura. El goce meramente visual, es mucho mas importante
que el disfiute iiteranio,

Mexico @s una nacion de jdvenes y sGlo una parte de ellos
puede tener acceso G los beneficios de la cuthuia. Segun el censo
de 1990, habia en Mexico 31 millones 146 mil 504 ninos, que
representan el 38.3 por ciento de la poblacidn. Segun el CEMEDIN
(Centto Mexicano para los derechos de la infancia, A C.) mas de
la mitad de los ninos @n Mexico viven en condicionas de extrema
pobreza’ 'osin eMbargo @sos Nincs. ademas de alimentacion y
techo, naceasitan de 1a podibilicdad de una vida plena, que seria la
necesidad del juego, afe, cullura & informacion.

BN la medida on guee 1os mexicanos lean imds, Mexico serd
mas grande -afitmd Aimenates, fundador de Edomex- v todos
Seremos Mas mexcanss, paigque a fraves del oo podemos
conseival nuestia nacionalidad, identicdad, tradiciones y
cestumbres.”

VY MEMORIA DE PAPEL) Cronicas Je o cultura en Mexico, atio 3, Mo, 5, Marzo
ae 1993, CNCA 116 pp + KL B Q3

L 2 1dem p 93
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Segun Rebeca Herrera, Integrante del grupc Cantaro, que
se presenta en las Ferias Infantiles det libro y otros eventos de
corte infantil, en nuestro pais no se le da importoncia a la cuttura
infantil. A pesar de ello, cada vez hay mds gente especializada
en el campo de la cultura intantil. !

El arte es una actividad dindmica y unificadora, con un ol
potencialmente vital en la educacion de los ninos. Bl dibujo, 1a
pintura o la construccion constituyen un proceso complejo en el
que el nino relne diversos elementos de su experiencia para
formar un todo con un nuevo significado. Con fomentar 1a
edu'cclci()n artistica no se pretende que por el simple hecho de
desarrollar un buen programa de creacion artistica en las
escuelas o de apreciacion artistico se va a salvar la humanidad,
pero los valores que son significativos en un programa de este
tipo son los mismos que puaden ser basicos @n el desanrolio de
una nueva imagen, una nueva filosotia, e incluso una estructura
totalmente nuc . islerma educ ‘onal. Cada ver hay mdas
genfe que reconoce aue la aptilud para aprender implica no
sdlo capacidad intelectual, sine factores sociales, emocionales,
perceptivos, fisicos v psicoiogicos, ademads de que varia de
individuo a individue v de una edad o otra.

El desarrolio de la sensibilidad perceptiva deteria
convertitse an una de as partes mas imponantes del proceso
educativo. AUn asi, salve en las artes, los sentidos pareceria que
estdn destinados a ser ignorados. Cuanto maoyores sean las
oportunidadeas de desarnollar fa sensibilidad vy mayor la
capacidad de agudizarn todos los sentidos, mayor sera también
la opontunidad de aprender,

3 1 dem P 95
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Solamente a tiavés de los senilidos puede tener lugar el
aprendizaje. La educacion artistica es ka Unica disciplina que reaimente
se concentra en el desarolio de las experiencias sensariales. El arte
estd lleno de la riqueza de las texturas de las formas v la profusion detl
color, y un nino debe estar capacitado para gozar esta experiencia.
Posee! sensibilidad visual significa no solamente ver. sino captar
diferencias y detalles, no el sdto hecho deteconocer:; o mismo para ef
tacto u otras experiencias sensoriales, que no se estudian por este
momento.

El arte puede dasempenar un papel signitcativo e e desarnclio
Infantil. £l nifo en el proceso de desanolio y de transformadcion, que
toma dia con dia mas consciencia de simismo y del ambiente que o
rodeq, se convierte en foco de la ensenanza. La educacion aristica
puade proporcionarle la oponunidad de inctemeniar la capacidad
de accion, expetiencia, definicion y estabiidad necesarias para una
sociedad lena de cambios, tensionas e incertidurmbias.

Conrespecto aldesanolio esté&tico, suele considerasa comao un
factor basico de cudquier expatiencia artisica. La estetica puesde
definirse como elmedio de oiganizar el pensamienio, 1os sentimientos
ylas percepciones en und fonma de expresion que sva pard Cormunicar
aotios estos pensamientos y sentimientos. La estética esta intimamente
ligada conla personalidad. Los aflistas se teconocen por su particutar
organizacion de los colores y las formas. y quien este familiarizado con
el estilo de crganizacion de un aftisia, reconocerd sus cuados. Esto
tamtién es vaido en el caso de los nines, y el esquema de organizacion
que se Usd pala expresar experiencias aristicas puede damos rmuchas
vecesla pauta del ordenamiento inconsciente que es inico en cada
persona. La falto de origanizacion o disociacion de las parnes dentio
de un dibujo puede sar una senal de faita de integracion psiquica
del individuo.

Es posible considerar el desairollo artistico del nino como un
proceso de organizacidn et penscmiento y de representacion del
medio de talforma que permita comprender el desarnolto mentat.

18



Las etapas del desarrollo no son solamente det desarollo artistico,
sino del esquerna del desarrolio fotal. yia produccion arfistica es un
indice del mismo.

Esimportante desaroliarla capacidad creadora a una edad
temprana; es probable que la disposicion a la creatividad siendo
éste el hecho de sentirse provocado pot fo desconacico, de producin
muchos pensamientos e ideas, de buscar diferencias y semejanzas,
de concebirideas singulares y originales, sutja tempranamente en
la vida.

Eldesarnotio cle la conciencia estetica es una parta fundamental
de la educacion arislica. £l desanollo es un proceso continue de
evolucion, sobre todo en el campo de la estética. La organizacion de
nuestras apftitudes de razonamiento, el desarnolio de nuestras capa-
cidades de percepcidén y su estrecha relacidn cor nuestras
capacidades emocionales pueden considerarse como parte del
desanollo estético. La educacion estética es una vasta iarea qus puesde
que tenga poca relacidn con el hecho de hacer que @ esludianie
tome consciencia de 1os principios O regias Para rganizar una ol
de arte, La proporcion. equiliotio y itmo se consideran a menudo cormo
parte de las cosas que el estudiante dete comprendesr con rekacion a
suU propio friabajo v &l de ios demads. F desanollo de la astética no se
puede separar del desanrollo creador, por o que es prabatole gue al
mismo tiempo gue deseamos que el nino posea habilidades para
apreciar una obra, debemos fomentar sus habilicdades para producinas,
AMbos estan ligados con el proceso total de la evolucion del indivicdiuo
y s encuentran influidos por todas las vanabies que fienan ofigen &n
nueastto ambiente v contribuyen en nosotres a formar distintaas
personalidades. En un sentido ampiio, Ia educacion estetica se ocupa
de todo un vasto campo de experiencias en ¢l arle. incluyendo la
produccion de fonmas artisticas. Agunas definiciones incluyen la
obsevacion y comprensidn de la naturaleza, © porio menos de aquelias
partes de la naiurateza que pueden lamarse hermmaosdas. Sin embargo,
en un senticdo mas astrecho, ia estetic o so rofier oxclusivamente a la
percepcidon y apreciacion artistica.
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Los nifios gozan con la exploracion, ta investigacion y la
expresidn de sus sentimientos acerca del medio que los rodeaq.
Posiblemente el medio mds adecuado para desarmollar la
conciencia estética sea agudizando lo sensibilidad de los ninos o
los jovenes y fortaleciendo su poder de autoexpresiéon. La estética
no debe confundirse con la apreciacidn de arte. El sentido estético
puede ser una forma bdsica de relacionarse con 1o gque nos roded.
Es decir, el hecho de mirar, responder, sentirse parte de algo, tener
consciencia de la textura y formas, ieaccionar ante diferencias o
semejanzas, de gustar o no de un objeto, de noiar las diferencias
de organizacidon, son parte de ia espuesta estética y parte del
desarrollo estético. La estética puede considerarse como una
feaccion, gue no es ni abjetiva ni iene relacidn con los hecthos, de
la persona ante el meadio.

“La estética debe axtaaise de o bueno, de 1o auténtico y de
lo bello, Bl desanollo de la conciencia estetica debe estar mucho
mas vinculado con @l indviduo que con la imposicidn de ideas,
termines o cierdas ensenanzas, independientemente de cudn bien
intencionadas sean estos, Es innegable que no podemaos ensenar
valores estéticos a menos que estemos al fanto delindividuo y de su
ambiente, puesto Que eso desempena un imponantie papel en sus
actitudes hacia simisrno vy hacia et arte. Las diferencias de desatrollo
serdn evidenles, el pequeno de cinco ancs tendid experiencias
perceplivas v grados de comprension muy distintos de los de un
nino de diez anos. ks fundamental fener esto en cuenta en cualquier
progiama que intente promover el desarollo de 1a conciencia
esiética.”

{

l Y4 L OWENFELD, Viktor ¥y W. Lambert Brittain, Desarrolio de la capacidod creadora,
Ed. Kapeiusz, Serie Didactico, Biblioteco de Ia cultura pedagdgica, 2a. ed.,

i Buenos Ares, 1980, 380 p. Pag. 347

L .-
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"Es sensato destacar que contemplar una pintura debe ser
una expetiencia agradabte, no meramente una fuente de hechos
para c:prencler."'b

La conciencla estética es parte del desarnolio total del nifo;
no se trata de una imposicidon desde fuera de noimas o reglas,
sino por el contiario, del desarrolio de sy capacidad para
discriminar y elegir. La belleza es algo que cambia en cada
cultura vy la oportunidad de que ios jovenes expresen sus propios
senfimientos y emociones sobie jas cosas que [os rodean es mas
impottante que el desarnollo del gusto de acuardo a los cdnones
de hoy.

Probablemente lo que hace falla en el desanroiio de ta
conciencia estética del nine no sea ta apreciaciéon de un
cuadro o de un objeto en patlicular, ni tampoco la ensenan2a
de los valores estéticos propios de los adultos o el vocabutario
imprescindible para describir las obras de arte; la conciencia
estética puede inculcorse mejor si se logra intensiticar ia toma
de consciencia del nino sobie si mismo vy la sensibilidad hacia
su propio ambiente. También intervienen el comportamiento
cognaoscitivo de tos individuos, el afectivo y su accidn reciproca
entre si y el ambiente en el desarnolio de ta personalidad,

Existe una diferencia entre preferencia estética vy
juicio estético. Los nines an su mayoes cueden incicar qué
figura o qué cuadro les agrada mas, p=1o W capacidad para
juzgar qué cuadra asmejor que oo es un problerma distinto,
La discriminacion en el campo de la pintura se puede
frastaciar al ternreno del proceso cognoscitivo. £l nino fucha

e

'S lgem pag 362
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por lograr el realismo en sus dibujos, pero su preocupacion
por la luz y sombra, y los distintos efectos atmosféricos aparecen
posteriormente. Existen estudios que muestran que a los ninos les
agradan mas las representaciones claras y realistas que ias
abstractas. Los nifos de menor edad establecen una relacion
emocional con el cuadio, siendo en términos de relacion personal.
Es decir, relacionan atos peisonajes con integrantes de su familia,
y solo posteriormente, la relacidn emocional se establece fueta
de él.

La educacion se considera como el cultivo de la expiesion
de manera organizada. Es la organizacion de palabras paia
lograr la comunicacion verbal; la organizacion de nimeros o
simbolos para desarroliar el pensamiento matematico y ia
olganizacién de imdgenes para lograr la expresidn artistica. Se
ha estudiado la tesis de que el arte debe ser I base de (a
educacion por paite de Herbel read'® quien pensaba que
debia establecerse cierto equmbrio y organizacion en el sisterma
educacional, de modo que se refleje en el desarollo de curses
de humanidadas.

CONCeDi uNd estuela asada en i o hvidad
del nifo, en su espiittu de nves inw 1o, @0 su creatividad, sino
se coloca Ia imaginacion an 2!t Ique merecs en la
educacion.(...j Paia 1o fambien e seran dtiles 1os libros(.. )
Imaginar es uno de los modos de conoscal que tiene el hombfe,
tan valico como peicibil o conceil, que son otios maodos.” '

"No podemos

Hasta hace: poc e, gian parte de la escasa producaion de
libros paia NiNos en America Lating se destocabha por su pobreza

¢ 1gem Pag. a8
| Mancx Teresa Andruento, Ciiado en Apuntes sobre 1o irnaginario; en PUNTOS Y
LNEAS, Boletin Informativa ge la Asaclaciaon Mexlcana para el fornento del
Ilbro Infantit y juventt, A C. ARG 3. vol 1, Ndmueto 7, primavera a2 1989, 42
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grdfica. No sélo se trataba de la falta de recursos financietos
para la utilizacién de cuatio tintas y el papel, sino que se notaba
claramente que faltaba un concepto coherente y giobal de lo
que es un libro ilustrado parta nifos. Es relativamente reciente la
preccupacion de algunas editoriales de América Latina y Europa
porl Hlevar a cabo un trabajo mds cuidadoso, mas atento a las
necesidades, inteligencia y sensibildad de los ninos, no sélo en
el aspectio de contenido, sino en cuanto a la presentaciéon, disefo,
diagramacion e ilustracion. En América Latina la preocupacion
forma pane de una inquietud Mas profunda expresada pof
quienes se dedican a la literctura infantil en relacién al rol que
cumple et ilushrador en &l proceso de produccion, al concepto
del libro itlustrado y sobre todo a la representacion ds 1o
latincamericano enla imagen.

Los libros ilustrados son muy dtites para el aprendizoje del
nine, ademds de ofros Mofivos, porque muestian al nifo un
ombiente diferente a aqueal en el Que vive, viajar a otros tiempos
y confrontar situaciones diferentes a las suyas, o incluso
identificarse con un persondje que sufia situaciones parecidas a
las suyas, El libro provee al nino con a sintaxis gramatical y
vocabulario. Esto puede influenciar los modelos linguisticos
infantites. Los autores algunas veces no limitan su aspecto
linguistico, ya que saben que la compiensidn auditiva gque tienen
los ninos en cuanto al lenguaje es mucho mMas amplia gue su
vocabulario utitizado oralimentea, asi como de 1alectura.

Los ninos neceasitan expanimentar ta aftuencia de un
lenguaje compigjo para gus pusdan aloanzar und madurez en
el misme sentido, por o Que 1o autores, aediiores, padres v
maestios no deben evifar pone&r al nirnc en contacto con
estructuras gramaticatles mdas compleias. sin dejar de apoyarios
cada vez gue no comprendan alguna palabia o fiase,

Los libtos illustrados proveen al nino con &) bagaje visual
que incrementara su sensioiidad visual expeoniéndolos a una
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buena ilustracidn. Esto contrasta con la mediocridad y banalidad
mostrada en la television y en los cuentos vendidos en los
supermercados, ya que los libros ilustrados son un “festin para los
ojos".‘8 Adicionalmenie, Ios maesttos deben ensenar a Ios NiRos
a “leer ias ilustraciones”.

Los libios ilustrados estimulan la fluidez verbal y visual en
los ninos. En este sentido. el agdulto puede estimular al nifo
haciéndole notar detalles como que personajes aparecen enla
tustracidn, tos Objelos vy las situaciones; se puede comentar
acerca de ialocalizacion de los personagjes, ariba, abajo, atrds,
o inclusive hacer preguntas que maotiven suimaginacion, que se
relacionen con cosas que No aparezcan en las ilustraciones.

EL MUNDO EM IMAGEHNES

La cbra mas difundida y conocida escita por Juan Amads
Comenio, es £/ munda en irndgenas, mas ieconocida en la
historia cle la pedagogia por su titule iatino Orbis Pictus, cuyo
titulo compiaeto o Orhis Sonsuatiurm Piclus, hoo ast, Ormrium
fundiarmenitcativimy iy ooy tororry @b in vitcr actonury pic:turar of
nomenciatura (Ehmundo sendble enirmdgenes, esto es, magenes
y nombires de todays las cosas iuncamantales en el rmundo vy de
las actividades on o viday.

Bl ingrediente del Ordis Piclus son las imdagenes, gue casi
por primera vez eran utilizadas para fines especificamente
diddcticos. En este punto, podemos recalcai la importancia y
significado de la imagen, sobre todo en el proceso de ensefanza-
aprendizaje.

18
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Comenio deseaba que este arte de la ensenanza se
redlizara sobre et teneno fime de las redlidades del mundo;
esto, para sobreponer a la ensenanza verbalista de su tiempo,
una diddctica razonada v concratizada. En su tiempo, no todas
las cosas podian ser levadas al salon de clases para su estudio
y reconocimiento. Lo que st pudo tue presentar al alumno un
libro con las imdagenes fundamentales para la tiemna edad. Su
proceder fue conecto, ya que s se caiecea de 1a exparencia
ditecta de lo concletlo, podemos fenar lo que se denomina
experiencia vicatia, gue se nos da mediante la imagen,
experiencia intermediana v supiaetona del ser real.

Para ei nino todo ¢ nuevo. y va ol todos lados
maravilldndose de todo v fotografianco foda con su mitada e
imprimiendo en su memoria, imagen as imagen. Una de las
diferencias entre la concepcion infantil de la imagen vy la
concepcion aduita, ¢s que ¢l aduito percipe una doble esencia
de la misma, posae una presencia an Gligo aue se obsernva, ala
vez que una aucencia real sabiendo aue o que esté viendo no
estd alli, sino sdlo suimagen. Bl nino no to entiends asi, ya que
ante |la imagen no ¢s conscianta de su ausencia reat, y ve 1a
imagen como algo mal vivien

En e!libro de Comenio, y analizando los veinte apartados
qQue posee, entie ellos, EL MUNDO Y SUS CUATRC ELEMENTOS, LA
TIERRA, PLANTAS, AVES, CUADRUPEDOS, PECES ¥ EL MHOMBRE en
generai, y podemos deacil tambien que probaplemeante fue
ademas de la primera enciclopedia, @ ptimer compendio de
ilusiraciones cientificas, que a peasal da No ser tan precisas,
tenian como objetivo ensenar ias paites de un todo.

La Diddctica es para Comeanio e arte y oficio del proceso
de ensenanza-apiendizaje. Querna que 1os alumnos trabhajaran
para aprender; este hiabajo debia ser alge agradable para
ellos, como un juego vy un pasaticmpo. Cermnenio tue de 1os
primeros en apogar por la cducadcidn continua. desde el seno
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de la madre hasta la muerte. A los ninos que empezaban la
escuelq, se les debia transmitir et conocimiento del mundo a través
de los sentidos que son “las guias mds importantes de la
primera edad, en donde la mente todavia no se ha elevado
a ta contemplacion abstracta de las cosas.”

Lo importante era despertar la atencién de los ninos vy
fijaria en las cosas y afinarta cada vez mads, siendo esto o
que se pretendia por medio de las imdagenes. Sabia que los
nifos van tras los objetos, y se sienten hastiados si no los tienen,
por lo que la mejor manera de quedar saciados era tenerlos
anfe sus 0jos por medio de sus imageneas,

1.2.1 IMPORTANCIA DEL CONOCIMIEKRTO DEL
PENSAMIENTO DEL MIHO PARA EL ILUSTRADOR

Para Leo Loannt SeQUN COMmo lo axpresa en su articulo
Anter s imccenes cuando se e pregunia sisu iabajo comao
autor & llustrador de Hbios para ninos requierae de cono-
cimientos on psicologia infantil. v que si 38 preocupa pPaoar su
publico, 1a primera respuesta infuitiva @5 un No, ya Que ou
irmpulso de hazerlibros para nitios, ol placery sultimionto, ast
como la intensidad y caiicad de las energias creativas que
suscita el proce no son en ealidad diferentes o aquailos
esfuerzos que s an para el pablico aaulto Este fustrador
rechaza la nocion segun la cual el nino es una cratuia
diferente y mistaeriosameante exotica cuyos sentimientos
pensamientos y conducta solo pueden ser comprendidos,
explicados y rmanipidados por exaportos,

rexali

' '? Herndander Maedina, Alberto, Memorta del Seminario Internaclional J. A. !
I Comenio. Obra-Andanzas-Atmosteras, £/ mundo en Imdagenes, Orbis i
Sensualium Plcius, CEE, México, D. F, Nov. §-11, 1992, Auditorio Alfonsa Caso, t
UNAM 1
| 20 Revista Parapara, No. 11, junio 1985, 48 pp, Pdg. 26 l

26



Todo proceso artistico es el resultado de una secuencia
infinita de selecciones y de ta perseverancia y del ejercicio
del juicio critico. Este proceso implica una percepcidén cada
vez mds aguda y el reconacimiento de los componentes de
nuestra propia identidad Toda obra de arte contiene
fragmentos de nuectra vida, del largo y tortuoso camino del
desarrolio emocional y mental, por donde el artista va y viene
constantemente en busca de los iemotos oligenes de su
identidad. El arte expresa siempre [0s sentimientos de la
infancia: todos nos vemos confrontadas con las sensacioneas
de nuestros descubrimientos iniciates., ocutiidos cuandao el
mundo que nes rodenba so enconttaba simplaments ante
nosotros, aun innombrado v sin fas pretensiones o imposiciones
del significado que adquiritia despues, Estas sensaciones
yacen en la memornia de cada uno de nosotios, pero algunas
veces nos negamao:s a considerarttas parte integral y
permanente de nuoastios DIocases perceptvos.

Para el autor de Htros infantiles, o5 esenaal recuperar y
expresar los sentimianios v 10s sensaciones de sus mas
tempranos ancuentics ann Qs cesas v ins acontecimientos.

Leo Lteonnl piensa que 10 engenes de todo aprendizaje
del lenguaje estan maenes en jos procesos hadicionales de
ensenanza que en las fantasias v 1os septimientos de un nino.
Uno de [os aobjetos mas importantes en 2l mundo qgue redea al
nino es e! libro ilustiado. £3 ali donde el nino tendid su primex
encuentro con una fantasia estiuciurada, reflejada =n su
propia imaginacion y animada pot sus propios sentimientos,
es enlos libros donde, a traves de la mediacion de un tector
adulto, descubitird la telacidn entre el lenguaje verbal v el
visual. Estando solo posterionmente, repasard las paginas del
libro una y ofra vez, v las ilustiaciones le hardn cordar las
palabias del texto. De esta marera articuiard su mondiogo
interior, por primeia vez. Con el recuerdo de 1la voz que le
leig, que e dara color v dirme o sus silenciosas palabias, tendrd
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su primera leccidn de retorica. Aprenderd acerca del principio
y final, de causa y efecto y de secuencia, ylo mds importante,
experimentard el descubrimiento de un nuevo tipo de mundo
verbal, tan diferente en estiuctura y en forma que el que lo
ha rodeado desde su nacimiento. Ellibro ilustrado, en medio
de un entorno complejo, con frecuencia represivo e
incomprensjble, es paia el nino como una especie de isla
imaginaria.?

Es sorprendente que ellibro ilustrado haya recibido desde
siempre tan poca atencion en nuesiro pals, sobre todo porque
parece ser la puerta gue conduce hacia el complejo proceso
de aprendizaje de la lectura. La comprension de la nalu-
raleza e importtancia de Iailustracion del libro para ninos, sin
hablar de su evaluacion y andlisis ciilico, ha sido muy des-
cuidada. El estudio acerca del aprendizaje de la leciura se
convierte en un mMaonton dae palatias v de cosas sin sentido,
que no se detiene a considerar las imdgenes que preceden a
las patatras, ni tos sentimientos que preceden a amMisos.

2} \gem pag 30.
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1.3 ELECCION DE LAS ILUSTRACIOMNES INFANTILES DE
ACUERDO A LA EDAD DEL HRINO.

Segun la edad, existe una diferencia en las necesidades
de los niRos: 10s MAas pequenos descubren persongjes, detalles de
imagen, animalifos, siguen supelficialmente 1o anécdota que
debe ser narrada. Aceptan una vy otria repeticidn de la naracion,
que ellos van siquiendo con el dedo o ia vista,

Es natural gue las aobas que interecan y divierten al pequeno
N sedn las preferidas por los muchachaos mds grandes, por ello
se debe pensar en realizar una discrirninacion de ias obras
adecuadas segun la edad detlector.

Durante los primeros cuatio mesas de vida se notan los dos
MAyoies cambios que ¢ 05 puttonas de atenciéon del
bebé: fiene ugar una dizminucian ae o tjacion de su mirada y
mueve los ojos hacic ¢ O clias entie vanos dityujos o cosas.
w s recusntomente g cada
Piaget destaca la
Isalsletilo]pterio 1etm v “rx. ado ce novedad desde 10s primeros
Imeses interaco rin ool rmunca segan Piaget.
incluyen nuevos ob|u)0 y acoenlecirmicnios y de relacionar esas
COsas Ccon expelancias previas. Siel baebe se encuentra frente a
alge completamente nuavo y no tiene nada con gue relacionaro
o Q1 ue asimilalo, entonaes 1o examinaard y explorard mencs que
algo aue € pueda coneclar en cieda forma a una expetiencia
pravia, foio 1o denominag Jetome Kagan 21 principio de
discrepancia, gue se suma al principio de desanolle de
hipditasts, donde esiablace que los NN unN ROCO MAayores son
capaces de intepetarn ias diferencias entie lo oxpernmentado
aniationmenta y formar hipdtess, Coma fumdﬁrncnt") de '*sto
cos conceptos de Kagan €
o poca edad decanohan

SsCuemas, gue si s violan e

uno de @
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Es iguaimente obvio que no todas las hablidades perceptivas se
hallan presentes al nacimiento. Cientas mejoras ocuiren debido al
crecimiento fisico y al cambio; el bebe ve cada vez mdsiejos No por
la experiencia, sino por 1os cambios fisicos. Pero inclusive esos cambios
precisan por o menos unda base minima de estimulo.

A continuacion se presenta la secuencia mediante la cual
el nino presenta un avance gradual en su desarroilo
cognoscitivo, segun Piager:

Desde el nacimiento hasta los dos anos, se conoce 1a
etapa como sensomotora. Otics autores ie denominan de
diversas formas, pero 1o importante es gue concuerdan con &l
iango de edad y sus caracteristicas. Este primer periodo es aqué!
en el que las interacciones del nino con el ambiente se
encuentian gobermadas por manifesiacionas de acciones, sean
acciones sensoliales como el ver, el ol o acciones fisicas como
Ia aprehension, tacto, alcance, succidon, etcé&tera. Elbebeé no
piensca”, en el sentido de planificar o planear, y por et contiario
sus explotaciones estdn gobernadas por reflejos y por el azay.
Duranie los 18 primeros meses de su vida, ! medio primano
de representar 1os objetos no s a raves do irndgenes intermas
sino a traves de acciones.

De los dos a los seis anos de adad aprodmadiamente, se
lleva a cabo la elapa preoperacional, Buner ia flama ia
elapa iconica por ka impaotancia agus 1as imagenes adaquisren
en la represeniacion del nino a aesta edad. La caracteristica mas
importante de este peiicdo asia @alizacion por paie del nine ae
una habilidad rudimentana pard riepiesentarse Q si mismao objetos
Y SUCES05: pelo tal representacion intema estd aln ligada a sucesos
especificos y no oiganizadas en sistermnas commplejos.

En esta etapa s dan algunas accionas que 1efuenzan la
comprension del nino, como es el desanolio de simbolos, que No
necesanamentes tiene que ser unda palabra o frase, sino que en
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muchas ocasiones son simbolos intermos, como una accion fisica,
interviniendo una imagen visual,

Para que el nifo descubra el libro se precisa en primer lugar
de su interaccion con el adulio, la presencia del adulto en ef
momento en que el nino se relaciona con el libro, y por otra, que
el nino perlciba la importancia que para et adulto reviste el fexio
esctito, el lugar que el adulto acuerda a la lectura dentro de su
vida diaria.

El libro en los primeros anos de vida del nino debe tener
caracteristicas tales que peimita el doble juego de la intervencion
del adulto y de 1a lectura autdnoma por parte del ninoe gue adn
no sabe leer.

En cuanto al desarnolio del razonamiento, principaimente
de los dos alos cuatio anos de edad, se encuentra fuernemente
influenciado port los propios deseos y necasidades. En esta etapa
se da unrazonamiento que Piaget llama trasductivo, en el cual el
niNo razona de o especitico a lo especifico, atibuyendo una
relacion causal a dos cosas gque ocuren simultdneamente .

Para el prime! periodo, gue comprende desde ia edad
preescolar cuando el niro todavia no sabe lear vy pata 10s que
comienzan a deletrsezar, estas ilustraciones levan frases cortas, con
palabras faciles y conocidas

El egocentrismo g una de las caracteristicas mas
sobresalientes del pensamienio del nino duranie el pariodo
preoperacional ya Gue su atencion se encuentta cenfrada en
&l mismo, en seniido fiteral. Para Piaget, ! proceso de desarnollo
cognoscitivo es1ealmente el proceso de peider el punto deo vista
egocentrisia, e ol mas del centro de s rmismo. tomae
diferentes perspaclivas v de ser capaz de sfuarse tuera de su
pensamiento y sentimientos.
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Enesta etapa se presenta la ausencia de reveisibilidad.
Etrazonarniento del nino pequeno solamente va en una sola
dreccidon y no es reversible. Este principio de reversibilidad
ana o aproximadamente a los cinco o seis anosy es basico
en ¢l desanciio del razonamiento infantil.

Otio elemento que carece e| nino en la etapa
preoperacional es la habilidad de clasificar, o seq, el colocar
objelos O sucesos en gruposy usarlos de manera consistente.
Aproxirmadamente a los cince anos. el Nino ya puede agrupar
objetos en forrma consistente e inclusiva. Todasias cosas en un
arupo tienen una caracteristica comun y todas las cosas con
asa caractaristica pertenecen a un grupo, Aun asi, a esta edad
no ha desanallado lo que se denoming concepto de inclusion
e clase, que serlia la comprension de las caracteristicas gue
hacen que algo perterezca atal © cual grupo par poseear una
caractetistica similar,

Actuaimente se admite que el nino, luego de rasponet

su elapa egoeenliriaad de los dos alos cuatro anos. cuando

vive en un mundo magico, entra en un perods de proyeccion hacia

el mundo que le rodea, quier: enlendeilo y por ello se convierne en
un ser Gvido de conocer las raspuestas o sus pregunias,

Hasta la edad de 4 o 5 cnos puede identificar objetos farmilicies
en las figuras, peto les enumera uno ras olre. sinielacionarnos entie
si. El nifno de esta edad aprenda an fonmma activa mds que pasiva;
esdecH, suinteraccion con el medio o sea, &l focar, ver, manipular,
forma parte de su desanotlo integral, v su desanollo petceptivo,
cognoscitivo y motiz estan intimamenta igados.

En la efapa de proyecaion, entre los cinco y seis anos. el
nino plensa valiéndose de imagenes, pof o que hay que tener
cuidado en la educacion de los sentidos, ya que segun Comenio
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“se fienen que presentatr las cosas en formia adecuada” * Comenio
se adelantd, podiia decirse, a 1os estudios pedagogicos que se
realizan actualimente. ya que susideas tespecto ala maduracion
psicolégica, estdn dentio de lo que hoy se conocs, si bien su
acercamiento es mas bien intuitive que cientifico.

En el caso d& ninos meaenores d= seis anos, s oftecen libros
como si fuesan juguaies Gue fuera g manipular. sin encontrar su
verdadero senlido. sus mulliples posibilicdades, o que
especificamente cl i puace ofiecale independientamente de
un juguete cualog i,

En la etapa de oo seis ¢ 1o doce anos, existo un cambio
importante en o pensarmiento delnifio y el meatodo de aprendizaje.
Para Piaget, este cambioc maica o comienzo del periodo de
operaciones concrefas; Blunet denoming a éste olapa
simbolica. Ambos admilen aue el nino se mueve de o especifico
alo general Ademds, ¢l nino s capaz i1 mads lejos de su simple:
representacion intema v puede ompezar a contiolar esas
fepresenia VEOISTIS TG NS

@

e e

Piaget destaco el hecho da qua ol nivel de 1as oporaciones
concrelas es el final del desarollo. Cerca de los once o doce
anos, caproximadarments al ppancipio de la pubeitad, se entra en
el peariodo de oporaciones formales, con el cambio
fundamentat de que el ning ya ne @sta tan igada alo corncreto

St desaamas
debido a aue ealy
inferesar 1la cantidac
problemas que
la clase de logic

pecializamos en el aprendizaje infantii,
s oarg allos no N

Hos del nino o &l ndrm

S et

10 e

g soivernlos,
spleay lafouma comao usa lannfarmacion.
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Los erores de los niRos Nos muestian mejor esas cuaiidades de su
razonamiento que sus respuestas conectas. Lo que actuaimente
puede set aceptado por los psicodlogos evolucionistas, en la
década de ios 30's 0 50's no se conocia, ya que antericiments los
tedricos del aprendizaje infantit suponian que las mismas reglas y
las mismas cualidades se aplicaban a todo el mundo sin importar
la edad. Se creia que el condicionamiento cldsico operaba de la
misma maneia paia un adullo gue para un nino, y que las reglas
no cambiaban simplemente porgue variara la edad. De esta
manera, podemos exponer los siguientes entendimienios tedricos
bdsicos sobre el desanollo del razonamiento del nino:

1. Todo nino nace con cieras estategias para interactuar con su
ambiente. El tecian nacido nomal puede ver y ofl, v iambién
tocar, chupar, liamety apichender objeteos. Apaientemente, los
pebés estan programados desde nacirmiento para explorar
imagenes dae maoneias paticulaieny riscalo piesuwminr que su
exploracicn a traves del tacto v ios sentidos es igualmente
programadcia de antemano.

2. Estas estrategias plimilivas son ios puntas pinaipales para el
desanallo del pensamiento. Elnino interactaa con elambiente
a traves de las estrategios bdsicas v £stas cambian como
resultado de esta interaccion.

3. Conlosme stars esrateias pas
automadticas o tefleias v van siendo m
voluntad del rino, éste explora objetas con plopdsito y
expenmenta nuevas fonmas de exploracion y manipuiacion, As),
todo nino descutre Do primero ver ia wuada, Que tos objetos
son constantes y que pueden sor agrupados © clasificados,
etcetelq, todo este cumulo de expelionclas gue so puade sacar
dea los objetos, que tcon su colar, fonma textuia, etcatera.

Sy anc

2 vuelven menaos
confroladas por o

4. Estos descubtimientos aparenternenta ocunen en una secuencia
fija. Un nino no podria comprender ios piincipios de 1o suma o
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de la resta si no conoce Ia constancia de 1os objetos. La base
16gica sobre la que descansa el pensamiento del nifio cambia
a medida que va descubtiendo elementos que no encajan y
los relaciona con los anteriores, pero este proceso as lento y
gradual.

5. Elambiente en el cual elnino crece afecta el iimao con que pasa
de una etapa a otfra. esto es, que el ambiente ayuda al nino a
tener experiencias nuevas gue lo estimulen para desanollarse, asi
como un ambiente que no le proporcione el alimento necesario
para sumente.”

En el periodo preescolar ios ninos pusden experimentar las
sensaciones que obtenienen de la naturalezra directamente. Estos
estimulo que se propoicionan alos ninos pueden sermediante las
respuestas alas preguntas que se les haga sobre cosas concretas
que experimenten en ese momento, comao texiutas, colores, ©
pediles su opinidn acetca de otias cosas, Mirar, reconocer y
responder alos objerg; es probablemente un pasc importants en
el desarrolio estético.””

Las capacidades de discriminacion son pane del proceso
cognoscitivo total, y por ello no podemos esperar que los ninos
pequenos vayan mas diid de su nivel intelectual desanollando fornas
de contemplar el medic. Sin embargo, el solo hechio da mirar, palpar
y hablar sobie los objetos hace gue el nino fome mucha consciencia
de esta actividad como algo provechoso,

“Es sensalo destacar que contemplar una pintura debe

ser una experiencia agradable, no merarmente una fuente de
4
hechos para aprender.” <

T LOWENFFELDViktor, op cit Pag, 360 l
2 dem pdg. 362 *
i
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En la escuela primaria se producen grandes cambios
tanto en su desanollo fisico como en el mental. La mayor parte
de los alumnos de primer grado pueden hacer una descripcion
simple de una figura, nombrando los objetos que se senalan e
identificando colores, si no son excesivamente sutiles. Su
descripcién, sin embargo, se limita a los objetos de la figura y
no se extiende a ningunarelacion mutua entre @sos ojetos. Es
decir. el nino de primer grado es capai de identificar cosas
que reconoce, perc no las condiciones o ia atmosfera, ni es
capaz de distinguir o discutir el mensaje que una determinada
figura puede tener.

Los ninos gue se encueniian en esta &tapa No 1ecConNOCEn
las pinturas o las obras de arte en {a misma foimea que los
adultos. Estos gustan de ks obras a9 un artista detibidoe a su
estilo particuiarn. al colarido. ala calidad fonal o ala ahmosfer,
NO ocumienda de A misma Manerd &n el caso de los Ninos. Un
estudio realizado por Gaidner  danoshd aue 1os nines de
primero, 1ercero v sexlo grado eran, potlo genaral, insensibles
alos estilos de diferentes arlistas pintores, Los de noveno grado
eran capaces de elegin entre vara equenas
agrupaban s pintuias Lor sus motivos, corna miios O iglesias,
aran log

UNICos CUPRQC &5 e WO Q Oy

aspecios (ormalkes d

NC e ale e, se v dermostiacko gls
JElSHetllantatite)
16 en a pnbua, Bstas

jelcited

Por los estudios qut
selia una tarea difici ¢
una conciencia ce
cualidades podian cer aprendickas pof 1<
de vista i estética en e pro . alwiels
estética deba ignorarse en la primaria,
desanrciiar tipos diferentes de RIoGrarmas jo

chfeoncias ceblist

IS arle]
peticn

h

SAlo alos diez Uonce anos los Ninos pueden intaipetal o que
sucede enuna figurd, o que astan hacioenddo 03 Persona) Meetera.
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Esta capacidad paia ver relaciones comnme pardlelamente con sus
habilidades para el dibujo, pues el nino de piimer grado dibuja
obletos, pero éstos no tienen mds relacién entre si que el estar et uno
junto al ofro, por lo que hasta los diez u once afos aparece la
superposicion de los objetos.

Un poco mayores, 1os ninos se interesan mdasintirmamente por

fantasia e imaginacion se encuentran justiticadas, dibujacias v
explicadas en las aventuras de sus heroes, Los ninos puccias
identificarse con los protagonistas y vivir en esa
silenclosa comunicacion con las imagenes, ias
aventuras que éstas descripen. Aun asl, 1os nifos
necesilan cierta base estable paia iniciar sus vueios
imaginativos. El cambio permanente de
personalidades e inclusive de dibujo provoca una
perturbacion. La aparicion de nuesvos héroes los obliga
aun gjercicio de identiicacion, reconocimientos de
cudlidades y aceptacion de las mismas. Cuando el
héroe desaparece, se pisrde todo el estusizo
redlizado, 1o que pravoca en elos frustiacion y hace
que elijan revistas cuyos parsonagjes son estables,

Con el aumento de la edad, los ninos
comienzan apreocuparse por et dibujo mismao. Los
detalles anatomicos, perspectiva, 10s decorados,
la terminacion pidstica de un paisaje, el diseno de

un arma, de un canuagje, de una vestimenita o de "yfﬁ:‘iﬁa«i‘g‘ ¥E
una posicion dificil, constituyen nuavos atractives K

para a vision. Coincide con esta edad et mayor
dominio de laleciura. Los textos, facimente legibles
a estas alturas, son asimitados con velocidad, vy
poseen finaimente la cualidad de comentarios de
la imagen. Bl nine puede dedicarse a mirar
sabiendo qué mira. Un diseno rmonodtono, poco




variado, le brinda al nifo la posibilidad de seguir el argumento
sin conseguir una satistaccion total: pldstica y argumental.

En el libro Preferencilas de kos nirios en ilustraciones de hbros,
de Witty F. R..% el autor sometié a expelimentacion a ninos entre 12
y 15 anos de edad, siendo utiizadas ilustraciones de libros infanties
del pericdo 1890-1912, siendo para &l la época de ore de la
ilustracion de libros para ninos en Inglaterra; utilizd una seleccidon
incluyendo ilustraciones de destacados artistas como Beatrix Potter,
Waltter Crane, Edmund Dula, Athur Rackham y Randoloh Caldecott,
entre ohos. Se comprobxd que las preferencias de os Ninos No dermnpre
coinciden conlas apreciaciones estéticas de los adultos entomo a
la calidad estética de las misimas v el tema sieimpie inluyo en su
seleccion; los ninos pretedan lasiiusiraciones de animales v las ninas
las de otias ninas. Sa pudieron obtenar algunas opinionas de los
ninos sobre ias ilustaciones siendo colncidentes:

acolor son piefaidas alasde biancoy  negro.

-Que lasilustracions

- Se prefiere la linea fime vy scgua ala inea ibe.

- Lasilustraciones da foda G paging s prédieian alas  pequendas

o las vinetas.

- Losninosylasninas preficten en lasilushacionss tepresentacionas
de ninos O NINAs UN RoCo mayores gua eilos.

- Las preferencias v rechazos de o5 ninos resultaron factores
independienies de su coeficiente intfelectual, siendo similcres 10s
puntos de vista sobre las ilushaciones tanto de los ninos muy
inteligentes como de los menos inteligentss

3 Witty, F R., Preferenclas de 105 ninos en hustiaclonas do libros;, The Schoot
Librarian, Oxford: School library association [1955) V. 7, No. 4, PAgs. 315-321
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Segun Mitsumasa Anno%, la manera en que los nifos ven
ias cosas es en verdad diferente de 1a de 1os adulios, Maestros y
padies deben comprender esto y no basar todo en los parametios
de un adulto. Hablando fisiologicamente, por cjemplo, la
perspectiva para los ninos es muy diferente de la de los aduitos,
sobre todo porque sus Caras son MaAs PeqUEenas y Sus Ojos astdn
mds cercanas uno al offo; adernds, tienen menes axpeiencia
porgque han vivido menos y por 1o tanto menor punio de ratem@naia
en los cuales bhasar sus juicios.

l. 3.1 PERCEPCION INFANTIL

De acuerdo a ia teora pacogendética. o histania del pensae
miento humano y la de la constuccion del pensamianio del nino
fienen mucho en comdn, siendo en ambasia imagen un modo de
escritura. Desde muy temprana edad, elnino se encuenna dorminacio
POT sUS percepciones visudles, cue s graban proiuncamanta @n él,
Desde ese momento ta imagen jueqga un papel primaoidicl, ya gus
las raices que deja en su memaiia son mivy profundas

Para el nino, ol ej@icicio de raconoaer an windg magen i
tepresentacicn de larealidad no es un simple juega. Cuando el
nifio Mira imagenes y comienza a identificar log objetos que en
ellas se representan, realiza una actividad meantal muy « i,
puesto que no estd en presencia del objeto eal sino de o
representacion,

ponen en juaego oOpPeracio
expernencia profunda dellect .
la cudl se reaiiza primere a haves de gastos y posteiomenta ool 1
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pdlabra, es apropiarse: de ellos y encontiaiios. Gracias a esta lectura
el nino comprende la diferencic que existe entre e objeto realy su
tepresentacion grdfica en un espacio de dos dirmensiones, asoaiando
la percepcion vistiat v iy pataibi

Esinevitable tocci el jzunio da a poicepaion, debido ¢
de intepretacian. la cual prasupone id recieacion del significaddo
de lg ilustracion en fun la nteligencia del Nirko ast comao sl
expenencia, y enickacion cormia funcidn poatico deltaxto Eltexto e
lushacion participan on o ecshiuciuiacion de as faculic COONitivas
del nirso, en donde adauiere mucha impatancia ia 1CEPCion
visual. Al entrar en oo de o perce entia al
dela psicologia, y s NNOS TG para
los disenadores, pot o s ,Dwo 36

que se habia

SN e

CION. POt endde

q\ > A 1GMIar G

tri

1

de como se reaqlizan ios ;,rocm
considesan Ias capacick
como estuciutas de odquxr
acumuian sino e {
actividades, expe
tealidad dirigidas it G uckmxsxr
nifo probablernenie no r>o<m«'1ut."emerso(o DO S TSI y Nuddn
tespuesta a las necesdades gue planiaa su desanolio,

)ﬂ(,..)\,\ll\’-i:f. qm. lcriivstracion estimaia
N cle conocimientos que Nno solo se
C“ioﬁ “(1"*\ciorrnos" s ot aauelas

Para un Nino, las hatsiticiads DHVCIS SOTY MLy Impanantas, ya
que probablemente na pud aminar Nl aatearn, N pusda aganar
objetos con sus mManos y N ainer desarolada la capacidad mentat
quE 1e PelMIta 12ensar QN Cosas LI PO S5IEN IG Ves, perotodo 1o
que pueds hacer G eso it Durante 1os dos
primetos anos, Ia forma princusal de mteiaccdn con el ambiente es
poi medio dellacto, losojcs, naiiz, lengua y ados. En este: punto. por
o tanto, se encuentan dos e innatista v la empiista.

La teorna empiista estabiece que los metodos de andlisis v
habilidades se dasarollan por medio de la esperencia. y es contrana
ala primerq, crue dice que 1os NUmainads naCemo:s con los sistamas
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desarnollados paia affontar ias experiencias (innatista), A haves de
estudios se hallegado a la conclusion de gue ninguna de ellas es
conecta, ya que no podernaos inos a NINguno de jos dos extremaos.
La experiencia y las habilidades iniciales forrnan parte del ser
humano, pero ambas estdn afectadas por la corntinua miaduracion
delcuernpo.

‘La naturaleza ha provisto aparenternente 1N nacido con
directices iniciales en el proceso de la expernencia. B no necasia
corno o habian creido tos empistas ded siglo XK apranader o que
debe miar.. las ditectncas iniciales incluyen I lendsnai a rmad o
movimiento y los contomos. Estas tendencias Dasicas camiaian
durante los primeros meases de vida, positlermente en pade o !CJS
experiencias a medida que el nino crea expeciativas (o
conlas cuaies COMmpPAara NUSVOS SUCEsos. Lamadurac
nenioso puede desempenar \Omb»on un papel en asos pirmneaens
cambios.

En los primeros meses de vida, la ugudcezo visucal Cled it €
la habitidad de disti

distancia rmejora cons Id robh 2Mente, poro ml > h‘xf
alcanza a tener ta agudora visual de un aodulte. Bsto significa que
unrecién nacido, inclusive hasta el inal de su pHrmesEr ano, no (& 2]
dbhnguu claramenta los ehielos, GmeEnos aue estot esen muy Cera
deel?’

Segunlo Lia. Fio Heepcicn es a capacidad de econoaar
y disctiminar estin 1uloq visuates v de interpretar esics egimuldos

)F
asocidndotos con expeieneias pievias.”  Ohos aulcias concuacian

2 Citado en la importancia de la percepclon visual on los primeros
anoes del aprendicaje escolar sagun el programa Frostig, Siva y Oz,
Ma. Teresa, Tesis Profesional, Lic. en Pedagogia. Fac. de Filosotia y letras,
Col. de Pedagogia, UNAM. Pag. 9

* BEE, Heten, £f Jesarrolia dei nino. Te Jeanate Insignares Malo, Fdo Haria,
1978, México, 350 pp
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con esto, comao Condemariny Blomauist ya que affman gue “percioit
significa reconocer estimuios, tener conciencia de elios y objstivailos
como vivencias extemas al yo. Estos estimuios son percibidos porios
arganos de 1os sentidos y imnsmitidos al ssterma nenvioso central patca
su elaporacion; aate o on.ﬂ Guia o estimulos en estucturas con
significados espec

Por estaiazdn st asrhuman o
y responder a alio
tactil. La percer
encontiamaos

poLsercles 1

HoCIGn au

mensajes delambiente
tivar visual, kinesstesica y
cipal por e cuatl
onma i mayoria en

Frostig divide en cuaiio SHNC BN [0 cler log anos de

sColar, panodo
WO adae ala escuela primana
103, 1o sty senala cinco areas
cpalivas en las cuales asa

conespondier
Y finalmento. lapubs 1‘ud DI
principales dentio de las haliioo
su programa. Dichas areas som

eifeil

oartens ol éa

2-Discemimiaento da figurc
de lapercepcion delas f
la figura es aquelia parte el campo d
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4-Posicidon en el espacio- Esto se reficie a la elacidon que existe
en el espacio de un objeto con el espectador.

5-Relaciones espacidies- Se refiere o 1a habilicdad del observador
para percibir la posicidon de dos o mds objetos en relacidn a s
mismos o en relacion con la posicion elativa de os mismaos. Este
campo esmuy impoitanie para podet pelcinil secuencia, ya gue
cualquier numero de partes diversas puede sat visto en elacion
con estas partes y con cada una de ellas. Esta dnea sé detiva de
la percepcion de ia posicidn en el aspacio.

Existen 1o que se denominan constancias petceptivas, que se reficle
ague unobijeto. por efemplo. cemMmanecae dalmigno famaio aunaue
se dieje. pot la profundidad: otrasconstanciasinciiyen ia constancia
de la forma o habilidad de reconocer gue vaias fommas son iguales
a pesal de que se vean diferenies debido ol angulo de que sa
observan; asi tambien la constancia de cotor o habilidad de
reconcacerlos colotes constantas aungue ¢t rnonts

{2 lur o sombia
pueda cambiar. Aungue algunas formas tidimentanas de estas
constancias esten presentes a la ho del nacimiento o en los
primeros meses de vida, eN suU mayoid iencn un cuso ae desonolio
que continUa a fravés de vaios ano:

Un problema irmpontante en cuanio alo que leen los ninoes, se
iefiete a la produccion de historieias gidficas vy tiias comicas. Dae
esta manera se acostumiDian 105 NHRos a leern una pé
fomentandossies i pereza mental ya gue 1aimg
lectura coniente de loslinmos que ndudablemente sgnifica un rmayor
esfuerzo intelectual. o son unicamente tas hisioniat aptetelilel
que amenazan alahumanidadd con disminuide y suprimine 2 decco
y el placer y utiicdad dea leer linios. S anexan a estos el cine, 14 radio
Y la television a pesar de ciue nada puede bindamaos 1os placeres
qua sOlo los libios aportan, Lo impatiante, pot o tanto, es despertar
desde muy temprano en i pventud yicinine:, aldoeseo yianaecodidad
de la lectura de los libic 2 Odas CAases,

5 oo de
encontrando en ellosiea sCion.

ima literatuna,
N sushifuye o la
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LOS IRES Y VENIRES DF 14 1LUSTRACION INFANTIL
Antecedentes vy actualidades de 1a ilustracion infantil



2.1 HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL Y SU ILUSTRACION EN
EL MUNDO

e tiene la referencia de 105 primeros manuscritos y

documentos ilustrados para nifcs en China, en

elsiglo V de nuestra era. tamados Plen Hsiang. que se dirigia
a los hijos de los campesinos.

Tal vez los ideogramas chines, siendo éstos la imagen
del objeto que 1epresentan, sea una de las plimeras formas
de ilustracion. El Iibro de 1os muertos en
Egipto es uno de los mds anliguos libte
itlustrados.

En Europa, se conocen los horbariosy
bestiarios de la Edad Media, que datan del  j.
siglo quinto y combinan historias natuiaies
con las fébulas de Esopo, tueron utilizados
por los monjes para ensenar a la gente ver-
dades espiritudales, vy ias descripciones que
contenian de las criaturas fantasticas
debieron haber fascinado a los peguenos
que las escuchaban y que ojeaban estos ’
manusctritos iluminados. £l artista medieva!l
era un ilustrador en ia mayotia de 105 casos.
Los Unicos libros para nines conocidos en

a7



Europa en esta épaea fuaron lintos de textos en latin, como Do
Septenario de Metris, AEnigrnatitus o pedurm Reaulis, 1os 1oxdos
del Venerable Beda vy ios de Aicuin, y i 1armoso Cokoquio cie Aelric,
compilado para tos muchachos del Monactetio de Winchester ¥
Estos primeros libtos no estaban dustrados porque Wa iluminacién
de manuscritos cole se realizaba et 1os de corte moralista y
religioso destinados a los mayores, quienas mudy rararmente
penmitian < sus hijos &1 aoaass e fioros con iustiacione
miniatura. .

A pesar de gua el poencal
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un lado para otro, llevando informacion de
orfiente a occidente, y no es de extranar que pu-
llgran los cuentos.

En Espana circulaban leyendas, fabulas,
cuentos y apdlogos con un notorio énfasis
religioso. Asi, se producian los llamados «master
de clerecia», o sea menester de los clérngos, v ios
de extraccion poputar eran denominados
«mester de juglaria» u oficio ¢ manester de
Juglares, siendo mds simples e ingenuos, con
muslca, cantares de gesta, sin reglas metincas,
transmitidas en forma oral, siendo saipimentadas
con las leyendas orientales mezcladas con
oraciones y milagros. Tambien se conocen en esta
época Ias fabulas de Esopo.

Se puede decir gua hasta el siglo XV no existica mroc
mente literatura para nines, siendo dos las posibiliciadss
su espectio, versos ocasionaies, racites de retencr,
general formativos. vy [os cuentos populares, que Do i
estructura y sus temas no eran adecuados parct elloy

Durante este siglo se procueron unos fioros
flustrados, instruyendo a tos NiNos en materias desde
hasta religion, pero sobre todo en comportamianto. 5
eran muy ¢costosos COMmO para ponerlos en rmanas dea los nnos
por lo que con Ia invencion del horn-book* casi a finales
siglo, se logré que los Nifos portaran sus propios liksres,

Mdem Pag. 10
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nscrito, cubiernto con una cartiiia ransparente con
un eificio para que el NiNno lo colgara de su cinturon,

Este ibro porio escaso del espacio no permitic que
croraniiustiacionss o cuat sa pudo solventar
. que aparoecid aprosimadamean-
ietdo e un lmplico de carton
onteniendo ef alfanaio vy ndimeros, ol
et eligiosa, v
micichaia A pesar de
» pudions posaat
Jo
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En 1658 aparecid en Nuremberg el libro Oibis Sensuatium Pictus,
anteriorrmente mencionado del obispo Juan Amos Cormenio, el primer
libro cuyaintencion era diigirse especificamente a los ninos, como se
traté en el subcaopitulo 1.2, fue una obra precursora de a ilustracion
dedicada a los ninos.

Es hasta 16297 cuando aparecen 10s litros infantiles ilusttacios
propiamente para NiNos, siendo o5 pimeros Hisioires cur confes cle ks
Passe (Historia de cuentos de Tiempos Pasados) y Contes ez ryxa My
LOye (Cuentos de Mama Ia Oca) de Charles Perault, esciitos vy
publicados en Paiis.

Durante el siglo Xvil resuitaba dificil aplacar e ansicr de locturg
enios NiNos, ya gue gastaban 1o que podian en cormprar cuademilos
denominados Obras PORUIes © LILIOS LOOUIGTES, Que A Gausa
de su gran filada, se imprirmicn sobte papel de mala calicad y
con letras borrosas, resultando casiilegiblas,

En el siglo XVil, en los tiermpos del Puitanismo se ecscribieron
librosreligiosos acerca del pecadoy el castiqo. Se produin
el New Engiond Primmer en 1727, en donde cada letra §
del alfabeto se encontraba acompanada de und nma ;%?’

y un grabado pequeno. Olios esclibieron canciones, que &
eran historiasen verso acerca de Adam Ball, Robin Hood
y otros, y con la introduccion de la imprenta formaron
parte de 1os chapbhooks, folletos economicos, que eran Ly
populares en los siglos XVl y XV,

A mediados del sigio XVill aparecic uno de ios hom-
bres que tuvo gran impacto en et universo del libro infan-
il John Newberry, sendo uno de sus ibros Lo Bistoric oe
liftte goody wo-shoes, © de ofra manea llamada Sra.
Margery Two shoes, marcando un cambio consicderable en
la historicr de Ia Hustiacion infantil, ya que por primera ves
las ilustraciones se reqlizaton pensando en fa histonia v
slendo posterdomente ensambladas o ta misma.




Thomas Bewick fue olro ilustrador que tuvo un papel muy
importante en la ilustracion infantil, siendo el primero en dedicarse
a esta labor de lleno. Hasta entonces, las ilustraciones carecian
de importancia, y servian de relleno en fos chapbooks y otias
impresos. Este aitista renovd Ia técnica del arabado dolandoelo
de la gracia y maestia necesalicl an kK1 produccion ca afecios
para que sus contemporaneos fos utifizaran

Contrariamente a lo ocumdoe con @i puilianismo,
comienza a integrar al NiNo a la vida protana, Camo wn Ser aor
vida propia, surgiendo ur gran educador, Juan Jd. Ra 201U, que
proporciond a los ninos de su tiempo, un libro dic
imdgeneas,

2

Entie 1790y 1830 se edifa Bl o de imdgenas para ninos
de F. J. Bertuck teniendo como objetivo pre <l nino una

Harse
imagen fiel de lo que le1odeaba, sobre indo de lu nahuaicaleza, y
educar su gusio.

s adopricr i iendencla
TP SITIONIZan

En el periodo romantico, en Francia ¢
de ilustrar los libros anadiendo giabados |
con el texto creando una secuencia de im TEG U DANGn
gran paite de la historia, Algunos de los usiradonss o ki« ReisleRn
ca son: Grandville, Catelli, Gigoux. Govvarnt, Bartall, Tony
Jouhannoty y Gustave Doe. Se pemite la o v cler histonas
no tan diddcticas pero que entretengan a los ninos. corno Bl baile
de la mariposa y el banguete del saltamaonitas, cooita e tlustrada
en Inglatena por William Roscos,

¢

Cortempordaneos ¢ Goathe en Alerndanial, apgienen (0s
hermanos Grimm, que s& OCupPcaion pPol opilacion de
algunas leyendas {folsldlicas del cantio e Nl que
estructuraron 1os cuentos cldsicos. Ellos valaraion s iunciones
semdanticas de os simbolos en el relate popular v ios supieron
conservar en sus cuentos,
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Hans Chiristian Andersen (1805-1875) se consldera el talento
romdntico mds consolidado de su época. Andersen es el punto
de partida de la literatura infantil romdntica de inspiraciéon propia
que toma los temas folklricos para reelaborailos bajo la intencion
claramente literaria ajena a una labor antropolodgica o
etnoldgica pura. A sumanera de ver la literatura infantil, Andersen
concebia una idea para adulios vy la escribia para ninos.

Probablemente el mas grande auor pala jovenes seq el
francés Julio Veme (1828 .1908), que fogia an toda su plenttud el
espilitu romantico de su epoca con las idecas de progreso de la
revolucién industiicl creando una literatura de ficcion, antecedente
de la literatura de ciencia ficcidn.

Antes del cierne del siglo XVill, aparecid un gran nombie en la
historia de 1a ilustracion que se salia de 1os @squemas de su siglo y
de los que le siguieron. William Blake fue un hombre con gran ima-
ginacion, y sus ratajos -1anto poemas comao llustiacionss.- billiaron
con la intensa llama de sy inspliracion inteina. Dos de sus obras
imponantes fueron Crantos de Inoconcicry Canbos o esporioncia.
Este autor, ademds de concebir ia idea la escritia vy la ilusttaba,
haciéndose cargo de la produccaién complaeta de sus tibios.

Durante el siglo XiX existieron muchos autores que
consolidaron la literatura infantil en et munde como un geénero
mds con caracteristicas propias y que actualrnenta son tormados
como ejiemplo por los auloies contempaIaneos.

En 1825 aparecieron en Alemania los pliegos de image-
nes, una especie de periodicos fiustrados para et pueblo ya que
los libros ilustrados eran muy raros y escasos. constiuyendo et privi-
legio de los fcos. Estos pliegos sirvieron como instiurnento de
edificacion, ensenanzay recmo de los ninos, Algunos de estos pliegos
contenian secciones especiales HarQ recortarn, Con ias aue se po-
dian ammar maaguetas, al offecerles una visidn de mundos y
personajes exalicos yiejanos, Los phegos mas laimosos eran 1os de
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Espinal, Stuttgart y Munich. Uno de los fustiadoes rmas re-
presentativos de estos pliegos fue Wilhelm Bush, que pu-
blicd a traves de pliegos de imagene: o comao libios
Independientes La Plackosa Fhonet. Hans Hucksibein, £
pintor de la bxrocha gorcda, Fipps ol roono, dingidos anines
de todas edades.

En 18656, en Alemania, apc
das Max y Moritz de Wilhelm Bush,
texto cono eschio en verso, con cin

s haojas ustrar-
2N Con wn
siluntiaciones

flustracién de John Tenniel para
Allcia en el pais de las maravilios

por hoja. Los dibujos eran reaiiza
coloreados con acuarela. Despuos oo oty 2olas hojas
para formar un libio parc Nines con el mismao findo

s o dinta negia y

Este tipo de historietas Hustiadas, en ias que prodaorninaba
el dibujo sobrte el texto, fueron precursoras det aibum tustiado,
que nacid en el siglo XIX, Dutants ja prirn amiad de oste siglo,
Alemania realizo grand contribucione: al teaaenao del oo
infantit ilustrado. En 1827 Johan Fetar piog Pl de
Grimm, en 1834 el fuach oo NMorche o
Gebildeter Stanaie (LLIG de cuentos
cultas, contextoy grapadctos v Lings Maorchenbuon {LIDro da cuen-
tos de Lina) de Grimm. Estos liros se produiRran mor maedio e
litografias. tecnica muy en Doga en ase Hermpo

sttt

e Yo

!
o claseas

SNSRI

En 1840 Henich Hotrman ascrbia @ dustrio una
torias como Geaspar Sonce Dosoefuzacto, B
Cascanueues y otias,

2 de his-
forr et Haolcgerzaan, El

En inglatena Gustave Dord dushio o ibio paia ninos Pogt-
tar Falry Tales (Cuenlos Populares ofos Hodda Fljustiador
Cruishank tue el primero en itustrar para Chanaes Dickans, y entre
algunas de sus abras estan el Comic Alohoabet el cuents Paler
Schemihi y el Hbro Falry NITTholoegy y Tower oF Londarn,
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En 1866 surgen las primeras revistas ilustradas como Punch
y Aunt Judy's Magazine, ilustrando Cruishank Los zapatos de
Timothy., Ameliay los Enanos, Tres arboles de navidad, las Moreni-
tas, etcétera.

En 1866 Lewis Canoll publico su libro Alicica an el pais de las
maraviilcrs y Alicia detras ael ospejo, lustrado por John Tenniel, éste
es un libro muy peculiarya que en él se junta un texto basado en un
estimulo surealistay lasilustraciones de Tenniel mostrande imdagenes
fantasiosas.

La literatuia intantil como genato con caractaristicas propias
y escrito con und intencion especitica para nines. aparecio hasta el
siglo XVIil y parte del XiX con los tornanticos a quienes se les debe la
valoracion infancia como una efapa de desanollo humano
tundamental en la formacion. Fueron los primeros en considerar o
la infancia como un sujeto lector, Charles Perrault fue el pionero en
el sigio XV, pato los rtomdanticos lo 1escataron. Se apoyarcn en Ia
tradicidn folkldnca recuperada por Perrault para escribii cuentos
que constituirian la etapa iniciol de la iteratura infanti escrita, La
literatura infantitindudablemente tiene un ofigen folkdrico heredero
de una radicion oral muy antigua, gue fue retomada por Perauit
y los romdnticos para crear ia literatuia clasica infantit o parti
det siglo XIX.

Juan Jacoto Rousseau con su obia EF Ermilio o oo o
educacion comiania con esta preocupacion. En aste texto s
plantea la necesidad v =l papel de o ficcion en la constiug
cidn y hdbito de una imaginacion cieadora en ia formacic
humanda. Rousseau iechaza algunos foros escritos para instruin
a las dlites infantiles, ya cue son obias con un fin ajeno a 1o
fiterario, utilizando recursos literaros.

En 1865 se dio inicio o la era del color multiple en las
lustracioneas infantiies con Edmund Fvans en Llondres, ya gque tomad
la consideracion d& que ios ibres infantiies deben cer hermaosos

Alicing oy b paczes chrogor mmalovdicns, e letiigd
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en cuanto a colores y diseno y deben aun asi
Gl econdomicos impresos en cantidades
considerables, Walter Ciane, joven adin en esta
apoca, fue persuadido poara tatar de
experimentar asto, paeto los adifones no estaban
2N OCIQCoT

2

cler acucicdo, mian
cletiar confonmarss con los Calaomes sirmples v los
vastos disenos. Crane fua oo | FHMENs que
consiclerd seniarmanta los iios nfantilzs y lomaba
en cuenta el diseio via hustiaaon Penso que el
teadto v la paging it 1 planeados en
CHITOEHCL Y i : Lot ol ¢ uando e
zabha fexdos on ciife 5 oo, hacisandolns
asaliarn darmibian cudaia las guardas yoias

oteciiicns,

ncio cpae el @

Srvinfantil solo so
stados Unicos vy e hasta o sigho XX
PIOPRCGT a ot dermas s del
Enorelacidn o o T oinfanty
I, O62 CBCUNTT Reinie]
s s O os NINes
st a ko Edad Media
y Chventuias e pircias e histornias recopliadas en
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Después de 1823 se introdujo el giabado en metal, que
fue bien recibido por los editores, Mds que por la calidad, porque
iba a permitit un Mayor Nnumero de copias. La litogiatia es otra
tecnica introducida en el sigio XIX que también permitia un gran
nimero de copias, teniendo mds demanda que la anterior. La
Revolucion industiial y el emeigimiento de la clase media trajo
consigo la demanda de mayor numaro de linros.

En lo que respecta al presente siglo, encontiamaos libros
cldsicos ilustrados por Picasso como Ovidio (aguatuernte) vy en
Francia los grabados de Matisse para ios poemas de Mallarme,

En Francia € surealismo y el cubismo produieron liios
ilustrados en grandes cantidades; cabe mencionar el desarrolio
que tuvo la fotografia como iiustracion, en el caso de Man Ray
(foto montaje) y Max Ernst (Collage),

En inglatera, el grabade en madera se consaivo como ia
técnica empleada, ya gue también se utilizabha el medio tono,
En 1902 aparecid el Cuwnio de Pedio Congjo, de Beatrix Potter,
editado por Edmund Evans. Las acuaralas se reprodujeron poer
medios tonos en ticiornia. Aparte de los libros de Beatrix Potter,
no hubo gran produccidn de litbros infantiles en el presente siglo,
siendo postetior a la nuava legada ae ta litografia a color.

Hacla finales del sigio XIX aparecen los Piclure Books o
Cancioneros ifusirauos con escendas de aventuia carnpiranas por
Randolph Caldecott, ilusfradas por Arthur Rackham, con la
impresion det medio tono de ccolon Cros llustradores impaitan-
tes son Edmund Dulac. Kay Nielsen vy Harmy Clake.

En el piesente siglo se han dado muchos cambios que han
reperculido necesatiarnente en la produccion literaria infantil.
La Primera Guena Mundial en 1918 provocd el declive de los

libros infantiles iujosos, produciéndose un nuevo tpo de publica-
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clones con bajo costo de produccidon: el comic. Duranie los anos
veinte, el llustrador desanolldba el concepto tolal del libro, ya
que junto con la ilustracién, consideraba también las funciones
de diseno, tipografia, portadas y materiales.

Durante los anos freinta se dieroh avances considerables en el
perfeccionamiento de los mateiiales y procedirmientos d lustiacion.,
consolidando at libro ilustiado como el medio dptimo de desanolio
del artista grafico. Enesa época casi todos los liros de ficcicn paialos
pequenos fueron lustrados. Se comenzarcn a exhibir una sexie de conos
para ios NINes, cuyo autor fue Walt Disney. Lo industia Disnoy se intittid
en el campo de laliteratura ifanti!, ya gque tsoNajes aparscen en
nuMerosas publicaciones para NINOs en tado e munado

alcy

En paises euopeos desde miuy pecuanos so inculca en los Ninos
que tengan el hdbito de ja lectura, v se le ha dado mucho impulso a
ias biblictecas, como la de Munich, auie instauwd Jella Lepprman debido
a que despueés de la 2a. Gueia Mundial no existics un lugar donde los
ninos pudieran aprender y hacense el hdbito de ia lectura

£ ta Union Sovigtica y Checosovacuic 1os IDios Consenvaron et
folkore y ia tradicion e imaginativa de 1os pueidbios. Ente 1os
checoslovacos se encuentian Mikukian Alds Arthur Schieinet v Josephn
Wenig. En ttalia existe gran fradicidn cuttuial consistente en pequenas
fimasy canciones populaies conocidas coma Maschete, tansmitidas
de generacidn engeneiacion. Duante: slegirnen fascist
flustracidon italianos se convittieron en
propoicionandd eauc Goion Obigatcnd a il
de texto ilustiad QMO B0

<, et diseno e
Europa.
mdolitios

aateltent
NIEOsY e

con sede en Basihaa, Suiza, se dio un mpoentante paso @n o creqcion
de una culluia fornentada desde o infancia, ala ver gue se ha
apovyade la edicidn de nuevos lintos de gran calidad junto con tos
Prermios Hans Chiistian Andersan ylas Ferias internacionates de Bologna
talia, de Cataluna, Espana y ia de Frankiul.
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2.2 HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL
Y SU ILUSTRACION EN MEXICO

En un principio

Meéxico, desde su raiz, ha dado manifestaciones de ser un
pueblo sensibie al arte y por ende conador; por elle ia maneia
de serdel nino mexicano, que acusa und marcada tendencia a
idealizar.

El nino indigena es heredero de innumerables leyendas,
de frondosas mitoclogias, principalmente ia azteca v la mava-
quiché; tiene también su rica idealidad, foda simbolos, de donde
brota interminable la inspiracidn, esa vena que fecunda el arte
populary no le abandona nunca, y que crece y adquiere mayor
relieve, constituyendo la fisonornia multiple de nuestto México.

En tomno a ia literatura infantil en México han habido una
serie de confusicnes que han fevado a ia idea de que =n el pals
no hubo literatura sino hasta hace poco y que &£ muy incipiente.

“Yo hubieta querico reconer todo México, duana de indes-
criptibles teyendas. Llegar a los ranchos perdidos en ias sienas,
donde la imaginacion fecunda del hombie det campo ha creado
multitud de seres con quienas cormparte 2 milagro delmaiz yia

amapola; descende! a ta serentdad ¢ sus vaties, donde el

paisaje, himedo a veces, ohras, cdiido, tisne peiennidad de
cafelo o de nopal. paro en cuyd policromia hay eco el ilantc
de la diosa Cinuacoat y que ha llegado a nuestros dias con el

nombre de La llorona, hurgar e @spesanas, Iaaies antagonicos,
chozas y caminos, ahi, dondea of folliore con los mas vatiados
matices da su grito de fueiza imponderable, donde la radicidn,
espinitu de multiples facetas e impone con fueiza de siglos, tomar
leyendas, cuentos 2 historietas, toda T COosQs Cue aun
permanecen ignoradas y con peligro iderse, y, como el
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buzo que extiae ia fica pella para pulida y mostrar su belleza al
mundo, obsequiarlas luego a los ninos de Ameérica... Hoy, con la
imprenta, con los modermos recuisos de la civilizacion, habria que
apresurarse arecoget, principalmente de los ancianos, tan codiciada
fradicion para que quedara salvaguardada en los lioros., ">

La historia de la titeratura infantit en Mexico ha sido
dispareja. En ciertos momentos ha existido un abandono, debico
a la falta de interés por los escritoles mexicanos como los
responsables del desanolo, estimulo v difusidon de 1a cultura
literaria infantil en México v también a causas de ongen
econdmico, politico y sociai.

En los codices se pueden apreciai innumarables
pictogiamds que conesponden arituales, o reqisiios acerca da
la comunidad, y sobre todo, teligiosos. Estos pueden considerarse
propiamente libros ilustrados, perc en genaral no eran para Ninos,
Q pesar de que algunos si les estaban parmitidos porque
contenian consejos que tos padies deseaban transmitin o aus hijos,
O ensenanzas de maeshos g alurmnas,

Al leer fas traduccionas de algunas poeimas se pansarna
que fueron comprendidos por 1os ninos nahuas y mayas. Es posible
que estos poemas ueran apreciados par 1os ninods mexicanos
mestizos a través del desamrollo histédrico titeraio s hubieran
estado a su alcance. Estos no fueron escritos especifiicamemnte
para ellospers se puede suponer que los disfraiarian depido
belleza.

La fiferarara es un poco Mas nemogenaa on nahuath
Garibay K. es el piimeo en senalar gue en 1a cultuta azteca
existia preocupacion por iag educacion literaria de ninos y jovenes

3 LA LITERATURA INFANTIL EN MEXICO, Desde jos Aztecas hasky nuestros dias,
Blanca tydia Tiejo, Médoo, 1860, 141 po Pags 5¢

i
1
’
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como en casi todas las culturas del mundo, en la nahuat! Ia
literatura infantil fiene una funcidén pedagogica antes que literaria.

En el hogar el nino se acostumbpraba a sufrir hambre, fiio o
calor, La parte moial se encontraba a cargo del sacerdote que
frazaba los comportarnientos y virtudes. Los padres Acosta y
Clavijero expresan asombro ante el oiden que presentaban los
mexicanos con la educacion de sus hijos, asi como suempeno.
Los padres ensenaban a sus hijos desde pegquenocs a huir de los
vicios, ser modestos, constantes en el rabajo y a observar mucho
respeto hacia sus mayores.

Ensus primeros dos o tres anos, 10s niNnos eran atendidos por
sus madries. Posteriormente, el nino comenzaba a acom-panar
a su padie en sus labores, para aprender jugando; 1a

nina, mientras tanto, aprendia del mismo modo en el
hogar. Alos seis o siete anos la ensenanza se hacia mas
formal, y los ninos y las ninas se encargaban de algunas
tareqs propias de su s&xo, como complemento al
quehacer de sus progenitores y bajo su supervision.
Cuando eran mayores, Ios NiNos No seguian en sus casas
porque los muchachos y muchachas eran criados con
mucho rigor bajo el mando de maestios. Pese alligor de
suU educacion existian ocasiones previstas en el marco
de ceremonias religiosas propicias para gue los jdvenes
se divirtieran.

Ei pueblo azteca ponic un interés muy especial en
dar a los ninos ejemplos y leccionas de maoral, que ellos
habian edificado vy el sacerdote exigia obediencia,
castidad y {os hdbitos del trabajo.

La literatura de los antiguos rmexicanos tenia fuerte
influencia del paisaje. Les cantares de los aztecus se

DOCTRINA
CHRISTIANATLNILENGYVAME
arcana muy necefia: cnla qual
icconttenen todos Jovanc
pales myfesios de aue-
fhea santafec ca-

the

fna

con_PRIVILIGI.
EnMexico bncsfade Pedio Ochante,

MDD LXXVIIL

hicieron desaparecer por la censurq, segln el raductor
Mario Jacobo Rojas, ya que se hansformaron [Os cantaies
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en fabulas y apdlogos en ios que se referian el cautiverio y
opresién de los conqguistadores.

De la poesia quedan sesenta y nueve cantares mexicanos,
escritos en nahuat), por Fray Bernardino de Sahagun. Los motivos
de sus poemas eran el cambio de estaciones, el preparado de
los metales, las cosechas de maiz, las luchas guerreras, aparte
de muchas otras exhortaciones que regian tos actos plblicos v
privados de su vida.

Se ha dicho que los elernentos integiantes de la poesia
indigena son “infantiles”, por su sencillez y su pureza, por la manera
en que se admiraba el mundo circundante, a fuerza de Ia
naturaleza vy la presencia de la muerte. En 1as loas guaneras,
hechos heroicos, devocion alos campos y las tlores se utiliza un
lenguaje sencillo.

Los misioneros que vinioron con o uistadore s espanoles
dan fe de la organizacion social azteca, creands allos mismos
sus codices, jeroglificos y el papyius obtenido del maguey, donde
escribian sus experiencias, conia intencion de prolongarse en el
tiempo.

Del estado nomada, 1os aztecas pasaron a la socializacion,
rigieéndose por medio de leyes y costurnbires, creencias y ritos.
Todo esto constituia la fuerza y espifitu de 10 rQza, pero parg gue
se alimentara aste espiiitu debia existt una educacion. que
principiaba en eof nucleo tamiliiar.

... ¥ después, la Conquista

Cuando legaron a Mexice los misionaros entre ellos Fray
Pedio de Gante [1523) (o quea jes aquelaba erc que desconocian
elidiorma de: log indigenas. For ello, fuvieron que convivir con fos
niNos para apiender su idicma. Se ponian a jugar con ailos y
siempie tenian donde escriblr y posteticmente comentaban 1o
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que habian escuchado. De la misma manera, la tradicion literaria
europea fue transmitida a los nativos por los conquistadores
espanoles, que la hicieron llegar a sus hijos criollos o mestizos.

Fray Pedro de Gante constiuyd la primera escuela junto a
la capiila de la primera parnoguia gue construyeron los naturales.
Pasado el tiempo, Ia primera escuela fue insuficiente para la
educacion de ninos y adullos. Por elio se dio comienzo al colegio
de San Juan de Letrdn. Miles de ninos fueron educados en esa
Institucion habiendo compuesto el padre De Gante un catecismo
de |la Doclrina Cristfana en mexicano, que mando imprimir
en Ambeires, siendo éste propiamente el primer libro pard ninos.

El virey Don Antonio de Mendoza facilitd la tarea de traer
la primera imprenta a México, siendo Juan Pablos el primer
impresor. La prensa incluyd medios impresos con la ayuda de
maquinas tipogrdficas vy litogrdficas, y esto dio lugar a impiasos
como libros, revistas, folletos, boletines, carteles, periddicos,
reproducciones de fotografias, etcétera. La prensa, con la misidon
de apoyar al hombre en la difusion de la cultura, vy durante la
época en que erq urgente forrnar y consolidar al pais naciente,
se propicid 1a educacion y la inskucciéon de 1a nine: por este
medioc complementario de la ensenanza escolar. Las revistas y
periddicos proporcionaban recreacion formativa, infundiendo
valores como amor a la patria, 1espeto a los semejantes y la
dedicacidn al estudio y trabajo.

Los nifios indigenas eran muy aptos paia fas ietras v las
artes. Esto hizo que el Viney Don Antonio de Mendorza diera la
orden para gue se edificara el colegio de Santiago flatelolco,
donde pudieran ampliar sus conocimientos v lleqar o ser
maestros.

En la escuela los ninos aprendian divarsos oficios comao la
carpinteria, albanileria. escultura, constiuccion de guitanas,
citaras, arpas, violines y otros instrumentos musicales. También
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estudiaron la pintura europea, caligrafia y copia de libros, ya
que no habia imprenta, v la primera se establecid en 1542
gracias al esfuerzo det Obispo Zumarnaga.

La costumbre de la posada fue creada pot los fiaites
llegados de Espana. ya que no se practicaba alld. Otra ilusion
de los ninos era la leyenda de los Reyes Magos, hasta ia
actualidad. Se mencionan los dos aspectos anteriores porque
en la época de la Colonia ta literatura infantil se circunscribia ol
aspecto religioso.

Debido « los pioblemas sociales que se observan en la
colonia, en alla no se adviertic el primer libio que tratd sobre el
nino, cuye autor Tieddernan, ptofesor de Marburgo. 1o publicd
en 1787. Este fue el diario de un padre sobre el desarnollo psiquico
de su hijo. siendo éste el primer paso fime sobre la ciencia de la
psicologia infantii.

iCémo pinta 1a independencia?

La ensenanza crsfiand se daiba al pueblo en general y sobre
todo alos ninos. Se edita ol Calecisimo de ia Doctrindg Cristiana
de Jerdnimo Ripalda (1521} y & Catedisimo Fistdrico del Abate
Fleury, Sirndn ce Nantie, Fabwulas de: Samaniego y FlAmigo de
fos ninos. Estos textos se utitizaron para ensenar a los nifos de o
escuela primana a leer y escriir durante los priimeros anos del
Meéxico independiente. A jos mds adelaniados se leg
proporcionabpa af Libio segundo de la Academia Espancia y
tambien las Fdabulas anteriormente mencionadas. Sin embargo,
durante esta época o 93% da g poblacion ara anaifaperta,
debido a las dificultades economicas via carencia de un sistema
uniforme de cducacion Loslibros ilustrados podian serun (acurse
impertantie para que I0s nes se interesaran en la lectura.

Fue entonces cuando el editor Antonio Venegas Arfoyo
mpirmio vanios ibrogilustrados con grabados de Jose Guadalupe
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Posada que servian para que el pueblo se enterara de los
acontecimientos notables a la vez que se entietenian con la
critica ilustrada.

En la época de la Republica Restauiada, aparecid el
maximo fabulista que ha dado Mexico, José Rosas Morteno,
identificado con la causa popular, oponiéndose al Partido
Conservador. Publicd un semanario tiulado La edadct feliz y editd
otro diario llamado Los Chiquitines. Fue el iniciador de 1a literatura
infantit en el género de la ftdbula, déndole tambien mucho
impuiso al featro para ninos; escribid la comedia en un aclo
Amor filial, posterormente Unc [eecidn de geografics v ia alegoria
dramdtica £/ ano nuavo., Su obra es prefusa, siendo 1o mds
conocido sus fabulas que tituid Nuevo Libro de Sequndo, cuya
ultima edicién conesponde a 1943 (Editorial Surcol.

En 1867 Se dio un interes mayor por las obras infanties, oor
el suigimiento del pensamianto liberal mexicans. Postetionmeants,
enelano de 1870 aparecio £/ Angel de o Guarda, publicacion
semanal de cuatro paginas. Las lustraciones que contenia eran
pequenos griabadaos de tipo realista, estasilustracionss eran muy
escasas.

En Lo ensenanza se tustiaba una narnacion corta gue
continuaba cada namero, invitaba a los nines a imaginar at 1e
los cuentos. La cloncia recioaliva 2s una publicacion quincenal
dedicada a los niftos v a las clases trabajadoras, se
coleccionaban en fasciculos completos sobre un tama.

A medidados del siolo pasado era muy poca ia produccion
para el entretenimiento infantil, debido a tos proklemas
econdmicos por 1os gque atiavesaba el pais y por la falta de rede
de comunicacion; aunado a &llo, 1o que se producia permanecia
en la Ciudad de México, concentrandose aqui la produccion y
solamente en las ferias se podian encontrar libros ilustrados
importados para nifos ¥ cen textos en lances pero a piecios
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poco accesibles. Dadas estas
circunstancias, en 1840 apa-
iecio El Digrio de 10s Ninos.
consistente en 1282 paginas en
varios fomos, con textc impreso
a dos columnas, incluyendo
itogiatias, cuyo contenido era
de origen inglés.

Wwanceslao Sanchez de la
Barquera fue el tundador del
primer  periocdico infantil
lamado E6 diario de 1os ninos
publicado entre 1872 y 1883,
Ofra publicacion significativa
s Moy gquincenat con la gue se formaban
dando cuentos cldsicos como 1os de los
CHptirmer tomo s compuso de diez ilusttaciones
2l rads grueso dentio de las 384 paginas de
tesio, Bl vegundo lomic pesenta once ilushhaciones, grabados
istars vesticales y honzontates,

1886 apaiecio B A osaico Mexicanao, impreso en papel
hecho an México, conteniendo estampas litograficas.

Joseé R

s Moreno pullicd varias tabulas destinadas a los
ninos, ademas de dinling v obras de teatio infantiles comao Sor

poR ’ .
MARIA - ENRIQUETA Juanay ines e o Crez, prirmar ensayo realizado en Maxico pard
LIBRO  SEGUMDO SaTer

mﬁ;‘) © @ & Ardonicichbles fuse creqdor de Boton Rompalaaonos v
15 ;} Ny Azuliney. Su preocupacion :»"ﬂo crear en &l Ninoc un mun.do on el
i aque todas las cosas pudieran ser hermanas. Antonionobles
actualizd un cuento de Pernault, Caperuciia Roja, publicado por

taitona Estrella, S0 G de publicaciones,

EDITORIAL PATRIA, & A

b6



Continuadores de Sadnchez de la Barquera fueron el
humorista Martin Galas. publicando £l Heraldito Infantil; Gonzalo
de la Parra popularizd Pulgarcito; Herndn Rosales mantuvo bien
cuidada por varios anos la revista £/ Nino.

El educador practico ilustrado e un penodico para ninos,
padres de familia y profesores. Publicaba desde juegos,
pensamientos, adivinanzas, hasta topicos escolares.

El escolar mexicano era un periodico para ninos y rmMacstros.
Algo que debe hacerse notar del mismo, contrario a tos anteriotes,
es que no contenia ilustraciones.

El camarada fue una revista originaria de Espana y editada
en México., contenia moraiejas, juegos, cuantos v novelas por
capitulos, asi como ejercicios mentales, crucigramas y problemas
de aritmética.

Nuevo viejo siglo...

A fines del siglo pasado y principios de e@ste se publicaba
la Enciclopedia Universai, que abordaba originalmente topicos
religiosos, y postaeriormente con el abecedario, acompanando
cada letra con los obkjetos v animales corespondientes, tabulas
y rimas, ilustrado con grabados. s oquw donda se empieza a
marcar una diferencia ontre ia iteranura vy s lithios didacticos
de abecedatio.

La literatura infant se lorna mas prohiica, ya gue 1os nifos
de 8a 10 ¢ 12 anos lean mas flecusntemeante aventuras como
las de Buffalo Bill, Sharock Holmes, Tom Sawver, pudiéndotas ad-
qQuirir eflos rnismaos.

entre otras publicaciones infantiles dei presaenta siglo, se
tienen los suplemantos dominicales pala s Ninos en tos diorios
El Noacional, FI Democrata, Ef Universal y Novedadges, con ia
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Las ilustraciones que acompanan a la mayoria de los textos son
grabados utilizados en otras publicaciones; en el caso de La
Ensenanza, se llustrd con vinetas realizadas especificamente para
esta publicacion y no sélo se utiliza el estilo realista, muy comdn
en la época. sino que también se integran imagenes sencilias.

Planeod Vasconcelos la produccion de ediciones de tirgjes
muy amplios, vendiéndolos al costo de un peso o se repaitian
gratuitamente en bibliotecas, escuelas y sociedades otreras. Se
editd El libro Nacional de Lectura.

Enlosanosde 1920 a 1940 se comienza a editor Palomilla,
revista educativa gque intentaba dar una alternativa de lectura
diferente a la literatura mal elaborada e inapiopiada para los
nifos.

La SEP editd Lecturas Ciasicas para ninos (1924) con
antologias de leyendas y cantaies universales. Alcanze dos
volumenes; estd compuesta por 244 giabados impresos en
blanco y negro y 22 ilustraciones a color realizadas por Roberto
Montenegro y Gabriel Ferndandez Ledesma.

Editd tambien Pulgarcito (1925-1931), siendo un o1Igano
de expresion de los nifos, ya que arganizaba concursos sobre
dibujo e historietas en seis cuadiros,

Se editaron numetosas novelas cortas y comedias, un
segundo tomo de Lechiras para ninos, siendo 1o mas destacado
un aluvion de folletos, 227 titulos sobre temas diversos: cria de
animales, pidctica agricola. higiene, etc

Se editd Aladino, (1933-35) de la editorial Mercutio, tenia
la seccion de nifias con tecatas de cocing. bordadoes y biogralias.
episodios de ia historia, juagos, pasatiempos y dibujos obienidcs
pPoOr concursos mensuales.
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Durante elrégimen cardenista 1934-1940,
se redlizaron multiples esfuerzos por combafi
el analfabetismo. En cuanio a la literatura
infantil, se lievaron a cabo los proyectos
editoriales de Palomilla, revista dedicada a la
poblacion escolar (790,000 ejempliares),
ancontrdndose titulos varados, desde obras
cldsicas de ja literatura universal hasta
pequenos escritos de caracter cientfico

Aeste peaerodo tambiuen conosponde fa
creacion del Fondo de Cultura Econdmica

Otra obia importante editada por la SEP
o ensenanza infantil @s el Alburm oo Animales
iustraciones de Gabnel Femdander Ledesma,
Nimales del territorio nacional cormo e lacuache,
etero. kste libro fonma parte de un irnportante

OOV TRITO DOONA QU SO evo a Cabo en Maxico mue buscalng
TR & 0 . .
i 8 T fomoniar Gnolos ninos ol gusto por las artes, complemantandose
4 Py b +
lustrados

C (:,5 cor i creacion de falleres de pintura y teatio guinal, v libros
LASIC&»J: st e RIVErQ para nincs Campasings
F’ARA I\;ﬂ N

Lo iinro ey croyeto fos ninos (192460 Tue ollo proyecto realizacla
srtvibre o ales ninos tectuias de caliciad, con itushiaciones de
s, Carlog Bicl, Hurnberto Gomaer, I Matelah y Amalica

integiata coteccion infanti con texio iasicosy
Ao aicios contempaianeos. este hecho contibuyd al impulso
Ao o ireraturay infantit v ue fa creacion de iy Bibliolooo del
i o I SER siendo ésta una coleccidn de cuantos

DEPARTAMF‘\!TGﬂc \ITOPI f i : copneente itustiaclos como sor B o rbaallife 1/(\,( VEaCICIO, RO
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Lcs Cuenfos clasicos infantiles se presentan en forma de
historieta, fueion publicados por Editora de Periddicos S.C L. La
Prensa.

Surgid Cuatitos de 1957a 1960 como resultado de un
trabajo realizado por maestios de educacidn primaria. Teria una
parte cullural y otra de entietenimiento.

En los setenta, la SER con el fin de poner al alcance cle
ninos y jovenes fextos mds sighificativos de Ias culturas antigucs.
inicid junto con Femdndez Editores, la coleccidn de los Clasicos
de la Literatura, encontrandose lIsiael, Egipto, India, China.
Grecia, Roma vy otras, en versiones para diversos niveles desde
los seis hasta 1os doce anos: El itbro de Job, La iliadc, Las il y Hustracion del Lbro de Oro
una noches, elc. Se tealizd un esfuerzo particular en beneficio e fos Ninos
de la poblacion infantil y juvenil, considerando el hecho de que
casi ta mitad de 1a poblacién de México teniamenos de 15 anos
de edad promedio. Surgio la revista infantil Colibri con un tirgje
de enfre 30,000 y 50,000 ejemplates).

SUChias, e roepalate ded
El armigo de 1os nines (1965-67) eta una crbaltus doralos como yee
publicacion de colaboracion para el maestro,
ya que presentaba tiabajos complermentarios
para el trabajo escolar, ademdas de
adivinanzas, biografias, cuentos y lecciones
para dibujas.

svn eaballito jorabac. D

low dos eaballas dorada.

La SEP apoyada por Promexa =ditd la
Encilopedia Cientifica Proteo de 1976 a 1982,
que presenia el mundo del conocimiento a
partir de aventuras ilustradas (30,000
ejemplares constando de 18 volumenes.

Apaiecio el suplementa Tiermpo do Ninos
editado por el CNCA. Este suplemento se
incorporaba hasta el ano de 1985 en diarios
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ae circulacion nacional. Presentaba vinetas a linea, en cuatie
paginas, En éi colaboraron Sergio Arau, Laura Fernandez. Patomo,
Ernilio Wattanabe., Marco Antonio Cruz, Felipe Ugalde. Rafael
Barajas. Manuel Anumada y Gloria Calderas. asi comao Carlos
Dzib, Bogota, José Esteban Martinez, Araceli Suarez y Quentin
Blake. Posteriormente aparecié como un desplegable de 16 caras
iImpreso en seleccion de color, mostrando noticias para 1os mnas.

Actualmente en el pedddico tirmestral Los ibras Henon ke
palatao aparece el suplemento Tiomipo e Ninos da caadrn
} nas manejando medios 1onos.

PG

Conia credacion de ia filial de 1BBY en 197G [inter i i
Bowarcd or Books for Young Poople] se dio en México un miava
impulso a la literatura infantil, debido a que estae organiernas
estrmula ia publicacion vy distibucion de libros, y desde 1981 hota
hace dos anos, promaovia la produccion de buena fiteraturm
ntantit ast como suilustracion con @l premio Antonicnobic:

Produce tambpien una guici de ipros recomendadas ¢aoky ano
o que permite d la gente nteresada en al fomon, ooty
actualizada at respecto

Se edito la revista Colibd, creada por el O
de Fomento Educativo via Direce
Riblintec s SER an coedinion con Salvatl Mexicana de

A ADarcean cermandadlimante ool

onsajo Macional
sy Genaral de Pubhcacs

nesy
CCiCioNes,
G Gohia

Sionate: toirmye

tomuos de diedizeds fasaiculos caddo unms,

LGz sshiaceenes do st vista estar imiuy ien
logiacas. ma SOLACUATela, Qouacne,
lapics de ¢ tdars paoacielos y asrografo, 1os
lusttadores fueron Falipe Davales, Lleonael Macie
Gerarddo Cant, Cales Dnin, Andiea Gomez, Anheld

Tt i Armcld Beltking, Antamic
Esporsa, Jose Palon >ergio Arag, EBiviar Bsparnzda
Maiana Yampolski, Fanny Rabel, etcétera.

Hemdnador, T




A parlir de 1980 se comienza a editar la revista Chispa,
especializada en ciencia y tecnologia, coedicidon del Fondo
Nacional para Actividades sociales, SEP Promotores Voluntatios
del Sector Eléctiico, Sistema Alimentario Mexicano, UNICEF vy
Secretaria de Turismo. Las ilustracionas en un prncipio No eran
muy buenas, mejorando bastante con la aportacion de
ilustradores como Gerardo Suzdn, Matibel Sudrez, Gloria Calderas
y Felipe Ugalde.

En el ano de 1981 se llevd a cabo la primera Fera del
Libro Infantil y Juvenil bajo el patrocinio de la SER Esto manrcd un
cambio fundamental en el valor del libro intantit v juvenil, va
que desde entonces se han ido incorporando eventos o lami
como el concurso de cartel "Con nuesto Ingenio invilemos
leer”, asi como el de ilustadores y el de mejor teatio infantil, £ste
ano 1996 se incorporard el concurse del libio infantil v juveni,
impreso este ano. Esta es una buena oportunidad para las
pequenas editoriales que se dedican a editar libros infantijes.

En 1982 la crisis econdomica, 1 devaiuacion rmonet:
restriccion de divisas, se reflejaron de manera consicaranle on
la labor editorial y se temid por el fulure del libyo,

Se pusieron en maicha nuevos programas editonal
ninos con amplios tirajes como las series Lalra y color en coedicion
con El Errmitano; cuademos parailustrar con obras de Diego Rivera
y José Luis Cuevas. De la Caricalura al cuento con la obra de
distinguidos caricaturistas, de EDILIN, Reloj de cuenfas, con
trabaqjos de escrifores mexicanos que incursionaron en el campo
de la literatura infantit y Nuestrar Faunda,

GG

Se comernizola edicidn de un suplemento cultural sermanal,
Tiempo cde Ninos, que se encartaba en perddicos del pais.

En 1989 se craed e Consejo Nacional para ta cultura v ias
Artes, como organo descentiadao de la SER cuyas funciones se
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LIS (a8 Avantures an!
Extr anter Patahis,
Coleccion ae ky Carlcatura af Cuento

£ .
-~ g
entrada gratuita

Manta de la XV Feria del
Lipro Infantil v Juveni!

centianan en conservar, promover y difundir e patrimonio vy la
cultura nacionales. Tanto ta Direccion General de Publicaciones
como la de Bibliotecas se avocaron a la tarea de realizar un
progriama integial de fomento del libro y la lectura. Se asume
que ellibro es un instrumento privilegiado paia la difusion de la
cultuia y que ta creciente influencia y potencial de ios medios
electtdnicos para ia clieacion y divulgacion de la cultura no
disminuyen la importancia de la expresidon escrita, por lo que el
libro sigue ocupando un papel insustituible en Ia politica cultural,
El plan es que se realice un esfuerzo eglitativo entre 1os libros
infantites y juveniles y ia produccion para aduitos. lograndose
consolidar colecciones para unos y otros. Es significativo el
programa de fomento o la tectura bajo el lema “Los libros tienen
la palatsra”.

Han recibido un enfasis especial las colecciones para ninos
y jovenes lactoies como son La Tortuga Velorz, Reloj cle Vorsos,
Botedly aif M, Borril sin fonddo, ios senores. . etcétera, de las cuales
s hablard un poco mds ampliamenta en el proxirmo subcapitulo.

Enia actualidad, se conservan algunas pubdiicaciones que
s han venido maonteniendo, otras Hhan dejado de aparecel. peto
~| paso siguiente es dar una panoramica generat de las

publicaciones gue existen actualmente er ia Ciudad de Mexico.

HustracionGerardo Suzan
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2.3 ACTUALIDADES DE LA ILUSTRACION PARA NIROS EN MEXICO

Antes de hablar acerca del andtisis de 1os iibros infantiles, es
apropiado mencionar ios geneios, para poder ublcarnos en cada
uno de los mismaos:

Los conocermaos como fradicionales, que son el lirico, en el
que entran poesiasy canciones; et enico, en el que se comprenden
las novelas, leyendas y cuentos; el dramdtico, que comprende el
teatro de marionetas, el conocido como leatio infantil v juvenil, el
teatro de titeres y el teatro para ninos vy jovenes. En & genaro
diddactico se ubican las tabulas, adivinanzas. libros de lecturay las
obras de divulgacion cientitica.

La edicion de libros infantiles y el fomento ¢ la lectura deben
ser actividades priotitarias en México. Por ello, es muy imporntante la
labor realizada en las diferentes feras del libro, siendo en estos
espacios donde se dan a conocet las editoriales, junto con sus
novedades. Lo que a confituacion se muestra, no pretende ser un
listado de editoriales, sino mdas bien unag muesira de 1o que se
procduce, pudiendo adquilil de esla maneria un panorana genaial
de la produccidn editorial de libros infanties y sobre todo de sus
flustraciones.

LiRICA
POESIiA

Coleccion Relof de Versos, de editotial CIDCL en coedicion
conla Direccién General de Publicacionesdel CNCA. “...se propona
acercar a los ninos atl gusto por 1a poesia, género que puede
detenminar en forma decisiva la imaginacion y creatividad
infantiles.* B formato qu2 manaja es cuadrado de 22 x 22 y ¢
las mismas caracternisticas cue la coleccidn EnCucnio, menclonads
posteriomMmente. 5 evidente que estas coleccionas son naicl ninos
mads grandes, a pesar de gue no se especifica. Las liustraciones son
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muy bellasy la impresion es en seleccidn a color muy bien realizada.
En estos libros se observa una muttiplicidad de estilos vy técnicas,
como recornte y collage, fotogratia, acrilico, acuarela y Idpices de
color. Lailustracion perenece allibro Jardin del Mar, texto de Coral
Bracho, ilustraciones de Gerardo Suzan (1).

Trillas edito el libro Versos para jugor, (2) seleccion de Esther
Jacob, en la coleccidon A jugar un cuento. lustrado por Bidina, a
todo color. empleando colores en plastas.

EPiCO
CUEHXRTO

La SEP hace 40 anos editd para los ninos ia coleccidn Bibliolex:cy
cled Chapuling integrada por autores nacionales y extianjetos, e
lustrada por destacados artistas. Bl CNCA los reedité para poneros
en manes de los ninos actuales. Los libros son de 22 x 31 cms., en
formato vertical, Bl que se muestia es Cancion para dormir o
pastillila,(3) y como se puede apreciat, 1os dibujos son en blanco y
negro con plastas de color para daile acenio y hacetios mas
atraclivos.

Nana Maria (4) s un libro coeditado por CIRCUNAIMuUsSa, de
la coleccidn La hormiga de oro, escrito por EBthel Kiauze e llustrado
por Claudia de Teresa, con ilustraciones monociomas a tinta y con
plastas de color pata dar realce. B formaio es pequeno de 11 x 17
cms. Este libro no recormienda pata que edadd del ning esia escrito,
pefo por sd tamane e justracionas debe f E2CQ MINOS MAs Grandeas
Son muy agradables. a posar de su o > colondo, esunamuestia
de que no estan RECEsQNO TNangjar s folal
ia conecta diagiamacion y planeacian del cspacio en ta ilustia-
cidn se pueds lograr uri buan rapagjo

JICNes G Cololy quie

También de CIDCLI tenemos £/ Cordoncito(d), de Vicente
Leneto, lustrado por Felips Ugalde con idpiz de colory carboncillo.
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Este tipo de ilustracion se paiece mucho al de Genoveva, de La
Tortuga Veloz, siendo poco llamativo para los ninos pequenos ya
que no es muy dindmica.

Otro libro de editorial Trillas es ¢A donde vas Tormas? (6) de
Eduardo Robles Boza (Tio Patota), maneja el mismo formato que el
anterior, su ilustracion refleja el estilo del atista, que gusta de manejar
figuras simples. Uiliza acuarela matizada con 1apiz de color paia
dar sombras. Este libro se recomienda para ninos de 8 a 12 anos

De Ia coedicidon SEP/CIDCLI tenemos que son libias de
formato cuadrado, 22 x 22, no se recomienda para qué edad son
cada uno de ellos, y entre [os titulos tenemos Un sueno do novicdad,
(7} texto de Alberto Blanco, ilustrado con tapices de Patricia Revan.
La impresiéon es muy mala, o que no nos perrnite apreciar la
mulliplicidad de colotes de las ilustraciones como se deberia.
También Un ofar en ia vida de Cataling, (8) de Bertha liart, ilustrado
por Claudia de Teresa. Estos mangjan una paging con texio vy unag
conilustraciones, por lo que se puede decir que estdn bastante dien
distribuidas. Sin embargo. lasilustraciones de Claudia de Teresa son
muy distinias a lo que realiza actualmente, ya que son Coloras muy
planos, sin perspectiva, iedlizadas en acuarela y delineadas con
plurnilla en tinta negra. Ahota maneja mas volimenes, v sus iguras,
sin ser realistas del todo, tienen un estilo muy paricutar pero sorn muy
llamativas y belias, en fanto que las del fibre de Cataling son mas
pien toscasy purdas. Estos libios pertenen al Pregrama de Estimulos
vy Actividades Culturales para ninos de la SEP

La coleccion £nCucnio iene e proposito de: ponat al alcanae:
de los ninos la diversidad literaria del mundo ibercamericano con
obras de giandes esciitores*®. De editorial CIDCLI (Centra de
Informacion y Desarrollo de la Comunicacidny la Literatura nfantiies),
casa editora dedicada bdsicaments a la elaboiacion, adicion v
publicacié¢én de lfitos infantiles de ascitores mexicanas y
Iatinoamericanos, buscando elevar ef nivel de |la literatura infant
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en nuestro pais, 1anto por su contenido literario como por lailustacion
e impresién de los textos. Esta coleccidn se produce en coedicion
con la Direccion General de Publicaciones del CNCA. Se maneja
un formato cuadrado 22 x 22, y una ilushacion en ja portada
aproximadamente de 16 cms. Las tecnicas utilizadas son muitiptes:
acuarela, acrlico, Iapiz de color, todo depende de la intencion que
se tenga. Generaimente abarca la fotatidad del formato. En las
lustraciones tenemos ejemplos de Gatico, gatico, de Severo Sarduy
ilustrado por Patricio Gomez (9). la ofia ilustracion es de ta portada
de Loz hermanas Sendcl, ilustrado por Claudia de Tetesa Ochoa (10).

La colaccion La lortuar veioz, es una coedicion de Ediciones
Comunda, S A . de C. V., yia DGP del CNCA, se frata de un pequeno
litro de 20 x 13 cms, v se maneja la portada en seleccion de color.
Los interores son a dos tintas, cosa que no le resta belleza, como
podemaos ehsernvar en el caso de La ninia y e sol, texto de Alberto
Forcada e llustraciones de Gerardo Suzdan, en donde se manejan &
negioy amarnio, sobte todo este dltimo para dare acento alsob. (11
v 12)

£l sueno el dragon es lambién una coleccion de libros
paquenos de 13.5 x 19 crns., todas las pdaginas van ilustradas, para
que tas disfrute el nino en sus primeras lecturas, En estos se les da
rmucha impontancia a las ilustiaciones. ya que ad el nino se deleita
observandolasy relacionandcolas conlostextos, pero aparte de ello,
encontando en ellas mucho Mmas de lo gue dice el autor, ayuddandols
A qua ponga a volar su imaginacion. La flustiacion muesira el libro
Loy rancky dex ey fona, ustiado por Lika Magarna {1.3)

La coleccion Mo qgusian los libros es una coedicion de CELTA
Armnmaquemecan vy ia DGR Paia esta editonal. el buen iectorn debe
fernarse dosde ning, pot o gue es muy Imponante nculcurs
nabito v el placer deleer con Hituos acorde a su edad. A este fin
responden sus colecciones, cuyos fituios estan graduados para
diferentes tioos de lectores. Sonlinios pequenosde 15 5 x 153, muy
Nicos, dedicados ¢ los Ninos en edad vreescola y O pimeros
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lectores. Busca fomentar el hdbito de la lectura y el gusto por los
libros. Las ilustraciones son monocromas, presentidandose la portada
a todo color. Los medios tonos estan mai realizados, ya que aen los
espacios blancos como las caras y la ropa, se pierde mucho &
detalle. En aigunos casos se pierden inclusive las lineas muy finas,
La llustracidn que se muestra es de Martha Avilés.(14)

La coleccion Barril sin tondo es un caso muy diferente al anteror,
ya que son libros de formato masgrande (21 x 28 crms. ) yiamto enta
portada como los interiores se presentan ilustracionas a todo color,
las selecciones estan mucho Mds cuidadas y ocupan casi todo &i
formato, asi comao vinetas mdas pequenras. La ilustiacidn @s de Enrique
Martinez. (15)

La coleccion Fraesno fue editada por Ediciones Samarq, .
S. A. de C. V., son cinco litros muy pequenos presentados en un 13
empaaque de canton conugada con dimensionasde 10.9x 10cms.,
y cuyos libros miden 10.1 x 9.3 cms. Estd dirigida a niros no tan
pequenocsy ajovenes, ya que son publicaciones muy delicadas. Sus
pdginas se encuentran profusarnente ilustradas, siendo una manera
novedosa de presentarmnaos una coleccidn de ibros infantites.(16)

El Fondo de Culluia econdmica. al igual que ia SER son
instituciones publicas dedicadas a conservar y fortalecer la cuitura
nacional en lengua espanocla, a traves de ia publicacidn ae obras
de primer nivel para difetentes lipos de lectores. En el ambito infantil,
se encarga de fomentar entre ios nincs el placer de la lectura, me-
diante la edicién de la coleccion A la orillcs cfexl vienio.

e gustan

Me g
LAS BIBLIOTECA

) 3

La coleccion se encuentra dividida en varios nivelas segun ial
capacidad y madurez del publico al que se diige. Son ibios pe-
quenos vy manzjablas de 15 x 1% arms, praesentdndose con gran
fiqueza de Husiracionas ¢ LIGNCE vy neglio, imprasas on papsa!
couché. La portada siempre s2 imprime a todo color. Se divide en
cuatro grandes apartados infantiles: Para 1os que ostan apren-
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dicndo a leer, para los que empiezan a leer, para los que
lcen bien y para los grandes lectores. Algunos de los jlustradores
son Bruno Gonzdtez, Eric Beltrdn, Francisco Nava Bouchain, Rafael
Barajas. Shoo Rayner, Camen Cardemnil, Ricardo Radosh, Eniique
Martinez, Araceli Sudrez, Tony Ross, Mauricio Gomez Motin, Matisol
Fernandez, Blanca Dorantes vy Felipe Ugalde, entre ottos.

P e 27 AU o
Bostael poit g

#
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GORILA

Anthony Browne

D 3 misma manera, s& prociucen LOs es0eCioles oy A fay ol
cleod viento, coleccion con algunas de las propuestas de la
roduc cion mundial des libros ilustrados. Se conjuntan texto e
Fmagen pars alcanzal a aquélios que todavia no leen y

tormaentailes ol amor por los libros. En general, son estos libros
e tormato mas grande, de pasta dura @ lustiados muy
slicaments. Algunos de ellos, como as Juliela y su caja de

it

. s ce Callos Pellicer Lopez. gand el pramio Antonionobles
e 1BBY Mexico. bl iibio Gorlla (17 y 18], de Anthony Browne
fue nominado por The Mew York Times entie 1os diez lioros mejol
ilustrados. De igual manera. Jumaniji (1?2), de Chris vYan
Lirg, fue acieedor del premio Caldecolt Medai

Toediciones Anaya/Labor/CNCA y Alfaguara/CNCA, edita
colcacion Boloir cf inar, (20) una setie de libros de bolsillo de
12820 oms. con divarsas historias; enla parte posterior se encuentia
i ndicacion con color y con tetia de la edad a la que
conesponde cada uno; sus ilushracionas son en su mayornia
on blanco y negre. en olios en seleccion a color tanto 1a
poitada como los intetiores, Los ilushiadores som en su
MY eXIraneros

tonal PROMEXA en su setie Cladcos, se edita
Alicsicr e ninos, {121) de Lewis Canrol, en un inro de 30.5

nlustiaciones de Tenniel. Las ilustracionas son a
O POr o gque probablermente sean reproduc ciones
coloreadas de las det ilushador.




Los libros de Ia editorial Edilin no son faciles de clasificar en
alguin género, ya que son libros ilustrados infegraimente y no poseen . e
texto, como si fueran historietas. En este caso encontrarmos Ef increible La nifa
viaje del Chapulin, (22} de 25.6 cms. encuadenado en candn. invisible

Torve Junsson

La SEP edita multiples libros bajo el titulo de Libros del Rincon,
y de alli se presentan diversas colecciones, como ia Chipichipl, (23)
que son libros pequenos, como el caso de DoRa PiRnones, que
presenta su portada ilustrada a color vy 1os interiores en blanco vy
negro.

NOVELA
ALICIA,

La Editorial Altea. Taurus y Alfaguara, editan una serie de
libros de formato pequeno 13x 21 que son muy parecidos a los de
Botella al mai, cuya itustracion de portada es en seleccidon a color &
interiores en blanco y negro. cuando los poseen, ya que son libros
para ninos mds grandes, aproximadamente de 10 en adelanis,
que pueden tolerar rextos mas extensos sin necesidad de los
descansos en las ilustraciones. El libro de la gidfica es Charlie y i
fabrica de chocolaie, (24) de Roald Danl, iiustrado per Faith Jaques,

LEYENDA

En este género podemaos encontiar Loy Cracacion el rniuncio
(25 y 26), una version de Sivia Molina con iiustraciones de Maribel
sudrez, de Editonicl Corunda. Pertencce a la Minicoleccidn fos 4
hermanos. Se trata de un libre de formato pequeno, de 10.8 eme,
encuademado en pasta durd, la impresion es bastante buena yias
ilustraciones muy bien reproducidas.

Femdndez Editores edita una sarie de fitros en su O cion
Leyendc do o Biblioleca Tornaticdr s Nirk > Dros
de formato peqgueno de 21.5 cms, agradables y cuyas ilustraciones
estan bien redlizadas, o gue No es tan buena es ki impresion. En la

lustracion se tepresenta et lioro ONia v fos animales (27). 22
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Chartic y la labrica
de chocolate
Raald Doti

LA CREACION DED
‘N1

seessese aarsernsvsonses

26

La SEP v Trillas editan la coleccion clasicos de 1a literatura, vy
en la ilustracion se reproduce el libro Inglaterra Siglo XIV. Sir Gawain
v el Caballero verde y otios fextos. Las ilustraciones son muy expresivas
v libres, realizadas en acuarela y pastel. La reproduccion es de Pablo
Arnor. (28)

TEATRO

En esie campo no se encuentra mucho material para ninfos,
Y Cue 1o que se realiza generalimente son adaptaciones de cuentos
elel{age sntantos aatro. Ediciones Corunda 5. A de C. V., junto
con la DGP del CNCA edila £ mejor teatro para nifos.

PIDACTICO
PRIMERAS LECTURAS

 CONAFE {(Consejo Nacional de Formaento Educative).
Alegandose recursos @Conomicos Y tecnicos nacionales y Sxtiranieros
para dastinanos ot mejor desarrollo de una educacion en el pais,
cupre las necesidades que plantean tos programas de educacion
comunitana. Una de ias colecciones dedicada a ios ninos mas
pequUenos @s Pocas letras, (29 libros de formale paa o 13x13
CMms,. dedicados a los NINOS QUS COMIenzan a leer, v prosenian temas
diverhidos, con muchas ilustraciones ¢ colar v pocos textos. Las
flustrracionas ocupan casi tnda una pPagina vy su peculianidad es que
Havaiy Una seCuURNCia y apoyan il e

Lo Editorial Grijalbo edita una sene de libros que denomind
o coleccion Los probilernas e mi amigo; (30) en ia ilustracion se
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presenta A rmi amigo nadie 1o quiere, con fexio de Eduardo Robles
Boza (Tio Patota) e ilustraciones de Jaime Esquivel: son una coleccion
de libros en donde se presentan los problemas por tos que
probablemente pueden atravesar los ninos a una determinada
edad. Las ilustiaciones son simples y ocupan casi todo el formato.,

Loslibros que apoyan alnino a comenzar g leet puedan Im er
o no texto, como hemos visio, En @l caso de &l
de Editorial Trillas, ilustrado por Gloria Caldetas Lim, se prascentan
las ilustraciones de los elementos que pudieran encontrarse dentro
de un mueble de cocina. para ensenartes codmao se laman. Este
libro necesariamente debe serleido comn un adulio que guis al Nino
en la lectura.

El CONAFE edita también i sere de libros Para empoesan a
leer, que se trata de un concepto muy interesante, ya que son libros
que comienzan por un iado y por &t oho lado, sise le da la vualta
comienza una histetia distinta, iustrada por olto autor. En este casa
tenemos El malhore dol corraly o Ronda de ios cuerntcfos (32), el
primero ilusirado por Ricarcdo Radosh y el segunde por Rossanna
Bohdrque:z. El formato es rmediano, de 16.8 x 17,1

LIBROS DE LECTURA

La editorial Trillas fiens un amplio volumen de titulos dedicados
a los nifos, en su Mmayora cormpuesto por libros diddcticos, rnaneja
muchosliitros de formatoe cuadiado, cormo son: Una historia con ealor,
{33) cuyo texto e ilustiaciones son de Mana Teresa Romero. Este lioo
gand el segundo lugar por texto e ilusiracion por el premio
Antoniocnobies. Se recomienda para ninos de Ha 7 ones. Suitushacian
es bastante sencilla y agradable paralos ninos. B formnato es 21 x 21,

Bl CONAFE (Consejo Macional de Fomento Educative edifa
Cueéntanos lo que se cuentcl, (3] de ka Serie Litercture infantil, Son
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libros de formato vertical casi tamanio carta, de 102 pdaginas. Son
lustraciones monocromas en negio. vinetas grandes y pequenas, y
aigunas de ellas tueton itlustradas por Manue! Ahumada, Sergio Arau,
Claudia de Teresa y Felipe Ugalde, entre otios. Este libro se encuentia
profusarnente ilustrado, y a pesar de gue la imptesidén v la
encuademnacion es muy econdmica. es muy atractivo por lu
diversidad de sus vinelas. Es muy buena idea el que varios artistas
ilustien un mismo tomo.

El INL (instituto Nacional Indigenista) ha editado infinicdad de
publicacionas para fas zonas rurales tanto para nifos como paia
aduitos. En este caso particular, se rala de los Jueqqos hadicronams,
{35)libro que maneja un formato 21.4 x 16.4, con un texto bilingue
tarahumara-esganol y con ilustiaciones de ninos natives, que
permiten al nino conocear y acearcarse a un giupo diferente de cus
compatiotas. Por o analizado anfetiormente, al nino no le llama
mucho la atencidn el dibujo de ohos ninos. sine Mas bien los dipujos
terminados. Adn asi, debido aque se hrata de ofro el objetiva, © saa
que el nino conozed le que 1ealizan 1os NINGs 1aranuUMAanaIQs, si es
impontante este manejo de faimagen

La SEP edita 1a setie de oios UBROS DEL RINCON-SER de los
cuales hay multiples temas para 1odas las edades, decde aprendet
a dibujar hasta femas de cienciay tecnologia, s un esfuerzo de la
SEP on coedicidn con SHESA v olias editoriales. por mantenear 1a
produccion de IDros para NIRos @ un Costo razonable vy con una
gran vancdad de titulos,

Entie ellos, editan ia coleccion Bareo oo Wipor, junto con
re:'_ﬂcionm SM; uno de sus titulos es Carnilon Comilon, de Ana Maria
Machado, ilustrado por Gusti; enla parte postetior viene marcadoet
nive! de losieciores, en este caso, pHmer Nivet (36}

En coedicion con SITESA, edita una setie de libros para
wder a dibujar en este caso se muestia el libro Dt yjalon con
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circulos, (37) de Pedro Bayona y Héctor Bayona, en la parte posterior
se muestia el grado para el que se recomienda. y en los intariores
vienen dibujos muy sencillos realizados con circulos y figuras simples,
para que ios ninos aprendan a dibujar.

La SEP y Editorial El Errnifano (38) coedilan una sefie de libros
en la coleccion Letra y Color, que son libros ilustrados en negio vy
presentan temas diversos, £n el caso de la ilustracion, se trata de el
libro Antiguas avexs de la mixteca, ilustrado por Rafael Lopez Castro
y Marco A, Pulido. Son libros de formato vertical de 28 cms, En este
apanado Nno se abarcan tos libros para iluminar, el cual podia ser
el caso, pero esimportante destacar gue la intencién es mencionar
las colecciones de librosilustrados por artistas reconocidos o No, paio
que por su calidad artistica merezcan ser consideradoes, ademas
de que se frata de una coleccion pensada paia que s Ninos
fluminen y aprendan, no que solo se entretengan.

ADIVIHARIAS

La editorial SITESA, en su empane pol gpoyar al ninog on su
aprendizaje, ademads de proeducin ibros de lectu, na edilado i
de entretenimiento, como 623 adVvinarizas sOpularms v o pikan,
(39) de Maigarita Robleda Moguet, ilustrado por Laura Fendnde?,

la portada a color v los intericies a dos tintas,

HISTORICOS

Editotial Trilkas ha editado libros que pretende que ensenen ¢l
nino acerca de ios proceres de 1a historia nacional de maneg
amena. Por ello, et libio La qudaciks de Hermmenagilddo Galeana,
{40} ilustiado por Bruno Lopez se presenta a manera de historieta, vy
las ilustiaciones son figuiativas, peaero la histora se va hilando de
manera gue se pretende gque el nino sienta que es un cuento vy sa
interese por el desanlace,
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Libros del Rincdn SEP/CIDCLI redlizaron un gran esfuerzo por
editar un libro sin precedentes en cuanto a su cdlidad y produccion,
por su temdtica, siendo este Esplendor de la América antigua, (41 -
42) ilusttado por Felipe Davalos, cuya ingenieria del papel fue
reatizada por Eugenia Guzman; este libro es muy bello y apropiado
para ensefar a los niRos acerca de la historia del México
prehispdnico.

OBRAS DE DIVULGACION CIENTIFICA

Del CONAFE tambien, en su serie Cloncios, se editd el libro £/
Eclifyse:, con el cual abrid la serie. Tiens un formato horizontal de 28
x 11 cms, ilustrado por Claudia de Telesa en su primera paite y
postetiommente por Gerardo Suzdan. Los estitos son cormpletamente
distintos, ya que a pesar de que ios dog manejan acuaiela, el de
Claudia es mads figuiativo v Suzan 35 mas estilizado. Este lioro sitve
como una buena refeiencia para la comprension del fenomeno,
ya que en primer lugal ia explicacian s muy clentifica, en segundo
lugcar se habla de unaleyenda y posteliomente se presenta comao
una especie de juego, en donda Ios NINGSs s iIumindan unoes a otros
para comprender las posicionas de jos ashies. Lo aliticable en este
case 2s el encuadenado, ya gua a3 tan malo que al abiir ellibro se
deshoja.

£ CONACYT (Conaejo Nacional de O
sido una institucion intercsada an o divaigacion cientifica. Afraves
de publicaciones espaciales, pone al qicancs de Ninos v [ovenas
informacion referente alos Iogros v adelantos alc anzacdos en Ciencic
ytecnologia por cientificas e invaedtigadorss nacionales v extianie

enciay Tecnologia) ha

Una de sus publicacionss s ka revista Chispg, (43 que se viene
editando desde 1980, colaborando con ella el Fondo Nacional pare
Activigiades Sociales I SEP ios Promotores Voluntarios del Sea
Eléctico, el Sisterma Alimentalio M anc, ElFondo de las MNacione
Unidas para la infancia y fa Searatania de Tuismo. En general,
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podemos decir que latevista fue y ha sido pensada para gue 10s ninos
conozecan temas de interés cientificos puestos a su alcance. En sus
inicios, Ia portada era una fotogratia v las iiustraciones apaiecian en
los interiores:; al principio ia lustraba un gupo de dibujantes, entie
ellos Gabiiel Cortdzar, que continud itustrandola hasta muy avanzada
su publicacion, sobre todo su seccidn del Tio Bolita. Posteliommente se
anexaion al giupo Gian Calvi. Albeno Castio Leneto, Rogelio Naranjo
José Palomo, Glora Calderas, Lauia Femandez, Rosarno Valdenama y
Mariano Villegas, asi como Felipe DAvalos.

La i1evista mantuvo siempre la misma linea de articulos
cientificos. Se publicaron nimeros con mayor calidad artistica v
variadas en cuanto a las técnicas y los ilustradores, publicando
también Rossanna Bohdrquez, Felipe Ugalde, Fabricio van Den
Broeck, Gerardo Suzdan, Luis Fernando Guerrero, Blanca Doraimtes,
Maribel Sudrez, Alain Espinoza y otos.

s QuUe existen

Para todos los adelantos tecnoldgi
actlualmente, se podia estar pioduciando una revista mucho
mejor que la de Ingenio, por &l prastigio gue ha obtenido, ya
que actualmente se ha peidido mucho g idea de ia
proyeccion de la ciencia de rnanera amena, y muy grafica
ya que las ilustraciones se von demasiado “viejas”, michtics
que los ninos cada vazr itan apoyoes grafic.os pans o
su atencion.

La Editorial Patia edita una serne de Afias gue conforman
setie Palricy Escolar, con titulos come Allas cfex ko ticrra, Allcs e
prehistoria (A4}, enttie otos, Como M prirmar b o ntrmeras pard
ninos Mas pequerios. gue enfiarian mds bien en la categona e
informativos, al igual quie A Pocyionc BiblierLatinocirmonicane 145) e
Antonio Gonzdiez Roser, ilustrada por Geardo Suzan. Fsic es un inro
de 104 paginas de formato verticai aproximadamente corme
tamano cana, conilustracionas atodo color acompanadas de vire i

tealizados en scratch. Este libro quedd seleccionado en a Bienal e
Bratistava de 1993,




Del CONAFE se presenta ia selie Educacion Ambiental, (46-
47} que son libros de 23.7 x 20.2 cms. En estos libros se pretende
ensenar a los ninos acerca de la naturaleza, los animales y la
ecologia. algunos de los ilustradotes de estos libros son Biuno
Gonzdlez, Fabiicio Vanden Bro@ck y Rossanna Bohorquez. Se podria
decirque algunas de estas ilustraciones torman parte de lailustracion
cientifica para nines, ya que son dibujos muy detallados de lo que
se quiere representar, con una amplia gama de colores,

PANGEA edilares, 5. A. de C. V. es una ediitonial dedicada ala
divulgacion cientifica. contando con vaiids colecciones que
aptoximan al nino @ 1os descubrimienios v el guehacet de diversos
cientificos. Publica ias colecciones Vigjeros del conocinionio, (48)
donde se muestra la vida de varios cientificos, Los senoros.. donde
se dan a conocer estudios sobre la ciencia prehispanica, también
manajado para jdvenes, iustrado con grabados impresos en
ductono

£ CONACYT junto con et Equipo Siius edita tamiién A6 fitro
creClenicio parc ninos, (421 con distintos titulos, entre los qua tenenNios
NI cuerpo, es un lioro de formato horizontal de 20 cms.. as
iusttaciones son de Marco Misisald, y se intercalan folos e lluchiacioneas,

Qo Woto clentifico @s Colilbwl, Arte, Croncicry Tacnica IV, 150)
del CONAFE, en este casa ilustiado por Carios Dzib.

Cohtoriat SITESA edita una setie de lib1os cuyo objetivo es que
0s NINOs, aproximadarmente de 7 a 10 anos, aprendan comao son
los animales, ¥ se sirve de comparaciones para presentailos. Es ot
250 que i coleccion se liama Cormao sorn. £ste es el caso del o
Cestnie son os habitanies ol oo, (51) con formato de 24 ams.
iustrado pot Paul Harvey.

ELAtcrs visacr! ofes fos Dincscatios, de BEditotial Diana (52), es un
oo con muy buena calidad de impiesion, en sus selecciones de

colon lasilustraciones se encuentian realizadas en acuarela.
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INFORMATIVOS

La Editorial Patria edita un multiplo de publicaciones
informativas, que no entran en el rubro de publicaciones de ciencia
porque su contenido es de cultura general sin ser tan formales paia
nifos, y Nno @s posible abarcar todo en espacio tan reducido,
pero pueden estudiarse algunas de ellas, como son |a
Coleccion Pificitcr, que maneja linros de formato 20 x 20, tiene
en su mayoria temas que tienen gue ver con tas costumire
mexicanas, comao son £l chocolate, El morcacio, EL nias,
Leyendas mayds, etcetera. La ilustaciGn s Dogonles Olifac.os
2. flustrado vy escrito por Manue! Bennett (53}, en &l se utilizan
los colores planos, con unaiinea de contomao muy marcada
que se va rodeando de otias lineas da color pard expresar el
movimiento. Es muy vistoso vy adecuado su manejo de 1
imagen, ya que da perfectamente la sensacion de
movimiento, También tenemaos Bl din de nuantos, (54) lustrado
por Alfiedo Totres. con acuarela y peifiladao con negro,

La editorial SITESA (Sisternas Tecnicos de Fdicion, $. AL
cuenta con diferentes colecciones que estan enfocadas a
diversos temas como los juegos, ciencia, naturaleza vy
sociedad. También se publican libros de texio para primarias
y secundaiica. Una muesita es el iibro oy o cocinar apelilasan
recetas parc ninos, {(55) de Maite Lasa, dustiado por Racio
Barbard. Su formato es vertical de 19 x 23.4 cms.: la pornada
estarealizada en seleccion da colory los intariores a dos tintas
con pantalias. Es un libro astante agradable v il porque
muestra graficamente todos los elementos de la comida y loo
utensilios, para el facil entendimiento de los NiNos que desaeen
reqlizar sus recetas.
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Esia editorial, en coedicidn con ia Direccion General de
Publicaciones, publica la coleccidn Frutos Prodigiosos. (56)
que son libros de formato 21 x 21, cuya portada es del color
representative del fluto, con pequenas vinetitas de frutas como
textiura y una ilustracidn central. En ios interiores aparece una
pagina de texto y una de ilustiacion, a todo color, mostrando
las rmaravillas de cada uno de los frutos.

£l Instituio Mora publica una setie de libros que No son
especificamente para ninos peqguenos, sind Mas bien para
jovenes y adultos. Se denomina la coleccidn El Tiempo Vuela,
cuya intencion es evocar el pasado nacional. Dos de los fitulos
que se muestran son El gran rio entre 1a selva y ol mar, de
Ximena Sepliveda y Versiones y Diversiones de un cirqquero,
(57) de Regina Herndndez Franyuti. Toda ta coleccion, en sus
portadas, se encuentia jlusttrada por Carlos Palleito. el cual
utiliza figuras muy sintéticas, coloreadas con rotulador v lapiz
de colof. tste manegjo del color hace que sean muy facitimente
reconocibles las porladas de Palteiro, y captan la atencion
del visitante a la libreria. Los interiores no son tan vislosos,
aungue manejan lustraciones muy belias de grabados en
duotono del archivo del instituto.

B INEHRM (Instituto Nacional de Bstudios Histdricos de
la Revolucion Mexicana). Junio con ia Secraiana de Gobar-
nacion estd publicando una coleccion de biogiatias para ninos de
105 procetes de la histolia, comao son Benito Judres, Ermiliana
Zapata y Hermita Galindo. Enla ilustracion se presenta el idio
de esta Gtima (58), es de fonmato 21 x 21, se paiece muche
at de Frulos Pradicgiosos, ya aus tfambien semaneija una textura
de una figuia representativa del personaje (en este caso un
somibierto) Yy una ftushiacian central detrrismo, En o interiores
sinetar e lon

IO

peghion SOV e O s
tfracionas en seleccion de color de pdginas completas

|
equilibrandose una pagina con teato y otra can llustracian, y
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en las centiales una ilustracion de doble pdagina. Las ilusha-
ciones de estos dos libros fueron realizadas por Claudia de
Teresa, el de Zapata y por Maitha Avilés, el de Hermila Galindo.
Otros ilusiradores son Bruno Gonzdlez y “El Fisgdn”. En los dos
brimeros casos, estan bastante bien logradas, ya que poseen
un colorido basado en los ocres vy los sepias pala dar ta
intencién de antiguo.

Lo editorial Scholastic es una casa que se ha
preocupado por la produccidn de libros infantiles de calidad.
En este caso. tenemos el libro £/ gigante del desierto, I Mundao
del Saguaro, ilustrado por Barbara Bash, y Torres ofe sl fos
faros, conilustraciones de Gail Gibbons (59). Esta editorial ha
dado oportunidad a olros ilustradores, como Gerardo Suzan
y Martha Avités, de trabajar para elios. Sus libros se distinguen
por su gran calidad en fa impresion.

Femnandez Editores produce libros que se podian
considerar que son intentos de ser cientifices, pero sus
ilustraciones No son de ese corte, ¥y no praecicamenie por set
figurativas, sino que sus representacionas son excesivameanta
tradicionales y podrian por igual ilustiar cualquier historieta
comun y coniente, es deci, les falta busqueda. Este és el caso
de Por qué hay volcanoes (60) ilustiada por Alfonso Orvananos
Altamirano y Hector Campitlo Cuautli.

Editotial Altea v SEP, en sus tibros ciel rincdn, aditaron |
libro Animcaies el bosque. Vamos o observar, [(61-62) ilusttadas
pof Peter Uisscher en acuarela. Son libros de formato pequeaena
y se produjeron con la intencion de mosirar al nino ia
diversidad de los animales que viven en @l bosque, asi como
ottoslibros que les ensenan las especies de ottos ecosistermas.

En el caso del libro Kofitas, tas vibraciones de (a

coleccidon Los 7consejitos?, (63) editado por Editorda! Trillas.,
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i ! sz tapite el caso como con el de Ferndndez Editores.
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var que son libros que tratan temas cientificos pero
s la mala calidad de sus ilustraciones sdlo son
nfonnalivos. Se trata de un libro pegueno de 16.2 X
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PUBLICACIONES PERIODICAS
REVISTAS
El Papalote, ia revistar deo ja escuela (64)

Esta revista es una publicacidn bimestrat que presenta
temas relacionados con ia educacion, se encuentia destinada
a padres, ninos y personds infetesadas en el tema. Posee un
tema por nuMmero, gue se maneja en toda la revista, como es
el lenguaje no verbal, las terias del linro, etcétera, En general
los temas que se tratan v las totografias nos hace pensar que
es una revista de maestros, a pesar de que en la parte central
viene engrapado un carnton gue se puede desprendst DA
formar una figura del mismo; tambieén viene un suplemenio
que se llama Papelote, impieso en papel bond e ilustiado
por Luis Fernando guernero. qua s un desplegable da 16
caras en donde los ninos puedean {eer consajos, pintar leer
cartas de otros ninos y aprendet cosas acerca dal terma cential
de la publicacion. Crec que s una buena idea para orentar
a fos padres acerca de aigunos temas que les pueden
interesar para la educacion de sus hijos.

EL ROPERO DE LA ABUELA

Dentro de larevista Ticmpo Lityre [65), se encuentra esta
seccidén de dos pdginas dedicada o los ninos. anteroimente
se manejaba con la misma impresion gue el resio de ta revista,
casi sin ningun diserio v con ilustraciones realizadas pot los
mismos ninos. Actualmente se maneja con pantallas de color
y un negro para delinear ios contomos. Las ilustiacionas que
maneja son realizadas con grafito o con pluma. Actualmente
se presenta en un diseno mas agradable vy alrachvo para 1os
niRos, porque trae un color de fondo v juegosy consejos.
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INGENIO, Prende tu crealividad (66)

Esta revista es para ninos un poco mas grandes, aproxi-
madamente de ocho anos en adelante, que pueden recibir
muchisima carga de imdgenes y que se interesan por 1os
articulos diversos que muestian. Las ilustraclones son casi
completamente realizadas por computadorq, esto puede serl
una novedad para el nino, que esta actualmente muy
acostumbprado a observar programas gque rmuestian cosas de
realidad virtual, peliculas realizadas por computadora y
juzgos de video, por lo gue puede ser un buen recurso el
utilizar estas imagenes gue llenan fa pdgina. que casi noe
dejan espacios en blanco.

ANIGOMaesirao {67) Esta revista es muy parecida a ia
anterot!, con fodas tas imagenes tealizadas en cormputadora.
Esta revista @sta un poco rmejor organizada que la de ingenio.
ya Que presenta vanas secciones representadas con un icono.
Tiene articuios cientificos manejados como historieta. Las
vinetas con pequendas en estos articulos, ya guea hay otras en
las que se ocupan paginas cormpletas por cada una. como
en el crucigrama y el iaberinto. Las paginas centrales tienen
una llustracion completa de fondo, en ta que infegran
Q&M’ﬁfﬁﬁrﬂ vinetas y Teio: Este es un /I“IUG;VO con;ep!o dr,:z tevisias infantiles,

= ST vy la revista Chispa debera adoptar innovaciones como estas,;
no necesariamente romper con lo tradicional, pero si es
importante ir a fa vanguardia én 1o que a la gratica parg
ninosrespecta, sobre todo porque la computadora nos permite
obtener imdagenes con vivos colores, degradados v texturas
muy teales, y es importanie verla comao una henamienta mdas
cdet flustrador.

aE
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CHACHALACA, México desconocido ninos (68)

Revista editada por editorial Jilguero, los ternas gue
maneja son acerca de ia ecologia, la ciudad de Mexico, La
Seccldn Tiempo de Ninos y la del Papalote, museo del nirno.
Se parece un poco a ta revista-Chispo por su manejo de las
itustraciones con respecto al texto. Muchas de ellas abarcan
ambas paginas, integrandose con él; algunas estdan raaliza-
das con acuarela, lapiz de color, acrilico, etceataera,
intercalando fotografias tambien. Durante toda la revista
aparece ia Chacholaca, que @s un pajaro, personajs iin-
cipal de la revista, es un dibuyjc que siempie se presenia on
blanco y negro.

SUPLEMENTOS Y PERIODICOS
LOS LIBROS TIEWNEN LA PALABRA

Es un periodico de aproximadamente 16 paginas, no es
precisamente para ninos, a pesar de que algunas veces
contiene articulos de interes infantil. Lo que reaimente tiene
qgue ver con ellos es el suplemento Tiempo de Ninos, ambos
son editados por el Consejo Nacional para la Cultura vy las
Artes a traves de la Direccion de Desarrollc Cultural Infantil v
la Direccion General de Publicaciones, bajo la coordinacion
de Rosalia Chavelas. Este suplemento abarca cuatro paginas,
y contiene vinetas gue se integran con el texto manejado en
una, dos o fres columnas. En el se combinan medios tonos y
plastas de un solo color
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PEQUES EN ACCION (69)

Dentro del diatio La Prensa, los domingos aparece &l
suplemento Recreo, en el cual aparece un apartado
denominado con el nombre de Peques en accion. Se
encuentia ilusttado con algunas imdgenes realizadas en
computadora, otras con tinta en aguada. En esta seccidon se
dan noticias para que el nino aprenda acerca de los animales
v la tierra, asi como para que se divierta con los crucigramas
o con los juegos de unir puntos.

EL SOL DE MEXICO PARA NINOS (70)

Aparece los sdbados, es un suplemento del diario que
ffeva =l mismo nombre, de ocho pdginds, como una gaceta.
En ¢l se maneja un club de amigos, noticias, ensernanzas,
juegos, cuentos etcetera. Todo el suplemento Jo ilustra la
misma parsona, en este caso Fermnando Tenrijos. Esto hace que
posed un mismao estito personatl en la publicacion, pero su
ilushracion es muy convencional y poco propositiva. Las figuras
son rmuy estereotipacdias, con plasias de color y perfit negro.
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LA JORNADA NINOS {71)

Desde hace mds de nueve anos es el suplemento infantil del
periddico. Aparece cada sdbado y publica articulos que puedan
ser de interés para los nifios, asi como actividades para los mds
pequenos y noticias importantes del perddico. Hay pasatiempos v
vifietas humoristicas, En ocasiones apaiece una caitelera infanti
con convocatorias, carneleia teattal, danzay libros. Lasilustraciones
gue maneja son muy diversas, la mayolia estan redlizadas con tinta
y plumilla. Las portadas las ilustran ariistas como Antonio Helgucra
Gonzalo Rocha, José Luis A, Heredia y Mauicio Noyola, siendo ésta
mas grandes que ias dermds, comptementindose pos?eliormeme
con una o dos vinetas; o demas son tiras cémicas de olres
lustradores. Es una buena opcion paia dares a los ninos & Conacer
noticias y nuevas ensefanzas. pero debe ser conla alentacion de
sus padres porque es muy dificit que el nifne de entrada compres
1o que significa este suplemento paia &l

CARTELERA INFANTIL(7 2)

Aparece los sabados v domingos en el periodico £/
Nacional, se presenta en cinco columr.as. y std muy poco
ilustrado con una o dos vinetlas peto ni siquiera tienan credito,
probablemente sean obtenidas de otra parte y no realizadas
expresamente para este suplemento.

EL ELEFANTITO PREGUNTON

Es un suplemento de fres paginas gue aparece os sadbados
en el periddico £/ Financicra, Contiene una especie de cartteler
bastante amplia de actividades para 1os ninos. Las vineias son pe-
quenas y siven de separadicr a cada una de las secciones. En cada
una se representa al elefante en diversas actividades. Por sunatu-
raleza, este suplemento s mds bien para gue los papds se intere-
sen por ias actlividades y lleven a los ninos.
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CARITULS 1

LA CIENCIA, LA IMAGEN VISUAL Y EL NINO



1151 LA ILUSTRACION CIENTIFICA Y TECHOLOGICA

a ilustracion cientifica se refiere a aqguela

que se redliza con referencia a algin terma

especifico de la ciencia, comao es la
medicina, astronomia, fisica, qui-
mica, botdnica, zoologia, etcetera,
teniendo como caracteristica prin-
cipal 1a fidelidad en la repre-
sentacion, debido a que esunaiius-
fracion didactica, que sive como
referencia a un.
texto cientifico e~y
cualacompana,
y que facilita la
comprension del mismao
Sin embargo. selia enonco ¥
imitar el valor de las obras A
tan sélo por su cardacter de rigu-
rosa ciencia. La iustracion cientifica @
apreciar de modo autonomao conrespecio alos
teminos de sus objetivos, cormo oI ¢e arte,

o fran

artista, as ¢
G COonocirmiento
b ocientifico

clentifico al que se onb
anfropologica rmadic

gica y botdnioa

Er el cainmpo de bl
flustracidan antiopoiogica: 1o
FarmGtica &s mLy vanada, yoi G
depends del proyeaio) af g
frador debe tratar a2 it
Todo 1o que Cbje . !
capaz de percibi
gunos lineamier
aplican en astor ciso

podian se aplicaaos o
\¢ demds ramas co (il

aplicar las posibilidactes de las anes pldastizas Q\:@ :
e cientifica, que fuerom o
1do el talento yia  por el maesiro Famnonada Bo

a los requerimientos de aigurias ciencias, £s una
disciplina que se considera hibridca, intervin

Nustracién Migue!l Angel Bounarofti
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Mimenor Lo graha de
“tanual S

e 23T

A
e

Criptas (nt
muesira

de la ENAH (Escuela Nacional
de Antropologia e Historia) en
el Primer Simposio de ilus-
tracion cientifica, llevado o
cabo del 10al 12 de junio en
el tnstituto de Investigaciones
Antropologicas, en Ciudad
Universitaria, siendo estos:
objatividad, precision, k-
ciaadd, seencillez y requicricicscd, B!
dibujo necesariamente es ia
interpretacion personal del
autor, pero en antropoiogia y
arqueologia y las demds
disciplinas cientificas &n
gemeral iailustracion mas que un arte, se considera un registio
grafico que debe ser objetvo. La precision consiste en que se
=pe jlogral el mayor detfalle en ia observacion y el dibujo
cdehe estar adecuadamente proporcionado y medido: ia
cloriclad y sencillez son categoras gue van de ia mane, ya
gue en ia ilustracion no debe haber excesivos adomos ¢
manejo de la técnica que distraiga y haga que se pierda
claridad en el dibujo vy la intencion dal mismo en el caso de la
ilustracion infantil, son inevitables @stos adomes. ya qgue son
los que van a atraer [a atencion det ning, vy o no existieran. sa
parderian: por ello. @s aconsejable i1 adaplando estas
catagonas de acuerdo altipo de trabaio arealizar, Por Uitimo,
la requicridad se efiere a la consistencia. La ilustracion
volanica y zooldgices se igen bajo estas condicionantes,
leniendo elilustiador ka consigna de dibujar no “un” animat o
una” planta, sino e’ animal o Miat planta, plasmando las
coraciersticas generales de la aspecio. Bl ilustiador no s un
copislar de la naturaleza, sino una Sosonda gual sabe 10 quoe
nacesita plasmar y ha realizado una investigacion previa. La
dustracion medica es muy il para graficar a ios estudiantes
o alos especialistas de manera esquematica la compaosicion




del cuerpo humano asi como de qué manera ubicar las posibles
afecciones, también es posible ilustrar contes de tejido de una
manera que seria muy dificii captar en el microscopio. La ifustracion
tecnologica se tetiete a la lustracion de materiales hechos por el
hombre, objetosy construcciones, muy probablemente incluyando
las situaciones en que son usados y 1os procesos y sistemas a los
cuales se incorporan. Los objetos que observa este tipo de ilusira-
cidon incluyen vehiculos y todo tipo de transportes. estruchuas tales
cormo estaciones de energia nuclear. pozos peholeros y molinos,
magquinatia pesacda, desde las plantas mdas gran-
des de proceso hasta los componentes rmas pe-
quenos de las maaguinas, los aparatos de teleco-
municaciones, 2qQuipo de computo, camanas,
calculadoras, radios vy relojes. Bl objetivo basico
o esta llustracion es el describit y explicar 105
apatatos a un pUblico probablerments no tan em -
parentado con ta téenica,

Cliiustrador neceasita produ
chepuracda an tennines de dimaensiones y propor-
cnes, af qradio de gue ol nshuir ta
MCCUING U obieto cuaiquieig 1an solo par la 1e-
: En oo aspecio, el propdsito de la
N es proveer una imp . sneral Jdo
) @l Opjeto £5 0 Que funciones eQliza, Para
amar ja atencion del espectadol vy su
COMPBISNSIon de igual manea

A UM magen

En Comenio, comao se pudo anreciarn en el
capitulo 1y 1L, gue se encontraba muy
empaiantado con la didaclica mediants as
sa habla de tres cong Que son e
ENICSIs v lcr incnisis, z 3 i
alermentos de ia pedagogia comeniana 1efuerizo
Jdel centicddo de 1o que actualimente as !

WIS,

anciclopedisrma. Elondlisis es seccionar el objeto

103



de estudio para con-
siderar sus compo-
nentes, en la sinlesis se
vuelve a unir en un to-
do, yla sincrisis relacio-
no al objeto con el res-
1o de los seres y acon-
teceres. Estos son Ia
base que nos va a
apoyar para poder
realizar nuestro traba-
jo, ya que en primer
lugar se debe realizar
un andilisis de cada
elemento del todo,
oaa hacer und sintesis
v posteriomente ela-
cional unos elementas con los demas, pard iehacet et todo, paeio
mucho mejor estructurado vijustificado

llustracion del buaue de vapor Panuco

Debido o la complejidad que mpiica a ilustracion
cientifica, se considerra que el publico al que va dingida s experito,
gue conoce acerca da la materia especifica de gue se rate. tnel
caso de la ilustracion infantil de ciencia, por 1o tanto, no se puede
hablar propiamente de ilustracion cientifica, pere el procedimiento
debe ser menos Hguioso sin por ello cacr en regularidades o
falacias. Se debe procuiar gue un pez sed o mdas cercano a lda
redlidad, con sus caracteristic as propias; sin emnargo este indivick o
debe tener un poco de mayat énfasis en ciertos detalles como o
colores, ya gue pueden exageararse los valoras ae 1os mismos. par
resaltar detalies o datle acento en olras cosas. Los litios cientificos
para nincs podian entrar dentio de la categorna de libros de
divuiciacion cienlitica, aparnte de los libros informativos, gue tratan
acerca de temas de interés para elios ademds de proporcionarles
informacion.
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111.2 ANTECEDENTES

111.2.1 Generales

“Las primeras muestias de 1o que hoy consideramaos una espe-
ciglizacion - 1a iustracion cientifica--, se pierden en ia noche de los
fiempos: baste imaginar a un cazador que de regieso a su cavemna
intenta describir a su clan un animal visto por vez primera. "7

Las primeras muestias de ilustacion cientifica de 1as que se
fienen referencia se dicron en el Renacimiento y su tendencia
humanista. Lecnarde Da Vincitealzo disecciones de cuerpos, asicomo
Alberto Durero presento grabados de animales ain Ne conccidos
para el resto de la humanidciad.

Dentio de las revolucionas cue mdas afecicion en & Renacinmien-
to, se considera que 1A expEansiin del concaimianto cientifico tiene un
lugar muy impontante, ya que 0 aDHSTON IMUCHos Carmpas G o expio-
racion sistermndtica. La influencia cutural de la ciencia tue muy grande,
hasta el punto de que o que no era contideaerado cientifico perdia
cierta validez cormao fomma de conecirniento. Bste pestigio que adauind
la ctencia le vino como consecuenaia ce las nazanas kogradas cormo
fue el descutyimisnto de tas galaxias y el sisterna soloyr, ot como 1os
movimientos de planatas v satélites. ka1 edctua de i mateia, as
coimo 2t descublimiento de ia fauna y flora de los continentes v o!
astudio de la distibucidn geogidfica, aunade a la avolusidn
tecnoldgica sin precedente que hansiomo profundamente ka vida
humana, COMoO RISION [0 Gvances en ias trmas de comunicacion
como e telegiato y el tsletona, auiiares meaecdnicos del iabao comao
el ferrocaril, el barca de vapar y el aulomoil,
enlios campos C f

oMo tas levoluciones
iqiens v lzmedicina, Bse irmpulso de las ciencias

VY Triphco infornativo de @@ AMKE (Academia Mexicana de liustiacion
Cientitica)

|
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pudo llevarse a cabo debido a que un grupo privilegiado comolo era
la burguesia, apoyaron la empiesa cientifica debido a que se
percataron de que la ciencia se hallaba en la base del desanolo
industrial, y por ello en el siglo XX se desarcila esta vinculacion entre
ciencia e industia, viniendo de la segundda mitad del sigio XiX.

Asi, la ciencia recibid un vigotoso estimulo que acelerd las
investigaciones puras. Seretormd la educacion de alio nivel para crear
profesionales especializados que formaron un grupo de habajo
apoyados economicamente por el gobiemo o empresas pariculares.

Son muchas Ias razones que eXplican el lento proceso de ia
ciencia y la tecnologia desde la antiguedad hasta el siglo XV, asi
como también tuvo un efecto neqativo i carencic de meaetodaos de
reproduccion gidfica enla difusion de figuics o irndgenes de plantas,
animales, rocas o instiumentos. Aungue ia imprenta data del siglo XV,
el reconocimiento det valor de laiconografia en ef desanolo cientifico
Y tecnologico fardd vamas sqlos. e hachio, es hasta of sglo XIX cuands
las técnicas de repoduc Cion de irmaQgones cdoptadas con plenitud
enlas obras cientificas. y a pasar de gue de: [os sigios Xy al XVl exsten
nuMerosas obras cientificas v iecnaldgicas ushradas, T @S I
Enciciopodicn e Dicteroly DA iy v ], con su ispenodo iconogiafico
de ciencias y oficios, e tpatie fimtado vy de i
restingida alos estudic antes

an costos

S CON SUNC YOITNCOS,

"Bl desarrolio de la ciencda o de una lea nicd sty @n iz on dirg<eta
del nimeto de imagenas que respalden ios a nos cientificos. v en
este sentido puede explic 3 ol notable desanollo dalac
siglo XIX y la paralela roveli aion ing

La profferacion de inyvantos fue dabicks on gran pane a que ios
sAbIOs @ Inventotes se Dorcatandn co Gus Hdda descripcion de tipo

® ghas Trapulse, Jos2 Mane VelascoG, un palsaje e 1a clencta en Meéxlco,
Wit Mexico 195 :




t&cnico sdlo es comprensiple cuando va acompanada de unaimagen
del invento.

En un nivel muy elemental y primario, la ciencia se imita a
describir y clasificar objetos naturales, siendo apoyadas estas
descripciones en una inspeccion visual de dichos objetos. Bl
problema al que se enfrenta el cienlifico es el de comMo transritir
esas obsefvaciones con la mayor objetividad posible. a menudo
las desciripciones hechas exclusivamente con palabras son confusas,
sin embargo, esto se aclala si se tiene iaimagean del objelo descrito.
Esto &s muy importante al pensar en el nino, ya due como s& ha
visto, hasta cierta edad para éllas cosas que ve ante &l son reales,
potlioc que sise le presenta un animal y se le explica sus caracieristicas,
serd mads tacil que 1o complendd. Unido @ ésto se encuentra el
hecho de que cuando se alraviesa ka etapa de las operaciones
concietas, el NiNo No es capaz de analizar sus conceptos mas que
concretamente, y s mucho mds compicado sino posee los obietos
que sustenten tal andilisis

De esia rnanera, aungue la descripcion verbal o ascitd
los rasgos del objetos en foima i

xhaustiva, resuliaticnneoampleta oin

plantas. o
cualquier apartado cientifice del que se
nable. desde 105 ongeneas ha existido un
reconocimiaento visuatl de los objetos
estudiados, que 1ajo Como con
representacion pictolica de tos mismos
Algunos testimonios de esia concepcion
iconogidtica de la ciencia hanllegado hasta
nuestros dias. La mejor puepa del valod de
estas imagenes es que cueden ser
|

fronteras, o que pemmite estudiarn un obigto
rmotivo de investigacion cientifica en el
pasado. A pesal do su universalicdad, ta
iconogtafia cientifica posee tomiie
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limitaciones, como sucede con las descripciones verbales o escritas,
debldo a que una representacion iconogrdfica de contenido
cientifico se concibe para que dé apariencia de realidad. Las
imdgenes sélo nos dicen cudl es el mundo de las experiencias
conscientes del observador; este aspecto subjetivo o personal es
fundamental en la comprension de la iconogratia cientifica
considerada como arte, y es un elemento decisivo para su estudio en
fanto que ciencia, No obstante, para las necesicdades de la ciencia,
estas caracteristicas emocionales, derivadas de la naturaleza estética
de la imagen que se representa, puede ser un obsiaculo para logiar
un consenso de lacomunicacian cientifica, ya gue pivilegia algunos
aspectos, La fotografia, a pesar de que aparentermenta termina con
los vicios del observador par ser mds objativa, lambién es subjetiva ya
que es un instrumento dingicio por las intenciones del fotdogralfo,
introduciendo el elemento subjetivo en el proceaso. Las ciencias en el
siglo XIX no se concretaron conia acurnulacion de datasy argurmentos
en apoyo alos sislemas de clasificacion, {no gque Iograron reunit una
gran cantidad de materiai iconografico, siendo dibujos, grabados,
litografias, pinturas, fotogratas y acuarelas; en esta época o dibujo
cientifico logrd gran preciadn. Las lushacionas no sdlo se concretaron
en iepresentar los termas radicionales de anirmaies, plantas v rocas,
sino que retrataron elementas da g 1ievolucion ndustial, es decir,
maquindas, fabricas, pusnias v lenocariles,

Lo flustracion cientifica provacd mayot interds por los temas
cientificos, oyudando a dilucicar hechos controveridos, permitiendo
el ahone del iernpo en la rdaccion de esos lemas y audiando a los
estudiosos enia comprension v Ia comunicacion con sus colegas. Esto
nos hace pensar en ol papeal tan impornante que ha venido jugando
la ilustracidn cientifica en la comprensicn de la clencia, ya que ias
fuentes visuales a menudo sohrepasan al texto al que acompanan y
adqguieren vida propia trascendiendo [ barera entre ciencia y are.

Laas tEcnicas que revolucionaron piofundamenie ta ilustracidn
cientifica de! siglo diecinueve fuaron = grabadtio en madera vy 1a
litografia, témmino aplicado a los procesos de impresion en piedra,
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cuyo descubridor fue Aloys Senetelder en 1796 asi como la fotografia,
are que ha desempenado un papet relevante en el desanolio vy
difusidn de las ciencias hasta ia actualidad.

El dibujo de historia natural de plantas y animales, exigia que
fueran acompanados de imdagenes complementarias que
representaran el hdbitat de [a especie, lo que permitia un combinacion
de estudios iconogrdficos botdnicos y zooldgicos. Esta coinbinacion
safisfacia ademdas la exigencia de representar un tema cientifico de
la forma mds atistica posibie, sin detimento de las cualidades
cientificas de laimagen. Las comentes picidncas del sigio XX ayudaron
mucho a lograr esta caracteristica de la iconografia de ternas de
historia natural. A esto se debe anadin la bUsqueda del equitibrio
entre el cololida v los datalles, ya que a medida que crecian 1as
exigencias dela ciencia, el artista hatd de apegarse a las fonalidades
reales de 10s objetos, e fonma qua i iconogiafia requind de un estudio
cuidadoso de los colores para ieproducit de forma fidedigna los gue
eran piopios de fa naturctieza. Bn efle sontido, la acuarala fua muy
utilizada potia cantickact cle Gamas v Enos que alcanza

Er el presente sigio ae Na producds una revaolucion tec nologic o
que ha repercutido en el ambito cientifico y por to fanto. también de
lailustracion cieritifica. La visualizacion Jd2sciptiva de nuevas objetosy
sisfernas ha sido un impaorntante aspecta del desanolio tecnologico a
partit del comienzo de fa revolucion mdustnal, Una llustracion en
ocasiones puede suplir la explicacicn verbal del objeto y astavlecer el
puente de comunicacion enfre el inventor v @l tecnico, vy aentie el
primero y el espectador que posee muy pocos conocimienios de
los principios tecnicos invaiuctacos enia creacdn dael instrumento.

Urn aspecto que ha tenido un impacto favorable para 1a
lustracion cientifica y tecnologica es e aumento de tabae on el
campo del diseno y Unc mcyor QpieCiacion por pdaite de ks e npesas
de laneceddad de una proesents M adecuada de s produc 1o, Eslo
ha traido como consecuenaia un aumento consideratle on ias areas
de prormmocion de ventas y publicidad. Detside o la sofisticacicon que
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flusttacion del Codice Badiana

han adquiiido tos productos en el meicado, se requlere cada vez mas
de las heramientas de apoyo para el consumidor, pocas veces
emparentado con los términos técnicos conrespecto alo que realizan
y como trabajan los instumentos © aparatos.

111.2.92 Mexico

Degoues de lallegada de los espanoles se produjeron en Amernca
obras de gran hascendencia y valor docurmental. Una de ellas es el
Libellus o CoOadice Badimno, que se desiaca por las bellas ifustaciones
de plantas medicinal

La iconogiafia cientifica mexicana conid a la par af desarnallo
dela cienciaen Méxdco. At de elia es podgble percibir los momentos
mdsimportanies de su desanollo asi como sus clisis y estancarmiento.

Desde ka instauracion de la ciencia ewropea en Mexico, poco
despuegs de la Conguista. se haido desaioiiando la ciencia meaxicana,
poseyondo un impulso renovadcr: a finales ded siglo XMty enlos inicios
del Uitimo tetcio det XIX B espifitu cieniifico del siglo de las uces
sobrevivic a los sacudimientos peliticos de principios del siglo XIX que
levaron a Mexico a la independencia e inspitd mucho det frabajo
=nlifico de los primeros cincuenta anas de 2ste siglo.

Una figuia que encama la ciencia de ia ilushacion mexicanda s
Jose Anfonic Azate {1737-1799), autor prolifico de conocimientos
enciclopédicas, desde el Dicrioy Literario ce: Maxico (1768), hasta ia
i e Litexcaturas cle Niesico (1 788-1795), comprendiendo su
SN escrita estudios de medicing, botdnica, zoologia, tisica,
meteoiclogicn, quimica, astonomia, geografia, cartografia, metalutgia,
lecnicas mineras e industicles, historia, arqueciodgia y antropologia.
oba extensa fue eniquecida con profusa iconograiia, siendo esta
cornpuesia par gialhados de cobre y acuarsias, cubriendo cast todos
los ternas antariores. Lainfluencia de Alzate sobre Ia ciencia mexicana
fue detenminante
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Las ilusttaciones de tema clentifico del siglo XVIll realizadas por
arlistas mexicanos se cierran con la obra del dibujante y acuarelista
Atanasio Echevernia, quien a principios de 1788 se incorpoid a la
expedicidn botdnica de ia Nueva Espana, diigida por Sessé y Mocirfo,
de 1787 a 1803, Ademds de Sessé, en el giupo de naturalistas que
integraban la expedicion estaban Juan del Castilo, José Longinos
Martinez y José Mariano Mocifo, siendo estos Ultimos una de las figuras

relevanies de la ciencia mexicana.

La edicidn de 1os manuscrhitos de Sessé y Mocino fue posible
gracias al empeno que en allo puso una institucion gue ocupd un
lugar destacado en la ciencia del siglo XIX: La Sociexdad Moxicana de

Historia Natural.

La iconografia cientifica mexicana del Siglo de ias
Luces refieja el giado de modernidad alcanzado por 10s
cientificos mexicanos. Las obras de Diaz de Gamarna, Alzate
y Mocino incluyen imagenes gue ala vez que son testimaonios
visuales revelan el grado de avance logrado por la Nueva
Espana en estudios acerca de la fisica, astonormia e historia
natural, siendo en la botdnica, sobre todo en la obia de
Sesseé y Mocino v ios dibujos de Atanasio Echeverda, donde
alcanza su mds alta signiticacién. La obra iconografica de
Atanasio Echeveria no tiene precedents, ya que revoluciond
el lenguaje cientifico de las imdagenes, con 1o que 1a
iconografia botdanica del pais, alcanzo un grado muy alto,
tanto en calidad antistica comae en valor cientifico.

La guena de independencia onging una atisis muy
marcada en los estudicos Cisntificos en México, 1o cuadl se
refiejd en las publcaciones y tambien en la iconogiafia
cientifica de! plimer dec independiente. Junio con la
investigacion, declind el vaior cientifico de [a roayon parte
de Jas ilustracionss y existen @xcepcionas comao en @i
de los cientificos cormo Andras del Rio. peio en estos Cuser
pot lo geneial se debe a que son dreas cullivadas desde

Lo fualics
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décadas atids. Este periodo coincide con el de la introduccion de
la litogratia en México en 1826 por Claudio Linatti, de forma que
ésta fue la técnica aristica de la ilustracion cientifica en Meéxico, en
elsiglo XIX como eniarevista Reqgistro Trimestral 1832), la cuatconto
con colaboradores coma Miguel Bustamante, Antonio Caiy Briacho
y Pablo de la Liave. Sin embargo. la litografia tarmbien se enfienta
en sus comienzos con problemas como la falta de capacitacion de
los aristas en el empleo de latécnica nueva.

La clisis propicio que las obras clentificas carecieran por lo
genetal de fustracionas. Antes ce 1849 es muyraro el libio de ciencia
que lleve ilustraciones. y en &l caso de que 1as llevard. son copias
de baja calidad

Existian en esta epoca revistas de divulgacion cientifica
comao El Masaico Mexicano (1836-1837 vy 1840-1842), siendo
publicada por el benemaélito Ignaciao Cumplido, constandao
de siete voiumenesy siendo uno de tos documentos historicos
que mejor retratan ia vida culiuiol de Mexico en los dos
decenios posteniores ala independencia.
riombies de Vilada, Penafiel y Amarrs henan Gue
sl avance dela clencia mexicana en el Ulirmao tercio
del sigla XX, Bsia comunidad cientifica fundo nstituciones
de investigacion y educ ativos, dando a fuz estudios orgmales,
Yy creando revistas de prestigio internacional, asi comao
propicianda el dasanclio tecnico & industial detpals a parti
de 1858,

Lo
VT <N

[ER

Los nuevos requetimientos de la clencia exigieron gue
laiconografia estuviera a ta altura, la calidad iconogrdafica
de la Memotia de la comision clentifica de Pachuca, muestia
la obia de un hombre que fue a la vez cientifico y arista,
Jaser Manic Velasc o,

Zacatuche (Rornedagus diqy.
tustracion de Elvia Fsp

Hel
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En el Uitimo fercio del siglo XIX, México recibid ias teorias
cientificas que vinieron a revolucionar los centros del saber en Europa
y Estado Unidos. en campos como la medicina, geologia,
astronomiq, fisica, quimica y biclogia. De la misma manerq, fue
receptor de una de ias filosoficis cientificas rmds solidas y profundas
creadas en ese siglo: el positivismo. Lo combinacion de la
Investigacion cientifica con la metodologia propuesta por el
positivismo permitic que los estudios cientificos en este penodo
adquirieran un relieve excepciconal dento del panorama de la
historia de la ciencia mexicana.

El impulso de la investigacion cientifica repercutic en el volu-
men de las publicaciones, que crecid considerablemente respecto
alas décadas anteriores, modernizandose ¢n cuanto ala termino-
logia, cada vez mds especializada, y en cuanto ala caiidad de au
lconografia.

En este Ultimo aspecto Jose Maiia Velasco desarmpend un
papel ptepondeicnte al cimentar ias bases, siendo un cientitico-
artista, de ia modema iconografia cientifica mexicana.

EN 1990, el hisionador Alfonso Sanchesz Arteche comenta acer-
ca de la ambivalencia de velasco como cientifico v artista:

"Su cunosidad cientifica exphca satistactioiamente el reatismao
con que logro reproducir aspectos paecuiaras de la fore, fauna 'y
geologia de Mexico. Pero la naturaleza no es, para el harmbre de
ciencia, mds que su objeto de estudio. En la vision del botdnico, el
zéologoe o el gedlogo, el paizaje no existe mds gue como abs-
traccion de elementos particulaies que se prestan pora ser
analizados. Velasco, por ¢ conlialio, fomaa comaoa punto de
partida este andlisis para llegar a una & 1S e Gque el Comunto de
los objetos diese una apatiencia de ealidad, siempre en funcion
de un todo que los detemminala visualimente, Lo cieto que
doscientos anos de ilustiacion, positivismo, materialismo dialéctico

te
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Albine Luna

y pragmatismo cientifico en México, no han
dado otro caso equivalente, ni sigquierd proximao
al de Velasco."3?

El historiador de ciencia debe comprender
Que la ciencia propoiciona una vision peculiar
del mundo fisico gue sdlo se logra a tiavés de su
estudio asiduo y profundo; el otro punto es que No
se debe relegar ta una a la otia. La ciencia para
Velasco no fue subaltemna de su arte ni estuvo al
senvicio de éste. Fue un conocimiento oliginal e
ndependiente. Mostid cudl debia ser el ipo de
colaboracion que puede existrentre el cientificoy
el arfista. Adernds, iogro hacer de la iconogratia
cientifica mexicanda un arte independienta v no
un simple acompanamiento de 1a
descripcion. A través de sus acuaelas, dibujos v litografias, e
de ternas Loldnicos, ZoluGico Yy gaologico, Clio un sesgo
novedoso la iconogratia cientific,

La creacion de 1a Socreckocd Mo
cancy dex Historiz Natural (1868-191 .4
marcod un hito en ia historia de ka
ciencia mexicana. Fue 1o res-
puesta de la comunidad
cientifica. €l vehiculo de
difusion de esta sociedad
fue Lo Naturaleza, revista
gue comerzo aapareceren
1869. Para José NMana -
cO La Sooecladd tue un
lugar donde pudo dat

iy 1 P cphytis
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cauce a sus intereses cientificos, No tan alejados de los
artisticos, ya que para sus colegas estaba muy claro que
Velasco fue un artista con mirada de hombre de ciencia.

En el presente siglo se dieron varios cambios que
repercutieron significativamente en el desanollo de ia
lustracion cientifica, como han sido el avance enlosrecursos
fotogidficos, microscopia electidnica, video, television y mcdis
recientemente la computacion, que ha sevido de auxiliar a
los investigadores que no tienen habilidades en el dibujo y !
manejo de alguna técnica.

Otro avance en el campo de lailustacion cientifica &n
Mexico fue la creacidn de la Academia Mexicana de flusira-
cidon Cientifica, que fue creada para que existiera un
organismo al cualias instituciones puedan acudi para solicitar
algin frabajo para proyectos centificos a ser ilushadas. A la
largo de este capitulo e han dado algunas muestas del
frabajo de estos prote-
sionales, sobre todo dae
Elvia Esparza, presidenta
de la Academia y guien bia ad [ER TR TR RN FUTPI ST I PIC RN
la impuisora de esta actvidad
e actualments se conslaiea ya
COMOo unNa labpor que requieie dae
estudio v oo corstonta, o o
vez que el hecho de
aue exisla este oiga- 8
nismo permite 4
aue se entienda §
Comoun raba-
jo profesionat v
s espeten los

echas de

o
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111.2 LA DIVULGACION DE LA CIERCIA Y SU ILUSTRACION

El papel de laimagen en la fransmision de los conocimientos
cientificos es reaimente muy impoitante. Historicamente la
divulgacion y la difusion del conocimiento de las cosas rnateriales
han sido tributarias de su representacion sobre la superficie plana o
por medio de magquetas, ya que los ilustradores tienen la posibilidad
de expresarse graficamente, a que los medios de reproduccion y
sobre todo de la imprenta han fenido gran importancia, aunadd o
la capacidad de los usuaiios para comprender la informacion
grdfica, es decir de relacionar la imagen con la realidad imaginada.
Este itimo punto @s muy importante sobie todo en el caso de los
ninos, ya que cormao hermos visto en el capitula 1,3, 1os ninds comienzan
a aprender por meadio de 105 serdicdos, paro sobia toddo ot ol de la
vista, y @s imdis sencillo que cormprendan ias couas saxiste unaimagen
que respalde los conochmientos a addauir

e 10 liempos mas
el dibujo, ¢of croains v oia

£n todas ias eépocas de o hig
remotos, el pensarmiento are supan
representacion nan cormnpetido © mpletado al pensamientio en
linea de la escritura, Enrealidadd, i camiento supeathcial siempre
ha ido por delante del ponsamionte Gn inoa,

Desde la antiguedad, 1os m ritos que hataban de
cienciasy de tecnica se ilushiaion Con dibujos, v €sTos, gue armenudo
eran Mmas vivos que of texio gue ilustraban, e bhan fransrnitido por
copias sucesivas. De ada manaid, en olbias siglo XV pueden
hallarse ilustiacionas procedentas de Herdn o de vitluvio, apenas
modificadas, corno si torrmaran parte del fondo iconico que
perteneciera i dominio publico de a cuttura, Conla imprenta se
hace posibie inserar on las obias, grabados sobe madera y mas
tarde sohie cobre.

Pueden distinguirse dos tipos de ilustraciones: las
Hustrociones iconicors, tan representativas corno sea posible. que




visudlizan conjunios o escenas, que muestran una actividad en
forma de pequenos cuadros,

Por otro lado, ks iustracioneas sirmbolicas, que representan ideas,
conceptos y construccidnes intelectuales desarnolladas y comeniadas
en altexto. Se basan en una serie de conocimientos adguinaos. Lo
que se percibe no es una activacion de lo desconocido sino una
confiimacion o un ietuarzo de lo concebido. El primer tipoe de
ilustracion fue sustituido a partir del siglo XiX por el fotograbado v ta
fétogroﬁo: el segundo se perpetia con los dibujos de croguis
esquemnas. construcciones graficas, etc.

"Todo mensaje grdfico es una unidad intencional y tecnica.
Una cristalizacion del queé comunicar y el como comunicarno, Estos
dos integranies, si bien son de origen muy diferenie vy
extremadamente variables, son finalmente indisociakies on ia
peicepcion del mensaje(...) Evidentemente, las técnicas grafic as son
insttumentos de la creatividac y de la expresion de esta creatividad,
Henamientas par ia representacion de ideas y cosas por rmedio de
imdagenes mas o menos realistas, fantasiosas O abstractas, Las
tecnicas son Neutras por definicidon. En 1odo caso su uso depende
de una infencionalidad concreta, ala gue se supeditan. La voluntad
de exoresar una idea, de moshiar un hecho y de influil en
determinado sentido en &l dnimo -y hasta en fa conducta  dal
receptor, sonlos vectores que rigen la decision de aplicar una tecnica
u otra por e! disenador giatico

La cuniosidad por desemirollar tos secretos de ianaiualeza, v
la necesidad de aprovechar Ios recutsos NAtuale s parQ rmejorar s
condiciones de vidia han sido parte esencial de a historia hurnmanda
Estos impulsos tienen raices profundas en ia natualeza numana,
manifestandose en la ninez. £s necesdiio aque se le dé al individuo

l_ 0 Costa Joan, Abraham Moles, Imagen didactica, £d. Enciclopedia del
I Disenc, Barcelona. 272 pp . 1991, PaqQ. 37




un conocimiento en que fa ciencia sea fundamental y que con él
pueda criticar su situacion e integrar su sabiduria.

Desde luego, la ciencia no siempre se ha difundido como
ahora, ya que en un piincipio se considerd que el conocimiento
cientifico deberia ser esoternico yieservado, muy en especial en las
etapas precientificas en las que la posesion del conocimiento
cientifico equivalia al dominio econdomico vy politico. Con la
institucionalizacion de la actividad cientifica y la aparicion del papel
del cientifico en las sociedades industiializadas, sobre todo hacia
finales del siglo XIX y principios del XX, el cardcter esotelico de a
ciencia comenzd a disminuirn, y amedida gque el hombre de ciencia
ha adquitido conciencia de su papel en la sociedad, ef imperativo
de comunicar el desancolio de sus labores ha aumentado.
Actualimente subsisten dos posturas, una que propugna 2o CoONsarvar
la actividad cientifica dentro del esotelismo que la rmantenga lioe
de influencias sociales y circunsctila at dominio de tos conocedaies,
y la que sostiene que el lego vila cociedad tienen deracho a estar
irformados de los avance 5 clex todas las aclividades de
los practicantes de la«

Sy resullac]es
-icy,

Cornunicacion o
busca retroalimentas

1 en el sentido do sgniticar que se
a didlogo: difusion significa que la
informacidn fluye enur s senlido, se refiore a que el meansaje se
dirje aun publico preparads, © sea. que s iata de una informacion
horizontal, y 1a divilcocion, que seefiere a quea la informacion se
encuantia destinada al putilico an general

Cienycicy e6 ¢l CONOCITHENIO Xxacto yiazonado de las Cosas.
Esio @s mas gue una definicion, ia manifestacion de un deseo. La
ciencia es una actividad bumana cuye objelo es comprender ef
universo det cual somos pante

Al hablar de divalgacion 1o acomos de igual forma de la
comunicacion, entendiendo por esta en su sentido mas amplio. el




proceso en el cudl la vida social se estiuctura a través del lenguaje.
Este se constituye por las relaciones entre los significantes vy los
significados, que no son biunivocas ya que el signo linguistico
simboliza las cosas y con eilo la comunicacion se ve expuesta a lo
que se ha denominado una doble arbitraredad. tcmando !
concepto por el objelo y sustituyendo el concepto por una satie de
sonidos en |a forma oral o de signos gidficos en la forma escrita.
Esta arbittariedad se desvanece gracias al facior social de a
convencion, legando a ser posinle el entendimiento pPoique es viable
un acuerdo comun el aceptar siempre la misma retacion entre el
signo yla cosa. De 1o anterior se desprende el hecho de que para
que hablemos de comunicacion, necesaliamente debe de haber
una interaccidon entre el que emite el Mensaje v ef que lo [ecibe,
siendo neceasanio gue se comparia ef saber o que se disponga de
un Mismo universo del discurso.

En el caso de la ciencia, depemaos ieconace! aue s
comunicable, pero ne s algo construidae para oomaro ing sin
embargo, se deben buscar las posibilidades de que sea coiiu-
nicable a los diferentes auditorios

La comunicacion que se realiza mediante las imagenes puede
considerarse una especie de Grdfion Didactica, que consiste en el
empleo de los procedimientos de ia imagen. dibujo, croquis o
esgquemna pala sevit de guia para pensar a partin ds intormacioneas
pertinentes. Decde el punto de visla del disenador, cuya
preocupacion principal es la adecuacion de tai o cual fécnica ala
ttansmision de un contenido, e plantea entonces en primer lugar
una variedad de publicos o receptores, cor 1o que existe un conjunto
de situaciones que se oftecen al ejercicio del pensamienio giafico
didactico.

Existen ciertos oriterios que rigen al pdblico receptor y que
serviran ¢l disenador para decidis de qué manera tesolver el
proplema de comunicacion: capacidad de atencion, duracion
de ta transferencia del mensaje y el nivel cultural del pubhco.
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El disenador debe saber dominar ios medios que tiene a su
mano para que suimagen sea diddctica, ya que debe apoyar
al receptor en su capacidad de retentiva, la memorizacion del
mensaje determinado y el dominio del mismo por el receptor de
forma que le sea utilizable en su mundo. La imagen debe ser
convincente por su capacidad demostrativa y la manera segin
la cual las artes gidficas pueden contiibuir activamente a!
aprendizaje. Esto implica un gran problema, ya que si bien por
su esencia no difiere de la lectura de un fexto, es diferente por la
precision gue comporta. Aligual gque un fexto elaborado surge
de un texto de base, mediante la utilizacion de la tecnologia
del pensarmiento y su codificacion llamada “retdrica verbal®, 1os
procedimientos del diseriador para haducir visuaimente las
imagenes pueden serliamados "retorica visuat”.

La grafica didactica es una accion que posee un senticlo
pragmdtico porgque se aplica a hacer inteligibles las cosas
corrientes de 1a vida pero aue se o ullan ras alguna opacidad,
a la vez que hacer compisnaiblos los fandmenacs. datos,
estruciuras, magnitudes, mataimorfosis y otros aspectos det
universo gue no son ni tan evidentes ni directaments accesibles

al conocimiento. La gratica didactica implica una participacién
efectiva poi paite del individuo receptor y pot esta voluntad
diddctica es que esta iama dal diseno debe hacer ferzosamente
comprensibles las intormacicnes que ef individuo recibe,
incorpora a su culiuict y gue dtilizara en momentes daetermina-
dos en su vida. EFsia exigencia de practicidad requiere del
diseriador una cliara concepfuatizacion, un conocimiento muy
preciso de los mecanisrno logicos de ia paicepcion y de
los recutsos bdsic 1 wion visual yvia visualizacidn.,

e

2 I comunic

En la elaboacion e una obra hay que definir
cuidadosamente D5 5 las ilustraciones. Cada
VEZ SN IMIAYSE M Squipos editeriale
especializados, que ;unlo con el auoln conjugan esfuerzos, un
lustrador, un cormpaginadciarn & INCiuso uN PsicoIogo.

W T Vr] [Ks
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Lo mds senciilo consiste en ponet ilustraciones directamente
relacionadas con el texto a menudo citadas en él, y sin el cual
no pueden comprenderse. Lailustracién lleva entonces un numero
de identificacion. Sin embaigo, cada vez se concibe mads la
ilustracion de forma que hasta cierto punto pueda ser mirada
por si misma; esta opcidn tiene la ventaja de que permite diversas
formas de empleo de la informacién, Se hacen dos leciuras del
mismo litro: Ia del texto y la del juego de las imdgenes. £n el
iimite, ocune que un libio se consttuye enteramente sobre
ilustraciones, En esta concepciéon, una pdagina © una doble
pdgina trata de un tema con numerosas llustiaciones, cada una
de las cuales va acompanada por uha isyenda explicativa,
texto seguido, que ocupa sélo un espacio reducido, as una es-
pecle de tejido conjuntive que pemite relacionar entte si las
ilustraciones, ias cuales forman en cienta medida < asqueteto
de la obra.

Todo o anterior plantea problemas de compaginacion,
Cuando las ilustraciones van citadas en el texto, hay qus hacer
de manera que los dos elementos conespondiantes esten tan
cerca como sed posibie el uno del oo 1o que nNo siempre as
facil de lograr. A menudo el fexto. lasilusiiaciones v ias leyendas
siguen caminos de realizacion diferentes, v unicamente serednen
en un mismo lugar ¢en el montaje dal dqummy. Ohoe de los
problemas es el nivel de complelidad de las lustraciones, que
noimalmente debe conesponder con el nivel deltexto. También
debe considerarse sui medica n demasiado pegquenas no
resaltan, v si son demasiado giades, aplastan el texio: sin em-
pargo. o esencial es que debe haber una unidad de factuta
grdfica




Existe una tesls que defiende la existencia de una especie de
educacion difusa, pioporcionada por el medio® (autodidacta o
educacién permanente) y pretende que un nifo sumergido en un
universo de imagenes aprende por si mismo a interpretar esas
Imdgenes. Esto no esvdalido, ya gue los ninos estdn impregnados de
imdgenes de todo tipo. peto necesitan un texto que lo guie y en un
principio, un adulto que 1o oriente.

De esta maneiqa, la comunicacion grafica precisa:

Pot pane del autor e ilustradar, un buen conocimiento de la
poblacion ala que se dirige;

Por patte de los ensenante, la educacion de los alumnos
en el campo de la comunicacion grafica;

Existen mulliples posibilidades en o que respecta a la
comunicacidn de la ciencia, ya que podemos obsaivar el caso
del cientifico paia el cual es faci hacer grdficos sus tabajos, es
decir, traducirlos al lenguaje cotidiano, dingiendose al lego con
interés en aspectos cientificos, hasta los que no tengan ia
capacidad y tengan qu recunit al especialista en traducin 1os
lenguajes cientificos a lenguajes ordinarios y quien debe hacer
asequiblesios conocitmientos cientificos ¢ los divelsos grupos de
referencias: of divulopcdtor ciontifico.

En el proceso comunicativo de la ciancia, consideramaos
tres elementos fundamentales a partir de tos cuales es posible y
factible cuctiguier tipo de comunicacion: oradorn, oiscurso y
auditorio. A partit de ecstas varables se han desanoliado los

“ ldem Pag. 209
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modelos sucesivos que se diferencian exclusivamente por ia
diversificacion de cada una de estas variables de acuerdo con
el tipo de comunicacion que se pretende describir,

Toda comunicacidén pdarte de una fuenie, siendo ésta una
persona o grupo de personas que tiene una razon y objetivo para
iniciar la comunicacion.

Cuando se han fijado los intereses, motivacion y propositos,
se tequiere de la expresion del deseo o necasidad, constituyendo
el mensaje que se representa por un conjunto sisterndatico de
simbolos. La fuente requiere del elemento o subelemento que
traduce al conjunto de simbolos los propdsitos originales.
Posteriormente hace falta un canal que conduzea el mensaje.
Asi, el proceso no puede consderarse logrado dal todo sin la
participacion del cuarto elemento, siendo éste el auditorto o
receplor del mensaje, que constituye el punto aue posibilita
la respuesta al mensaje misimo y cuble la doble funcion de
ser el destino del emisor o luente vy constituye inicio de la
respuesta cuando ta comunicacinn ha sido existosa, Cuando
no se encuentia respuesta al mensaja emiticdo, 1 comunica-
ciéon no fue efectiva v el proceso ha quedado limitado a ta
informacion. Toda comunicacion tiene par objaeto producir
una respuesta por parte de una deteiminada paisona o
personas.

[
+
i
'

En el caso de la comunicacion de 1o actividad cientifica,
se debe dar un acento especial an 1l importancia que &l
proceso comunicativo adquiere para la evotucién de 1a
mismay en como se ha hecho uso de aeste reculso en &l marco
del sisterma cientifico.

En ester caso, el modelo del procaeso de comunicacion
se aplica de ia siguiente fonmar Bl amisor o fuentoe de la
comunicacion se encuenha lepresentado por el hombre de
ciencia, o persona que lleva a cabo los procesos de la
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investigacién cientifica, siendo éste a su vez su piopio
codificador, y quien expresa su mensaje verbal a traves de
publicaciones o participaciones orales. Utiliza los canales del
sistema establecidos para ta! tuncidn, siendo revistas
especializadas y de difusion, libros, entrevistas, eventos cien-
tificos y medios informativos. Et auditorio al cual va dingido el
mensaje constituye unNna gama muy extensa de receniones.

Existe un ndcleo dei sistema cientiic o via comunid
ayuda a que se abran cada ver mds las relacianos o
comunicacion. ylas posibilidades de ta relacion comunicatva
En este respecto, s puaeden dar varios aparifados, desde O
relacion entie los produciolas de ciencia y sus colaporadore:
buscando en primer lugar el reconocimiento v en segundada
lugarios fines docentes.

Enun otio aspecto, la actividad cientinca se difunde e
el nivel ae la relacion entre el cientifico y el pdblico an genaeral
El productor es e! Qu#s elabora cu propio documento
informativo o comunicativo, segun sea el medio qua @mplae
para difundifio. El hombre do ciencia basca esiablece
relacion con un pubiico Mmas armphs qua ¢l de sus discipulos
con el afdn de cumplir con uno de los imperativas de ta
ciencia, siendo éste dar a conocer sus resultados y hacer de
sus logros un conactmisnto pabiico que no quade restringido
Unicamente a la elite: inteleciual.

Tambzien ce considera ia diviuigacion de a achvidad ci
ca a ttaves do t 3t sie Cosso, aparicipd
delhombre de c )
ylareiacion es la de infarmador de sustedlizaciones, siendo ians
mitidas por los encarga staboranias notici INfOMMICGCIONSS,
En este caso se habla de un solo polo, es deci, el amisorn que 1o
@SN fE S 1 OIGUnG. Este case s el de imayor .
de divulgacion masives va gue 105 medios empleadao:
alcanza: una ampeha cobertura

Silicdactas
posipilitan
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Ei problema de la desinformacidén en los paises
latinoamericanos radica en la dificultad por saber qué ocurre
en los paises que conforman el mundo de |la ciencia, siendo
la informacién muy escasaq, tardia y confusa, sin haber la
correcta orientacion acerca de cdmo aprender |a ciencia,
Incluso en la escuela la disciplina cientifica es muy débil, sin
que se ensene Ia ciencia modermna v tos programas de estudio,
incluso en las facultades, son criticables en cuanto a su
contenido y actualidad,

La ciencia en México es actualments un Ccammpo exrenso
y altamente especiatizado, constituyendo un mundao sjano
de la vida cotidiana. Divulgar ia ciencia represenia un
esfuerzo considerable, sobre tode paratos cientificas, ya que
ellos estan rnuy condicionados por su amito y sujerga, aunado
alasiimitaciones pot las condiciones en que tabajan, adamas
de que algunos de elios lienen que realizar labores distintas ¢ las
suyas. Por ello es impaoartante eztattiessr un siztema de
comunicacion que penmmita ealizar ia tarea de la divulgacion
con su colaboracion. Otias altemativas para la divuigacion de
la ciencia se basan en ta labor d
asociaciones para el avance: de la
ciencias al igual que el periodismo cientifico.

sociodadeaes centilicas,

s, museas y centros de

on tidedicdad & mundo de

Se espera auea esta lkabor refieje
la ciencia, siendo necesano pregonar 1o que existe on la fiena.
La divuigacion de la ciencia debe confemplar res aspectos: in-
TOrmQCion Clard Yy LaOCisa a0 JOGracdo o 10 invesiqasion
CIQNHTICA W CARSCripCion dio JOs 1extGaos y DIGCodiniontos
empleadas por 10s cientificos para oblener sus 100gros, y 1os
elemenios nocesarios poarcr situar exsfo conocimiantao en un
contexto micys armplio.
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La divulgacién de la ciencla es una labor educativa. No se
puede vivir la ciencia si uno se queda unicamente con lo
aprendido en la escuela. Todo aprendizaje requiere de un
esfuerzo, y no se debe pensar que la divulgacion de Ia ciencia
reducirad el mundo de la disciplina cientitica a términos
excesivamente simples, ya que a pesar de haceric accesible, el
lector debe hacer un esfuerzo paia compirender algunos terminos
del cientifico. Una de las cosas que puede aprenderse de la
investigacion cientifica es su criterio de veracidad. De una buena
labor de divuigacion de la ciencia se espera que el publico
adguiera la formacion de un critelio personal que le penmita
distinguir lo falso de 1o verdadero

Lo impontante es benefician al publico, convencearlo vy
acostumbrano a aprendei ciencia, ayudandolo a que pierda sus
prejuicios y temores acerca de esa discipling y o que intente hacer
el esfuerzo necesaric para adquil nuevas actijudes vy formas de
pensar. Lo ideal @s genarar talinteras pot la ciencia en ei, gue exija
a los cientificos fa dishibucidn justa de su conocimianto. Para una
divulgacion piena de ko ciencia se iequiere de la participacion
decidida del publico, yaqu2 el conaciminnio cientifico @2 de todos

Al final de esta exposicion surge la pregunla que se ha
redlizado varias veces da comunicacidn gratica pueade sustituir por
completo dllenguaje? HNo. Puede haber cornunicacidn y fomacion
de conceplos sin lengudje, peto el aprendizaje de la comunicacidon
grdfica debe it aparejado con la comunicacion veilbal, ya que
determinados conceptos estan ligados a la linealicdad secuencial
de los textos o del discuiso.

126



111.3 IPOR QUE ES IMPORTANTE LA ERSENANZA
CIENTIFICA A LOS NINOS?

"Perc nuesiro objetivo no debe sar el de hacer crecer nifos
que se conviertan en tuluros cientiticos, sino el de darles los
instrumentos culturales para vivii en aste mundo vy para
comprenderla o mads posible @n foma autdnoma.

La finalidad de la ensenanza de ia ciencia no queda
reducida al aprendizaje de un tema determinado y aislado dentio
de un detemminado plan de estudio, sino gue @s muchisimo mas
amplio, al punto de considerdisels Como uno de los medios mas
apropiados de que se dispone para educar al nino, es decir, No se
estd ensenando Gnicamente alguna cienaic al nino, sino que sele
educa por medio de Ia ciencida.

Los objelivos que se propone la educacion, y imuy en especial
con respecio a fa ens a de la ceencia, pueden dividirse en
dos, dependiendo de cdmo se ie considere al nino. como un
individuo o en relacidn a su fuflro en ia iecad. y de acuerdo
con ello, se puaden pracisar bos siguienta objetivos:

ilusiraciones Jacques Goldstyn

Como individuo:

-La adquisicidon de conceptos cienticos conectos y de
un conocimiento operacional de ki ciencia. de forma
tal que se integre su cuttura;

T ..
5( AT B

%2

-Desanollo de s capacidad inte oty sus habillidacles

psicomaoatoras,

-Et hecho de que asuma actitudes cientificas, es dac,
gue la ensenanza de tas ciencias le apoitara os

cint Coccarel) £ niXo y ia ole

4?2 CECCARELLI Man :
FCE, México, 1985, 83 gpp, PAg. 36




conocimientos necesarios para formarse integraimente, claro, junto
con ottas disciplinas que son formativas.

Como integrante de una sociedad:

-Le serd Utit para adaptarse a los cambios de la sociedad en la
que vive.

-Le ayudard a tenel confianza en si mismo, debido a que el
conocimiento de la ciencia le aportard la ensenanza de 1o
desconocido y e aprita nuevos caminos para su desarrolio
profesional posternor, sin que por ello sea necasarnamente una
formacion cientifica o carera cientifica.

-Continuar alo largo de su vida, incrementando sus conocimientos
a traves de una reaccion inteligente fiente al medio ambiente;

-Desaroliar un espiritu inquisitivo y cntico:

-Desanoilar una actitud de cooparacion para el tabajo o en la
actividad comun con sus semejantas, osie punto se (etiere mas
bien hacia el estudio de la ciencia en cuanto & una investigacion
en clase de tipo cientitico,

La ensenanza de kas ciencias dobe ce comanzal enlas etapas
mas templanas de 1a educacion. Enlos pimeros anos puede ser
ensenada bajo ia forma de una ntroduccion formal a los ternas,
actividadesy expaiienciaselacionadas con ia ciencia

La ciencic debe estarn al alcance de todos [0s Ninos, 10s mas
pequenos vyios mds grandeas, 1os capacitados y minusvalidos, tos de
lento aprendizaje v los de coeficiente infelectual mdas alio, on el
campo y la ciudad. Algunas veces nuastio tathajo con ios Nings se
debe de adapicr a sus necedades e inteteses, paro todoslos ninos
esperan v necesitan las experencias sahsfacionas en ia ciencia.
Todos & casi lodos los mines son cunosos acerca det ambiente fisico
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que los rodea. La expelriencia cientifica debe estimular esta
curiosidad. La tarea de la clencia debe ser la de experimentar e
interpretar los evenlios en el exterior y en nuestios cuerpos. Los ninos
fienen derecho a compartir el beneficio de los resultados de esta
experimentacion, a la gue han contibuido los cientifizos en el
mundo.

En el trabajo de la ciencia con los nines, se debe hacer un
esfuerzo por desarolar los Concepicos del paquena acaeied da os
grandes conceptos cientificos. Existe la posibilidad de auedar
attapados en minucias, peto los concaeptos importantes saon a 1os
que se les debe dar mayo! vigor. Por @jemplo, esimportante que se
consideren ias distancias entie 1os planatas y las dimensiones de la
galaxia, pero es mucho mdas valioso apontatles &l concepta del
infinito en relacion al universo

La ciencia es ef resullado de la blsqueda humana del saber,
La ciencia es la investigacion e infemprietacidn de los eventos en el
entormno fisico y en nuestros cuerpos, Los cientificos han estudiado
las estrelias que se encuentian sobre nuastias cabezas aligual que
lasrocas bajo nosolros, Han comprobado ia existencia del atormo e
investigado la celula. En cierto modoa, son Como los NiNos, ya que
hacen preguntas de la misma mangra gue &llos. La
diferencia es ue los nincs pusden hacer uso de los
conocimientos de miles de cientificos que nan axistico
antes que ellos; uno de 105 propdésitos de la ensananza de
la ciencia para los ninos es para auxilanos a "sacarne jugao”
ala ensenanza que ha side acumulada durante mucho
tiempo.

En este pioceso. | lustracion jusga un
preponderante, ya que Cemo vimos en @) "ubcqruruln das
la ilustracion cientifica. los conocimiantos da i o o
pierden su sentido de comunicacion si no se pueden
representar graficaomente, ya que puede tratcse de
conocimientos vatidos, pero no pueden ser comunicados,
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ni siquiera enfre los mismos investigadores. Por lo anterior, y con
mucha mas razéon tiatdndose de los ninos, es importante que la
ilustracion adquiera su justo valor y que exista una preocupacion
por parte de los investigadores por crear grupos gue fransmitan
estos conocimientos a los ninos. En el Primer Simposio de llustracién
Cientifica un meédico mostid unas ilustraciones muy sencillas reati-
zadas a partir del conocimiento de ia célula, explicando el proceso
de exciecion, en donde ponia una célula en una taza de bano,
dando a entender que estaba expulsando lo que no le servia, Este
tipo de grdficos es rauy ilustiativo para tog Nines y penmiten que con
el tiempo, recuerden esta asimilacion y por o tanto, el concepto
clentifico.

En esta exploracion, los padres de familia v 1os maestios son
los primetos que tienen ia oportunidad y tesponsabilidad de ayudar
A 1os ninos a explorar y descubrin. Dasde muy temprana edad, 1os
padies pueden estimutar y Qpoyayr ¢11as ninags en sd exploacion de
la naturaleza. Posterliormente, jesponderdan praguntas, explicaran
conceptos, planeardn nuevas experiencias v animaidn hacia ta
exploracion e indagacion, siendo éstas s maneas en que 1os
padies pueden apoyar el espiituinvestigador del nine. Los maestros
tambien tienen responsabilicdades muy ecpacificas hacia los ninos
en el estudio delas ciencias. Aparte del apoyo que tes deben brindar
en suinvestigacicon y exploracion, debaen ayudar v apoyar aloas ninos




en su desarollo intelectual. Este conocimiento cientifico puede ser
considerado como posterior al desarrolio de su pensamiento ldgico.
El desatrolio intelectual del nino se ve mermado sin la experiencia
de la ciencia.

Los ninos deben ser ansiosos, maravilarse del mundo en el
que vivimos. Los miuy pequenos son culiososy con deseos de explorar.
Muchos de ellos pierden gran pare de esta curosidad cuando
crecen y se incorporan al sistema elemental y posteriormente al
secundario. Esta curiosidad debe ser alimentada, y una de las
maneras es ser cuiiosos junto con ellos. Una manera muy simple,
pero extremadamente importante vy que seifla una buena
contribucion hacia el conocimiento del nino es el modelo de cunio-
sidad, y espiritu inquisitivo que 1os adultos pueden mostrarle, que
posiblemente tratard de imitar.

Retomando el conceplo qua se menciond acerca de la
individualidad vy el concepto de grupo, se puade decir que a la
vez que la ciencia es una manera de buscar la interpretacion y
entendimiento del mundo en que vivimos, €s una manegra de
interpretacién individual. Para el nino individualmente esta
blUsqueda comienza a mauy temprand edad, y sus expeniencias
pueden ser comparadas con aduellas logradas por aguelios que
han investigado anferioimente, cientificos o no. Un aspecto
impoitante de la educacion cientificainfantil esla oportunidadt de
telacionar sus conocimientos con los que han sido
desanollados en el pasacio. Enia ciencia existen aspectos
de nuestto conocimiento de! mundo qua han
desembocado en geneaeralizaciones aue suman unc giran
cantidad de experiencias gque no cambian con el paso
del tiempo.

EN cuanto a la imporancia de ia ensenan2a de ia
naturaleza para (os ninos, éstos se miran a si mismos y la
cantidad de criagturas gue se encuentian a su altededor.
Existe gran variedad entre éstas plantasy animales. Ditieren
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en tamano y forma, color y organizaciéon. A traveés de sus estudios
los ninos pueden aprendet el significado de la extensa variedad en
elmundo en el que viven. También comprenderdn que hay muchos
aspectos enlos cuales los organismos fienen semejanzas. Todoslos
organismos vivientes tiene modos y formas de conseguir comiday
probablemente, metodos de sensibilizar el ambiente que se
encuentra cercano a ellos. Existen relaciones entre estos organismos.
y éstos ninos inquisitivos pueden it aprendiendo cada vez mdsacerca
de estasielaciones. Existen tambien relaciones entie 10s organismos
vivos y su entorno; la atmaosfera, las rocas y el suelo, 10s kagos, tosy
oceéanos. Estos elementos del ambiente hacen posible la vida. A
pesar e ello, la humonidad ha repercutido drdsticamente en el
medio ambiente. La poblacion humana ha crecido muy 1Gpida-
mente, y con la tecnologia se han encontrado mas minerales v
extraido asi como el petidéles, se ha cultivado mds tiena, se han
regado mascontaminantes en ia atrmosterd, Iagos, 1Hos y oc&anos.
Es muy imporiante que los nines tengan muy en cuania las
relaciones que enconframaos en NUesho ambients

Existen algunos procescs pasicos guee deben ser daesanoliados
por 105 Ninos. y un contieol de aestos procadimientos es Ln aspecta
bdsico en los estudios cientificos postenione:s.

Obseivacion- Esta, siendo muy cuidadosa, es esencial en 1as in-
vestigaciones cientificas, Reguiere de ponar mucha atencidn acerca
de los detalles, pero tambien requicie de la capacickad de clseve
en generaly en particular. £n la ensenanza de ia c|c‘-r1c-|r,: atos mas
jovenes, geneicimente so centia an CCIQCTens HSlY
propiedades, ya que postenoimente son capaoes ciw obfmvm las
interacciones entre los elementos. Paricuianmenta con los ninos muy
pequenos, se le da mucha imponancia ala observacion con los
sentidos de la vista, el oido, olfato, tacte vy gusto. Esto, comao se vio
en @l primer capitulo, desanclia ia paerce 5, sobre todo en su
pHMeros anos, y se lieva a capo mediania los sentidos. sobre todo
de la vista,
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Distribucidn- Aqui se hace referencia a la agrupacién de objetos
en base a caracteristicas o propiedades. En esto es importante
considerar el hecho de que como se ha visto, los ninos muy pequenos
no son capaces de agrupar en clasificaciones, y que hasta llegada
cierta edad es posibie considerar valores similares para la
clasificacion.

Este nivel es mucho mads elemental que |a clasificacion formal,
que se realiza sobre bases mds complejas.

Clasificacion- Es la disposicion de elementos y matericies en selies
de grupos. Las plantasy animales se clasifican en familias y especies,
y los objetos generalmente [0 son por sus caracteristicas fisicas. Los
sisternas de clasificacidn se utilizan para ayudarnos a identificar las
relaciones entre ios materiales y objetos.,

Ordenarniento serial- En este aspecto se da una clasificacion
mucho Mmds especializada de los objetos sobre ias bases de que
comparten cienas propiadades,

Ante la ensenanza, los ninos pueden presentar un intetes ines-
perado o una opasicion muy supetficial; pero lo que s se puede
notar acerca de sus caracteristicas individuales, es gue casi todos
presentan un gran interss por conocer Mmas acelca de eflos mismos
v el mundo en e! gue viven. BEsto es ciancia. La ciencia es
generalmente muy popular entre [os ninos, debido a gue na
solamente pemite su culdosidad natural, sino que (a incita, Es
indudable que cada nino es diferente a oo, v ebe
procurar gue la ensenanza de la ciencia sea individual, pero lo
que si se presenta en cada uno de ellos, son las etapas mencicnadas
en el subcapitulo 1.3, En este momento se harareferencia a cada
una de ellas y su papel an 2l daesanoilla del nine respacto al
conocirniento cientifico

El nino No sl juega. sino gue, momento J maomento, esda
explorando el mundo. El nine pequeno, debe recibir e mayor
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numero posible de sensaciones evitando las que le pueden causar
dano, El nino en un ambiente rural se encuentra en ventaja respecto
al nino de la ciudad. En el nino urbano el ambiente estd
conformado por muros, ventanas y calles pavimentadas, mientras
que para el plimero el mundo estd integrado por hierbas, caracoles,
hormmigas y ofras cosds que lo ponen en contacto con todo aquello
que el clentifico estudia, aunque €l no 1o sepa. Es por ello, que el
nifo urbano debe, de vez en cuando, entar en contacto con la
naturaleza y que el aduito le haga saber que es tal o cual cosa.

Ahora, en base al conocimiento adquiido en el segundo
capitulo, podemos realizar un breve comentalio acerca de la
predisposicion que tienan os ninos haciaia ciencia de acuerdo o
su edad:

ETAPA SENSOMOTRIZ (0 a 2 anos aproximadamente)

En el periodo inicial de la vida existe una cunosicad clentifica
aunada a la cudosicdad pura y g 1 oso vivo, de cualquier
AAAPIGrLe Qi mismao y

Q. Bl mundo nuave

NSENAT MUChias Cosas ya que
sude ratarn de DIoporeic-

SENZOTIONES.

Es entonces cuandd & rina s (oma fos cond opios de damension
espacial y penma G el objeto, S ias ¢ son altas,
largas, anchas U exshendo aungue S Nine No ias observe.
Posteriornrnente o va torrmmando e concepto de causa y efecto. B
concepto de patte viodo gua algo puede serdividido en panes, v
también el conceto de se olcien o sea que 1040 se relaciona y
se puedie corm Euster o al ghrmer Aaso, qua das-

Qo

puntard cuanda el mno pus r‘ia conocer cierfos concaptos de

geometia, ya Giue Ias nocionaes aite, ancho v kago se conviette en
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las tres dimensiones del espacio, disolviéndose en el postulado bdsico
de la geometria. De la misma manera, los conceptos de orden,
mdsy menos, se convierten el el postulado bdsico de la aritmética.
La relacidén de causa y efecto la concretaid en los postulados de
las leyes fisicas. En el nino de esta edad se comienzan a formar
ciertas categorias, a pesar de que es hasta que comienza a asistir
a la escuela preprimaria cuando es mds facil suministrarie ol nino
el gprendizaje acerca de los objetos asi como el conocimiento ted-
rico al respecto.

ETAPA PREOPERACIONAL (2 a 6 anos apiox.)

En este periodo el nino no debe tener ninguna dificultad en
percibir aspectos del mundo. Los objetos existen aungue no se vean
y sabe situatlos en el espacio; a suvez, los objetos son clasificables
segln su forma o segun sean Mds grandes 0 pequenos. En esta
edad el adulto debe tratar de acabar de construir sus experiencias
sensoriales y formalizarias seglin los modos cientificos. Este periodo
es de los mas dificiles para ensenar al nino, ya que &l que pretende
ensenailes, debe tener una amplia cultura general, va gue el nifio
tiene dudas por todo vy exige respuesta, y mds vale que sean verQ-
ces sino se desea que crezca enganadao.

Cuando el nino comienza su contacto con el mundo de los
objetos o el llamado en témminos cientificos de las interacciones, se
establecen los primeios eshozos de una descripcion forrmal de ia
tealidad que posteriomments serQ la base del procese cientifico.
Esta formalizacicon significa que para cada cosa se encuenta un
equivalenie de expresion tuera de (areciidad. La diferencia entie
la verbalizacion formal y esciita no es muy grande, Pard el nino ae
esta edad, una adecuada fonmalizacion 1o ¢s fambidn ol dibujo,
que a menudo se reduce a sus aspectos simbodlicos esenciales y
puede parecer un ideograma. £sla edad empieza a ser la edad
del épot gque? y @l adulto se trastoma por la gran cantidad de
interrogantes. Fsimpottante gue el adulito acepia ¢l dialego v evile
dartespuestas de tipo magico. Fn esta edad fambkin comisnza a
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manifestar miedos. Sus preocupaciones se van sustituyendo por
mecanismos culturcles con 1os que el adulto ha ido transformando
el mundo mdagico del nino en un mundo de miedos. Hablando del
mundo ticldgice o el de ka1 naturaieza, que es ef que Nos interesa,
se refiere a un ambito 1an extenso que de ciento modo se presta
mds a obsernvacion y Ciasific acioon mas que a experimentacion,
pero indudablernents es una fuente fundamental de conocimien-
tos para la formacion cientitica de la mente del nino. A esta edad
se le van a escapar al Niro muchos aspectos del mundo bioldgico,
pero nuesho chzjetvo No oo Of Cie haoar Crec el NINe S (que se cenvieran
en futwos cientificos, ano of da darles los nstrumentos culturales
para vivir en este munda vy para cormprendlaerno o mas posible en
forma autonoma Enia txase de todas las cia Qs o2 encuenta la
observacion v ia clasticacicn y ealas no astan solo en 1a base de
cualquier toma de contacto con el mundo. &l habajo de
clasificacion viene como consaecuencia det rabajo de obsaernvacion.
Se comienzan a fomar las conceptos de dimension espacial y per-
manencia de un objeto. Clas cosas son altas, anchasy largas,
ycon &l paso del tiempa ot > COATIIE aue siguen existiendo
aungue No se hallen Hajo su percepcidn dilectda. Oto concepto
que empieza a fonmaise poco apoco es el de causa y efecto, es
decir el nino descubie que cuando goipea el suelo con la mano
siente dolar pero tfambién se produce cieno sonida. Oho de tos con-
ceptos que se forman as ef ce parte v todo. por ejemplo que saba
perfectamente gque se le ha dado un pedazo de algo; de la misma
maneta, se fomma el concapto de salie v aiden, o sea de todo
aquello que posee cierta cudlidad. De esta maneQ, advettira que
cientos objetos son Mds pecquenos aue olos, que ciertas luces son
mas debiles y otias mds fuertes.

Esta es 1 edad en que @l ning ya No dabe tenel Ningunag
dificultad de parcibi ios aspectos de mundo. Para &) los objetos ya
existern aungue NG se vean y sabe dhuanos en el espacio; 1os objetos
son clasificablas N R OIrNCT O rEUn sean mAs Grandes O peauienas,
omas pesados yligeros. Este €5 un periodo astante complejc., ya que
se debe tratar de corshuin las experencias sensoriales que faltan y
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empezar a formalizarias segin ios modos que se llaman
cientificos.

Se debe decir que este periodo y su tipo de
diddctica son mds dificiles que en los demds periodos, ya
que entodos los offos periodos se puede teculrir a aqueilas
cosas que se llaman libro de texto y prograrma, los cuates
no son recomendables. pero que conesponden sus-
tancialmente al haber puesto en orden todos los cientos
de anos de la cultuta humana precedente, y por (o tanto
el usaros significa para quien ensena, valerse del conoci-
miento de foda esa cultura. Sin embargo, para el nino
de esta etapa no existe un libro de texto ni programa, y se
tiene que inventar momenio a momento 1o que se
pretende ensenarle y de qué forma se desea que le llegue. En esta
etapa ol nino se le establecen los primeros esbhozos dao una
descripcion formal de 1a realidad que serd luego la base de todo
el proceso cientifico. Por forrmalizacion se entiende gue para cada
cosa se puede encontiar un equivalents de expresion aungue no
sea veibal sobie la cudl se pueden hacer opearacicnes que son
imposibles de reclizar en el objeto real. Una formalizacion bastante
conocida por nosotros conesponde a la numeracion ascrita. La
primera fomalizacion ia constituyen las palabras, La diterencia entre
la formatizacion verbal y la escrita no @s muy grande, ya que en el
fondo, escribir significa trazar signos que conesponden a sonidos.
Para el nino de esta edad, otra formalizacian o es tambien el dibujo,
que a menudo se reduce a sus aspeclos simbolicos esenciales y
puede parecer un idecgrama. £sta edad tampién se e denomina
la del i¢por gue? ya que el nifio busca explicacion a iodo.
Probablemente el nino no comprendera gran cosa de tas
explicaciones en total. pero es muy impornanie el hecho de que el
padre o el adulto hayan procurado darselas. Esimportante para el
nino que @ adulto acepte el didlogo v evite dar respuestas de tipo
magico o apsolutista, comio pIopors idades magicas
como bondad o en & segundo Caso poigue "asl es”.
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El nifio comienza a hacer sus primeras clasificaciones acerca
delmundo bioldgico, el cual no se encuentia tan distante del mundo
fisico. Enia base de todas las ciencias se encuentian la observacion
yla clasificaciéon. Estas no estdn sélo en la base de las ciencias sino
también en la base de cualquier toma de contacto con el mundo.
el cual en algunas ocasiones culMinard en un proceso de
clasificacion.

ETAPA DE OPERACIONES CONCRETAS (6 a 10 anos aprox.)

Cuando el nino enticr a g escuaia, comienza a adoptar cientos
dogmas y ia censura de los adultos. Lta estuctuia escolar tiende a
reprimilo cada vez mas. sustituyendo el hacer por el estudial, es
decir, que el nino comienza ¢ aprenderl No por expeliencia propia,
sino por las expetiencias ajgnas. En el nino existe una serie de
polencididades, come eldeseo de investigar. ia culosidad, el deseo
de manipuiar las cosas conla intencion de entenderlas mejor, pero
la labor del maestio, del padre ¢ del divuigadior cientifico es seguit
estimuldndolas de moedo que quede la actifud mental de guerer
darse cuenta de la realidad en formda directa,

Einirno a esta edad se comiaenza a consicddelar comao grande”;

por cormnpleto
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Pero ello le puede ayudar a madurar gradualimente su capacidad
de abstraccion, es deci, comprender lo que lee en los libtos o o
que oye decir puede sef fraducido en términos personales. Es decir,
que para utilizar inforrmaciones obtenidas pot ottos, para poder
extraer provecho de su lecturq, el nirnno debe tener una estructura
conceptualy un medio de comunicacion que & permirtan interpietar
las informaciones como si las hubiera obtenido & mismo. Por elio,
se desprende de lo anterior que la ensenanza que debe ser impar-
fida al nino por parte de los adulios deberia consistir en seguir dan-
dose amplio espacio a ias actlividadas individuales. £ prolongar
las actividades de juego ancuadiandolas en actividades cada vez
mds sistematicas y controladas, hards mas comprensible el mundo
abstiacto de las paiabras escritas vy habladas, v se podid incorporar
ala experiencia personat.

En el nino tos conceptos fundamentales pueden ser
formalizados, es decir, objetivarse en cierto sentdo, Es decin, ias
nociones del aito, anchoe, v largo se convenen en las fies
dimensiones del espacio. O sea. un pAaso ras oo s disuatven
en el postulado basico de todo Ia aeormnetia  Asimismo los
conceptos de orden, Mdasy menos, s convierton en el postulads
bdsico de la artmética con ia sere numeéiica natural, Laelacion
de causay efecto, se precisay concreta en a ama s
todaslas leyes fisicas

ca e

Dentro de ia esttuctura escolar, @l nino sustifuye en algunaos
casos el hacer y estudiarpot el aprende! cosas hechas por otios,
a esta edad, el nino empieza aleer, s& comienza ainfitiarcada
vez mas en el mundo de la prensa. Ha abandonads a etapa
egocentrista. y sale de 3 IMismo paid conocar 1as relacinmas
entie 1as cosas ylos hombres y mujeras qua 1o 1odaarn

Es muy imporfante qua junio con las actividadas oo
clasificaciéon y observacion, de imaginacion gua son oho
componentea fundamental del pensamiento det ci
nacidn es una actividad mental gishinia de o fontasia pu y

enfifico. La imags-
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simple, ya que consiste en actuar sobre imdgenes mentalescomo
si se tratara de cosas concretas.

Esta imaginacion contribuye a la creacion de un pensamiento
formal, gue esla verdadera fuerza del hombre, porque se manitiesta
no sélo en el pensar, sino en el producir cultura con su pensamiento,

sdlo en las ciencias sino también en cualquier otra actividad. El
adulto puede estimular este pensarmiento en el nino paitiendo de
una obseivacion o de una setie de observaciones propiciandolo a
formular hipdless, o sea a pensar en las posibles razones de un
hecho observado, siendo éste fisico o bioldgico. Una clasificacion
puede servir de pretexto para hacere decir del modo mdas conve-
niente con gque ciiteros ia ha hecho y despues gue el Nnino haya
referido el por qué de la eleccion, estimularno a escribir todo 1o que
ha dicho, porgue el pensamiento escrito es una forrnatizacion que
favorece la comprension de eversibiidad escritura-lectura. De este
modo el nino se acostumbia a ransformar en palabra escrita su
pensamiento, y con ello se haid capaz de convetlit en imagen y
pensamiento la palatba escrita que leeid usgo enlos liros.

En cuanto al concepto de permanencia, o2 iefaaiza no solo
conladesapancion de elementos de su tarniia, va cue el cambio en
la estiuciura fisica o guimica de o quo 0 oboerva, e siive pcuc:
comprender que Ia mayora de los S oy 12versible
rmientras que los bioldgicosno fe son cenlasielaciones con ol
nino, debe mantener una actitud cientifica, as decir, que debe tensr
cuiiosidad de saber o que el nino ve desda su punto de visia, o sealo
que piensa o ctee,

ETAPA DE tAS OPERACIONES FORMALES {11 anos en adelante)

Bl nine posee ya un ienguaje bien definids y habitos precisos, y
empieza a estar introducido por complelo en una tama de expec-
1ativas, deberesy posibilicdkades. La escuela v los maeashos deben darse
cuenta de que sibitarnente No es conveniente Yrogmu‘nor la cuttura

enlac diversas materics y mucho menos ia cioncia an diveersas cieneias.
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Si en su etapa anteror al nine No se le han formado las estiucturas
adecuadasy sobre todo laimaginacién o nivel de pensamiento formal,
serd castimposible dar coherencia at pensamiento dando un minimo
de légica alas afirmaciones y vinculaciones, por lo que serd dificil que
la relacidn entre el adolescente y la ciencia sea productiva.

El nifo abandonado a si mismo en los anos precedentas tiene
una suMa de nociones en su mente, nociones captadas a la ligera
mediante ka television, y ofto poco de 1o que dicen los adultos y oo
poco tambien de algunas revistas de ciencia ficcion, pero en el
momento en el que lega a un estudic que deberia sermds sistemdatico,
y sobre todo mas coordinado, le costard mucho traajo.

El adolescents debe sel educado en ¢l uso da sus sentidos como
primeros insttumentos de medida, adn antes de emplear los mas
sencillos instfrumentos O aparatos. Debe recupear el uso del lenguagje
para que a cada vocablo conesponda e conceapto justo v a un
concepto determinado conesponda el vocablo adecuado. Esta
recuperacion serd mucho mdas féci ¢ ce le pone en condicionas de
hacer sus propias @xpenencias y s estas expaticencias se inscriben enlos
hdbitos cotidicnos.

A esta edad el adolescente desea rabajar con las manos de
manera un poco mMmas cuidodosa y organizada que cuando era nino.
Para el cientifico no existe una diterencia tajante entre ias cosas que
plensa y los sentidos.

ydolescente debe tener con i
onsiste en adu2narse

Lo relgoion conecta que
ciencia, incluso on esta etapa de su edad, «
del meétodo v el lenguaje de las ciencias, pargue el objativo no es
tanto el dae que llegue a convertired on Grudido, sino @n una persona
capaz de comprenda tlanto o que sucede en fomo suyo como d
cultura de su tiempo. La capacidad de comprender e pemitird
dedicarse a uno 1 otro campo de estudios o a una u ohra actividad
pensando con su propia cabeza, v por o menos teniendo la
posibilidad de hacerlc,
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CAPITULO 1Y
¢TE GUSTA IR A LA PLAYA? BREVE VIAJE

A TRAVES DE LAS ESPECIES MARINAS DEL CARIBE
Elaboraciéon de un libro de ciencia para ninos




PROCESO CREATIVO

atantasia es un instrurnento para conocer ia realidad, asicomo

otios insttumentos son 10s sentidos, el pensamiento ciritico, la

cienciq, etc. No pueden prescindi de k1 fantasia, ni el ciendifico
ni el historiador, Recientemente se han hecho investigaciones que
han puesto en evidencia importantes hormologias entre los ocesos
de creacion artistica y creacion cientitica.

"Queremos que el Nino compxatia esta idea de la ciencia- dice
Julieta Montelongo. ex coordinadora editonial de a 1avista Chnod-,
que descubia gue puede s algo divertido. Querarmaos quea descubia
que la ciencia no es Mas gue el conunto de pregunias que nos
hacemos sobre 1os objetos que estan a nuesto arededtor.”

“Yo creo que en principio cualquier terma - afimma Monielongo-
puede ser de interés para un nino. lodo estitba en como se le
presenta. Mientras mas arduo es un ferna, requieie de mayot
imaginacién, para que el 1esuitado sea atractivo parg los
menotes."*

4 MEMORIA DE PAPEL | Cronicas de la cuttiia en México, ano 3, No. §, Mazo
de 1993, CNCA, 116 pp + X pag. 112

“\1dem Pag. 112
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“Al presentar un gatoe no tengo por qué dibujarlo como lo
conocemos, si con un rasgo definitorio puede conseguir el todo.
Como la cultuia gue nos ha formado dice, sin decir, que al nino
hay que darle todo, yo busco que élbusque y se sorprenda. Cuando
llegué a México descubii que ia divulgacion cientifica y técnica era
muy pobre (salvo libros de texto y algunas enciclopedias
especidlizadas); también encontre, poco pelo encontré, que algunas
editoriales se especializan pero conuna estructura tradicional, y por
dltimo me fui a librerias que tenian colecciones para iiuminal, pero
estaban de "pufefa’... Pensé enlonces reatizar un hibrido que
permitiera colorear y del que se obtuviers informacion que
complementara su educacion escolar. No se rata de prolengar las
horas de clase, sino de ofiecerie una pequend lkamina, una Dreve
descrpcion de como es el animal, y hurmor.”

“Puede ser que Gespues, on el propio habajo da iustiacion no wlice
el bocelo del cuji™. pero o usa ia bhandada de pelticos que solo vi de
regjo: 0 el recuerdo de i iue alucinante y de la biisa caliente se me
UNEN CON OIOSs MOMentGs encandiaaos gua ne vivido v ime ayudan
a convertit un dibujo e una IMAGERN"" Este es un aspecto
importante, ya qus las ilushiacienes san imagenes integrales, que
siven de acompanamients a un texto o no, dependiendo gue tan
narativas sean. Ya que nuashio objetivo as obtener finalmente un
libro justrado para ninos, esrmuy iIMmporante conocer cienos aspectos
formates del ibro com ue elementos debe llevar, el tamano del
pliego. y posteliommente aspecios de diseno ¢omo diagramadcion.
familias lipograficas v su aplicacion a nueasto litio conareto.

* Especie de acacia, en Venezuela
*> Ervique Mantinez en La Ferlg, Diario de lg XV Feria internacional del libro,
ARG XV, NUm. 9. Paiacio de Minetia, México, & de marzo de 1994, 15 pp.
4 Monka Doppert en Lo llustracion de un reiato gugliro, Revista Parapara,

No. 11, junio de 1985, &5 pp. P&g. 6
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iV.1.3 Formato

El tamano del libro depende en forma directa de las medidas
en que se producen las distintas clases de papel. Hace muchos
afos, cuando éste se fabricaba sdlo manuaimente y siempre
detl mismo tamano, pues en todas las tinas se hacian hojas
bdasicas de 32 x 44 cms.?’ Con el tiempo 1o que era sencillo se fue
complicando a fai grado que un fabricante se distinguia de otro,
mdsgue porlas calidades y texturas de sus papeles, por sus tamanos,
que varaban cormo producto del capricho antes que de las
necesidades. Actualmente existe unintento sefio porlograr un siste-
ma que unifique y nomrnalice los tamanes en fos libios de todo el
mundo.

Hoy en dia todavia se detaimiman tos 1amans:s doblando una hoja
completa las veces que sea necasano hasta otxtenar el tamano
deseqdo. Si al desdoblana mueshia ocho eclangulos por Cara, @8
deci, 16 paginas oo phcgo, O famano dal oo abtenicde so
denomina en ociave, sihay ocho pagmas, @l lamano VLI,
y 5 s0lo se ha doblado ic hoja parcr obtenear dos paginas par eara o
cuatio por pliego, se tendra un libio en fofio. S luego de cuatio
dobleces se divide el pliego en 16 paginas por lado, 32 en total,
estaremos hablando de unalinro en dicaiseisvo, Ennuesiio litlio se
divide el piiego de papel couché mate de 70x 25 en 12, obteniendo
asi 24 paginas.

G

47 ZAVALA Ruiz, Roberto, El libro y sus orllias, Tlpog—r‘(;;iﬁa,r UIIgIAnf;Iésmre‘c-mccioni
correcclon de estiio y pruebas, Biblioteca det Editar, UNAM, Coordinacion de
Humanidades, DGFE, 1991, 397 pp.




La caja considerada para nuestio libro es ia siguiente:

Ellibio es de 21 x 21, con un margen de 5 milimetos en su parte
mds altay de 1 centimetio enla mds pronunciada, con tespecto a
1a ilustracion, a la cual se le dejd un espacio de 5 milimetros del
borde del libro, para peoder tener maigen de corte.

IV.2 CLASES Y TAMANROS DE PAPEL

El libro no puade ser impreso adecuadamente sin considerar la
cdlidad del papel, y la clase necesaria depende a su vez del
contenido.

Ademds del grosor yia opacidad, conviene tener presaentes el tamano,
Ia texiutg, el peso, a cdlidad v el color del papel. Para imprmir en las
mdagquinas a gran velocidad, se ieguiete de un papel que pemita por
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ejemplo, el secado instantdneo de a tinta, y que tenga resistencia al
arrancado y al desganamiento. Es imponante también considerar el
grado de porosidad y el mayor o menor satinado de ja superficie.

Sl consideramos su aspecto, los papeies puaden ser alisados,
satinados, estucados, etc., vy los empleados en las imprentas se
agrupan en dos clases: naturales, © seq, sinrecubtimientos, size press
© encolados supetficiales, pigmentados, y estucados o couches.

Para la impresion tipogrdfica en general iesulta mejor usar papeles
blandos con poca cola. En ediciones cotientes, sin ilustiaciones,
puede emplearse indistintamente papel alisada o satinado; peto si
la obra abunda enilustraciones iamadas seraimplascindible recunic
al papel bien satinado, ymejor sies estucado. Con el hueco grabado
no existe ningun problema ya que acepta fodo tipo de papeles
satinados y colados.

Nuestro libro podiia serimpreso en un couche mate paloma de 45
kgs., porf su blancura y aspecto puicro, ademads de que es idoneo
para resalfar las ilustraciones, suficienternente poroso para gque
apsorba ia tinta faciimente y podiia buscarse un papel nacional
que fuera de buena calidad. Debido a que kosnifos son muy sensibles
a todos los estimulos extemnos, les afecta tambien el olor v ia textura
de un buen papel.

Los impresoras reconocen ia importancia de cuidar ¢l sentido o
diteccion de 1 fima det papel. Tt gramaje de un pape! iepresenta
sU peso en grameaos por meatro cuadhado.

En cuanto ¢ las cartuhnas, papele: sos de mas de 180 grs. por
metro cuadradao, se utiizan odinariamesnte para fos foros de los
libros. Las hay de diversos tipos, y entre las mejores pueden citarse la
bristol, marfil, opalina y otas. Comao & papel. puade sert satinada,
alisada, mate. coucheé, etcatarnd.

cfiue
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Los cartones se emplean en la industia editorial para las pastas
duras de encuademaciones de ujo o de semilujo. Se fabrican con
desperdicios de papel, trapo, cuerdas, etc., y pueden elaborarse
con la paciencia de la manufactura o a mdgquina,

Las medidas del papel comercial no son siempre fijas, pero son las
mds usuales:

77x 110y 77 x 55 cmis.
70x 100y 70 x 50 cms.
64x 88y 70 x 95 cms.
857 x 87 crms.

Para determinar el tamano del libro, hay varios factores que deben
tomarse en cuenta, como son la edad del lector, lema o topico del
libro, medidas del papel en que se va aimplimiry el uso que tendra
el libro, es decir. las condiciones de lectura.

Mds alla de |la calidad de as ilustraciones de por si, ohias
considetacionas deben ser hechas para el toque finat del ibio. Esto
sefia el lamana del misrmao, asi comao su tonma. cubierntas. guardasy
papelas, el tipo do leticr v la disposicion de las fushaciones en las
paginas. en cuante al tamano y forma det libte, un disenador debe
ser muy cuidadoso al escogetios; muchas de estas caracteristicas ie
son impuestas parg reducin costos.,

IV.3 PARTES DEL LIBRO

Cabe decir que en este iengldn no existen normas fijas, por o que
las partes pueden cambiar de una obia a oha o varias de acuerdo
a los criterios de cada editorial. Peio el modelo que se foma en
cuenta es el apropiado. En el caso detlibro infantil, en muchos casos
se da una mayor informalidad en cuanto a 1os datos v las partes
que se presentan, a pasar de que el libro infantil debe ser considerado
como cudaiguier ofro y dehe riespetar los elementos del diseno editolial
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que un libro debe poseer. Por ello, la siguiente clasificacicn se ftomo
del Libro y sus orilias. escrito por Roberto Zavala Ruiz, quien ha
realizado estudios al respecto y ha llegado a esta conclusidn:

1. Cubierta o primeta de forros.

La cubierta o primera de fonos debe ser cuidadosarmente elegida
por el disenador, si es dura o rustica. El debe considerar el impacto
visual y la durabilidad, dependiendo si es para nifos peguenos o
grandes. Debe procurar que ia cubierta sea desciiptiva acerca de
de latotalidad del libro, y muchas veces o que se realiza es escoger
una de las ilustraciones mds representativas para aplicara. Esto
reduce el costo ya aue se estd ahonando una lustiacion, pero
depende de la creatividad del ilustrador, ya que se puede hacer un
collage de imagenes u ofra que englobe la totalidad del concepto
del mismo.

2. Cuando se abre el libio, el lector encuentra otro nuevo elemento:
las guardas. Estas pueden ser disenadas con algdn motivo
relacionado con el tema del libro; cuando no estd ilushada, en
ocasiones. muesta un color que se justifique con los cololes de la
porada.

3. Paginas falsas. Son las pdaginas 1y 2, que suelen it en blanco,
y se les conoce tambien como hoja de respeto o cortesia,

4. Falsa portada, anteportada o portadilia. £s la pdagina 3 v
por lo genaral leva solo el titulo del libro, a veces abteviado. Si la
obra pertenece a una coleccidn o a una selie, se egistra aqui el
nombre de lamismay !l de la persona que la diige. En el caso que
se ilustiar, se mueshia el titulo dota coleccion.

5. Contraportada © fiente-portadilla. Es fa pdgina 4. Suele
aparecel enblanco, aunque aigunas veces figura en ela el nombte
del traductor o delilustrador. También puaede ostentar el nombre de
la coleccion, £n este: caso sa mueshia la hoja legal que se explica
en el puntc 7.
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6. Portada. Esla pdgina 5, y en ocasiones su disefo incluye también
la frente-portadilia. En la portada deben asentarse los datos
siguientes:

a. nombre del autor:

b. titulo completo de la obia y subtitulo silo hay;

c. nombre y logotipo de ia editorial;

d. lugar o lugates donde la editorial se hallas establecida;

a. si en la legal no se indica el ano de ta publicacion se puede
incluir en la portada. En ocasiones tigura en esta pdgina el crédito
al fraductor, prologuista, introductor. presentador, ilustrador o bien
se da enelia el nombie de ta obra completa a la que pertenece el
libro.

7. PAgina legal. Es ia pdgina 6. En ella se imptimen todos los
datos que por ley debe levar un libro;

a. Propietano de los datechos de autar & informacion reiativa a la
edicion originat:

©. Fecha de publicacion:

c. Nombre y domicilio de ta editorial;

d. Los numercs det ISBN conespondientes o la obra completa y del
libro en particular

e. La leyenda "Impreso en México”,

Si se desea suplimir el colofdn, la pagina legal puede incluir los
datos delimpresor (firma y direccion) y el nimero de ejermplares de
que consta el tiio. Puede figurar asimismo el nombre del editor originat
sila obra se publica ia segundda vez por olia casa, © los créditos que
se desee registar: portadista, ilustrador, persona que cuidd la ediciéon,
etcétera.

8. Dedicatoria o epigrafe. Es la pagina 7. St la dedicatoria o fos
epigrafes son breves, lo que siempre se agradece, la pagina 8
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aparecerd en blanco a fin de que el texto comience en pdagina
impar.

9. Un selemento que aparece en la mayotia de los libros es el indice,
pelo en el caso de los libros infantiles depende de la extensidn vy se
frata de varios cuentos, poesias o temas.

10. Texto. Es el cuerpo escrito del libto. Pueden formar patte de él
flushaciones de diversos tipos: fotografias, mapas, dibujos, etcétera
o bien, complementos del texto: cuadros grdficas v demds. que
irdn distribuidos a lo laigo de libre o concentrados al final de |a
obra. Bl texto debe comenzar siempie en pdgina impar.

11. Colofdn. Su inclusion conesponde a disposiciones legales, En
él deben incluirse por lo menos 10s datos siguientes:

a. Nombre y direccion del impresor la direccion delimpresor:
b. la fecha en que temmind de imprimise la obra,

c. numero de sjemplaies. Bl coloton pueden lievar adermndads los dalos
deltaller donde se hizo la caomposicion tipogidfica, el papel utiizado,
la familia y los cuerpos empleadas, los datos del encuadetinador,
los créditos técnicos de quienes rectizaron la edicion. elcétlera.

12. Tercera de torros, retiracion de contraponada o guarda. De
ordinario se deja en blanco, a pesar de que en algunas editoriales
se emplea el espacio con fines publicitarios

13. Cuairta de forros o contraportada. Buena parte de 1as
editoriales acostumbian offecer una breve presentacion dellibro,
esto esimportanie para los paches gue compran el libro para saber
que tipo de et s, ademas de aue en esta seccion se dete
incluir una indicacion de ta edad dol nino ala que se diige ellibro:
ademas, se incluye el curiculum det autor o una iustiacion.
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A continuacion se procede a andlizar cieros conceptos que nos
ayudardn a sacar provecho de los campos espaciales del formato
utiizado, de manera que los elementos que se coloquen armonicen
en el conjunto de 1a ilustracidn, asi como el texto.

IV.4 DISENO
IV.4.1 DIAGRAMACION

Elempleo de la eticula como sisterna de ordenacion constituye 1a
expresion de ciena actitud mental en que el disenador concibe su
frabajo de forma constiuctiva. £n este sentido, se expresa una &tica
protesional, siendo el frabajo de éste basado en un pensamiento
de cardcter matematico,

Mediante un lipo de creacidn constructiva analzable e inteligibie,
se puede elevar el nivel del gusto de: ja sociedad, la cultua de [as
formasylos coloies.

Con la reticula, una superticie bidimansional © un espacio
tidimensional se subdivide ¢n campas ¢ eondacios masreducidos a
modo de 1eja. Los campos O aspacios puedaen taner ias mismas
dimensiones o no. £n lateticula tipogrdfica ta oltura de 1os campos
conesponde a un NUIMeIo determminado de ineas de fexto, su anchura
como ia de las columnas, Las dirmnensiones de aliura y anchuta se
expresan en centirmetios, puntos o mds bien en picas. Con la
‘parcelacion” en campos ieticulares se pueden oidendal mejot los
elementes de la configuracion tipografica, fotografia, ilustracion y
coloies.

El disenador grafico se sitve de ia reticula para ia configuracién de
anuncios, prospectos, catdlogos. libros y revistas. De esia manera, el
disenador tiene ia oporunidad de ordenar los lextos v las totografias
e ilustacicnes, vinetas, etcetera, segin critelios objetivos v funcionales
Los elementos visuales se reducen a unos pocos formatos de igual
magnitud; esta reduccidn y su supordinacion al sisterna reticular
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puede producir la impresién de armonia global, de tranparencia,
clardad y orden configurador. Este orden favorece a la credibilidad
de la informacidn vy la confianza. Una informacion  conr titulos,
subtitulos, imdagenesy pies de figura dispuestos con claridad v légica
No sdlo se lee con mayor rapidez y menor esfuenzo, sino que tamblén
se entiende mejor y se 1etiene con la mayor facilidad enlamemoria.
El disefiador debe tomar en cuenta este hecho. En el caso del libro
propuesta dTe gusta ir a la playa? Brove viaje a liaves de s especies
marinas del Caribo, es muy importanie tornar en cuenta esto, ya
que se trata de un libio de divulgacion cientifica, y es un poco dificil
comprenderico para los ninos por fratarse de especies que te son
ajenas. Se planed de la siguiente forma: la reticula sobre la que se
posicionan las ilustiaciones se encuentia dividida sobre un formato
rectangular armonico /4
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IV.4.2 TIPOGRAFIA

El sistemma de medidas tipogrdficas se basa en la unidad del punto
que lleva el nombre de! fundidor de tipos de Imprenta parisino Firmin
Didot. El sistema Didot se extendio por toda Europay se ha conservado
hasta el presente. Este sistema se gjusta al pie francés de 30 cms. de
longitud.

El tamano de los caracteres se llama cuetpo y 1a anchura grosor.
Mientias la altura siempre es la misma, la anchura difiere. Hay letras
estrechas, normales y anchas, estiechas al extremo y anchas al
exttemo.

Disenar la tipogqrafia es un desafio para el disenador, ya que se deben
enfrentar dos desafios, aue son la anchutQ variabie de ios caracterss
y el espaciado entre patabras. &l problema de ia justificacion del
texio es bastante antiguo, ya gue los escribas medievales trataban
de que las paginas contiguas tuvieran un aspecto simetrico,
alineancio el margen derecho, 1o cual se obtenia en muchas
ocasiones apieviando las patatras. En la composicion, as letias se
manlienen bajo tensidn dentro de un marco figido rectanguiar,
lamadeo forma. Para conseguir esto se requiete de un sistema de
cuatro anchuras diferentes para ios espacios. Cuando se desea que
el margen derecho se alinee verticalmente, se deben dishiibuit
cantidades aproximadamente similares de espacios entre cada
palabra de la linea.

Este pioceso ce denomina cormposicion justificada. Con eltiempo v
las innovaciones en el campo del diseno, se han modificado los
conceptos de la justificacion del texto, ya que en ocasiones se suele
justificar a la derecha o ala izquierda e incluso centiar,

Hablando del tipo como unidad, esimporante pensar en suiamano,
que nos conviene utilizar de acuerdo al propdsito, Indepen-
dientermente de la familia tipogrdfica de la que se hable, el sistema
de medidas se aplica entodos. Se ha adoptado el sisterma de puntos,
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ya que anteriomente cada impreso! tenia su sistema y era  muy
problemdatico.

Actualmente se puede disponer de infinidad de tipografias, ya que
con la ayuda de la composicion por computadora se han traido al
mercado tipos de letras nuevas o variantes de las ya existenties, el
conocimiento de las cualidades de uh tipo de letra es de mucha
importancia de acuerdo a los efectcs funcionales, estéticos y
psicoldgicos del matenat impreso.

IV.4.2.1 FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Durante los primeros tiempos de la era tipografica, las familias se
limitaban a lcs alcances de las imprentas. Los primeros impresores
basaron sus convenciones sobie el diseno tipografico en los modelos
manuscritos, los primeros tipos disenados se basaban en la escritura
de laépoca. Estos se conocen como Estilo antiguo, identificandose
por la forma robusta de su trazo fino y su serif terminal), gue completa
el trazo terminal de una letra. Otra caracteristica es que las
ascendentes son mas delgadas que las descendentes, debido a gue
al escribir, el tfrazo ascendente es tino y al bajar se hace grueso. Con
el tiempo, cada ver se hatd de dejar de imitar ia escritura.

A continuacion se presentan las distintas categorias de tivos, segun
su diseno:

GOTICA

Se Hlama tamibéen Nletra negra’. Esta familia se derivo de 1os
manuscritos. Bl énfasis esiG en tos trazos verticales.

ANTIGUA
En esta familia se encuenta poca diferencia entie los Hazos gruesos
s

y los finos. El ojo de la letia es ligero vy son frecuentas las gracia
inclinadas.
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ABCabc

ABCabc

ABCabc

AR abe

DE TRANSICION

Este grupo se puede considerar entre 1os 1ipos antiguos y modermos

MRODERNA

Erestcr familicn, s dreds fiomsy HNChNAQdas son mas inas
aue an ios Hpos anfiguos. Saarermarcan los razos verficales y las
Gracias son muy delgadas

EGIPCIA

Este grupo fiene leiias de grosor uniforme, Las gracias o patines suelen
fe cuadrangulares,

GORDA

o8

Estos tipos se derivaron de los modermos, pero las letras parecen

rucho mas anchas a causa del grosor de sus trazos.

PALO SECO

Este grupo de caracteres no tienen patines, son las de diserio mas
ieciente.

FANTASIA

Estas tipografias son de diseno reciente. y son mily peculic 2
forman ¢ partir de las anteriores y se les aplican siementos distirihivos
o adoinos, Estas tipografias pueden ser utitizadas mads bien en titulares
o parc flases Qisladas, va Que en el cusIno seria Mmuy pesada,
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1V.4.2.2 SELECCION DE TIPOS PARA EL LIBRO ITE GUSTA IR A LA
PLAYA? BREVE VIAJE A TRAVES DE LAS ESPECIES MARINAS DEL CARIBE

Las condicicnes cambiantes en el mundo de la imprenta han
provocado la continua apailicidn de disenos adecuados a la
tecnologia de cada época. Uno de los tactores que se deben tomar
en cuenta es el proceso concreto que se va a emplear. Por lo
tanto, hay tipos gue pueden paiecer demaslado finos. En el caso
de utilizar tipogratia en negativo por ejemplo. es recomendable
considerar que Ia impiesion tiende a expandir la tinta, y aungue
seq levemente, se hace notorio vy se adelgazan los tipos, por lo
que se recomienda se utilicen tipos sans serif. Ctro aspecto que
puede ayudar en la eleccion de la tipografia es la intencion del
escrito, ya que si se trata de un texto de histolia se puede optar
por un tipo antiguo, pero si es un catdlogo se podiia utilizar un
tipo egipcio o Sans Serif. En el caso de los ninos, no se pueden
dar reglas, pero si hacer algunas reflexicnes:

Los tipos sans serif son mds parecidos a ta ascriluia nounal, por o
que para los NiNos peguencos es muy adecuadca;

Para los ninos mayores, y tratdndose de un texto mdas iaigo.
recomendaria una tipografia con patines que faciite 1a lectura.

La fipografia sans serif como ta avant garde de ltazos anchos comao
lao, a, b, permiten que el nino NO se esfueIc @ excesivameaets poique
son faciimente reconocibles.De la misma manera, lipografias como
la futura, bahamas v la Geomettic presentan variaciones en sus
familias, por lo que se tiens una garna de posibilidades que
enriquecen el diseno, ademas de qua losirazos son sencillos (abede!)
Y por lo tanto, factitan a lectura,

Debido a que el objativo es fjue ol nina lea, vy gus se e amenice ia
lectura, sena endneo pensai gquae i tixografia d ntasia podia
llamar mds su atencion, ya que se podria utlizar en tos titulares,
pero en el cuerpo seria excesivamente pesado.
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1V. 5 PROPUESTA DE LIBRO INFAKTIL DE CIENRCIA

AT

Como hemos visto, ur lioro infossil o 3
m:ﬂ:ﬁi’?ndo

las diferentes etapas oo s Cus al
alos estimulos visuales que e hegien
NING pegueno va o inis
que el adolescente,

casa y el oo @s Ccapis
valores tonates y de ints

Bl objetivo dlz aota tesic v oqun s clep !

practico setG lo creacion da uniine de animat
paraninosde B a 1 1T anos, Sof [ aue Coimo
considerar de qué manaia ae '
de los animales que varnos ¢
realizar las tomeas iot ol [Tl G T

SRS umﬁde! ..

sar artealizar el estudio
T e paasterdomente

IV.5.1 ILUSTRACION DE ANIMALES

SN QU s L connse Tos
nines piensan Gue el dustrar
FLados, y No plensan en
o rotal de la lushacion.,

Es muy importante iornar an o
fustradores que tralsaran oo |
para elles significa reatizar il
la edad del nifo para eaiiza & cond
Considero gue el iustradar dalse ge O LOCEIO teniendo
siempre en mente comao Ve a o magenas <l nino o el
adolescente y no et guste particular det artista,

En primer lugar, es conveniente qua el ilustradaor se familiarice
con el animal, tomar nota de su estructura y funcionamiento de
sus partes, y comprender su ciasificacicen. La fuente de la
ilustracion debe ser un animal vivo vy en movimiento, pudiendo
haber sido captado en una tofografia, un expecimen conservado
o tal vez su esqueleio, p@ro el resultado en la jlustiacion debe
expresar las catactelisticas por complete de ese animial
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Es conveniente por igual, tratar de estar lo mds cerca det animal
que sea posible, tratando de permanecer en una posicion para
no distraerlo, y manteniéndose asi el tiempo necesario para
realizar los primeros bocetos. Estos probablemente no serdn del
todo formales pero si bastante sueltos y realizados con rapidez y
de esta forma, captando la esencia del animal.

Cuando el ilustrador ha decidido y ha bocetado sobire la posicion
general y proporciones, con la finalidad de lograr el dibujo
final,entonces puade pensar en ponai atencidn en los detalles
como son el peldje, los ojos, sombras, luces, patas y extremidades,
es decir, 1o 1eferente al movimiento de las articulaciones y la
relacién entre las unas v los dedos; @l color, las zonas de luces y
de tonos medios, asi como de sembias, el efecto provocado por
el pelo superficial, y muchas mas que ce puaden ir estudiando al
cambiar de una especie o Ofa

Es conveniente que ostas estructuras se trabajen indepen-
dientements del dibujo pimailo, para posterionmenta con-
juntartos. Et ilustrador debe considerar cada estructura un
elemento que debe interalacionar en e animal como un fodo,
y naturalmente. de manara najural,

Es importante consiciaran aue mientias rmds sé& conozea acerca
de la estructuia intema del animal, en cuanto a su esqueleto y
musculaturar, 2l ilusirador v a sof mas capa:z de elaborar un
dibujo fiel a iarealidad. Un aspecto muy impoitante que se debe
tomar en cuaenta as aue un animal o anico en sus caractetisticas
fisicas y emocionalas como un hurnanc, asi gue et ilustrador des:
ser cuidadoso por obsarvar multiples especies animales, Existen
diferencias en cuanto atas cdades. e sexo el oligen y ias cambios
ciclicos. Es impontante pensar en el objetivo del rabajo. si se
deseaq dibujar un animal represaentativo, un individuo especifico.
unreprosentate def grupo, especiticando de qué se tata.
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Existen otros casos, en donde el dibujo del animal iequiele menos
informacidn. Puede ser que solamente se realicen algunas
variaciones en 10s colores, o tql vez se pueda iesolver mediante
anchos de linea distintos. s tecomendable no saturar el dibujo
innecesariamente, a menos de gue sea esencial, ya que sise le
da un exceso de informacion al lector, probablemente ta nica
respuesta sea confusion o falla de interés

En general, los ilustiadares cienfificas 1ecurten o i fuente orniginal
para producir sus dibujos, ya gue consideran gue ios mds imporntanle
eslainteraccion con el objeto, esdaci "captar su esencia’, adn asi,
aun los puristas Mmas estictos no se oponen al use de la fotografia.
Se utilizan camaras que sean capaces de congelar las imagenes,
para confirmar cienas posturas del animat b igudl que algunas
proporciones que guarda con i@specto a su me
fotografia, a pesar de que no sustituir al Kore co

un muy buen awxiliar en &l daesarolie directo con e animal en
primera instancia, ya gue ka fotegrafia puede aplanatlos contomos
o alterar ias sombras que definsn fas tofmas det animaol
oscureciendolas mdas

b

En cuanto ala documentacion. es preferible que el lustiador hago
anotaciones al redlizar sus bocetos. con infonmacidn comao et nomiie
cientifico del animal, su sexo y edad, fechay hora del dia, etcétera.
Cuando se dibuja al animal en su ambiente natural, se cebe sel
muy especifico acerca del diea vy la descripcidon de ta misma. Por
otrolado, la documeniac se efiere atodas aquelias referencias
que el ilushador dele nstitarn para ampliar sus conocimientos
aceica de la espe que estudia, ya que de esa manera puede
obtener otio panorama acerca de 1o que se ha estudiaco de la
especie vy lo aque los cientificos han investigado, asi como
documentarse graficamente con kas fologratias o iustraciones
redlizadas. De hecho seria conveniente quae et ilusiiador, antes de
visitar al animal investigara un poco sobre &), para que cuando se
presente, tenga en mente on que aspectos desea anendar, Pero ya
sobre cosas mas espacifiicas.
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IV.5.2 BOCETAIE Y TOMA FOTOGRAFICA

Por el espacio tan reducido que tienen los animales en el acuario
de Xcaret, casino se muevenlos que caminan ylos peces se mueven
mucho realizando el mismo recorrido varias veces.

1. Medusa

2 Anémona

3. Corales
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4.Esponja
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7 .Pez rascacio
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Q. Banco de pecas

10, Pex e wd s oty

®)
/////mﬁ// L S b 112

<

11 .Pez Angel

— )
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12, Maorenc

13, Conomcring

14, Efzo
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15. Cangtejo

16 Estrellas de mar

16G



17. Pepino de mar

[aXle]

18. Langosta espin
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19, Delfin

20. Tortuga

21. Mantarayc
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22, Pulpa
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Es un nifo de 10 anos aproximadamente, que en un principio se
presenta como un nifio travieso e Imaginative, ya que sale vestido
de pirata pero con su tragje de bano debajo vy sus aletas. Esto es para
que dentro del texto se le invite a entrar al mar a nadary a conocer
sus maravillas, asi como sus especies.







IV.5.3 TECNICA Y MATERIALES

El medio empleado en el libro fue el acrilico, ya que como se
menciond anteriormente es un materical que posee colores muy puros
y muy vivos, ademads de gue es rmuy versatil, ya que se puede manejar
en plasta o en desvanecido, o lambien dare volumen con un
asurado realizado con un pincel mas fino, y en fin, las posibilidades
son infinitas.

La pintura acrilica es un medio elativamente nuevo. Se obtiene
mezclanco pigmento con un polimero acrilico suspendido en agua.
La pintura acrilica seca rapidamente, formando una capa. Puede
ser empleado en casi cualquier superficie que No este barmizada ni
encerada. La lustracion es de Gerardo Suzdan y mueshia una de las
maneras de utilizar el acrilico, ya que se aplica una capa de gesso,
posteriormente a su secado una capa genetosa de actlico del color
que se desee de base y por Ultimo se comienza a aplicar los colores
en manchas para dar efectos.

En el caso de lasilustraciones de este libro fueton realizadas de una
manera muy similar, solo que el preparado inicial es el suguiente:

tobla & carton |

Sobre una tabla de madera o carton rigido se tensa una hoja de
papel de algoddn (Fabriano, Arches), el tensado se realiza con
masking tape, al cual se le elimina el adhesivo un poco previamente.
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Se plasma el dibujo sobre el papel, y posteriormente se mezcta un
poco de gesso con arena y se aplica generosamente, pero
procurando que no queden bordes que puedan posteriormente
afectar la ilustracidn. No en todos los casos se emplea arena, y es
cuando el gesso se aplica solo, como capa de imprimacion de
fondos de pintado. Bl gesso ayuda a que se aplique mds faciimente
el acrilico, ademds de que se pueden lograr texturas diversas sobre
las cuales pintar.

Sl es necesario, se rernarca &l dibujo, pero sino, se aplica una capa
muy generosa de actilico sobre el papel, tomando en cuerta ias
sombras y luces. Esto &s muy importante, ya que determinard la
claridad u oscuridad det dibujo y fos tonos que poseerd A partir de
aqui se comienzan a aplicar ios colores normalmente,




IV.5.4 CARACTERISTICAS GENERALES DE LGS COLORES

Et grado de sensibilidad al color vatia notablemente entie 1os
individuos, desde aquellas peisonas clegas al colar hasta las perso-
nas hipersensibles, cuyo senlido es tan despieno como el del gusto,
olfato u oido., ya que el color puede atectarn tian fuetamente como
el sonido.

Enlos ninos el sentido del color pusde verse maodiicado ot factores
fisicos tales cormno la edad vy el estado de salud del pegueno.

A traves del tiemipo el color siempie Na despenado ef intaees en el
hombre de todasias cutturas. Incluso e a considerar al coldry su
inflauencia como un enigma donde tornaba mds parte la magia
gue ia ciencia. Es hasta este siglo cuando comienza a esfudiarse
con bases cientificas. Respecto alos sgnificados y asociaciones del
color, éstos se piesentan de modo Jniversal e ninos v adulios,
hombresy mujeres, personas con educacidn y carentes de ella; en
fin, para cualguier ser NUManoe sus teaccionas psicoidgicas al
colorson esencialments instintivas, iales corno ias respuestas a
estirnulos tales como la musica.

En cuanto a sus efectos, el negro tiene un fuerte efecto sobre
cualquier color con el gue se mezcle, enfatizdandolo v teforizando
sus caracteristicas. Estd desprovisto de resonancia, es rigido, sin
ninguna actividad o actitud. Es el mas oscuwre de los colores
concebibies, se aplica con suma eficacia enuna supeatiicie porque
pora aquelio gue la cubtia onginalments

N\
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IV.5.5 ITE GUSTA IR A LA PLAYA? BREVE VIAJE A TRAVES DE LAS
ESPECIES MARINAS DEL CARIBE

PRIMERA DE FORROS

Este ecuno de los elementos mas importantes detlioro, ya que es el
{(vendedor}; por elio, se eligio el que la lusttacidn fuera en 2l centro
en un circulo, ya que esta forma s muy versdtil. amonica y attae
mucho la atencion, sobie todo porgue estd rodeada de blancosy
la sustenta la tipografic Bl titulo se eligid en segundda persona ya
que a pesar de que el Nino ya ha anrcavesado v ctapa egocéntica,
es muy impontante Que ia COMmuICQCIon Sirmpre sea personalizada,
ya que actualmente s¢ han devabaado mucha las retaciones
humanas en genearal, vy o3 ninos recuianen alencion. Ademas, el
hecho de hablar de la playa e alrayente oo cuaicuier nino, del
nivel social que sea.

i

- -
L)
onCiencia/

Brev o i ey,

(,; & gusta ir a la playa?

R0 Aguado Sanche,s




GUARDAS

Este es un elemento que en este caso, aparentemente no tiene
ningunaimportancia, pero el color se eligié de acuerdo al verde
del pantone que se emplea en el resto del libro, siendo éste el
325 C.
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FALSA PORTADA

En este caso se disend el logotipo de la coleccidn, que consiste en
la palabras colecciény la palabra conciencia, con la cual se tealiza
el juego de palabras. También se realiza el jJuego de formas, ya
que se integra ta C ala forma del pez angel.

coleccicn ‘7
(’ ong{liencia,
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HOJA LEGAL

En ella aparecen los datos que por fuerza deben ir como son el
nombre de la editorial, su direccidn, fecha, Isbn, yia leyendda hecho
en México.

e gusta it a la playo’
Breve viaje o través de kas especies
marinas del Carbe

Edicion D. R, & EAICIEN, S. A. ge C. V.,

Texto; & Monica Aguado 19
fustraciones: 'f" Mohica Aguodo 1996

D. EEQ EQCIEN. S. A deC V 1996

968-6465-17

5,000 & )
I'SBN 968- 0465~16 %Jggsnco; -
APRESO N ENCO) PR ED MEXICO
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PORTADA

Estaes muy importante, ya que sirve de introduccién al cuerpo del
libro, ya que en ella aparece alguna ilustracién o vifeta. Posee los
mismos dates que en la primerda de {oros pero se le anexda el nombie
de la editolial.

C’lf ? “I':t;hy:?

Breve viaje
a fraves de las especie:
marinas del Caribe

Texto e ilustraciones Monwo Aguado §

EQICIENT QG

Eattores Clentiicos, 5. A.de C. V
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CUERPO DEL LIBRO (pags 6-7)

El objetivo de estas paginas es el dar una infroduccion hacia el
concepio de mar, para no entrar tan abruptamente, y qué mejor
que hacerno con un motivo gue llama tanto la atencion en los ninos
como son los piratas. Se realiza mediante este juego de
reconocimiento de los matres, en donde se encuentran marcados
algunos de 1os mares del mundo y a cada uno coresponde und
pregunta acerca de sus caracteristicas. Es muy importante aimentar
su Imaginacién, ya que como se vio en ta pdagina 139, esto
contibuye a la creacidn del pensamiento formal.
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E ste es tu hogar, por lo que pensards por qué te vamos
Q invitar a hacer un vigje por tu propia casa, pero
eslomos seguwos de que fodavia existen infinldoa de
fincones que aun ne conocas. En esta ocasion, sera buena
idea aprender algo acerca da fos mares del mundo; cQueé
te pareceria sat un pitala y que tuvieras que surcar los siete
mares. pero No supieras cudles son ni como llegar? Como
primera prueba, mira e dibueo. tste barco pirwta ha
recoitido 1odos los mares que s mueshan con una cruz.
LPodlias reconocerlos? Busca [as respuastas al final det tibro.

€ s o3 el mar donde comiems o recorrida, w1 el motso de eie
Hbvo, Hena nombee de duto ¥ A2 Bguas son Tlrialinac

M iConotes una dx I Jomes min flu del orents de) mundul
L# da nombre » ete ma

I £n cre mar se perca ol mejor bacalaa det muado.,

I e o un mer cbicado en una regldn Nia, toca i tojte Se
Alemanis ¥ Horurga.

3 Mo axiiie ol mar del wr, pero d ol dai.

M Kae mar powe aguar atukes, pere s nombes hara paniar que
ie1td bastante contaminadal

3 10 &1 un mer que los romanos llamaban Mare Nortrum o Mar
Wusitro; de hecho s hombrs ta compone de dar palabray, e
tanen que var ron madia ¥ therra

M Ecte mar 0o s carga de tangre, pera s be denomina ait por
aguss de 10001 tofhied.

9C Ksta nu recitoe s nomte por 1z g bota e e smcientya s & €

3 £5e rectse sunombee por ai color da 14 raza da oy habltantes del paic
quemoja.
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CUERPO DEL LIBRO (pags 8-9)

Se entta enforma en eliema de la playa, del mar y sus problemas,
y de los beneficios que oblenernos de ¢l Los ninos son grandes
promotores de la ecologia, por eso es impoitante que se
concienticen al iespecto. El enguaje empleado es mds o menos
complejo, pero el debe ir adquiriendo un lenguaje estructurado y
necesita apoyo. Lo imporiante de este linro es que tiene cuastiones
de geogiafia, biologia y de zoologia, siendo muy importante, ya
que el conocimignto del nino debe s

universal,

c comos que estards mds cdmodo s e quitas el
atuendo de prala ounque 5e0 mientas nadas. Ahora
8, LLISIO PO eniial al Mar @ Nadar? ANtes de e o hagas,
quisidramos reflexionar acerca de 1o imporante que es el
mar para Nosohos; sin &l ho serio posibla la vida, ya que
nOs provee con os elomenios necasaios P nuesiro
cuelpo, cofmo sales minefales y Quses, y la tena se
acaloinia dermasiado. PIovecando INUNGacionas: aunaue
del calot vamos a hablar despuéds. Lo importante es que
comprendamos qun 6l ma &5 un universo  det cual
depondon muchas de 1as funcionos vitcios o cuasha tiena,
como la produccion de oxigeno pot 1as espacios vegetales v
que en é comienzc pote dol cick alimentcio porque ahi
habita el piancforn. una serie e ANIMARS POQUEASs de 1a
cual se almenfan muchas especies. Mientias mdas o
culdernos, Mas nos dord el mal, asi como sl continuamas
malratdndolo. cada ver 5ot menor s beneflcio.
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CUERPO DEL LIBRO (pags 10-11)

Los cuestionamientos que se les hacen a los ninos invitan a su
reflexién ya que son fendmenos fisicos del cuerpo solido y el liquido;
probablemente de estos conceptos se pueden desprender infinidad
de preguntas, pero lo impornante es que si se le inquieta alrespecto,
y el nino pregunta o investiga, tal vez aprenda muchas mdas cosas
que la sola respuesta a estas preguntas.

a2 ’

e

si no usa un
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CUERPO DEL LIBRO (pags 12-13)

Estas son las primeras pdaginas en donde se entra a materia de
seres vivos del mar. El nino es un ser al cual le preocupa todo io que
existe a su altededor y mdas alld, y es muy importante estimular esta
inquietud y preocupacion mediante el aprendizaje de diferentes
especies marnas. Como se ve, se comienza con los mas simples,
los que tienen un sistema digestivo mas primitivo, siendo los
celentereos
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pladctan, quianos,
coes y estrellay de may

Vpoteen cétulvs
 udican

prove
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CUERPO DEL LIBRO (pags 14-15)

Estas son de las paginas que tienen mayor colondo. Esto refuerza o
que mencionamos de estimular ia conciencia estética del nino, s
muy probable cjue el nirio no dibuje bien vy si lo hace mucho mejor
pero No es 1o mismo que cbserve una fotografia u oha tipo das
lustracion, gque una que se ha enfiquecido mediante o Ly da
diferentes gamas y tonalidades. ’

1274
muy spettoso pa
Phes depiedado:

S que v N
sascacio
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Prer mariposa

Rilcorfollacio un sistem W
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inidad por lu

B incha® br foums de ojo
Rue posee o la parte
B poterior de su cuerpo,

Jpara despistar fes

flapedadores a los que
qusts comer (s oig

¢ oteos peces JiEES

—
(494

p .2 Uitz conjunto
Gicios peces
" Ellenguado ™ filapi banco
Byt bus dos ojos de Peces, yno o
g2l costado NS e dineto, tambien

~ AN !
; Y ¢ fe ama

cardumen
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CUERPO DEL LIBRO (pags 16-17)

En estd pagina se conjuntan moluscos, equinodermos, crustdceosy
en el caso de ja morena, se considera "pez de roca”. Conforme se
pasa de phylum a oho, se van compilicando los conceptos v la
informacién es mayor.

! \L\ﬁnme s

« e oy

Hazie.e
aradar
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coracio v a tor o

B st
quebiading .
[P Y

ste equ.na.
e Lima pepino
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CUERPO DEL LIBRO (pags 18-19)

Esta pagina es muy importante, porque agui el adulfo puede
percatarse de cudnta capacidad de abstraccion tiene el nifo,
invidndole a que adivine cudles son estos animales, ademds de
que es divertido,
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CUERPO DEL LIBRO (pags 20-21)

Estas dos pdginas son casi el final del libro, y como en los otros
casos, se trata de dar un poco de informacion al nino acerca de
los animales que esid observando.
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uas cloto. son el delfin, mamifoio mamo gl peo
Pinlehger\le, atectuoso v jugueton, importanta condi
dato para of didiogo del hombio v 105 animaies; 1Gs tortugas
marinas, Que poseen un capaiazon apiastado can un exca-
lente perdit permitigndolos nadar con gran apidez; kK manta,
que sobtevueia su tenrlono como un Aaguita ¥y Cuyos
movirmenios e sus grandas alas (a0 §aculs

NG vds do
MDOS Ao PORUENTE CHIUIAIAE TG O 0508 0 5 e cto
HNProsIonanto, Na ciotses Tnae uoco, oo 500 COMpRel
MONID INOMNEVOE MG o, o pulpo o ut aninal ntol
gonta G pesat da gue

1 CEROTIO D ST OF et Tuinano, y
en cuanlo A sU UsPOCIo, st Co va d Cuaneda G IOj0 PRI
AUCO, Con MMaNchas Blancas. Combiando de tonaidados
de acuerao Al medio que 1o fodae cuando esla en peliglo.
lanza su Nt gue en toma de nute, encubiiendolo perfec
tamente anta sus enemigos. Por su paite, ¢ dburen nos des
plana 1omor Con ol

SOOI ENENCIONAE 5L NOTRIG, PO SUS Tiles
g digntes Que AOCRN do aceru 1nienhias que da todas fas
YaHEdodOs Ao es¥ICIes QUE 50 CONGUe, 500 MUy POCas ias
QUG 50N UNG QITenara o o homioie
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CUERPO DEL LIBRO (pags 22-23)

Aqgui se le dan respuesta alos cuasticnarmientos gue hubo alo largo
del libro; el nino estd en una actitud mediiativa observando 10s
circulos conias respuestas, y tiene lamismaropa que en el principio,
por io que se podria consideral como un ciclo, gue no tiene principio
nifin, ya gue a pesar de que asie ibro iene un seguimiento, puede
ser leido en cualquier pagina y ser comprendido perffectamente.

Lrel ca, K3 pena s
colento Mol que o ugua,
YO LU R MOMBCUIE s
oncuentan mas unidas, af
conbaro que 1 ogua, qua Kardka
mas en calimliva, pero de a
M MONBY, CUONk 8 X008
L W

il mas ks, etxks
13TLNS O i Ky Bercs O b

GSonw por que foloT

v Carfbe
¥t Mar die Sibesia Onrental
2 Satiica

1 Mar de Norueys

» Morte o
ook, eve: @t
12 Mo Hegra Qtend 60 K0 Laenos Wit *
SOt NS £l ¢l ho lamblen de i ekl
? Mar Meditenaneo YO Qe s Gters the o
. e Bk, o o
1t Mar Rojo rpresaamy

» Mar ce Arabla
X Mar Amadiio

Btond, san 31
owonas,
cankandokas
R R
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COLOFON

Aquit se plasman como ditimo, los datos que no van en la iegal,
como que imprenta teaiizd el rabajo, direccion y el tirgje,
acomMmpanados por una ilustracion.

16 Hora 10 1TTNnG e Empuirinr o chaininteo ce 1904
CON 1A D de VLU0 GieMpkyes mas solxonles de
TEHOSIGION BN 103 falieies e Lkinpeeiona Poriales,
Comamas No 76, Cot Puttaies
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ste frabajo tiene como objetivo principal realizar un libro

de divulgacién cientifica para nifos y demoshial que un

fibio de ciencia no tiene por que ser sefio y adusto, ya que éste
puede seruna historia de 1o mds amena y hacer gque el nino apienda
los conceptos. Es evidente que paia lograr &l resuitado fue necesario
aclarar nociones, ampliar ohas v buscar 1espuesias a posiples
confusiones, pero afortunadamente todo se fue unienda en un
rompecabezas logico, respondiéndase cada pregunta y hatando
de no dejar puntos sin resolver, Se redlizaron comao cuestonamiento
porque son l0s que muy probaplemente pueden surgit en alguien
que desconozca el tema. Bl sentico total del tabajo fue darlle una
justificacion o la ilusttacion v su papal =
parc poder leqar G Do cientihco Pora mnG
alo patitculdr, ya que oo fue asliiuciurango

oo infantii en ¢ eral,
=00 de o generat

siguicnta ranaias

En primer tugar, se haslo der oy hustiack
general, cormo i fueia un ¥
mensaje, presentandc sus o
mediante fas i

rinfantl! comao un tema
nlo cualguiera a analizar el
5 de manera de comeniatio

3 il sto se debid aque a
oy un orden, pero ia expetiencia de
cada pintor fotnto) v io Gus enncaece: al afel tembien el nino
se consideta coto otra enficdact, como ol receptor del mansaje,
independiente y cOrmo lega eale a el postetiomente se habla de
la interaccion de las dos de acueidoe a la edad del nine, es decir,
como o asimila.
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Esto fue para dar la entrada al tema, ya que si no se establecen de
esta manera los conceptos, no es posible comprenderios en conjunto
y mucho menos lograr el objetivo.

Los antecedentes, nos sirven de base para desanroliar el conceplto,
ddndole un marco histdrico, asi como haklar de las actualidades;
ésto apoya el hecho de cédmo se han desarrollado los libros infantiles
ilustradosy de esta manera dermostiar que hay instituciones que se
han interesado en publicatios debido a su importancia.

Se entrd al tema de la ciencia tetomando la ustracion cientifica,
en genetal,al igual que la divaigacion cientifica, yva que esto daria
las bases paia hablar de libros cientificos para nines, en una espe-
cie de conjuncion de lo gue son tas dos anteriores, ratdndose de
comunicar ciencia mediante la ilustiacion un poco simplificada
para la comprension de: los NiNes. AQui pudimos ver 1o importante
que esla comunicadcion de ia o
el hecho de cue los cient
imporancia a ellc oo d ¥
de los comunicadotes el raducit s
haciendolas mds atractivas
infantil. £sevidente que el c
5 POCOo. y NO s@ esta ed
que se tiene considerc
mientras que es el conaairmianto [eh o De estamanerna,
vy con fos conocimientos adiouinados, s posk raahizc € ibro Ao
GuUStCT ir 1 Iy iy ca? Brosve vicsos o freaos o b SONCEOS [ TICI s (et
Carithe:, demostianca cur el mctocar o uado s 1mas
llo y el resultado es saticf s, YO Qs et i
la atencidn a chicosy Grandeas, v o oo colonss, ks fonmas, kK come-
posicion, y tas texturas aplicadas Ui Boro iamativo en varios
senticlos, ya ciue  5iNo @5 Araciainia parct toAos, ot o manos sieimpie
surge una preqaunta acerca de ta textura o la tecenica.

NCiaL 103 vicios JuUe existen, como
Anente no le dan
Coatio que es tarea
anagenes,
s cde publico
ienaia
. : nocimiento
) COMC TNy ajeno o los vivencias diarias,

[SRINIVR 1P SIS 1s

o e

ICHG SO RTIUGC s Un

SEnci-

Cles termas idman
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Una manera de solucionar el problema de la divulgacion
cientifica es crear grupos de cientificos y comunicadores que
colaboren conjuntamente en la labor de la divulgacion, ya que
mientras los unos realicen Ia labor cientifica, otios proporcionaran
la informacion adecuadamente traducida a téminos un poco mds
sencillos al alcance de todos y mediante la elaboracion de cues-
fionaros y con el andlisis de las diversas publicaciones de divulgacidn
cientifica que sirvan de referencia a ilustradores y disenadores, para
elaborar las propuestas adecuadas para que el producio sea de
buena calidad, en cuanto a la forma. y que el tondo, sea to mds
apegado a o gue e! cientifico desea comunicar.

Lo gue s& debe haces es dividir al pulbico en distint
y establecer programas exparimentaies de ditusion

2HCTOES

Este es porlo tanto, un ejempla de como
de diseno, de como s su meétodo, y
una tesis de cada proyecto da disano, pelo o imporntante es que el
disenador busque justificar ad iaciameante su trabajo vy o
planifique, tratese de un libio clentifico o de cualquic terma. Este,
comao uniiblo para ninos de cierla edad curmple Con sus objetivos
de tamano, va gue es mediano, manuaipie, de color, ya que
tespetalos coloresreales de las cosas poro los manipula en cuanto
a que los hace mads vivos y por o tanto lamalivos. Bl hecho de
manejar el texto en pequenos pdnafos en una especie de burbujas,
a mi parecer es un buen recuwrso porque parmile que el texto se
integre a la ilusttacion. 1o hace breve y no ¢ansa.

cdeoe plantearun rabajo
G, N0 podhiamaos hacer

En genetal, el tabojo es unda pequena muasta ael iesultado de ia
investigacion y cumple los objetives de comunicacion que se
persigue, al mismo tiempo de ser tan grafico que se daemuestia
que la ilustiacidn es una herramienta basica en et litre de ciencia
para Ninos.
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