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INTRODUCCION

El presenie Irabejo &8 un acercamienic a la Podlica de Aristbleles, encaminado a
enfocar da manera especifica al \ralamento que el autor haca del espectador
deniro de un génerd litarario coma la iragedia

El interés por asta lema, surge de mi expenenaca laboral an ol dmibte de la
Ineratura infantil. coma valioso madio para tranamilir valores y formar actiludes en
los pequefios leclares. En el desarrolle de aesla aclividad, me he encontrado con
diversas leorfas psicolégicas y pedagdgicas sobre | lectura y &l nifio, cdmo
formar nifios leclores, como deban ser kos libros infantiles y he escuchado, por
parte de maaslros y padres de familia, gran centidad de opinianes acerca de las
mejores iluslracionas, del lamarfo edecuado de las lelres, la cantidad convenienle
da texto, la medida y formato practico pere libros infentiles; pero, dafintivaments,
&l gran peso de lodo Io que hago |0 liene para ml &l nife en lanto que lector. El
lactor, clero estd, 85 a guien se dinige la lleralure infentil y cada cuenlo cobra
sanlido en cuanio el lector Io lee, 1o heca suyo; lo fundamentel sa condanse en lo
gue el niflc pensd, sinbd, imeging y vivid & la hore que leyd un Iihm. an une
palabra, &l afeclo qua le obra litereria cobrd en ol lector.

Para iniciar eslta invesligacidn mae propuse revisar con un enfoque
fileadfico, los cusstionamienios derivedos de dos reeiidades lan concrelas como
un libro y un lector. Conatentes pregunltes & mi quehecer profasional han sido, en
raferencia a le naturelaza de la obre - en esle caso escrita -, qué a3 aguello gue
parmite comunicar, tranemitir, efectar &l lecior, o ai esta dimensidn esld dede

Unicamente por e cardcler subjelivo de quien lee; o como la lectura establece una
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relacién lan intima antra el ascritor, al lector, y lo leido, Al lear la Podtica, ma di
cuanta de que al andlisis realizado por Ansidlelas no era ajenc a lo que ma
cuaslionaba y que su busqueda arrojaba luz sobre mis propias inlerrogantes. De
ninguna manera pratendo ignorar la diferencia que existe antra leer un libro y ser
aspeciador de un poama tragico, pero tampoco dego da lado que el discurso dal
filbscfo es sobra la podlica, al hacer llerario, al generar artislico mediante el
languaje, y desde alll aborda el estudio da la iragedia.

En al texto arislotélico queda expuesto qua, en dafinitiva, hay algo en la
esiructura del poama Irégico, an su modo da imitar |a accién humana, que suscita
delerminado efecio en los espectadoras, porqua logre mvolucrarlos desde su
parte emocional. Racionalmente el espectador esld captando o reclbiendo la
informacidn da |a obra, pero a madida que la entiende, su parte amocional se vea
afectada, mavida por lo gue sucede en |a lrama y aln cuando sabe que esta
sucediendo an el especticulo, que 8s una actuacidn, su emotividad da alguna
manaia padece con lo que pudiera ser real. De ani la gran importancia de la
accién imitada que se presenta, no nafrada, sino direclamenta acluada y que
presenta la vida humana en el drama de su acluar libre y @ expansas de
sfluaciones que escapan & su comprensidn y a su contrel. Y, mas alld, una
fragedia qua no conmueve, que No causa al placer propio da lo rdgico, no puada
sor Iragedia en sentida plano por no apegerse a la propia definicidn. Sobre asla
linea me parmito cuastionar qué pasard con agquelios textos que, por deciro de
alguna manare, no pusden ser leldos, es dacir, no toman ningdn sentido en al

lacior,
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Amphamente explica Anstdleles que ia parte fundamental de la ragedia as
gl mite, la manera como of poela eslruclura los hechos en el poema El milo
contiena la accidn que inspira compasién y lemor, por lo tanto, de él depende que
la obra cause o no el eleclo deseado. Partiendo de asta punto puado refiaxionar
sobre |a los alcances de |a subjelividad del leclor, el senlido relalive o personal
que impone a su leclura de un texle; porque no se puede sacrificar el contenido
objetivo de una obra, aso que da pie a ser interpralada, por el cardcter subjativa
del lector,

Los aspeclos abordados por Arisidlales en la Podlica, a los que me he
refendo anlanormante, son magistralmenie ratades por &l aulor, junto a muchos
olros que enriqguecen de manera favorable fa compremsion del tema que me
ocupa: al espactador dal poema tragico como sujato de determinados elacios,
segun lo trata el filbsolo en |a obra mencionada. Aungque puda habar desarrollado
mi duda inicial a la luz de teorias recianias de |a racepcitn, me pareciu necasario
conccer primero este esiudio aristotéiico y después da learlo, constaté que as una
aporiacidn indispensable para resolver el lema de la relacidn enire el lector y lo
laido,

En cuanto a |a estructura da este trabajo, esia distribuide de la siguisnta
manera; an la primara parte se irala la Podtica en una hipdlesis acerca de su
cronologla, y, 1a nocién de mimesis, para dar el contexdo & la invesligacidn, en la
segunda parte se aborda el {ratamiento de la funcitn del espactador en la obra
aristotdlica, profundizando las nociones de podlica, iragedia y especlador, en la

tercera parta sa axponen las conclusiones finales
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1 CONSIDERACIONES INICIALES

El presente capilulo tiene por objelo exponor brovemente nociones gue, sin ser
directamanta &l tema del que mo ocupa, a saber, &l Iratamienio aristolélico del papel
del espectador on la composicidn de |a Iragedia en la Podlica, conlribuyen sin embargo

& dar un marco conlexiual a la investigacion,

1.1 LA POETICA DE ARISTOTELES
En primer lugar hay que siluar la Poéhca dentro del conjunla de obras de su aulor; me
baso principalmenie en el Ansidlelas de Ingemar Dﬂring‘.

Esle estudioso clasifica los escritos del Eslaginte, segdn los lres periodos da la
vida dal filésofor Epuea de la Acadersa en Alenas (367-347); Epoca da los viajes,
Asos, Lesbos, Macedonia (347-334); finalmanie, el segundo periodo de Alenas: de 334
hasta su huida de Atenas y su muerte en Calcis en el afio 322

Sagun Dunng. la Podlica es una obra que perlenace a la primera de las épocas
anles mencionadas, |a eslancia de Arisioleles en la Academia de Platén Teniendo an
cuenta qua Aristételes nacié en el afo 384/3 a C, llegd a la Academia cuando tenia
alrededor 17 aftos y permanecio en ella hasla loa 37. La Podtice segdn Diring, lue
escrila entra el afo 360 y el 355, y caracteniza este lapso, enlre olras cosas, porque los
planteamianios del joven fidsolo parten de concepcianas platénicas, sin que, por ello,

8@ anule su proplo punto de vista; es amanle de la dispuls y oposicionista, discule y

! DURING, Ingemar. Ansioleles Expovicidn ¢ invrprefaciin de s pensamiento, Edindo por la Universidad
Macional Awonoma de Mésico, Institulo de Investigacwnes Filosdficas, Coleorsn Esudos Clisicos, pnmera
edietdn en espdl, traducids por Bernabd Navarro, Mévico, 1947, pp 10131

Mo entro aqui en el tcma de la evoluodn ansiolélics que plantea During. ubilize s obra como cnieno de
clasificacion



rechaza la teoria de las ideas, formula su concapcidn filoséfica dal mundo; comienza la
ensefianza, suslenla lecciones sobre la lécmca v la larea de la dialéclica, de la
demosiracion cientlfica, del arte oratorio y de la exposicidn oral, de la Iragadia’.

En el capltulo de su libro dedicado a la Retdnica, possla y tragedia, Diring dice
estar convencido de que la obra arislolélica que nos ocupa, fue escrila como apoyo a
la memoria del aulor, resumiendo sus punlos da visla para el propio uso. Tambidn
apoya la hipdlesis de que exislid una conlinuacidn de la Podlica, o por |0 menos, que
fue planeada por Anistéleles’. En este mismo capilulo Diring reilera estar de acuerdo
en que la Podfica es un escrito temprano. Ademdas: «Despudas de la primera redaccién
en limpio, Aristételes inserld adveriencias marginales y cierlas adicioness' Sin
ambargo, més adelanie afade. «A decir verdad, la cuestién no es muy imporiante,
pues ni siquiera sabemos 51 Aristdleles hizo eslas adiciones inmediatamente despuds
de la redaccitn en limpio o unos veinte afos despudss”.

Por ultimo quiero comentar que, para su hipdlesis de la cronologia de 1a obra
arislotélica, Ingemar Daring parle de gue a la muere del fildscfo, sus tratados no
eslaban como los habla proyeclado originalmente sino que en todos habla adiciones
cuya exlensidn no podrd nunca comprobarse, Entonces, mediante un cuidadoso
andlisis de la esiructura y la argumeniacién de los tratados, Doring ha determinado su
lendencia y su cardcler, y @s asi como ha llegado a una imagen sobre el lrazo original

del escrilo, en la cual se basd para clasificarlos en alguna de las elapas dela vida dal

*Cfr. Mud, pig. £8-91
*Cfr. Iad, plg. 259-160
* I, pdg. 261

¥ Ibid, phg. 261



fildaofo. Paro cabe agregar que lodo eslo no @3 definitiva y por eso hay qué mantanar
una postura de aperiura hacia olros esludios seqos que arrgjan una cronologla distinta
para la obra que nos ocupa.

Hablando ahora sobre el conlenido de |a Podtica, ya desde las primeras lineas,
Aristoteles establece que varsard sobra |la podlica en 8i y sus especies, de la polencia
propia de cada una, de como es preciso conslruir las fabulas para que la compasicién
podtica resulle bien, dal nimoro y naluraleza de sus partes, y de las demds cosas
pertenacientas a la misma investigacién®. Juan David Garcia Bacca, en la introduccidn
a su version de la Podlica de Anstdleles, interpreta el planteamianto arislolélico como
un estudio del ser de las obras podéticas y que por lanto liene la construccidn de una
oniologia; «...La Podtica a3, por lanto, una como onlologia regional que investiga el ser
de jo podlico y de sus obras, natluralmente bajo la hipbtesis de que lo poélico liene ser,
¥ que descubrir su ser, su gud 85, es poner de manifiesto lo més fundamental, pimario
y nuclear de su realidads’.

Con respacto a la Podlica, hay olra cuestién en |a que no ahondaré por no ser
directamenta el asunio que me ocupa en esle trabajo, pero que sin embargo
mencionard en cuanio a las implicaciones que pusde llegar a lener en el enfogque
arisiolélico del espectador. Garcia Bacca, n Ia Introduccidn a la obra cliada, explica al
lector que los conceplos de técnica y are eslaban unidos en el de techné para los

griegos clasicos; y antiends 1écnica como una ordenacion especial de aclos, cuyo fin

* Cfr. ARISTOTELES: Podbien, Ed. Gredes, Bebliotecs Rominica Hispdaica, odicsbn inlinge por Valentin Garcia
Yebra, primern edicidn 1974, primera reimpeesidn marzo de 1988, Madrid, Espafla, pp. 342, 14472, H-11

" GARCIA BACCA, Juan David: Lo Podiica e Aristhieles, Edilores Mexbzancs Unides, edic. Primera, Méxicn,
1985, pp. 244, pdg 11
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a3 [a ulilidad, a diferancia dal arle, al que entiende como &l conjunto da aclos sobre un
conjunto de malerialas en los que 38 impone un orden espacial per un valor dal lipo de
bellaza. Dasde esla parspactiva, Garcla Bacca interpreta qua la Podlica da Arisidlelas
daberla ser llamada ‘Técnica Podlica’, técnica en su senlido distinto del arle, por
incluir casi dnicamente astructwras racionales: definiciones, divisionas, clasificacianes,
juicios de valor, preceplos, escarmienios & lenor de los preceplos, problemas y
dificuliades técnicas, objeciones racionalas®,

En esle asunlo ma incling mas al plantéamianlo da Virginia Aspe en su libro E
conceplo de Memica, arla y produccidn en fa flosofla de Anstdleles, donde soslienae qua
ol Eslagirila an |la Podlice, hace un andlisis de la produccidn balla y no da lo Oil°,

La Podlica, efectivaménta, no as una obra poélica o arllatica. Un andlisis
filosdlico no pueda serlo. El mismo Arisidteles, cuando declara que la poasia as més
cercana a la filosolfa que |a hislonia, define lo que dislingue a la poesia: «(..) la
dilerancia astd en qua uno (el historiador) dice o que ha sucaedido, y &l oiro (al poata),
lo que podria suceders °, La obra aristolélica en cuestién analiza la realidad de lo
podtico, no hace un poema de allo abordéndolo como algo posible. Paro que no sea
podtica, no significa quae lenga enlonces deba ser una lécnica. Reitero, ma inclino més

concebira como un andlisis de (o poético.

" Itid, pg 1622

¥ ASPE ARMELLA, Virginia & conceptu de técniea, arte y produccion en la filosofla de Aristteles, B4 Fondo
de Cultura Econdmica, Secciin O de Filosofls, edic. Primera, Mésico, 1993

" ARISTOTELES: ap i, 1450b, 4-3 Los paréniesis y pu contenido son mios, con la inienclén de que L cits no
pierda su canteato cn 13 b



1.2 LA NOCION DE MIMESIS

Enlre las consderaciones iniciales al presente trabsjo, es necesario dedicar un
aparado especal al conceplo de mimesis o imilacién, La razén de asla nacesidad
obedece a gue, en la obra que ma ocupa, Aristdtalas pere del hecho de que todas las
aspacias de la poélica (incluso la pintura, la escultura, la danza, |8 sinnga y an su
mayor parie la aulética y la citaristica), vienan a ser imitaciones. En el caso de la
podtica, imilacidn con el languaja'’.

Ansidleles, en la Podtica, no explica qué significa que todas las ares
mencianadas sean Imitacionas. Sin ambargd, con base an asta obra, me parace difici
soslanar gua sa lrate de una mera imitacién o copia da la nalwaleza, como sa la ha
interpretado porque, segun veremos durante el desarrolio de este trabajo, el posta
lrégico no es un historiador que e apague a loa hechos sucadidos, el poeta se mueve
an &l ambito de o posible y an su obra hata transcurmir Unos sucasos con al objelo de
gue sean crelbles, verosimiles en el sucederse unos a olros, no para que
necesanamente reproduzcan algo que paso; y lan ea asl, quae al poola le esta parmitido
incluso hacer uso de lo imposible, porque eS8 verosimil que lambién suceda algo al
margen de ko creible: «En el orden a la poesia es preferible lo imposibla convincante a
Io posible incralbles'. Con lodo esto me pregunto como la poesia podria pretender
copiar fielmente un orden nalural, cuando su esencia justamente la hace lomar

digtancia de lo real

" Cfr ARISTOTELES [bd, 14470, 14-29
" i, 14618, 011




Sobre 1a mimesis During dice: «Yo conservo en lo que sigue la palabra
radicional “reproduccidn”, pero subrayo una vez mas que, 8 pesar da todo, no deberia
pensarse en "imilacién”, copla o semejantess"

La poélica eristolélica es imilecidn, «(...) en donde la representacitn do
acciones lrala de crear antes que neda un ciima arlificial, separdndolos de sus
contingencias biograficas o temperamentaless'*. Virginia Aspe explica qua |8 imitacién
como podlica, no 85 un modo de jmilar gino un proceso de imilacidn, 8! cual llama
proceso mimético, dicho proceso pone en un orden distinto las condiciones de un
objeto, de tal modo gque no quede de &1 mas que la apanencia y es asi como el ser y
sus oporacionos reales son pura presencia «Por ello Edipo no 65 un personaje
particular; tampoco una nocidn universal, Edipe es el drama de la vida, la lragedia
hecha carnes ",

Quioro tarminar de dar la nocidn de mimesis con una cila de Garcia Bacca: «Y
asl, lodo conjurio de acciones que prosenien un ciérlo cbjelo, de manera gue no sea
ser real y obra realmente, es decir: osld desconeclado del mundo nalural y arificaal,
serd imilacién, aungue, al pie de la lelra, no copie a nadio, por sar tal objele onginal y
nunca visla, oniginal y nunca oido, como una sinfonie o sonalas'

Una vez expuesio gue e! concepto aristolélico de mimesis, no puede reducirse
a mera copia da la naluraloza, pasaré a la revisidn de la Podlica. Mas adelante, eslo

concepto se Irala con mas delalle, en asle momenlo basla con un esbozo infroduclario.

" DURING, 1. op cil, pig 267

' ASPE ARMELLA, V.- op. cit , pag. 132
' Imd, pig 138y 130

"* GARCLA BACCA, 1D op cit,, pdg I8
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2 LA FUNCION DEL ESPECTADOR EN EL POEMA TRAGICO

Come ya quedd dicho anteriormenta, el antecedants para asta investigacidn ha sido m
intards en la literatura como punio de contacto y comunicacion enife al que lea con lo
escrito y el que escnibe Quiere en o siguiente adenirarma en la Podtica. en al astudio
qua Aristélelas hace da este arte que imita con el lenguaje. en prosa © en varse y
especiaimente en al tratamianio qua el auler hace de |os efecios que una obra enlishica
de este lipo, 8 saber, |a ragedia, produce o deberia producrr an el sujato que la recba
como espectader, @ inclusive como leclor o como oyenle. S& muestra enlonces que an

au concepcidn, contempla la ralacion ontré aulor ¥ receptor,

2.1 POETICAY TRAGEDIA
Reflexicnando sobre las manaras en que podia abordar el lema que me ocupa, enire
Iog distinlos posibles caminos que encontrd, decidl iniciar esla apariado, precisando al
lugar que ocupa la lregedia deniro de la poética y an la Podhca. Con elio prétendo
lograr dos objalivos. Ef priméro, entrar en materia mediante un acercamiento a la
concapcitn anistotélica deo tragedia. El segundeo, dajar en claro por qué la blisqueda de
los efeclos del espactador es esencial an la composicidn trigica

Para explicar los origenes de la podlice, Aristoleles se basa en su concepcidn
dal hombre como un ser inclinado naturalmente a la imitacion, la cual, segun Vimos
antenormente, es un bpo de aclividad inlencional y procasual, en la que el imitador o
artista. desde un seber hacer, da un orden diferante a la condicion de los chjelos y

éslos aparenian algo distinto de lo qua son. Como puade verse, la actividad poiélica



liens su fin, no en el aclo misma de imilar, aino an el resullado de la imilacién la obra
terminada Dhice Anstdletes an la Melafisica «Y pusosio que lo dlimo do algunas
polencias s el uso (por ejemplo, lo Ulimo de la visla as la visién, vy, fugra de ésta,
ninguna oira obra s& produce a base da la visla) pero a base de algunas potencias si
38 produce algo (por gjemplo. 8 base del arte de adificar, ademas de la edificacion, sa
produce una casa), sin embargo, el acto es alll fin, y agui mas fin que la potencia; pues
la adificacidn esid an o que se edifica. y se produce y as simulldnea con la casas"

En seguida, Asislétalos conlrasia aquellas polencias de las que rasulla otra cosa
ademds del uso. con las que no tienen otra obra sinc al acto, y dice que an las
primeras su acto asla an lo guo 58 hace, mienlas que en las segundas el acto estd en
al agente mismo' La poélica, como imilacion, corresponde asl al primer tipo de las
polencias mencionadas, porque ademas de la imitacién mediante el lenguaje, produce
al poema u obra tarminada. Cabe agregar que, an la obra citada, al aulor dasigna a
lodas las acciones que no son un fin, como acciones imparfectas, porgue. «Accion as
aguella en la quo sa da el fins". Dosde este enfoque la podlica queda como accitn
imparfecta por lener al fin lugra de su accién. Pero si lomamos la accidn o praxis an su
senlido amplio de vida, de actividad, no hay gue olvidar que el hacer polético conllava
clerta inmanencia desde el momenio en que la calidad de la obra recas en la calidad
del artrsila como suelo que [a produio.

Daospuds de considarar al asunio de la lendencia humana a la imitacidn bajo al

" ARISTOTELES. AfetfTarca. Bd Grodos, edse. segunda, edicidn tnlingihe por Valeatin Garcia Yebra, Madnd
Espaia, (762, pp 830, 1X-8, (0502, 2310

" Cfr. Td. 1X-K, 10402 3038 2 1080 0

¥ Ibed, [X-6, 1048 24
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anfoque de la accidn vay a canliner con el tema del origen de la poalica Ansidleles
afirma qua, con osta incknacion natural a mmitar, los hombres mejor dolados para imitar
con la armania y al rilme, engendraron la podlica a parlir de las mpruu:gacmnﬂs"" Paro
al aspecio del ofigen de la poatica que quiero destacar en asle momenio, 5@ ancuentra
en @l siguiente pasajp «Parecan haber dada origen a fa poélica fundamentaimente dos
causas, y ambas naluralas El imitar, en eleclo. es connalural al hombre desda la
rifiez, y so diferancia de los demés ammales en que es muy inchinado a la imitacién y
por la imiacibn adquigre sus pnimeros conocimiantos, y también & que todos disfruten
con las obras de imitacidna"

Aungue Aristdleles esla hablando de una de las causas de la podalica, el imilar
qua es connalural al hombre, y menciona la armonia y ef rilmo como la segunda
causa™, no daja pasar el hocho de que hay un ofecto que las obras de imitacion
producen en los hombres. Desde que el hombre siguid su inclipacién natural a imilar,
hubo quienes disfrularon de sus obras de imilacidn porque al observarlas aprandian y
«(. .} agrender agrada muchisimo no sdlo 8 los lildsofos, sing igualmenta a los demés,
aungue lo comparten escasamentes™. Como se pueda nolar, hay dos elementos
imporianias que sobresalen en lo dicho acerca de lo que |a obra de imtacidn genera én
&l observador: un conocimiento y el disfrute propio del conocer. Se puede ver 8sto

también, cuanda Aristétales da un ejemplo lomado de otro arfe de imitacién coma os fa

" Cfe ARISTOTELES. Podvcu, op on, 14468, 2.3

T, 14480, 4

STy I 14480, 2021 En este punlo sigo o . Carcia Yebea, quien daficre de algunes. Filer, Bywater, Rostagni
Iardy. que comncidienida en la primera causa per aftrman ¢ pacer que 1odos o3 hombres siealen al contemplar Tas
imAgenes como la seguds causa. | Véase “Notas a b sraduccidn expatala®, nola 56, g 253)
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pintura (imitacibn de cosas reproduciendo su imagen con colores y figuras™ ), diciendo
que los hombres disfrutan viendo las imagenes porque «( ... ) al contemplarlas aprenden
y daducen qué es cada cosa, por ejemplo, que esla as aquél, pues si uno no ha visio
anles al retralado, no producird placer como imilacidn, sino por la ejEcucion o por &l
color o por alguna causa semejanies™ En esla cia queda manifesiado que ol
observador, en el aclo de conocer la obra artislica, la hace suya desde el
conocimianto, deduca qué as y qué reprasanta; y mas alld del aclo cognaoscilive, esta el
disfrute o goce de la obra como tal, por como ha sido sjeculada, por los colores que se
han utilizados - siguiendo el ejemplo de la pintura - El placer estélico, el goce que las
obras de imitacidn producen. parece asi involucrar al observador en ambiloa distintos
al mero conocimienio, Esla actividad generada por el que conoce la obra artistica, liena
que ver con su racionalidad en dimensiones que abarcan y sobrepasan su facullad
cognosciliva tocando [a sensible y la emocional, y por 230 puede gozar con el arte.

Con lo dicho hasia ghora, queda establecido que Anstéleles al hablar del origen
de la podlica, loma en cuenla que hay un efecio que las obras de arle producen en
quienes las observan, mismo que esld refacionadoe con el modo como el observador es
afectado y con la actividad que se genera an el su interior.

Aungue al inicio de este lrabajo sa fraldé de modo introductorio e lema de la
mimesis, ahora lo abordamos desde la perspectiva del lema que me ocupa
dreclamente. Anles de confinuar la presente ravizidn de la Podfica, relomo el asunlo
del origen da la poélica, para aclarar que el mencionado disirule come efeclo an &l

Ol ltnd 14473, 1920
 lbid, 1448b (6-19
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aspeciador de la obra, 9@ aplica a lodas las obras de imilacidn, Toda obra resultado da
una imitacién bien hacha, ya sea pintura, escullura, o poema. afecla a quien la observa
produciéndole el distrute propio del conocer. Pero en adelante, para llegar al
aspectador de la fragedia y para cumplir los objelivos que me propongo an esla
apartado, los cuales ya menciond, dejaréd de lado lo que sucedo en comun a loda
imilacidn, centrandome en aquellas que ulilizan el lenguaje para hacer sus imitacones.

Arsldleles habla de podtica para refarirse 8l lipo de imitacidn que uliiza &l
lenguaje y explica: «Pero ol arle que imita sdlo con el lenguaje, en prosa o en verso, y.
en esle caso, con versos diferanles combinados anfre sl 0 con un solo génara da allos,
carece de nombre hasta shoras™, Por lo que sigue a esle pasaje, al parecer los
griegos asociaron al poela Unicamante con los varsas y no con el lipo da imilacién que
llsvaban & cabo y por allo dice al autor que no hay un nombre comin para lodas las
aspacies de imilacion con el lenguaja.

Las diferanies especies del are da imilar con & jengueje, Seglin axpone
Aristdteles, son: la epopeya, la poesla trégica, la comedia, |a ditirdmbica y &l nomo, y
ceda una as distinia de las demAa por loa medios con que imila, por los objetoa que
imita y pot el modo da imitarlos””. Los madios que estas arles utilizan para imilar son el
rilmo, & canlo y el varso, pero unas las usan al mismo liempo y olras por partas o

Respecio a los objelos que cada una de ealas artes imila, se suscilan varios aspactos

* i, 14472 249, 3 1447 12

T 0fr Mad, 14470 1419 Para esta enumeracidn de Jas especies da [ podtica sigo 3 V. Garcla Yebra cuando al
comentar csie pisaje afirma que, sunque Anstdecles mencana la subética - anfe de tocar | Mauta - ¥ b oransiee -
ane de 1ocar la charm - (v mubs adelanie adade ¢ ante de tocar a wrings ¥ Lo donea), ninguna de ¢56is s0R CEpecies.
de 1a podtica por mo ulilizar el lenguaje como medo pars fa emiacion (Viéase ap cil . “Notas a Ly iraduecidn
espalidla”, nota 1110, pdgs, 244 ¥ 245 Respecto al soma, 52 incluye dentro de b espegies de poética en 1447, 27
 lhid 1447k, 23-20 y en 14474, 25-24, al nombrar bos medios dice u....el ritmo, <l lenguaje o la armaonda.
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muy inleresantes que a conlinuacién expondré.

Por un ladao, Aristéleles eslablece que en las artes podlicas elos que imilan
imilan a hombres que actuan(. )»™, A esle respecto recurro a los comentarios de
Valentin Garclia Yebra para aclarar que ese hombre que aclia, al que el poela imita, no
es on cuanlo hombre, sino en cuanio acluante™. Para eliminar equivocos quiero
agregar que guien imila es el poela, y la imiacion de los hombres que aclban la
constiluyen log personajes de su obra, a3 imporante lener esto en cuenia para no
confundir & los parsonajes con los aclores (cuando la obra es actuada), pues éslos
reprasentan a quianes imilan fas accionas, que como ya dijimos son los personajes. Do
aqui en adelante el lema de la accidn en la imitacién podlica se vuelve ceniral, habra
que Inaistir en 4t a lo iargo del presente trabajo para ver de qué manera se da en al
poema Irdgico, y cémo se relaciona con el electo que proveca an ol espectadar.

Arisidleles en |la Podfica dird lambien qua «._.al poeta ..es poela por la
imitacién, & imita las accioness™, Da esla manera, el objelo de las arles podticas son
los hombras que actuan y ia diferencia por el objelo entre las dislinlas especies de este
are la enconlramos en las acciones que al posta imita: o bien imila a los hombres
mejores de lo que son en la realidad, o peores, o incluso iguales™, porque segun
Arisidleles, los hombres gue aciien necesariamente serdn esforzados o de baja
calidad; «...(ios caracleres, en eleclo, casi siempre %e reducen a éslos soclos, pues

lodos sobresalen, en cuanio al cardcter, o por el vicio o por la virud)...»™. Y olro

 ld, 14488, |
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aspecio que lambien debe quadar expuesto con respecio al tema de la accidn es que
apareco aqui la primera distincién de la lragedia’ tiende imilar a los hombres majoras
que los hombres reales; la comedia, en cambio, los hace pecres ¥

Mos gueda por Iraler la tercera de las diferencias enire las espacies de arle
podalico y 85, como asla diche, el modo de imilar. Arisidtalas indlca que sa puade imitar
las mismas cosas ya sea narrdndolas o presaniando a los imitados como operantes y
acluanies. en cuanio a el primer modo, &l poela puade narrar convirliéndosa an olro, o
quedandose como &1 mismo sin cambiar™. De cualquier manera, encontrames qua la
accedn que o3 objelo del arte podlico, puede narrarseé o pueda prasentarse
directamenia en la Imitacion de los persongjes acluando y de esta dilima manera
Arsidteles afade: «Oe aqul viens, segun algunos, que eslos poemas se llamen
dramas, pofque imitan a parsonas que obrans™. En adslante seguiremos considerando
lo importante que resulla la accidn en el desarrolio de |a Podlica, ¥ el modo como eslo
38 relaciona con los efeclos que causa en los especladoras. Para ello varemos en
sgguida como se fueron formando las distinlas especias dal arte podtico

Aristdteles lo explica asi' «Pero la poasia se dividid segln los caracteras
particulares; en efecto, los mas graves imitaban las acciones nobles y las da los
hombras de lal calidad, y los més yulgares, las de los hombras infariores, empazando

por componer invectivas, del mismo modo que los otros componian himnos y

" Chr T, b, 1719
" Thad, 1448, 1024
* Tind, 14482, 25-14
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encomioss”’. En este fragmenio de la Podlica enconiramos la confirmacién de lo que el
auter habla comentado antes, al refenrse a los distinlos objelos de las artes podlicas
Pero ahora esla ahondando en ellos, hablando de cémo se originaron y desarrollaron
para dar lugar a la lragedia y la comadia. Es interasante ol punlo de vista del aulor
acerca de que fuercn los caractares parliculares da los poatas los que dieron lugar a
las especies diversas de poesla, debido & que, las acciones que imilaban en sus
poemas a lravés de los personajes, es decir, sus objetos, eran accionas de hombras da
calidad o de hombres inferiores y, segun el cardcter de los poelas, se inclinaban a
imitar @ unos o & olros. Los poslas de cardcler més grave imitaban acciones noblas y
componian himnos y encomios; fuacon loa poelas do versos horoicos, los pootas de
cardcler vulgar qua imitaban acciones de hombres inferiores, compusieron inveclivas,
siondo poatas de yambos. Despuds de esto, Arisidteles afirma a Homero como «f...) al
poala méximo, (puas &l solo compuso obras que, ademas de ser harmosas, consliluyen
imilaciones dramélicas)»™; dice ademas que |a lliada y la Odisea son andlogas a las
tragedias. En seguida el fildsofo habla de cuando la tragedie ya habla aparscido, sin
detallamos cdmo sucedid. Hay que delenerse un poco on lo gue dice: «Una vez
aparecidas la lragedia y la comedia, los que tendian a una u olra poasia segln su
propia naluraleza, unos, en vez de yambos, pasaron a hacar comadias, y los olros, de
poetas épicos se convirtieron en autoras de tragedias, por sef éslas formes do mas

fuste y mas apreciadas que aquélless . Tenemos enlonces, en cuanto a lo dicho

" Thid, 1448b, 24-27. Es pertincnie 1mar en cuents ¢l comentanio que a esls respecta hace V. Garcia Yebra, de que
en este momenio del desarrolio de L3 podtica. Ansidteles consider al poetu como hacedior o companedar de versas,
a diferencia dl improvisador que anicamcnic imitiba sin companer (viase op cit, "MNolas 2 1 taduwcidn
expadiola”, nola 68, pdg 257

" Thid, 1444b, 14-36

" fhid, 14492, 2+
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sobre el angen y desarrcllo e 1a9 arfas poetcas, que la ragedis 8s supenor a las
formas podlicas que les precederon y da las cuales surgid

Cama ha gquedado expuesto, la iragedia 83 una de las aspecies da la podtica y
came lal, surgio graduaimenie de |as formas que le precederon llegando a ser
suparior a datas Por olro lado, Arisidlelos presenie a la tragedia supenar a la comedia
porque esla imia a hombres infaniores, sparo no an loda la exiension del vicio, sing
qua lo naible es perte de lo feo Pues lo risible s un defecto y una lealdad que no
causa dolor i ruina, | )»*, la ragedia en cambio, imila acciones nobles y esforzadas
de los hambres en sus personans. En la Podhca, al aulor hace un onaliws minucioso
de la ragedia, por ser el género podtico mas padecto; una de las razonas por las que
la wagadia supara al poema dpico del cual proviene, es que agquédlla elcanza su fin
medor qua |3 epopeya y este Gin Lene gque ver con el electd qua produce en o
espectador’’. De este modo, y por olras razones que se irén abordanda en el
dasarrallo de esle lrabajo, en la Podlica la tregedie viene siendo al paradigma como
género literaric, por esa razdn hay que profundizar en la funcitn del aspectador an la
compasicitn trdgica. Para analizar 1a relacidn que guardan tragedia, accian y eleclo en

el espectador, pasard a los siguienias apertados de este lrabao.

2.2 LATRAGEDIAY EL ESPECTADOR
Retomo o que dice el suler al inicio de la Podlica, donda se refiers a la podtica en siy

a |@s distinlus 8spacies can dus polancies propias, sino que lambdn va a buscar cama

“ M, 1449, 1024
" Clr thed. 19620, 12-15
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corsifuir los argumentos o fabulas para qua la composicicn poélica resulle bien” De
esta Gltima afirmacidn me plantec dos interrogantes: |a primara. qué quiere decir con
que la composician “resulle bien’ y, la segunda cdmo saber si 1a composician resulld o
no bien Se puede pensar que Aristételes va a analizar cudles son las condiciones
necesanas, aquollas que deben cumplirse para que el resultado sea una obra que
emena convenientementa del arle que la ongina, o también cabe pansar que el efeclo
deseado de |a obra an ol espectador, se loma en cuenla para medir un bhuen rasullada.
Para dar respuesia a las ciladas inlerrogantes, vamos en seguida a estudiar la
definicidn anstotélica de tragedia

Dice Ansiételes: «Es, pues, la tragedia imitacidn de una accidn esforzada y
completa, de cierta amplitud, en lenguaje sazonado, separada cada una de las
espacies (do aderezos) en las distintas paries acluando los parsonajes y no madiante
el relato, ¥ que mediante la compasién y temor lleva a cabo la purgacidn da tales
afeccionass™, Que es imitacién de una accién se sigue de o que ya hemos dicho al
hablar de los objeles de las especies de la podlica: todas imitan a hombres que actian
pero sa dislinguen por el tipo de accién qua imitan. Que la Iragedia es imilacion de una
accion esforzada ya también guedd eslablecdo hace a los hombres mejores de lo que
son en la realided. Que la accidn gue imita es completa y da cierta amplilud sa refiere a
que no puede empezar ni lerminar en cualquer punio, sino que debe lener principia,

medio y fin*, y de la magnitud hablaré mas adelanta. Que |a tragadia usa un lenguaje

“ Cir. Ind, 14472, 810
" Ibid, 1445, 24-20
* i, 14500, 2027
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sazonado signilica «el que liene nimo, armaonia y camos™ y, como podemos recordar,
aslos elemanios ya se mencionaran al hablar de los medios con que imilan las artes
poalicas Que las especies de aderezos van separadas en las digtintas partes sigmiica
e8| hacho de gque algunas parles sa realizan sdlo mediante versos, ¥ olras, en cambio,
mediante el canlo»* Que los parsonajes acllan y no es una narracidn de un ralato,
hace relerencia a que en la tragedia, &l modo como imila su objslo es presenlando a
sus imitados como operantas y acluantes, es un poema dramdtico, segun vimos anies.
Por Ultmo, que madianio la compasidn y el temor lleva a cabo la purgacidn de eslas
afecciones, es el aspecta de la Podlica al gue me interesa llegar, pero N Ma parace
indicado hacerlo sin antes revisar olros asunios implicados en la defimicidn ya descrita
A conlinuacidn lomaré dos de las partes de la definicién de tragedia, medianie
las cuales prelendo enconlrar el lugar que ocupa el espectador en |a consideracion
aristolélica de la ragedia. Relomard enlonces que la tragedia es |a imitacidn de una
Bccion, ¥ Que no @ narrada 3inD gue log personajes actlan drectamente. Como se
puede ver, ambas parles concantran el tema de la accidn o praxis, el cual, vislo desde
la tragedia, esld tomado en su acepcion més amplia de vida como aclividad La
imitacién del poema tragico esta imbuida an & dinamisma praplo de |a vida humana, en
ol actuar, y esia es su parle mas fuere. Arisidieles despliega la accidn Irdgica on este
sanlido y no da ple a interpretar la praxis poslice como moral, o el efecto de la tragedia
con una moraleja La Podfica es muy directa y clara en definir la esencia de |a Iragedia

como imilacidn de una accién humana y también en presentar al espectader ideal como

" had, (4400, 19
 fond, 144%, J0-31

. — . —



la parsona que $e nvolucra en la obra por el efecto que le produce

Volviendo a las partes de la definicidn de tragedia que quiero considerar, dice
Ansldleles «Y, pueslo que as imitacion de una accidn, y ésta supone algunos que
actian. que necasariamente seran lales o cuales por ol cardcler y al pansamienio (por
#stos, en eleclo, decimos lambien que las acciones son lales o cuales), dos son las
causas naturales de las acciones. el pensamiento ¥ al cardcter, y a consecusncia da
éislas lienen éxito o fracasan lodoss”, Al respacto ineisto en o que anles expuse
acerca del cardcter, pues ya esld dicho que los hombres scbresalen respeclo del
carécler, o por el viclo, o por la virtud (ya sea hablando de los personajes en una obra
podlica, ya sea hablando de los poelas). pero agui ya 38 ve gue la considaracibn del
caracler vicioso o virfuoso no as el fin del poema Irdgico, no hiane esta finalidad moral,
sino gue lo considera porgue necesanamenta cuandao hay una accidn, hay alguien gue
actia. y ese alguien liene deflerminado cardcter; agrega a lo dicho gue el caracler eg
una de las causas nalurales de las acciones; «aquello segun lo cual decimos que los
que aclGan son lales o r:unlaa-"; «f...} por eso no lienen cardcter los razonamienios
&n que no hay absolulamente nada que prefiara o evile el gue hablas*

La olre causa natural de la accidn, el pensamienlo, no la hablamos
mencionado y %obre alla Arstoleles enliende slodo aqucllo en gque, al hablar,

manifiestan algo o bien declaran su paumr:”, refirdndose a loa gue actian, segun el

" Mo, 14490, 36-39 y 14508, 14
* Tbud, 1450, %4

* Ihed, 14500, 10-11
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comexto @n el que estd dicho. despuds agrega que «consiste en saber decir lp
implicado en la accidn y lo que hace al caso| )™

Siguiendo con ol lama de la imitacidn de una accién an la ragedia, Ansloteles
sefala da principio un aspecto mas, en el que luego ahondaremos por ser da suma
imporiancia y me astoy refinendo al milo o fdbula «Pero la imdacidn de la accién es la
fAbula, pues llamo aqui Fabula a la composicion de jos hechos | Js*

Quedaron mencionadas hasla ahora, Wres de las parles de loda ragedia
cardcler, pensamanto y fabula Las ofras lres las denva Anstotelos a parir del
segundo punto que, como antes dije, voy a considerar. Me refiero a que an la iragedia
los personayes aciuan direclaments la accidn que imilan, a diferencia de las cbras que
son narradas Dice el aulor de 1a Podlica: «Y, puesio que hacen la imilacidn actuando,
an primar lupar necasariamenta sard una parle de la lragedia la decoracidn del
espectaculo, v después, la melopeya v |8 elocucion, pues eslos medios hacen la
imitacions™. Scbra el espactdculo nos dice despuds que «os cosa seduclora, pero muy
ajena al arte y |a menos propia de la poética (.. »* Ademas, para al montaje de los
espaclacules es mas valioso al arle del que fabrica los traslos que el da los poolaa-“
Da la melopaya dice « . aguello que liene un sanlido lolalmante clarow ¥ «(...) 2 l1a

més imporante de los aderozosa™. Acerca de la elocucidn menciona que es « la

" Tnd, 1450b, 4.4

2 Jmd, 14300, 4-% Garcia Yebra traduce “Tibula®, pere se puede usar g} Wrming indistintimente come mito
" lbul 1449k, 32-04
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compasicidn misma de los versos.. » y « |8 axpresidn madianie palabras, y eslo vale
lo mismo para el verso que para la prosas®

Vemos que, a partir de dos momentos de la definicibn de Iragedia, lenamos la
anumeracidn que da Arisidlales de las sess parles necesanas de loda (ragedia Los
medios con que la tragedia imda entren en la elocucién y la malopeya, @l modo de
imilar entra en al espectaculo. y las cosas imitadas enlran en la fébula los caracleres y
el pansamiento. Pero ain no aparece clara la razdn de que la tragedia deba producr
cierios efectos en el especiador, 51 bien a! hablar dal espectéculo admilid que “8s cosa
saductora”, despuda lo puso como lo menos propio de la podtica Por ello pasard a
ravisar la parie mas imporiante de fa lragedia, a saber, al mito o fabula

Aristdtalas afrma varias veces que el milo, fébula o composicitn de los hechos
as la parte fundamertal de la tragedia. Esto se fundamenia an la astrecha relacidn que
guarda |a fabula con la accién imilada en el poema La 'ragedia es imitacién de una
accion y dentro de sus pares la fabula es, propiamente, dicha imitacidn. La fabula es la
composicién o estructuracién da los hechos, no @s sulicienie con que una lragedia
lenge expresiones y pensamientos bien construidas, y parlamenlos caracterizados
Arisidleles precisa detalladamente que la lragedia no imila personas, sino una acclén y
como la felicdad y | infelicidad estan en la accidn, es segun las acciones que los
personajes son felices o lo contrario; na hay qua confundir esto con &l cardcler que, por
unas acciones, define a los hombres nobles o virluosos y a los vulgares o viciosos™.

Aristétales concluys de eslo que los personajes de la obra trégice «no actlan para

i, 14490, 14-19 ¥ 1450b. 13-16
M Cir, 1450, 4-20
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imilar los ceracloras, sing que revislen los caracleras a causa de las acciones De
suerie que los hechos y 1a fabula son el fin de 1a ragedia, y o fin s lo principal an
todos™, En esta cite, al hablar del mito se reitera que en la imitackn irigica. el fin a3 la
accidn y por alle Bparece en la tragedia todo lo que conlleva La accidn imitada no &3
an su acepcidn moral, @3 la prexis o vida numana en el despliegue da su dinamismo.

A mi parecer, con lodo lo anterior queda de manifesato por qué al tema de la
accebn @3 tan imporlanie para la poéhica y, especiglmanie, como wimos, para la
rapedia. En adelante ird axaminando algunos punlos donde se verd por qué la Bccidn,
la fabula, |a eslruciura de los hechos, lambién as impodanta para la bisqueda quo he
iniciada en la presenta invastigacién

Cuando Anstbteles habla sobre coémo deben estructurarse los hechos en la
fabula, hace mencidn da algunos aspectos en los que estd considerando el punio de
visla del especiador de la obra, Me refiaro por ejemplo, al momento en que compara la
magnitud apropiada para una labula, con lo bello que hay an un animal y en cualquier
cuerpo formado de parles =...puas la balleza consisia en magnitud y ordan (™ y
dice gue si la magnitud de un animal a3 minima. pasa casi imperceplible a quien lo ve,
¥ 5i 83 excesiva, la unidad escape a lo que el espaclador puede percibir «{.._) de
suerte que, asl como loa cuarpos y los animales es preciso que tengan magnilud, pero
dsla debe ser fdcimenle visible en conjunto, asi también las fabulas han de lener
extensién, pero que puada recardarse faciimentes®', Quiero resallar en esta cita que la

magnilud de una fabula la estd midiendo el espectador, & que éste pueda recordaria,

" lbkd, 1450a, 20-21
 lind, 14508, 37
* Ihid, 1451a, 36
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asi como los snimalaés o las cosas son bellos desde su magnitud para quien los ve,
cuando ésle pusde percibir su magnited, sus partes. su unidad y iolalidad sin
problemas Sin salirse aun del tema de la magnitud de 'a fabula, Aristdteles hace olra
afirmacién que confirma el papal del espectador en esle senudo. «Pero al limite
apropiado a la naturaleza misma de la accidn, siempre al mayor, mieniras pueda versa
en conjunto, 8s mas hermoso en cuanto a la magnitud, y, para establacar una norma
genaral, la magnitud en gue, desamolldndose los aconlecimienlos en sucesion
varosimil o necasaria, se produce |a Iransicion desda el infortunio a la dicha o desde la
dicha al infortunio, es suficiente limite da la magnituda™

En o anterior podemos apreciar que Arisidteles considera que la accibn es
mas harmosa mieniras pueda verse en conjunio, més hermosa para quien la ve. De
esle mismo pasaje de la Podlica quiero destacar otro aspecto en ol que el autor insisle
durante su lratamienio de la Iragedia, ya que s olro de los puntos donde el espactador
a3 delerminanta, me éstoy refinendo a la verosimilitud

Asl como ya menciond an cuanto a la magnitud que los acontecimientos daben
desarrcilarse en sucesidn varosimil o necesaria, mas adelante dira: «Y también resulla
claro peor lo expuasto que no carresponde al poeta decir lo que ha sucadido, sino lo qua
podria suceder, eslo es, lo posible segun la verosimilitud o la necasidads™. El posta
puede hablar da nombres que han o no existido, pero siempra los tratard on cuanto lo
que podria suceder, si habla de algo sucedido, lieno la fuerza de ser convincente

porque fue posible: «Y s en algin case Irala cosas sucedidas. no @5 menos poeta;

“rhid, 1430, 12-13
* Moid, L4500, 3739
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pues nada impidé gua algunos sucasos sean lales que s austen a In_ varoaimil y a o
posible gue s al sentido en que los irala al poatas™

El autor scbre este tema Gene ofros comentanos lambién imporanies, por
ajemplo, que la fabula donde todos los nombres son ficlicios «no por eso agrada
menosw y qua s lrala do hechos conocidos son conoidos por pocos ey Sin embargo
deleilan a todoss™, con | cual estd tomande en cuenta s |as obras agradan y delsitan
8 los espactadores. Si el poela en la tragedia habla de cosas posibles en una accidn
Unica, la estructura de |03 hechos debe ordenarse de modo que al espectador le
reaulle veroasimil, por 890 %8 habla de que [os hechos deben sucederse unos a otros
con necasidad, aungue ses en el plano de |B posibilidad. Aristoteles juzga de malos
poatas a los que hacen labulas que no son verosimilas, aungue también da pio a que
un buen poela caiga en aste afror a causa de los actores™. Es entonces indiscutible
que la fabula de la obra trdgica debe rasullar varosimil ai espactador, de lo contrano no
podria causar en dsle al elecio deseado

A mi parecer, con lo expussio anlariormante es clarg que an la concapeidn
aristotéhca de lragedia, |a figura del espectador no corresponde con la de una persona
gqua asiste 8 presencrar cierla reprosentacidn trégica, es mucho més, y lo tiena
prasania de una manera delerminanta. Por |0 demds, el qua un poeta ganars una obra
Irdgica recreando una eccidn humana creible pero fantdstica y que desde este sitio
geners determinado alecic en el espactador, he guedade claraments expresado por

Aristitales

 fhid, 1451k, 29-11
" fbad, 14310, 19-27
¥ Cfr, bl 14503, 13-9
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2 3 LA TRAGEDLA EN EL ESPECTADOR

Luego de anconlrar que an la Podhice, Aristdleles liene presente al espectador
an su analisis del hacer podlico en la tragedia, pasaté a examinar 8l efeclo propio que
dicho género llerano debe causar en ol sspectador, el efecto que es un elemento
mismo de la definicion de Iragedia, como se ve en el texlo que antes ya referi: « ..} y
que mediante compasién y lemer lleva a caba la purgacion de lales alaccinness™

Pariendo de eslo ditme, voy a Iralar da distinguir lo que compete a la tragedia
de |o qua compels al espectador. La que “med|ante compasidn y lemor lleva a cabo® es
la tragedia v el ayelo en el que se “lleva a cabo la purgacidn de lales afecciones” es el
especlador, por eso podemos decir que ésle padece el efecto de la Iragedia, no s
ajeno a lo que sucede frente a 4] y su condicidn de especiador en esle sanlido, lo lleva
mas alld de lo que ve y escucha

Arisloteles hard mas referenclas a la cuestidn que me ocupa, BN pasajes como
esle «Y, pussio que la imitacidn liena por objeto no sdlo una accién completa, sino
lambién siluacionas que inspiran temor y compasidn, y éslas se producen sobre todo v
con més intensidad cuando se presentan conira lo esperado unas a causa de otras,
pues asi lendran mas cardcler maravilloso que 8i procediesen de azar o fortuna, ya que
también lo fortuito nos maravilla mds cuando parece hecho de inlento..., de suere que
tales fabulas necesariamente son mds hermosas»™. Acerca de esla cila quiero
comentar doa aspectos. Primero hay que subrayar que uno de los objelos de la

iragedia o3 inspirar compasién y temer en los espectadores, por ello debe generar asle

A7 Thicd, 1440k, 2724
™ Mbid, 14522, 211



5

lipo de siluaciones desda su parte fundamental que, cema vimos, &3 al mito o fabula, la
astructura de los hechos' «Y puesto que el poota debe proporcionar por la imitacion el
placer que nace de la compasion y del lamar, as claro que esto hay que intreducirlo en
los hachoss ™, Aristételes considera un error que los poalas se plieguan al deseo da
los especiadores y no generen al placar esperado de la tragedia sino otro dislinta. El
placer de lo tragico queda ligado asi, a la purgacién de las afecciones compasidn y
temor. El otro aspacio que quicro comentar astd an |a segunda parle del lexto antas
citado, y a8 donde el aulor hace algunas consideraciones para que la tregedia no sdlo
inepira an |os espectadores el efoclo deseado, sino que lo haga de un modo intenso; y
su propuesia de que las siluaciones inspiradoras sa prasentan contra lo esperado, s
porque de esta manera maravillan al ospaciador v la obra le resulla mas harmosa. Da
lodo esto hay que agregar que Aristéleles, en la Podlica, no sdlo loma en cuenta al
especlador de la Iragedia, sine que lo convierla an uno de o8 objelivos & lograr an
cuanto a los aleclos que debe do producir en &, para poder hablar de una obra bien
hecha, creada por un buen poeta. Desds luago, hay olros aspactos que deben fomarse
an cuanla para poder hablar de una tragedia técnicamente lograda, los cuales ya vimos
contenidos an su misma definicion; lo que pretendo as resallar que el espectador liene
un lugar realmente imporiante en la visidn aristolélica de la poélica y me atravo a
decirlo de esle modo porqus creo que no lo reduce Gnicamenie a la obra Irdgica,
tampoco lo olvida al hablar del origen de la podlica o de olras da sus especios. El
aspeciader, el sujeto del placer rdgico y de la purgacion de cierlas afecciones, el que

sa maravilla, ol que aprecia y e ve afectado con la harmosura de la obra que

¥ Ihid, 14530, 12-14
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presencia. Y adn cuando pudiera parecar exirafio esto placer del especlador anie
hachos Irégicos, baste recordar que e ragedia a5 imitacion, 8s una accin posible, eg
aparlencia, come la dice Anstdteles ejemplificandc con la pintura «Y prueba de esto es
le que suceds an la practica; pues hay seres cuyo aspecto real nos molesta, pero nosg
pusla ver su imagen ajeculada can |la maycr fidelidad poaible, par ejemple, figuras de
los animales mas rapugnantes y de caddveress™.

Paro ain quedan muchas cogas mds que se pusden argumenlar a favor del
papal tan imporiania qua jusga ol espectadet en las consideraciones arstclélicas de la
Podlica y en saguida las voy a revisar, siguiendo el estudic que el autor hace de la
tregedia. Dica Arisiéleles: «Ademas, los medios principales con gue la tragedia seduca
al alma son paries de la fabula; mo rafierc a las peripecias y a las agnicicness’', Para
anlender |a manera f” que las parles mencionadas seducen al alma del especiador,
veamos lo gue cada una de ollas es: «Penpecia s el cambio de la accidn en senlide
contrario, segun so ha indicados. «La agnicidn ea, comc ya al nombra lo indica, un
cambio desde la ignorancia al conocimienio, para amisled © para odio, de los
destinados a la dicha o al infortunios’. Aristételes insiste en que estas partes de |a
fabula deben surgir de su estructura y que los heches donde acontecen deben ligarse
al contexo anterior de manera nacesaris o verosimil, desde luego, cuidando que al
aspectadar no piarda credibitidad en lo que estd presenciando, que lo siga creyenda

posible

" ibid, 144Bb, 9:13
" oid. 1450, 13438
" i, 14528, 1223 3 W32
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El aulor afade «Y la agnicién més perfecta as |la acompafiada de peripecias”,
explicando despuds que «{.. ) tal agnicidn y panpecia suscilaran compasién y lemor, y
de asla clase de accionos as imitacidn la Iragedia, segdn la definicidn Ademéas,
también el infortunio y la dicha dependerdn de tales accioness ™ Aqui puede notarse
que la peripecia ¥ 1a agnicidn tienan sentido en cuanio a que aslén encaminadas a [a
misma finalidad de la ragedia, a imitar cierla clase de acciones que produzcan el
afeclo desaado en los espectadores, y |ambidn insiste en que la felicidad o infelicidad
de os personajes tiena que ver con las acciones que imitan, Aristdlelas dascriba un
lercar alemento de la fabula llamado lanca patélico «@s una accidn destructora o
dolorosa, por ajemplo las muerlas en escana, los termentos, las heridas y demas cosas
semejaniass’. .

En olro momento de su escrilo, Aristdleles se esfuerza en considerar <A qué
s& daba tender y qué as praciso evitar al construir las [dbulas, y por qué medios se
alcanzara el afeclo propio de la tragedias™, de manera que el poeta no deberd perder
de visla que su obra estd encaminada a producir alge muy coneralo en al espectader, a
la hora de hacer la parte fundamental de la ragedia, la que constituye a imitacidn
propiamenta dicha, la fabula, milo © eslructura de los hechos; en este sentido quiero
iraer a colacidn el pasaje en el que afirma (al hablar de |a (abula) «De eslo resulla

claro que ol poela dabe ser artifice de fAbulas mas que de versos (.. )™

" Iid, 14322, 32-31
" lbid, 14523, -39 3 14520 1
™ M, 14420 11-13
* Ibid, 14525, 28-29
Ibid, 1431b, 27-218
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Ahora puede verse con mayor profundidad que el poeta irdgico imila en su obra
una accwon posible, en la que presenta a los hombres mejores que en la realidad,
astruciurando los hechos de modo que necesariamente unos provengan de olros para
que al espaclador |la résullen varosimiles y suscila siluaciones de lemor y compasidn
madianie la peripacia, la agnicion y al lance palstico en la fabula, para lograr gue an
los espectadores e de la purgacidn de asas mismas afeccionas

Buscando profundizar en el lema que me ocupa, voy a detenerme an aguellas
siluaciones que para el autor de la Podlica, suscilan en el espectador al aleclo propio
de la iragedia, compasidn y lemor. La obra suscila compasion cuando hay un
parsonaje que no merece su desdicha, que es inoccenla, y el lemor se refiere al
semejante”. Por ego el espectador padece el efecto de |a ragedia, porque sa pregunta
8i también a & podria sucederla aguella situacion que lo conmuave, Es decir, cuando
un personaje @% vicima de su destino, de algo que no merece, provoca qua el
espectador se conmueva 0 5& afecle de lal madeo, que siente compasidn por el inocente
y lambién temor anle o que le sucede a un semejante. Por eso dice Arisldteles que en
la obra, ios hombres virtuosos no deben pasar de la dicha al infortunio porque esto no
inspira o deseado SN0 repugnancia, paroc lampoco los malvados deben pasar dal
infortunio a la dicha porgue asto no es Irdgico, no causa el efecto que se busca; y gial
malyado pasara de la dicha a la desdicha, aunque causara simpatia, no provocaria
compasién ni lamor

Tendra enlonces que tratarse de un personaje que, sin sobrasalir por su virtud,

goce de prastigio v felicidad, pero a causa de algo inesperado, no meracido. caiga an

Clr Toud, 14570, 1-5
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|a desdicha Sélo asl 83 como suscitard |a compasidn y el lemor. ¥ acerca del lance
patdlico, deberd producirse canife parsonas amigas, por ejemglo i el harmano mala al
harmeno, o va a malarlo, o le hace alguna olra cosa semejante, o el hijo al padre, o la
madre al hijo, o el hijo a la madre...» ™ Si esio no es asl, y el lance s da enire
onemigos, o enire qulenes no son amigos ni enemigos, la obra no inspirard compasién
ni temor. Por @30 el aulor sostiena que |a mejor agnicidn a3 la que se prosenla después
dao ajacular la accidn paldlica, porgue al momenio de ejacularia no conoce al olro, pero
despuds o reconoce y da lugar & que lal agnicidén alerradora, provogue en los
aspeciladoras la compasion y el temor.

Hay olro passje de la Podlica que me inleresa comenlar «ES preciso
estruciurar las fabulas y perfeccionarias con la elocucion panidndolas anle los progios
ojos lo més vivamenle posible; pues asl, viéndolas con la mayor clarided, como 8i
presenciara direclamenle los hechos, el posla podra hallar lo epropiado, y de ningan
modo dejard de advertir las conlradicciones»™ Es necasario que ol poolda 58 vualva
especlador de su propia obra v on esle sentido punda medir 3i asld consiguiendo lo
que quiera o sl hay errores que Sa daban corregir. El lugar del especlador de |a cbra
poélica, de la lragedia, es tomado en cuenta por Asistdleles a lal punlo. que no pasa
par allo el hecho de que el autor mismo dael poema fo considere lambién y se vualva
uno da ellos para poder juzgar desde esle dngulo su propia obra

Un aspecto mas de la Podlica al que me quiero referir, refleja la profundidad
con que Aristdlales concibe el efecto propio de la tragedia y al mismo tismpo onriquace

i, 14338, 152
* i, 14352, 22-27
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todo lo ya estudiado sobre &l poema Irégico en el espectador. Es de lal forma aguda la
vision arislolélica del lema, que su andlisis no tarmina en el espectador, sino que, mas
alla, alcanza olras posibles maneras de lomar contacto con el poema de esle génera.
Esto |o lleva a establecar que al poama de esla especie puade cumplir su efeclo proplo
aun en quien unicaments lo escuche y 1ambién en quien sdlo lo lea. «La fdbula, en
afecto, deba da eslar consliluida de lal modo que, aun sin verlos, el que oiga el
desarrollo de los hechos se horrorice y se compadezca por o que aconlace, (9
aslo dice Aristélales al explicar que ol efecto de la tragedia deba provenir de la
astruciura de los hechos y no del espectdculo; an esle mismo sentido, comenta:
cAdemés, |a tragedia lambién sin movimienlo produce su propio afecto, igual que la
opopeya, pues solo con leerla se puede ver Su calidad»", Un poco mas adelante
alirma’ «Ademds, liena |a venlaja de ser visiblia on la laclura y en la represantacitns®,
Par dltimo, insiste en la eficacia del texto cuando afima: «(...) pues la fuerza de la
ragedia axiste lambién sin representacién y sin acloross M

Sl uno se planiea que el objelo del poema Irdgico a3 generar delerminado
afeclo an ol espectador, sin hablar de lo que a ésle e suceds, podria quedar cierta
sansacidn de que el lama estd abordado de manera Insuficiente. Para resolver asta
cuastidn, hay que regresar al inicio de la Podlica donde Aristdleles estableca los
objelivos de su escrito™. Recordando o dicho, el aulor se propone hablar de |a poélica,

sus aspecies, como hay que consiruir las fabulas, el nimero y naluraleza de sus

" ibd, 1453b, 16

Y hid, 14623, 11-13
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partes, y lodo eslo o lleva a cabo. Visto el problema més do cerca, hay quo decir que
Aristélales analiza qué hacor o no hacer para gue la lrapedia suscile o inspire
compasién y lemor, pero lo que sucede en el interior del espectador, cémo se da en él
la calarsis o purgacién de las afecciones propias, no queda del lodo explicado por el
aulor de eala obra. De esta manera, &3 complelo el tratamiento que &l aulor hace dal
aspectador en su obra, y pone de manifiesto |a eslrecha relacitn que oxiste onfre o
aspectador que debe ser afectado por ol poema Irdgico, la compasion y al temor, y la
catarsis o purgacidn, Pero aslo mismo, el hecho de no estar expresamente delallado
cémo se |leva a cabo la purgacidn do las afecciones, ha dado lugar a moltiples
interprelaciones, no sdlo de la catarsis, lambién de la FPodhca. En lo que a mi
respecta, no 65 osle el Jugar para examinar un tema gque da pio para realizar olro
{rabajo, eino que mas bien es el momonio do continuar con las conclusiones del lema

axpueslo.
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3 cONCLUSIONES

a) El espactador, en la concapeién anstotélica de iragedia, es delerminanie. En
él, la tragodia ha de producir el afaclo daseado. ya que es1o le resulla esancial, 83 un
alemenic de su misma definicién. Que no lo haga o que lo haga mal -que produzea un
afecio distinto-, va an detrimanto de |a calidad de la obra y dal posta mismo.

b) El tama da la praxis o accidn en su acepcidn general de aclividad, resulta
medular para entender ia relacidn entra el espectador, el poema trégico y el poeta Por
ol lado del poeta, esla el ambilo de la actividad productiva, do la mimasis, madianta la
cual alcanza su fin al lograr la obra. Por el lado del poema tréagico, 8s justamente una
accidn la que imita, una accidén humane en tanto que tal, pero conformada de lal modo
en el mito, que pusda producir el efecto dessado en el espectador. Por el lado del
espectador, activa e interiormente se relaciona con la accidn irdgica que presencia,
desde su racionalidad, sus sentimienlos y emociones, propiciando |las condicionas para
qua la obra lo haga padecer su efecto propio.

c) Como génaro podlico, la ragedia no @3 copia de la realidad, es presencia de
algo profundamente humano: la accién. Pero de une accidn como tal. no como moral
sinc como el acluar que desde sl hace al hombre feliz o desdichado, el acluar gue
revisle 8l cardcler dal hombre hacia el vicio o hacla la virlud. La tregedia as imilacidn
de una accién que mueve |a compasidn y el temor espectador,

d) El supuasto del proceso creativo al que remile la mimesis 83, precisaments,
la nocidn de mito o fébula, En el especiader se mida su correcta articulacion, derivada

da la verosimililud, clave dal efecto que se busca suscilar an aguél.
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) E| especlador del poama Irdgico no cumple su funcién con asislir a prasanciar
una obra Irégica. El espectador ha de conmoverse con la fugrza dal poema y ha de
resullar en &l la purgacién de su compasién y lemaor, gracias a que el origen da osla
alleracidn astd en al dmbito da lo posible verosimil. no de lo real, y por esto mismo e
da también el goce o al placer de lo trigico.

f) El espaclador es protagonista en |a iragedia. Padece sus electos porque de
algln modo eslé deniro de lo que sucede en la obra y eslo no serla posible ai los
hechos de la fabula le sucedieran realmente. El espectador se enfrenta a una accidn
posible, imitada, que no es narrada sino directamenta actuada por los parsonajes .
ademés, repraseniada mediante la acluacidn de los actores. Pareciera que a a fuerza
de la accién Irdgica %e suma la potencia de la accidn dramética y la de la actuacién.
Sin embargo, la claridad del conceplo arislolélico de espectador no se pierde en medio
de lantas fuerzas, porqus la capacidad comunicativa del efecto la tiens la trapedia, por

alla cumple su comelido adn en quidn adlo la lea o la escuche.
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