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INTRODUCCION

Una de las opciones de titulacién que existen en la
Escuela Nacional de Estudios Proteslionales, (ENEP)
Acatlan, es la conocida con ¢l nombre de Tesina.

Una tesina consiste en el desarrollo de un tema dec
de 1nvestigacién en un sdélo nivel de analinis, gque
puede ser tedrico, técnico o metodolodgico.

Se escoge la realizacion de una tesina porque se
puede abordar con mayor precision el aspecto del
conocimiento clienttiflico que se va a desglosar a lo
largo del texto.

En este casno, el trabajo que se lleva a cabo Y que
entra en el rubro de la tesina, corresponde
41 aspecto te6rico de dicha modallidad; e¢s decir, un
ensayo.

Un ensayo es una representaclion escrita que intenta
explicar y discernir un determinado tema ©o asunto en
aspectos y términos generales, sin convertirse en un
tratado especializado de lo que se pretende estudiar.
El ensayo desglosa en palabras del autor las ideas y
los conceptos que se van tratando a lo largo del tema
con un lenguaje de facil comprensién para el pablico
al que va dirigido el escrito.

Pero no solamente se trata de plasmar en forma clara y
sencilla lo Qque el autor sabe, conoce u opina sobre lo
que trata el texto, sino también se apoya en un cierto
material bibliografico Yy hemerografico para
enr iquecer, criticar y confrontar el punto de vista




autores consultados.
qQque el ensaylista lea
su

propio y el de los
De hecho es indispensable
los textos escogldos para fundamentar
Y citar a los intelectuales revisados.
ensayo es dialogar y
de

previamente
propio trabajo,
Lo que se pretende con un
nivel conceptual el sistema
gencrando a lo largo del
los contras de los
autores con respecto a

discutir a
pProposiciones qQque se van
texto, observando los pros b4
planteamientos que forman unos

otros, ademas el ensayo problematiza Yy argumenta
nociones nuevas que se convierta en una serie de

elementos concretas que apoyen el campo que se
estudia.

El ensayo que agul Se presenta intenta descubrir
los ‘universos simb6licos de los productos
comunicativos del fin del milenio, para ello se parte
de dos conceptuallzaciones distintas pero que van
ligadas entre st, el de modernidad Y el de

postmodernidad.

La intencién de mostrar
una de ellas presenta clerto sustento de

econdémico y cultural y qQque de

estas dos visiones se reflere

a qQue cada
caracter cientifico,
manera han definido el gquehacer de la sociedad
en los qltimoes cinco siglos. Esto en lo
de ver el mundo de¢ vida y

clerta
de occidente
que respecta a las formas
las practicas soclales.

Por ello mismo es interesante estudlar
cultural y comunicativo, como €3 que las personas han
sus representaclones clerto tipo de
sentido a una

a un nivel

lncorporado a
modelos de orden qgque datan y le dan

realldad social.

At Aty i 4 R 47 bR
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Precisamente por lo anterior e¢3 que el ensayo intenta
aer un producto comunicativo quec desmonte y anallice
el fenbtmeno a tratar.

En este tiempo de hace necesaria la reflexiodn debildo a
que se esta viviendo en un contexto cambliante lleno de
azar, incertidumbre y caos, dicho en otros términos el
mundo social que ha construido el ser humano se enta
volviendo cada vez complejo y por tanto los fenémenos
que se producen a nlvel de clencia, tecnologia,
cultura y sociedad se vuelven multidimensionales Y
de adlficil comprensioén, por ello sSe necesita de un
pensamiento critico que ayude a discernir los
puntos claves con Qque el mundo opera para comprenderlo
y analizarlo detalladamentec.

Ahora bien en términos del trabajo a reallzar,
1a importancia de claborar un ensayo que Intente
conocer como se construyen Yy Se estructuran los
universos simboélicos que muestran los productos
comunicativos de 1a 1lamada postmodernidad, es
de caracteristicas relevantes porque puede darnos un
acercamlento sobre las formas en que la sociedad
ha modiflicado sSus patrones de conducta sobre una
realidad que se muestra cotidianamente, tal como

lo es la wviolencla, el consumo, el individualismo,
entre otros.

Y como dicha realldad ha creado a partir de la accilén
de l0os seres humanos una serie de valores éticos,
estéticos Y filos6flcos, distintos a los que se
maniflestan en una época moderna.

El anallsis de los universos simbél icos puede
auxiliar a los cientificos, cuya labor seca tanto en el
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campo de lTas clenclas naturales o de las clencias
sociales, para tener una viston amplia sobre la nuecva
forma de hacer clenclia en eate contexto del
postmodernismo Y eliminar o veri flicar postulados
clentl ficos qQue se han edificado desde el siglo xvI,
hasta la actualidad.

La importancla de

aspecton abstractos de la rcalidad como lo es
radica en ¢l sentido de

proplos mecanismos
el

meditar en forma teérica sobre
el caso

de 103 universos simbélicos,
conocer c6mo una sociedad crea sus
de autorregulacioén como un elemento clave para qgue
sistema soclial pueda sobrevivir, bajo esa 16gica el
ensayo pretende conocer y descubrir céHmo esos aspectos
abstractos van generandose en la socledad para
legitimar a un sistema, ya sea por una necesidad
emocional de los individuos o una forma de control de
las instituctiones.

Dicho de esta forma el examen que se hace
ensayo se dairige a discernir cuatro aspectos
fundamentales, los cuales son la esencla del contenido
del ensayo.

En el primer caplitulo se hace un recorrido
clentifico, fi1loséfico y eplstemoloéglico, desde el
si1g9lo xv Y hasta los primeros anos de la
industriallzacilén para poder comprender la génesis, la
evoluclién y el desarrollo del proyecto de modernidad
en Europa occidental, observando las repercusiones que
en las representaciones de los

en este

histérico,

tuvo esta concepcliodn
sujetos, en las formas de organlzar el conocimiento Y

en la manera de producir los obletos, haciendo una

evaluaclién del papel del hombre en el surgimlento de
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las clenclas y de las técnlcas.

En el apartado namero dos, el ensayo pone a
discusion deade un punto de vista material (produccién
de bilenes ccondmicos), Yy desde un punto de wvista
simbélico, {produccion de valores Y normas) las
formas y las maneras en gue el proyecto de modernidad
siguio una ruta técnico instrumental en todos los
aspectos de la vida durante ¢l siglo XIX y el siglo
XX .

Criticando ¢l capltal, al trabajo, y o la utiltad,
como preceptos de las pautas de comportamiento de los

sujetos ¢en la socledad, en lo gque se presupuso como
racionalidad.

Se menclonan ademas las contradicclones que el
capitalismo ilndustrial produio en las formas de

administrar la vida desde un punto de vista econémico,
cultural y politico.

En el punto ndmero tres se habla en un primer término
del tipo de corrientes artisticas que surqgleron en la
etapa de consolidacién del Industrialismo, y como es
Qgue estas manifestaclones pilctéricas,
escultéricas Y arquitecténicas se opusieron a la
normatividad impuesta por €l sistema econdmico de 1la
formacioéon soclal caplitalista.

Se presenta al dadaismo, al cublamo, al surrealismo,

al futurismo, al fauvismo, entre otras, como
expresiones del arte del siglo XxXx, Y lo que estos
movimientos proponen, Y la forma en que se

convirtieron en contrarespuesta al régimen de la
produccioén y de la mercantilizacién de las cosas.
Asimismo el capitulo muestra el surglmiento de los
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medios electrénicos dae comunicaclon masiva, (cine,
radio y televisién) y sus propuestas en la creaciéon de
productos comunicativos de la wmodernidad, a parte de
ello se esboza cOmo €3 que la publicidad se llega a
insertar en la radio y en la televisnion como medlo que
anuncia un sistema de blilenes materlales que intenta
presentar un sistema gencral de representaciones de lo
que pasa en la socicdad y la mancra de aspirar a ello.
Por altimo Se retoman algunosa aatos histérlcos,
técnicos, sociologicos y comunicativos que ayudan a
comprender el papel de la computadora en la vida de
las personas on socledad, analizando el rol que
desempefia en el uso que se le da para fines
comunicativos y la amplitud gue tlene como una red de
informaclién multinacional.

En el capitulo final se proponc una definiciéon de
10 Que es postmodernidad en los Ambitos de la viada
social, politica, ccondmica y cultural que permea a la
sSociedad de fin de milenlo.

Se expone al kitsch y a la esquizofrenia como dosn
fenbtmenos que definen la forma de construlr tanto
productos artisticos, como productos comunicativos de
la era postmoderna.

Ademas se van a conocer algunos elementos que
Caracterlizan a la pilntura, la escultura, arquitectura
y mGstca, que se ha l1llamado postmoderna, asi como 1l1la

identiflcacioéon de creaclones comunlcativas que
tilene esta misma particularidad.
Finalmente se debate sobre los universos simbélicos

representados por estas produccliones y se critlca la
propuesta que prescnta Moles con respecto a lo gque es
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el Xitsch, Y =i atn podcmosn utilizar o no este
concepto para nombrar los aspectos comunicativos guee
aparecen en esta época.

Esta es la mancra en que se estructura el ensayo.

Una de las claves que el lector debe segulir en la
lectura y para poder dlscg:nlr los puntos importantes
del texto, es observar desde un inicio la relaciodn
dialéctica entre progreso tecnoloégico ¥y produccién
simbélica, ambos aspectos deben de tomarse en cuenta
pues de ello0s se desprende la forma en Que sc elaboran
los productos comunicativos del siglo XX.

Ootro aspecto que se debe consjderar, es acerca
de las contradicciones que se  van suscltando cntre
raclonalldad instrumental y arte moderno, eas mas el
lector debe de distinguir entre lo que es la

modernizacién y el modernismo, como dos fuentes qgque
que nacen en un milsmo sentido pero con objetivos
completamente distintos.

Un tercer aspecto e€s cl de fljarse a 1los dos tlipos de
postmodernismos que ae plantean en el texto, como
aspectos concretos que lucha para legltimarse Y que
hay que tener en cuenta para distinguirse
adecuadamcnte.

Todos estos aspecto gque sirven para ir comprendiendo
el texto tlenen en comin lo sigulente:

El ensayo es un producto biblilografico cuyo objetivo
no es construlr una explicacioén especlallzada sobre el
tema, es una aportacioén descriptiva gue a mancra de
introduccioétn debe de adentrar al estudlio de la
modernidad y de la postmodernidad a partir de un
enfoque de caracter comunicativo y cultural.




14

Bn otro snentido el ensayoc que aqui se presenta sobre
modernidad Y postmodernidaad Se mueve en la llamada
soclologla de segundo orden, €3 declir, en una forma de
acceder a la reallidad gue reflexiona sobre si misma, y
sobre 1la posicion (€Elalca Y simbblica), que el
cientifico tiene para acceder al conocimiento del
entozrno natural y social, estudiando los fenomenos
como productos relativos gque se mueven en ¢l azar, el
caos y la incertidumbre. En este caso el ensayo
reflexiona sobre clertos valores culturales que el
proyecto de modernidad cred en ¢l sSistema y socilal
Y que fueron concebidos por los individuos como
principios universales, no solamente en la vida social
sino tambilén en l1la clencia, la cultura y la economia,
retomando a la raclonalidad como eje rector de dichos

valores, Y la critica que sostiene 1a miama
postmodernidad, en ¢l sentido de desmitilficar aquellos
aspecton que se conslideraban como anicos Y

predecederos para la vida humana, estableclendo gque no
existe en ¢l mundo algo que tilenda al equlilibrio o a
estabilidad, al orden o al universallismo, 31no que lo
qQque existe Y lo que hace el hombre tiende a la
inestabilidad y al desequllibrio, y que no s6lo exliste
una postura para acceder al conocimiento de lo
real, como muchos de los investigadores de la
modernidad argfifan, al contrario, hay varias formas de
cowmprender la propia realidad.

A3l entonces el ensayo propone una perspectiva para
el estudio de las sociedades y desde un analisls
diferente al de la tradiciédn gue habia construldo la

modernidad en periodos y tlempos anterlores.
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Asi bajo estas premisas abordemosn el estudlo de los
universos simbélicos que ne presentan en este ensayo.
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CAPITULO 1 A) SURGCIMIENTO DEIL PROYECTO D
MODERNIDAD

1. Deserstpeién Ao lons valores &ticon, oot
y £llos6ficoa Al final de la Edud Medla

1 24

tticon

Hiztorladores y nocidlogos de la é&poca moderna e han

dado a 1a tarca de categortizar b's Je

periodon evolutivons de 1a historia ded
con €1 fln de crear un principlo 3 2h ©
permlta comprender ~l porqué Se ha

dcterminados hechos o acontecimicentos y 1
que han tentdo an c1 cambio  de

pensamiento, accloOn, en la construccoclan

rarqQuizar locs
heombire,  onto
reinn fque leo

n suncltado

+ Tepoere
torma: de

de  obhjcton y

artefactos que traducen en objato material, 1an
caracteristicas Yy vizlones del mundo.

La dJdivisioen © dellimitacidn que se hace cntre la
época fcudal Y 1a ora renacentista t.oma dos

puntos de vinta clave en la demarca
perliodos:

=1 primearo 1ndica que como forma
oY feudtallsmo se cxtinguld con
Constantinopta tvapital del 1mperlio
oriente), por  ~1 pueblo tarcao en el
hcchn que marca 1la clausura Ac la
comerclal que exlistla entre Asla y FRuropa
a los feudos a depender mayormente de lan
cemergian con gran €fucrza desde el siglo X
EYl segundo entablece que cl predo
desaparcce cuando se orlglna 1la revolu

clidn de ambosn

clén Bociad,
la toma  de
TOMmaAns Qer
Aafio e 1463,
an
Yy qQue oblign
ciudaden quc
TY .

Tob ruta

minio feudal

cion francesa
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de 1789 1a cual Togra destronar a la monarquia

inastaura en €l poder a la naclente clase

absoluta e
gran fuerza y

burguesa que empezaba
determinacion.

Estas doz perspectlivas pueden scer criticables.
lado el hecho de que el imperio romano de orilente
haya caldo en manos de los otomanos, no significa

a surgir con

Por un

que hubiera existlido un cambio en las formas
de perciblir el mundo, pues el haber cerrado esa ruta
buscar otras

no implididé a los europecos
alternativas para consequir los productos asiaticos.
inventado otras rutas maritimas
puertos de oriente, trajo como
se toparan con

comercial

Incluso el haber
para alcanzar los

consecuencia gque los exploradores
que un acontecimiento

tierras amer icanas . Es amd
el cambio

bélico de esa magnitud no pudo representar

de un modelo hacia otro.
En el segundo punto debemos advertir que la reveoluclién

francesa fue originada por la burgqguesla comercial de

ese tiempo, dlcha clase social ya constituida buscaba
una organizacién social, politica Y ccontmica que
impulsase los derechosn tndividuales Y la
industrializacioéon de las naciones, el cambio
fundamental era de caracter pollitico-soctal, Se
pretendlia 1a construcciéon de un proyecto de

con

clvilizaclién que conjugara el progreso del hombre
los usos tecnolégicos Yy las manlfestaciones de la
cultura.

En el momento en que el Renacimlento
modelo feudal, la burguesla y su proyecto no cran

todavia imaginables, pues apenans existia los

viene romper el
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dartan cauce al antropocentrismo, por
la revoluclién. francesa ho
l1a cra medlieval y el 1lniclo

mas bilen se podria considerar

principlios que
lo que el inicio de
representa al £in de
de otra conflguracién,
como la Gltima parte del
injicio al proyecto de modernidad.
este sentido se indicartia

modelo renacentista gque daria

a diferencia de los

concreta que
hacla otra, lo
dc un
en

En
historiadores que no exliste una fecha
pudiera indlcar el paso de una ctapa
gue 51 es reconocible e3 un camblio paulatino
qQque no finalizé con la revolucion

momento a otro,
diferente con

Francla, sino Que tomd, un rumbo
distintas repercusiones.

Antes de Indicar las caractertsticass
Renacimiento se debe poner en claro que durante los
siglos XJII al XV, el poderio de loa sefiores feudalesn
fue frenado por el auge y crecimiento de las ciudades
y no s6lo por la gran actividad comercial que existia
easpiritu cludadano de la
los fcudos, los

generales del

en ellas, sino por el
libertad, habria gue recordar que en
siervos s6lo se dedlcaban a las labores proplas del

acudir a los templos e igleslas para rendir

campo y
culto a Dios y agradecerle las buenas cosechas de ese
afio.

un éxodo

El estrecho horizonte de los feudos origlno
que luego se convirtieron

masivo hacta otros lugares,
en ecllos

en centros urbanos de relativa importancila,
la libertad de movimiento era plena y el contacto
personas que venian de otros lugares ayudd no 3610
fnternacionalizacién del comerclo,

con

sino para

para 1a
el enriquecimientoc de las ideas.
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t.os mercados en las cludades del slglo X1V recuperaron
la tradicioén de los mercados grliegos y romanos, donde
el pretexto para cl dlalogo era el intercambio de
mercancias.

El dialogo aportaba conocimliento Y comprension,
elementos basicos en la construccion de un modeclo mas
ampllo para ver la vida, todo ello eran aportes que
daban los pobladores a la cludad.

DPe hecho no s6lo era «l aspecto libertario de los
cludadanos en su ilr y venir cn los centros urbanos,
lo que camblo la dinamica de Yasn personas ¢n su
interaccion cotidiana sino también existia el factor
de la arqulitectura y Jde los espaclios publicos, lo que
movia a los habitantes por tener un mayor contacto con
suas semcjantes., Ensto provocd que se dejara atras el
concepto de¢ ciudad amurallada, por ¢l de callejones Y
callejueclas ablertas donde el transito era mas
fluldo, ademas de que el estile Gotico, (que se
caracterizaba por construccliones que con sus
grandes torrces apuntaban al cleleo sentimiento de
cercania con ¢l creador) sc fue entremezclando

con
el arte grecorromano del barroco, edificandose
monumentos gue ascmejaban formas mas redondas oblicuas
como el cuerpo humano Y menos rigidez cn sug

estructura.

Se tendrlia que aclarar gque la cultura cristiana cn si
no produjo el oacurantiamo de la Edad Media, pues
mucho tiempo después de haber finallzado esta época,
se contlinuaban practicando en muchos sitios de Europa.
El retraso verdadcro se debld a los representantes de
dicha fe gque pusicron todo de su parte para ocultar

e e e S Tl RS TR
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todo el conoclmiento que se habia producido en Roma y
en Atcnas.

Esto se deblidé principalmente a que el conocimiento
construido cn la antigdedad claslca estaba basado en
principlos clentificos de Inveastigacion gue no tentan
nada gue ver con la concepclédn religlosa en la Edad
Media, ademas dicho conocimiento por su  magnitad
rebasaba la 1dea de Dlos como crecador de¢ todo, por e€so
a los represcentantes de 1la iglesia no len convenia
sacar a luz los 1libros que contradlijeran lo estipulado
por ellos.

Por el contrario lo que sne predicaba como cristlano se
combiné con toda la teologtla clasica para dar origen a
la cultura renacentista. Uno de los auspecton que cn

principio sec creo6 con esta combinacién fue la
l1lamada escolastica, que unia la sabldurta Y las
aflrmaciones de los tilosofos gr iego:s con

aseveraclones biblicas. Esto tuvo mucha Importancla en
un primer momento, sin cmbargo con los descubrlimlientos
ientificos posterliores, este conocimiento fuc
marginado.
Apesar de ellos el progreso humanistico, clentifico y
técnico, no hubjera sido de tal magnitud en Europa sin
la intervenciédn de loas arabes, que habtan conquistado
la parte de Europa occldental Y que donaron sus
conocimientos & las tlerras conquistadas, de hecho las
cruzadas, que como 1o i1ndica la historla ofictlal, era
un movimiento béllico el cual intentaba recuperar los
lugares santos de los infileles (arabes) .
Y qQque no fue otra cosa gue el rescatar un Importante
bastlién estratégico-comerclial para los curopeos {como
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dirta la histortia no oficial), sircvio en Gltima

instancla para el Intercambio de dlferentes técnlicas
entre individuos de Oriente Mcdio y 103 europeos.
Estos aspectos, la libertaria de las ciudades,

unién
el estrecho margen de los feudos, la escolastica, las

cruzadas, y la internactonallzacién del comerclo en
los centros urbanosn, fuecron las causas del camblo de
vislén de los 1ndividuos, ya no era Dios, sino el
hombre, ya no era la fé sino la razén, ya no era la

sino la felicidad, aspectos que

divina providencla,
entrarian de lleno en eso que los historladores llaman

el Renacimiento.
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2. Caracteristlicas soclales, econotmicas y politicas
del Renacimiento a la Ilustracion.

a. El humanismo renacentlista

La visién doctrinaria

gque tenta la Edad Media,donde
Dios era cl

principio yfin de todas las

cosas y la
muerte como un camino

final cn el destino de
hombres, fue sustlituida

{imperante aan después de

los
por un modelo ideoléglico

cuatro siglos de haberse
crecado) gue colocaba al individuo

las actividades de
reconocimiento del
propio destino,

como centrode todas
la vida terrena, este
ser humano como actor de su
produjo una ruptura, y a4l mismo tiempo
pues ya en muchos
centros educativos se dejo a un lado la
ae la religion para dedicarse al estudio
incipiente ciencia que en
cauce.

una rebelidn al orden establecido,

ensefianza
de una
esos momentos tomaba su

Se promulgd un humanismorenacentista que rescataba al
sujeto de 1a rigidez eclesiastica y loensefiaba a
ser 1libre y con capacidad de decisién propla.

Esto se hizo en las universlidades, (principalmente

itallianas) en las que oe recuperd latradiciéon
humanistica de las

legitimar

clasica

formas y de las figuras, para

elorden renacentista con respecto a su
adoraclién a las culturas griega y romana, se enscho
grieqgo comolengua de uso de comin ylatin como lengua
romance .
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Sin embargo no no6lo el progreso de caradcter cultural
fuc lo que hlzo que se consolidard enta etapa
histérica, sino tamblién el desarrollo de la cilenclia y
de la técnica como lo Indica Manuel Martin Serrano,
*"fuc con ¢l invento de un atil: la lente.

La lente puso de manlifliesto gue existia por dehajo del
umbral perceptivo del ojo, otro mundo donde regla cl
orden y alentaba la vida®™ (1),

Con este descudbrimiento los hombres pudieron

evidenciar que ¢l clielo ni la tierra eran el 1limite, y

comenzaron a explorar 103 mundos recéndltos de lo
microscéopico {organismos celulares) Y de lo
macroscopico (el espacio y el universo). L.a exigencla
de conocer que ora 1o que existia fuera dcl alcance

de la perspectiva humanaga, obligd al hombre a utilizoar
un pensamicnto mas racional Y a crear una serie de
aparatos de medicién quco pudieran describir lo que
exinstiese en el mundo, oo en esta época dondce nace el
racionalismo ¥y la hipotesis de quc la razéon y el
progreso podrian alcanzar a controlar la naturaleza

fisica y bhumana.

Este o5 el primer preccepto que retomarian los
i1lustrados del siglo XVvirI, para construir su
proyccto de modernidad.

A la par de esta ciencia objetiva Y que exigtia la
exactltud Y su comprobablilidaad para que fuese
reconocido (postulado gue posterlormente sec criticard
cn este espaclio), se desarrollaron las artes, todo
contribuide por esec fhumanismo renacentista gque no

s86lo se filjaba en «l aprendizalje del hombre sino en
exaltacion la belleza del cuerpo humano en toda su
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extension. Los conceptos deo lo bello, lo eastético, lo
clegante que predominan hasta nuestre dias provienen

de esa visién ideoléglca renacentista, son
ellos preclisamente los que e retoman como base
para Ccrear pPintura Y escultura, posterjiormente

fotografia y cartel, y ya ¢n este siglo XX, publicidad
Y propaganda.

Debemos de remarcar gue cl Renacimiento no « en 5t
el nacimiento de una laca dc Progreso, blencstar
Y orden quec proclama cl proyecto de modernidacdad, sino
un periodo donde <l ser humano busca Su fidentidad

dentro de lo cabtico que representéd la época medloval,
un intento por darle scntido a la vida, por controlar
todas las fuerzas que habla descubierto en sSus
investigaciones clentificas, ade fhieccho la secrie ade
leyes universales que se postularon desde el sliglo

XVI, son una evidente muestra por llenar los hueccos
de incertidumbre que le presenta la vida. el hombr e
del Renacimiento, (y en gencral los hombres de todos
ticmpos) tienc la necesidad psicolégica Qe asirse
a algo seguro, equilibrado y predecedero, por eso con
la creaciéon de dichas leyes (primero en las ciencias
naturales Y luego en las clenclas soclales),

deasca alejar l1a duda y los sesgos de la catastrofe
para poder aferrase a algo que le provoque un sentlido
de seguridad, el mismo reconocimiento del hombre en
esta época renacentista es prucba de dicho aspecto.

Posiblemente el sujeto del Renacimiento no tuvo la
capacidad dec reflexionar sobre el camino que seguia
quizd por la necesidad de reencontrarse consigo mismo.
El Renacimiento ©s pues no el inicio del proyeccto



mismo, sino una mirada que flnca la apertura sobre lo
que vendria en ¢l futuro.
El rcconocimiento del scr humano como creador de su

proplo destino y la aceptacién del! mundo como entidaad

concreta y tangible, clausuraron la vistion tecolégica
Sobre cl universo Yy la vida, dandole cauce a lon
avances clientificos y técnicos por un lado, b's a la
cosmovision Bobre el hambre, cl pensamiento, la

realidad Yy la sociedad gue Be tenia hasta entonces,

las preqguntas acerca de gqQué era el ser humano? (ocodbmo
concecbia al mundo Y L3} conocimiento? y e dmo Se
desarrol laba 1a vidaz, eran interrogantes que

aparectian nuevamente en ¢l escenarlio de la flilosofla
{(y se dice nuecvamente porquc Ya en la ant igliedad
clasica se hablan formulado Yy tuvieron que ser
abandonadas cuando inicio la Edad Media), y que tenfan
que ser contestadas de acuerdo a la vision que
empezaba a4 emerger ©n e€s5sa época renacentista.

Sin embargo, la tradicion medieval sobre Dios como
principio creador de todo lo existente continud ecn el
animo de muchos seres humanos que al ver la
dinamica que se empezaba a gestar en cl naciente
periodo comenzaron a cuestionar el orden impuesto por
los hombres del oiglo XVI.

Es asi que Sse inicia el enfrentamicento entre dos
posiciones distintas una ac caractoer
antropocentrista Y otra de indole teocéntrica, la

lucha c¢ra para Imponer su vision sobre la concepcion
del mundo.

La evidencia de que ¢l ser humano podia utilizar su
razonamiento para actuar en su vida y que el mundo
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era una entidad tanglible y concrecta de 1la

cual se
podian extraer conocimientos

qQque no estuvieran
regidos por un principlo divino,

dieron la
oportunidad para acceder a

una naturaleza ya no
ambligua ni supraterrenal como 1o

sefialaban los
canones de la Edad Medlia, sino una naturalcza
observable y material. De anhi uno de los primeros
filésofas que comienza a intercosarse por los

fenétmenes de la rcecalidad fue Descartes.
El en princlplo se preguntaba cpor qué hay animales

qQque viven? y consideréd que su vitalldad consistia en

que eran materia, pero su arqumento iba mas alld
pues indicaba que tanto animales como Sceres humanos
(agut se inicia la tajante Separaclion entre dos

Ambitos con la misma naturaleza, pero

de distinta
cuallidad, dandole al hombre la

supremacia por soer una
especle raclional e inteligente por encima

del tosco
instinto animal),

eran magquinas de

musculos Y
carne gue repetian el

mismo patron de vida, es
decir, nacimiento, crecimiento, desarrollo y muerte
en un movimiento mecanico de circularidad que tenla
el mismo principio y el mismo fin.

La necesidad de explicar el desarrollo

a partir de l1a mecanica no s36lo
este ambito, ni fue
aparecido de la nada,
sigulente:

bloldglico
Se desarrollo en
una condici6n que hublera
su explicacidn estriba de lo

Para podur conocer a 1a naturaleza Y de clercta
manera dominarla, el hombre de aguella época
fnventd una serije de artefactos mecanicos quo
le ayudaran a controlarla, al obtcner un
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determinado éxito, penso que las mismas formas
avtomatican tendrtan la capacidad de explicar otros
ambitos de mayor particularidad como las relaciones
del individuo con otrosn y con su cntorno.

Asi fue como 1a dicha presuposiciodon pudo entrar de

cle explicativo para todos los fendmenos naturales
en un principio, y posteriormente los de orden social.
As1 1a ctapa del materialinmo mecaniscista habia

empezado.
Como todos los procesos tendian a repetir el mismo
patrén de movimlento equil ibrado en la bilologtia, la

fintca o la Quimica, se lleqgd a la conclusioéon de

que la materia donde sne d srrollase un determinado
proceso, era inmatable cterna y predecedera, que no
habia camblos mas que los de su evidente
clircularidad, donde siempre 1 1egaba a un

mismo prunto, a4 esta forma de estudiar a la naturaleza
s¢ le 1lamd materialinmo metafisico.

La materialidad de las cosas bajo esta légica era lo

que permitia acceder al conocimiento era el objeto
hecho o como dirta Kant "la cosa en si*, 1a que
proporcionaba la tnformacién a los sentidos, cl

hombre s6lo refleclaba lo que observaba en un proceso
meramente contemplativo.

Estos sertian las elementos mas itmportante gue
predecedicron al materialismo de Carlos Marx
y Federico Engels, la critica Y el analisis de lo
que implicé cl impacto fllosofico, histoérico Y
sociolégico de estec materialismo premarxista sera

discutido ¢n ¢l sigulente capitulo.
Sélo habrta, que recalcar que este materialismo
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mecaniscista aoperd en dos 1l6gicas diastintas, on la
primera se puedeo indicar que a pesar de los avances

clientlflcos que se lograron cn cl renacimlento,
catos no fucron los nuflcicntes para poder explicar
Y operar sobre la totalidad del mundo, sélo 1o mas
evidente como lo fucron la mecanica Y nus Procesos
podian ser analizados Y cn un primer momcnto
convertirse en 1la vanguardtia del conocimiento,
adcman cl dominio de dicho aspecto fue por la evidente
neceslidad que se tenta en cese tiempo Ade dominar a la
naturalecza Y la urgencia de sacarle provecho
controlandaola y conociéndola.

En la nequnda Se puecde oboervar una vision
idcecolégica mas practica y utilitarinta, si se dice
que los procesos son ilnmutables y las cosas Bnon as i
Yy para sliempre, no habrd necezidad de modi ficar el
trayecto de la historia, por lo tanto los qgque dictan
la norma y 1 conocimiento, no seran cuestionados

por la validez de lo que ellos mismos 1lndlcan, esto
no s6lo an el conocimiento cientifico, sino en
varlas arcas del guechacer humano.

Easta Gltima consideracién se toma cuando l1a burguesia
ya ha alcanzado un clierto grado de madurez, es declr,
en el siglo XIX.

Ya se habta menclonado qQue la concepclién teoléglica
sobre el mundo iba en declive cuando aparect o cl
humanismo recnacentista, sin embargo algunos f£ilé6sofos
que se oponian a una concepcién matecrialista de laso
cosas arremetieron contra dicha vislén.

En un primer momento se argumcntaba que todo lo qQue
cxistia en 1a naturaleza como cosas que los
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materialistas llamaban concretas e independlentes Qe
1a conclencia humana, eran un producto de la
expericenctia sensible del ser humano, en las opinionexn
de aestos sujoetosn se ecia que ®los objectos
anicamente existe cuando son percibidos por el hombre,
cuando éste, lon ve, los nlente, los oye, y los toca.
La tesis fundamental de sSu tilonofta es: "existir s
ser percibido®. (2)

Este reconocimiento dce 1a actividad perceptiva y
sensorlial de los sneres humanos on contra dec la fuerza
que representaba cl matertalismo, oo le denomind
ldealismo. Y el que se referia en particularc a la
capacidad de loa sentidos humanos para percibirc la
realidad Y darle un scentido se le llamé idealismo
subjetivo.

Hegel que fue otro representanteoe del idealiamo o

puso en desacuerdo con esta concepclon idealista Y
proclaméb que existe un espiritu universal, una idea
absoluta que tlene la capacidad de crear todas las
cosas gque cxiste en el universo.

Pcro la idea gque mayormente influyd en ¢l pensamiento
filosofico fue el de su dialéctica idealista.

*Hegel probo que ol desarrollo no se realiza en un
circulo cerrado, sino que transcurrcac, siempre cn
direccioén ascendentece, dc formas lnferiores a formas
superiores; quc en este proceso ocurre una
transformacion dc cambios cuantitativos a
cualltativos; Y que laz contradicclones lnternas =on
causa del desarrollo®™.(3)

El menclonaba que las contradicclones gue se¢e gencraban
en el mundo materlal no podian ser resueltas desde la

;
|
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practica, sé6lo en el mundo dec las idecas era donde se
peodian resolver, como lo habla seRalado en una forma
progresiva y ascendente.

l.a l6glca con la que fue creado el ldcalismo respondid
a 1la funcién emocional dc rescatar al sujeto
Yy a la necesidad siempre frecuente de ©reer cn alguna
entidad superior.

La fuslion dce algunos rasqos del materfalismo
mecanlscigta Y la Qlaléctica idealisto de Hegel,
lograron la ediflicaclién del materialismo dlaléctico
de Marx, que se convirtliod en una critica contra cotas

filosoftas y contro el proyecto de modernidad.
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b. Desarrollo. Del capitalismo comerclal al

capltalismo flnanclero.

La economia doméstica dJde los fceudos donde s6lo se

escala, fuc hacliéndose cada
inviable por el crecimlento de la poblacién Yy
necesidad de abrir mas rutas de
conocer los

comerciaba en muy poca
vez mas
la constante
intercambio ac productos. S1 queremos
respucstas sobre los orfgenes del capitallismo actual,
las decbemon buscar on las ciudades que surgieron a
flnales de la era medieval y que ase desarrollaron en
fucron ¢n estas donde Se empez6 a

el Renaclmiento,
de comercio Y

cl principlio locallaota
que tentlan lon feudos, pucs ¢n esos lugares
36lo los Iindividuos cercanos al sitio de
gue ventfan también de Asla
para el comGn de los

tranagrcedlr
consumo
convergfan no
compra-venta, sino
Y que tralan productos

hombres
atractivos

europeos.

Paulatinamente estos
vez mas grandes subyugando el poder de

a tal punto que debllitaron su

centros urbanos se fueron

haciendo cada
los scfiores feudales,
presencia y marcaran
El crecimicnto de las
momento los mercados y

donde s3e comenzdé a comerclar en
rivalidaades entre 1las mismas
carcacter

su fin.

metrépolis fundo en
dcapués las llamadas ferla=
una cscala muy grande,

un primer
en

ftncluso empezaron lan
ocasiont conflictos de

ciudaden, lo que

internoc.

Fue evidente que los grandos volamenes de
mancejaban eran propledad dc unos

mercancias que sco
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de la situacidn para

cuantos que 3se aprovecharon
(los primeron de 1la

conastrulr wvcrdaderos monopollos
época) y asl especular con el dinero y las mercanclas,

La cspeculacléon se hacia en losx bancos (institucliones

s56lo servia de deposlito a los

qQque para ese cntonces
menor escala

s1 alguien comerciaba en

comerclantes),
en mayor volumen por

con un producto que cra vendido
otro (y gue generalmente monopolizaba el mercado).
Ambos depositaban el dinero en el banco pero resultaba
gue el hombre mas poderoso empezaba a ospecular con el
producto, inlclaba los rumores de Qque se habla perdido
la mercancia y Que se tenta Que pagar porqQue qQue ya 5Se
todos los depositantes perdian su

habia adgulrido, asi
(quec ademasn era ducihio Aael

dinecro y el monopollzador
banco) acumulaba €1 capital monetario y ¢n cspecle.
clementos que produjo
capital, sin embargo no fuc
maquinaria que
nuestros

Easte fue uno de lo:s 1a
acumulacién origlnaria de
el mas importante para fundar toda la

representé y represcnta el capltalismo en

dias.

Con respceccto a la capcculacion cabe un
comentarlio. Se coperaba que las transaccliones
apeganen al buecn Juicio

financicras y comerciales sc
Y a la tacionalidad de los zsujctos contratantes, aqgui
se puede observar ¢l caractcer lrractonal del mancJjo
por tener y acaparar mas capltal ¢l hombre
catrategias auvnque tenga
cn este

del dinero,
tiene que lflnventar muchas
que perjudicar a otros sujetos que negocian,
sentido se pucde percatar uno de los primeros
de lo gque es el capltallsmo y cn 1o quec posterlormentce
las industrias eon

sintomas

se convertird cuando se¢ desarrollen
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esta optica se nota la gran

el siglo XIX. Bajo
propugnaban

contradiccli6én entre la racionalidaad que

los hombres del humanismo renacentista Y por otro la

manera de hacer ncgoclos de lon primeros capitalistas

de la época. Habria que preguntarse =i
de racjionalidad e

es que en cl

ser humano existen qrados

irracionalidaa latentes que
situaciones soctales de riesgo o

aparecen o se hacen

presentes en clertas
de podcr.
A las practican comaerciales que se

ciudades con mercadecres curopeos y asliatlicos
que muchos

qjieron on las
Y @ la

: especulacion de los banqueros, se unié lo
! consideran como el eje fundamental en la consolldacioén
del capitalismo contemporaneo, caste fue 1a expanasioéon
colonial que hicleron algunos polses europeos en
América:

“La apertura
del capitalismo porque los primeros
navegantes buscaban en los pafses productores: algodéan
seda, especlias Yy azacar, articulos ya de Cconsumo
corriente, amén de otros productos descohocidos, como
maderas de tinte y ebanisterta, afill, café, tabvaco, la
exprapiacioéon ac esntos productos era en verdaderos
por parte de los conquistadores

del nuevo mundoe contribuyé al desarrollo
exploradores y

actos de pilraterita
qQue no se contentaban sélo con c¢l saqueo, slno que sce
tlerras europcas a indigenas para que

llevaban a
ocupasen la
Estos productos
! venta, las ganancias fueron muy grandes y el
se fue acumulando a través de los afos.
En un principilio fueron los espafioles

funclén de sirvientes®™ (4).
cran llevados al vieio mundo para su
capital

quicnes Se




as

de este negoclio, sin embargo el dinero

encargaron
productos sirvié para gque la

que se obtuvo por los
nobleza de esa nacién se enriquecliera y lo decrrochara,

sin preocuparse por hacerlo rendir mads 0o al mecnoos

retenerlo.

Esto hizo que Espalia pasara de una
marftimas mas importantes del siglo XVI a una
débil y atrasada para finales del siglo XVIII.
El punto Importante de estos aspectos Se marca en
scentido dec que el pals Ibhérico ne dedico a
monopolizar el comercio con nuUsS colonias, ninguna
otra naciotn podtita tener comercio con las colonias
exlistiera los primeros actos
Nucve Espafia Y patlaes como

Ade las potenciasn
nacion

el

lo anterlor produjo que
de contrabando c¢ntrea la
Inglaterra, Francla y Escocla.

aprovecharon la riqueza capital del

Estos lugares si
desarrollarse en los

comercio ilegal con América para

terrenos de la vida financiera Y a una inicial
industrializacion.
El mancijo del capital en estos sitios produjo a
parte de la natural especulacién, créditos para la
inversién b4 la capital izacién de los talleres
artesanales, esto aunado con el desarrollo Qe
técnicas y magquinarla. Asi se montdé una i1ndustria qQue
manufacturaban telas, el flnanclamlcnto ae estos
pequefios consorcios, consolidé cl capitalismo
financliero, que orlginG la revoluclién industrial en
Inglaterra.

del capital ismo financiero e

rLas bases materiales

industrial iban tomadas de
faltaba aon el soporte fllos6eflico e

1la mano para rendir sus

Erutos,
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gue sustentara y legitimara el naclente

idcoléglco
sistema econdmico y social. La Idea de progreso pars
todavia no estaba bien fincada
no

esta época
se infciaba a

sin antes haber degradado a
ganancian Y

penas e} control de la naturaleza,
pueblos amerlcanos

los
extrapolarlas al

para conseguir sus
desarrollo del capitallismo moderno.

eon Europa

c. Conformacion de los goblernos absolutlstas

anterformentc, las naclentes
de la Edad Media no
feudos

centros

Como ya se menciono
ciudades gue surgicron
el declive

a finales
s6lo provocaron econdmlico de los
sino qgue se convirtieron an loo principales

captadores de actlividad politica curopea.
urbanos haclia finales del

La prollfcracliédn de centros
ticrrac y

la necesidad de unificar
auténomo que legizlara Y
de habltantes qgquc iba en
constituyeron los
del poder

XV provocd

siglo
qgobierno

constituir un
resquardara a una cantidad
constante aumento, anl o que se
Estados Nacionales independientcs

1lamados

papal y del poder imperial.
Esta idea de Estado aparece como un recurso para
el poder en una sola persona Y
el estilo

central i zar
contrariamente a lo Qque
renacent fiasta sobre la recuperacién del hombre en las
centrales de su vida, los primeros
dichos Estados Naclonales sc cobiljaban
divino gue les exigla gobernar por

predicaba

actividades
gobernantes de
en un supuesto don

H
;
H
i
4
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ellos mismos sin reciblir las opiniones o el
consentimicnto del pueblo oen general.

Es asi gue se inicia cn el viejo mundo una forma
particular de gobernar, qQue es El absolutiswo.

Con el lema ya conocido del rey de Francia Luis XIv,
®El Estado soy yo®. Dicha forma dec adqguisicion dea
poder se caracterizé por ser autorltarla y despotica,
donde los derecchos individuales cran vomplcectamente
nulos.

La composiclon estructural del goblerno era
basjicamente idéntica al nrden fcudal pues cxistia tres
capas, en lan doxos prlimeras estaban los gobernantes
{los nobles) y el clero Y la tercera era la inmensa
mayor ia del pueblo constituida por una pequeha
burguesia, el campesinadoe y los artesanos. Es de saber
gque las condliciones de vida dJde la poblacién eran
deplorables en cuanto alimentacién higlene, Y
participacién de los asuntos pablicos.

El absolutismo fue la llave de acceso que le sirvieé a
algunos intelectuales para criticar su forma de
goblerno.

Empezaron a aparececr los primeros escritos que
denotaban un repudio por los monarcas y su estilo
proplo de gobernar, entre ellos aparcclé *El tratado
sobre el goblerno civil®™ de John Locke que iIndicaba e
derecho qQquc tenia el pucbleo a gobernar Yy su
participacién en las declisliones politicas.

Asimilsmo sc generaron obras de Rousseau y Montesquieun
en las cuales sSe propugnaba por un goblierno
representativo dividido en camaras que fuera vigilado
por el propio pueblo.
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Se generaba asi la lucha cntre dos facclonea entrce dos
formas Idcoléglicas por un lado la

nobleza absolutista

de ver el mundo,
que se afervaba a los privileglos

Y una clase burquesa

politicos y cconémices del poder,

que aspiraba a tener puestos de represcntacloén

politica Y un proyecto difercnte do vida. Lon
redactaron las abras quc

intelectuales qQue
injuriaban al goblerno monarquico mas
por las condiciones del Intentabuan construir un
sirvicra de cstandarte legitimatorio a la

su lucha contra la nobleza.
por partc del

quae preocuparse
pucblo

ideario quec
clase burguesa en
reciblié la burguesia

derrocar a los absolutistas,

El empuje que

puchblo le sirvié para
con la creencia de que [y vida se iba a
eliminando a los monharcas d=1 poder los

fucron

modificar,
Francia Yy Alemanla,

pueblos de Inglaterra,
conducijidos a una revolucioén como una gran masa
clega en donde ¢} verdadcro propésito no cestaba cn

sino lograr

hacerles jJusticia a los campesinos,
qQque esta nacliente clase obtuvicra realmente
habllidag a

el poder.
las masas

Una mano oculta manceio con
populares para que oe convirtieran on los
instrumentos utilizados por unos cuantos Y asi
consolidar un poder ajeno a sus necesidades «

observaria qgquc el

mas tarde se
estos individuos era
un pueblo que los

idfloslincrasia,
scncillamente

proyecto dc
diferente al de habla ayudado a

sublir al eastrado del poder.

al los Esotados se fincd

Ponténdole fin
fgualdad

una forma distinta de gobierno que buscaba la
los hombres: la democracla, baluarte

abzolutistas

entre todoy
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politico del proyecte de modernidaad.
XVIII, el hombre tendria en

Asi al finalizar el siglo
el migmo

puerta tres revolucliones difcrentes pero con
£in; una revoluclén técnica que marcaba los umbrales

del maqgquinlisomo Y decl progreso fndustrial Y

tecnoloégico, una revoluclién
clcencia que Intenté
revolucién monetar ia quea
caplital en actividades

de las ldeas, ac loz

valores Y de la untr, razoébn,

naturaleza ¥ cultura, una
impulso la expansion del
financlieras ¢ industrialexs.

ad. El proyecto politico de la Revoluclién Francesa

La ruptura dc 6rdenes sc origlna con I.a Revolucién

1789, al nustento idecolégico del

Francesa de
Renacimiento, s¢c le une el ideal de la Declaracioén de
loas Derechos del Hombre y del Ciudadano b4 con cllo

legitimador del proyecto

queda completo el principio
el papcl

de modernidad en el terreno ético-filoséflico,
del modelo renacentista queda agotado pero no muerto,
los poestulados franceses que nacen en el

es decir,
concepcidén del)l hombre

siglo XVIIT, no aniquilan 1a
le dan otro cauce y direccilén de lo

renacentista, sino
los principios de

que busnscaba €l scer humano, con
libertad, igualdad y fraternidad, se tlene claro cn el
terreno politico que se busca un principio e
equilibrio y armonia entre los proplios hombres, una
forma de goblierno
deberes con plenas

qQque sepa reconocer los derechos y
gqarantias de cooperacldon Y
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voluntad, ya no se trataba de obedecer cl mandato
de un 3610 hombre, sino elaborar una serle de leyes
que regulen la corducta qae los individuos, un poder
repartida entre lo ecjecutivo, lo legislativo Y lo
jJudicial, consclente de sus obllgacliones, una vision
de democracia aan imperfecta pero con la idea dAe
fundarla en poco tiempo.

El triunfo Qe 1o burgquasia en Francia hacia 1795,
slrve de resorte impulsor para Que en otras naciones
del viejo mundo pucdan liberarase del yuqo absoluto dco
la nobleza.

El fin de la monarquia Gala abre 1a positiltidad de
fundar otro sistema de goblierno, ast Se crea una

Repablica Y un diroecctorio gque gqularan los destinos

politicos de los francescs ent.re los anhos de
179%-1799. La vinion idecoléaqgica de un futuro
prometedor se funda cn ese ciclo, los intelectuales

de esta época ya hablan d¢ un proyecto de modernidad
no sélo Adado por las condiciones polliticas y soclales
sino incluso, culturales, cientificas y cconémicas.
Rousseau establece quc una vez climinado el
pensamiento mitico y esotérico de la mente humana Y
utilizando sSu potencial raclonal cognitivo Sse podra
controlar todo lo que existe en la naturaleza. Enta
afirmaclén no podra scr crlticable en el venidero
siglo, pero las condiciones de vida que sc daran
posteriormente refutaran ~.n mucho lo dicho por este
filo6sofo francé:s.

Al inliclar el siglo xXIx Francla es gobernada por
Napolebn Qgue intcntara seguilr los pasos de la
lucha armada, sin embargo ¢l ocapiritu expansionista de
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inversasn lo gque la

da conaccuenclias
en vez de clles se

ente individuo

revolucion habta gquer ido crear,
oboervard el Impcriallsta de dicho sujecto,

condicion intcial, quc E- 1] dard cuando las potenclas
capitalistas se consoliden b4 tengan el deseo de
expansion mostraran las potencias capitalistas, una
vez @ue sSe consolide la fndustrializaclon en Europa.

caracter

Al terminar la revolucién francesa en 179s, se
conforma un goblerno gque se encarga de administrar la
escta

Yy la cconomfa de la nacliente burquesta,

organizacién Jjuridica se le denomlna directorio,
por cinco personas nombradas por
legislattivo qQue supedita las
ejecutivo. Lejos de

politica

esta constituldo
el reclién creado poder
accliones qel poder
directorio otorgue las conceslones que sce lograron
se dedica a la corrupciéon y
la situacion

que el
en

la lucha revolucionaria,
al abuso de las riquezas monctarias,
del puchlo francés se
miseria aparecen sin ningon control,
Napoleédn para dar un golpe de estado en 1799,
logrando su ascendencia en ¢l poder.

La iImportancia de Napoleén en la toma del gobierno
radica en su caracter de general victorloso on
campafias militares para expander su dominlo, sl1 no en
la forma cn que pudo de una vez por todas aftanzar la
autoridad que representaba la fdeologia de una
determinada clase soclal, 1nfluencia que no s86lo fue
tomada cn sSu pals sino que ne extendid a otras
regliones de Europa cuando la industriallzaciéon llegd a
ecsos paises, ¢ incluso a América, con la tradicién

anglosajona proveniente de Inglaterra.

va agravando, la pobreza y l1a
esto lo aprovecha

no
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NMapoledn supo aprovechar y sacar partido del pueblo en
explicarse a continuacioén:

general esto puede

los cludadanos franceses conformados al final de la
contlenda por las masas populares {(artesanos,
campeslinos Y la incipicente clase trabajadora), Yy la
burguestia cn general {(comerclantes, bangueros Y
los primeros industrioles), estaban cancados de

con otros y dAe vivir en condiciones

enfrentarse uno:
revolucion

de incertidumbre y caos despudés de que la

habia cumpl ido dlez affos, necesitaban un
situaclén a nivel

gobierno

fucrte que pusicra orden en la
glebal, Y como el directorio no lo garantizaba para
las masas populares Yy para los intereses de los
conflaron ¢n la experiencia Y en cl

burgueses, se
hasta ese entonces

caracter de un Jjoven general que
habia aplastado a lan fucrzas de la nobleza feudal que
intentaban recobrar ¢l mandato.

S6lo hay Que remarcar quc el apoye que le
que €1 respondia al

otorgé la

burguesia a Napoledn sc deblé a

proyecto politico, cconémico y social que defendia a

esta clase naciente.

toma la direccién de Francia a principlos
comicnza a materializar las conqQuistas
no las

Ccuando &1
del siglo XIX,
propuestas no 56lo en 1la Revolucién Francesa si
alcanzadas desde el Renacimiento.

modificar la constituclién para otorgqarle de una

Logra
el caracter aplicatorio a la democraclia

verz por todas
como forma de gobierno.

En 1803 se consolida como
empleza su oricntacidén expansionistas por Europa.
primer momento en la historia del capitalismo,

emperador de Francia Y
Este

es el
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llegar a su madurez en términos
llamada

en gque s1in
industriales, s practica la forma
imperialismo.

Para legitimar aan masn las pretensiones
revolucion el emperador da térmlino al codigo civil
(empezado desde la era de Robeaplerre), en donde rompe
definitivamente cl lazo feudal, consigulendo el

triunfo de la visién burgueza como clase dirigente y
libre de

se le llame

de la

preparando el escenario para cl ejercicio
sus politican de ahi gue entre 1800 y 1900
el siglo del liberallsmo, como princliplo doctrinario
aplicado a los terrenos de 1la economta, de la politica
y de la cultura.

El coédligo civil hecho en su mayoria por Napoleoén
confirma los derechos del hombre, la estructura basada
en la propledad privada y en la libre competencia.
Todos estos aspectos son parte del triunfo de la razén
aplicado a todon los csccnarios de la vida.
Paradéjicamente a 1lo que se propugnaba en el cédigo,
Napoledén centrallizé el poder en sSu persona e impuso un
sistema educativo militarizado que produio la
expansian hacla otras naclones, donde no fueron
respetados sus derechos como individuos, nt su
decision en organizarsc laboralmente como ellos
quisleran. Impuso ademas ese régimen de la 1libre
competenctia en sistema cconédmicas que aun no habian
accedido a la gran producclén.

BaJo esta l6gica cen dénde estaba el cmplco de la
razdédn en la aplicacién Y en cl respeto de otros
hombres?. La razén estaba cscindida en un 36lo rasgo,
el de l1a misma burguesia, fuera de ella Y su



pensamiento no habla razobn, Y por ello habria
entonces que conastrulirla, 1a razén de Napoledn de
cuestionable, pues estaba

congulista no cra
legitimamente apoyada en
imponer a los otros.

La l6gica del principlo capitalista Se extendia
de occidente en su

aus Inicion

¢l sentido de que se debla

rapidamente on varlias naclones
forma comercial, financiera Y en
industriales.

Sin embargo y contrariamente a lo gque se crefa
interacciones de caracter cecon6tmico (y esto se vio
reflejado en otrans actividades), 1a razén era
sustituida por practican irraci{onales, chantajes,
usura, abuso, entre otras. Esta evidencia en la vida
practtca, puso de manifiesto que en la organlizacidén
capitalista existia algnn tipo de obstaculo que
ser criticadosz por algunos hombres que
fllésofos =1 pudicron

en las

comenzaron a

sin ser estrictamente

sensibilizarse ante los problemas dc pobreza, nombres

Salnt-Simon, Fourier Y Owen
para de clerta forma

como BRabeuf, sonaron en
los primeros aflos del siglo XIX,
enjulciar al incipiente ecstado en que se encontraba
reducida a la gran masa popular.
que cllos trataron de resolver las

La forma en
sobre la dinamica del

cuestiones que Se presentaban
distinta ifindole, pecro

propio capitalismo cran ae
consideraron

habia un punto en comun, estos hombres

que el problema de la corrupcidédn era enteramente

ético, b 58610 cambiando 1a mentalidad Ae los
individuos can una nucva moral religiosa podian
subertieran en favor de

acceder a que las cosas so
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lon desposcidos y asi alcanzax el estadto daec
felicidad para todos los hombres. Este especlie ac
idealismo sc le denominéd como utopico, "Utoptia es una
palabra grieqa que significa un paises Imaginario®.
(53.

Pero esta necesidad de qgque los individuos se alejaran
del mal gue les provocaba los abusos y vivir en una
sociedad fgualitaria, no s6lo fue propia de este
tiempo, ya con anterleoridad se propuso un plan como
este, de hecho ¢l primero por ompezar fue TOomas
Moro que cn su obra®"Sobre la mejor condicién del
Estado Y sobre la nueva isla utopia™, mancia la idea
de una socledad dondec no cexista la proptedad privada
sino la soctal, Y que lo producido se distribuya
Ac manera eguitativa a toda la poblacién en los
almacenes dec una forma gratuita.

El pensamiento de Moro influy6o cn los utopistas
franceses e Ingleses de la era posrevoluclonaria, uno
de ellos fue Babeuf, que al ver como la revoluclién
tomaba maticesn de lnjusticia para el pueblo en
general, intentdé armar una revuelta "la conapiraciéon
de los igualea®™, para repartirc las tierras a los
campesinos necesitados, sin embargo fue descublerto,
Y Junto con sus compllices fuc ejecutado.

En el caso de Saint-Simon, é¢1 menclionaba que la clasec
que habla salido triunfante dc 1a revolucidén cra
incapaz de gobernar espliritual b4 politicamente al
pueblo debldo a lan corruptelas Y a la época de
terror que habtia construildo Qurante y dcapués de la
revoluclén {los oclosos, pues sbélo se dedicaban a
gastar las riquezas b4 los privileglios que hablan
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amasado como resultado de la lucha), pero tampoco
segun @61, ocna clase de *"descamisados®™, podian
dAirigir a 1la nacién, los encargados ae esta tarea
serjan los industriales, que promoverian el bienestar

de la clase man numerosa, ademas Aae quc la
planificacion de la cconomia seria dirigida por
los hombres Ae la banca, pcro sobretodo la idea
central de Saint-Simon era que a partir de la
fundacion dc una nueva religioén gue reconoclicra el

trabajo y un nuevo pensamlento liberador quc pudiera
eliminar la negatividad de la accién humana, era como
se podria vivir mcjor.

A esta propuesta se le afiadié una singular por parte
de Fourlier un hombre de pocos rFecursos pero dex
gran inilciativa, su plan era pedirle al Estado o a
algan rico un detoerminada cantidad de dinero o de
algan otro recurso para la ayuda a los pobres, con
esta ayuda monetaria, Fourier pretendia formar una
cooperativa de entre mil y dos=n mil personas para que
en ella se pudiera trabajar, el resultado de esto fue
el fracaso, pues ningGn burgués se prestéd para tal
empresa, pues ellos argumentaban que s5i no habia una
ganancla de por medio no accederian a las peticlones
de Fourier.

Al contrario de este francés, un inglés llamado Robert
owen st tenia recursos econédmicos y una cwmpresa, en
ella aplico una aserie de reformas, como lo fue la
prohtbicién decl traoabajo a los menores de dlez afos,
puso una escucla, reduljo la Jornada laboral, mejoré cl
nivel de vida, con cllo consigulod el aumento de
ganancias, por primera vez se podian conclliar los




intereses del productor s del trabajadeor. Intentéd

que Ssu sintema sc puslicra en practica cn
Inglatcrra con 1a ayuda de a algunos burgueses, cl
resultado fue el descrédito Y 1a burla, los

capltalistas no conceblan que los obreros pudieran
vivir blen pues ésto representaba una competencla casi
segura.

Por estas idcas a Owen ne proscriblé, se le gquitoe su
empresa Y ya no pudo mantener sus ldcas, por lo que
tuvo que abandonar sus proycctos.

Cuando Moro escribe su obra en @l siglo xvI, las

condicionecg cn que se encontraba el capltalismo aon

eran y mucho insuficlentes para explicar sus procesos
de desarrollo y de producclién, Ya no tanto en su
forma industrial (inimaginable para esce perlodo), sino
en sus Inicios de¢ cardcter comercial. E1l mencionar

que las mercancias podian distribulirse gratuitamente
en los almacecnes, resulta ser un principio itnvalidado
por la légica del proplo capitallismo, pues para
produclir articulos se requiere de una inversién en
mano de obra, y materlias primas y para todo gue todo
ello funcione se necesita capital, que se obtiene

principalmente ae las gananctas al vender dAlicha
mercancias, a1 fueran gratls las cosas u obJetos
ofrecildos al consumlidor, éstos se agotartian

rapidamente Y ya no habria mas que produclrsr, ¥y ese
reilno de la felicidad afiorado se terminaria. Por lo
que la l6gica con que opera ¢l capitalismo tanto oen
sus formas como en la corientaclioén que le dleron los
ilustrados para lograr el proyecto de modernidad,
funciona en 1a recalidaa dec mancra completamente
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distinta a este poético suchfo de la utopta.

La moral rellglosa y la étlca como vian para crear una
nucva canciencia entre la burguesia caplitallsta y por
la cual Salnt-Simon apclaba para destrulr el abuzno y
la corrupclion entaban muy lejos de volversec una
realidad, esto debido a gque no entendid (y esta es la
idea basica quc los utcoplistas Y los hombres de la
{lustracioén no pudliecron comprendcer), qQque los
mecanismos por lomn cuales laa relacliones de

intercamblio Y de contrato de los sceres humanos con el

Ambito ccontmico (ya hablarcmos de otros niveles
Aaespuésy, no So ajustan a patrones de
racional idad Y Junticta, ca porque los scres

humanos muchas veces entienden s6lo 1o que a ellos les
convienc en pro de su bencfliclio, y que la étlica es un
principio que se rebasa cuando hay cliertos intereses
gue lc pueden causar problemas.

Es decir, la magnitud de las relaciones humanas no se
pPlantca en ¢l simple uso de la razén si no también en
la carga irracional con la gque se reallizan las cosas,
por lo que no es en el camblo de pensamiento segan
Saint-Simon lo que provoca las modiflicaciones, esto va
mas alla y tiene que ver con actitudes ante la vida.
Fourler y Owen practicaron un altruismo que intentd
senslibiltizar al burgués para que éste donara capltal
en favor del pobre, aln embargo, la respuesta fue en
términos globales vacia.

Eato 1leva a una conslideraciétn importante, st no hay
algo que motive a los seres humanos en hacer algo o
estén verdaderamentce interesados en aquello que se les
ofrece, simplemcnte no tcendran la intencion de
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comunicar o Ae actuar en favor de eso (hablando en
términos gencrales), en el caso de los capltalistas,
sl no exlste gananclia en la lnversion cntonces no
aceptaran.

La conclusién (aunque no de caracter absoluta), es qgue
los socialistas utépicos no vislumbraron la manera en
ques sc desarrolla la vida en cuanto a relaciones
soclales b'd Qe producclién, acsto qulza por
desconocimiento del entorno y de los individuos con
los que ellos convivian, o simplemente por el hecho
de que ¢l sistema del capitalismo industrial estaba en
sus lnicilos, y no podian captar la esencla de como
debertan en términos practicos de camblar las cosas.

e. Los valores sociales, politicos y econdmicons que

dleron cauce al proyecto de modernidad en Furopa.

L.a necesidad Qe integracién gque surgio en muchos
pueblos europeos cn los primeros dtas del siglo XIX,
origindé qgque los hombres se agruparan cn socledades gue
tuvieran una identidad comun Yy un princlplo cultural
en donde existliera un patrén mas o menos homogéneo ¢n
cuanto a lenguajes, costumbres, tradiciones, etc.,

Por esta misma situacién y por otras qgue se explicaran
posterliormente en este apartado, fue gue se crearon
los llamados Estados Naclonales, que no ecran otra cosa
que la conformacién en una unidad propta e
indivisible de un conjunto de ciudadano=sn que tenfan




S0

en a1 un mismo proyecto cultural, pcro Qque por.
clircunstanclas hiastértcas de cardcter politico o
econémico se encontraban separados o dlsgregados uno
del otro.

Az lo que anteriormente se conocia como imperio,
Principado o ducado sc convirtid en un Estado-naclén,
donde las fronteras delimitaban cada territorio, y
cada pats podia cjercer de forma autdnoma sus
decisiones proplas en diferentes ambitos de la vida
social y cultural.

Habria que aclarar s3é6lo dos puntos con respectos a los

llamados Estados Nacionales: La integraciébn que se
hizo on muchas naclones curopcasn del centro Y de
la porclon oriental, . no fue cxactamente bajo los
canones de “lgualdad”™ que se manciaba con respecto al
proyecto de vida, sino mas bien se
hizo con 1a evidente urgencia de celiminar del

escenario de la historla a los gobliernos Aespdétlicos

que emanaban de las monarquias absolutas de tiempos

pasados, y asi poder consolidar los principlos del
naciente ciudadano de clase media que se habta creado
on la parte occidental de Europa, dc hecho se

conslidera como una influcncia y un ciemplo lo sucedido
en Francta, como un modclo a scgulr por parte de otros
pueblos, as1 no Ilmportando s]I habia o no algo en comGn
entre los habitantes de un lado o de otro. Asi este
principlio de homogenelizaciédn entre sujetos, se reallzé
en varlas partes de Europa, dc¢ manecra artificial Y a
la fucrza, (Polonia, Yugoslavia, Checoslovaguia entre
otras), esto en aras de consolidar el principlo aAde
realidad de l1os burgueses de esec entonces.




El segundo clcmento, e85 qgue la lIntcgracién se produjo
a6lo on primera inatancia en Europa y tardé mucho
tiempo para qQue c¢sto sucedicra en clertos lugares Aae
Asia, Africa c incluso de la misma América, ani pues
cuando se reflere al llamado Estado Nacional como
bastioén de la modernlidad es solamente con respecto a
lo sucedido cn Europa.

A esta valoracléon del Estado-Naclioén se le unié una
muy importantc para legitimar ese orden Yy para
consolidar ~)] proyecto politico de 1la modernidad, LY.
decir el de la democracia.

Dicho término remite ctimolégicamente al l1lamado
"gobiecrno del pueblo®™, caracteristica cmanada Qe 1a
Revolucidn Francesa y de 1a 1lamada ®Carta ade los
Derechos y Deberes del Hombre y del Ciudadano®™, donde
se proclamaba, la igualdad de los sercs humanos ante
la ley ¥y ¢} derecho a decidlir cual es ¢l goblierno que
mejor le conviene, Y al principlo de participacioéon
politica por parte de los representantes de las masas

populares.

Dicha democracia creada bajo el auspicio de la
burguesia liberal tentla que ser (segGn ellos), el
goblerno que tentfa la capacidad de poder desplecgar las
libertadcs del hombre en 3u propia autodectcrminaclon
y crecimiento a nivel politico y personal.

La aivision de poderes, el sometimlento decl
ejecutivo al leglisnlativo a través de las cimaras, era
lo gue garantizaria el equilibrio, el orden Yy el
progresao, ademas ae las lcyes que regularian las
conductas de los individuos, dentro de un Estado gue
conscrvaria l1a Integracion medlante la aplicacién
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adecuada de las normas, claro la idea de gue e tenla
nobre goblierno del pueblo no s6lo se mostraba en el

aspecto politico, sino también en el cultural,
cconémico, social ¢ Individual, es decir los campos Ade
acclién donde la democracia operaria tendria que
abarcar todas las formas de vida posible, con c¢llo
habria democracia a nlveles macro y a nivel micro, de
haecho esta forma de ejercer el control politice ne
“apoder6®™ para leglitimarse, de valores gque no

necesariamente ticne que ver con aspectos en la forma
de gobernar sino con circunstancias guc sSe refieren
a la convivenctia humana diaria, al 4ialogo, a la
tolerancla, a la fgualdad, a la justicta, al orden,
son aspectosn que se cencuentran todos losa dfas, pero
que la clase emergente iInstltucionalizé para 1legar a
explicar 1a forma en que la humanidad llegarfia on un
futuro a la fellicldad y libhertad plenas.

At dc coa forma aimboélica sSe crearon un tipo dec
valores éticos Yy flloséficos que ce fuecron
l1ncorporando al sentlr de los seres humanos y sco
implantaron como la vanguardia del mundo futuroe, es

decirc ordcn, paz Y progreso, ostos eran valorados
como *"buenos®, porque eso era lo que requeria la
sociedad para hacer cumplir el proyecto ilustrado, Y

todo aquello que represcntaba lo contrarlio era lo
*"malo®” y lo quc no haria crecer a los sujetos en otro
tipo de amblentes distintos.

A la par gue se¢ gestaban los procesos de produccién de
dicho estilo de gobterno también se originaban los
avances en el terrcno de la economia, primeramente el
régimen econdmico comercial, tuvo la capacidad ae
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tracr hacia el viejo continente toda clase de
rigquezas materiales y monetar las que fueron Jnvertidas

en primera Instancla parca las transacclones
financleras en los bancos Y Dara lans opecraciones
mercantiles dc los estratos de poblacioén medios
comerclial, y mas adelante el caplital quc sSe habila
acumulado durante man de dos s iglos a través Ade los

los ricos, daio pauta para que

manejos dc
conjuntamente
clenctia y de la tecnologfa,
pudlieran fabricar en serjie los

la gente necesitaba para poder vivir cn
poblacién del mundo aumentaba

inmediata y

con los avances en el terreno de la
ne crearan inventos Que
bicenes y servicios que

sociedaq

{esto porque cada vez la
tanto tenor de forma

Y necesitaba por
qgue ello3s nceccesitaban) .

ceficaz los satisfactores
Asi la técnica al servicio del capital para lograr
proaducclén logrartan expoctativas), que la

necesidad basica de alimentacion,
fuera superada para Qque 1a gente no tuvicra
al terreno dec la
seres humanos estartan

la
(Seqgun sus
ropa, vivicnda, etc,
carenclas

y asil easta podria acceder felicidaa,

en un futuro prometedor los

ast
libres del margen de la neceslidad.,
£n si al revoluctonar loa procesos de

trabajo sc Aiamlnuirian las Jornadas laborales,
por lo tanto los seres humanos no trabajarlan mucho y
podrtan dedicaraoc a otras actividades que cllosn
qQqulisiecran, incluso hasta al descanso.

Estc aspecto del caplitalismo de Induatria, unido a la
democracla y a todos los valores que creo y al Estado-
Nacién podrian consolidar ¢l proyccto de modernidad de

la burguesia liberal.
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seric de contradicciones que
afos posterlores
Sslglo XI1X.

en

Mas tarde se obaervara la
Se crearon al poner cn practtica con
este nistema dirigido por la burguesia del
Contradilcclones no supcradas y que prevalecen agn
flnal del milenio y que han
la socliedad mundial.

los Gltimos ahosn del
contribuido al estado actual de

3. El1 s5iglo XIX
a. El comlienzo Adel proyecto de modernidad a través de

la industrializacion.

La explotacién de feCursos materlales Y humanos

rcalizados en América por parte de los expediclionarios
espalfioles Y portuguesces {(en un primer momento), y
holandeses e ingleses (en un socgundo momento), cred

las bascesn para que se origlinara una fuerte Y robusta

industria de la comercializactiéon en gran parte de
Europa. Muchos puecrtos ae las ciudades de) viedjo
continente sSco vieron abarrotadas de sujectos que

alguna ganancia monetaria de todo lo

Querian obtener
formaron los

traido en tlierras conquistadas, asi se
primeros miniconsorclios donde con los
otras partes sc haclan negoclos de compra y venta o de
entre individuos, con esto comercio
practica del

productos de

préstamo
de articulos se va originando la
capltalismo flnanclero, donde los réditos, la ugsura,

Y 1la hipoteca se vuclven comunes en la dinamlica del

uso del Adilnero y de las mecrcancias.
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Esto s5e observa en muchos palses de la parte
occidental curopea, fundamentalmente en Inglaterra.
Dicho Estado logra raplidamente avances en el terreno
de l1a capitalizacioén y de 1la comerclallizacion.

Con ¢l pasar del tiempo el sistema comerclal que se
habla edifjicado, ya no s56lo abarca los puertos «d¢e un

determinado sino también cierto tipo Ade
un

lugar
metropolis que se encontraban al interior de

territorio especifico.
con cllo la demanda de mercancilas se incPementa por

encima de la oferta otorqgada, (recuérdese la poca
capacldad tecnoloégica para manufacturar articulos en
forma rapida Y masiva) ésto obliga a crear
nucvaa estrateglias para podear satisfacer, por
un lado las exligenclilas de los consumldores y por otro
obtcner utilidades y ganaclas para los ducfios del

capital.
Ast a la mitad del siglo XVIII, el uso de la cliencia
los descubrimientos en mediclna, fislica,

Y dec

quimica, biologla Y la utilizaciaon ae instrumentos
para todo tipo de labores en materia de
economta Y produccién, lograron el avance que sSe

regueria para mantecner vivo al sistema que se habia
creados afioz atras.

La maqulnaria conzstruida y manufacturada originé Que
la producclién de mercancias se hiclera cn un periodo
corto de tiempo, y ast tener suficlientes productos

para poder venderlos en varias partes de
los Eastados. Los principlos de industrializacién
comenzaban a ser de gran importancia para el

consolidamiento de csta nueva forma en que el
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capitalismo operéd durante mucho ticmpo, pero ésto no

s6lo en el campo de la venta Y compra de articulos,
slno también en la forma en que las ciudades
crecleron en poblacién y en fuentes de trabajo, ¢n la
percepclén que se tenla de la vida y los recursos con
los gue se contaba para producir.

De esta forma la induastrializacion generd una
de lags bases que sce complementar {an con otras para que
los serces humanos tuvieran 1a oportunidad de viwvircr sin
ningan tipo de carcncia material gue los agoblara.

b. El capitalismo {industrial

como se¢ menciond con anterforidad la revolucidén que se

produjo cn los terrchos de la clencla y 1a técnlca,

fucron aprovechados en términos practicos por 1la
burguesia liberal para crcar una maguinaria compleja

en donde se sigulera produciendo, y reproduciendo el

proplo capital. De esta forma la innovacién de las

herramientas ¥ de los utennilios para 1la fabricacién

trajo como conaccucncia un nuevo tipo dec relaclones de

trabajo y de creacién dilatintas a 1as que se
llevaban con anterioridaaqd, hay gue recordar que la
labor que =se hacia hasta ese entonces, era muy

rudimentario y de tipo artesanal, pues un individuo
©o un conjunto de personas eclaboraban una determinada
cantidad de mercancias s86lo en peqgucfias porciones y

de forma muy detallada, por lo cual su trabajo no
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serie sino de pleza por pleza, con ¢l uso de la
en miasa en

art.iculos Y a se hacen

era en
y con detalles en la

maquinaria,
cantidades
manufacturacion y
De esta forma
desplazado por ¢l de las
lugares donde se concentra
hombre:s los cuales se encargan

realizaci6n de mercanctias.
oo

los

importantes pocos

bado.

de los artesanos
misman fabricas,
determinado

en el ac
la mislon

empicza a
que son
grupo de

un
aparatos

«de operar losn

sor

infecia con la

para la
trabajadores cn

*Histér icamente
organizaciotn del trabaijo
cooperaclon del
sobre

el proceso
(recunir a los
trabajo Intraempresarial;

una fabrica,
la base de la tecnologla

al comienzo todavia

manufactura) .
revalucionan

crecando on 1la figqura Ade

maquina de vapor la forma basica de la gran Industria.
Yy de la eclectrificacién, el

artesanal:
de produccion,

Mas tarde

loa medion
la maquina-herramienta y 1a

Tras la mecanizaclion

desarrollo se concentra de nuevo sobre la milsma
trabajo (taylorismo); en 1a época
Y

organizaclén dcl
actual sabre los informatica
cibernética™. (6).
se empliexa
fncorporando

sistemas de

a4 Crear una nueva clase social que

Con csto
a los procesos soclales Y

el proletariado.

se va
fabrica se fueron creando a

economicos de la época:

Los t.rabajadores de la
través de clertos grupos soclales de ese entonces como
el

feudales entre otros gue con
sin tierras,

del Impulso
todas estas

sefiores
Renacimiento
que dejaron
dleron a las

campesinos,
empuje del
artesanos

que sec le

So quedaron

su trabajo a raflz
fabricasn,
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personas engrosaron a las fllas Qe los ejércltosn
lndustrialen de reserva, Y su nombre se deriva de
que el trabajlJo en las fabrlcas aun para esc tlempo no
abundante y s6lo al princliplo unos cuanto tentfan la
"oportunidaa® dec entrar a laborar ecn una fabrica,
mlentrazns los 1lndividuos que quedaban eran las reservas
para procesos de contratacién posterior.

L.a léglica que se tenta on dicho sistema cra l1a de

tener a una scecrie Ac obreros que nBe encargascen de
una gestion capecializada en la cual desempefiasen
bicn su trabajo, al cabo dc una determinada cantidad
de horas ne produclan una clierto volumen de
articulos que deberian ser postclonados on ¢l mercado
para Su venta, lo que ac obtaenta de tal
comecrclallzacion cra para neguir invirtiendo en la

producclioén de lo que se fabricaba, para el pago a los
obreros y para obtener beneficlo, gencralmente daicho
precclos

provecho sc originaban de vender a mayor
lo que realmente habia costado hacer lo que sSe
ofrecia, y ademas de que no se le pagaba al trabajador
su salario integro sino sc le daba de acuerdo al
namero de horas laborables y no de acuerdo a lo gue
este cumplia en dlcho periodo de tiempo.

con easto se perpetuaba 1a forma de reproducir el
capltal Y legitimaba el orden ccondmico.

Pues el capitallsmo de industria apelaba a la
necesidad de los consumidores para aprovecharse de
ensto y obtener ganancias.

Posteriormente se observara las consecuencias quo
trajo consligo ¢l sistema de produccidén en cuanto a la
dinamica de trabajo no s6lo para los burgueses sino
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también para los minmos obreros, ademas de las
mismas contradicclones que se fueron dando en cuanto a
utlilidaagd decl

la relaclon de venta de mercanclas,

formas en que repercutié esto a nivel de

trabajo y las
la vida cotidiana.

c. Artec ¥y cultura dec finales del siglo XIX

Cuando ¢l renacimiento llega a consolidarse en varias

partes de Europa occidental, la concepcioén que Se
tiene del tombre y del mundo cambla en forma radical,
considerarse al ser humano centro del mundo,

pues al
sc emplieza a

(y ya no Dios como cntidad divina),
dcl contexto social Yy cultural las ideas
sobre la vida cotidiana Y
entonces el modclo
sustentaba

eliminar
miticas Y religiosas
del universo, asi

de la Edad Medla que se
no interventa el
individuo como
Esto no s6lo se
en la
la

la cosmovialén

representacional
en una fuerza supraterrenal en donde
sujeto, se modifica, anteponiendo al
de tode tipo de actividad.
el camblo de jfdeas qgue sne produjcron

también en ¢l desarrollo e iImpulso dc
3e cConoce como

edc rector
observa en
&poca, sino

clencia, Y obviamcnte en lo que

cultura.

~Entlendo por cultura el ambito de las formas

simbélicas, y mas estrechamentc, cl campo del
esfucrzos, en la

es decir, los
la flcclon, o en las
liturglas Y rituales,

% imbol ismo expresivo:
plintura, la poesia Y
religlosas de letanias,

formas
que
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tratan de cexplorar Y expresar los sentldos de la
existencia humana en alguna forma imaglnativa®. (7).
A esta definicion que prescnta Danicl Bell, se podia
agregar que toda cultura reoulta ser cn Gltima
instancia un principlo de orden que los hombres
calfican para poder entender y adaptarse al mundo que
los rode¢a, es en st una forma Ae aprehender la
realidad cadtica que cxinte fucra de ellos.
A el renacimiento viene a ser un tipo Aae cultura
en donde Be practica al ser humano como material
artistico, ya que la pintura, escultura, arqultectura
gue sc va a recallizar desde ese momento presenta como
figura central el cuecrpo humano en toda
de formas y de colores.

su extenslon

No obstante aunque dQurante esta ctapa se evidencia un

cambio an los entilos y en las formas de hacer arte,

aan prevalece la idea de lo religloso en clertas
obras, condliciéon que prevalecerd hasto 103 primeros
afios del siglo xX1x, cuando exista una ruptura de

aspectos y clementorns.

Dicha desaveniencia no sblo tiene que ver con los

aspectos miticos y ascéticos que la religion impuso
para hacer cultura, sino también a las
simbdlicas que generd
siglo pasado.

condiciones
el capitalismo en el alba del

Hay que recordar que ente modo de produccion
mas especificamente a los burguescs, les
que los procesos de manufacturacién

Y
intercsaba
plani £icados Ae
forma ractonal, no fuera interrumpidos por otro tipo
de aspecto que no tuviera gue ver nada nl con 1la
utiliacdaad de las labores, ni con la sallda Qe
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mercanctas, pues el tiempo destinado para la
produccidén era valioso y no podia ser desperdiciado
por otras cosas, es dectir, se tenta antetodo que
trabajar hacer algo que sirva pora cumplir
una determinada funcién en la vida soclial en forma
calculada y cflicaz y no se dejaba nada, al goce o a3 la
espontancidaq ya que para los potentados eso
represccntaba pérdlida tiempo al no haber ningun tipo,
de utilidad o de ganancia maniflesta, en este sentido
cl hacer arte significaba algo sin un valor practico o
racional y por lo tanto se salita de la l16glica impuesta
por este sistema.

Bajo este sentido los artistas exper imentaron una
verdadera revolucién de jdecas, conceptos y practicas
en contra Ae agquello qQque les impedia Crear en forma
libre y continua.

Asi después dae haberse l1lberado de la doctrina
religlosa en la construcclén de obras artistlicas,
ahora tenfan gue luchar contra las restricclones [+
impedimentos dcel sistema impuesto.

De esta forma nacié el llamado arte moderno después
del afio de 1870, dicha configuraclén artistica deseaba
rescatar al nsujeto individual para que creara las
cosas que el precflera reallzar en forma libre sin
ningan patrén a seqgquir, es declir, comblnar formas Yy
colores gquc anterlormente no se habian hecho para
hacer sus propios deseos y suefios.

Los artistas modecnos deseaban tr mas alla de las
convenciones del mundo dominado por las magqulitnas y
recrear de forma individual sus vidas como fucnte Qde
inspiracién y autoconocimiento, al mismo tiempo los
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artistas de este periodo retomaron todo lo artistlco
que s habia hecho en el pasado y empezaron a Jugar
con ¢l. innovando formas, sentlidos y significados.

"“La culturas mocterna se deflne por esa extraordinaria
libertaa poara sagquear ¢! almacén mundial Y engulllr
cualquicer tipo dec estilo que Se encuentre: tal
libertad provicene del hecho de que el principio axial
de la cultura moderna cn 1a expresion Y la
remodelacién @el "yo™ para lograr la autorrealizacion.
¥ en easta busqueda , hay una negacién de todo limite o
frontera puestos a la experlicencia, nada esta prohibldo

¥y todo deber scr explorado™. (8).
De esta forma cl art nouvecau, (como se le conociod)
crcado hacia finales de siglo Y quec tuvo sus

antecedente ¥y Ssu sustento en el Renacimiento se oponc
directamente a las formas cohercitivas que
simbélicamente cre6 ¢l propio capitalismo.

Posteriormente ne ve como es que la cultura, la
tecnologla, b4 la economia se volveran cn s1 una
contradlccioén gue traerd muchans repercusiones para el

proplio proyccto de modernidad.

Se obsorva en el siguliente caplitulo cjemplos
concretos de lo que sc llamé el 1llamado arte moderno,
tales como el cubismoe, el expresionismo, el fauvismo,

el surrcallsmo, tanto cn 1la plntura, litcratura Y
arquitectura, y como estos movimientos artisticos sc
convirtieron en un arte vanguardista Y dc cierta
manera contrario a lo gue el sistema
propugnaba. También se observa como es gue esta arte
va sucumbir a la légica del mercado de consumo de
masas Y caerd en los principlos ya no del
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industrialismo sino de la socledad monopolista.
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CAPITULO I A) LA INVIABILIDAD DEL PROYECTO DE
MODERNIDAD EN LA CONSTRUCCION DE
UNA REALIDAD SOCIAL.

1. Las contradicciones generadas en ¢l capitalismo
industrial.

El desarrollo soclial, politico, econétmico y cultural

qQque alcanzé «l capitallismo on su fase industrial
on el asiglo xX1x, ciment o las esperanzas de los
hombres de aquella ¢poca, para cl inicio b4
consolidacion del proyecto de modernidad on la
socledad occldental. Sin embargo (como vercmos mas
adelante), las condiclones que generd esta etapa
histérica cn las comunidades rurales Y urbanas
aisto mucho de lo que s proponta an cuanto a
situacliones igualitarias.

una vez expropliada la propicaad comunal de los
campesinos ' labradores, ¥y convertida en propledaad
privada de los scfiores feudales, comenzd el proceso de
empobrecimicento y mlserlia de los trabajadores del

campo, pues una vez quc les fuecron expropladas sus
ticrras (genecralmente de mancra violenta), ya no
tuvicron el sustonto para mantencrse a ellos mismo y a
sus famillias, situacidn guc provocd cnfrentamlentos
entre los ducefion de la propiedad y los desposeidos.
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El resultado de eatas luchas fue la matanza Qe
los trabajadoren agricolas y cl fortalecimicnto de
A consecuencila ac lo

las castas medievales.
anterior loa habltantes de las
de secr individuos pacificos a mendigos y dellincucntes

cn la practica.
Una vez que el sistema mediceval fue sustituido por la
so avanzd hacla una ectapa

campifias paunzaron

visioén renacentista Y
dicho periodo (el

propiedad privada de los sehores feudales,
manos de l1a naclente clase media, lo quoc ocasioné un
Proceso id¢éntico al del pasado con los campesinos, c3
decir, la tierra pasd a manos dec otros Y la nobleza
medieval tuvo que estar nujeta a lo destignado por esa

clase ascendentc.
Con csnto habria
primera etapa
gran masa campesina a la pobreza,
momento, la burgquesia ademas de cargarsce
del campo se llevéd tambilén en plcada a
medieval, por lo que cantidad ae sujetos que
ingresarfan a laborar al sistema ae produccion
capltallista era enorme, esto aunado con cl numero de
hombres quec habfan nacido en estos periodos -1

capitalismo), la

super ior de
cayd en

Que hacer una obgscrvaclidn. 51 en la

de privatizaclidén se arrastro
con cste segundo

a una

a los hombres
la nobleza

la

transicién.
Lo que se estaba momentos de la
historla mundial eran verdaderos ejérclitos de rceserva
cuales la clase capitalista contaria para
magquinaria productiva Y para el

gencrando en esos

con los
echar a andar la
trabajo asalariado.

La irractonalidad con 1a quec el proyecto del




capitaliamo industrial se creo6, provicne del
momento mizmo en que surqge el principio de l1a
propliedad privada. La desesperaclion que trajo consligo
1la miseria de clientos de miles de seres humanos
1lamado "siglo del liberalizmo® por la pérdida de sus
ne aproveché para

en el

terrcnos, fuc materia concrcota quo

fundatr la gran industria. Su fuerza de trabajo
represcnté la primera mercancia accesible para los
iniciales contratos de compra-venta entrce

patronecs Yy trabajadores.

Una vez instalada la maguinaria productiva de la
fabrica, al rico le importaba obtener ganancia
de lo gque se hacia al intertor de su cmpresa, asl es
empezod a productr las mercancian de
masa

que se
necesldad basica para la manutencion de la gran

popular, sin embargo, a pesar de gue sc empezd a

manufacturar en gran escala detoerminados tiposn Aec

articulos, los precios en muchas
y si a esto se le

ocasiones no

correspondlan con lo realizado,

agregaba que €l inversionista se quedaba con una parcte

decl sueldo del obrero, llcgarcmos a una conclusiéon
qgue los burgueses de aguella época

preliminar do
poder

pudlicron incrementar Sus ganancias para
desarrollar su vidao

Haljo esta 16gica ¢l obrero se¢ convirtié en un medlio
mas que en un £in (un medio de trabajo explotable para
consegulr la alta productividad en beneflicio Ade la
gananclia), esto por un lado, y por otro este sistema
permitidé que ¢l capital pudicra segulir reproduciéndose

a costa de los abusos y corrupclién que se derlvaron en

contra de los trabajadores.
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capltalismo Ae esos

La estrategla ilmpuesta por el
en

difas lejos de lograr €l porvenir de loa individuos
l1a socledad, acrecentd mas sus dfferenclias, a partlr
del surgimiento de clases soclales que ocaslonaron un
efccto antagénico entre cllas mismas.

El utilitarismo con que fucron tratadous los obreros
cosiflcé las relaciones dc intecracecion
la 1libre asoclaclén, el disfrute
creaci6on, fucron on un
exlgencias laborales que

cn

las fabricas,
entre los sujetos,
del trabajo como actividad de
momento dado sustituldos por:

pedian el maximo rendimicnto de los 1ndlviduos en
Jornadan de trece 3 catorce horas,
relaclones interpersonales ligadas masn con 1a
necesidad de trabajar para produclr gque de

algo revelador

reciproca con los otros, y
pues micntras mas fabricas
a ofrecer cl me jor

comunién
de este sistema,
los capltalistas estaban obligados

para conquistarles el
la idca de 1a libre

existian,

producto terreno a los otros
consorclios, entonces surge

competencia entre los mismo burgueses.

La rivalidaa como principio y fin para wvenccer a un
contrario Y ganar el escaecnario cconédmico, no
so6lo se presenta en el ambito financiero, la

varias esferas de

competencia ha sido introycctada en
en la

la vida cotlidlana, en la escucla, en el deporte,
polfitica, en la creacldn cultural, e Incluso en 1as
relaciones de caracter amoroso {(postertformente Se

analizara las contradicciones que orlginéd cl
las represcntaciones

capltallsmo industrial cen
desde la politica hasta la

simbélicas de la wvida,
cultura) .




70

2. E1l predominlo de la razédn técnico lnstrumental en la

vida del hombre.

1a concepcioén

Cuando ¢l renacimicnto dejd de un lado
{tanto natural

teocéntrica de interpretacién del mundo
descubrimlientos clentificos
Europa de los

como social), y los se
asentaron de una mancra dcflinitiva en la
Se comenz® a propugnar
principio de

sliglos XvItl Yy xvirrs, an
principio de razén qguce
vida de los individuos
cultural, politico Y econémico). Dicha
desarrollandose con el transcurrir del tiempo. En un
principio de ractonalizacio6n fuc

podria regular cl
en todos los terrenosn
razoén fue

{social,

primer momchto cl

aplicado para el conocimiento de la naturaleza
mediante la creacién de ciencia obJetiva quec pudlera
describir los fenémenosn que se presentaban cn el

entorno natural, de hecho cl mismo Descartes introduce
¢l clemento de la mecanica para explicar la
(animales), podfan vivir Yy

Y externas.

forma en

que lon Scres vivos
reallzar sus funciones organica internas
postulados clentificos no cran
abordar todo 1o gue cexistia en el
al hombre), por ese motivo se
que pudiecran

sin cembargo lo=
suflicicntes para
mundo (incluyendo
instrumentos y herramientas
descublerto. Al inlclar 1la
los aparatos

inventaron
abstraer ese mundo reclén
clientifizacioéon del medio y al construlrse

acceder a su comprensiéng ol princliplo de la

para
razon vertid sus objetivos en sacarle provecho a todos
los aspectos que habtfa aprendido y aprehendido de la
naturaleza bioléglica para predeterminar cual seria

au comportamicnto para el futuro, Yy de gque manera 1o
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natural le servirtia al hombre para vivir fecllizmente.

una observacién antes de comenzar con 10 que
representd para la conciencia de todos lon seres
advenimiento del industrialismo.
la naturalceza flsica ¥y loo
iban de la

del medlo

humanos el
Hasta antes del sniglo XIX,
procesos humanos que intentaban conocerla,

respeto Y prescrvacioen

mano cn cuanto a
ambicente (a posar de los errdéneos postulados con la
que s ectudiaba, es declr, 1a mecanica aplicada en
todo, la fnmutabilidad de lous procesos, Yy la
fncapacidad humana dc¢ gencrar conocimiento mediante
sus sentlidon), existia entonces una eopecie de
cquilibrio entre ambas partes, recordando que el
proplo ser humano 3 también parte de ese medio.
Con las técnicas y maquinarias inventadas en el slglo
concillador va ir

de las luces, ese aspecto
terminandose ¢ incluso oponiéndose al aspecto para el

que fue creado.
a

Importante en cuanto

a otro instante
en esos

Aqui no pasa
de la razén, puecs eos

biografia completa
busca el principio de emancipacién de la

en el proyeccto de

unaa
momentos se
sociedad que se
modernidad.

Dicha emancipacién ( como ya se dljo en otro cespacio
anterior), entendla que erradlcando la necesidad
material el hombre viviria adecuadamente, y cra el uso
tecnoléglico cl permitiria esto; y ademas el
erradlicar los malos instintos (aspectos subjetivos:
creencias, sentimientos), para cducar la

a un hombre racional que buscara
en

habta propuesto

que

emoclones,

conciencla, crcando
su inteligencia los procesos de productividad

con
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fuera mas cflcientemente.
libero al ser
nilno que lo

los quec rindicra mecior ¥y
impoaitivo no
vivicra

solamente no

Este orden
mys cémodamente,

humano para que
encadend al trabajo Yy a Tazs responsabllidades: de
mantener que todo funclionara bien. As i ol avance
tecnolégico pudo rendlr sus frutos rapidamente, pero
el avance cultura Yy educativo no ase habta
e inclu=z=o la sobrevivencia del

al

desarrollado,

principio de emancipactién
de lon procesos

principio técocnlico le
subjcet ividad, a

estaba supedf tada
de fabricaclon.
Imponta

humana,

orden instrumental
limitaciones que el

cCuanta a sSu
= convirtieron en una ancla

dicho lastre

su

Lasg
al indjviduo cn

espontanecidad Y 5s5u goce

no obstante

para la naturaleza humana,
Famas pudo contener el aspecto irracional del
individuo, y ecto se observé ¢n lan formas on gue seo

fue mas evidente en la

la =snociedaaq Y

trabajo y de obtencr lan

desarrollaba
manera de centructurar el
gananctlas.

La burgueslia no lograr la
libertad tan esperada, =ino lo que
sua descos de poder, dominio Yy control
y =1 esto lo podia lograr mediante la explotacion de

los obreros lo podria hacer.
varlos

racionalmente para

actud
hizo fue satlsfacer

sobre los otros

fue controlada por unos

reproducir el
centrales de

Asi la voluntaa e
cuantos y la maqgulna y laz extigencla de

capltal sc convirtieron en los elemcntos

la vida cotidliana.
El control de 1a naturaleza humana mediante loz
técnicos de raclonalizaclén fucron tamblén

procesos
naturaleza bioloégica, ecl uso de la

apllicados o la
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ticrra, los bosques, los mares ¥ en general de todos
los cconistemas fucron cxplotados Ae una manera
irraclional, on aras Ac produclr parca obtener
ganancias, originando un descquilibrio en ¢l entorno.
Lac condicjonecs con 1o quc 1la razédn técntico-
instrumental se empezaba a Instalar en 1a vida de las
socledades occldentales de mediados y finen del siglo

XIX, y la manera cn que penciraba en las concienclas y
elaboraba relaclones de mecanizacldn u autoematizactién
de lon Individuos, fueron material concreto para que
muchos pensadores y f{116s0ofos empezaran a criticar cse
orden, cntre €llns sSe cncuentran:

En prlmer término Carlos Marx, &1 en un injcia sSe
encontraba de acuerdo con la ideas de¢ los jlustrados cn
la construccién de una socledad nucva donde todos los
humanos fueran fclicesn, apoy® en gran  medida este
proyecto, sin cmbargo cuando cvidencio las relaciones
de explotacién y adec¢ dominio gue sce cstaban generando
en las sociedades de ese tiempo y mas cspecificamente
en las fabricas con la produccion industrial en la
interaccién duelfio-trabajador.

El disefié toda una doctr inag filosbfica v cconédmica
que criticaba el orden ilmpuesto por este capitalismo
industrial.

En primer lugar Marx tndicaba "Las maquinas
esclavizaban al obrero por un miscro salarlo, con lo
cual ellos se convertian en mereaneias  gue el
capitalista compraba para mantener la produccldén en
aras de obtencr ganancias se couslficaba la libertad
del trabajador y se empobrecia su nivel de vida®". (1).
En esto que sehala Marx existen dos niveles impliclitos
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b'e uno no tmplicito en cuanto o las relaciones ade
produccioén.

En ¢l primero se observa que el individuo al no poder
podcer snobrevivir ¢l s6lo debe
a quten =i tiene ¢l

contar con recursos para
de vender sou fucrza de trabajo
caplital para invertir (esto ya lo vimos cn lincas
anterlores).

El segundo anpecto explicito (y
conforme la sociedad Ael
al

que sera muy

importante cuando so
capitalliasmo monop6liceo), es el de 1a ganancia,
ofrecerse a un precio mas alto de su valor real cada

no de los productos los duefios puecden reproducir ol
capttal.

Y ©¢1 elemento no implicito en esta l6gica en que el
producto fabrlicado por ol obrero que Se volvera
mercancia, no le pertencce <t “~1 (a pesar dc¢ que &1

lo haya manufacturado), sino al mismo burgués y éste
pucde comercializarlo donde ¢l quicra y obtener
ventajas, mientras cl asalariado no puede dlsponer dec
lo producido hasta el momento en que lo compra con su
salario. Ast lo hecho en la fabrica lec es ajeno al que

sus

1o fabrica, construyendo una Separacion entre el
individuo y el objeto.

Esta cnajenaclén (categoria propuecsta por ™Marx para
expllicar cl fendbmeno), no Se rcaliza por las
condicliones de trabajo de 1a empresa, 51 no por la
introyccacién de valorecs que ¢l minmo capitalista crea
para legitimar su orden en la rcalidad, ecs decir, con
¢l argumcnto de quec ¢1 pone €l capltal y constgue la
materia prima para el trabajo, se arqumenta guo es

duefio de la produccloén Y por lo tanto con todos los

inr T YT
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eata dentro dc la fabrica

que
Justifica el

dercchos de lo
{incluyendo al obrero),
dAuefio para perpetuarsec en
de distribucidn.

Estas rclacliones son las que
irracional que

de esna forma se
la linea de producclén y

critica Marx, ponitendo dec
lo irregular L. se esta velviendo cl
slilstema capitalista.

Otro de los pensadores gque dileron su contribuclién a 1a
cadificado por 1la conformacién soclal

critica de lo

burgquesa era Max Weber, ¢1 era un sociélogo aleman

gue tuvo una vigliédn global de lo quec sucederia
esta racionalizacién representaba para 1a

ol
humanidaa si
occidental:

"La raclionalidad

de la vida soclal y cultural,
administracién,

continuaba dominando a 1la socledad
inzstrumental afecta e infecta todo
el campo abarcando las
estructuras econémicas, la ley, la
burocratica e incluso las artes.
El crecimlento dc¢ 1la racionalidaad no conduce a
reallzacioén de la libertaq Individual, st no
crcacién de una jaula deo
En esta expectativa lo qQque hace Weber es explicar como
va cosilficandose y conformando una emplieza
la magulnaria capitallsta,
un medlo de producclién antes gue
desconstruyec al hombre ¥y lo
todo con el obJjetivo de
perfeccion,

la
a la

hierro™. (2)

cl hombre
del engranajc de
reconocliéndose como
un ser humano lntegral,
trabajo técnico,

funcionando a la
seres humanos.

somete al
gue las cosas vayan

sin contar con las motivaciones de los
manejados por la Escuecla

Los mismos elementos son
Y Horkheirmer,

de Franck furt, en especial Adorno
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tecnologla va
convirtiéndose

ellos le dan incapte a como la
apoderindose de la vida de los sujdetos
en la directriz del entorno cultural y soclal.

critica alemana pero

Tamblén dentro de la tradicién
desde un punto de vista mas filosoflco que soclolégico
cuestlionar losz

para [P esto no
a un estado de

aparece NMictzche. El emplicza a
ascenso y progreso,

un retornae que conduce
una etapa posterior.

conceptos de

existe, E- 3§ no
barbarie qQue se vivirad en
Hay qgue sechlalar que la critica hecha por
Nietzche con respecto a estcec orden cae en un pesimiamo
concreto en el cual la humanidad no podrd salir de ese
orden y continuurad el camino c¢terno de la ifnnovaclén y

wWebaoer Y

control tecnoldégico.

esta postura no
esta conciente de que este contexto
punto de wverlo como

el
Con respecto a
pues si el hombre

lo maniata y 1o coslfica hasta rl
¢l debe de responder razonablemente para quc

con los otros y con su mismo cntorno,
la inteligencia

sentimientos y la

estoy muy de acuerdo

un medio,
sus relaciones

no tengan que rasponder sélo
si{ no tamblén con los

con

racionalizada,
pasidn.

B P
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Cambio en el modelo representacional del mundo.

3.
De capltalismo 1ndustrial a capitalismo monopdlico.

tenta cl capitalismo
objetos (bienes ¥
humana

El objetivo fundamental que
industrial era el de producir
serviclos), que pudleran aliviar la necesidaqd
en cuanto a carencia material se refierec.

Esta producclién Industrial logré manufacturar en serlie
de articulos que podian ser
de poblacién, anst
con los

una gran diversidad

consumidos por grandes
la labor artesanal y agricola
implementos L instrumentos
tuvieron que salir del escenario de la producciédn y de
dando espaclio a las grandes
manufacturar en scrie los

volamenes
Qque no contaba
de caracter tecnolégico,

la comerclallzacioén
£abricas que podian
articulos que la gente podia consumlir.

En un inlclio las mercancias producidas eran de un alto
valor, esto debido a que se necesliltaban muchas horas

de labor para poderlas fabrlcar (hay que recordar que
capitalismo industrial no contaba

en sus orilgenes el

con una magquinaria gue trabajara con rapidez), pero

la tecnologia evolucioné lo que permitio la

aceleracién de los procesnos productivos y por ende a
mayor, ast los precios fueron

una fabricacion
disminuyendo y la ventas aumentaron.

potentados no se conformaron

g4in embargo los

con el capital que recibian de suas ventas,

ellos querfan obtener mayores gananclas, asi el
para obtener los

burgués disefé toda una estrategia
En primer lugar los salarlos que

mayores beneficlos.
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correspondian a lo

existia una parte gue
(la plusvalia), dicho
podia encontrar en forma de capital
producto. As el burgués
S1 a esto sSe le
las

trabajadores no

percibian los
siempre

que ellos producfan,
no se le redituaba al trabajador

excedente sc
monctario o en
tenfia un margen de gananclia mayor.
afiade que en etapas posteriores los prectos de
cosas gse lnflaron tres o cuatro veces mas de lo que
podria decir que el volumen

forma de

realmente costaban, Se
del capital obtenido cra mayor, con ello el
capitalista podia segulr produciendo para segulr
ganando. A pesar de este tipo de aspectos que la

a Su convenlencia, ellos

burguesia manejo
vislumbraron que los lugares
pequehlio en cuanto a la gente que

de comercializacién eran

accedia a la

muy
compra, sc nccesitaba una dinamica de mayores alcances
para quc los ifndividuos pudicran tener un contacto

para la venta,

con el producto
espaclos mas grandes para penetrar cn ellos,
1la publicidaad por medio dcl
de gran ayuda
siguiente

rapido y oportuno
es decirx,
ast ¢l recurso de
periddico, panfletos,
inversionistas,
implicaciones que

o carteles fue
para los (veremos en el
capitulo las tuvo el uso de la
pPublicidad en sus formas evolutivas).
descritas lineas arriba, es

el excedente hasta
la publictaaad,

Todas las estrateglas
desde apoderarse y controlar

decir,
basficos de

crear los principios
originaron un una manecra para gque los capitalistas
pudieran perpctuarse en el control de la

produccioén, de 1a distribuclién Y dael consumo de

bienes.
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Ast el pequefio grupo de caplitalistas gque habtan
iniclado con una o quilza dos fabricas eran ya en el
siglo xXx una gran inverslones con
diferentes rubros de la cconomia,
donde nacen las grandes corporaciones
capital se aduefian del escenario financiero mundial.

Estas empresas con potencial econdmico Iimportante

emplezan a engullir escala

o también a aguellas Ggue no
Emplcza una monopolizaclién cn

corporaclidn con
es en cste niglo

qQque con su

un
a otras empresas de menor
pueden solventar sus

gastos por ellas mismas.

varios terrenos de la vida. Consorclioas que se ocupan

de la producciédn de allmentos, tambilén sc dedlican a

las comunicacliones o a la industrlia edjitorial.

La Influcncia de estas grondes corporaclones rebasa
otros

limites del silstema econétmico y penetra

los

ambitos dcl quchacer humano, ahora estas compafiias
gque han tenlido éxito cn el terreno financiero,
pueden tomar decislones para proponex o dictar las
reglas o normas qQue rijan a la socledad, en ¢l terreno

pucden llegar a ocupar un

politico, los empresar ios
o si se quiere crear

cargo en la capula del poder,

ciertos patrones culturales de tradiciones Y
costumbres promovidos por estos consorcliosn, con ello
cl monopolio se exticnde en cada esquina de la

declrc, economla politica,

actividaa humana, es
socledad, cultura.
En los capftulos

los mecanismos gue empleca
en los medlios de comunlicacién
legitimar una wvisién global del

ESTA VESIS MO DeBE
SAUR Bf LA amimSTERR

subsiguicntes se observa cémo son
este capitalismo monopélico
para construilr Y

mundo.
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CAPITULO I1IY A) EL PROYECTO ARTISTICO, ESTETICO Y
CULTURAL DE LA MODERNIDAD

1. Los universos simbél icos representados en los
productos culturales de la modernidad

Antes de comenzar a describir las caracteristicas de
los valores ¢ticos, estéticos Y filosoficon que se
presentaban en la plntura, en la arqultectura y en la
literatura, cabria hacer una sexic Qe sefialamientos
importantes.

El surgimiento de la industriallizaciédn europea trajo
como consecuencla una seric de cambios en la sociedad,
no solamente en la crecacioéon Y composicion de nuewvas
clases soclales determinadas en clerta medida por sus
condiciones materiales de subsistencla, si no también
en nuevas formas Ade organizacioéon del trabajo y a
distintas relaciones sociales de producciéon.

El ifimpulso tecnolégico generd gue la produccién fuera
creclendo a niveles masivos, logrando la
manufacturaclon raplda de los articulos que se
pondrian en venta en ¢l mercado. Sin embargo para la
burguesia no era suflciente que las cosas pudlieran
fabr icarase en volaGmencs altos Y en corto tiempo,
necesitaba ademas de lo anterlor qQque los costos de
la materia prima fucran lo mas minimo posible
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Y que las gananclas estuvieran muy por encima
cllo necesitaban que
¥ qQque los hombres

de la inversidn realizada, para
el trabajo fucra efliciente y 6ptimo,
tuvieran que secr el medio suficientemente eficaz para
lograr esa alta productividad con el objetivo de
competir con las otras emprcesas.

Este proceso de raclionalizacion ¥y mecanizacilén del
trabajo introduljo en su l1léglca interna la necesidad
de eliminar habitos irracionales cn la conducta del
sujeto que limitasen su capacidad cficiente ©on el
campo de la producclon.

Con cllo el hombre tendria quec estar mujeto a un
determinado patrén de vida, daecjando a-un lado el goce
findividual por el principio de 1la productividad.

El resultado que EX dlo a mediano plazo con esta

forma singular de llevar la vida, fuc la de la
fragmentacion del sujeto, originando reclaciones
econtmicas de caracter impersonal, un
individuallismo sujetado a los principlos de
raclionalizacion instrumental y de renuncia a las

capacidades emocionales proplas.
La respuesta que se dio a este orden tecnoeconbmico
por parte de alguneos intelectuales y artistas de esa
época fue totalmente contraria a loxn preceptos que
manejaba el sistema de produccién capitalista. Una de
eastas oplniones la da el mismo Baudelalre qguicen dice:
"Ser un hombre atil siempre me ha parcclido algo
totalmente espantoso, la utilidad, ol racionalismo y
¢l matcrialiasmo son estériles, y ¢l burgués no tlene
vida eapiritual nl excesos. Lo gque la moderna empresa
comercial cred fue la implacable y cruel regularidad

L



de 1la industria: la mecanizaclén... nos amcricanlzara.
El progreso nos atrofiard, y a toda nuestra parte
espirfitual®™ (1).

La rebellén que sc produjo en ¢l arte contra eate
sustento de vida lo dlcron los artistas, exaltando
otro tipo dec cualldadés y aapectos.

En primer lugar sun creacliones intentaron desentrafiar
Yy expecrimentar todas aquellas cosas gue tenian que ver
con la vida cotidlana en sus formas Yy c©n Sus figuras,

climinaron las trabas que les fmponia la religlién en
la configuraclén de sus obras, y comenzaron a utilizar
variladon entilos en el color ¥ representaciones

gcométrlicas esto con el objctivo Qe darle rienda
suelta a a3y imaginacién a sus sentimfientos, a sus
emociones.

La intencién de estos intelectuales era el despertar
al yo internoc y crear todo aquello guisiesen hacer.

El yo significaba la autenticidad individual, 1la
antirepresioén a los instintos del autor, liberandose
de artiflcios Y convenciones, del medio cn que se
vivia, Sse proponian explorar lo que el creador pudiera
imaginar, se permitia todo sin ninguna medida o
mesura.

Este espirltu libertarlo que propusleron los artistas
de este perlodo 1ba en franca oposicién contra el
sistema de produccién capitalista y se convirtié en
una de las contradliccliones que generd este sistcma.
POK un lado 1la razén Y por el otro el goce y las
emociones.

Ya se vera cn los posterjiores pPuntos como estas
manifestaciones culturales a través de sus cédigos
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visuales rompe los esgueman dc vision dael arte que
sc habla hecho hasta entonces y como éste mismo se
erige como vanguardia Y respuesta Gnica ante el
raclionalismo de la produccioéon del sistema.

a. En la pintura

Existen una serie de movimicntos artistlicos que no
solamente pertenecen al rubro de la pintura, sino que
influenclaron de idéntica forma a la arquitectura y a
la literatura. Las escuelas a las que se rcecflere este
apartado tienen la misma consonancia con.
otras formas Ae arte, claro que con sus distincliones
especificas de acuerdo a los materiales empleados para
su estudio. :

Como ya se habla mencionade anteriormente, ¢l arte gue
comprende los Gltimos afios del siglo xXIXx Y los
primeros treinta ahlios de este siglo, rompe con la
cosmovision de los temas ¥y de las formas que se
habian producido siglos antes acerca de la religién y
1la mistica, Y eso se debe a varlas cuestiones
fundamentales.

La primera es de caradcter contextual. A partlr de gque
la tecnologia avanzé al terreno de las comunicaclones,
en el sentido primero de los transportes de
superficle, maritlimos, asi como en los aéreos b4
después cn l1a difusiédn de mensales, el sistema dAce
representacliones de la gente cambio, ahora se podian
ver desde otra éptica los palsaljes naturales Y




urbanos qQque existian en un determinado lugar, la
factor para imaginar una visién

velocidaad era un

diferente.

Con 1a invencion del automoévil, Y del primerx
vislumbrar

acroplano de los hermanos Wrigth, sec podia
parajes del contexto humano qgque antcerliormente no
perceptibles a la conciencla dcl indlviduo por su

eran

ritmo de vida.
£l vuelo dec los primeros
ofrece una panoramica que impulsa a los artistas

aviones sobre los cielos

para

dar crcacién a sus obras artisticas.

El segundo aspecto es de caracter personal y que ya

de una identidad
sus dAescos,

se

dijo, era la basgueda de un Yo,
proplia que alentase (3 impulsase
eliminado las restricciones Impuentas por el orden
técnico de la burguesia industrial.

El tercer aspecto tiene gue ver con ¢l grado de avance
de las socledades en interaccién consligo mismas y con
otras. Las reclaciones provocadas por ¢l industrialismo
Y la produccloéon masificada complejizaron no s6lo el
aparato econdmico si no las relaclones simbélicas de
en la sociedad, el descubrimiento de
mundo a través de ia
profunado

valores y normas
culturas en otras partes del
exploracién geografica, el conocimiento mas
del entorno y la revislon de los hechos y fenémenos de
la antigledad clasica fueron los aspectos que lograron
el principio iniciador de este estilo artistico al gue
se le llamé modernista (ya definido con anterioridaad)l,

permitia combinar var iadas formas
desde las columnas de 1los templos griegqos
pictéricos de las mascaras africanas

Y el cual
especificas
hasta los rasgos
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qgque se utllizaban en las ceremonias religlosas.

El primer eatlilo pictérico que cred formas diferentes
a lo realizado fue el cubismo, cuyosn representantes
Braque y f[(*ablo Picasso.
del pasado
es

principalens fucron George
El cubismo no presenta como en la pintura
la idea Qe perspectiva de obJjctos tridimensionales,
decir, elementos que estan colocados de manera
A lo ancho a 1o largo y a la

proporcional on cuanto
trazos Y

altura, y con una cierta regularldad en los
en los colores, 1o que hace el cubisamo es mostrarnos
espaclos completamente planos sin contar un fondo
pictorico en ellos, al tener esta flusién de
superflctie las flguras aparecen como aventadas o
cmpujadas hacia adelante a 1la vista préxima del que
observa la pintura, formas cuadradas
Y rectangulares huc movimiento, Adan
a entender lo sombrioco de la vida y la pulczltud de las

esto unido a las
caracterizan al

formasn. (Ver anexo Figura 1).
En este estilo pictédrico no

camo la distincion de la guperficle plana
El uso del cubo en las fliguras
cuerpos

importa tanto el color
Y de las

formas geométricas.
la volouptuosidaad de los

humanas rompe
Y pone de mantflesto una

pintados en el Renacimiento,
artificlosa del arte mismo.

concepcién mas
todo el arte

En sus lniclos el cublismo y en general
gque sc¢ 1lamé modernista no podia ser comprendldo en su
totalidad por el pablico, Y la
razén era que se trataba de una manifestacioén muy
personal del artista, s56lo é1 podia desclfrar lo que
significaba, aungue le dcjaban a la gente la opcién

para comprender el arte mismo.

it

e s o bt




la dJde
de
que

La intencién €final de ente tipo de pintura era
no coplar leos estilos convencionales en la manera
representar las cosas, si1 no de lograr un estilo
le permitiese alimentar su espiritu y congraciarse con
dejar las lincas curvas que

sus motivaciones,
para imaginar su tronco como un

edilfican a un arbol,

prisma rectangular y sus ramas como cuboxs entrelazados

unos con otros en palsajes opacos. (ver anexo Fig. 2)
"Los animales salvajes™ o el 1llamado fauvismo fue otro

sucedieron cn Europa su
Hienri Matisse.

artistas ven un mundo

espacios mas sombrios

de l1os movimienton que se
representante princilpal fue
En la pintura fauvista los

lleno de colores gque invaden los
e 1ncluso del rostro humano, Juegan a

las personas tonalidades
a la
de

de los paisaljes,
combinar en la cara de

verdosas Y rojizas en
pintura del siglo XVIII, donde el color del rostro

una figura humana aparece con los caracteristicos
tonos rosados, los fauvistas hacen de la cara un
escaparate de elementos de colorfido sin deformar los
rasgos,con ello estos pintores le guicre otorgar a sus
obras un tono agresividad gque puedc caracterizar

persona. (Ver anexo Figura 3).

As1 los fauvistas emprenden una revolucién
teoria snobre este

oposicién,

a una

del color

y delinean lo qQque sera después una

aspecto cromatico.

El expresionismo va ser uno
realce hasta

dc los movimientos que
después de la primera

va tener gran

guerra mundial, uno de sus exponentes serd

Edvard Munch. El expresionismo va mas alla de crear
a los ojos del

figquras y formas no convenclionales




de colores mas

combinaciones
combinar

uso, éote
estados de
utilizacién de
lo qQque podria
fiumano , se
aGn wmas de
al

artista o en lnventar
alld de 13 norma de su
e3to3 clemento para captarx
con la

Aintenta
animo de 1la
cxistencla humana, trazos
generalmente linecales y deformados de
ser la concepclon cstética del cuerpo
pretende invocar 1os grados de alegria y
desesperacién que tlene 1a condicioén de individuo
el propio capitalismo.

vivir un sistema como lo ez
presenta esta

las formas y colores que

Generalmente
corricnte son negros y grises con panoramas de poca
profundidad en cuanto a los escenarios, lo Que
importa ademas del ambiente aon los gestos, lag
muccas, la ropa, las formas de andar de losa
estados de animo y

todo ello que connota
con respecto a la etapa vivencial que
dar a entender. (Ver anexo Figs. 4 ¥y 5)

habla provocado el uso de la
en las fabricas

loz artistas
realizaban

personajes,
sentimicentos (-3
autor quiere
La fascinaclén quc
maquina como inatrumento de trabajo
maravills a

en qgue se
Esta admiracidén Se

dc la burguesia
de aquella ¢época por la rapide=
productivos.

losx procesos
extrapolsé al terreno de los primeros automoviles Y
de los naclentes aviones, por 1lo que lon

estas

comenzaron a experimentar

rapidez, agilidad, turbulencla, ¢n una
arte incursiond ecn el terreno del
aspectos que recrearan este
nuevo elemento que habla aparecido con 1la tnvenclon

de toda esta tecnologia moderna. (Ver anexo Fig 6).
futurismo corriente artistica cuyo

intelcctuales
sensaclones de
palabra Su

movimiento para pintar

As{ se creb el
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era el dinamisamo, entendldo

en breves tnastantes
pudiexan

principio fundamental

como la postbilidad de
de tlempo una amalgama de
trasccnder en el orden de la vida cotidiana.

El impulso gue otorgaron las maquinas a enste eatilo
proplo ocasliondé una visioén propla de los futuristas,
ésta connistia en romper los moldes tradiclionales que
tiempos anteriores, Se
pues negan

rcallzar
movimientos que

habia prescentado el arte en
propugnaban por la quema de los musecos,

ellos representaban el pasado gque no debla de existir.
ascendente, continuo Y

El movimiento como proceso
fugaz fue ¢l tema gque se retratdé en sus lienzos, dicho
movimicnto no s56lo se trataba de los que hiciesen los

no Jlos

vehiculos terreastres o de alre, R4

dcsp!azamlcntos del cuerpo humano en el espaclo.

Las grandes distancias para estos artistas no cxistian
de

pPues la potenclalidad qgque ticne la misma velocidad
artefactos impedia viajar lentamente a

(Vver anexo Fig. 7).
los futuristas es la de un
calma o

los nuevog
determinados lugares.
que presentan
ofrece ningdn cspacio de
incluso retoman del cubismo los
para dischar sus arquectlipos
los futuristas en su veneracidn
pintura

La noclién
mundo que no
tranguilidad,

volGmenes gcométricos
mecantcos, de hecho

por la herramienta, van recreando en au
hombrea en forma de magquina conztituldos por plezas de
engranaje de un perfecto funclonamiento.

E1 futurilsmo apelo al sentido tecnolégtico para
construir Y recrecar el mundo, su sentido de
orientacién estaba en la maquinaria como baluarte y en
ningtn momento se pusieron a las 6rdenes del capital
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como modelo sustentador de su arte.

Cabe apuntar quec el futurismo magnificé toda 1la serle
de aparatos bélicos que se emplearon en la primera
gucrra mundial, puesto Qque representaban el uso de
la clencia y de la técnica en pro de un €£1in practlco
(independientemente si se tratase o no del exterminio

del hombre segan menclionaban ellosd, Y de lo
avasallador que era el movimliento dec los tangues y dec
los cahiones, los futuristas admiraban todos esos
elementos dindmicos. Y no porque en si estuvieran de
acucrdo con la guerra, si no cra precisamente la
gucrra ¢l preotexto adecuado para exper lmentarc la

tecnologla.

A e3to que los futuristas mencionan, se puede hablar
que el uso de cualqguier instrumento técnico por més
portentoso que sea Justifica su utilizacién contra
los seres que lo han crcado, Ae la querra sC puedce
clrcunscribir un arte para detallar sus
caracteristicas, pero no gloriflcar algo si es en
detrimento de los secres humanos.

En contrarespuesta de 1la gloria que representaba la
guerra como arte de demostracioéon para los futuristas
surglé el dadaismo, guc mas gque un esctllo de hacer
arte, resultaba una actitud, una postura que negaba

por un lado la civilizaciédn que habla engendrado a
la primera guerra mundial, ellos argumentaban gue
todo lo hecho por esa cultural *"del terror®™, tenta

que ser destruido Y crecar algo nuevo, por otro lado
el dada intentaba ecllminar todo arte convenclonal Y
hacer de la espontancidad, de la casualidad, o del
azar el arte Aistinto de la cultura occidental.
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El dada como movimiento inguiria en la anarquia, a
la notoricdad a lo improvisado, no lc hacia caso al,
orden, ni a 1o muy claborado, una tasa de balio se
podia presentar como f£igura artistica, esa era la
apelacién que daba esta actltuad.

El surrcalismo se presentd como la oposiciédn dlrecta
a la vislién técnico~-cientifica que habla Iimpuesto la
doctrina del caplitalismo industrial, esto Se pucde
aprecliar cn el caractcr de sus proplos contenicdos
artisticos, no explora los terrenos dc la
racionalidad para rcallzar todas sus creaclones. Su
fucente de inspliracién esta mas bien apcgada al
lnconsciente, a las fantasias, aluclinaciones, a los
secrctos de la mente humana. (Ver Flg. 8).

El artista tiene el Aderccho ¥ la posibilidad de
percibir aventuras Inducidas por ¢l mismo (creadas en
el inconsciente), para plasmar en ¢l licnzo todo ello.
El pensamiento subijetivo abandona el ancla que lo
aprisiona en el sendero de la mente raclonal para
buscar su fundamento, no hay reglas, 1lo que existe es
esec aspecto de la psique humana qQue se abre caminos
de creacién. (Ver Fig. 9).

Hasta aquil los movimicntos pictéricos de mayor reclieve
en el panorama de esc llamado arte modernista.

El coman denominador en las formas aec estos
movimientos se encuentra en la manera e¢n que ellos no
legitiman una estructura dc¢ valores de la racionalidad
econémica del capitalismo, con la exigencla de l1a
fragmentacion del sujeto, este arte pictérico abandona
el principlo de utilidad en la produccliédn Aaec bienes
para insertarse cn otro principio distinto: el de ser
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ser humano.

b. En la arqultectura

No existe una Adistincion clara con respecto a la
arquitectura para dcetallar una escucla especifica en
que haya influenciado Qde forma relevante en la

construccloén del llamado arte moderno.
Lo Que sl existen sSon una serie de aspectos qgue

a1l predeterminaron la forma de edificar ciertos
conjuntos arquitecténicos gque atn se mantienen en ple.
1. En la actualidad, las casas, inmuecbles, parques,

terrenos y espacios, estan construidos en funclion de
su utilidaa dentro de los espaclos urbanos donde se
disefian. En los ecdificlos se aldbergan oficinas
que sirven para el trabajo o para realizar una funcilén
determinada, gencralmente estos lugares permiten el
poco acceso a la convivencia cotidlana y sl esta es
posible es para cumplir una actividad reclaclionada a la
labor diaria. A easte principio gque se comenz6é6 a gestar
en el capitalismo industrial, {y que sigue en la

actualidad) los modernistas se opusieron
terxrminantemente, pues para ellos la creaclén de un
arqguetipo s6lido no tiene que ver nada con un
determinado provecho o interes en el espacio

soclal donde puedcec scor empleado.
8ino el grado de comodidad gue tenga para los que lo
van a ocupar o al gusto propio del creador.
As1 algunos surrealistas imaginaron formas oblicuas




desordenadas gque caen en la forma de cavernas con

muchos circulos y con arcas para el estudio, o el
oclio, casas en forma de hongo, donde lea
horlzontalidad perdicra Su sentido, sin ninguna

preocupacion por las formas regulares. (Ver Fig. 10).
El cubismo apcldé a 1a misma dinamica de construccioén
pero sus edificios tenfan forma de prisma, pero no
561lo del tipo cuadrangular, sino combinaciones de
cubos, rectangulos y rombolides. (Ver anexo Fig. 11).
No era la utllidad era el confort y la imagitnacién dcl
artista.

2. E1 futurismo (1ded6 toda una ciudad tecnolégica con
cdificios en forma de cohetes o dc naves easpacliales
incluso, con clevadores dc cristal por fuera de las
mismas construcclones, vitrales cn todas partes Y
grandes espacios naturales de vegetacién y de cuidado
de la fauna.

Una ciudad de maltiples espaclos, donde todo fuera
auvtomatico. (Ver anexo Fig. 12).

3. La arquitcctura modernista slempre se preocupd por
primero disefiar los exterlores, en relacién con los
espaclios internos de 1las construcciones.

Aqui se observa que no cra la impresiédn exterior lo
que les importaba a los artistas sino la manera
con que sc podia Jugar con los clementos internos de
la propla edificacién.

Los trazos hechos Qque se disefiaban para la
arquitcctura modernista empleaban como ya se menciond
lincas oblicuas, semicirculares, curvas, gue

intentaban dar ese sentido de movilidad a las cosas y
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aspectos, pero

no la represcntaclén estatica de los
asi no tenia

dicho movimicnto no era sélo del espaclo,
gque ver con ¢l tiempo, una easpecie de conciencla hacia

un futuro de progreso para la humanlidad.

c. En la literatura

En la literatura existen una serie dec movimientos

artistico= que marcan la manera de escribir y de
redactar los aspectos clasicos de la vida.

En esta perspectiva se puede describir gue el contacto
come tales en

que tuvieron muchas naclones conformadas
conclienctia

los iniclos del siglo XX, produjo una
universal sobre la manera cn como se concebia el ser
humano. La rapidez dc las comunicaciones hizo posible
el conoclimiento de otras culturas quec no tenian mucho
parecido en entre s1, debido a la dlversidad de
costumbres y tradiclones, baste nombrar a los chinos y
a los Jjaponeses, gue s1 bien ya habian sido
territorios explorados siglos atras, atn sSco ignoraban
muchas cosas de ellos.

La literatura modernista retoma todos estos
de inspiracién para crear sus obras, ese

elementos

como fuente

principio de sentido Yy de curlosidad es lo que
en un infcio evocan los artistas.

Existe en el modernismo una corriente inicial de
intelectuales que anteponiendo el derecho de
reafirmarse en yo, empiczan a escriblir sobre

determinados temas dc la cultura mundial, pero no sélo
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ello, los modernistas hablan de aspectos muy concretos

de lo cotidiano, sus creenclas, es3tilos dAe viada,
suelfios, etc. EY escaparate ofrecldo por la
literatura de este tlicmpo huyce de las ataduras decl
proplo capitalismo.

En un segundo momento los modernistas mesuran susn

alusiones proplas y dan un rctornc al perlodo clasico

de la historia del hombre. Toda su prosa Yy su poesia
sc reficre a los dioses, a las leycendas y a las
mitologfas hechas cn CGrecia y en Roma, dejan a un lado
los temas proplos de su contexto Y escriben sobre
hazafias épicas y herofcas.

Este sentido de hablar sobre
la urgentc necesidad de cvadirse del propio
que le ha pintado €l mundo de las mcrcancias,

el pasado se remite a
terreno
Y buscar

el humanismo clasfico creado cn tlempoz pasados.

La economia Y la produccién los agobia y prefleren
dedicar sus obras a magniflcar un pasado afiorado.

En el tercer momento los literatos regresan a recobrar
los impulsos del 1nconsclente de ellos mismos para
continuar con su obra, pero en esta ocasién utillizan
simbolo para dar origen a su literatura.

Se empiezan a aar las alusiones metaféricas, los
sonidos, el color, entre otras cosas.
*"para los simbolistas, los sentimientos
poética en el terreno lingfiistico,
visuales,
sus

tiencn una

egquivalenctia
referido a las vibraclones auditivas,

Y como estas impresiones Y como

etc,
personales,

correspondientes simbolos son totalmente
puede afirmarse gque ¢l simbolismo en la poesia,
manjfestacién de su individualismo®™. (2).

es una
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Pero dicha forma personal de expresarse no csta
remitida a la forma en gque el sistema de produccién
conduljo a las relaclones de trabajo, st no a la

experimentacién ya 1la basgqueda de sus sentires.

.o mizmo ocurriria con la pintura Y la arqulitectura
aspectos gque contradlcen los princliplios Yy la l1légica
interna del sistoma del capltalismo de producciédn.
Para tcrminar cste apartado sc reterata con algunos
ejemplos el estilo proplo de hacer literatura.

La rigqueza decl lenguaje:

Tuviste en la delicia de ml suefio
fucrza de mano gue sne da al caide
¥ la pledad de un pajaro agoreho
que en la rama caduca pone el nido.

La adjetivaclon:

¥ me pongo a soNar en gue mc miran
tus ojon tristes de esmcralda enferma
¥ ¢l vicjo relol canta una hora grave
en el claro sllencio de la noche

Tus otofos me arrullan

en coro dc gulmcras arrulladas.

La 1lusioén:
El dia gue me gquieras tendrd mas luz que

3Junio, la noche que me quieras sera de
Plenilunio.




2. Nacimiento de lozs mediosn de comunicacién masiva

La revoluctoéon tecnolégica que se realizé en la
electricidad y ¢l magnctismo, conjuntamente con otros
descubrimientos en la lngenteria fisica con las
propledades dec clertos cuerpos sélidos como los

imanes y de la quitmica con la experimentacién de
ciextas substancias distintas al agua, permitieron
cl ensayo, la prueba Y la pucsta en practica de los
medios de comunicaciéon masiva.

Se les denomina de c¢s5a manera porgue son 1os primeros
quc medlante la tecnologla electrénica trasmiten y
difunden a ptbllicosn extensos o de gran escala, los
elementos de informacién, conocimlento Y
entretenimiento que €l hombre ha producido y que son
de interés para la sociedad.

Estos medios de comunicacioén masiva son el cine, la
radto Y la televistién, aungue por razones alcance

¥ uso maltiple se ha puesto en este apartado a la
computadora porque sin ser un medlo gue intervenga
AQirectamente en la distribucién y consumo de mensajes,
s1i interviene cn la construcciotn de cierto tipo ade
productos comunicativos.

Se debe aclarar que en este capitulo referente a los
medlos de comunicaclidén no tiene la intencién dec

mostrar los aspectos técnicos qQque impulsaron al
desarrollo de los medios en las etapas que lo
predecedicron y en su perliodo de consolldacién.

LO que se pretende mostrar aon cliertos anteccedentes
de caracter hlstérico del medlo en cuestion y las H
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atectaciones que orlginaron a nivel comunicatiwvo,
econ6tmico, socilal y cultural.

a. El cine

una de las caracteristicas basicas que ha tenido la
humanidad desde sus intclios en las llamadas
comunidades primitivas, era la de representar a través
de arte gra€ico las condicliones gcograficas dc su

entorno Y todo 1o que habltaba en &1, a é&sto
se le denomina como basico porque ‘el hombre ha
mantenido la nccesidad cmocional de saber que es lo

gque pasa "afucra®™ de su csfera pecrsonal, y una de las
formas para “"atraparc®™ csa recalidad es por medio de
reproduclir lo que ve en forma de imagenes.

En un 1niclo los retratos mostraban a las l1lamadas
pinturas rupestres cn las cuales se observaban escenas
de la vida cotidiana como la caza, 1la pesca o la
recoleccliétn decl alimento diario, en este sentido era
el primer accercamiento a la crecacion de una
realldad hecha por e€llos. Era una representaclén £13a
cuyo significado era claborado por las condiciones de
aguella época.

Cilentos de afios antes de Cristo en  Grecla sc
encontraron grabados de plecdra donde se podtian
observar 1la lucha cntre guerrcros en un campo de
batalla, la forma cn que se presentaba esta
configuracidén cra sccuencial, es declir, se podtia ver
en clerto orden el iniclo, desarrollo y desenlace de
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la contlenda como un verdadero discurso que contaba

una historia y que reflejdaba el sentimiento por captar

en un espacio especiflico, algo que podria qQuedar como

tenstimonio para las gencracliones futuras.
.o mismo pasaba en China y el Medlo Orlente
hacian c¢sfuerzos por la proyeccién de imagenes.

donde ne
Uno de

los experimcentos que se hicieron fue ¢l empleo de las
manos en 1la pared, mediante lumbre encendida se
hactan dando un

proyectaban las figuras que se

principio de movilidaad
qgquerian

a lo hecho.
revolucionar la imagen y

Los aparatos que
inventos infructuosos

pasarla de fija en movimicento
que vieron nus easfucrzos coronados hasta el final del
siglo XIX.

Generalmente cliertas
s6lo podian rcflejar

maquinas coma ¢l Praxinoscopio,

en una superflicic plana iImagenes

cortadas, las condiciones

no secucncladas =i no
técnicas no eran las suficlientes aan para quc
pudieran versc unidas (-3 hilvanadas sin ser
fragmentadas en clerta forma, igual sucedia con el
Kinetoscopio y con la cAmara toma vista.

a la

el cinematégrafo la primera invenclén gque da
la posibilidad de tomarsc en diferentes planos
¥ Proyectarlas dentro de una pantalla

Es
imagen
revelarlas
de color blanco.

Es Louls Lumiére quien bajo la direccién
especializados trabaljan y perfeccionan el invento,
cual es patentado por ellos el 23 de febrero de 1895.
*El cinematdtgrafo es el primer aparato que permite
pruebas instantaneas todos los
cierto tiempo se mantlenen

de técnicos
el

recoger en serie
movimientos Que durante
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ante el lente ¥ reproduclirlos a continuaclén sobre
una pantalla y una audiencia®. (3).

La primera exhibticlion pabllica que se hizo de
este invento fue el 28 de dicicmbre de 1895
en Paris, se proyectaron diez peliculas con duracion
de 30 segundos & un minuto ¥ las don que destacan de
esa primera representacion fue la salida de obreros
de una fabrica en Lyon, y 1a llegada de un tren a la
estacioéon de Ciotal.

El impacto quc tuvo obsecrvar por primera vez la

imagen en movimiento de un scr humano
acelero el espiritu de dlnamiasmo de los
individuos, el podecr captar las posibilildades gue el
clnematografo daba, dioc a los sujctos la inventiva

para crear toda serle de productos culturales con ¢é1l.
Pero no s6lo los aspectos artisticos se podian tomar

como elemento de presentacioéon de los sucesos de la
vida cotidiana, pues hay que recordar qQue las
primeras proycccliones eran de cosas que pasaban
en cl cspaclo de la calle, de 1a familia, del
trabajo o del recreo, era un ecspectaculo que tenian
la intencioén de mostrar los rituales de la gonte en

el seno de la vida propia para proyectarlos y conocecr
sus vivenclas.

Sin embargo algunos inversionistas europeos vieraon
la posibilidad de utillzar este invento como un
medio-econbmico para sacar provecho de é&1.

As1 la industria filmica como un gran necgocio
donde las peliculas se volvieron una mercancia se
fue abriendo espaclos silenciosamente durante los
primeros 20 afios de este 3i1glo haota lograr 3u
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consolidacién.
Pero Yy a pesar de quec el aparato fue realizado

en Francia, no existio en los aftos posterlores una
industria qgque explotara las peliculas de una manera
tan importante come en Hollywood.

Estados Unidos donde el cine se

En cfecto, es en los
relevante on su aspecto

va a desarrollar de manera
51 blen era clerto gue el cine
habla creclido Francla,

de 1a unién americana habia reallizado
de lo meramente

{como cn los

comercial,
Alemania e

lugares donde
Inglaterra),

un cine con fines gue se alejaban
affos veinte de este nsliglo cuando

entran en Juego para
mas

mercantil. Fue c¢n los
las condiciones del capital
edificar 1o que posterlormente serdn los estudios
importantes del mundo.

El cine e especializa en sus
complejidad de su estructura,
(quien gecneralmente tienec los recursos Y que sSe
el anonimato), todo un eqgquipo técnlco y
claborar y l1levar a buen

funciones por la
aparece un productor

esconde en
humano encargado de dirigir,
término el fllme.

El material simbélico con contd y cuenta
f£ilmica es la realidad que se eclabora Y construye
desde la 6ptica del propio autor.

reallidad no cs independiente del que
sino son los mismos discursos en

l1a 1magen

Es decir, la
rcaliza la pelicula,
imagenes qQque ¢l autor rcallza mediante la aproplacioéon
qQque &ste hace del sistema de refercncia. Lo presentado
en la pantalla es la forma en gue data la realidaa
Y la ideologia del autor es3 la visiédn gue se le da
de acuerdo a 1los lntercses proplos o instituclionales
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Qque Se qQquieran dar, 1a imagen clnematogratica no os
mas quc la medliaclidén entre lo qQque sucede en ¢l mundo
de vida y nosotros mismos.

Los elementos en los cuales cevolucliond ol cine hasnta
llegar a las condiclones Qe la actualidad han sido

tanto de caracterx material (dinero, reCCursos,
administracion, técnica), como simbélicos (valores,
representaciones, principlos de orden).

La sigulicnte parte quc trata sobre la imagen

1conocinética se plantean algunos de los universoos
mimbhélicos que se dlieron en el clne Aaesde los afios
veinte hasta 1la actualidad.
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b. La radio

La radio no tiene antecedentes tan lejanos como el

cine mismo 4 su nacimiento Se da bajo condiciones

diferentes @ dicho elemento.
Toda la snerie de aspecto técnicos relacionados con la
fislca entre cllos cl magnetianmo ¥y la electricidad que

se dicron en los principios del siglo pasado sirvieron

en un principlo para la crecacién de la telcgrafia y de

la telefonla sin hilos, estos dos sistemas ae
comunicacién consistian en 1la propagacidédn aérea de
ondas celectromagnéticas qQue cran captadas por antenas
de trasmisioén y reproducidas en un tablero de
control.

Los usos gue tuvieron estas dos nuevas realizaciones

se concentraron en las operaciones millitares que
se efectuaban a grandes distanclas del lugar donde

Se claboraba el mensalje, tal era el caso de

las que se realizaban en altamar con bugues b'd

submarinos de guerra.

La trasmisioén de ondas por el espacio fue de gran
utilidad para las telecomunlcaciones sobretodo en la
primera guerra =undial, y ésto slirvié en clerta medida
para Que los aliados pudicran vencer en la contlienda.
La construccién de estrategias mediante el envio

de ondas fue uno de los factores para el desarrollo

del esplonalde a nivel internacional.
La evolucién que tuvo este sistema de interxcambio

produjo un giro importante a principio de
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la década de los vetnte y representé un clemento para

cl advenimiento de la radio.
ticne a ciencla cicrta cual
de radlodifusién, sin

No =se fuec la primera

trasmision realizada a nivel
se ticne ¢l antecedente tnmedlato gue fue en

embargo,
avance de 1la radfio se  dio

los Estados Unidos donde el
en primer lugar.

Fue el dos de novicmbre de 1920 cuando
KDKA de la Ciludad dec Pittsburgh en la Unién Americana
realizé un reportaje de la clecclén como presidente de
A g la radiodifusioén

la entacién

ese pats de Warren G. Harding.
nace como mcdio de Adifusién politica.
Claro esta, los primeras consorcios

tenlan poca

surgleron para apoyar a la radlodffuslén,
no

pues eran gencralmente hombres que
periodismo o de alguna
nismos fines, eran
en alguna rama
de

experlencia,
pertenccian al rubro del
profesioén la cual tuviecra los
radlotécnicos u hombres especlializadoes
de la electricidad o del magnetismo los encargados

que funclionaran las primeras estaciones de radio.

De hecho dichas estaciones Se fueron uniendo de

rapiada para fusionarse y convertirse en

manera muy
el

grandes cadenas que en poco tiempo monopollzarian
mercado que estaba naciendo c¢n esos momentos.

La masica, los teleteatros b los eventos

eran en un principio las actividades que
con  ello el espectador estaba en
pasando

deportivos,
1a zadio cubrta,
contacto con situaciones o heches que estaban
kilometros de distancia de

a cientos o miles de
representarse las

&1, ast su potenctalidad de

ilmagenes se convirtié a nivel individual como una de
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capacidades cognitivas gque la radlio desarrollaria
nivel social, la radlo
ésto se

las
cn el hombre, y a
determiné ¢l acercamiento de los individuos,
puede observar en el scntido de Qque los miembros de la
familia al posecer un 36lo y Gnico aparato radiofédnico
costo era muy elevado), podian

(en sus inficion sa
del hogar reunidos

reunirse en un determinado espaclo

todos y escucharlo.

factor cconémico se puedce notar 1a

En el caso del
relacién estrecha entre la radio y la publlicildaa.

Cuando la radliodifusidén nofisticé sus pardmetros de
uso y sus estratceglas técnicas, la publicidad la
emplco poara penetrar con mayor frecuencla ecn las

casas dec los posibles compradores, cn la promocliloéon Qe

sus articulos. Igualmente la radlio se sirvié de la
publicidad para amlnorar sus gastos de trasmision de
programas asignandole tarifas y dercchos para poder

anunclarse.

En ¢l planc politico se permitid gque las campalias de

candidatos de cualquier eleccién se anunciasen para

llegar en poco tiempo a una gran

promocionarse Y
con cllo la radio retomaba dos

cantidad de auditortio,

principlio elementalces el de servicio pablico y el Ade

interés pablico.

Mas tarde las potencialidades vistas por los=
veran en este medlo la

cansorcios radiofénicos,
posibilidad de su explotacién comercial, éste fuc el
caso inicial de los primeros anuncios publicitarlos
Y la venta de espaclos para campafias politicas. En
se comienza a deflinir uno de los perfiles

este sentido
caracter mercantil.

de la radio, el de
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¥ clncuenta esa forma sec va a
desde la venta de
hecha

En los cuarenta
ensanchar en distintos rubros,
articulos para el consumo, hasta la publiciaad
para darle realce a algan artista del momento.
Por f31ltimo la revolucién técnica que sSufrié la
a fines dc los trecinta originé queo los costos de 1la
produccién de aparatos de radio bajara Yy que se
masificara au claboracién, con ello las familias
tenfian la capacidad de comprar mas de uno sdélo de esos

radlio

artefactos para su proplo uso.
Con ello esasg relaciones de acercamiento que habia

producido la radio, se fragmentaron y cada quien en un
espacio de soledad pudo escucharla como quisiese.

c. La televisién

El crecimicento de los centros urbanos en las cludades
la segunda mitad del siglo XvIixr,
la nccesidaaq de saber o de
en su entorna
el hombre de

curopeas después de
ortigin6é entre otras cosas,
estaba sucedicndo

enterarse lo que
decir,

como lejano, es

tanto cercano
aguella época gueri{a conhocer lo gue le cstaba pasando
al mundo cn gue éste vivia en una cra de constantes

Aae la vida

nivel de representaclén

cambios a
rcferentes a 1a

cotidilana en aspectos
cconomia y a la misma ciencia.

81 bien el haber perfeccionado
como medios de comunlcacioédn, conducia a los
a ver con imagenes y palabras aspectos

politica, la

¢l cine y la radio,
pablicos

de la reallidaad
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soclal, estos no cran suficientes, porgue la
naturaleza dc ambos cra difercnte. El cine captaba
imagenes que no eran propiamente Ade caracter

informativo, =i no mas bien con perspectivas de
entretenimicento, mientras la radio queo cumplia con
una multifacética gama de aspectos en sus
trasmisiones no contaba con un aspecto importante, la

imagen viva y prescnte.

b 4 esta caracteristica era relevante para las
socliedades de agquella é&poca {(y aan la de la
actualidad), pues sSe estaba generando una cultura
visual a gran escala, primeroc con la fotografia,

Yy después con el clne y ¢l arte modernista.

£l ser humano tenta el sentimiento de aprcclar en
toda su extension su contexto soclal y natural.

Aqui! arrancan los esfucrzos por tener un medio de
icénico de mayor presencia y amplitud.

En efecto desde medlados del siglo XIX, se comienzan

a crear los primeros aparatos que involucran a la
imagen f£ija como su producto final, uno Adc ellos es
cl llamado Pantelégrafo que era empleado por el

sistema de correcos francés para la trasmisién en las
lineas dcl telégrafo eléctrico cierto tipo de dibujos
o figuras cstaticas.

El denominado Belinégrafo fue construido para
difundir rapidamente el facsimil de fotos de
noticias dec actualidad para un determinado peridédico.
El descubrimiento s uso de tres componentes va a
lograr que la imagen de f£ija Ge ponga en movimiento
dentro de una peqguefia caja y comerclalizada unos afios

después .
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*"La television provicne de la conjuncion de tres

scrlies dec descubrimlicentos: los gque osec refilcren a
la fotosensibilidad, es decir, a la capacidad Ac
clertos cuerpos de trasformar por radiacién dec

electrones la energia eléctrica cn energia lumlnosa Y
viceversa. Los descubrimientos do procedimientos de
analisias de fotogratias descompuestas Y luego
Tecompuestas en lincas de puntos claros u obaocuros e
finalmente los descubrimientos que han permitido
dominar las ondas hertzlanas para la trasmisién ae las
sefiales eléctricas correspondientes a cada uno de los
puntos de la imagen analizada®™. (4).

El uso de estos componentes en los subsecuentes afios
del siglo velinte que hicieron una serle dc
cientificos, hizo que el invento estuvliera liste

para ser probado y en cfecto el dos de octubre de 1925
John Logle Balrd trasmite la imagen de Bill, un mufieco
de ventrilocuo que sc mandé y se recibié de una
habitacién a otra, ademas de consegulir que se pudiera
trasmitir la primera persona en vivo: William Taynton.
El perfeccionamiento de la televisién se vuelve un
asunto trascendental para estc periodo de 1a historia.
En 1928 se logra la primera trasmislién trasatlantica
entre continentes.

Y es después de la década de los trelnta donde se
aflianza cl poder de la television, pues se emplea
haclendo reportajles, programas musicales, y propaganda
de tipo politico.

La televisidn absorbe lo que antes tenta 1a radio en
cuanto éxito y promocién, los anuncios publicitarios
expanden su territorio en este medlo con la mioma

e s ST e Bom £t b it i
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l6gica con gue habia utilizado la radlo: vender, pero
con las imagencs las poslibilidades se volvieron muy
grandes por esa cultura wvisual a la que sec empezaba
acostumbrar el puablico.

La television como un medio heterogéneo en la
organizacién Y estructuracion en la ctapa de la
programacion, prescntaba para todo pablico aspectos
de entretenimiento, informacioén, esparcimiento gue
poco a pocoe se fuecron adhiriendo a la l6gica de 1la
socledad burguesa cen la cual habia naclido.

La programacién se empezb a dar en la
década de los cincuentas, y €3 hasta nuestros dtias un
asunto de marcas reglistradas. Para tal o cual
presentaclén existia una compafiia que lo promocionabha
como un evento excluslvo Y Se vendia a la
televisora que ofrecienc ciertos beneficios, con
ello, la television v haciéndose exclusivista Y
creadora dc monopol los como el cine y la radio.

Las empresas qQue promucven la Imagen en movimlento sc
ven tan poderosasn que emplean en pocos afios el
sistema de television por cable para convertirse
atin mas cn un medio clitista.

861lo aguellos que tiene un Adiferencial econémico
por encima de las clase proletaria pueden acceder a
este scrviclo que no s6lo da pauta para los canales
comerciales de mayor rentabilidad (gencralmente de
los Estados Unlidos), b3 no e otras naclones como
Espafia, Inglaterra, o Alemania, ne importa tanto el

1dioma sl no las posibilidades de reciblr imagcnes

de sitios lejanos no conocldos por los habitantes
locales de alguna regléon.
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Ao es como se presenta la tclevision. En su

aparicién y consolidacién se¢ crea una ruptura cn las

practicas sociales de la gente: De tener una cultura
abastracta a través de la lectura b4 el consumo de
nsignos escritos en una hoja, se trasmuta este
sentido a imagenes que contlienen figuras, formas
Y mias tca Y Que ademas se pueden mover, los patrones
de la lectura se modifican, el tiempo Se empleca

de igual manera los horarlos Qe
para ver tal o cual programa
icénicos.

en la television,
actividaa cambian
diseha la vida cn funcién de los medla

se
mayor dctalle on las

Estce aspecto se observa con
subsiguientes partes de este capitulo.

d. La computadora

Las necesidades de eficacia Y eficiencia que se

reguerta en el trabajo para la obtencién de resultados
6ptimos en cualquler rubro dec la vida humana, se
convirtié en un factor determinante para la l6gica
del capitalizsmo iIndustrial y después para la socliedad
del consumo de masas.

Encontrar la mejor mancra para que las labores
cotidianas Se realizaran de forma mas rapiaa Y
perfecta, cs uno de los anhelos de la sociedad
occidental, para €llo la maquinarfa fundada en plezas
de engranaje qgque funcionaban con base en la mecanica
era una de las formas en que las actividades fuecran

hechas en corto perilodo de tiempo.

i
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La clectricidad y la clectrédnica ¥y sus aplicaciones ¢en
1la £islca, en la quimica, cn la industria nuclear
vinleron a revolucionar las formas de trabajo
antecriormente preconcebidas.

Bajo este aspecto la invencion de la computadora
representa para cl hombre una herramienta que le
permite en un primer momecnto hacer calculos
matematicos con alta preclsidn Yy a velocidades qgquc
superan el uso comn de cualquicr instrumento dedicado
a csa misma tarca, Yy en segundo lugar como forma de
almacecnar grandes volamenes de informacién y poder
enviar sin ninguna dificultaad a otras redes
computaclionales iguales o mas sofisticadas que una en
particular.

Sin embargo, las supuestas bondades descritas con
anterioridad tuvieron que desarrollarse de acucrdo a
la ecvoluclién que sSufriéd la tecnologfa al respecto y el
camblo @e la socledad a nivel general.

®"Las primeran computadoras aparecen eon los afos
iniciales a la d¢écada de los cincuenta, Su uso se
encucntra limitado al calculo de sistemas numérlicos y
operaciones aritmétlicas b's algebralicas de muy alta
denominacién. El alfabecto qgque se empleaba en su uso
s6lo era con base en nimeros cuya base era del cero al
nimero dlez. ¥ la tecnologla que se uti11z6 parca su
elaboracién se basaba en tubos de vacio (bulbos)
semejantes a los de log recién construtdos
televisores®™. (5).

claro como industria que comienza a dar sus
primeros frutos se enfrenta a una serie de problemas
en cuanto uso, operaclén y costos.
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En primer lugar, las magqulinas de log primeros ticempos

eran muy grandes en cuanto & volumen y ocupaban
espaclos muy amplios dentro de un area especifica,
ésto trajo como cenaccucncia cl infcioal fntecréso por

los empresarios que fnsistian en no utilizarlas por su
exceslvo tamafio Y difiecil opecratividad, en cfecto,
deblido a4 lo compledo de 1oz sistemas de numeracién que
empleaba en su lenguajc, n6lo los cicntificos
constructores podilan manejar Adicha tecnologia.
Por ello sélo eran requeridas las computadoras cn
lugares dondec su uso tuviera qgue ver con intrincados
campos del calculo numérico, tal es el caso de
institutos de investigacién, clertas corporaciones
industriales ¥y en la inteligencia militar.

Otro aspecto que nacié con la computaciéon fue cl de la
premisa que empezaron a mancjar clertos hombres de
ciencia con respecto al uso y al alcance de las
computadoras, ¢s decir, el mencionar que cl f£in Gltimo
de estas maguinas era el de la rcalizaclon de
operacliones totalmente repetitivas, sin ninguna
capacidad adaptativa y de inteligencia.

Esto les pareciéd a los grandes inversionistas del
sector industrial, comercial Yy Qe serviclos, algo
inoperante y sin expcctativa de ganancla o de
competencia.

Por lo que el modelo tuvo que sex restructurado por
un nuevo mecanismo gue indlcara la necesidad de crear
una tecnologlia capaz de realizar rutinas alternas Y
sobretodo adaptarse a los requerimientos que la
produccién de objetos regueria en forma masiva.

La computadora tenia distinguir su tareca monétona
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como la qQue hacen los robots a una de caracter
plurifuncional.

A nivel de la capectc humana la computadora ae esc
perfiodo ¢ incluso las actuales no pueden competir con
la capacidad de un sujeto en percibir y sintetlzar
con mayor rapldez la informacién que sec generan
a través de Impulsos visuales, las miquinas tardan aan
mads que la memoria y la intelligencia del hombre.

Lo3 costos que tienen las computadoras de lon afos
cincuenta son muy clevados por cl cantidad de material
electrédnico Y no electrénico empleado cn su
elaboracioén, al lgual que la transportacién de los
lugarcs de ensamblaje a 1los sitlos de operaclon.

Para 1la ctapa comprendida entre 1960 a 1970, cl uso
de la computadora sc dilversificé graclas al empleo dec
ciertos componentes técnlicos como el caso del disco

magnético el cual incorporaba una determinada forma de
almaccecnar informaclén para Ser usada por el usuario
el cual incluso tenia 1la disponibilidad dec
procesar datos Y mostrarlos de acuerdo a su
convenicncla.

De bulbos so paso a transistores y ferritas, cuyo
tamaRfRo ceran muchas wvecces mas pequefios que los tubos
utilizados inicialmente, con lo gque el volumen de las
magquinas fue hacliéndose paulatinamente mas peguefio.

El procesamicnto de la informaciéon Sse logré mediante
el empleoc de letras y de algunos caracteres o simbolos
graficos guec iban poco a poco desplazando el alfabeto
numérico hasta ese cntonces conocido por los
especialistas. E1 archivo de Adatos se empezd
probar preliminarmente en bibllotecas para el acervo
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hemerografico.

del material bibliografico '
redes de

Posterliormente estc servicio se expandié a
datos de otras dependenclas pabllcas y privadas.

Y cualjtativamente hablando los cienti{ificos ya no eran
aguellos que podian sélo operar esta tecnologia, si1 no
tambilén Ingenieros o técnlicos que trabajasen en el

terrenoc de la electréonica.

“"Hacla finalesn de 105 sescnta la computacioén
avanzéb uso en sus mecanismos de funclionamiento
el uso de lox l1lamados circuitos integrados
caracterizados basicamente por microcomponentes

que unidos a otroso cumpl ian la funcidn

electrénicos
tenido los mismos

que habian hasta ose entonces
transistores®™. (6).
Aungue tenfan un

comparacioéon con las computadoras personales de hoy en
dia, representaban para los indusatriales la primera
Su uso en los centros de trabajo. aungue no
La labor realizada es

tamafio relativamente grande en

vista para
todavia de mancra indlvidual.
de clerta cantidad de informacioén

el uso y almaccnajie
Se empezaba ya a observar como la

para estos efectos
Iinformacién de cualqguier
manejo de cualquier ncgocio y mas si
se empleza a dar un tnciplente pero
constitulra

indole es necesaria para el
es de caracter

lucratlivo,
conformado sistema de informacidén que se
posteriormente en el internct.

Adcmas del procesamiento de loxs datos se crea
durante esta época los primeros programas Ilnteractivos
para que el operador disefile en la pantalla el trabajo
que reguiera a sus mismas ncecesidades.

La instalaclén en bancos y en centros £inancieros de
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clertas partes del mundo va permitlir que empleados
bancarlos, (cajeros y adminisntradores) pucdan usar las
maguinas medliante la manipulacién de palabras Y

s{imbolos.

Lag computadoras se vuclven dc uso personal con
la crecaclén de los microprocesadores, tecnologla que
se constituian en infimos circultos clectrénicozn, (dAdel
tamaftio de 1a cabeza o de la punta de una aguija),
que simplifica cl costo operativo ya de una manecra
definitiva, hasta la percepciodn del actor quc la
tiene en sus manos, es decir, el poder manciar Adatos
de informacidn de caracter individual, conflerec la
cualidad de diastrilbuirla o no a otros usuar los decl
mismo o de distintos sistemas operativos.

El cmpleco que se da a partir de la construcciéon de
los sistcmas de informacién con la computadora
personal es la capacidad de gque 4dos o mas sujetos en
una red mas o menos finita de usuarlos, una forma de
tnteracciédn comunicativa quc pone en contacto por
primera vez seres humanos pin contacto f£isicoo

Aungue este adelanto es aan muy senclllo abre las
expectativas para la construccion de tecnologtla que
permita una comunicacién a nivel nacional Y lucgo a
nivel mundial.

Se menciona que la capacidad de informacién que se
va tener en un futuro proximo podra ser consultada por
todos aquellos que estén en Alsposiclén represcntativa
Y tecnologlica de hacerxlo Y supucstamente podran
tencrlo sin necesidad de premuras de tiempo, pues
todo esta almacenado de¢ tal forma instantanea que el
acceso no tiene ningtn costo, ademas de que las




terminales de computo no presentaran barreras para

sistemas de intecrcambio en el terreno internacional.
De acuerdo a ¢llo se puede pensar qQque la informacién
y en efecto, e©3 cierto,

estd al alcance de 1la mano,
saber por el

pero una cosa es la consulta y cl

conocimiento y otra es su miaoma utilizacién.

8i los datos que pueden ser consultados estan
disponiblesn gque es lo gqué harad el ser humano con ellos
cada suljcto

una primera hipoéotesis (34 pensar que
pertenece o estad permcado por los intereses dec
detecrminada instituclion Y tendra que responder
favorablemente a este grupae en cuestién, y eo poslible
informaclén por este tipo de sujctos
presién social para
sujetos gue no
con cllo la

una

gue cl uso de la
se cmplec como una estrategia de
delatar un hecho que perjudique a otros
comparten sus formas de pensar y sentir,
s¢ vuelve poder, cl que la poseca pucde

Informacioén
no, y asi

actuar sutil o cohercltivamente con ¢l gque
crear una guerra de baja intensidad.
Ahora el problema dc los usos ya

computadora como instrumento tecnolégico, st no a
cuestjiones refecrentes al podcer gque scria interesante
eastudlar, es decir, relaclon entre produccién Y
distribucién de la fnformacién en redes de computacién
condiclones del poder mismo
irracionales de la

no se refiere a la

¥y las caracteristicas y
con los rasgos raclionales c
practica humana.

El uso de 1a computadora no s6lo nos remite a

centralizado desde una

al poder que puede ser
tambi{én cl uso

dcterminada arca cotratégica, sino
de este instrumento tiene clerto tipo de repercusiones
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@ nivel dc las practlicas soclales en la wvida

cotidtana.

1. La utilizacién continua Qe 1a
espectifica dac aislamitento, no

sino también con las personas
lnsuficliencla
los

computadora puede

ocaslonar una forma
3dlo con el entorno,
1o rodean provocando cada vez una

que
Y de interaccién personal con

comunicativa
sujetos.

2. La escritura con banse a pluma,
cediendo su lugar por cl procesamiento de palabras
cuya distincién fundamental
el sujeto observa

lapiz y papel, va
cn

una magquina computadora,
es que contiene una pantalla donde
como sec confliguran las letras y simbolos antes de ser

puestos en hoja, con la posibilidad Qe corregirlos

antes de correglirlos « lmpklmlt, cn vez de la
escritura manual qQue se¢ hace "en la marcha®, asit se
necesidad psicaelégica

cmpicza a notar una especie de

de tener la imagen en frente para poder hacer las
cosas .

3. En cl uso del lenguajec oral que es el medlo para
la comunicacioéon Adlaria, se van incorporando,
términon propios de la computaciéon que sirven

como 1ndicadores dc las actividades que se realizan en

la vida social.
4. La adquliasicién Y consumo de los
electrénicos para poder desarrollar el trabajo con
¢l ordenador sc vuclven costumbre

productos

entre los suljectos,

incluso en el momento en que avanza la tecnologia Se
vuelve patente la nccesidaad por parte qde los
individuos de tener los Gltimos adelantos para

las labores computaclionales, con ello se incorpora a
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a su presupucsto cconébmico el echo de tener gque

utensilios para la maquina.
esto la concienclia del ticmpo se
lo que se pueden

comprar los
S. Al respecto de
transforma por qQue la rapidez con
computadora, da ple para el

hacer las cosas cn la
se destina a hacer otras cosas

ahorro de ticmpo, qgue
diferentes o para extender el potencial de computadora
Y Sse empleza a tener el lujo adel correco
o sé6lo el

horas en 1a

a otras redes,
ecelectrénico o ¢l disefio de computadoras
entretenimiento de los sujetos pasando
maquina sin percibirlo mucho. El tiempo esta pautado
en funcidén de 1o realizaclén de una tarca laboral o de
la diversién de los sujetos.

6. Ast como 1la television la computadora pucde
convertirse en el espaclio propiamente humano que
motive l1a conversacioén o la interaccio6n con 1a
no se trate de una charla entre
cual, a
pone en

maguina, no sSe aunguc
pero s! de una interaccién en la
¥ operaclilédn el sujeto se
aprendiendo

elaborando

personas,
través de su uso,
contacto con ella, cargando programas,
su utilizacién, disefiando funciones,
graficos, o simplemente Jjugando.

Sobre las supuestas ventajas Que ofrece la computadora
para épocas posteriores sc debe indicar Qque segan

algunos estudlosos, principalmente de los Estados

Unidos, indican que los estudliantes de cualguler nlivel
podran reclibir sus clase, mediante el uso de los
través de una forma

ordenadores electronicos a
interactiva, es declir, podran aprctar una tecla cuando
el maestro los cuestionc sobre dcterminado tema.

Se sustitulran en pocos afios los maestros con sistemas
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computacionales que manejaran todo tipo de
conocimiento en tiecmpos menores al de una catedra con
el profesor como gula de un curso.

Asimismo se prevae que estd tecnologia puada producir
las llamadas tcleconferenclas desde lugares
geograficamente distantes, todo e¢llo en vivo y con la
capacidad de Interactuar con los otros miembros.

As1 sne ahorrarta el viaje de los emplecados hasta los
lugares donde sc llevaria a cabo el evento.

El desarrollo de estos Siastemas computaclionales
podran hacer que el sujecto desde sua computadora
personal reallice susn negoclos fnstantaneamente sin la
necesidad de salir fuecra de su hogar, dec igual manera
cualqulier scrvicio de compra-venta se reallizarad dec esa
mancra. La comunicacién podra recalizarse con distintas
personas de diferentes paisces al mismo tiempo.

En esta 1égica Aac los supuestos *pencficios® qgue
se ofrecen y que se ofreceran queda una reflexién por
hacer .

ZPodra ¢l ser humano cvitar el contacto directo, cara
a cara en una comunicacilén interpersonal con otro u
otroa? la respuesta podria ser gque no, pues ¢l hombre
tiene la necesidad psicolagica Y por costumbrc
cultural de sSentir que el otro lo Teconoce en

' presencla y acclén, y es Adlficill guec una maguina pueda

sustituir algo que el sujeto lleva incorporado en la

plel.
Es posible que algunas cosas camblien en ¢l espacio
soclal en cuanto al comportamiento del sujeto; por

tener una vida mas sedentaria, pero no las maneras Ae
interaccionar con los otros. La tecnologia cn el
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uso de la computadora puede ser una contradiccién
con el contacto viasual b4 corporal de dos sujectos
Qgue intentan comunicarse.

3. Repercusion que traen lozs medios de comunicacioén
a la conastrucclién de praductos artisticos qe la

modernidad.
Ex desarrollo gque tuvieron los medios de comunicacién

la televisoién y cl cine},
sou

mastiva {especlialmente
deaspués de la segunda querra mundial, en cuanto a
avance tecnoléglico en la producclilén de sus peliculas
asi como la recepcldédn que tuvicron estoo

Y programas,
determinado,

mismos por los espectadores de un lugar
que los pablicos perccptores
actitudes

ocaslonaron
incorporaran a4 su vida una serle de valores,
¥y pautas dc comportamiento (gque posteriormentce se
a describir), generadoz principalmente por dos cosas.
1. La posibilidaad técnica de vislumbrar de una manera
inmediata y precisa alqan suceso ocurrido cn el
interés es trasmitido por la

van

espaclo social y cuyo

camara de televisién y cine con detalles que a simple
viota o por l1a lejania del cvento no se pudieran
captar en su totalldaa, es declr, tener la
oportunidad de captar en vivo y ¢n dilrecto algan hccho
o centerarse de algo reproducido en clne o
televisiédn, e3 uno de los clemcntos por los cuales el
hombre ha sentido la necesidad de saber b4

experimentar los fenémenos gue ocurren en cl medio
ambiente donde vive, en el momento en gque se esta
generando el acontecimiento, pero eato no sdélo en
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términos informativas sino también de entretenimiento

Y educacién, y para cllo fueron crcados dichos medios

de comunicacién masiva.

2. FEs precisamente esnta neceslidad de estar Informado y

entretenido mediante imiagenes y ya no con slgnos en

abstracto como el de los libros, que el ser humano

entorno al cine o a la television.
permite al sujeto decodificar de
sin el

pPlanea su vida
Pues la imagaen le
manera mas rapida lo que se ofrece,
requerimiento de Inventar cn su imaginacién algo que
quiza no seca lo presentado por la television y/o cl

cine.
Lasn repercusiones gque trajecron consigo estos medios en
s1 con la creacién de productos comunicativos se

pucdce mancias e¢n tres niveles.

A) técnico, porquc gracias a los
de la ingenieria fisnica la imagen pasa
ocaslionando que las cosas proyectadas tengan
idéntica a 1a realidad que los

avances en cl campo
de ser fija a

moverse,
una representacién
scres humanos construyen.
8) Soclial, porquc los productos comunicativos van
incorporandose a las vidas de los sujetos consumidores
lingfiisticas y de accilén,
la concepcidn de que los
deben de hacer con

Y crean en ellos pautas

no significando que exiasta
medilos dictan a los sujetos lo que
su vida de forma automatica, sino

Y en
los elementos del

mas bilen a la incorporaclién de

producto comunicativo gQue le sirven como principlo de

orden para entender y adaptarse a su contexto.
C) Cultural porgue los Productos comunicativos
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que se¢ trasmiten por el medlo, proponen una vision dQel
mundo qQue sca acorde con lo=a valores soclalmente
aceptados en cl marco donde sc desarrolla la actividaag
social, cl programa, 1a pelicula, el comercial etc,
como agente mediador cntre ¢l scistema referenclal de
donde saca los datos para su construcclén y ¢l sistema
cognitivo dec los sujetos dondec Sco representa cl
mensalje dado por el producto, lo que fncorpora al
sujecto cotilos Qc vidaa en forma de esterecotiposn y
arguetipos que ol individuo puede rcoctomar © no en un
sentido cultural y quec puede reproducirlos o no cn el

cspacio social.

a. Elaboracion de productos comunicativos con base cn

cdédigos wvisuales

Es necesario menclonar que use toca en estos apartados
a 1la televisiétn, a la publicidaa de imagen en
movimiento, y al cine b'd no a la radio por una
una cuestisén fundamental.

El 75% de la informacién que recibimos es a partir del
sentldo de la viasta, el 138 del oido y el 128
de otros sentidos, tales como, el tacto, el qusto o
el olfato, y es en la television y el cinc donde
dicha informacién visual se ve con mayor frecuencla
del setenta y cinco porciento antes menclonado, ademAs
no s6lo son estos medios los que dominan el terreno de
la trasmisién de 1lmagenes, sino también son aquellos
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qgue por su tecnologta de Aifusiédn masiva tienen mayor
pencetracioédn en el pablico.

Por esto la radio no se estudla en estas linecas,
porguc si blen es importante para entender la
evoluclién que han tenido los medlos de comunlicacion no
represcnta un medio significativo cn las pautas de
incorporaciaéan Y represcentacion ac universos
simbélicos .

A parte hay que recordar que la lé6gica de la soclicdad
occidental en cuanto a la ciencla era 1la de poder
mediar y estudiar algo que fuecra “"recal® *concreto® y
®"tangiblce®™, que no cscapara a la observaclion y a los
Instrumentos de medicién de los inveastigadores, algo
por el estilo sucede con los medlos, es mas facil
conoccecr Y creer cn uan sSuceso 23 8 ne ve con los
propios ojos, que otro sce lo cucnte o simplemente lo
escuche de otra fuente, el principio de ambos medios
es el "ver para creer®.

De este aspecto surgen una serle de eventos gue van
siendo producidos para la television b'a el cine con
lenguaje verbo-audlovisual que hasta 1930, no aran
concebidos para este medio.

Tal es el caso de trasmisiones de ballet, o Ae
teleteatros hasta llegar la década de los ochenta con
la aparicién de videcos musicales cntre otras cosas.

La televisién y el cine wvan convirtiéndose en
industrias generadoras de productos comecrclalizables

para los sujetos consumidores, apoyados por una
publicidad quec va adquiriendo cada dia una importancila
notable en la vida dc los sujctos.
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1) Programas teclevisivos

Después de la sencilla trasmisién del mufieco Bill de

una habittacioén a otra en los afios velnte, los
productores y directores se casforzaron por crcar una
barra de pProgramacion que pudiera incluir Ac
noticiartos, hasta cmisionen de espectaculos ¥y de

entretenimicento. Asil a finales dec los cuarcnta, la
televisiédn norteamericana crea una serie de programas
personas de cualqgulier caotrato
ganarse premios,

de concurso donde
soclocultural puede particlipar para
generalmente de caracter monetarlo. La impresion dec

poder vislumbrar en vivo Y en directo a un individuo

comGn b'd corriente que se podia convertlr en un

ganador, habria las expectativas de la gente

en selalarse as1 mismo como posibles triunfadores del

no tanto porx lo gue se pudieran ganar
a la oportunidad de estar
psicoléglica de

los individuos

evento y en

cuanto a l1los premios, sino
frente a la pantalla, la nccesidad
‘aparecer en las camaras hacia que

tuvieran un sentido y significado de reconocimiento.

Asi muchas cadenas televisoras que sec estaban
convirtiendo en importantes corporaciones
empezaron a producir eventos de concurso con toda
una serie de aspectos técnicosn dignos de notarse,

por ejemplo, una escenograflia con tintes futurlistas
o espaclales con colores muy vivos y una fluminacién
bastante nutrida en el centro del estudio, ademas dc
la vestimenta del locutor y los participantes y el
Juego de las cAmaras con sus efectos especiales de
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barrido de 1imaAgencs.

Todos estos dctalles técnicos enriquccleron 1la
dinamlca en 1a forma de produclr television Y
lograron que ¢l mcdio fuera parte de sus vidao.

A 1a parc de aestas primeras trasmisiones donde se

empczaban a jugar con 1la creatividad, los comercliales
eran también una pleza clave para el funcionamiento

de la televialidén ( que aoc explica en el punto
referido al tema mismo.

La competencla origtnara porx estos programas dec
concurso se oextendid a otros campos de la producclidén
televisiva, cntre ellos estaban los espectaculos

de orden artistico Y cultural tales como el tcatro,
los conclertos, el ballet, los deportes promoclonados
por clertas compafifas de alimentos o de bebldas, Yy 1la
inserclén dec series, telescries, o Pecliculas que
tocaban algan aspecto de la vida cotidilana, tomadas de

experienclas vivencliales de los artistas o
pProductores, €50 en un primer momento, en un scgundo,
los programas se hilcieron de mayor complelidad,
retomando la filccidn o el terror cntre cllas mismas,
esto sucede entre los afios de 1965 a 1975
("Vviaje a las Estrellas®, “Perdlidos en Espacio®,

®*Tierra de Gigantes®, entre otras), esto a la pax
de emisliones donde figuraba algén tipo de héroc de
loso cémics 1levado a las pantallas de la televisioén
como el caso de Batman, Superman, o la Mujer
Maravilla.

Las serics Junto con los dibujos animados
representaban el entretenimiento de una televisién que
mostraba sSu cexpansioén en gustos y necesjdades.




127

*c) Capttan América®,
personajes quec
Hanna-Barbera

*LrLos Ccuatro Fantasticos®™,
"El Conejo de 1la Sucrte® y todos los

surgleron de la compafiia 4e caricaturas
sujetos consumidores de

lograron penetrar cn los
nifios de

televislodn, y eran parte de la vida de los
ese entonces.

.a l4gica en la presentacidén y produccién de programas
se modificd deaspués de los afios setenta.

La violencla engendrada de la gucrra de Vietnam
calles por 1a incapacidad de un
aliviar expectativas

y la

producida en las
modelo econ6tmico que pudlera
asi como la incapacidad de verballzar

gente, fueron condiciones
a crear un

medores de vida,
los problemas de la
simbélicas y materiales Que conduieron

contexto estructuralmente diferente al de los afios

antceriores.
L.Las emisiones tocaban mucho el tema de
forma de robos, asaltos, crimenes Y
algén malhechor o grupo

la violenctia

en

asesinatos perpetrados porx

de matiosos hacia la sociedad en general.

sus f£cchorias y al £inal

que habian sido
lo que habfan

Dicha delincuencia cometia
era castigada por la ley y todos los
pexrjudicados por ellos podian recobrar
perdido en el terreno material y emocional.
valieron las telenovelas que

De estas series se

construyeron relatos similares, pero en lugar de gue
1la situacién se resolviera en el instante de un
capitulo podian transcurrlir Aafas en lo que se

desarrollaba 1a trama del relato.
Generalmente dichos discursos
con el triunfo del héroe o

televisivos acababan
de la heroina de la
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trama alcanzando los grados de fellicidad econb6bmica y

simbbélica que la historia marcaba.
Asi tanto scries, miniserices Y telcnovelas mostraban
un final donde se resolvian todos

una estructura de
segOn cllos reflejaban pasajes de 1la

los problemas gque
vida cotidlana.
Hacla finales de lon afios sesenta b4 fundamentalmente
la década quec va dc 1970 a 1980, ocurren varias
innovaclones tecnolégicas de clerta trascendencia.
envia el primer satélite de
programas que se
sitlos, para

La primera cs que Se
comunicaclén para la trasmisién de
desarrollascen en lugares lejanos dec otros
darlos a conocer a todo el mundo.

EY satélite artificial permitié quc
hechos, noticias, series de lugares diversos en un
corto lapso de tiempo, ocasionando que se integrara el
conocimicnto y el entretenimiento de otras naclones

se incorporaran

lejanas.
Seqgundo, sSe crea la primera videocassectera portatlil

de la marca betamax y posteriormente el formato VHS,
al tgual que los primeros jucgbs de video de la
compafia Japonesa Atari.

Con ello el espectador puede en primera instancia ver
desde su hogar cintas de video dec¢ cualqguler tema en
especifico (gencralmente emplcado para ver peliculazsn o
filmes cinematograficoes) y a parte con los videojuegos
el espectador pucde mostrar su destreza o habilldad cn
la manipulacién de alguna situaclén artificlal que le
ofrece esc aparato, con ello la capacidad humana Sc
extiende a la interaccién con el medlo.

Tercero, el sonido se amplifica en las scfales de
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de programas, crciandose asil la televislon

trasmisiédn
estérco, donde el telcauditorio puede captar lon

sonldos con mayor nitidez y frecuencia, ast como
aquellos que por su naturaleza no scan muy bien
distinguibles, (murmullo de agua, ruido dc un motor de
avién entre otros).

Estas caracteristicas de caracter
cuanto a imagen y sonido van a lograr que el
consolide ofreciendo productos verbo-audio-visuales
decir, como los aspectos

tecnolébgico en
medio sec

cada vez mas Trecales™ ( es
y fendmenos de la vida cotidiana.
Para finalizar sé&lo indicaremos loe siguiente, en

cuanto a lo que sce estaba produclendo cn la década

de los ahos noventa.

“La television interactiva es aquella donde el
espectador ticne la opcién de escoger no s6lo el tipo
dec programa de acuerdo con 3us caracteristicas

(por ejemplo, e¢n un programa de acroblcs
el nivel de ejercicios scfialados
ademas la

personales
la seccuencia Y
especi ficamente para ese espectador), sino
secuencla que siga tal o cual programa {por edemplo,
en una telenovela dentro de una trama hay momentos de
el espectador mediante

decisnlién: el asesino es A o B,
telcecfdnica escoge la

un decodificador o una llamada
opcién a su gusto y la hiastoria toma caminos

diferentes de acuerdeo con la opclén®. (7).
Ahora blen, los supuestos telespectadoras Se

preguntaran cémo es que las cadenas tecleavisivas pueden

de clerta manera predeterminar el tipo o tipos de

respuestas gque los sSujetos responden a las opclones

presentadas por esta programacion, o como es gque la
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gente preflere determinados temas gque muestra un canal
especifico y no otros. La respuesta podria ublicarse
en los estudlios de consumo cultural gQue sec realizan,
¥a Sea a nivel cuantitativo o a nivel cualitativo
hacla un grupo de personas gue observan la televizioén.
En lo gue se rcfiecre a lo cuantitativo ecxisten una
serle de cestudios rcallizados (periodistas e
investigadores dcl diario Reforma en lo guec a México
se reflere), que permiten conocer las preferencias del
pGblico con respecto al consumo televisivo, cntre las
personas encuestadas por dicho medio informativo se
se encontrd Quc la televislén ne emplca en primera
instancla como un compaRero gque "suple*, la prescencia
humana en los hogares, e¢n cfecto, mas del sesenta
porclento de los sujctos encuestados se aislan en
las hablitaciones dc Su casa para ver la televisioén,
con lo gque el confinamiento al qQue sSe someten estando
en sus hogares es casi total y de atenciédn completa al
aparato televisor.

Por otra parte e¢ste trabajo evidencié gue cada 5 de 10
personas toman a la televisién como un agente que
entretiene y divierte, mientras que zno6lo una de cada
dlez pensaron que la television sirve para informar Y
educar, asil se denota el perfil concreto gque mantiene
la televisidn mexicana en las famillas, y otros de los
datos importantc quec salieron con este estudlio es que
la gente preficre con una frecuenclia Adel 8N las

b
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telenovelas b4 cn segundo término los pProgramas
© noticlosos Y Ade entretenimliento, {hechos, acclon,
h Pacatelas y Deportv), asi como se mantienen en sus
H preferencias a los mismos artistas gque trabajan en los
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dramas ¥ losa conductores de los programas ya
sefialados, (Javier Alatorre, Paco Stanley, etc). (8).
Con ello e saca a la luz que los patrones y
estercotipos con los que laon personas construyen su
sistema de orden y de represcntaclién (aparte de su
ideologfa, valores y normas), sc¢ hace a través de lo
la televisién les presenta como agente social.

®"Es un agente soclial que produce, transmite y utiliza
la cultura en forma de textos y gue los muestra a los
receptores en determinados formatos llamados géneros
televisivos. Las formas Y los contenidos Qe la
television entendidos como géncros y textos unidos por
cl movimiento de las fmagenes, constituye el lcenguaje
de este agente gue ademas de informar, desinforma y
deforma. Desinforma porque vierte sentidos vagos de la
reallidad Y porgue sus sistemas de informacioédn no
consideran situaclones soclales relevantes para cl
entendimliento de una realidad cambiante Y, Adcforma
porgue con sus discursos audiovisuales representa la
vida social ae algunos cestratos sociales Aefinidos,
ademas de exagerar, inventar Y crear otras
realidades®.(9).

Asi wvisto de exta manera, 1a gente puede apropliarse de
cliertos rasgos definlitorios que les proponen los
relatos icénicos e incorporarlos a su sistema de
valores y a su practica soclal en 1la vida cotidiana,
de ahi una parte asignificativa de como es que se
conocen loa paGblicos.

En la forma cualitativa empleada para trabajos
mercadolégicos 1la estrategla es distinta, pues en
primera instancia se tiene que hacer un trabajo
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etnografico, cn la cual se estudla perfiles de gustos,
percepclones, razonamlentos, cosmovianlones y scntidos

qQque los sujetos le dan a algo al momento ae actuar

de sobre &1, en eate caso 1a Univerasidad de
Colima realizé un estudico sobre la forma en qQue tres
famllias de cse Estado do 1a repablica, tenfan cl

habito de consumlr televislion (en cuanto a frecuenctla

de tiempo y programacién), y su interrelacién con otro
tipo e actividades, todo con cl objctivo Ade
establecer las caracteristicas de el porgué y del para
los resultados en las tres

qué consumen dlcho medlao,
que la televisiédn forma

familias fucron similares ya
parte Importante ecn las actividades de las personas,
distincién del

en un promedio semanal de 60 horas, a
o de

tiempo emplecado para dormir que es de 55 horas
la rcalizaclédn de otraz actividades gue lleva un
periodo aproxlmado de 56 horas, cn este scntldo se
puede sSuponer que clertas practicas de los individuos
se hace en términos de 1o gque les ofrece la televisiéon
en forma y contenido.

Esta manera de conocer los perfiles de gusto ¥y
prefercncia abren los caminos para conocer que temas
se presentaran en 1os espaclos de los contenldo que
ofrece el aparato receptor.

EY tipo de respuestas qQue el espectador aa con
respecto a una situacilon determinada en la cual se
tiene que valorar cterto aspecto como positivo o
negativo en las situacliones, en las acciones o
en los personajes, pucde ayudar a cohocer clertos
perfiles culturales de l1a gente que respondce para
saber el nivel de lo que ese individuo pitensa con
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respecto a zus valores.

2) Publicidaad

La forma con la cual cl capitalismo industrial
su l6gica de reproduccién del caplital,

pudo mantener
articulos en los

cra a partir Ae 1a venta de
de las grandes ciudades o cen cl ofrecimiento

mercadosn
por parte Ac un vendedor, (pagado por los que
fabricaban el producto) de las cogsas que sc

consumian para satisfaccién de las necesidades de los

individuos cn la socledad.

1a condiclién para que pudicra ofrecerse y
funcioén de lo
en el momcnto de

Sin embargo,
venderse un articulo estaba en
convincente quec fuecra el mercader
a el hogar Aael posible comprador,

podia
de ahi

llevar el producto
aparte de gue la tarea eora laboriosa, no se
contemplar un mercado grande de consumidores,

surge la tdea dc crear conceptos mas atractivos
para la venta de las cosas Yy de los objetos, es en
este punto donde irrumpe la publicidaad con
estrateglias novedosas. Si bien la publicidad no es un

ftnvento proplamente de este siglo (se habla antigua
Grecla donde se promovia clertos cventos de la
época), si1 interesa sSaber de manera general su

desarrollo Y evoluciédn desde finales del

creaclén,
funcionamiento en los medios dc

silglo pasado hasta su
especialmente la television.

comunicacién,
las técnicas fotograficas Y

La conjugacilén de
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pictoricas conjuntamente con la necesidad de crear
la comercializacion de los articulos,

que involucraba
cuales

tacticas  para
ocasionaron la creacién del cartel
elementos de figuras, formas y colores oen lox
ne presentaban las caracteristicasn del producto a
venderse y su utilidad como bien de uso.

sus Impresiciones
tenfan el

carteles con todo y en las
se manedaban las 1magenes,
con el obJetivo como ya se

Dichos
maneras e¢n que
propébsito de vender,
mencioné antes de sequlr reproducicendo el caplital.

Esta maniobra de utilizar productos visuales alcanzd
su primer éxito al colocar dichos carteles en lugares
donde habla mucho clirculacién pcatonal.
fabr icas empcezaron a

convertirsec la necesidaad
de venta para segulr aguilatando el capital crecisd

de mancera por ello necesitaban un medlio
¥ cncuecntran en

naciecntes

Cuando las
en inciplentes conaoorcios,

importante,
" difusioén de las mercanclias,

de mayor

la radio la solucién a sus problemas, por un lado

eate medlo tlene la capacidad de llegar a poblicas

extensos donde las posibilidades de consumo sSe
empresas

(este era ¢l bencficio para las

incrementa,
la radio cobra

que promucven productos) y por otro
derechos porque se anunclien dichas compafifas.

Asl el constructo publiclitarlio se vuelve cada
mAs compleio pues a los carteles se les une el llamado
que consiste en crear una serie ae
sean atractivos

wvez

spot radlofénico,

cé6digos con el lenguaje verbal que
para el pablico gque consSume, dicha atraccion e
lograr a partlr del mismo contenido 1ingQistico del

en

enunciante, ¥ la forma en que se dice el mensalje



e A S SO0 18 AR i

135

cuanto a frases rimbombantecs, tono de voz Yy cfcctos

sonoros, todo con el f£in que la gente construya con

las expresiones un sizstema de representaclones en los
cuales los sujctos e sientan motivados para la
adqulisicién del producto.

Cuando la televisién aparecc como medio de

comunicacion masiva, la publicidad se sirve de &1
para crear una seric de codigos verbales y sonoros
con los cuales pretende crear una sertie de anunclios
Qonde ue muestren los productos, asi nace el spot
televisivo (es el momento en qQue la television es aan

blanco y negro), el cual combina los elementos de 1la

£ijJa del cartel creado a finales del siglo

imagen

XIX, y los aspecctos sonoros que le da la radio, pero

agregando la dinamica del desplazamiento de los
un

obJjetos, las cosas ¥y los seres vivos dentro deo
eapaclio creado cspeclialmente para la configuraclioéon de
esta nucva posibilidad.

Durante los afios clincucnta l1os comerciales recalizados
por los vendedores se abocan en l1a misma l6gica de
presentar las caracteristicas y 105 usos dcl producto
en un contexto determinado, para este periodo dichos
anuncios atan no Son muy elaborados y se emplean en
muchas situaciones los dibujos animados para au
presentacién.

Sin embargo, las exigencias de venta y ganancla dc los
monopollos gue por agquellas épocas tban
consolidandosc hicleron varlar los estilos cn la
construccién del contenido de los anuncios.

Se empezaron a producir spots en los cuales se
mostraba yYa no €l producto con sus particularidades,




136

sino lo Qque ne presentaba cran estercotipos ae viada
que daban ¢l empleco de los productosn. Asg maAs que
vender el articulo por su valor Qe uso, se ofreclia

cllo los consorcios

por los clichés conuatruidos, con
de formas de vida

explotaban posibles lncorporaciones

singulares a los quc el consumldor podQlia aspirar, o

como lo seffala €1 mismo Jesas Ibafiez: "La publicidaaqd
habla cada vez menos de loa productos (esta perdiendo
su dimensidén referenclal). Habla Qe su dimensioén

estructural, de loax consumidores.

Del contexto: adc como es el mundo gue
(al que van a acoplarse con
en un "fascinante

los

conasumidorcs van habjitar
susn habitos). Usando Fa, vivircas
caribe”, Beblendo cariba, poseceras una isla

{("comprate una isla™). Nescafé descafcinado te ofrece

una isla en el desierto ("Blenvenido al oasig).

Una isla es un paraiso. Paraiso significa
parca alrededor (del iranio “palri + daeza®): un
recinto cerrado. Se quedan con la realidad y nos

regalan los suefios. En la modernidad, los paraisos

estaban delante : progreso, revoluclén. En
la posmodernidad estan detras, regreso, involucién.
Del texto: de como son 1loz consumlidores (de sus

habitos) . Con €l calcetin Ejecutivo, seras como los
ejccutivos, con Sveltesse, seras Ade gente de moda
{"Que gente tan a 1a moda, Que gente tan al dta®).

Con chicle trex, te convertiras en el besador de
sefioras (™Besoz sin azacar®)." (10).

que para que la publicidad pueda alentar a que
tengan el desco de disfrutar el
toda la gama de comodidades

Claro
los compradores
producto, se debe muestra




137

que ofrece el contexto. Para ello debe ae realizar dos

£funciones.
“La publicidad decbe dc conjugar el
también es de los gue plensan que

palo (publicidad

coactiva: "2Usted

nunca pasa nada?, amenaza, Sequros La Catalana)d, Y
la zanahoria {(publicidad sugestiva: "Para gquc, a
pesar de todo, la vida contintGe®, acariclia, Seguros
Ercos). La publicidaa coactiva es moralizante:
pProduce obligacloén de consumir. La publicidaa
sugestliva es estctizante: produce el deseco de

consumlir.

La publicidaad coactiva nos
sugestiva nos atrae.™ (11).

De tal forma los sujctos se motivan y tilecne por
necesidad de coacclén y necesidad de placer vivir el
mundo grato y lleno de cquilibrios que le reportan los
basta segun ellos lnundarse de

empuia, la publlcidaa

mismos anunclios, s36lo

mercanclas.
Este tipo de constructos surgieron en los sesenta Y

perduran hasta nuestros dias.

comerclales van ajustandose a las necesidades
sus propios contextos. Ahora para esta década ae loso
noventa Se pretcende crear anunclios no mayores a Aaicz
segundos con lo cual e trata de captar con mayor
rapidez la atencién del piblico.

Incluso los mismo anunclantes pueden
de vista Interactivo para sus intereses de venta poncr
o mandar a comerciales cuando en un programa esta
en un momcnto climatico, esto con el objetivo de que
a partir de gue la atencion Qquedsd cautiva con el
evento construlr un puente de unién imperceptible

Los de

desde cl punto
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entre programa y comercial.

Como sec ha tocado aqui 1a publicidada tiene tres
caracteristicas inseparables.

1. EconStmica. Su funclén es vender los articulos que
se promoclonan en una lbégica de libre mercado para
legitimar en térmlinos materiales a qulienes lo producen
aqui cabe seRalar que mientras mayor se complceidiza el
sistcma social en su estructura interna, los
necesitaban emplear estrateglas para la promocién del
consumo, Yy estas cran desde crcecarle una imagen al
articulo, un embalaje (un disf{raz Qquc lo presentara
elegante), un spot en televisién y una campafia grande,
los costos para osto s¢ hicleron enormes con 1o cual
el precio de lo que se adqulicecre vale dos o hasta tres
veces mas dec lo qgque realmente se invirtid en su
produccién, con 1o cual la ganancia e importante,
este excedentc gue se refleja en términos monetarios
permite la reprocducciétn del capital, y por tanto dc
gqulen lo ostenta.

2. Cultural. Su funclén en mostrarnos una serie Ade
universos simb6éllicos gue se proponen como modelos de
vida o de mundo a seguir como sistemasn
representaclionales gue intentan ordenar el mundo Qe
de acuerdo a valores, normas Y principios, uno de los
casos es mostrar c¢stllos de vida como 1o hace la
publicidad en nuestros ticempos.

3. Comunicativa. Su funclilén de las instituciones o ae
los grupos (33 crcar un mensaje sobre un soporte
técnico guc se distribuya por los mass-medla y asi qgue
sea representado por los qQue consumen dicho producto.
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3) Imagen Iconocinética

En sus primecros tlempos 1la imagen f£ilmica se cmplcd
para retratar aspecctos cotidlianos de la vida que no
tenian mayor trascendencia mas que cuando se llevaban
a cabo, al pasar poco tlempo, cl cine se convirtio
cn un Adfiscurso que retrataba en forma de noticioario
hechos de trascendencia historica (el caso de los
combates scuscitados en la primecra guerra mundial),
para darlos a conocer al pnublico en general.

La funclilén de cston relatos en movimiento se limitaba
a ner un documental Qque scrvia de testimonlo para
entender que era lo que sucedia cn diferentes partces
del mundo, po:‘cso su cstética no estaba en relacién
con los actores, sino con los hechos y situaclones que
no eran ficticlas o recreadas, sino aspectos de la
realidaa o del aconteccer que cestaba pasando en cl
espacio soclilal.

Sin emdbargo, el cine fue convirtiéndose cn una
industria la cual ya no aceptaba simplemente la
£ilmacion de hechos qQue ocurrian on el mundo y esto
por dos razones cspeclficas.

1) En términos ccondmicos el cinematégrafo les ofrcecia
la oportunidaad de reallzar productos £1lmlcos que
fucran susceptibles de ser comerclallzados a nivel
nacional y extranjero a través de sus posibllidades
estéticas, técnlcas Yy humanas y de¢ aht viecne la
segunda razdn.

2) Cuando la camara se liberé del triple donde estaba
empotrada sec fuecron descubriendo vartas opclones para
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1d realizacidédn una pellicula con difercntes movimientos

Y tomas qQue lograron enr igquecer 1a narrativa Y
la organizacién del espacio filmico, con ello los
Artistico para superar

directores vieron el potencial
como meros documentales

aspectos de la realidad social.

a las peliculas Y crear
hinstorias que captasen
Asi con la razén econdémica y la razén esteética fue gue

surgleron los génceros clnematograficos.

La industria recién creacda arranca con el género de
la comedia cntre los afios de 1912 a 1930, obtenlendo
la

La comedia (principalmentce
reflejaba en forma de burla y critica
los Estados unidos
descubricndo los
las ciudades

un gran ¢éxito.

estadounidensc),
la slituaclidén en que sc hallaban
después de la primera guerra mundial,
barrios marginales gue se encontraban en
producto de la inmigracién de curopcos a esas tierras.

del cine coémico confrontaba la

El discurso
el

incapacidad de los gobernantes para asegurar
bicnestar de sus habitantes {La qguimera Ae oro y
momento.

luces de la ciudad), esto en un primer

Después el cine dc comedia adopté la critica, pero a
la forma dc ejercer el podecr en naciones dliriglidas
el caso de Alemania o de Italia.

dictatorialmente,

Claro estd la figura de Charles Chaplin aungue no fue

el aGanico personaje gue sobresallé con estos temas en
Keaton,

el cine de comedia, también destacaron Buster
Harry Landon, Harold Llyod, Stan Laurel Y Oliver
Hardy, sSin embargo es Chaplin la figura qQue sobresale,
pues fue el iniclador de este tlbo de hacer cline y
ademas por su singular apariencia en las peliculas
donde aparecia como un vagabundo sin fortuna.

e A Sy TG A
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La slituacién fue vartando en difcrentes partes del
mundo y no s6lo en la Unién Amcricana, en Europa sc
produljo un cine quc mostraba la debacle qQuc 1a guerra
havla oczaslonado, asi en Alcmania, Francla e Italia sc
hizcieron producciones, cuya imagen mostraba sSombras,
personajes lagubres Y ambientaclones
caso

grotescas, el
del expresionismo el cual presenta esas imagenen
distorsionadas, con un maguillajce atcrrador (1
gabinete Adecl doctor Caligar)l del director Carl Meycers,
o Noasferatu el vamplro de Morncaul.

Este tipo de cine gris y obscuro guec reflejaba los
eatragos y ¢l terror causado en la guerra exaltaba los
estados pslcoléglcos del sujcto medliante el tipo de
tomas y angulos que se mostraban, cste tipo de cine seo
fnterrumpié con la llegada de los Nazis al podecr, pero
se enriguece afios después con el realismo itallano de
los afios cuarenta y cincuenta.
Después de la crcaclén de 1la comedia en los Estados
Unidos, se originaron otros géneros como el
la comedia musical, b4 el cine

Western,
negro o dec los
gangsteres todo ello entre 1930 a 1945,

Con respecto a este Gltimo tipo de
norteamérica se abocéd a

peliculas la
retratar la situaclédn gque se
estaba viviendo cn  muchas de las cludades de
Eatados unidos { Boston, Chilcago, Nueva York),
respccto al crimen

los
con
organizado qgue habian construlido
las mafian de inmigrantes italianos y Jjudtos
principalmente. Los temas que sSc podian ver
en este tipo de filmes eran sobretodo con respecto al
contrabando de tabaco, alcohol, armas dc fuego, Y

dliamantes qque por agquellos afios eran llegales para su
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su dlistribuclién y consumo.

venta,

Al mismo ticmpo en que Be desarrollaba este cine gue

criticaba Y atacaba a los inmigrantes por

considerarlos unos criminalcu, segan los estilos
se libraba

Qe wvida del vecino del norte, en Europa

una batalla distinta en el espacio cinematografico.
alemana que se empezd a

de Hitler al poder, creéb
se dedicaba a
ideologfia
las dQemas

El avance Y la supremacta

edificar con el advenimiento
una industria que en Sus
exaltar los valores y las costumbres de la

cl predominio de la raza blanca socobre
lcemas de exaltacidén de

Y las hazaRas
siglo

peliculas

Nazi,
considerandolas inferiores,
los gencrales alemanas en ¢l bzcsénte,
diferentes batallas del
de ecse espaclo

los

de los Prusianos en
pasado y de éste, fueron los temas
fconoclilnético.

El cinc producido por
hasta que terminé la guerra,
narrativas europecas, sin
norteamer icano que anterliormente
génecros fue consolidandose paulatinamente
(en el aspecto del
a sus flnanclamientos, a
en el vielo mundo
que

el Naziszsmo pecrduréd solamente

abriendo paso a otras

cmbargo, el cine

ya habla creado sus
en aguellos
afios de la posguecrra volumen de
producclones que reallizé, su
equlpo técnico y humano),

lo3 estragos producidos por la gucrra ocaslonaron
se hacian

las

mientras

Sse presentaran pocas producclones y las gue

presentaba asuntos Qque denotaban
congseccuenclas de la guerra (como cl caso del llamado
realismo italiano *Roma ciudad ablerta® o

"Alemania afio ccro™).
Serfa muy tardado dcflnir las caracteristicas del cinc
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que sobrevinieron deapués de 1a Aécada de los afios
cincuenta, ademan de que noe s lnterés de este ensayo
mostrar una his;o:la del cine, pero si schalar puntos
neurdlglcos prescindibles de como o que ]l sSistema
soclal afecta y es afecctado por el sistema cultural y
el slistema comunicativo para la creacién de este tipo
de productos.

Los Estados Uhldos construyeron todo un imperio
artistico y comercial con sus estudios en California
de donde son la mayor parte de las producclones que se
distribuyen al mundo para su venta, con esto este cline
se ha colocado como el de presecncia dominante, pcro
no tanto por su callidaa eostética en cuanto, a
direccion, actuacioén, montaje, entre otran cosas,
sino a los cfectos visuales y Sonoros que recallza y a
a la gran promocién que se le otorgan a sus
producclones, claro no Se debe negar que dec esta
1ndustria han nacido filwmes que Se han preocupado
m&S por el lado artistico e itntelectual que el de tipo
material o econédmico, ("E1 ciudadano Kane™ es un
ejemplo}.

En cl viejo continente la tendencia de sus
producciones después dc los afios cincuenta en la
mayoria de los casos ha sido la poca comerclalizacién

de sSus £1lmes, esto debldo a gue cllas mismas no
tienen los recursos para publicitar sus £ilmes, y otro
porque el monopolio de este mercado £ilmico lo

mantiene la Unién Americana.

Siendo de una o de otra manera la lmagen iconocinética
ha producldo dc acuerdo a su contexto mas inmedlato
cicrtas condiciones materlales y simbélicas de
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una ¢época cspecifica.

Ahora con lon ordenadores electrénicon, ne pucde
reallzar cline sin la neceslidaad de la presencia y la
actividaad fislica dac un actor, basta opcrar la
computadora para crecar individuos Y ambientes
artificlales y sintéticos pensados o imaginadosn por
el propio director, esta seria 1la forma de producir
imagenes en la actualidad.

Y el cine qQque se vislumbra para el futuro humano es
la creaclén de represcntaclones en 1la computadora
que se proyecten tridimensionalmente fuera de la
pantalla, como sl fueran objetos que existen en la
f"rcalidaa=.

Con esto se pretende gue las pecliculas ya no sé6lo
tenga que proyecctarse si no que se conviva con los
sujetos en sus estadios personales.




b. Unliversos simbodlicos presentados por estos

productos comunicativos.

La clase media gque triunfd con la Revolucion Francesa

de 1789, exporté a sus ldcas y a su gente por casi

todo €l mundo, y pudo instalarse con éxito en la mayor
parte de los paises de Europa occidental y de América
{(estados Unidos y Canadal). Sin embargo los estilos,
y mancraus de conduclr su politica,
su cultura fucron complctamente distintas, y
mizma clase existian

contenido, la burguesia

formas, Sy economia

e incluso
muchas veces slendo de la
diferenciaszs de estructura Y
francesa ¢ inglesa no se parecifan en nada a la alemana
sus formas de conceblir la

o a la misma 1taliana,
politica las

realldaad era distintas de ahi en
durante la segunda qguerra

dc orden cultural Y
nuestros dlas

disputas Qque tuvieron
mundial, de echo el sistema
cconémico que perdura comec dominante en
es el que se originé en Francia, desde este prilimer
punto de vista. Hay que recordar que la revoluciédn de
la cemancipaclién y liberacién humana Y
objetivos centrales,
(sistema de goblexrno

es el discurso decl

esa nacién fuc
politica, como uno de los
dislucidada en la democracia
retomado en nuestros dias), Y
liberalismo quien lcgitima a dicha forma de ejecrcer el
poder. Los hombres todos iguales, con derecho a opinar
libremente Y a participar en el goblcrno, g la
representacion popular para las desiclones politicas
todo en un esquema de orden reqgido por las leyes,
y normas de 1la constituclién entre otras.
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orden dominante lo marcan los

En segundo término el
de bicnes gue sSe

sistemas tecnoléglcos de produccidén
introdujo en Inglatcerra y qQue su representante en este
continente lo es los Estados Unldos.

Por eso es de interés manecjar los universos simbéllcos
de Jos productos comunicativos de la modernidad vista
distribucién y consumo. del lugar
del gue el heredero toda esta mancra do
construlr la rcalidad del vieldo continente, ¢s declr,
Yy es5 eate pais pues, es el qgue ha
todo cl mundo con =sus productos
sistemas Y estlilos de

desde su producciodn,
directo deo

la uUnién amcricana,
inundado a casi
comunicativos, estructurando
vida de lo qQque se ha llamado moderntdad.
fundamental con el gque muchas emisiones
ce manejaron hasta los afios ochenta era
la segurtidad de los
una vida

El esquema
de teclevision
la promeclidn del blenenstar Yy
individuos, asi como cl ofrecimicento de
placentera con orden, pulcritud y paz.

Ya Ssean programas de concurso, caricaturas, serices
o miniseries de entretenimiento e informacion,
o las mismas telenovelas producidas ese pals
personajes que
“buenos®

peliculas
existia la dinamica
gue hablan cumplido con
"bucnos®™ hijos

de que aguellos
la tarea de ser
o estudiantes, amantes dc la
protecciédn, salvando vidas o
a una corporacién de seqgur idaad
vigilante o soldado),
con una vida feliz, en
sus relaciones con los

esposos,
ley del cuidado y de la
pertenccientes
(llamese pollictia, alguacil,
tenian que ser recompensados
términos econbétmicos como en
demas.

Esc estcereotipo de "bucno®™ o ®"bondadoso™ gue sSe marca
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arriba significa, obedecer toda clase de reglamcntos

legaleas que regulen la conducta de los individuos, e
decir, respeto a la integridad €fisica de las personas,

a sus blenes, a la autoridad, es decirxr, conducirae en

la socledad sin dafiarc su mismo entorno, con la

consecucncia de que en la vida les 1ira dbtien,

sin prcocupacliones en las formas de wvivir,
La adecuacién del cumplimiento de roles en un sistema

funclonal era lo que en Acfinitiva se marcaba como

valores a scguir y a consequir constantemente.
Aquellos cumplidores de cstos deberes hactan respetar
la estructura establecida.

Los que ne les consideraba como los "malos®™,
o ®"perversos®™ eran agquellos que transgredian 1a norma

del respeto a los otros en sus formas fisicas como cn

sus estilos de vida, ademas de retar a la autoridad Y

a sus leyes {gencralmente representadas por los
gobiernos, las cmprcesas, o el edército), no
acatando las normas de respeto b paz para los otros

ol no tcn{cndo conducta:s no aptas para el medio

(sl se Qquliere ver mas que de modernidad libertadora a
una cspecie de funclionalismo rigido).

Incluso su discriminacién no empezaba por sus actos
31 no por la mancra en que los prescntaban en su color
de piel, sus coatumbres, y su forma de vestlir.

Estos villanos, eran suclos, desculdados en su arrceglo
personal, de tez morena o negra no blanca en términos
de su represcntacldén cultural.

El destino de estos hombres dentro de la narrativa de
cstos productos comunicativos tanto el televisién como
cilne era la de perdedores, pues eran castligador por no
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obedecer los princliplo regldos por el sistema
funcilonal de roles.

Bl castigo de cllos erd en relacién dlrecta b'e
dialéctica con el beneficio Aae los que se habtan
cumplido con las normas catablecidas, asy el £inal
de las series era "fellilz", con la moraleda de que el
"bilen™ siempre triunfa sobre el "mal®™.

Bien era todo aquello se ajustara a las normas dc loc
papecles predispuestos por la l6gica de funclonamicnto
de la misma sociedad y por la aceptacioéon de valores

universales, como, la limpieza, la moralidad,
(entendida como la transparcncla b pulcrituad de los
pensamientos y de las accionesn), la. paz, el orden,
etc.

Easte asiostema de valores enculturizadorcs de la

socicdad occidental, permcd 1a actividad creadora de
lo que hacia cn televisidén, en cine y en publicidadq
que a continuacién trataremos.

S561lo hay qgue aclarar un c¢lemento, todo lo quec se ha

producido on cstos medios, no os homogénco
por el contrarlo se encuecntra muy diferenciado unas
reallzacliones con otras, esto por las distintas

ctapas estructurales que han pasado dichos medlios
desde sSu crcacidn, au inventtva humana, su é&poca de
masificacidén, y la actual era tecnolégica.

Sin embargo si se pueden determinar clertos rasgos
valorativos en sus discursos gque hacer identificar las
normas gue sec quiecren legltimar dentro del espaclo
soctial.

En el caso de la publicidad se tience gque recordar que
en sus iniclios este medio anunciaba las
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cacacterintican de los productos para s
utilizaclé4n en la satisfacclédn dec necesldades.

Después dc la década  de los anos cuarcnta la
publicidaa cambio su esguema tactico de promocion
¥ venta, yYa no era ¢l producto en si, =l no todo cl
universo gque rodcaba cl uso del producto lo que valia
para consumirlo.

Se marcaban estcrecotipos de fortaleza, reconocimicento,
establilidad y equllibrlio para vender el producto, es
decir, una vida sin prcocupaclones, sin conflictos de
ninguna especie, todo en completa calma y normalidadqd
una forma en que c¢l sujeto sin necesidad Aael trabajo
podia con el producto tener las wventajas que sc
le mercaba cen dicha publicidad.

.05 espacios paradisiacos, con sol, con vegctaclion
natural, agua on abundanclia, sin ruildo, sin nada quc
perturbe ese momento.

Y ademas estos mcensajes hechos con colores nitidos o
claros con modeclos hombres o mujeres elegantes,
pertenecientes a la belleza anglosajona.

Con ello el principio de legitimaclén del preoducto
estaba en la afectaclétn de logs sistemas culturales Y
psicolégicos del sujcto, los estandares prescntados
era que sin comprarx lo que sc ofreccla no se podia
llegar alcanzar ese grado de blenestar, por lo tanto
la vida sin ese principlo de consumo se hacia infellz
y sin ningan chiste, el rol del comprador estaba
en 1la magnitud dc 1lo gque ¢l pudiera obtencer mas rapido
¥ en poco tiempo de ahi la 1lnvencién de dos elementos
para la legitimaclén de la compra.

1
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1) Las tiendas de autoservicio, en la cuales el sujeto
podia comprar los articulos deo primera neccsidad como
el allimento o ¢l vestido, pero antes tenia gue pasar
por el lugar donde estan otro tipo de mercancias que
no son de ncceslidad ftnmediata pcro que abren la
curiosidad de compra decl sujeto, invitandolo a au
adguisicion, debldo a sus llamadas ofertas.

La dispocialén organizativa dc 1la tienda esta eon
funcién de las necesidades del gque vende, Yy no del gue
adgulere.

2) La invenclén de los articulos de marca crea un
comportamiento soclal para establecer cual ez el mejor
cn la compra no tanto por 1a calidad del producto
51 no por la estrategta dec su mizma presentacién.

Estos 6rdencs simbéllcos presentados son importantes
de conocer porqgue de alguna manera explican las
practicas’ de los sujetos cen la socledad, y determinan
los camblos dec visién de una etapa soclocultural a

otra distinta.
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CAPITULO IV A) EL PROYECTO ESTETICO, ARTISTICO Y
CULTURAL DE LA POSTMODERNIDAD

1. Hacia una definicioéon de postmodernidad.

Bl proyecto de modernidad tenia como dos de sSus
principales objetivos, el de liberar al hombre dc toda
carencla material para qQque viviera en condiciones
ccondOmicas y socliales favorables para el mismo Yy para
los otros, y en segundo término el hombre mediante su
emancipacion (extender su vision, ampliarla para el
beneficlo de la comunidad)}, podria crear una cultura
propia y autdénoma que se separara de las ataduras
medlevales que habian prevalecido hasta los iniclios de
la ilustracién.

Sin embargo estos dos postuladosa no solamente no se
cumplieron sino qgque a lo largo del tliempo resultaron
opuestos Para la mancra en gque se estaba gestando la
sociedad europea de ese entonces.

Esto se puede apreclar en la siguiente argumentacion.
Los dos pllares por lo= cuales la modernidad logréd
obtener su legltimacilén, fueron por un lado el
desarxollo tecnolégico de las fuerzas productivas
{en cuanto a maguinaria y herramientas), 1o que
otorgé6 la ventaja de fabricar a gran escala las
mercancias que se ofrecerian al poblico en general
para la obtencién de ganancias, y por otro la vision
racionalista del mundo, en el estudlio de las cienclias
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naturales y su posterior extrapolaciéon al conocimiento
de lo soclal, en cuanto al comportamiento e
interaccién de l1os seres humanos entre si.

Ambas estructuras de legitimacién actuaron una sobre
otra en forma dlaléctica para producir un resultado
diferente de lo que se esperaba del proyeccto de
modernidad. Es declr, una de las visiones ideoldglicas
de las cuales se valié el capitallismo de produccién
para la fabricaclén de las mercancias Serd el de la
administracién raclonal de los recursos materlales y
humanos en el proceso productivo, aspecto que habla
‘apazecldo en la clienclia positivista de un siglo atras.
Agut se puede observar la influencia del sistema de
representacion y vision del mundo hacia los elementos
instrumcntales.

A su vez la tecnologia industrlal influyd en la
cosmovision de los sSujetos, pues dicho principio
racional se preocupb por hacer cosas qQque sirvieran
para algo en la socledad, y tales obhjetos deberian
ocupar un lugar en el espaclo de manera ordenada
Y equilibrada, asi la l6gica objetual sSe extrapold a
las relaciones humanas donde la condicién fundamental

de existencia era el pensamiento racional, 1a
conservacioéon del ordcn (reglamentacién de conductas),
Y la perseverancila por equlilibrio. Ast se puede

indicar que las formas puras como la tecnologia o la
representacion raclonal, por s solas no actuaron
sino qQue entre ellas se determinaron para la
edificacién de uan tipo de sociedad funcional, en
efecto se inventaron una serie de funciones y roles a
cumpllr, para muestra viene el siguiente ejemplo.
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En el matrimonio existiria la figura el esposaoc tlel
y trabajador, en el caso de la mujer esta apareceria
como devota de su hogar y cumplidora de todos los
deberes de la casa, de hecho la casa COomo lugar de
hablitacién permanente, era el principio soclial de la
propliedad privada como el caso del réglimen econémico.
Esta caracterizacién deberia ocurrlr con los roles
asignados en la escuela, el trabajo, las practicas
religiosas, y la familia, una aparente normatividad
regulada por un sistema de leyes que impedtan y
castigaban lo que se saliera de los causes Y
funciones especificas.

Si el obrero no trabajaba de acuerdo a la necesidad de

produclir con calidad y competir, se le castigaba, al
el esposo ho era fiel a los princlilplos de la monogamta
era recomsbenido, £33 el estudiante, no hactla las

labores de la encuela se le reprobaba.

S8e conjugaba una sociedad en la gue era indispensable
cumplir el deber gque sSe le daba.

Sin embargo y ocultamente el duefio del gran capital si
podria abusar de su posicidn para corromper y explotar
a sus empleados.

Anl esta falsa normatividad (falsa porque aparentaba
en unos b4 era disfrazada en otros), permed las
relaciones socliales de esa socledad.

La imposicién que se originaba en la socledad de
1a produccién, contradecia el segundo postulado de 1a
esancipacion humana a favor de la autonomia y libertad
de creaclén, 1los intelectuales y artistas oponléndose
a este principlo crearon el arte modernista que
relivindicaba al sujeto como persona, y no comoc un rol
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a cumplir o una utllidad que hacer.
Dicho modernismo se volvio la vanguardia frente al
orden instrumentalista, normativo, e impoasitivo de la
sociedad burguesa, y enriquecid por un tiempo 1a
la esfera personal y cultural de los pueblos europeos.
Cuando este arte comenzé a masificarse en 103 museos y
perdiendo su autenticldad y la autonomia
con ello lo Qque ae pintaban,
convenclonal,

galerfias fue

de sus creadores,

esculpia, construia y tocaba se volvieé
: perdiendo la originalldad que lo habia caracterizado.
: El modernismo Qque se desembocd para finales de los

{ clncuenta de este siqlo se cstablecio como el arte
caplitalismo

: offcial del estilo de vida que edifics el
con lo que cualguier posibilidad
truncada para este periodo.

formas de

de la gran industria,
de emancipacién qguedd
En esta crisis del modernismo en sus
abrir espaclos artisticos, a la incapactidaad de 1a
modernidad para lograr la felicidad humana en el
4mbito econémico y soclal, surge una contrarespuesta
que intenta nacer como producto resultante de la
crisis del modelo ilustrado, dicho aspecto suglere el
término de poatmodernidad.

Pero squé es la postmodernidaa?.

Antes de responder a esta pregunta se debe distinguir
un elemento importante.

La postmodernidaad no es un aspecto qQue se pueda
definir en una sola ruta, para conocerla hay que
distinguir la existencia de dos ®"formas™ o "estilos®™
postmodernos los cuales describe Hal Foster:
“uUn posmodernismo que se propone desconstrulr el
modernisno b4 oponerse al atatus quo, Y un

-




157

posmodernimo que eloglia al primero y repudla al
segundo: un posmodernismo de reasistencla y otro de
reaccion.” (1).

Esta distincién que se hace de los dos tipos de
postmodernismos es importante en este estudlio, porgue
se desmitifica 1a ldea que algunos pensadores modernos
radicales, sostienen con respecto a la argumentacién
que toda la cultura postmoderna presenta un tono
antihumano, delirante, de consumo masivo, que no
presenta ningan clemento inovador y de creatividad en
sus producciones, Y que el conocimlento en ese
pontmodernismo no adopta ninguna metodologla racional
para el estudio del mundo de vida, a contrarespuesta
de los pensadores de este siglo que toman a la
postmodernidad como un callején sin salida donde la
humanidad ha tirado el Proyecto de modernidaad, esta
definicién antces presentada sobre los dos tipos de
postmodernidades y las argumentaciones que vienen a
continuaclién.

En efecto lo anterior signlflca que existe un
postmodernismo que intenta recobrar el yo auténomo de
los artlstas modernos con visiones diferentes de 1la
vida Y de su entorno, redescubriendo caminos
inexplorados por el sujeto, Y otro que sSe
conforma con coplar los moldes establecidos Y que
canaliza sus crecacliones al gran mercado del consumo
(objetos Y situaclones kitsch que posteriormente
analizaremos) .

Del primero nos ocuparemos en paArrafos posteriores al
segundo le corresponden varios elementos de analisis
que se verd en las subslgulentes lineas.
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El postmodernismo de reacciodn como categoria general
tiene una subcateqgorta particular que os la sociedad
postindustrial, y esta a nu Ve pres

senta dosn aspectos
especificon, l1la soctiedad del capitalismo monopélico
Yy la sociedad del consumo de manan.

En 1a subdivinian queo fie hace, e entiende que la

sociedad postindustrial os aguella donde las fuentes

de producclon ¥ no 23

orientan “ satiunfacer las
neceslidades materlales de los sujetos on la soclcedaqd,
sino la léqglca entd en gué hacer con la enorme
cantidaa de cosasns fabrlicadas que han orliginado una

sobreproduccioén de los objetos manufacturados, dicha
socledad se preocupa oen como sacar al mercado los
articulos que se han fabrlcade maslvamente Y que

nadie las compra porque su *fio repite lo que el

consumidor ya tlene en su casa y que no necesita
nada.

para

De este uaspecto se deriva la sociedad del capitalismo
monopélico en la cual, los grandes consorclos que
naciecron como pequeciias fabricas, han Acumulado en la
actualidad tal poder que son duclias de otras emprezas
gque se dedican a dlferentes rubros «de la industria de

la produccioén, es decir, monopollizan aquellas
organizaciones qgque no puedcn competirc contra las
grandes corporacliones y tlenen que ser lncorporadas a
dlchas megacmpresas, con ello la distribucién del

mercado lo tienen s6lo unos cuantos negoclios, ast la
burocracia administradora crece encargandose de los
negocios de esta compafiia.

La socledad de cansumo de masas esta en légica directa
con el postindustrialismo, en ella 1la poblacion en
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general adquiere los articulos

qQque no 5620 necesita
sino también aguellos qQue le

ofrezcan el status
mostrado por la l6glica intcrna del sistema capltalista
los consumlidores cntran en 1a galaxia de los productos
Y son extaslados por la

forma en que sSe presentan y
los atributoan que

pueden ofrecer, asi
y satistace los deseos de pertenecer
social privilegiada.

la gente compra

a una clase

Ente €13 ¢l postmodernismo gue sigue la
economia del sistema
i de la vida

l16qgica ae 1a
capltalista en las
soclal y cultural en la cual
cuando Se pase a
escultura,

csferas
se adentrara
las formas banlcas de la pintura,
arquitectura y masica.

En cuanto al otro postmodernismo el de

resistencla
también se nombra en

los elementosn de las artes
visuales.

En este aspecto sc puede dar una definicién de lo
es la postmodernidad de
lineas anterlores.
La postmodernidad

que
acuerdo a lo observado en

alude a un nuevo periodo en la vida
del hombre que se caracteriza por la ruptura racional
Y emocional del proyecto cemancipatorio en
los terreno de la vida soclal,
reliqgiosa,

cultural, econétmico Yy
creando pensamientos y actitudes distintas
al modelo de raclonallizaclédédn del trabajo en el seno de
la vida en socliedad.

Es un nuevo periodo porque

abre las puertas a otras
actitudes

contrarlias a la forma en que se concibié por

: 1la modernidad la llamada liberaclén y dichas actltudes
i se observan en las maneras de abstraer e interpretar
H 1a

vida con modelos econdémicos distintos o en la

o i AN
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manera de presentarlo en el arte.

Es raclional porque involucra la intelligencia humana
para crear formas de pensamiento que ayuden a
comprender 1los5 procesos poco regulares que se
presentan en ¢l planeta, y €3 cmoclional porgue desde
la cesfera de los sentimicntos existe una aensacién
de desencanto producido por la inviabtilidad de 1a
necesidad psicoldédgica de recobrar lo que clilnco siglos
historia se llevd dicho proyecto.

Antes de comenzar las caracteristicas escnclales sobre
lo que se Adenomina arte Ade la postmodernidad, cn

cuanto a la plintura, la escultura, la arqultectura y
la maslca se reflere, hay que ver de cerca dos
fenémenos que definen en lineas gencrales la manera
en que se construye un producto artistico Y un

Y un producto comunicativo deade de la légica de la
llamada postmodernidad. Dichos aspectos a conocer son
el llamado Xitsch, seqgan la perspectiva de Abraham
Moles (visién que se criticard posteriormente), y la
llamada esquizofrenia.

a. Definiclén y aspectos generales del Kitsch

Esta acepcion aparecio por primera vez en Alemania en
1860, y e3 un vocablo que se deriva del verbo kitaschen
cuyo significado es " frangollar®™, es decir hacer
muebles nuevos con vieljos, [ ©n otras palabras de
acucrdo al vocabulario popular que nacilé en Europa,
"dar gato por llebre®", esto significa ofrecer una
imitacién wmal hecha de lo0 que ya existe, en forma
reciclada (lo mismo pero con detalles gue hacen verlo
dlifercnte en cada una de las veces engue se presenta.
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Enta conceptualizactiéon del Berd de ayuda parca
se defliniciéon Y aqQ comprensiéon en las artes gque
seran posteriormente anallzadasn.

®"El kitsch es la baratija (duden), una secrecion
artistica origlnada por l1a venta de los productos de
unpa socicdad en sSus tiendas que se teansforman Junto
con las estaciones en verdaderos templos®™. (2).

Cuando se¢ habla de una baratija significa que su valor
Ya no se fundamenta en los elementos materlales,
econémicos y humanos, que sc han emplecado para su
produccién, sino que su valor esta en el uso que las
personas le dan para satisfacer una neces idaad
que puede ser de caracter emoclional, afectlivo o
sSentimental.

Y es fruslerfa porque su costo Noe €3 muy clevado y es
acceslble para Individuos que poscan un estandar
socloeconémico medlo, y que de cierta mancra al tener
dicho producto sientan haber cublerto s neccsidaad
pPersonal, y porqgue al ser copla de algo ne se lnvierta
tanto para ser manufacturado y por lo tanto su valor
econémico es infimo.

Es una “"secrecibn artistica®, porque resulta ser un
producto elaborado a partir de una obra orlginal Yy
que nace y circunda el cuerpo mismo del arte.

Bajo esta expectativa se puede entender que el afiche
es una copla, una imuaginaclén, una actividad gue calca
¥y reproduce de acuerdo con los cbédlgos de su loéglca
fntcrna un aistema de cosas Y objetos concebidos
como origlnales para quien los credé o los inventod.

La esfera de 1a producclién de dichos fenémenos se
centra en el consumo de lo que se ofrece como un
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elemento a poseer, pero el valor de tal *cosa®™ no esta
en 1la forma asélo qc adquirirc las cosas, sino el
sujeto desea trascender con cllas en ¢l tlempo o en el
copaclio, un objeto Ael arte como 10 puecden ser las
ruinas Qe un templo, una casa o una piramidec y gue
estaban alejadas del sentido de posesion o de
pertenencia de los objectosn, puede ser sustituldo por
algo que sin ser capecificamente el objcta en =1,
logra la funcidén de sustituciodn del elemento natural
con otro semiauténtlico.

Agul se enarbolan tres aspcectos en si.

Una forma dc hacer el material fabricado como un
fetiche de adoracliséen qQue pueda acompafiarnos con el
tilempo Y que pucda ser 1a pPrueba Ade que sSe
experiments tal o cual aspecto.

El sentlido de poseslién, cuyo significado es el aslrse
Ade alg9o para complementar nuestro sentido de necesidad

psicoléglca en la existencla humana, un sentido
posesivo otorga una lé6glica de seguridad y por lo tanto
de posicion b'd de status para un determinado

reconocimiento a nivel social.

Terccro, ol kitsch no e3 ¢l objeto tal sino la forma
qQque diche aspecto real pucde ser reproducido parca
fines de venta materlal y simboélico, es un producto
cultural de la época.

Las llamadas ®"baratijas®™ no son un fcndémeno alslado o
simple, puesto que tiene una gran carcga de
comple’iidad en su constitucién iInterna, y e¢sto se debe
princlpalmente a que e3 constructo al servicio de las
fngulietudes y deseos del sujeto, es un arte como lo
denominan de la felicidad porque ahade el toque, el
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dctalle o «l tinte que recompensa ¢l lado visual de
qulen lo compra, s declir, mezcla de formas, colores,
texturas, qQque =1in tener mucha relaclon producen la
fellcldad. Este término enta untdo al de placer, y es
gque en la socledad del filnal del milento, este sentir
esta aqullatado en relaclon a cuanto placer se puede
reciblr con el menor ensfuerzo temporal Y e¢spaclal
posaible, sl adicho aspecto sc encuentra en la ruta del

hedonismo qQque se puedan entonces tal objeto Ae
denominado mal gusto habrd cumplido su funcién.
.o gque pretende este tipo de creaclones de objetos,

no es el progreso de lass formas ni el tratamiento
H de temas diversos sino el incorporar aspectos
proplos de la vida cotidiana, que el sujeto los tenga
. ' presentes dentro de sus proplas representaciones
Y qQue los haya incorporado ©€omo 3uyos.
La familiaridad con 1la que se pueden perclibir las
cosas de la wvida son en s1 el aspecto clasico que
puede scr reproducldo por eate llamado arte dc la
fellclidad.
Sin embargo el afiche no s6lo se reflere a la
imitacidn de las cosas concebidas como arte, atno
de cosas naturales gque se han copiado por SuU ¢SCasez Y
gque hoy en dia tliene un uso funclonal de decoracloéon.
Los grandes pastos, o las semlllas que se emplean para
el crecimiento de ciertas Areas verdes en el campo,
llamese, selva, bosque, u otra cosa, son emplcadas en
ctertos espaclos de las Zzonas urbanas { mas
concretamente en las casas ), para arreglar o adornar,
1as llamadas 3Jardineras, es un tipo de naturaleza
hecha a la medida del gusto del sujeto, pero esta

SRR T w0 A e




164

preferencla no signiflca neccsarlamente 1la

estzucturacién adecuada de las formas estéticas, sino
el capricho de las personas que ¢n muchas ocasiones no
tienc nada qQuoe ver.
Para finalizar hay que tener en cuenta de lo
aqul lo sligulente.

expuesto
£1 kitsch no s6lo sne identifica en los obJjetos que
pueden ser definidos por s materlalidad concreta,
sino por sus formas y modos ¢n que sne producen, a los
que se construyen con base en estac maneras y cl
producto £inal de toda esa serie de operaciones
a la primera sSe le l1lama situaclon kitsch, a la
sequnda actos kitsch, a la tercera, obJetos kitsch.,

En la primera, los
crear un

sujetos se asoclan en comun para
ritual en el cual sec agrupe un ambientc que
da la scensacién de un tlipo partlicular de arreglo o de
decoracion a lo que rodca al espacio,
atmésnfera dc aspectos coplados o

creando una
imitados (arte
reltgloso, extrapolado a la decoraclén del
departamento) .

En los segundos, los nujetos participan
elaboracién industrial de los objectos que
Aae venta en ¢l mercado en  forma

en la
se pondran
de recuerdos ]
souvenizrs, asi como la wanutacturaction propla Que
hace ¢l artesano para su venta al exterlor.

Los terceros, son en sSi ya el producto final de
la accién y quec estan destinadon a reproduclr lo
original ya, sea temporalmentc o permanentemente.
En ¢l punto quc trata la pintura sc establece
este arte

como
construye sus proplos objetos derivados el
menclionado mal gusto Y la forma en que esta copla se
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inserta en €l llamado postmodernismoc reaccionario y al
igual que ¢l trabajo escultérico de la Gltima etapa de
este siglo, se tratara de analizar sl e3 que la vision
del postmodernismo rcacclionarlo en forma de kitsch
puede secgulr vigente en la actualidaad o tendria que
ser reformulado en funclén Aael arte que eata
apareciendo en forma de postmodernlamo de reslistencla.

Al final de la exposliclédn de estos aspectos se

desarrolla esta discuslon.
Uno de los elementos que
cuenta para la organizacioéon
escritos, imigenes y sonidos,
€l uso del tiempo, y para expllcar este punto se
a la esquizofrenla como un aspecto que servira de base
forma y el fondo de presentar los
fndole. Haclendo menclén que
esqulizofrenia no pretende
que represcnta esta
sino para ver como

el postmodernismo toma en

sintactica de sus
e€s 1o que conocemos CoOmo
toma

para comprender la
relatos de cualquier
esta exposicién sobre la
dar aun dlagndstico sobre lo
enfermedad en términos clinicos,
es que dicho padecimiento aparece cn 103 scres humanos
Y como a partir de ello Se deduce un lenguaje
especifico en la elaboracilédn de todo tipo de relatos.
b. Aspectos generales dc la esqulzofrenla

Lacan en sus estudios sobre el comportamlento humano

1legé a la conclusidn de gque la esqulizofrenlia es en
esencila un desorden en el lenguaje que puedec
producirse cuando el nific fracasa en su lntento de

o cuando 1la persona

acceder al reino del lengualje,
adulta prescnta trastornos severos en la psigue debido

a su interrelacién con el mundo exterior.

la manera en como un sujeto gque

Para descrilbir

I
i
i
'
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presenta esa enfermedad estructura y le da sentido a
su lenguaje y se dlferencia de un sujeto que no posec
cate padecimiento, e muestra l1a siguiente
interpretacion.

Segftn la concepcidédn de los primeros estructuralistas

el slgno lingl1istico esta constituldo por tres
componentes, un signifilcante (objeto materlal, sonido
de una palabra, la escritura de un texto}), un
signlflcado qQque seria el scntldo gque se le otorga a
ese sonido en especlal, un llamado referente, que es
el obJeto que exlste concretamente en el espaclo en

su forma y en su extensidn y que sirve ae referencia
para el proplo slgno.

Esta cs la forma en gque se construye el lengualje en
en el cerebro humano, el cual se transformarca
poasterlormente cn €l habla, para esta caracteristica
los estructuralistas pensaban qQque los significantes
dados como fonemas, morfemas o palabras, podlan ser
interpretados por s{ solos siln conexlidédn con los otros
unidos a ellos, es dectir, el significado del sonido
"a', o de la silaba "de®™ o Adel término “adeclante®™
serian en todo caso significados en relaclén dlrecta a
1o Qque significaban en si.

En la actualldad se sabe Que las cosas no funclonan
asi: ®"no se traducen los significantes individuales o
palabras que constituyen una frase llevandolos a sus
significados en una relacion directa, sino mas bilen se
leen las clausulas enteras y de 1a interrelacién de
sus palabras o signiflicantea se deriva un signlficado
mAs global, ahora 1llamado *"signilficado efecto™.

£l significado, tal vez la tncluso 1la 1lusién o el
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espejismo del significado y del sentido gencral, ea un

efecto producido por la tnterrelacién de
signiflcantes materlales.® (3).

As{ como l1a esguizofrenta es un desorden on el
lenguajec y son los sonidos ¢l envoltorio fundamental
de esta practica soctal, ecntonces esta enfermcdad Se
presenta por la quiebra de significantes
interrclacionados entre si.

As1 el individuo, es incapaz de unir loso
sentidos dcl lengualje interrelacionado, sino lo que
hace es quedarse sélo con e} componente material

s6lo y awislado, (significante), y guardar sélo en 1la
experiencia presente lo qgque significa para ese momento
1o que el dice y conoce, con elleo se deduce que con
el lenguaje nombramos y le damos slignlflicado a las
cosas en el tliempo, es declr, 1o que se dice o se hace
esta previsto e interconectado a las experienclas del
pasado, del presente y del futuro en un sentido de
continuidad espaclal y temporal.

Al respecto de ello el sujeto esqulizoide no puede unir
dlchas experienclas en su lenguaje por qgue su visién
esta mas fragmentada de aquellos sujetos que no tienen
el padecimiento, asi para el afectado la
forma de presentar las palabras, de generar sonidos Y
todo lo que tiene que ver con las maneras y los
scntidos se vuelve incoloro perdiendo 1a visién de la
vida.

De esta discertacién en 1la gque se ha llegado a conocer
como es que existe un quiebre en el lenguaje sec
hablar& para caracterizar las creaclones culturales Y
comunicativas de 1os gque es lo postmoderno de fin de
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siglo.
2. La cultura postmoderna vista en el arte
a. Pintura

Como ya Se habra letdo en lineas anterlores, la
pPintura que se generd hacla principlos de siglo Y qQue
se le denomind modernismo {cubismo, surrealismo,
expresionismo, futurismo, entre otras), apelaba a la
conciencia del yo, como principlo creador de toda obra
que se quisiera reallizar, dicho yo podia desatar los
anhelos, los suefios, las paslones, de los
tndividuos creadorezs de esta forma cultural.

Al paso del tiempo este arte modernista que cra
manejado por unas cuantas personas, empezd a
masificarse en la presentaclén de los cuadros en los
museos o cn las galerfas, con ello el modernismo que
intentaba alejarse de las banalildades de 1la cultura
dominante (entiéndase burguecsia industrlal), se
convirtié en la vanguardia lecgitimatoria del principlo
de realidad de la cultura de masas, con ello el
modernismo como corricnte que rescata al sujeto
individual se diluye y queda a merced de su consumo
masivo en 103 lugares ya descritos con anterloridad.
Ese fue un PLimer paso para que se desplegara un
arte dlferente con el que habia iniclado a dar cauce
el proplo modernismo, y este tilene que ver con un
pPrimer momento kitsch.

Efectivamente una vez gue se consoliddé el campo de la
fotografia y del disefio grafico, se comenzd a copilar
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Y & reproduclr con las técnicas proplias de estos dos
oficlos obrar artistlicas que hasta la década de los
afios cincuenta dc este siglo sc¢ hablan conaidcrado
como obras orliglinalces intactas.

Las copias gque se hactan de muchas pinturas no s6lo se
reallzaban cn forma directa, Aael original a 1a
reproducclén con técnicas Qe iluminacién, encuadre y
profundldad proptasn del Adlinclio Qque son cempleadas cn 1a
publicidad, sino que incluso no se coplaba la obra
original en forma directa =sino que Se l1legaba a
recrear un cuadro a partir de una foto hecha al real
existenclia, con lo que el nivel de representaclonal,
camblaba de acuerdo a lo que fucse origlnal o a su
forma mas proxima.

Incluso el tamafio de lan reproducclones no era
exactamente igual al de 1la pintura origlnal sino que
podta varlar de acuerdo a los materlales empleados y a
la exlgencia del pablico que queria tener una copla
dcl cuadro Que debia poscer como un sentido de
fetichizacién de la cosa haclia el sujeto.

A3i la 1l6glica cstaba de hacer asequlible el arte para
el consumc aungue sé¢lo fuera en términos visuales.

A1 los tamafios y las formas variarian cn favor de
los esqQuemas perceptuales y accién de los mismos
suJjctos. :

A3t las camisetas, los posters, las minlaturas, los
carteles, las fotografias, podrian conjugar de una
manern sencilla y acceslible las imagenes, de 1a
Glioconda de Leonardo Da Vincci, o el retrato de 1a
creactién de Miguel Angel, todo elleo ofrecido como una
reproduccién idéntica por s6lo poner algunos ejemplos.
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la bagatecla del arte cn el arte de consumo, con ello

el original perdia su cadencia incorporandolo al medio
de cultura de masas en una produccion cnorme de

objctos.

A esta facets reproductiva aparece otra con
la cual la funcién de ofrecer al paGblico la entrada
que antes ecra visto sélo para la élite, se

parca le
misma naturalcza

conviecrte en algo dAifecrente con la
de repcticién aungue con un enfoque mas de forma en lo

se ponia al interlor del cuadro gque Qe fondo en el

signiflcado semantico.

La referencia es a que la pintura empezé a combinar
T a parte de los aspectos gue podia tenerx un cuadro

original, elementos que se clrcunscriblian al contexto
en que se estaba dando esa copia de un clerto c¢uadro,

es decir a la imagen clasica de una pintura del
renacimiento Se le unian en muchas veces por
saturacioén de elementos=, cosas como aviones,

hellcopteros, rascaclelos, aspectos proplios Qe la vida
en el siglo XX, esto tamblén fue callificado de un
estilo proplo de la cultura de la comercializacién que
esta creando toda una gama de aspectos en la mezcla de
factores como ya se mencloné antes.

ZSera que esta combinacién de aspectos pueda ser
un kitsch en las caracteristicas descritas por Moles
© se tendrd que redefinir la conceptualizacioén para
comprender este fendémeno?.
Dicha cuestién se observa al €£inal de lo expuesto en
esta parte.

Lo que se puedc conclulir es
representacién van cambiando y que los elementos

que los sistemas de
van
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acumulandosne en las formas y modos de plntar que es
necesario la recapitulacioéon del concepto Kitsch.

b. Escultura

Ccuando se¢ habla de escultura el nivel de significado
que se vicne a la mente es un constructo sélido dec dos
plezas constituldo por pedestal y monumento, colocado
en un lugar determinado y con una funciodon a cumplir,
e¢s declr la escultura se piensa en un obJjeto concreto
que se pone en determinado sitlo y qgque obedece un
sentido de conmemoracion.

En muchas partes del mundo se manlfiesta este tipo Ae
escultura, mas 3} sc observa las cotatuas cdiffcadas
para honrar a los cmperadores romanos, Y a Sus mismos
dioses.

El sentido representacional que se tiene dc como el
concepto de escultura, ha evolucionado de unos siglos
hasta la actualidadq, es el hecho Ade que
consideremos a un monumento de esta magnitud como un
s6lo objcto, esto no es una tradliclén que pueda venlr
desde 1la 1l6gica de la modernidad, slno de tlempos
antes, de¢ hecho es5 en el mismo arte modernista dondce
se rompe la manecra de ver tradicional del fendmenos a

anallzar.
En el modernismo la escultura deja de estar pegada a
un pedestal parca distribulrse libremecnte por el

espaclo contextual Que la rodea. -
Este tipo de manifestacliones que se le denomina del
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campo expandido (y se le llama asi porgue sc
construye no en espacios fljos no acentrados, sino que
se acomeoda de acucrdo al espaclo fisico y soclal

pPlanea y

donde
se edifical, rTecrea el sentido con el que fuec hecha
es AQecir, se construye a lo largo de un lugar

espccifico donde tiene unu forma y una razén deo seoer,

conmemora o ritualiza algo cn particular.

Este esatilo en expansién fue cambliando, porguce al

igual que la pintura, la escultura empczaba a
encerrarse en terrenos burocraticos que la iban
mast filcando cada vcz mas, por ello el scntido de

construcclién camblo cn forma dliferente.

Ahora ecste aspecto artistico 51 bien habta conservado
la l6gica Adel campo extendido, habia cambliado
cuanto a su planteamiento definitorlio, es decir,
crecaba una constructo, que no

an
se
tlene que ver en nada
con cl lugar - +ferenclal de su produccién, nl con cl
espacio fisico qQue tiene por escenarlio, incluso no
tiene nada que ver consigo misma en los estlilos

tradiclilonales de hacer este tipo de objctos (pedestal

¥y objeto), sus formas se expanden en un radlo de
accion que se puede califlicar de azaroso,
ediflcaciones se ascmejan a masas,
que pueden identificarse con un,
piramide, en resumldas cuentas la

sus estilos las formas dc

pero  sus
volumenes, y arcas
templo, o una
escultura tilene en
creacién arqulitecténica,
sin llegar a tencr l1a configuraclén algo gque

este
revestido por los cstilon propios de l1a
este arte de la construcclén en otros términos es una
no arqulitectura, por no presentarx los clementos

suficientes para consciderarla como tal.
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Asi como 1o descrito arriba, 1a eancultura sc apropta

de un capaclio del cual nada tiene qQue ver b4 cuya
caracteristlca es no pertenecer naturalmente a ese
copaclo, es decir, 10 que ae conoce como ¢l arxte del

campo expandido ademas de ser una no arqQuitectura, no
pcrtenece al estado' fisico real decl paisajec gque la
rodeca, es parte de esc palsaje, sin serlo
constitutivamente hablando, con lo que este tipo de
escultura es tamblén un no palisalje.

Al respecto de cllo podria plantearse si esta forma de
presentar algo responde a los planos imitatorios del
kitsch en 1a obsesién de copiar una realidad sin ser
una cosa u otra, o es un escape a lon sistemas
convenclonales de creaciédn.

Dicho elemento scerd reflexlonado al final.

c. arguitectura

El modernismo como cxpresion artistica del individuo
mismo en la basqueda del yo creatlivo Y espontaneo,
(que se oponia a los procesos de raclonalizacibn
econémica de la modernlzaclédn productiva), encontrd en
una de sus principales fuentes de inspiraclén y Qe
reallizacién a la misma arqulitectura, los estilos

que
sc formaron en los primeros anos del siglo xx,
caracterizaban volamenes y masas arquitectonicas que

se preocupaban porxr conjugar figuras circulares o
semiredondas qQue impulsascn un sentldo de movimiento y
dinamismo, las lineas Y los trazos estaban pensados
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para dar un sentido de humanismo a las cosas. Bajo dos

expectativas.

En el primero e}l significado era hacer esguemas de
construccién qgque fueran idénticos a las formas fisicas
humanas para 4dar un realce a la naturaleza del hombre,
otorgandole un sentimicnto dc armonia con su entorno.
En el segundo se pretendi{a la l1iberacioén psiqulica del
Yo como aspecto relevante en la emancipacién crecadora
del individuo.

Estosn dos aspectos fueron
tipo de arguitectura gque estuviera en franca oposlicién
con los esgquemas rigidos del sistema de produccidn.

1a l6gica con la que fueron evoluclonando
las socliedades occidentales dio paunta para que
esta disciplina sc alejase este tipo dc practicas y
fucra incorporando a su lé6gica de realizacion, los
principlos de productividad, utilidad y funcionalldad
que habian llegado a consolidarse a principlos de los
Y que empezaron a caracterizar la mancra de

conjugandose para crear un

Sin embargo,

cincuenta,
hacer clerto tipo de cdificaclones en varias partes

del mundo.

Uno de¢ loa primeros aspectos gue se puecden discernir
de estos aspectos postmodexrnista de rcaccléon
(contraria a la wvanguardia estética y repudiadora
completa de los postulados del modernismo), es la
mancra que se dispone €l cspacio para su construccién.
Cuando el autombévil y los medios de transportaclén

terrestre van sliendo cada vez mas evidentes en el
ven la necesidad de

paisaje urbano, los diseliadores
las calles donde

ajustar los tipos de construcclén a
vehiculos, con ello se emplezan a

clrculan estos
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reallizar edificlos da gran cnvergadura que puedan
tener muchos plsos, y cuya extensién en cuanto a Area
de ocupaclén no abarque mucho en la superficle terrena
pero que 3! pucda extendecrse todo lo que se quislese
en la altura, con ello se podia dar fluidez a la
cixculacioén, no sélo eso cuando se cempezaron a
edificar los primeros rascaclielos donde se albergaban,
oficinas, despachos, fAabricas etc, se tuvo que crear
una red de vasos comunicantes para poder conectar un
sitlo con otro en el caso de que ¢l traslado 1mpllcara
la recalizacidédn dec algan tipo Aae funcilén atil en 1la
organizaclién del trabajo, entre otros aspectos.

As=$ nacleron las autopistas cuyo funcién cera la de
servir de canal de acceso para los automovilistas que
tuvicran el requerimiento de no desperdiciar el
tilempo, aparte el hecho de qQquc un ediflicio estuviera
rodeado por una autoplista o supecrcarrectera,

gue cl valor matcecrial y simbélico de la construccién
era mayor precisamente por su disposiclioéon de llegar
inmediatamente hacla eél.

Otrxo aspecto que define este tipo de arquitectura es
cl aspecto decoratlivo escenografico que contiene la
fachada exterior e interlor de los edificlos, la cual
1lena de cristales y columnas de hlerro y bafiadas en
concreto reforzado, dan la aparlenctila de que su
armonia €flgurativa esta en relacién proporcional al
sistema de relaclones gue se mantiencen al interlor.

Es  decir, las formas en las que Se prescntan las
relaclones laborales y las no laborales poco ticnen
qgque ver con la estética presentada.

En muchas ocasciones cl tipo de interacclones gue se
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manifiestan en <l lugarc

descrito no son del todo
estables y predecederas,

sino al contrario cambian dec
acuerdo a lon intereses de los participantes,

resulta contradictoria la sélida establilidaa
que se ve la edificaclon
ellas sobretodo en los

poxr eso
con 1a
Y 1o que pasa adentro de
rascaciclos.

Con respecto a ente tipo de construcclones se debe

de
menclionar Qque cmpezaron a sexr dominantes en los affion
sctenta, y que antes de su consolldacioén eastaban
compartiendo ¢l espacio con constructos que databan
del siglo XIX, e incluso anterlores, por 1o que la
mezcla dc estlilos y formas era muy variado, habvia
zonas citadinas (en Estados Unidos Y Francta
Principalmente), en la gue muchas casas, no tentan en

51 nada Que ver con otras

quc se encontraban en cl
mismo barrilo.

Sin emdbargo, cl panozami sc aclard para el edificlo

funclonal donde el preinciplo estético era
escenogra¢ico, aunque este mizmo no tuviera
cantidad de adornos,

su estllo
una gran

porgue de hecho esta arquitectura

no posce muchos dectalles, s6lo oS cl Juego de las

formas metalicas con la brillantes de los cristales de
cspejo polarizado que emplea.

Lo importante parca los diseladores es una fachada

que pueda ser mostrada ante c¢l poblico via medlos de
comunicaclén para Que se imaglne Qque como esta 10
externo, también "funciona®™ lo interno.

De echo los centros de poder de 1la &lite politica y
econ6tmica han creado Sus espacios urbanos para dirigirc
sin dar l1la cara abiertamentec a las masas mediante la
imponicion de su sistcma de orden a partir de normas Yy
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pautas, con cllo ganan los cspaclos de la calle antes
Qe que se edlfiquen plazas poblica de reunlon.

Para finallzar bastaria Qeclr gue la escenografla vale
mas por ¢l lugar donde sc aposenta la conastrucclén Y
sus caracteristlcas internas, qgue por el terrcno, la
luz, ni el clima, la forma tectbdnlica o lo gue es lo
mismo los proplos materiales de construcclioéon.

En contrarcspuesta a este tlipo de edlficaciones qgue

borran Adel mapa los intentos Qe rescatcoc del
modernismo sSe ha originado un estilo arquitecténico
que Se podria callificar Ae postmodernismo de

resistencia Y que tiene loa siguientes puntos a
conocer .

1. Las formas que Se presentaban en eate tipo ae
arguitectura funclonal y utilltaria, tenian el fin de
construlr relaciones de productividad, eficienctia Y
cuidado en el tlempo, Y csa labor como principio
itntrindecco dc la légica del capitalismo tenia que ser
llevada a cabo por medlos productivos matcrlales y el

mlismo hombre, con ello los cdAdificios no estaban
hechos por y para el desenvolvimiento libre del ser
humano de acuerdo a lo que el guisiera hacer con esa
construcclidédn, sino en favor Ade funclonalidades
maltiples. La - argultectura de resistencia intenta
regresar al sujeto (y mas que nada al concepto
existencial del ser), para edificar construccion

que lo doten dc scntido y signlficado a su vida soclal
¥y emocional, para ello se hacen tres consideraclones.
A) La puesta on practica de lo que se denomina
reglonallismo critico, este término significa lo
sigulente.
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Se 1ntenta por parte Ade arquitectos, disefiadores e
ingenieros civiles (en Europa oriental y algunas zonas
de loa Estados Unidos), desconstrulr el fcndOmeno de la
clvilizaclén tecnoléglca cn cuanto a sus forman
tecoOricas Y practicas de lo que se considera sus
Productos arquitecctoénico:s, emplcando las ideas en las
cuales no se afecte nl la percepcldédn motivaclonal Ade
lo gque busca un suleto cuando esta en un espaclio
edificado, ni el medlo ambiente que lo rodea.

Asimiasmo se busca conseqguir tener idecas extcrnas al
lugar donde se construye algo € que sSe lncorporen al
medio reglonal concreto, (no importa al estas itdeas
gque se retoman del exterlor tienc que ver con © no con
}a civilizacioén tecnoléglca.

Por Gltimo s¢ busca en el lugar regional de origen la

forma sul géneris {esencia propila), dec hacer
arquitectura para comdinarlo con los clementos
anteriores. Este reglonalismo critico es 1lamado con
mayor concrecién asl porque no busca rescatar los
estilos tradicionales y populistas anteriores en forma
de un localismo cerrado b4 excluyente, sino gque
intenta la fusidn pero con ¢l principlio del ser ante
todo.

B) El segundo punto se rclaclona con el primero, ¥y ac
reflere a la adecuaclén arquitectdnlca con su medlo
ambliente natural, 1a basgueda es en pro de darle un
sentido mas proplo y mas humano a lo que sc esta
edilficando, ¢35 declir, sSc trata de modular dc acuerdo
con una 16gica de percepclién humana y amblental,
todas agquellas conas qQue s6lo sirvan artificialmente
para crear un cfecto qQue no caracteriza a la
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s1ltuacién, aino lo qQue hace es controlarla, sujetarla
Y mantencrla bajo un mismo principlo lnadecuado.

Por ejemplo €l amlstema de ilumitnacién ambilental que
se cmplea en un musco esS por lo gecneral siempre el
mismo, en todas las salas del lugar, por lo tanto se
ticnen pocas formas diferentes de ver un objeto, es
decir 1a wvisilén se compone %610 de un rutinartio

método Aae luces, en contraposicion a esto la
arqultectura de resistencla planca la crcacion
de una serie dc monitores o £iltroa que proveen
parcialmente de una iluminacion natural para
observar una exposicioén de acucrdo al escenarlo

climatico lmperantce, sin olvidar la claridad de tipo
arti€icial.

Se trata por lo tanto de incoxrporar 1lo creado en la
civilizacldén técnica con la cultura y la naturaleza.
Al mismo tiempo se debe dc conocer la topografia de
los suelos para planear las formas de abordar el
terreno haciendo la mezcla entre lo fabr icado Y
la cosa ya hecha, asi sSe le da la oportunidaad
al sujeto de crearc, tenlendo en cuenta las
especilficidades del campo mismo en lo referente a lo
geoléglco y agricola, y al clima y a los estados del
tiempo, agua etc.

teniendo encuenta lo tectoébnico mas que lo
escenografico, esto significa como los materiales de
construccién estAn en tal armonia guec pueden resistir
las fuerzas fisicas de la gravedad, del peso, de la
velocidad del wviento, del uso por el tiempo entre
otras distinciones, y no sé6lo el arte decorativo dec lo
escenografico sin conocer las propiedades del lugar
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donde Sc conatruye.

Lo tectédnico a eate respecto no esta so6lo en la

funcisén técnica Aael diselto Y configuraclén ac

con el £in dec sor fucrtesn y resistentes, sino son
creados balo un principilo dec estética que
degustar el mismo scer humano.

pueda

C) Por altimo el actor, participante o agente
circule por lon pasillos, salones,
corredores o habitaciones

que

escaleras,
de cualquicr construccioédn
debe de percibir con sus sentlidozs que esta en lugar
hecho por y para ¢1, cs declr, on sus pasos debe

sentir la purecza o no de los materiales y como fucron

labrados o esculplidos, con c¢l olfato debe de coler la
pintura de las paredes © ¢l tipo de emanacion
un dcterminado tipo ae parcad, asi

pucrtans etc.

Qgue Aa
como ventanas,

El sujeto con l1a vista debe cvidenciar que esta cn un

sitio hecho para ¢l y sus rcpresentacliones seran no
aguellas en las cuales se rcfleja un principlio Ac

utilidad, sino el goce y la espontaneidad gque le puede
dar un lugar como esc.

4. masica

Uno de los scntidos por c¢l cual cl hombre aprcndlé a
conocer su medlo amblente fuc el del otido, con &1
peodia apreciar los elementos sSonoros
caracterizaban al entorno natural.

quc

Al poder percibir una gama extensa de sonldes, el ser
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humano quiso Imitarlo=, cmplecando todos los reccCur=os
materiales que tenia a su dlusposlicién para reproducirc
en forma actGstica lo que podia oir desde afuera.

At es como nacieron los primcros instrumentos
mus ficales que Intentaron en un primer momento
reproducir sonoramente los aspectos ambientales que

contextuallizaban al sujecto.

En un segundo momentao estos aparatos
sirvieron de acompalamlento para la voz humana quc
interpretaba cancliones Qe un determinado cstilo o
tipo, que dependian de los objetivos del compositor,
del sistema de produccaioén de biecnes materiales, y del
sistema cultural que la rodeaba.

Las melodias Y canciones que podian nombrase como
tales (es decir, porque contaban formalmente con una
estructura que las fdentifjcaba: coros, estrofas,
cfectos de sonlido intercalados, incluso ritmlca Y
duracion Adc tiempo), surglieron después del
Renacimliento y sSe fucron enrliqueciendo con la variedaad
Adc tonoxs quc se fueron incorporando gractas al
avance tecnoléglco y a la propla creatividad dec los
qQque componian tales mclodlas.

Las obras que se compusieron {(principalmente la masica
clasnica), en los siglos XVIII Y xIix, emplecaban
una sonorizaclén que 1ba acorde con el tlipo de temas
que ensalzaban este tipo de pliezas, es decir, la
semantica de scntido y significacién estaba acorde con
1a ecstétlca de la forma musical (de sonidos), no habia
saltos de interpretaclédn entre una y otra, seguian una
secuencia de relaciédn un sonido con el sigulente.
Existia por declirlo asi una forma raclional dc hilar
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cada parte de las mclodlas hechas.

Esta forma de creaclén gue inlclé en la masica clasica
se extendld a otros géneros c©n los primeros aRlos dc
¢l siglo XX, y prosiguld hasta 1950.

Es después de la segunda guerra mundlal quec se crean
una gran cantidad de géneros musicales, la balada, el
Jazz, el bluesn, Que cemplczan a tocar con sus proplos
instrumentos, trompetas, trombones, flautas, planos,
gultarras, batcrxia, entre otros, asi sSe empleza a
comerciallzar este tipo de masica, con lo cual Jos
pablicos tienen la oportunidad de acceder a escuchar,
"el cascanueces®™ de Tchalkowsky en versién Yy arreglo
para Jazz, ©o incluso cl rock lnterpretado por
una filarménica.

Este arte Qel consumo 3 el l1lamado pop y se denomina
as! porquec aparté su esencia del sentldo con quec fue
creada, es decir, fue "extraido*” dc Sug fuentes
originales, en cuanto a tliempo espaclio y autor para
insertarla en cl mercado, en el cual los sujetos
cstan dispucstos a disfrutarlo pues eso les provoca
felicidad, entrariamos ast para 1o denominacién de lo
Qque Moles habla de la masica kitsch.

La que se podria ldentificar como aguel arte sonoro
quec comblna sin un sentldo Qe continuidaad
raclonal no s6lo los aspectos semanticos de la letra o
la estética de la maslca, sino que ambos aspectos
{lectra y melodia), no tienen ninguna relaciédn entre
s, sino al contrartio estan compuestos de aspectos
sonoros que no apelan a una raclonalldad cohercnte
o l6glca (entendlida como 1la hilaclilén de una 1dea
que tiene un pPrinciplo, desarrollo, Y £in), sino

|
!
g
!
i
{
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por la cual la subJjetiva humana ordena Qe una mancra
la rcalidad mugical.

Los movimienton gue se caracterizaron por tener este
princlpio de irracional fue el del rock en la segunda
mitad de los anos sesenta y hasta cl final ac los
setenta.

Grupos como *"The Beatles®, *The Rolling Stonces®™,
=The Who™, "The bDoors™, *Pink Floyd®™, *“Led Zepelln®™,
"Black Sabath®, ectc.

Rompiceron el principio de orden en ¢l mancijo de letra
y de sonldo, creando Sus proplas formas de creacién
de maslca, cuyo contenlido cn algunas ocaslones
(sin ser del todo explicito por el uso del lenguajed,
verdaderas consignas contra el orden establecido por
la Adinamlica dc la productividad, 1la eceficacta Y la
utilidad dc las cosas.

Las creacliones de estos artistas se enraizaban mas en
el gozo de hacer maasica que 1la de cumplir con una
funciétn especifica.

Por es0o no o5 casual Que on esta época se comlence a
dar el consumo de sustanclas prohibldas por las normas

sociales tales como, la marihuana, el haslish, o cl
Acido lisérgico, pues son estas drogas las que
permiten liberar ¢l subconscicnte en la biasqueda de
mundos opuestos a un principto de recalidad tan

moralizante y alienado como la socliedad capitalista.

El1 empleo de drogas va ligado a la crcaclién de
masica, muchos de los artistas anterlormentc citados
exploraron terrenos dc la mete mediante la aproplaclion
fisica dec estas sustanclas, Y crearon discursos
delirantes tanto en sus sonidos como en la letra, {se

]
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dice dellirantcecs porgue sSe caracterizan en un despertar
de los uentidos y en una forma hiperrcal y excitable).
81 wvemos la lctra de alguna canclon ac los Beatles
se puede dar cuenta de lo que se dice, en el caso
por ejemplo de "Strawberry flclds forever™.

*"Mada oo recal, no hay nada que preocuparsc
jcampos de fresas eternost!™.

O el caso de un discurso desatipado en el aspecto de
los acordes muslicales o una critica del orden
impuesto, como lo hace Bob Dylan o Pink Floyd.

En ¢l primer caso.

*"Micntras los poderosos hacen la ley para cl tonto y
para el sablo; no tengo nada, madre, porque vivir®,

En ¢l segundo caso. "

"No queremos educacidén nl tampoco control mental®™.
Estas formas de hacer maslca fucron las que Sse

mantuvieron todavia hasta los afios ochenta Y sus
creadores estin entre los grupos de raza negra de los
sesenta de las llamadas panteras negras Y de los
hipplies, y uno quc otro afroamericano.

Ya para los ahos ochenta se creb otro estilo
de maslica encabezado por los ®"punks® (36venes vestidos
con las ropas desgarradas, de colorx generalmente

obscuro y con una formas puntiagudas o de triangulo en
los estilos de pelnarse) .

Las melodlas y las letras de cestas cancliones eran con
sonidos estridentes, a vc:cs'lﬁgubzes Yy a veces con
tonos muy altos, sus letras enarbolaba 1a muerte como
valores simb6licos, por e€so ha este tipo de masica se
1lc decnomina *“Dark music® o Death music®™.

A l1a par que se estaba dando esta masica se
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sonldos
el campo
donde ne escuchan los cfectos sonoros de los animales
del mar o del alire que clrcunda el
que reproduce los

una totalmente contrarla con

originé
que se ascmedaban a un lugar tranqguilo como

de la vegetaclton,

terreno, ente aspecto artistico
ccosisteman como recreacién

de un cs
contrario ritmicamente a los sonlidos estridenciales de
descritan, empicza

aboga por la

sintemas naturales o los
ambiente e el llamado "Ncw age®™, quc

las formas musicales anterlormente
a convertirse en aquella melodia que
tranquilidad natural ¢ intenta trasmitlr los descos de

paz interior para loas mismos sujetos.
masica ael

Personajes representativos de ¢llos es la
interprete 1lamado Yannl o de "Sumcr Seolitude”,
de "Marc Newman™ o de "Bruce Mltchell®™.
Este es el tipo de acordes que invitan
Yy a la meditacién dael mundo Y qQque

equilibrio a las emociones

H
H

a2 la reflexion
supuestamente
de los

itk scrm e

otorgan clierto
sujetos,
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3. Los universos simbolicos de la cultura postmoderna
en cl arte.

Para comprender cuales Y como se presentan los
universos culturales del arte de la 1llamada
postmodernidad, hay que remitirnos a los términos de
cultura, subcultura y contracultura.

Sc remite a catas tres terminologias porque de
clerta manera una cultura representa una forma de ver
el mundo y de adaptarse a4 61 medliante una serie de
practicas sociales y de visliones de la reallidad, asi
cntonces ¢l sistema caplitoaliszta con su carga simb6lica
(ldeas, costumbres, cosmovisiones ectc), y con sSu carga
tecnolégica, (instrumentos de trabajo, Ac difusion
clentifica Y comunicativa)l, resulta serx un tipo
especiflico de cultura gque ha construldo un determinado
grupo para analizar y leglitimar Ssu mundo de vida.

¥ una subcultura cn este caso seria los mecanismos gque
tiene una cultura para poder sobrevivir en ¢l espaclo
Y en el tliempo, es dcclir la subcultura crea
paralelamente, una serlie de costumbres y ritos
Adiferentes y hasta clerto punto lnovadores, gque le van
dande un scntido dlstinto a la cultura orlginal,
resulta ser la lncorporacioén Ae un nucvo capital
simb6tlico para dicho sistema. En este caso en el

capitalismo e han crecado manlfestaciones gque han
intentado abrir cl sentido Ac la raclionalidad
originada en estc sistema, tal es el caso del arcte
moderno en sus inlctos (aunque después haya pasado a
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convertirse cn postura legltimatoria del modelo
BbBurgués) .

Y 1a contracultura representa una wverdadera rebelldn
opositora cntre grupos por imponer sSu vislién del mundo
contra el princliplio de orden existente.

Baijo esta l4gica la contracultura del capitalismo
seria l1a forma postmoderna no s6l1o de ver ¢l arte,
s ino la soclcecdad, la cicncia, la filosofia, la
economia ente otras, recuérdesc que «l proyccto de
modernidad se identifica con la forma idecoloégica dcl
capltallasmo burgués que bunca una oricntacidn de
progreso y fellicidaad hacla ¢l futuro, mlentras que la
postmodernidad, no haya intcerlocutores cspecl £icos
en sun princliplos, y ous postulados no se encucntran
vislumbrados al futuro, sino a la vivencia de un
prescenta llcno de azar, ¢aos e incertidumbre.

S6lo habria que aclarar una cuestlion con respecto a
los términos agul presentados. Una contracultura que
nace en respuesta al malestar que se genera en la
cultura dominante, no slempre presenta en sus estadios
de desarrollo una franca oposicién, sino que puede
crecarse cn muchas ocaslones para legltimar la cultura
inicial, recuérdese que no cs cn s la lucha entre
cultura y contracultura lo quec otorga una forma dc ver
las cosas dc¢ mancra diferente, sino 1a contlenda se
hace entre grupos de interés, y cuando dichos
llegan a un arreglo simbélico, las visiones pucden
convivir sin ningan tipo de desgaste, por eso sucede
gue hay contraculturas guec no sirven para

grupos

oponersc,
pues unas cstan para legitimar, Y otras ablo
como intentos fugaces del camblo.

nacen

B T —
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Perxo para comprender los mecanismos por los cualcs
pucden operar eantos tres niveleas, vience l1la asiguiente
: explicaclén.

% ®1L.a cultura seria una especie de memoria colectiva que
H contiene los datos esenciales relativos a l1a propia
i estructura dael grupo, al ambiente Adondc csta
establecido, y a las pautas de conducta necesaria para
regir 1la conducta del individuo™. (4).

i De dicha defintciodn ase entiende que este término
% significa la relaclén en que tiene el ner humano con
{ el amblente en sus Y on Susn transformaciones, en

determinadas épocas hlstérlcas.,

Una cultura en especifico para poder segulr existlendo
debe de evoluclonar hacia otras formas inovadores
donde sus creadores puedan desarrollar dc mancra 1libre
Y espontidnea todas sus actividades, en este sentido
la llamada subcultura scria el aspecto dinamico que
en clertos aspectos revoluclionar o hacer progresar a
una determinada cultura.

La subcultura en este caso seria una manlfestacion
parcial de ritos, costumbres, y formas de ver la vidaa

de un sistema mads general como lo es la cultura.

Estos Ordenes aparecen dedbido a que se van

fncorporando nuevas ldeas en el espacio soclal, como

una necesidad propla dc que las cosas =s1gan

funcionando.

Cuando las sltuacliones llegan hasta clerto grado de

conflicto puede sSer que la subcultura se convierta en
{ una contracultura, es decirc, una expresién
i irreconciliables entrc esta Gletima Y el principio

dominantc, gQue pucde verse en una franca oposicién de

it e G
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como una y otra conclben €l mundo y la vida.
Cuando la cultura dominante permite ceder
algunas manifestaclones dc la contracultura,
del sistcema pucde cvoluclionar a
disntintos.

terreno a
es cstado
otros momentos

En camblo puede ocurrir que 1la

cultura domlnante
adopte una postura autoritarila de

acuecrdo a los
personajes o a las instlitucliones que la leglitimen.

Cuando esnto ocurre, nc prevé qQque la cultura dominante
puede sucumbir ante 1la inflexibililidad Jde
o crear mecanismos totalmente

disfrazadamente represivos.

aus
cohercitivos o

*La decadencia de una clvilizacién comlenza cuando sus

podcres de dominio se perfeccionan tanto, que le

las subculturas y
contraculturas que constituyen ¢l mecanlismo adaptativo

permiten falsificar o inhabllitar

natural, cerrando asi las vias ac todo cambio
cvolutivo o revolucionario. La capacidad de
supervivencla de una cultura se define, por el
contrario, por la habilidad de aprender de sugs
subculturas sin ser destruida y sin destrulirlas.

El rechazo de dichas lnjerencias lleva o la
esterilidad, el estancamiento o a 1la

destruccioén®. (S).
Se dice que el kitsch como fendmeno general resulta
ser ese poder de dominio que presenta la cultura del
consumo dc masan como el soporte de un engranajc
desgastado por ¢l constante reclclaje de cosas.

Esto podria ser parclalmente aceptable en el sentido,
qQque cfectivamentc las cosas hechas en el pasado
copladas y vendidas como baratijas

Ya

s0n
para otorgar
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placer a losn qQue lo adqQulierecn, en ese sentido el
afiche 51 se podria identificar como fenémeno que
intenta afexrar en cl sitlo de honor a una cultura de
envoltorio y de reproducclén.

Pero hasta que punto 1a comblinacién de aspecctos
pasados en cuanto a materiales Y a fdecan
sin una lé6gica aparente, rindléndole culto a la
irracionalidaad y o) goce humano, como €l caso Ae la
pintura Y su mezcla con la fotografia y el Alsefio

grafico, o a 1a arquitectura aceptando tanto
los reglonallilsmo y la civilizaclién unliversal, puede
consliderarse como un principtlo difercnte a las

visiones quc ha impuecsto ¢l sentido instrumental en la
época contemporanca.

Como Adistingulr los valores de uno y del otro cuando
se denosta al kltsch. S éste esta romplendo la
tradicién racional de hacer arte que era la lé6gica de
la cultura del modernismo.

Bajo esata expectativa sc debe hacer una distinciédn de
aguel aspecto, quc enarbola el medlio del consumo de
masas, y ¢l gue esta naciendo o surgliendo a costillas
dec éste como un "kitsch®*, (se pone entrecomillas pues
quizd sc le puede nombrar de otra mancra) Que asirve
como aspecto contracultura salildo proplamente de la
irracionalidad humana y Quc sc reflejda cn los eastilos
plctéricos, escultéricos, arquitectédnicos y musicales.

En eate azspecto puedc ser cuestionable lo gue Moles
indica de la misica kitsch, pues el Juego meléddlco de
sin sentido con inatrumentos, cfectos Y Sonoros y

letra qgque nada ticnc que ver, no cualgulera lo produce
sino debe de profundlizar en la psique del sujeto para

i
i
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saber o no saber lo que esta hacliendo.
plcha aspecto artistico no pucde cronciderarse como

atiche pues su forma no escta adcntrada a los
principlos 16glcos de los individuos, sl no gue esta
inscrlto ¢n ¢l d¢ lazs emocliones.

Y de hecho esto ea lo que remarca los valores

culturales del arte postmoderno, un regqresoc del suljeto
en su identificaclén y despllegue de sus potencliales
subjectivos.

Eaz 1la represcntacloéon estética de hacer algo nao por su

utilldaa, sino por las ganas de revivir la
ecspontancidad dc ahi, quec lo que se pinte, ne
construya, Se esculpa, o sc rcalice muscicalmente no
tenga un canon de orden nl de regla especifico, sino
una forma sintactica que provicne dc las

motivaciones del individuo.

Por eso se debe plantear la distincién si ez que hay
un kitsch definido por la cultura de masas, en
contrarespuesta a uno gue relvindica el principlo de
firracionalidad de sin sentido, Aae libertad, y de
descentramiento de normas de los mismos seres humanos.

A la par de qgque Sa busca el reencuentro de los
hombres en el aspecto de los scntimicentos Y
ae las vivencias, se busca también la esencia

mectafisica, escindida o rota por los patronecs de
consumo y dec trabajo de la vida moderna.

Es el cncontrar el yo pero desde un punto dc vista
espiritual, donde Dios ¢l crcador, no eo una entidaa
cx6gena apartada del sujecto, slnoe gque esta entidad se
experimente en las scensacliones diarias de las personas
gque buscan su  energla primaria (especle de aurea),

i
i
H
i
i
i
i
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para estar en armonia con la naturalcza.

De hecho cl valor ccolégico ac preservacién quc
muestra la arquitectura, la ¢ccultura y la masica, e
una caracterizaciétn gque se hace para denostar lo quec
la civilizacién a destruido.

Las casas, lo:s capaclon encultoéricos, y la mas ica
incluyendo alqgqunos patrones Aace alimentaclén,
representan una forma daec reconcillliarse con 1la

ecologia en un intento de rescatarla bajo los términos
de un postmodernlnmo cen pro de la vida humana.
Posterlormente se ve como e que la imagen tcleviciva
intenta falsificar el medio natural perdido, por
fconos que reproducen sonldos qque se asemedan a lo
real concreto.

Haclendo ¢l comentario de Qgueo no s6lo dicho aparato
tecnolégico intenta mostrar representaclones que no
corrcspondc a la extensién £isica y soclal de 1o que
exlste en el contexto, como es cl caso de las
Plantas Y al relno animal, sino tambilén
dentro de la practica de la cotidlaneidad.

Existen otras de distinta f{ndole, por clemplo, ahora
que la moda se orienta a tener un aspecto estético
agradablcoe (Dara los ojos de los demas), medliante el
ejercicio, en los lugares donde se reallza esta
actividad €isica, sc ponen pisos con alfombras verdes
semejando pasto, o en las parcdes se pegan posters
con motivos camplranos, para hacer creer (aunqgue no
todo mundo se la crcece), gque se estd en contacto con la
naturaleza, ¥y que cl vigor del ejerciclio esta en razén
propeorcional al espacio donde se encuentre, en esta
misma 16gica s¢ venden una serlie dc producto Se

i
l
¢
§
!
i
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nutrlciédn que sec¢ asemclan a los Que produce en el
entorno natural o qQque imitan, a las bebidas
industrilallzadas "con sabor a naranja®, o los
embutidos de carne de res, hechos con materliales
sintéticos. Eso en lo gue rcapccta al cucrpo tisico y
sSu relacién con cl ambiente, pero en el plano dae los
sonidos se ha crecado oec llamado “New Age®™, o nucva
era, mGsica instrumental gue se intenta asemedoar a los
sonidos hechos por el aire, el agua, los arboles, o la
fauna de un sitio detcrminado.

En el plano psiquico han aparecido escuelas de
meditaciédn que a través del contreol montal imaginan un
*"viaje alredcdor de la naturaleza®, esto lo logran

segan cllos con rigquroso estudlo practico del cecrebro
y de sus potencialidades.
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4. Mcdlos de comunicacién y Ssu intervencién en la

creaclon de productos comunicativos de la

postmodernlidad.

a. En ¢l cinec

En la imagen clnematografica ae pueden distingulir
aquellos productos gque enarbolan el modo de
vida del capitalismo monopdlico y de la cultura dc
como estercotipos de las practicas sociales que

masas
son cotidianas dentro de la wvida dc los sercs
humanos.

Y por otro lado existen otras producciones que

intentan crear una propuecsta Adlferente a la del

establlshment, en cuanto a sus cé6dligos de construcclioén

cotética de forma y contenido.

En csta parte sSe habla de ambos para caracterizar
sus particularidades.
La evoluclion tecnoléglica que aufridé el mcdio
cincmatogratico ayudaron en un primer momento a qQue
la camara se l1iberara de su pPlano Y tuvicra las
posibllidades de desplazarse para tomar casl cualquler
eclemento de¢ una determinada sccuchcla.

Posterlormente el este tnvento se enrlquece con las
técnicas dc impresion de la pelicula, ecto sc logra
conjuntamente con la apariclién del clne sonoro-.

El color es otro elemento que sce aflade a la manera de

crear y producir un £11lm.
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Filnalmente dicho aparato del cual la cultura de mazas
sec va a asir para comerclalizar en grandes volamenes
la producciétn de clertas €Efilmacliones.

La realizaci6n de todo tipo de pecliculas fue encauzada
para su venta en la industrla del video.

Géneros como la comedla, el terror, la acclén, 1la
ciencla flccién, ¢l drama, ctc, podia ser adqulirido en
las tiendas encargadas para este tipo de ncgocios.
Esto va tener gran demanda cn la década de los alios
sctenta y en la primera mitad de los alos ochenta.

Sin embargo la quicbra del modelo de mundo que
pPlanteaba el orden técnico-instrumental y las critlicas
que se le hacian por su forma de apllcar la
raclionalidad a loas procenos soclales, origlinéG que se
empezaran a 1ntroducir al mercado Adcl videco para sua
venta en una scrie dco productos comunicativos, los
cuales podrlan scrxvlir de soporte para continuar
preservando ¢3c modo dec vidu raclionallizado.

En este sentido algunas de esas filmaclones lntentaban
consegulr ser una especie de "sustitutos®™ placenteros
para el sujeto como una forma de pacar el tiempo.

Los fllmes o video-documentales presentados tiecnen
tres temas caracteristicos.

1. Loa videos dec superacién personal.

Entre cllos sec cncuentra toda la gama de productos
gque mcecdlante la consatruceclén de un dJdiscursco o una
retbrica de tipo motivacional, descan que la gente
sca mejorx en cuanto a sus relacliones dc trabajo y
las que puedan AQAarse fuecra del scno de lo laboral.
Buscan ante todo qQue la persona se sicnta conflada e
ilncentivada para ser mejor cada dia y pucda rendlr en
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el maximo de sug capaclidades " inteclectuales Y
practlcas. Con cllo ¢l hombre pucde Scr maAsS Gatil vy
productivo para cl lugar donde Aesarrolla  sus

actlividades diarias.

El obijetivo de este tipo de cosas llamadas ®superaciédn
personal®™, no es en rcalidad para que el sujeto crezca
en sus aptitudes y en sus actitudes de ser mejor como
humanos (es decir en la capacidad de constitulrse cn
personas razonables y con sentimlentos), sino para
ofrecer sus serviclos en pro dc un sistema altamente
racional y tecnologizado de la dlvislén del trabajo.
Al ecxiste un verdadero propbésito en propugnar un
modelo que niega a camblar de forma cstructural Y
de fondo.

2. Los videos aecrébicos o de cultura fisica.

La neccesidad adc mostrar una cultura donde se necesita
una catética bella (1la gque glorifica lon cuerpos
esbeltos, atléticos y blen formados), para poder Jugarx
los capltales corporales en un determinado contexto.
A la comida chatarra, a una vida sedentaria dada por
consumo de iconos, se tlenc gue elaborar una forma de
vida que pueda contrarrestar aunque sea por un minimo
de tiempo 1las costumbres de la socicdad del fin del
milento.

Ahora ¢l ejerciclo cuesta por sexr un lujo que no puede
del todo permitirse por las mancras ¢h gue se organiza
la vida, por ello el preclo ccondmico es prepondcrante
para la comerclalizaclébn d4de c¢ste tlpo de videos
pero el precilo financiero es menos costoso o1 se
plensa en la 1lnversiétn a largo plazo que ofrecen los
ejerciclios.
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Todo esto tanto los videos de superacién como el de
los aer6blicos se claboran conjuntamente con un mar de
literatura gQue van Jrrumplendo el mercado de llbros b4
revistas y que de cilcrta mancra lceglitiman esc tipo dc
ritos.

3. Los wvidcos pornograficos.

El poco espacio de tlempo que deja cl slistema laboral
que dlcta el modo de vida decl capltalismo, y a la aan
mas reducida posibilidad ae construlr una relaclén
sentimental. Originan que el sistema adopte un cédligo
qQque permita su reproducclédn propio y para ello emplea
l1a lmagen como un acto de lecglitimaciédn simbdlica perxo
al mismo tiempo como un sentido actb dc falsiflicacidn
de lazn actividades amorosas Y erdticas,
anteponiendo un tipo de sexo mecanico, cficaz y

rapldo.
Mecanico pues 56lo cumple la funcién de acoplar a dos
cuerpo cn un sistema repetitivo de movimientos Y de

procesos rutinarios como el cengranalje de una gran
maguinaria.

Eficaz, pues sélo cumple la funclién de provocar
placer, sin qgastar mas alla de las enecrglas
reqgueridas, Yy s31in que  existe un acercamicnto
sentimental entrc los sujetos. .
Rapildo porque s56lo l1leva un periodo muy corto dc
tiempo, sin desperdiclar ciertos momentos temporales
en las situaciones de 1o sujetos.

A este respecto los videos de pornografila pedrian scr
concebidos ¢n una partlicularidades:

A) La pornografia vendria siendo cl ®estilo
amarillista®™ de una relacién scexual ¢entre una parcia
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de sujetosn, porqgue construye todo un relato
sensacional ¢ hiperreal que cosiflica en grado de
cxageracléon extrema las formas dec cntablar una
interaccioén erética. En el vidco pornografico se

vende mags ivamentce la idea de un aspecto intimo del
sujeto, qQue se gencraliza como algo sin ningan chinte,
mostrando la banalidad cn sSus escenas.

A 1a par dec este tipo de creaclones exliste toda una
serlc de revistas qQuc van desde s6lo mostrar los
cuerpos desnudon doe mujcres Y hombres en forma
estética o scemiestética, hasta €l mero acto sexual
inastintiva Qde¢l ser humano.

En contrarespucsta a este tipo de productos quc apeclan
al ae la imagen para su fncorporaclédn en el consumo
de videcos, estan la serie dec peliculas que elaboran
formas de tratar de una mancra singular el lenguajes
de forma y significado.

Muchos dec estos fllmes son proyectados cn varias sSalas
comecrclales del mundo, sin Que esto signifigue que
la propucsta estétlca sca denostada.

Los cjecmplos de esta filmografia de la postmodernidad
la podemos ver en el cine del viejo continentc y dc
América.

Se detalla en Primer lugar al cine ecuropco,
princlpalmente €l de Alemania y ¢l de Francia, por ser
naciones en las cuales sc¢ ha desarxrollado una

industria gque no sélc ha tomado las 1deas de su propilo
contexto, sino también de otros lugarcs, adcemas de
que aht sc han dado una cantldad relevante ade
cincastas y dlrectores que han hecho £1ilmes dAec gran
importancia para ¢l mundo.




199

Win Wenders ha-sildo conjuntamente con Fassbinder uno
de los dlirecctores quc ha reallzado un trabajo de
continuidad en la dircccidn cinematografica.

Sus trabajos arrancan dcesdce antes de los  alios setenta
hasta la actualidaa.

De hecho ze le recuerda mayormente por sus
produccliones filmicas como "paris-Texas® (1984),
*Las alas del desco™ (1989), *Hasta ¢l fin del mundo®™
(1991), y "Tan ledos y tan cerca®™ (1993).

De 1a pelicula que se hablara es de "Hasta el €£in dcl
mundo™, relato €itmico que antcpone como clcecmento
central la forma en como la tecnnlogia ha avanzado a
grandes pasos qQque es posible ver con un aparato
receptor 1magenes prescntces dc cualqQuicr parte del
mundo. La pelicula cuenta de la invenclén  de un
aparato quec estaba cn un primer iniclo predestinado a
que los invidentes pudicra ver, pcro después resulta
gque e perfecclonado para que mediante los recucrdos
de los sujectos se puecdan trasmltilr lo gque cllos mismos
suefian. )

La trama gira alrededor del uszso gue sc hace del poder
para controlar Y la patcnte del invento cn
secuenclas de basgqueda ¥ persecucidn, acompafian al
tema proplo escenas de lugares desérticos, semlaridos
e lncluso con pobladores agricolas que contrastan con
los avances teécnicos.

El filme concluye con los delirlos que tiene la
protagonista con el hecho de haber visto sus proplas
pesadillas.

£l mundo tecnoléglico y ¢l dc variados pajisajes, ast
como ¢l de los suefios, en las formas en quec Se acomoda
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el montaje por el uso de la luz b4 el color dan la
clave para interpretarlo como un filme lleno de
irracionalidad cn nu creaclédn.

Dc Francla se tienen los asigulentes cuatro ejemplos.
"El infierno”™ de Claudce Chabrol (1993).

Narra dentro de un contexto campirano, losa cclos que
tlenc el esposo y duelfio de un hotel ie verano hacla su
esposa, Yy toda la serie de situaciones gque sSe van
dando y gue hacecr creer al marldo de la infidelidad de
la esposa, lo qgue origina que ¢1 protagonista cnferme
por la obsesividad de los ceclos Y lleguc a golpear y
a maltratar a la muljer, hasta cl punto de una
situacildédn desesperada para los dos.

El interés dc este f£i1lmc para catalogarlo como propio
de la postmodernidad es el desenlace gue se le da a la
historta, pues no termina en nada (sin £inal, como lo
indica el letrero £inal de la pelicula), y da la pauta
para pensar Qque el conflicto no se resuelve en favor
del e¢gullibrlio o la establilidad, sino deja ablerto
nuevas rutas que puecdan construlr otra historia
diferente.

"La carnada®™ de Bertrand Tavernier (1994).

Describe la manera en como los J6venes europeos buscan
las salidas mas faclles para consequir dinerc, Y una
de cllas es asesinando a personas qQue supuestamente o0
tienen, para ello dos hombres emplean a la novia de
uno de cllos como cebo o carnada para poder asaltar a
hombres de edad madura, los resultados llegan a ser
infructuosos, porgue ninguna de las victimas tlicne lo
gque ellos requliercn, y 3o0on muertos por ellos para qQue
no lleguen a ser descubiertos por la policla.
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En la trama se comblnan c«¢sacenas dondc se obacrva
el modo dc vida americano, guc los
acceder, lmagcnes Ac Mcdonals,
de videoclips son el
cximinales.

Jovenes descan
de los tcnls Recbnok, ¥y

marco dc referencia de los

En (.33 final sus delitos son descublcecrtosn Y
encarcelados.

El 1lnterés por este filme radlica en la forma en
ciudadanos Ade otros paisces

descable e sistema

como
han incorporado como lo
amer icano de vida, creando
expectativas con respecto a ello.

“El odio™ dc Mathicu Kassovlitz (1995).

El relato lcénico abre con la
*"Mientras un hombre

sigulente frase:

cae de un edificlo de cincuenta
plaos, se replte en cada piso,

bien, hasta aqul todo va bien®.
El filme retrata la forma

hasta aqul todo va

en que se vive en muchas
partes de Europa, con desempleo, pobreza, marginacilén,
represién etc.

Y es concretamente la historia ae
qQque siendo de diferentes
otro cs africano, tiencn quec
enfrentarse a un sistema intolerantec e irraclonal
no abre caminos para cl

tres Joévenes
grupo étnico (uno es judto,
Y 1 altimo arabe),

que
d414logo nil la convcrsaclon,
sino s6lo para defcndersce de cualguler atagque extcrno.

estos jJovenes en este marco ticne gue

lucha por su
supervivenctia,

tanto en su casa como en 1a cludad
cuando acuden a ella para saldar una deuda.

En la urbe se gquedan atrapados por una noche y de

aht
conocen lo qQue habita en sus sombras, robos,
desconclerto ctc, y por ser dc Alfcrente raza, ticnen

o s

B
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que soportar los cmbates de los grupos raclista, como

el caso de los cabezas rapadaxzn.
El flnal resulta ser la muerte szaccidental?, dec uno de
cllos después de haber llcgado de madrugada a Su casa
después de haber tenldo que cenfrentarse a todeso los
peligros.

El aspecto clave serfa lo que menciona la

hombre que va cayendo y que dice que de piso
gue [.F-1 un

frase dcl
en piso
todo va blen, en el sentido de decirc,

soclohistérico qgue se va desmoronando y quc cl
catqga Y Se destroce por

sistema
peor momento sera cuando
complecto.

“Delicatessen™ (1990).

En un edlificio de un s5itio lrreconociblce, de
£ciudad? indeterminada, en una época que no 3¢
carne que
carrofia

una
puedc

determinar con claridad, un vendedor qde
asesina a sus vecinos para hacer con estos 1la
que cllos mismos consumiran.

La trama se construye a partir de las
dec cada uno de los habltantes del Inmucble:
del carniccro, de la cual reclbe favores scxuales,
como practica de los instlntos humanos, 1la hija del
carnicero amante a tocar el violoncelo, ¥ sin un buen
sentido del oido, dos hombres que trabajan en una
rutina predecedera, una famillia gue csta a la casa de
los beneficios que puedan llegar faAcilmente, una
pare’a de esposos que parecen un par de individuos de
la alta socledad, con un marido indiferente, Y una

mujer al borde de la locura, un hombre Que vive en el
Sapos Y caracoles

singularidades
la amante

Piso inferior y que se alimenta de
quc sc han formado por la humedad de su cuarto, y el
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un actor y comediante de circo, ae

nuevo inquilino,
devorado por esta

gulen se clerne ¢l pelligro de ser
especle de autocanibalismo.
L.a cinta persiquc la forma
puede llegar a costa de
ante todo la propla sobrevivencla del
salvaclén del cdmico por parte
Y la mucrte dc custe mismo.
la estética de las

en gue la condicldédn humana
satisfacer los 1lmpulsos Y
sistema.

El final es la de la
hija del carnicero,
La histozia se complementa con
escenas y de las acclones y las metdforas visuales,
como el momento en ‘gque el actor hacce burbujas de Jaboéon
o los sapos pascandosc

volando en ¢l espaclio,
o ¢l paisaje

alrededor de uno de lozs lnguillinos,
devastador de la cludad.

Los elcmentos de mayor Interés es la
practicamente de lo que son los escecnarlos y de la
funclén concrecta de los personajes.

filmografia curopea Qque sce
cuyos universos simbolicos

indcterminacion

Esta scria 1a podta

catalogar como postmoderna,
se ven lincas abajdo.

En ¢l caso de América y en 1o queo
Estados Unidos, ¢l perfil va por tres peliculas de
dlferentea directores.

®"Aseslnos por naturalcza®™ dec Olliver Stone, (1994).
comete una serie

respecta a los

Dctalla como una parelJa e snovios?,
por cada una dc las partes que

de asesinatos en serle,
la formaclién

ellos recorren de un lugar determinado,
criminal qQque cllos adgulcren y Que muestran a lo largo
de la trama del fillme, o5 resultado del tipo de
educacién famillar quc les han dado, Yy 1la forma en
como el sistema soclal los ha tratado.
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Cuando snon atrapadosn por 1a policia, el suceso se

vuclve un verdadero espectaculo para los

comunicacidén gue convierten sus historias de
prision como un evento de
atendidas

mcdios dc
crimen y

su eatancla en la
cntretenimliento de las masas habidas de ser

por lon medlios masivos.

Ambos sujetos logran escapar de la carcel no sin delar
una cstela Aae Adesolacion Y muerte en ¢l lugar, de
hecho se llevan de rechén al reportero de la cadena

televianiva gque cubrié su captura, el final resulta el

Y la muerte del comentarista.

escape de cllos,
pclicula es la forma en que la

La razén de esta
vieolencla aparcce como parte de la vida cotlidlana y la

mancra de llevarla a cabo, ademas de tratar por parte

un suceso como mero cntretenimiento de
el

dec los medlos,
una compalfilja televisora a la gue le importan so6lo
rating mismo.

L3 estética en cuanto a la organizacidén del montajc

recrea un rclato delirante con eascenas, gue entrc =51
mismas no guardan ninguna rclaclén, incluyendo los
el

colores y las formas presentadas en las escenas Y
tipo de lenguaje utilizado.

*Tiempos violentos™ dAc Quentin Tarantino (1994).
Bl £11me propone una mirada sobrc la violencta
ejercida por las grandes corporaclones dc maflosos, Y
como dos matones a sucldo se dedican al ajuste de
cuentas de sus enemligos. Uno de los plstolecros al
intcntar asesinar a un boxeador gque los estafa con

pelea, es finalmente muerto por el peleador, cen
emplezan en el

una
una

secuchcila de escenas circularcs que
mismo sitio y terminan en el mismo lugar.
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Por cjemplo con 1a muerte decl mafloso se termlinaria
dc acucrdo a la 16glca de contlnuldad de el f£ilme, Y
no ez asi pues, cste hecho aparcece a la mitaqd aec 1a
pelicula.

La estructuraciétn de las esccena se presenta a manecra
dc oaltos de tiempo y dc¢ lugar, aparte de rctomar ¢l
tema mismo de la violencia.

*Sceven™ de David Fincher (1995).

Retoma el tema de los pecado caplitales, pero los

lleva al terreno mismo de los cr imenes, ver como
por cjemélo un asesino elige y mato a sus victimas Ac
acuerdo al pecado capltal que ellos mismos han
a 81 es gque la muerte por gula, es aquclla donde el

sujeto obliga a comer a otro hasta ¢gue le estallan las
visceras. )

A3l es como el criminal va cejecutando cada paso de
cada asesinato hasta llegar a cometer las cels
citas bibllcas.

En ¢l Gltimo quc es la ira, ¢l asesino ya no mata a
nadle en particular, sine provoca cste sentimiento cn
¢l policia que lo 1lleva preso, cuando en una caja
recibe los restos de su mulder Y el fecto de su hljo,
{del policla).

La historia se entremezcla con montaljes donde la
l1luvia cs permanente, y ¢l sentido de las escenas no
concuerda con las otras (se pasa de una sccucncia
lluviosa, cuando es atrapado cl asce=sino a una donde el
sol brillo con intensidad, csto ocurre cuando el
prisionero s llevado a un lugar donde &1 pide ser
trasladado como Gltimo desco a cumplir.

Estas serian las pelliculas que se fundamentan en una
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l6gica estética dlferente, aungue habria que
especificar cicrtoa aspecto del rompimiento que tienen
dichas pecliculas.

Aungue la ruptura puede considerarse bajo los términon
de estructura narrativa del discurso Y en cuanto al
contenido mismo de la histarias gue se cuentan, tanto
el cine realizado en los estudiosz callfornianos de
Hollywood, como ¢l hccho en algunas naciones curopeas,
(Alemanla, Francla, Espafia, etc), se vinculan en el
hecho de gue lo gue se cucenta en relaclédn a tépicos no
dlflere en grado maxlmo en ambos, Se toma como base
las miomas consideracliones para realizar un tipo dc
cine especifico, a parte de que ambos son vendibles
como productos artisticoz de Adlifercentes dimensiones.
Por otro lado muchos clncastas curopeos filman en
América con artiatas gue trabajan en el llamado ®"cline
comerclal®™, con relativo éxilto artistico o dec
Asi, Win Wenders puede a contratar a Sam Ncill para
personaje de "Hasta ¢l €£in del mundo™, donde cl milsmo
actor reallizé *"Parque Juradsico”™ dc Steven Spielberq,
o clineastas nortecamericanos pucden tener en su elenco
a artistas curopeos a latinos para poder llevar a cabo
peliculas de orden comerclal o no.
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b. En la tclevislon

En la television sec pucde hablar de aguellos
productos comunlcativos Que van repitiendo lo ya hecho
en antcriores crcacliones Y lo que hacen con la

reproduccién Ade dichas programacliones, aungue con

co6digos diferecntes.

En estec sentido tenemos que hablar
mensaje porque resulta ser una

utiliza a3 la cultura como dc
¥ contenidos adaptables a

de la tcelevision

como agente o como
entidad dlscurzsiva que
texto para construlr formas
la televisién y traducidos en los llamados géneros quo

se veradn a contlnuacién.
En prlmer lugar tenemos aqucllan serles, miniseric o
que adaptan al lengualjc de

telenovelas
o relato de 1a miama

algtn tipo de¢ cpopeya hiastérica
naturaleza.
En el caso de las telenovelas, se han hecho

recrcacliones de etapas decisivas en 1la

lnnumcrables
el descubrimicento

vida de la humanidad, por eJjemplo,
de América, Revoluclén Francesa, indcpendencla de
Estados Unidos, independencia Y revoluclén mexicana
("El carruaje™, "Los caudillos®, *"secnda de gloria®*,
*r1l vuelo del Agulla®*, entre otras).

como inovador en lo

Lo que puede prescntarsc
no es ni el contenido,

realizado para la teclevision,
ni la tematica propia, sino los efectos utillizados Yy
creados via tecnologia dc los medion dc comunicaclién y
la propia dlisponibilidad de recursos hechos para cllo.
Pero hay tres clementos que podrian definir el culto
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Per 1la televisién en un postmoderniamo @dec rcaccidn Que
sSe conforta 1a cultura masliva.

En un scgundo sentido la televisloén pucde cstudliarce
como un aparato tcecnoloéglico qQque ha venido en clerta
forma a revoluclonar la mancra dc trasmltir y rccibir
clcrtos aspecto del entorno y del acontecer, es decir,
ha tenldo la capacidad de colocar al televidente en el
Jugar espaclio-temporal donde ocurre dcterminado hecho
de la vida snocial humana, desde la imagen blanco Y
negro dec los grandess aparatos a base de dbulbos,
pasando por el monitor a color hasta llegar a la
pantalla plana Qe gran resoluciédn con sonido estérco.
El uso técnico de la TV sc refierec a lo quc puede
dcnominarse como la practica del prescentlismo, csto se
explica a partir de quc ¢l avance tccnoléglco de los
medios masivos de comunicaciédn que, (cn especlal la
televisioén) han avanzado tanto gue s posible

lograr
un tipo de comunicacién rcfcecrencial en casi en todos
los palses del mundo dondc suceda o no algo
importante.
Estos escenarios mundiales Qque al estar en contacto
con el medio televisivo son percilbidos por una gran

cantidad de mujetos, y sus sistema de representacion

estad obllgando en mucho de los casos a desechar cn

un
tiempo casl continuo 1lo que paso tan s6lo en un
inastantec, y ser sustituldo por otro.

La supuesta ventaia nombrada por los medios, es la

capaclidad que tliene ¢l sujeto por estar enterado Ade
las informaclén gQue se susclta a nivel internacional y
que es trasmitida porx los noticliarios, o
cadenas de informaclion, (gue son

grandes
usualmente
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de origen estadounidense).

El poder cstar concctado en red
posibilidad de acceder a un mundo de

a todos loas eventos

del mundo es la
imagenes de lugares recénditos.

especie de desventaja de cste
los medios, e

de consumlr

Aungue existe como una
mundo ampl lamcnte technologlizado por
hecho de quc el suleto va a estar habido
los 1conos qque le ofrezcan una mayor novcadad Y los
tirara cuando aparczca algo nuevo, asc! sucesivamentce,
s1n quc cl hombre lo pueda dar un significado
histérlco y soclal a lo que esta pasando cn su medlo.

En secgundo término, la televioion ha avanzado
en el aspecto del perfecclonamiento de la imagen y del
de Iimitar cualquier tipo dc

sonlido, que oo capaz
exista en cl entorno

aspecto visual Y sonoro que
. hatural.

Con ello se
documentales en
moastrar los hablitats

han creado una serie de programas o

donde ¢l tema fundamental [-2-3 cl
Y los ccosistemasn de dliferentes

partes del mundo, ast como ¢l cufdado ccoloégico de

dichos lugares.

At la este aparato ha reproducido con tal nitidez

la forma en qQue ¢l vicnto avanza sobre las 1lanuras

llenacs de veqgetaclion, o el ruido producido por
de que la

animales, con esto se tlene la impresién
naturaleza esta presente en cada icono mostrado en la

pantalla de un televisor a colores Y que ademas es

estérco.

Esta supuesta recuperacién de la naturaleza,
gue el intento ldcolégico dc atrapar un medio humano
adaptado para un palilsaje construido por

no es mas

quec ha sido

o s o & e
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objetos hechos en la fabrica, es de esta manera que
con esatec tipo de programas se ve al entorno natural
como el mismo o i{déntico al recal.

S1in embargo, esta proposicién no resueclve en nada en
términos concretos la forma en Que se podia cuildar la
ecologia. la produccién de 1conos por mAn Qque imite

los habitats , no representan en sl el lugar «on
donde cxistan las cosas tal y como non definldas por
s extension, sino una falsificaclén de
un mundo gque ha perdido la conclencia de quc ha

destruido el lugar qgque lo cobidé por miles de afios.

En un Gltimo aspecto la televisiédn pucde abordasc como
institucién que sc maniflecsta como aguellas
organizacliones qgquc tienen 1a capacidad social Y
técnica de elaborar los producto comunicativos que se
consumcn en la socicdad.

Ente es el caso la exintencla de lacs grandes
corporaciones televisivas, ha hecho gue sSe construya
toda una idea de lo que para ellos es el
entretenimiento, la informacioén, Y la cultura,
generalmente basado, en las formas, pautas,
estereotipos, valores y practicas cotidlianas, de la
socledad occildcntal (particularmente la de los

estados Unidos).
Este principio de orden por el cual los monopolios

construyen, 14 trasmiten los programas por
l1a televisiétn, es5 el de legitimar cl, orden materxial y
Aae simbolos de la cultura del capltalismo del
siglo XX.

La fusién de cadenas en los Estados Unidos como la

CcBSs o la NBC, con productoras de peliculas Y

———
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caricaturas, cemplcza a crecarc criterios
sobre 1o que se debe ver cn términos viouales y
sonoros, de ccho la mas recicnte reunién entre 1a
cadena dc televisién mexicana de capital privado
(Televisa), con telcvisoras de la unidén americana, Y
la cadena brasilefia (GClobo), establecen la forma y los
estilos en que sSe trasmitird un tipo de programacioéon
que tiene dicha funcién de informar, entretencr, Y
otorgar cultura.

La supuesta ventaja de un snistema Qe programacioédn de
esta magnitud es la incorporacién de un repertorio de
imigenes que enriguccerdn el conocimicecnto dce lo quec
sc esta viendo de acuecrdo al género gue ScC Cconsume.

Pero la posible desventajia de 1a homogeneizaciédn sertia
el hecho de que traduclr a un s5é6lo lcecnguaje oral toda
la carga de contenidos, asl como ¢l de uso dc imigenes
provocaran clertos comportamiento y conformismo y Qe

mediocr idad por partc de los consumidores, con lo que
el grado de acclén de lo Individuos en socliedad puede
ser reducidos & niveles importantes, no formandosc on
ellos un tilpo de conclencla propia de lo que les
rodea.

Pecro existen otros cédigos cn la forma dec rcalizar
programas donde el tngrediente fundamental, es en
términos humanos, la creatividaa, la espontancidad y
la lmaginacién, y en términos técnlicos, un ordenador
i electrédnico un aparato de video y Q¢ sonidos y una
maqguina para edltar las IimAgenes. Este apartado se

rcfiere a lo3 Que se conocen como "dibujos animados®™.
Los dibujos animados pueden cntenderse como la
represcntacién graflca de un conjunto de imagenes, las
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cuales son trazadas en la computadora para darles el

efecto del movimlento y trasmitidas cn una pantalla dcoc

cine y televistién.
Y palcolégico que

singular, ya que sus
culturales,
tipo de

aspecto fisico

imagenes es
psicolégicos Y

darle recalce al

Generalmente el

mantiencn dichas
rasgos fisnlcos,
=on cexagecrados para
actuaclén que los personajes hacen cn la animaclén.

De aht que un sinénimo de dibujo animado sca ¢l dce

porque convicrte a lasn cosas, animales,

caricatura,

o peisonas en una interpretacidn propla del artistca

gue loa crea.

El dibujo animado ticne su antecedente en 1la tira

cobmica, (tambleén llamada historieta)l, donde losa

personajes eran reallizados sobre una
se coloreaba Y se

hoja papel, quc posterliormente
imprimia en forma dec revista.

La evolucién tceccnoléglica hizo gque las tiras céodmicas,
tuvieran no s6lo una mcior calildad cn la imprezién
sino Que abarcaron un camino aan inexplorada para
este tipo de industria, y estos fueron los medlos Ade
comunicacién visual (cilne y television).

cfecto los primeros dlibujos animados sc realizaron

En

en la década de los afios treinta, y estaban inspirados

en las historiletas de revista que cran mas populares
los afios cuarenta,

de ese entonces, ("Superman® en

"HBugs Bunny®, en los cincuenta,
*r.os Superhéroes®™, en lo3s sesenta entre otros).

En 1inlclo el se tenfan que hacer a mano una gran
cantidad de dibujos para poder representar un cuadro
o una animacién completa, pero con la 1lnserxcién de la

®"El Capitan América Y
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se logrd que en poco tiempo

computadora a este medlo,
de lox dlbujantes @

se¢ sustituyera la labor artesanal
los proplos dlischRadorces graficos.
No es Intencidn de eata parte del cnnayo deacribir o
sino que intenta

eshbozar una hintoria del cémic,
1a crcacién

destacar la importancla de eszte rubro en

comunicativos postmodecrnos®™.,

de "productos
fucron creadas en

Es el caso de dos caricaturas quc
los Estados Unidos, Y son en primer lugar
*"Lo3s Simpsons®*, y en segundo lugar "Las
fucron creados por Matt Groening cn la

1987, y por el rating que
exportar a varlios lugares

animanlacs®™.

Los Simpsons,
Unié6n amecricana cn cl afio de

tuvo en ese pais, sec decidlo

del plancta en cspeclial latinoamérica.
En México se introduce en 1993, pero antes de que esto
de esta hilstoricta, no n3élo
pues habia gran cantldaa

personaljes

pasara, los personaljes
eran vistos en la television,
de articulos quec llevabdban a los mismo
el caso de gorras, chamarras, sudaderas, playeras,
incluso la compafila japonesa dc

vasos, Juguctes, e
al mercado una serle de

videojucjos Nintendo, sacd
graficos, en los cualces ge velan tcdas las perlpeclas
que les pasaba a los protagonistas.

Cuando se proyecta en México logra tencr una alta
penetracidén en los pablicos. {sobretodo ftnfantil Y
Juvenil, una cncuesta recalizada por Televisiédn Azteca,
quiecn es la Instituclién encargada de la trasmision de

dicha serle, indicaba que de cada Aiez nifios ocho
preferian ver esta carlcatura a otras).
Pronto se cmpczaron a vender los mismo

los hechos en los Estados Unidos.

articuloes que
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Los Simpsons, son una historla donde existen cilnco
personajes centrales que conforman a una famillla.

flomero Simpsons (el padre), March Simpsons (la madre),
b'd los tres hijos, Bart {el mayor), Lisa
(la intermedia), y Maggle (la mas peqgueha), a

los acompafian otros persocnaljes, quienes

ellos
hacen la
labor de Interactuar con la familia, y ellos son:

El sefior Burnas {ducho de 1la planta nuclear donde
trabaja Homero), Smithers (colaborador y ayudante de
Hiomero) , las
hermanas gemelas de March, (Paty Yy Zelma) Los Flandexs
(familla que habilta al lado de

Burns, E1 abuclo Simpusons {(padre de

los Simp=sons), el
cantlinero, (Moc) el prefecto Skinner de la
donde asiste Bart y Lina, Barney Gomez,
Homero, ontre otros.

escuela
amigo de

En este escrito se describe a los
principales de la familia.

Homero es el Jjefe de familia, '3 al contrario dec la
forma en que se presenta l1a soclicdad

cinco personajes

burguesa el
modelo de padre, scguroe, responsable Y f£iel, lo
retrata flojo, irresponsable, amante de la
y de 1a comida, a veces

cerveza
sin escrpulos para conseguir
lo gque el mismo quiere, para satisfacer su propio
gusto, Aunque a veces muestra un principlio de razédn de
sus propios actos.

Harch gueda en el entereotipo de la muler carifiosa,

amable y ordenada, como una forma de equilibrio
preservacion entre los
Bart,

Y
que €3 su marido y el proplo
sin embargo la esposa Simpsons no es un elemento
estatico raclonal dentro de 1a historia, también
desarrolla conductas irraclonales con respecto de

una
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detcrminada accién.

Bart, podria scr un reflejo (aungue no del todo), de
lo que es su padre, es lnquleto, travieso, astuto Y
sagaz, pecro estos dos Gltimos atributos lon demuestra
no en la forma en quc se desempefia en la escucla, sino

en la forma en guc ¢1 y sus compalfieros se metcen en
problemas con otros, o cuando é1 se interactua con Su
familia, incluso en la forma de relacionarse con su
padre Bart cs mas inteligente porgque maneja a su

voluntad a Homero.

Lisa, es la nifia estudiosa, y d¢ bucnas costumbres que
al igual que su madre guarda un cequilibrio en la
relacién hogarefia y ¢n las otras, con su padre Y nu
hermano. Lisa e¢s los que Bart, no es y viceversa en la
forma en que ven ¢l mundo y la vida.

Maggle la mas pequchia, es cl cterno personaje qgquc
nunca habla, pero su comunlcacioén no verbal expresa

los scntimlentos ael lugar donde esta creclendo.
Las sltuaclones de irracionalidad, que se desarrollan
a lo largo dc la trama de la caricatura sec sucedcen
con los otros personajes, cn cl contexto laboral,
escolar, Y en la cantina. Los comportamientos
realizados por los personajes, en c¢l sentido de la

poca precocupacién, el poco compromiso, la amoralidaad,
etc, son lo quc refleja, las formas y los valores qQuc
han lncorporado como familia en sSsi ¢n sus momentos de
intecracc1én con otros y es lozs que e mostraran en los
universos simbdédlicos.

Un aspecto a notar es gque como familia de un barrio de
un pueblo ae los Estados Unidos (Springfield), la
familtia como estercotipo, tienc las minimas
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comodidades, cntre ellas el poseer un aparato Qe
televisién, y e¢n particular ¢l consumo de cierto tipo
programas cntre c¢llos la carlcatura de Tomy y Daly
{un gato y un ratén), donde los nlvclc5 Aac violencla
entre ambos personajes s éde 1o mas sul géneris.

Es decir, ataque con siecrra cléctrica, cuchillos,
explosivos cntre otros.

Adcmas claro csta la forma en que se presenta la
esctética de los personajes en cuanto a forma Yy
colores, pues sus apariencias se cilrcunscriben en un
tono amarillo como color de plel.

Esto, asi como la forma on que ae presentan los
medios de comunicaclon serd tema de una proéxima partec.
Las animaniacs producidas cn los Estados Unidos por la
Warner Brothers ecn el aflo de 1994, recrea las acclilones
quec rcallzan una especlic de tres animales
{gatos, o el Kitsch de un gato).

Ellos se caracterizan por Sexr unogs semindividuos
(entre ellos una de sexo femenino), que con sus
comportamientos dclirantes (hacen una cosa Adliferente
a 1o que hablan, o slmplemente llevan la contraria de

un principlo de orden establecido), sacan de quicio
a los otros personajes que cohabitan con ellos.

Dichas anlmaniacs, hablan a veces con un lenguajce
poético y en otras ocasiones con palabras que no
llevan ninguna relacién en 51, de echo muchas de
la secuencias Se encuentran desapartadas en un
estilo de continuidad.

La estétlica de los cuerpos de las animaniacs

es del todo sin distorsién Ae formas fisicas, pero
los personajes gue Ade clerta manera los acompafan en
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lan historias, tienen 1la caracteristicas de ser
como anlmales, o5 decir, hay personajes humanos que se
comportan y tlene n el aspecto de dichos animales.

Estas antimaniaca, podrian ser interpretadas como

"animales maniatlcos®™, por la forma en que Se

comportan en oi.
Mas adelante sSe ven loa
enmarcan cste dibujo animado.

universos simb6licos que

c. En la publicidaad

Como ya se mcnciond anterlormente, la publicidad tiene
dos objetivos, el primero basado en el 1interés
econdmico de vender los articulos y mercanclas que se
ya sea en los medios de comunicacion
masiva o en otros easpacios difcrentes, con el
propdsito de ampllar las posibllidades de leglitimacién
capltal de un dcterminado sistema
el pablico mediante la

promocionan

0o expansioén del
soclial, y ¢l segundo crear en
exposlcién de mensaldes un sSistema de

exprexién y
valores, estereotipos,

representaciones cobre los
normas, conductas, ctc,

dlcha funcién de la publicidad es llamada
se vale para

que explican el orxden

establecido.
cultural, y el mcdio del cual easta




i

218

enculturizar al sujeto es la propla comunicacién.

La publicldaa que apela al producto, Yy a 1la marca
Y qQue conastruyen todo un estilo de vida daonde el
confort, 1a comodidad, l1la libertad, Y el qgusato
estético por lugares y personas, cs en alguna medida
la construcclén 1dcolégica de 1a modcrnidad.

A esta publicidad qgue invadléd los terrenos del mercado
en los cuarenta, se lc ha unido un tipo muy concreto
de anunciosn gque en cuanto a la légica cultural se van

los universos anterlormente conocidos,

apartando de
ha

nuevo tipo de hacer publicidad es la Qgque
caracterizado a Behetton.

Benctton surge en una provincia de Italia
uno de sus creadores fue Luciano Benctton, quien
dedicé en un princliplo a confecclionar prendas tejildas
con una distincién cen los colores, en 1a textura de
los materiales y en los proplios wmodelos.

El é&xito que obtuvo en Italla fue tan importante en
cuecstioén de ventas, fue de tal magnitud qQque edlficd
toda una empresa dedicada al ramo textil.

Asi la ropa de Luclano Benetton va siendo promocionada
mediante el uso de la promocién publicitaria.

En un principtio los anuncios se presentaban en la
forma tradiclional, es decir, se mostraba, el producto
Y la marca, asi como todo el estereotipo Que los
rodeaba para anunciar las prendas de vestir.

Veinte afios después la manera en gque se anuncia
Benetton cambia de forma, ahora se utllizan como
modelos de expresién a clierxtos personajes de la
historia, el entrctenimiento y la cultura, (Marllyn
Monroe, Juana de Arco, etc).

(Ponzano),
se
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El camblo mas radical en la estructura dJdc Sug
anuncios se da cn 1988, cuando viendo cl contexto de
las desigualdades raclales, creca un tipo ac anuncios
donde hombres, muljecres Y nifos dc raza blanca
comparten un miscmo cspaclo con personas de color, o
de gruposn é&tnicos de américa del sSur, y de Asia.
Después de haber manciado cl tema dcl racismo
Benctton empiczo a explorar otro campo donde los
problemas y las desigualdades
preocupaciétn de losn anunclosn.
spot saobre la guerra, cl
medlos dc comunicacién, las
la religién entre otras.
aspecton es la

mundiales sean el cje de

Azl nacen loo hambre, el
terrorismo, los
enfermedades, la sexualidad,
La primera imagen que va a tocar estos
realizada en 1991, y es la de un cementcecrio de guerra
con motivo de 1a confrontacién en el Golfo Pérsico.

creadores dc esta

Oliverto Toscanil, (otro de los
para

publicidad), utiliza la fotografia pcriodistica
recrear con los sucesos del mundo la publicidaad que
sc cstaba gestando como postmodcrna.

describe la ruptura a nivel

Se callifica asi, pues
hasta

cultural del sistemd de represcntaciones que
cste tiempo habla dominado el sistema en las
socledades occidental, y en ¢l cual ya no eas ¢l mundo
como un lugar de equilibrios ¥ =oluclonects armoniozas
sino de otra magnlitud (gue sc¢ describliran en los
universos simbélicos).

De la gama de anuncios dc Benctton se muestran Alez

ejemplos notables.



220

1. Paisaje urbano donde cn el techo de las casas se
observa una gran cantidad de¢ antenas dc televisién,

tanto gratulita, como por cable.

2. Una monja y un novicio, dandosc un be=o en los

lablos.

3. La fnundacién dc una calle de un palis no
dceterminado, donde ase observa a un hombre Y a una

mujder salvaguardando sus propicedadea.

4. Un grupo Adc fliguras de madera dc Qiferentes colores
que van de la tonalidad de café clara hasta obscura Y
cuya forma es la de secres humanos con uniforme ¥y pose

de soldados.

S. Una mujer ncgra amamantando a un nifio de piel
blanca.
6. Unas hojas de algGn tipo dc arbol tiradas cn un

charco de lo qQue parece acelte o petrélco.

7. La espalda de un guerrlillero gque porta en su hombro
un fusil de asalto sostceniendo en sus manos un

hueso.

8. El uniforme ensangrentado de un soldado muerto on

combate.
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9. La imagen de un hombre cnfermo de SIDA postrado cn
la cama al que sec le da el alivio espiritual por parte
de un saccrdote, mientras su famillia llorando, lo

obscrva.

10. El tatuaje de un brazo masculino con las siglas
HIV.

Hay Que aclarar qQue Benctton represcnta una propucsta

difercnte en cuanto a los valores de la cultura que
presenta en ¢l sentido de su funcidn como portadora de
silgnificados del universo simbélico, pero en el

sentido econdtmico Benetton tiene claro 1la distincién
de vcndcz; bajo esa ldglca presentaria dos elementos
ambivalente, quizd contrarios, pero s6lo en el aspecto
de signilficado, mids no cn la forma en Que se emplean
para vender y promocionar la ropa.

A raiz de que Benetton aparecié como publicidad en
los medios impresos, Y Se dedicd a estructurar
situacliones reales creadas por la accion de los
agentcs soclales Y de la naturaleza, comcnzaron a
aparecer una serle de promocionales donde abordaban
1la miama temitica pero por televisién, concretamente
en el servicio por cable.

A este tipo dec mensajcecs gque de hecho no venden nada y
que no puede conceptuallzarse cono publicidaad porque
uno de sus factores (el econémico), no aparcce como
tal se le ha llamado, propaganda social.

Se enticnde por propaganda aqguel mcnsaje donde sSe
emplean una serice de recursos técnicos {formatco c
impresién clectréonica masiva), para promoclonar una



222

determinada vision del mundo y gque es observable

por
el contenido como por 1la forma

en que se presenta.

La propaganda soclal deade 1la mancra en Qque se anuncia
Por televisidn intenta difundirxr a travéas dc un medio
masivo una serlie de 1deas con respecto a problemas que
aqucian a la humanidad y que 1o =ercs humanos han
producldo a través de la relacioéon dec
entorno con lo dcmas,

cllos con cl
1a muestra de cllo esta en la
muecstra de tres comerciales gue se muestran en lo
que se llama multivision y en canal 40 (CNI),

Y son
los sigulentes:

1. Un hombre vestido de ncecgro en forma de verdugo Y
que toma cntre sus manos una bola de bolliche,

mientras
en el fondo

de la imagcen se observa a una plataforma
gue asciende detrids de unos barrotes, hasta llegar al
nivel donde e3td el individuo en cuestién,
abre la rejda y el sujeto arrola la bola,
gque se conoce como una chuza en el argot
al derribarlos ¢l cuerpo esférico

en ello ac
haclendo lo
del boliche,
queda en cl fondo
de la 1sagcn y se puede leer un letrero el

cual
dice SIDA.
2. Una mujer platica con otra acerca de lo
sobresaliente gque es su hija en los estudlos y lo
destacada que es en los deportes, en cllo Sse

intercalan imaAgenes de 1la supuesta hija,
clases y consumiendo droga, en eso 1la conversacién sc
termina cuando la madre dlice a su amliga "a veces no sé
porque 1lega tan cansada, sera porqgue estudia ¥y
practica el deporte todo el 4atia®.

3. Una camara de¢ vidco toma a una seriec de personas
que van apareclendo a escena portando

no entrando a

en sus manos

s o b 783 it i e 43 A e et it 5 e -
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los marcos quec sostiencn como soporte a una pintura,
en dichos marcos aparecen escenas de guerra, muerte,
hambre, devastaclion, ctc, dentro de un marco
silencioso.

En el primero como con ¢l tercer anunclio loa colores
montrados son on tonos grises y negros y casli no
hay un sonldo, sino el silenclo o un nonlido casi
imperceptible. En ¢l segundo hay mas contrastes de
color y mas escenarjosn, pero al €£inal con la duda de
la madre la imagen se ensombrece y ya 5in ningdn ruldo

camblental.
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S. Los universos simbélicos de la cultura postmoderna
gquec prescntan los productos comunicativoes del £1in del

milenio.

Dos c¢lementos ayudaran a comprendoer la manecra
en como s¢e estan prescntando los universos scimbélicos
de la l1lamada ©l cine, la
television y la publicidad.

El primero de cllos es la forma, o5
palabras, dec las imagecnes y de los

tal mancra que ©s5 posible

cultura postmoderna en
decir como cl

discurso de las
sonidos 3e estructura de
edi ficar un constructo que puede ser prescentado cn los
Aalcho en otras palabras se

los valores cstéticos

producto, con fines

medios de comunicacién,
trata de identificar

que esta representando el

expreslvos.

El segundo es el
significacién de los temas o asuntos que se tratan

la creacidédn visual y que nos remitcn a un sistema de
valores de la cultura y de la socledad en gue Se estd

dc sentido y

1lamado contenido
en

vivicndo.

En el caso concreto de
presentaron anterlormente,
de estructurar las escenas de mancra distinta al
hoy en dia, es declir,
dce las imagenes
los

las pPeliculas que Se
puede notarse una forma
cine

que sec catad acostumbrado a ver
un cine el en ¢l cual la ordenacién

se encucntra acorde con la historlia que cucentan
personajes, y ambos estan tan ligados ¢n el tiempo y

el espaclo gque avanzan progreslivamente en una trama de

caracter lincal.
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©En los productos £1lmicos de la postmodernidad, 1l1la
organizaclioén dc laso imagenes (montaije), rompe con
l1a lé6gica lincal del relateo, ya el discurso no se
hila sintacticamente en un sentido de continulidadg,
slino que la pelicula se estructura a través de lo que
podria llamarse un sinsentido (como la forma cn que
1a esguizofrenia se presenta en los seres humanos).
Es decir, una serie de imagences que no guardan una
relacioéon de significado entre si, sino que Se
encuentran desconectadas unas de otras a £in dc
elaborar un reclato propio, de hecho no s6lo son los
fconos 1o gquc no guarda una concexién establecida, sino
tambilén el lenguaje de los personajes, sus movimicntos
loa colores Y los escenarios eclaborados. Puede un
un suljetos estar caminando en una gran cludad y cstar
hablando dc algo en particular [ inmediatamente
después glrar hacla un lugar descolado Que no tlene que
ver con lo anterior y con otro tipo dc acciones.

En las escenas fincluso pucden notarse clementos que no
ticnen nada que ver con la decoracién del paisaje,
cielos pintados de rojo con figuras de animales que
vuelan y con estéticas amorfas, cntrc otras cosas.
Mezcla de tonalidades grises o rojlzas con verdes
profundos, combinacién de pelicula a color con
blanco y negros.

Montajes hechos para teatro © para programas de
televisién Ilncorporados al cine con una légica no
acostumbrada para cste tipo de productos.

Toda esta estética descrita muestra el modo por cl
cual se va abandonando 1los estilos formales de
progreso y continuidad, para darle paso al caos, a la
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ineatabilidad y a la improbabllidad y al azar como
aspectos de decoracién especifica, y resultan ser al
a los sistemas

contrareapuesta
(como el caso del
forma banal de prescntarse Y

mismo tiempo 1a
oficlales de hacer arte
en este siglo), en sSu

consumlrse en los muscos.
que denosta la forma en gque el modernismo
Y empezb a l1legar
este

modernismo

A pesar dc
degenerd cuando sce volvié copila
a todo ¢l pGbllco mcdiante ifmitaclones en scerle,
intenta rescatar dc lo banal
tncorporando aspecto
su arqQuitcectura humana algunos
coh productos

postmodernismo de cine,
al propio modernismo,

dc =u

pintura surreallsta Y

esencialesn Y convertirlos

aspectos

comunicativos diferentes.
trata de una ruptura Que se cnfoca a

Por lo tanto Se
de hacer clne dc

los niveles permisivos e intolerantes
la cultura burguecsa.
Con respccto a los
gue sSc tratan en las

niveles de scentido y significado
tematicas y en los asuntos en

sc pucdce decir, que mucstran una

forma dc¢ contenlidos,
serie de valoxes orlentados, a la tccnologtla, a la
violencia,a la 1lntolcrancia, a la incomprensién, a la
incomunicaclién, a la falta de compromiso soclal, a la
apatia. Todos ellos se explican a continuacién.

a

El uso técnico de poder ver 10 quc pasa de un lugar
del Plancta mediante ¢l uso de un aparato de
recepclilédn, que vanagloria y mitiflca el poder utilizar
la imagen para fines personales, el estar enterado de
lo gue es5ts pasando en otros sitios sin necesidad de
resulta ser un signo, en el
¥y c30 a la

otro

1r ffisicamente a ellos,

1la apropfiacioén de la informacioén,

cual
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laxzxga significa manedo de poder. Asit por lo tanto cl
gue pucda utllizar redes dc comunicacion visual
podrd sintetizar en poco tlempo las mancras por las
cuales podra ejercer presion con el empleo de la
informacién. As! la comunicacién puedce sor recurrida
como agente custratéglco en 1a toma de decisjioncs
rapidas y concretas.

El princlipio tecnolégico recflejado en las cintas
curopeas ¥y estadounidenses e¢s5 la forma de representar
el mundo poblado por computadoras Yy ordenadores qguc
sirven para cualquicr tipo de trabaijo.

Pror otro lado este valor simbélico, dc los usos
tecnoléglcos se unce 3 los otros aspecto tocados on lon
discursoes f£ilmicos, como el caso de la violencia y 1la
intolerancia.

El fracaso dcl proyccto ¢condédmico dec la modecrnidad ha
producido que muchas personas no puedan tener las
condiciones minimas de superxvivencia y vivan en forma
miserable y marginal, esto aunado a la forma en gque
los sistemas de cducacién y Qe trasmision de valores
culturales no han sido capaces de crear una conclencia
razonable en laos seres humanos, han provocado que en
las socledades occidcntales se observe un ctmulo de
violencia Y de represién como Gnicas wvias para
responder a una gran cantidad de gente que protestas
que se gencran Adia con Adia.

Todos estos elementos se presentan cn los relatos
de las peliculas de la postmodernidad, al mito del
progreso y del bilenestar de los hombres en una
sociedad 1libre, 1a postmodernidad descnmascara c¢sa
amarga 1lusion y muestra en los flilmes las formas en




que los sujetos deben adaptarse como un principlo de
orden y de supervivencia a las reastricclilones impuestas
en los procesos de raclionaltzacién econdOmica Y a la
crisis global de cxtos Sistema Yy a la pPropla
incapacldad educativa y cultural.

La reaspucsta cencarnada dc los proplos
violencla, l1la mucrte Y la dectruccién de un mundo
intolerantec gque ha cerrado las pucertas.

vivir cn donde so ejerce un grado

persconajes es la

Una forma de
delirante de represlédn fisica y psicoléglca.

Sin embargo la agresidn gue se pucede ver on este
de cintas, no es aqguella en la cual se castiga a
"malos™ para salvaguardar cl! mundo y donde un grupo de
final fecllz, aqul la

tipo
los

héroes sale victorioso en un

este modo de operar se expresa como cl producto
resultante de la falta de canales por donde conducir
las preocupacliones o las quejas ae loa otros
marginados, un tipo de violenctia ofrecida como
consccuecncia deo las enfermedades mentales aparecidas
debido a lo aliecnante decl sistema econémico Y
simbolico.

Ademas a distincidén de otras pellculas. donde se
resuelve el conflicto, en estos discursos,

generalmente, los que llegan a imponer sus condiclones
Y a triunfar son agquellos personajes gquc van contra de
las Iinstituclones y normas morales hechas en sociedad.
son tanto los sujetos que
sino

Esto reflejaria gque no
leglitiman con sSus acciones un modelo dominante,
finalmente son los transgresores de dicho princlpilos
los quc llegan a sobrevivir despuészs de haber cestado en

clertas situaclones.
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Los elementos qgue indican que sicmpre lo qgque ecta a
favor del eguilibrio, la Justicia, y la honestidad son
rotos por otros, donde los Indlviduos qQueo no cumplen
un rol, son los *"victorliosos®™ y salen adelante.

Aot se qucbranta la decisién del proyecto dec
modernidad Ac vivir on armonia Y se vinlumbra un
sistema soclal, dondc 1a ftrracionallidaad, la
desohonestidad, 1la corrupction Y la intolerancia son

conasiderades como rasgos caracteristicos de la vida a

final de milenio.

Adcmas dc poncr  al descublierto el mito dc la
racionalldad y mostrar las formas en quc e comporta
1a soclaedad actual con Su gran carga ade

irracionalidad, cuestiona los conceptos de Justicia,
de estética, de progreso, dc moralidad, de vida, ctc.
Es declr, hasta gue punto algo puede ser calificado de
Justo, o de moral para uho o para otros, quec podria
significar el progreso y a que normas e€std suljeto, qué
connotaciones morales pueden darse a la violencia
ejercida .uno sobre otros.

Con esto se gqulere declr, que cn la postmodernidad no
exlsten barrcras restrictivas para lo que puede ser
vaAlido o no en un sistema dc cosas, climina todo
jJuicio normativo gqQue impuso el orden burgués y lo deja
todo a la accilén dc los personajes Yy a su propla
existencla, a los valvenecs de la wvida Yy a las
contingenclas quec aparecen como posibles dentro de los
acontecimicntos sln callflcar de bueno o de malo algo.
S1 el postulado de la modernidad era de qQue la
socledad va haclia la consolidacién dcl progreso b4 dec

la socledad.
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El principlo de 1a postmodcrnlidad es quc la socledad
va o avanza hacla sitio de lndecterminaciones.

Con respecto a 1a television la interprotaclidn sce

guia practicamecnte en ¢l mismo scentido, su capacidad
estética de prescentar los programas aparece en la

sintesis tecnolégica para comblinar estcecreofétnicamente

la 1magen con el sonido, y ya se¢ hablé de las formas
en gue la tecnologia puede reproducirc los sonidos

ambientales de un entorno natural, y se menciond esc
rescate de la ccologia como un aspoecto falaz de una
soclcdad quc So propia reallidad para
difuminarse en un consumo continuo dc
Aot es, el televidente

de un munde que ya no

evade de Su

iconos.

se evade de la problemiatica
puecde dominar ¥ qgque Se le ha
cscapado de sSus manos en cuanto a su equlillibrio con el
amblente natural y de sus rclaciones personales,
muestra indolente ante todo lo que sucede, por ello
sS¢ sumergc en el mar 4ac lacs imagcnes parca evitar
pensar la mancra de reallzar

Yy se

Y desarrollar su vida,
decla pasar las horas frente un aparato que en el
no hay necesidad de cuestionar.
Las cvondiclones

cual

laboralcs, no permiten que el
tenga tiempo de comprometersc
la televisién en sus horas de

pase el tiempo sin molcstarse

sujeto
con nada y se refugla en
descanso para gque pase y
dcl medlo ambiente.

Se estd ante una generaclén gue ya no se reane para la
conversacién o para dlsfrutar un dilscusién,
€l hombre-masa gque
television.

sino ante
preflere adaptar su vida a la
A parte se puedc menclionar correlacionado

a esto que
el hecho de que se

ofrezca casi! un mismo patrén daec




231

entrctentmicento L3 informaciéon va haclendo Qque todos
los gusotosn Y todas las practicasz soclales ac vayan
homogenelzando cada vez mas. Por ello el sentldo Ae
que se funlonen cadenas importantes de tcelevislén e
paises Aifcrentes, hace que sus politicas oe puedan
integrar Y decldir que vendor como productos
comunicativos a los grandes publicos.

Esta cevaslon cotidiana unida con los canales Jde
comunicaclén que se han cerrado por ¢l poco uso ael
lenguaje interpecrsonal qQque se emplea, va haciendo
sujetos poco aptos por la acclién lntelectual ¥y la
reflexién profunda, pues ¢33 mas ncenclillo quc durante
todos los dias de la existenclia se precocupe la gente

por cosas banales Y de faclil aceptacién Y
entendimiento que por elementos que exijan
continuldad ¥ comprensién mas profunda predccedcecra.

La forma e¢n qQque toda esta apatia sc esta conformando
en los sujctos, unidos, a la ¥ya nombrada falta de
compromiso, de decisién y autonomia perscnal y a la
propla incapacidad dc imagtinar, son caracterizaclones
Propias del sistema en el que sc ha desarrollado la
humanidaad.

Recuérdesc que 1a familia cra catalagada por la
socledad burguesa como la institucién que servia de
soporte a lo3s sisatemas soclales en general y que sun
miembros ante todo responsables, cultos, honestos Y
respetuosos, guardaban centre 51 y con lo3s dcmas un
trato cordial y amable.

Lo que hacen los sSimpsons como producto comunlicativo
como producto comunicativo postmoderno es desbancar
el estereotlpo gue se tlene de familia desde un punto
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de vista estético y de sentldo.

En primcr lugar la imagen del padre contravienc los
principles de belleza insccritosn de la socledad
occidental anglosajona como de porte atlético y rublo,
sc modifica este postulado por un Homero calvo,
con un abdomen prominente y generalmente sin rasurar.
As! se forma la primcra caracterizaciéon contrarila a
los valores de presentacién de una cultura como la Ae
la burguesia.

En ER Y todosn los miembros dce la familia Y loo
personajes qQque la rodecan ticncen un aspecto contrarjo a
lon estercotipos conocidos y aceptados en este siglo.
Colores amarillo de su Plel combinados con pelnados
rojon, azules y negros, les dan una aparliencia de tipo
esquizoladc, por la combinaclén sinsentido de los
rasgos.

Ademds sus costumbres son particularmente sul géneris,
ya que se pilensa a una famllia en términos de armontia
y comunién, y c¢n la historicta se  ven al contrario,
el padre o la madre pcleadndose con los hijos por un
detalle tan banal como ver un programa dc televi=ién
o un poco de comida, una conflagraciodn interna dondc
conatantemente hay faltas de reaspeto ¢ imposicién de
reglas por parte de unos hacla otros.

comportamticenton en los cuales cen Se refledan una

comunlén y un carlfio expresado, Sino intolerancla Y
falta de scnsibllidad.
En sus relacloncs con los demds sec observa por parte

dcl padre y cl hljo una accién dc Aesgano Yy Qe
despreocupacléon hacla clertas cosas, pues cl padrc
hace lo posible por cumplir con ol trabajo no por
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gusto sino por necesidad de hacerlo, ¥y cuando llega
a su casa su poca relaciédn comunicativa que ticne con
su esposa y con gsus hijos, lo obligan a evadirse del
escenario, yé¢ndose a tomar 4 una cantina donde estan

sun amigos.

Quizad ¢l principlo cqulilibrados de las costumbres Y
de las slituaciones scan la madre ¥y la hlja, aungue hay
ocaslones cn que tamblén caen cn acciones irraclionales
que salvaguardan sus proplios Interescs.

La relacién esta medlada o afectadoa por el consumo que

ellos hacen de la television, a partlrc Qe ver
programas dc noticias asensacionalistas, o sobre
crimenes, y robos, pero lo que mas sc ve es la

violencla que cjecrce un gato y un ratdn de un dlbujo
animado que todos obscrvan y que les provoca risa al
ver los niveles de degradacliédn gue sufre uno u otro.
Esta carlicatura presenta las formas clasica de la
interacciédn humana y como las practicas sociales se
hacen a partir de 1la irracionalidad basada en la falta
de ganas para hacer algo o en la inexistencia dc
canales de contacto por los cuales relaclonarse,
debido a los patroncs normativos Que s3c han ido
generando en la vida social, familiar y laboral.

£ signo de hilaridad que provoca la violcencia dc las
caricatura de Tomy ¥y Daly, es cl signo de quec la
capacidad dc asombros sc ha perdido Y Que la vida
cotidliana ya no esta represcntada por lo nuevo que
pueda ser easpontaneo, 1a mente esta condiclonada a un
constante reciclamiento de cosas Qque nos acostumbra a
percibir 1o gue sc ve como idéntico o fgual sin sabern
que hay mas alla de eso.
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Para flnalizar se ticne que menclonar que ¢l tipo de

publicidad mostrada pos las 1madgenes fi3as dc¢ Benneton
¥y la propaganda soclal dc los
cable o por otras instanclas teclevisivas, demuestran
nuevamente los fracasos Y loo

canales de la TV por

troplezos en cuanto a
los procesos de racionalidad del

sujeto, on este
sentido

s¢ pensabd en una humanidad que tendrtia
ayudarsc asi misma en la resolucién de problemas
se presentasen, tales,

que
quc
como la guerra, la pobreza, l1a
incomprensioén, la enfermedad

entre otras, pPcro se
observa cn las escenas

como 1a rcalidad no es asi Y
como lo3 sujetos soclales la han construldo en favor
de sSus intereses personalces y no por 1a

precocupacilon
global de la humanidad.

Asi la construccién de la publicidad de Benctton y Ae
1a gque aparece cn televisioétn
el tipo de modclos a lon
ver,

seria antiestética para
que se csta acostumbrado a
¥a que las imagenes caracterizan imagenes de 1la

vida cotldiana, donde no exactamcntc aparccen nifios,

hombres, o mulcres en condicliones f£isilcas,

Psicoléglicas Y culturas
zecuencila de

adecuadas, sino una
las cosas gue sc han hecho en el planeta
como elementos dc¢ la cotidianeidad humana.

Se ve entonces que el progreso ha

servido a unos a
costa de otros 1ndividuos.
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CONCLUSIONES

£l proyecto de modernidad como se ha discutido en 1a
mayor parte de este ensayo, no es un fendmeno o un
aspecto dc la hisntoria que haya degradado la condticion

humana de 1a civilizacion occidental,
pues dicha perspectiva no debe scr confundido con el
restrictivo orden impuesnto por los pProcesos de

raclionalizaclién gque han prlvado en los ambitos de 1a
vida cientifica, cultural, politica, y econémica del
Renacimiento hasta ¢l consolidamiento de un sistema
como lo fuc el propio capitallismo.

Pucs los esfuerzos reallzados por los hombres de
la ilustracion en la creacién de un
futuro proximo donde extistliera una wvida en la que
reinara, la felicidad y la justicla, deben ser tomados
como postulados bzoﬁundamente humanos que intentaban
idealizar un concepto de hombre gue esta fuera de la
realidad practica de nuestro mundo. Bajo este punto de
vista no se puede decir que estos individuos se hallan
equivocado b4 que fuese imposible realizar un estadio
de armonia entre individuos, quizad 1lo gque estos mismos
sociélogos o £116s0f0o3 no pudlieron reconocer €s 1la
propla naturaleza del ser humano, pues ellos mismoa
apelaban a 1la inteligencia y a la raclonalidad de los

sujetos como dos aspectos que conduclrian al
hombre a un principio de orden y de paz, Y
no tomaron en cuenta 1o complejo y lo intrincado que

es el propio individuo en cuanto a sus formas de
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subjetividad e irracionalildad.

La modernidad seqtn lo decfinc Habermas, es un proyecto
inacabado puess 1a socliedad atn no desplega la
capacidad cognitva y de accién soclal que lleve a cabo
una salida viable en la convivencia con los otros.

La opinién gue se tilenc en este ensayo después de
haber hecho un revisioén exhaustiva del tema, es gque
el proyecto de modernidad jamads existidé en cuanto a un
fenémeno por el cual los hombres trabajaran en sus
comunidades para llevarlo a su cabal realizaclién,
sino se quedsd en los desecos de Rousseau, de
Voltalire, de DPlderot, e incluso del proplo ™Marx.
De hecho todo el sistema clentifico y filoaodfico
creado por este hombre era un sé6lido fundamento que
apoyaba 1a tesis de un mundo mejor.

Es decir, deapués de dosclientos afios de hilistoria, el
sujeto tiene qQque desencantarse y desenmascararse del
engafic consciente o inconacilente producido por ellos
mizsmo, ¥y evidenciar la amarga ironia de lo que viven,
despertar a un mundo de sentidos distintos a los que
el mismo esperaba, es decir, una modernidad gue estuvo

' estacionada en la filosofia de la gente, una socledad

de bienestar que no ticne nada de bienestar, y una
serie de hombres qQque le han apostado caminos llenos
de incertidumbre, s1 antes se podla saberx que el
camino podia ser el futuro, ahora se esta enclavado en
un eternc presente.

Bajo este scntido se puede indicar que para ecchar a
andar un proyecto como el de modernidad se debe tener
a una humanidad qQue primero debe cvolucionar en sus
procesos mentales para postcrlormente ediflcar de
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forma razonable no un mundo de orden, sino una
realidad de comprensiétn y de conocimiento propio,
Ensto significa Qque la cultura del hombre afGn no se
encuentra preparada para afrontar los reton que
el micsmo contexto ofrece. Con ello se dice que no se
trata de ideallizar a tal proyecto, ni de indicar si
es mejor [~ peor, se trata de dislucidar que
expectativas reales ofrece para el hombre y si dicho
individuo es capaz de operar con ¢1 para construlr una
convivencia donde prive el sentido comGn y no la
unidirecclionalidad de 1los excesos de la lrracional.
Ahora el mundo contemporaneo esta a merced de una
serie de crisls que =me han originado por el abuso
de 1a especile humana por dejar adelante
el capital, el consSuMo que son en s1 parte de una
cultura que se va dJdegradando a ella misma y qgque no
encuentra otra salida mas que una violencla expandida
-3 un consumo frenético, sino no es que ya
esquizofrénico.

Esto es facilmente distinguible en toda la serie de
productos comunicatlvos que se pueden ver en los
medios verbo—-audio-visuales, en los gue se maneja la
destrucclon €isica y simbélica de los sujetos
como si fuera una causa comGn de la vida cotidlana, o
la venta de productos y de articulos que nos ofrecen
una wvida cémoda y confortable, la cual qulzad nunca
alcancemos a poseerla.

A contrarespuesta a3 mundo dondec nadie cree en nadie, y
donde el desencanto clrcula por las carreteras de la
memoria perdida, ha surgido desde dentro de esta misma
cultura, una serjie de mecanismos propios para evitar
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hundirse mas, es el caso concreto de la creacidn
de nuevas religlones que sirven de escape para quien
¥a no logra cntender lo que pasa en Ssu mundo, o la
adquisicién de pornografia para poder aproplarse de un
rato de placer, ya que los impedimentos dec la vida
econémica Y moral, son obataculor para que lo=
hombren Y las mujeres se comprometan a tener mas
que una mecanlca relacién sexual (como lo muestran
estos videos), un tipo de interacclédn que trascienda

el plano del nivel fisico.

Se esta en el planoc en qQue el capltalismo ha
triunfado.por eéncima de las doctrinas humanistas de
otra fndole, con ellos se asiste a la fasec mas

desarrollada de este siatema en la actual cultura

mundial.
Esta versioén donde las personas han aplicado en rigor

su irracional idad hasta niveles importantes son
responsables que ellos mismos Y que otros se
desencanten del mundo, pues al no interesarse por lo
Qque pasec, se produce una pasividaad gque

afectan e infectan el campo de la accidén y de la
creatividad, esto aunado a los sentidos gue nos ofrece
1a misma television. Para Qque pensar =i todo lo dan
los iconos Yy no hay que hacer ningan esfuerzo por
razonar las cosas porque ya todo lo dan dlgerido y
ofrecen a toda la poblaclén internacional lo que es
mas ®"enriguecedor®, en cuanto a una visilén especifica
se reflere. Casos concretos, los programas donde sc
maximiza 0o sec vuelve a un hecho propilo de la vida
humana una fuente de amarillismo o de sensacionaliamo,
eésto para que la gente se mantenga entretentda Y se
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evite la necesidad Qe un cuestionamiento de el porgué

le estan pasando ese tipo de cooas.
s en oeste punto se tnadlca finalmente que el
proyecto de modernidad sufrid de un desvié gque de
forma tuvo que ver con ¢l desarrollo simbélico
Y material del caplitalismo de produccién, entonces
Zgué es lo que exactamente vino a edificarse o a
soctal en todos los

cierta

construirse con dicho sSistema
Ambitos de la vida cotidiana?. La respuesta podria
rasgos de los universos

encontrarsc en algunos
muchas practicas soclales

simbélicos y en general en
de los sujetos que ya ha sido mencionados en este

texto linecas arriba, como por edjemplo: la cultura del
practica de la violencia, la cosificaclién
del sujeto Y de su entorno en forma de mercancia,
la inmovilidad de las masas populares por la
afectacién y la tncorporacién Qe los cédigos que
como agente de
comunicaclioéon.
la sociedad contemporanea
decir una etapa que ha desplazado
ilustrados de la Revolucioén
el de 1la

consumo, la

social les presentan lToa medios
A todos estos aspecto gque han surgido en
se les ha denomlnado como

postmodernidad, es
las formas en gue los
Francesa, nombraron sQ proyecto como
modernidad gque como respuesta real y tangible a lo que
humano ha hecho en los dos Gltimos saiglos, se
la humanidad ha decidido
su propia cotidlanelidad.

el ser
inserta en ¢l camino donde

vivir su propia historia y
A dicha postmodernidad que resulta ser incontrolable

por el mismo individuo y que ha nacido con 1a léglca
de crear entidades sin allento y teniendo que ver
pasar una vida monétona donde su destino es afectado e
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infcctado por la leyes mecanicas de comprar, de tencr
relaclones scntimentales vacias o sin un compromiso,
o sin saber para que se vive en €l mundo, €en resumen
una poatmodernidad que 1leva un mal nombre porqguec no
existio en 1a practica lo que inventaron

1lustrados del pasado, sSe superponc otra

los
cultura
Qque aborrece las convenciones de la vida impuesta por
el orden consumista Y que pugna por rescatar de Sus
ralces, y qQue ha creado en sus producto culturales y
comunicativos, c6digos que nacen de la

espontaneidad,
de la creatividaad y del caos b4

que no slguen un
patron establecido por las normas de la cultura Ade
masas, una especie de practicas que vuelven a rescatar
al sujeto ®"cxtraviado®, desde la revolucién
¥ qQque buscan el camino de la razonablilidad.

industrial

La forma en que 1a humanidad puede avanzar en un
contexto que lo aleje de las simpatias por las leyes
del mercado, e3 decir, una humanidaad
sentido

vendra.

en todo el
de la palabra gue invoca al nuevo milenio qgue




242

BIBLIOGRAFIA GENERAL

AFANASIEV, V.

: Eundamcntos_do fllosofla

i ED, Edltores mexicanos unidos, Méxlco, 1990
450 p.

ALBERT, Plerre y TUDESQ, Jean Andreé

Historia dc _la radio y la tcolevision

ED, Fondo de cultura econédmica, coleccidn breviarlos
No 38, México, 1982

175 p.

BELL, Daniel

Las contxadicclopnes culturalca del capitalismo
ED, Grijalbo, ™México, 1973

190 p.

BERMAN, Marshall

Tedo 1o m56lido se desvancce en ol alrxes La experliencla
; de la modexnidad

ED, Siglo XXI, Espafa, 1991

386 p.

BRITTO, GARCIA, Luls

El _Amperlo contracultural: Del rock a la postmodexnldad
ED, Nueva socliedad, Caracas Venezucla, 1991

215 p.




243

BUZUEV B. Y GORONDOV G.

20ue _ea cl marxiamo-lcninismo?
ED, Progreso, Moscti, 1980

290 p.

BROM, Juan

Exbozo de historia universal

ED, Manuales y tratados grijalbo, México, 1987
274 p.

CAREAGA, Joaguin

Eatrellas dc clne: Loz mitos del siglo XX
ED, océano, México, 19864
158 p.

CERVANTES, JAUREGUI, Luls

Logs limiten de la modexrnldad
ED, UAM y UAG, Méxlco, 1993
258 p.

ENGELS, Federico

Dl _soclaliamo utéplce al socialliamo clentifico

€D, Progreso, obras escogldas de Marx, Engels y Lenln

Mosca, 1979
9SS p.

FRITZ, HAUG, Wolfang

tublicidad y conaumo: Critica a la cstética dc las

mercanclas
ED, Fondo de cultura econdémica, México, 1993
271 p.




244

¥ROMM, Erlch

El arte de amar

ED, Paldos ntudio, México, 1994
128 p.

OSTER, Hal, et. al.

La_posmodcernidad

ED, Katros, Barcelona, 198%
238 p.

HABERMAS, Jurgen
El diacurno f£ilos¢fico dc la modernldad

ED, ‘Taurus, Bucnos Alres, 1989
462 p.

HABERMAS, Jurgen

Eroblemas de legitimacion en el capltalliamo tardfio

ED, Amorrouxtu, Buenos Alresa, 1973
172 p.

HABERMAS, Jurgen, et. al.

Habexmas y la modernidad
ED, rel, México, 1993
346 p.

IBAREZ, JesQs

iz alla de la soclologia. El grupoe de diacusién:
Técpica vy critica :

ED, Siglo XXI, Espafia, 1979

428 p.



245

IBAREZ, JenGs

Bor una sociologia de 1a vida cotidiana

ED, Siglo XXI, Espafia, 1994
305 p.

LAMBERT, Roscmary

Introduccion a 1la hiatorla del arte: El a3iglo XX

£D, Gustavo Gili, México, 198S

22 p.

LAMEIRAS, José, GALINDO, CACERES,

Medios y medlaclones
ED, Iteso, México, 1994
271 p.

LOPEZ, ARNAUDA, Lilliana

Genetton: Locura o vanguardia
Tesnis de licenclatura, México,

LYOTARD, Jean Francois
La_posmodernidad

£D, Gedisa; Barcelona, 1980
123 p.

LYOTARD, Jean Francols
La condicion postmodcrna
2D, rei, México, 1993
119 p.




246

MOGUEL, Idolina

Lecngua ¥y litcratura

ED, Herrero, México, 1972
670 p.

MOLES Abraham

El Kiltsch
1971

H ED, Pajdos ntudio, Barcelona,
{ 250 p.

PICO, Josep

Modcxnidad vy poztmedernldaad

ED; Aljanza, México, 1990
38s p.

PIRENNE, Henry
Hiatorjia esconfmica y social de la Edad mcdia
México, 1987

ED, Fondo de cultura econémica,
300 p.

POLITIER, O.

Cuxrno Qe fillosofia

ED, Quinto =mol, México,
285 p.

1992

B i i a2 g

SEEX, Henry

orlgenea del capltallame medexno.
México, 1988

ED, FPondo de cultura econtmica,
151 p.

ot i gy et



247

SERRANMO, MARTIN, Manuel

teoria dec la Comunlcaclioén: I. Eplastemologia y andlisis
de la referencia

ED, UNAM, México, 1991

223 p.

SERRANO, MARTIN, Manucl

La medlacion . social

ED, Akal, Madrid, 1978
217 p.

SERRANO, MARTIN, Manucl

La_producclién soclal de comunicacién

ED, Alianza, México, 1993
331 p.

TOSTADO, Span, Verénlica

HManual de producclon de wvideo: Un cnfoguoc lintegral
ED, Alhambra, México, 1995

288 p.

TOURAINE, Alan

Critica de la modexnidad

£D, Fondo de cultura econbdtmica, México, 1994
391 p.




3

248

OGRAFIA C AL

KURTNITZKY, Horst

®:Qué quicre declr modernidad?™
En semanal dc la jornada No 288
18 Ade diclembre de 1994

p. 22-29

LEYVA, RAMOS, Jesas

"La evoluciédn de las computadoras personales®™

: En clencia y desarrollo, Vol 20, No 117, nueva época
¢ jullo-agosto de 1994

i p- 27-32

MCGOVERN, Patrick

=rLas MAquinas de)l futuro, iregentes del universo?®
#n clencia y desarrollo, Aflc IX, No 54
Enero-febrero de 1984

p. 4-32

SANCHEZ, VAZQUEZ, Adolfo
*"Radliografia del posmodernismo®
En suplemento sibado de unomasuno
19 de jullo de 1989

p. 2-10




249

ANEXO




(rig. 1)
fablo Plcasso, Las sefioritas
de Avigfion, 1907, 6leoc sobre
1ienzo.

.(Pi1g. 2)

Geoge Braque,
Casas sobre el
estangue, 1908,
éleo sobxc llenzo.
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trig. 2)

Henrl Matisse, rctrato de
Madame Matisse con una franja,
1905, 6leo sobre llenzo.
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(Fig. 4)
Edvard Munch, El grito, 1893,

6lcao sobre papel.

(Fig. 5)

Erneat Xirchner,
cinco mujeres en
la calle, 1913,
6lco sobre llienzo.
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(Fig. 6)

Glacomo Balla, Velocidad abstracta
el coche ha pasado, 1913,

46lco sobre 1licnzo.

(Fi1g. 7)
Etinne-Jules Marey, Fases sucesivas
de un salto de longltua, 1895,

cronofotografia.




(Fig. 8)

Hieronymus Bosch,

en el infierno,
tabla.

1911,

254

Los condenados

6lco sobre

(Fig. 9)
Salvador Dalg,
La persistenctla
de l1a mcmoria,
1931, 6leo sobre

lienzo.




PP051473 ot e

(Flg. 10)
Torre Einsten,

255

Postman 1919.
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Steiner,

1i1)
Casa
1910.

Adolf Loos,

Viena,

'
-
-
]
-
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(Fig. 12)
Antonlo Sant Ella, La cltta Nouva,
del futuco Ade Francla.

bosqgueio de la ciludad
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