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NTRODUCCION

La idea de la conservacion de los objetos del pasado surge hace mas de 2500 afios paralela a la
historia del hombre, y en respuesta a su procupacion profunda por asegurar los testimonios histéricos y las
creaciones artisticas por medio de las cuales se ha expresado a través de los siglos, la humanidad ha aprendido a
valorarlos y respetarlos adquiriendo asi conciencia de su propia historia.

Se desconoce ef niimero exacto de los museos existentes tanto a nivel nacional como internacional
debido a que muchos de ellos se constituyen sin {a participacion de las autoridades y por fo tanto quedan fuera de
registro. Estos museos se crean a partir de la donacion de las piezas familiares por parte de los habitantes de la
region o comunidad donde se encuentren. Se forma una coleccién cuyo ordenamiento puede ser cronoldgico o por
familia y de la cual sélo existe la documentacion haredada generacionalmente y a pesar de no contar con una
planeacién adecuada, este tipo de museos tiene tanto valor como los demas.

La misidn cultural y educativa de los bienes museables, asi como los medios y posibilidades de
conservacion se han visto ampliamente incrementados con tecnologias al alcance del museélogo, quién después del
arquitecto desarrolla la (ltima fase del proceso, el impacto directo que recibe (el piblico) el visitante

El objeto museable Heva implicitamente un mensaje, pues expresa y transmite su valor y significado
al observador. Dicho mensaje no es siempre el mismo, pues la percepcién e interpretacion que se tenga de el varia y
se modifica de acuerdo a los valores artisticos, religiosos y culturales de cada region, sin embargo una constante
entre los objetivos que se plantea cualquier museo es y debe ser su misién educativa; a la cual pretendo imprimir
mayor énfasis en este proyecto

La funcidn educativa del museo, consiste en contribuir a la formacion intelectual y al incremento de
la cultura del publico en general, desarroliando en €l una sensibilidad que le posibilite tener tanto una interpretacion
estética de su entorno como un mejor conocimiento de su pasado historico

Hablamos de fa funcion cultural y educativa del museo en su sentido mas amplio, entendiéndola
como todo aquelio que permite al individuo adquirir un mayor conocimiento del mundo en el que vive, y su
trascendencia como ser humano, este proceso educativo esta implicito en la totalidad de las actividades que realiza.

La presentacion de este proyecto responde a la necesidad de brindar a la poblacién mexicana
informacion y educacion en materia arquitectonica, pues la arquitectura es creacign artistica y merece una justa
valoracion, por su amplio sentido técnico y humanistico

Es importante sefialar en primer término, la crisis de valores, principios formales y de expresion
plastica que padece {a arquitectura mexicana desde hace 25 afios, periodo durante el cual la técnica y el utilitarismo
se han colocado por encima del arte del espacio a raiz de que ef interés mercantil ha invadido el mundo de la cultura
en la sociedad contemporéanea y el campo de la arquitectura no ha sido la excepcion



Lo anterior, estd intimamente ligado a nuestra vida cotidiana, pues aquellos individuos que
habitamos en las grandes concentraciones urbanas padecemos las consecuencias de la falta de planeacién y de la
profunda indiferencia por crear un ambiente mejor.

Por otro lado debemos poner en entredicho el placer de esculpir el espacio como oficio de
arquitectos, es decir, es erroneo creer que la arquitectura compete exclusivamente a los dedicados a la profesion,
pues interesa también al hombre comun que posee el instinto natural de constructor y que construye por el legado
cultural que le fué heredado a pesar de que en este caso la arquitectura se vea privada del elemento y el significado
artistico que deberia caracterizarle.

Recordemos también que la arquitectura le otorga al hombre uno de sus bienes més preciados, un
resguado, un techo, un hogar, mismo que deberia reunir las carcteristicas escenciales que le permitan experimentar
con placer la vivencia de espacios interiores y que esto le ayude a una mejor convivencia social

Por todo lo anterior el camino a seguir y el elemento medular en la formacion y transformacion del
ser humano es la educacion, por tal motivo el objetivo de mi trabajo es establecer una propuesta educativa y cultural
para el hombre comun, mi meta serd transmitirle las experiencias registradas y el conocimiento de las posibilidades
de la expresién plastica

Un museo juega pues, un papel importante en la formacién del homrbre interesado en mejorar su
calidad de vida y el paisaje urtbano En el museo, la transmision del mensaje es directa y concreta; esto sélo sucede
cuando existen las condiciones adecuadas, esto es una buena presentacion museogéfica, que incluye el edificio
mismo, el diseio museografico, la exhibicion, cedulario, servicios adicionales, visitas guiadas, catalogos etc. Algunos
museos cuentan con esta planeacion, pero les hace falta fa difusion y publicidad necesarias para que sean visitadas
tanto as exposiciones temporales como las permanentes

La muttiplicacion y diversificacion de las teorias y practicas en este dominio son las tendencias
especificas de la museologia de nuestro siglo En todo el mundo se desarrollan los museos regionales y técnicos
siguiendo las pautas de las nuevas tecnologias, ciencias y arte contemporéneo

La creacion de los museos técnicos aparece en el siglo XIX, desarrollandose ampliamente en el
siglo actual. Una de las caracteristicas del museo moderno, es el aspecto tanto interior como exterior que sa ha
modificado en funcion de la nueva concepcién museogréfica y arquitectonica. Se han adaptado y construido edificios
con todas las cracteristicas técnicas y socioldgicas que se requieren para albergar a las colecciones. Algunos de ellos
con arquitectura moderna bastante desarrollada, como los construidos en México, Japén, India, Paris , Munich, entre
otros.

El museo de hoy tiende a ser una gran clinica, por la actividad de investigacion que se realiza en sus
laboratorios Los museos quardan, preservan su existencia y valoran positivamente la creacion del hombre a través
del tiempo, su obra y su cultura milenaria.

Con el fin de estudiar y discutir los problemas ligados al museo, en 1946 fué creado en Paris
Francia el International Council of Museums (ICOM). Organismo internacional dedicado al desarrollo de los museos

en todo el mundo, estd integrado a la Organizacion de las Naciones Unidas en tanto que es una organizacion no

gubernamental y tiene su sede en el edificio de la UNESCO en Paris, Francia
Entre 1955 y 1856, la aparicion de conocimientos artisticos sin ninguna relacion aparente entre si,
marca el fin de una época, la del arte llamado moderno, La transformacion inmensa del entorno que se anuncia al
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finalizar 1a 1t Guerra Mundial, enfrenta a los arquitectos y museslogos a tomar otras direcciones tanto en el disefio del
edificio como en la exposicién.

Por tales motives los museos de la actualidad, han sufrido un proceso de complejidad y
especializacion por la demanda de requerimientos técnicos y servicios que proporciona, como parte def proceso de
avance cuttural y educativo de los pueblos, Mientras que los museos del siglo XIX, séfo requerfan de espacio para la
exposicion permanente de las obras, los museos de finales del sigio XX cumplen con una gran variedad de funciones.
Adernds de exponer obras de arle, necesitan de una gran cantidad de espacio para las piezas museologicas de
reserva; ademas de requerimientos espaciales y funcionales para el proceso de conservacion y restauracion de obras.

{.a mayor afluencia de pablico a los edificios culturales, ha incrementado su responsabilidad como
foco de actividades educativas, de recreacion y de consumo de artesanias y material cultural, que demandan i3
necesidad de espacio para vestibulos, tiendas, restaurantes, auditorios y salas de exposiciones temporales. El

sofisticado funcionamiento de estas instituciones, exige actualmente que una parte importante del presupuesto se
dedique a la correcta administracion.

Todo aquello que sea clasificado, restaurado, valorado y expuesto en un museo, serd como he
sefalado, el punto de interseccién entre ta arquitectura y el programa museografico, entre el espacio y 1a obra de arte,
entre la ciencia y fa cultura. Es decir, aquelias caracteristicas arquitectdnicas helerogéneas como son tamafio,
estructura espacial, sistema de ifuminacion, programa, etc. que surgen en estrecha relacion con el discurso interior y
la clatidad de su exposicion permiten considerar a muchas museos como verdaderas obras de arte en su conjunto,
desde los grandes complejos culturales, hasta las pequefias salas de poblaciones rurales.

Su magnitud, sus objetivos inmediatos y tos servicios que prestan tos clasifican como:
s Grandes museos nacionales de arte
» Museos de arte contemporaneo.
« Museos de la ciencia, 1a técnica y fa industria.
o Museos civicos y Municipales.
s Galerias y Centros de Arte contemporéneo

En cada uno de estos grupos de museos, se encuentran caracteristicas arquitectdnicas que los

identifican plenamente, y el avance de la museologia ha permitido una primera gran division dentro de su compticado
mundo: museos de arte y museos cientificos.

Se debe de tomar en cuenta que el desarrollo de los museos contemporaneos, se mueve hacia dos
direcciones opuestas. Por una parte aumentan los grandes complejos culturales, dentro de los cuales, las salas de
exposicién constituyen parte importante en el disefio arquitectdnico, al tiempo que crece el nimero de grandes
museos nacionales, En otro sentido, proliferan los centros culturales especiatizados y monograficos, dedicados a un
artista en particutar, a una coleccion ya sea de caracter colectiva o privada, 3 objetos pertenecientes 2 la arqueologia,
industria y al mundo del trabajo, o a los mas diversos temas de la cuitura contemporanea.

El territorio de fos museos se define por su infinita multipticidad y polivalencia; asistimos, hoy, con
este proyecto al desarrolio de dos tendencias contrapuestas pera no excluyentes y por fo tante coadyuvantes en el
desarrollo cultural de la poblacion como son: ta multifuncionalidad y 13 especializacion.



ANTECEDENTES HISTORICOS

CORJERVACION L LOSVALOKES ARTISTICOS
T CULTURALES TR LA ANTIGATDAD.

En ef tiempo de la antigiiedad griega los bellos objetos, actualmente flamados obras de arte, se
acumutaban en los templos en una forma de ex-voto (ofrendas) destinadas a las diferentes divinidades que integraban
el Partenén Griego. A un lado del templo se edificaba un pequefio recinto semejante a una capilla, fa cual recibfa el
nombre de Opistodomo, destinado a guardar y proteger todos los fegalos y ofrendas que no se exhibian en &l templo.
En el famoso santuario de Delfos, dedicado al culto de Apolo, se han conservado la mayoria de estas ofrendas, y por
fortuna el santuario de Atenas pudo ser reconstruido en gran parte. Estos Opistodomos constituyeron en la Grecia
antigua los primeros depositos del arte, y no solo eran depositos en si, puesto que la gente los podia visitar pagando
una pequena contribucion, dependiendo del templo y el numero de ofrendas en existencia

Existia también una persona, como el conservador de hoy, cuyo nombre era “hieropus”, con la
misién de mantener en orden fas colecciones y de registrar cada objeto que ingresaba. Al igual que hoy, el registro
contenia el nombre del objeto, el material con el que estaba hecho, dimensiones y caracteristicas sobresalientes.
También se consignaba el nombre del Dios af cud! era designado el objeto, el motivo de la donacién, el nombre y ef
lugar de origen del donador.

Por la cantidad cada vez méas grande de ofrendas, surgié el problema de espacio para almacenar sin
dafiar los diferentes objetos, es por tal razén que se excavan las rocas y montafias cercanas a los depésitos
subterraneos, denominados "favissae’, lugares donde eran concentrados los objetos que no tenian mucho valor. En
Italia, en el nacimiento del rio Sale, en la Campifia se han encontrado treinta mil ofrendas de este tipo, que mas tarde
formaron el museo especial de Paestum. Estos Opistodomos semejantes a verdaderos museos eran visitados por
peregrinos y creyentes, ademas de viajeros y amantes del arte

En la Grecia antigua existian también galerias de pintura llamadas “Pinacotecas™ (palabra que hasta
la fecha se ha conservado) La etimologia de esta palabra se deriva de la palabra griega "pina” que significa tabla de
madera esto es porgue los cuadros llamados "pinakes” tenian como soporte madera y teca que significa lugar de. En
Palestina existio a costumbre de conservar los objetos de valor artistico en Opistodomos que formaban el vestigio del
pasado.

En Asia Menor los sucesores de Alejandro el Grande se preocuparon por coleccionar las obras
célebres de ese tiempo. En los planos de reconstruccion de la ciudad de Pérgamo, Atalo, el nuevo tirano, ordend la
construccion de una biblioteca comprendiendo en elfa una sala de reuniones académicas en donde estaban situadas
las estatuas de los poetas, historiadores y filosofos famosos; constituyendo asi un tipo de museo historico. Esta
tradicion la encontramos nuevamente en la época del Renacimiento

En el ambiente cultural de Pérgamo se dio también un paso adelante para el conocimiento del
pasado, siendo contratados hombres de oficio para el estudio de la etapa primitiva del arte griego. Es en esta época
en que las colecciones griegas empiezan a valorarse.



El término griego "museion”, se le otorgé al templo de Atenas dedicado a las nueve musas, utilizado
para el estudio de las ciencias, letras y artes libres. "Museum™ en latin, se utilizé para denominar los santuarios
dedicados a los templos, lugares donde se encontraban los fildsofos y eruditos, encargados de la investigacién y
ensefianza publica superior, albergando del mismo modo algunas colecciones de objetos imporantes Las
colecciones comprendian objetos con caracter cientifico, instalaciones para observatorios astronémicos, salas de
anatomia, parques zoologicos y boténicos. El ejemplo mas conocido de este tipo de edificios es el famoso Museo
Real de Alejandria, fundado por Ptolomeo | Soter, en el siglo lIl a C. donde habia una biblicteca con medio millon de
volimenes, utifizada como universidad. Sabios de todas las regiones aledafias se reunian ahi para el estudio de las
ciencias y arte. Las colecciones artisticas de los Ptolomeo recopiladas en Alejandria, centro de cultura helenistica,
eran conservados en los palacios.

El trabajo de recopilacién se debe al sentimiento epigonal de la época. La creencia de que se habia
producido un cese de las actividades artisticas y que los periodos anteriores fueron mas fecunaos motiva la
conservacién de los textos con oportunos comentarios para transmitir el tesoro de los clasicos a las futuras
generaciones

En fa sociedad antigua griega existio todo una filosofia del arte, sin hablar en si de las palabras arte,
como la entendemos hoy El concepto de arte estaba ligado a la palabra “tehne” término utilizado para designar
cualquier tipo de creacién humana (en oposicion con la naturaleza) basandose en la habilidad, mas que la
inspiracién, cuando en un principio el hombre seguia reglas generales y no solo rutina en si. por lo tanto el “arte” lo
hacian tanto el pintor como el escultor, el carpintero o el tejedor

Los griegos guardaban y coleccionaban lo que ellos llamaban “Kalo”, palabra traducida
metaféricamente como “bonito”, empleada para designar a lo que daba gusto, atrae y suscita admiracién. Inclufa lo
agradable para el ojo y oido, la virtud de la forma, significaba imagenes y sonido pero también una calidad del espiritu
y caracter humano ’

Cuando el arte griego llegd a Oriente, tomd de éste sus ideas de magnificencia perdiendo su
primitiva sencillez. Si los griegos relacionaban las creaciones artisticas con algo que purificara el alma (catarsis) ,
para los romanos llegé a significar el poseer obras de arte, un simbolo de poder y grandeza.

Una de las principales diferencias entre las culturas clasicas radica en el fin del arte ya que en
Grecia reina el concepto de funcionalidad estética, a través del cual respira noblemente la belleza, en cambio en
Roma el arte no fue nunca un fin en si mismo, sino un medio de expresar su poderio

Las obras de arte griegas y orientales representaban en la mayoria de los casos los principales
objetivos de botin de guerra de las armadas romanas en los territorios conquistados.

E! reinadn de Agusto considerado por los poetas e historiadores como uno de los periodos mas
grandes de la humanidad. En todo el imperio reiné la llamada paz romana, se aprobaron leyes nuevas y justas, se
repararon y construyeron templos, se tendieron carreteras, se levantaron edificios publicos

Florecio el arte. Tito Livio escribio sus grandes crénicas histéricas Ovidio y Horacio sus inmortales
poemas, Virgilio cantd |a historia del fundador de Roma; Eneas, cred uno de los poemas épicos mas grandiosos del
mundo La Eneida. Fue la edad de oro de las letras Latinas

Cuando Augusto reconstruyé el templo de la Concordia, reunié una verdadera coleccion de estatuas,
cuadros y objetos de piedras preciosas, que rodeaban la Cela (patio al aire libre) def templo. En Roma se hicieron
porticos destinados a las obras de pintura y escultura Augusto acondiciond el pértico de Octava para exhibir las
veintiséis estatuas ecuestres en bronce, llamada fos amigos de Alejandro.



En el pértico de Pompeya, se podian admirar los cuadros de los pintores griegos famosos como
Antiphilos, Nicias, Pausanias, Polignoto, Zeuxis, Apeles y Escopos.

Vituvio arquitecto del Templo de August en el siglo 1 a.C., en su tratado De Architectura se preocupd
por los problemas de conservacion. El recomendaba que las pinacotecas deberian estar en edificios orientados al

natte, para evitar que la luz directa dafdara los lienzos, al mismo tiempo que las bibliotecas estuvieran orientadas al
sur, para ofrecer a los estudiantes luz adecuada para la lectura

En ia antigiedad griego-romana, las bibliotecas eran decoradas con estatuas de personalidades
célebres. Hecho que se repite en el Renacimiento italiano y siglo XIX. Se puede decir que las bibliotecas en ese
enfonces eran en cierta forma un tipo de museo.

Los romanos carecieron de suficiente maestria para lograr una cosa befia sin alguna copia griega que les
sirviera como modelo.

Los emperadores no eran los Gnicos que hicieron esculpir sus retratos, toda la familia romana tenfa
un cuarto donde guardaba las méscaras de cera de sus antepasados. Aquello era toda una galeria de retratos donde
fa familia se reunia a diario para rendir homenaje a fos espiritus de sus difuntos. Nada podia ser méas e sacto que una
mascarilta tomada directamente sobre la cara de un hombre. Los artistas hacian todo lo posible para que sus obras
tuvieran realismo lo que hace a la escultura romana muy interesante e importante.

Cicetén refata en sus crénicas que los romanos adoraban el interior de sus edificios con estatuas
originales o copias de las griegas, mismas que representaban a los fitdsofos, sabios, eruditos, poetas, historiadores y
gobernantes La imitacion de la atmaéstera y cultura griega la encontramas en los palacios, residencias y casas de los
patricios romanos.

En el palacic del emperador Adriane Construido en Trivoli (a 25 km. de Roma) se encontraban dos
biblictecas, una de ellas destinada a manuscritos griegos y la ofra a los manuscritos fatinos. Ambas construidas
segun fa orientacion def arquitecto Vitruvio. Gran nimero de estatuas que se han encontrado en los alrededores de

trivoli pertenecian a estas bibliotecas, en donde se puede apreciar la expresion del concepto y gusto de {a sociedad
romana hacia la cuitura y el arte de su época.

Una de las intenciones de Adriano fue reproducir en el interior de su residencia paisajes y
monumentos iguales a los que vio durante el tiempo de sus campafias. Por esta idea se le menciona como el
antecesor de los museos de ciencias naturales y los jardines Botanicos en Roma.

Al mismo tiempo, se inicid 13 actividad de seleccionar obras de un sélo pais o un tipo de arte
especifico, haciéndose duplicados de ellas y con este conjunto de obras se formaron “jos museos copias”. Todas fas
colecciones de fa Villa Adriano se copiaron y esparcieron, guardando las originales en elfas hasta ef siglo XV.

Después de la caida del Imperic Romano, luego de la Edad Media en igual medida la pasion
arqueoldgica de los Papas del Renacimiento y otros coleccionistas, contribuyeran a la dispersién de las obras por
todo el mundo. Gran parte de ellas estén en los museos de Roma

Tanto en la antigbedad como hoy en dia, Roma es considerada como ciudad-museo. En esta

atmésfera, los intelectuales y hombres de arte de aquel tiempo sostuvieron ta idea de que los tesoros imperiales
tuvieran un caracter pablico

El arte griego y romano estan tan proximos que resutta facil confundirios, pero en realidad, tenian
gustos muy diferentes. Los griegos buscaban la sencillez y perfeccion, los romanos ia majestuosidad y produccion a
gran escala. A los griegos les interesaba la gente ideal, mientras que a los romanos les agradaba ver en las obras de
arte a |3 gente que conocian. Por esto los podemos clasificar como idealistas y realistas respectivamente.



CONSERVACION BF. LOJS VALORES ARTISTICOS
T CULTURALLS TN L4 EDAD MEDIA.

Cuando en el siglo V las sucesivas invasiones de los barbaros llevaron a cabo, lentamente, la
definitiva destruccion del imperio, la iglesia fue la Unica fuerza cohersiva que entre ruinas pudo, sobre todo en

monasterios preservar la herencia del mundo antiguo, emprendiendo ia tarea de civilizar fos nuevos pueblos, modelar
las ambiciones de los reyes y sefiores feudales.

En el afio 330 el Imperioc Romano se dividié en dos: Imperio Romano del Occidente y del Oriente. El
de oriente sucumbi6 en 476 Ei arte romano sirvié de modelo al arte del mundo occidental que lo sucedid. El lugar de
desarrollo del arte bizantino fue el Imperio Romano Oriental; los bizantinos conservaron y enriquecieron ia herencia
cultural de la antigiedad. En Ia iglesia bizantina, se notaba la existencia de todas las representaciones artisticas: la

arquitectura monumental, los mosaicos, los frescos murales y de bovedas, vestidos y adornos litirgicos Iconos, los
ritos y los cantos, las letras y la melodia

La cuidad de Ravena, en ltalia fue el encuentro entre occidente y oriente. Los emperadores
romanos de occidente hicieron en ella su capital. Los embajadores iban y venian entre las cortes de Ravena y
Constantinopla. los artistas bizantinos y sus ideas llegaron a Ravena trayendo consigo los nuevos conceptos del arte
oriental, pudiéndose desarrollar aqui mas que en otra ciudad de occidente.

La pintura abarcé la més pura y espiritual expresion de la religion bizantina
Esta pintura adquirida una sola forma de iconos (Eikon), o la imagen y la semejanza de Cristo o de ambos santos. El
artista da a conocer el espiritu y no Ia forma. El fin de los icones ya no tenia Unicamente un caracter estético; era la
conclusion de una profunda meditacion religiosa

Los miembros de la iglesia destruian los valiosos testimonios de la antiguedad borrando las
palabras escritas en un pergamino pagano para escribir en él la vida de algin santo.

En el afio 725 debido a la intervencion de la doctrina cristiana se inicié el conflicto entre los
iconoclastas. Durante el reinado del emperador Tedfilo {829-842), la lucha era sumamente fanatica, esta vez el teatro
del conflicto se establecio en Constantinopla. Después de un siglo los iconoclastas obtuvieron la victoria. Esta lucha
significé un acontecimiento historico en el cual muchos, seres humanos pagaron con su libertad o vida su actitud
frente al arte.

Durante la Edad Media, algunos templos famosos acumularon valiosos conjuntos de objetos
artisticos, como en San Marcos en Venecia y Saint Denis cerca de Paris, mientras que determinados reyes, amantes

de la cultura creaban sus propias colecciones como Constantino Vil Porfigonleta, quién era un auténtico arquedlogo y
coleccionista

Europa logré conservar la herencia antigua hasta e! siglo VII, posteriormente la ilegada de los
musuimanes a Espafa cerrd (as vias maritimas de comunicacion iniciando la pérdida de dicha herencia.



La idea del tesoro renaci6 subordinada a las catedrales y a fos monasterios. Con la excepcion del
tesoro de Constantinopla, el cual abarca los simbolos del poder, ademas de metales preciosos, vestimentas ljosas,

bordados, regalos ofrecidos por varios pueblos y botines de guerra. El tesoro tenia administracién propia y se
heredaba de emperador a sucesor .

El reinado de Carlo Magno (784-841) simbolizd en el occidente la época de creacion de los grandes
tesoros que concursaban en espiendor con los de los emperadores bizantinos; reuniéndose objetos y reliquias de} arte
romano y bizantino. Los artistas de Carlo Magno provenian de Irlanda, Inglaterra, Alemania, Francia, Espafia, Siria e
Italia. El arte caracteristico de Carlo Magno es una fusion de documentos merovingios y antiguos. Al periodo inicial
del arie medieval se le lama corolingio; después se convirtio en et arte romanico La catedral de Monza, cerca de
Milano, abarco uno de los mas antiguos tesoros del arte bizantino-romano de esta época. En la actualidad estos
objetos se encuentran guardados en un edificio subterréneo tipo museo-tesoro

Entre los aristas romanos, en su mayoria hombres del clero, se encuentran algunos que se
atrevieron a ejecutar obras de grandes proporciones, que el arte tenia olvidadas desde ochocientos afios atras,
surgen figuras de tamafo natural, bajo las herramientas de los tallistas. Esto sucedia en el afo 1000 y se expandit en
el sigo X1 y por toda Europa en el siglo Xil. Como ejemplo est4 la catedral de Beyeux, al norte de Francia, que tiene
una gran sala de objetos de arte medieval. La idea de tesoro se concibe como conjunto de ofrendas,
fundamentandose la actividad para la creacion de los museos Extremo Oriente

En la Meca de Asia, donde ahora se ha organizado un museo, fue el origen de! tesoro perteneciente
al siglo VIII. La ciudad Chal-Abdol-Azim de Teheran, tiene dentro de sus colecciones las ofrendas encontradas en la

tumba de un alto dignatario del siglo IX. En la ciudad de Nadjab en Irak, el tesoro que aqui se encuentra fue
descubierto en la tumba de Ali que fuera ef yerno de Mahoma.

LA CREACION DELOS MUSTOS T
COLECCIONS PARTICULARYS X £ RENACINIENTO.

En la transicion de la Edad Media, época de conflictos tanto politicos como artisticos, al
Renacimiento, se suscita la caida del imperio Romano del Oriente, con la toma de Constantinopla, por los turcos
otomanos bajo el mando de Mohamed Il en 1453, emigrando en masa sabios y estudiosos de la cultura clasica
griega. Ademas de éstos hechos que se desarrolaron en Europa Occidental el género artistico de gético iniciaba su
decaimiento. El gético, fue un universo poblado de fauna fantdstica, descripcion de narraciones folkloricas,

metafisicas, alguimicas escuipidas en la piedra de las catedrales, donde persistio el desec del hombre de encontrarse
dentro de las concepciones refigiosas

Los valores artisticos creados por arquitectos, pintores, escuitores, miniaturistas y maestros
vitralistas surgen cuando la iglesia catélica comenzaba a perder adeptos debido al surgimiento de nuevas religiones y
a la constante pugna entre papa y monarquias.



El interés por arte antiguo y por la recopilacién de los vestigios griegos y romanos, se impuso cada
vez més fuerte en el mundo de los que veian estas obras cémo modelos ideales para su coleccion. Es en este tiempo,
cuando en italia se empezaron a emplear las colecciones museables con fines didacticos para la ensefianza artistica ,
iniciativa que mas tarde se va a desarrollar ampliamente para ia formacion de las galerias de pintura y escultura, Por
ejemplo el Pintor Francesco Spacione de Padua, recibi¢ tal motivacion hacia el arte clasico que aficionandose a la
arqueologia funda en Mantua el "Museo de Antigiiedades Romanas”. El Pintor Rafael, durante la época del papa Julio
II, desempefio el papel de conservador de los museos y objetos antiguos de Roma

La constitucion de las colecciones era comun en el mundo artistico, nobleza y burguesia de las
grandes ciudades romanas de aquella época, formandose famosas colecciones en Florencia, Venecia y Roma.

Algunos pintores como Donatello, Verrocchio y Boticelli eran contratados como expertos y curadores de las
colecciones de la familia Médict

Cosme de Medeci, lo mismo gue su hijo y nietos no desempefiaban ningun cargo oficial, pero se
imponia por su superioridad de espiritu y riquezas, poniéndose al frente del movimiento de renovacion de las ideas del
arte que se iniciaba en Florencia. Cred centros de estudio en los conventos dominicos de San Marcos y Fiesole,
restaurandolos segln el estilo nuevo, fundé bibliotecas, encargé traducciones de los antiguos escritores griegos y
aceptaba dedicatorias de autores contemporaneos. Su ideal era la resurreccion del espiritu clasico que empezaba a
comprender por los marmoles y manuscritos. La coleccion de manuscritos y gemas de Lorenzo el Magnifico, nieto de
Cose Médeci, se llamo "Museo dei Codici e Cimmeli Artistic®. En este tiempo la nocion de “museo” era empleada
para designar una coleccién de objetos raros y preciosos

Afortunadamente se han conservado los inventarios de estos grandes tesoros artisticos, creados
desde el inicio de la familia de Medeci, contribuyendo actualmente el fondo principal de los museos de Florencia.
Estos inventaios brindan la posibilidad de conocer Ia estructura, el carécter complejo y heterdclitico, es decir, extrafio
o raro. Primeramente se recolectaron medallas en metales preciosos, gemas y camafeos cuyo ndmero llegaba a
dieciséis mil. En segundo lugar un gran nimero de iconos bizantinos “tavole greche” traidos por los comerciantes
venecianos, formando gran parte de esta coleccion

Los Duques de Borgofia pasaron ia mayor parte del tiempo en su brillante corte de Dijon, o en su
residencia de Hiesolin, mas que en Biuselas. Asi, en lugar de trasladarse los artistas franceses a Flandes, los
flamencos adquirieron en tierra francesa la finura y elegancia de la Francia gética, a la que confluian influjos venidos
de los territorios romanos. Es por esto que las colecciones se enriquecieron paulatinamente a partir de la segunda
mitad del siglo XVI, con tapicerias flamencas de autores célebres como. Roger Vander Weyden, Van y Hugo Van
Eyck, Hugo Van der Goes y Robert Campin, empezando a ser apreciados y aplaudidos. Los Van Eyck y Weyden eran
simulltdneamente técnicos , creadores y videntes. Pintores que llenaban las tablas de imagenes admirables, pero cuyo
encanto se logra principalmente por la habilidad y perfeccion con que estan ejecutados La escuela flamenca queds,
al principio de esta etapa, como una excrecencia medieval, justificada en forma principat por su magistral técnica.

En una residencia o palacio de cualquier principe del renacimiento se podian encontrar ademés de
instrumentos musicales, esculturas antiguas al igua! que de artistas contemporéaneos, como Donatelio y Miguel Angel,
medallas representando a personajes de la época, tapiceria de Arras y estampas

En Roma la actividad mas intensa de objetos antiguos la emprendieron los papas. El papa Sixto IV
por medio de una bula (documento oficial), prohibe la exportacion de antigiledades, ademas en 1471 mandd construir
en Roma, el "Museo Capitolio” y mas tarde el papa Julio Il reunid en el vaticano las estatuas mas famosas de la
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antigliedad E! Palacio de Venecia de Rana, fue edificado por el papa Paulo II, con fa finalidad de guardar en &, sus
colecciones de gemas, camafeos, monedas, tapicerias, iconos, mosaicos y pinturas, mismas que todavia se
encuentran ahi. El papa Paulo Il organizé expediciones arqueoldgicas.

La consecuencia de esta tendencia en ltalia, fue la formacion de museos importantes como el
"Museo Capitolino™, “La Villa Medeci”, “Ef palacio Venecia®, el "Museo del Palacio de Barquelo®, el *Palacio Pitti" y la
“Galeria Venecia’.

La idea de coleccionar e investigar los objetos griegos y romanos no fue exclusiva de ltalia,
participando también Alemania, Francia y Prusia

A la muerte del papa Nicolas V la biblioteca vaticana tenia mas de cinco mil manuscritos, siendo ia
coleccion de textos més importante de toda Europa. Nicolas V queria que su biblioteca fuese ef ornamento principal
de Roma, como la biblioteca de los Ptolomeos habia sido el principal monumento de Alejandria.

EVOLUCION BE 1AS COLECCIONES EN LOS SIGLOS KT - XVIIN.

El racionalismo del Renacimiento, el descubrimiento de nuevos continentes y el desarrollo del
conocimiento del mundo en todos los aspectos , llevan en el siglo XVI a la evolucion de las colecciones museables.
A partir de este momento, los amantes del arte de las sociedades itafiana, francesa y alemana, estan también
interesados por otros dominios del arte de las obras antiguas.

E! rasgo fundamental de las nuevas colecciones va a estar en el caracter universal de las mismas.
El espintu histérico, dominard la nueva interpretacion del museo. En la misma época se empieza a prestar
importancia a las personalidades que sobresalen en el aspecto politico, econémice y social ; iniciando asi las
colecciones que mas tarde formaran los museos histéricos

En las colecciones del siglo XVI, empiezan poco @ poco a sobresalir las ciencias naturales. Los
gabinetes de curiosidades, demostraban la tendencia de conocer mejor la tierra y el universo, en este sentido se

construyeron alrededor de los parques y jardines, pabellones y edificios especiales para la observacion astronémica,
la experimentacion e investigacién alquimica

Durante los siglos XVI y XVIi Fernando de Habsburgo reunié en su castillo de Ambas cerca de
Innsbruck mas de mil cuadros, una biblioteca de cuatro mil volimenes y grandes cantidades de medallas, tapices,
bronces y ceramicas. Es en este mismo castillo donde las temperaturas en invierno alcanzan los 10°C bajo cero, se
conservo la coleccion de plumearia mexicana, entre la cual se encontraba el Penacho de Moctezuma Debido a las
bajas temperaturas fue posible su conservacion al no haber desarrolio de microorganismos

La idea de "museo histérico” como la de “museo de antigiedades aparecid en ftalia. En 1508, Julio
'y Bramante crean " el Jardin de las Estatuas” en Belvedere con piezas célebres como Apolo y Laocoonte. Al
principio se realizaron colecciones de las efigies de los emperadores, hechas sobre medallas.



Federico de Montefeltre reunié en su estudio veintiocho retratos de los mas importantes poetas,
fildsofos, escultores y pintores de [a antigiiedad, Edad Media y Renacimiento. La coleccion de efigies de Justo el
Grande fue repartida entre los “Museos de Urbino™ en Florencia, italia y ef "Museo de Louvre” en Paris, Francia.

En 1520, Pablo Giovio continlia la idea del museo histérico en la ciudad de Como, ltalia; realizé una
importante investigacion iconogréfica en Europa, reuniendo una considerable coleccion de medallas, frescos,

esculturas y miniaturas. Et museo que fundé se lfamé "Sanctissimo Tempio dell Inmortal Vitrium Sede Saciata”. Este
tipo de museo "Museo Jovianum” ejercid gran influencia en Europa.

Asi mismo, dejo establecida en fa ciudad de Como, a un grupo de pintores especiatizados en copiar
iconos y medallas con efigies; quienes se encargaron mas tarde de elaborar duplicados para el Museo Histdrico de
Versalles, en el reinado de Luis Felipe En este museo esta condensado en la obra literaria del arquitecto italiano
Giorgio Vasari Le Vite de pui eccenti pitorri, scultori de Archittetti, que aparecié en Bolofia en 1568.

En Florencia se constituye, por estas fechas un museo de historia, con las coleccionen que se
guardaban en fos Palacios de Pitti y Uffizi. El interés por coteccionar objetos de toda indote era tat, que los miembros

de las familias aristocratas italianas, empezaron a construir en sus patacios, satas especiales para guardar y exhibir
sus colecciones

En ta ciudad de Sabbioneta, cerca de Mantua; de 1580 a 1584, Vespaciano de Gonzaga, mands a
construir una larga galeria en el Palacio Giardano; para destinarla como museo, exhibiendo estatuas, bajorrelieves y
bustos que provenian de la antigua Roma. La “Galeria de lo Antiguo” se construyd entre 1583 y 1590 siendo una de
fas primeras estructuras arquitectonicas dedicada ex profeso a fa exhibicién de una coleccion de antigiedades.

El "Museo de Uffizi" en 1600, contaba con gran cantidad de estatuas antiguas, {as cuates estaban
agrupadas junto a bustos y retratos de fos miembros de la familia de Médici, hechas por el escultor Bronzino, también
existian pinturas, medallas y monedas, expuestas en una sala llamada "tribuna”, armas antiguas y modernas,
instrumentos de calculo matematico para fa astronomfa. Cosme de Médici, instalé una seccién en este museo de
ciencias naturales, donde se podia encontrar conchas marinas, fosiles de animales y planias, minerales, copias de
elementos naturales y albumes ilustrados de flora y fauna diversa, realizados por los artistas Luca della Robia y
Riccio. Un elemento nuevo en las colecciones florentinas, es ta aparicion de las antigliedades etruscas. Cosme de

Medici estimulé las investigaciones ya que pretendia dar a fos florentinos un origen atn mas antiguo que el de los
romanos

LOS MUSEOS BILSPUIS DL 1.4 REVOLYUCION FRANCESA

Et sigio XVI marco el perfodo de la construccion de edificios suntuosos, para que albergaran a los
museos Ademas de coleccionar obras de arte de mineralogia, botanica y zoologia. Se abrieron museos
especializados en ciencias naturales como el “Wunder Kammer® en Alemania y la “Chambre des Mervilles™ en
Francia. En este mismo siglo se crearon los museos reales de Paris, Munich y Praga. E! fundador de las colecciones
reales de Francia fue con Francisco 1 {1515-1547) “el Rey Cabatlero”, quién mand6 traer de italia copias maestras del
arte antiguo romano, o bien originales del mismo anticaglia o antiquailles, segin eran denominadas ante obras de
cada pais. Asi mismo, mandd a sus principales consejeros a contratar a los mejores pintores italianos como Leonardo
Da Vinci, Andrea del Sarto, Francesco Mazzola, Jacopo Carruci, conocido por Pontormo entre otros, para que
trabajaran en Francia, conservando sus mas grandes obras en el castillo de Fontainebleau, donde mando a adaptar ef
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departamento de los bafios reales para exhibir sus cuadros. La obra de Francisco |, es continuada por su sucesor y
asl.

El nicleo del "Museo de Louvre” empezd a ser ocupado paulatinamente por originales de ia
escultura romana, ademas de copias y negativos hechos de originales clasicas romanas y griegas.

En ef siglo XVHi e} concepto de museo histérico mejord notablemente; en el Castilto de Beauregard
se cred un museo historico, el cual tenia los muros decorados con pinturas de escenas de batallas, Este tipo de
museo historico mantuvo y representé fa 1nentalidad caracteristica de Ja época El patriotismo francés fue enniquecido
con gran admero de fuentes artisticas, Roger de Gonguieres reunic miles de copias de cuadros célebres, fragmentos
de vitrales y dibujos, mismos que obsequid al rey, para que ingresaran a los museos. Esta coleccién contaba con
veintiocho mil objetos de arte. El rey Luis XIV ordend la construccion de la "Galeria Apolo” en el "Musec de Louvre” y
la *Galeria de los Espejos” en el Palacio de Versalles. En todos los palacios reales habia por lo menos una galeria. El
Palacio de Luxemburgo contaba con las pinturas de Rubens. En 1750, los ciento diez cuadios y dibujos de la
coleccion real francesa eran accesibles al publico, al igual que los jardines del Palacio de Versalles

En este tiempo se fundd en el *Muses de Louvre® el "Gabinete de Dibujos” y er I3 Biblioteca

Nacional se abnid la seccion de estampas, coleccidn que m3s tarde viajaria a la ciudad de Munich, Alemania; donde

se iba a formar el primer museo de este tipo, en la época de Withem V. Aqui se conserva la coleccion original
organizada en los afos de 1586-1600, en el mas puro espiritu renacentista de FederichSustris

En Alemania se dio mayor importancia a ios gabinetes de arte "Kunstkammers™a los gabinetes de

curiosidades "Schatzkammer™; y a las colecciones de armas y armaduras "Rustkammer”, a los que se pudo clasificar
como museo histérico

En Viena Leopoldo i, hijo det rey Fernando M, colecciond cuadros italianos y flamencos, cuyo
conservador fue el pintor David Teniers el Joven™ La corte imperial de Viena se convitid en fa sede de las mas
grandes galerias de pinturas, abiertas al publico en el reinado de Carlos VI, en 1783, En el mas antiguo arsenal de
Viena se organizé una galeria de pintura llamada Stalburg Con la constitucion de esta galeria se inicio una
confrontacion del opiniones entre 1a concepcion estética subjetiva y especifica de! barroco.

Durante los siglos XVII y XVill el movimiento de los museos liegd a los paises del este y del notte

de Europa. Es e momento de fa creacion de fas colecciones reales de los paises como Inglaterra, Suecia, Paises
Bajos y Polonia

Las colecciones de Arte pertenecieron exclusivamente a las familias reales pero también la
burguesia enriquecida invirtio grandes sumas de dinero en la coleccion de obras de arte.
E! comercio con obras de arte desempefio cada vez un papel mas destacado en la circulacion de los
valores artisticos.

En Anveres se organiza en 1541 la primera exposicion con fines Jucrativos. Las obras de arte
empezaron a venderse en subastas publicas

£{ desarrollo del comercio con fas obras de arte. produjo 12 proliferacion de talleres especializados
en falsificar las obras mas sobresalientes Asi en esta forma, debido a fa circulacion mas intensa de falsificaciones y
surgimiento de nuevas potencias artisticas en el norte de Europa, Italia Roma quedé envuelta en una pobreza artistica
en lo que respecto a la produccian masiva de obras de arte. Sin embargo, con los museos y galerias ya existentes
con ias pinturas y esculturas que aun se encontraban en itafia, se pudieron seguir formando galerias, muchas de ellas
continizan abiertas como la “Galeria de Borghese®, 1a *Galeria de Dorig", la “Galeria Spada’, 1a “Galeria Pallavicini” y
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la "Galeria Colona”. Esta tltima fue inaugurada en 1703, en el palacio del mismo nombre, para lo cual tuvo que
hacerse una serie de modificaciones en el edificio, sujetandose la construccion af plano del Salén de los Espejos del
Palacio de Versalles. Las dimensiones de esta galeria eran: 70 metros de largo 10 metros de ancho y 10 de altura,
siendo destinado este vasto espacio para la exhibicion de estatuas antiguas y pinturas. Esta coleccién pertenecia al
Cardena! Jaran | de Colonna

En 1625, el Cardenal Federic Barromeo fundd Ia *Academia de Escultura y Pintura” en Milano,
misma que contaba con una pinacoteca y una biblioteca

En Génova, el "Museo del Palacio Rosso™ recibié en 1879 una importante coleccion de la familia
Brignolo-Sale, iniciada en 1650. En esta época se comprendia como galeria, el museo de arte, el cuél era depositario
de pinturas y esculturas exclusivamente

En los siglos XVII-XVIII, en Alemania se crean un gran nimero de galerias; en Dusseldorf, el Duque
Wilheim de Ptalz Neuburg logré hacer una coleccién de cuadros de Rubens, Rembrant, reuniendo su ciclo de “Las
Pasiones”, y Van Dyck.

En Prusia Federico Il cred una importante “Kunstkammer”, en donde sobresalia la pintura francesa.
la ciudad de Dresden fue el més importante centro museistico en fa época de los Reyes Federico Guillermo 1 y Il.

En Rusia el Zar Pedro el Grande inici6 las colecciones y cred las bases de los museos y galerias
mas importantes de este pais. Ef fundd en 1734 una “Academia de Ciencias™ y un “Gabinete de Curiosidades™ en San
Petesburgo. Nikita Deminov explotador de minas de oro de los Urales le envid una importante coleccidn de objetos
prehistoricos hechos en oro, por lo que cred en su palacio de invierno el “Museo Ermitage”, con ta coleccidn de
objetos de oro méas importantes del mundo

La Zarina Catalina il envié comisarios a todas las cortes europeas para adquirir colecciones enteras,
aprovechandose de la pobreza en la que se encontraba la nobleza occidental, logrd comprar tesoros de valor
inestimables como las bibliotecas de Diderot y Veltaire de Francia, en 1760 la coleccion del conde Brihl, en 1767 la
coleccion de Paris y Croazat, en 1784 la coleccién del Conde Balduine. En Inglaterra negocié y adquirié toda la
coleccion de “Napole®

Los coleccionistas de Francia, Inglaterra y Prusia estaban escandalizados e iniciaron protestas.
Todas las colecciones fueron concentradas en el “Ermitage” construyéndose un pabelion especial en 1765

En roma se organizé un museo de arte y ciencia lamado “Colegio Romano™ donde las colecciones
museoldgicas antiguas y paleocristianas estaban separadas de las etnograficas

En Dinamarca se encuentra esta diferenciacién de los museos y gabinetes, segin la naturaleza de
las colecciones y es asi que encontramos en el Castillo de Rosenburg, cerca de Copenhague un gabinete de objetos
en vidrio y cristal reunido ahi por el Rey Cristian IV. Posteriormente el Rey Federico IV, cambio la fisonomia de este
gabinete dandole ta forma que se conoce hoy en dia, la cual se asemeja a una gruta dorada, donde las estalactitas
servian como soportes para las piezas de vidrio hechas en Francia y Murano.

Aparte de las colecciones de obras de arte y arqueologia aparecieron otro tipo de colecciones, por
ejemplo en Inglaterra "EI Cuque de Buckingham y Thomas Howard establecieron las bases para los inicios de la
Etnografia y Arqueologia del Medio Oriente. Mas tarde el Conde Dirundel emprendio una serie de expediciones a Ia
puerta Otomana, en Estambul, con fines de investigacion para transportar a Londres partes de la *Puerta de Oro™ de
Constantinopla.



MUJSEOLOGIA - MUSEOGRATIA

CONCEPTOS T DEFINICIONL.S

Del griego “museion” de mousa, musa. Nombre de las deidades protectoras de las ciencias y arfes,
pasando at fatin “museum” :ia palabra museo se ha definido como edificio o lugar:

1}.- destinado para & estudio de las ciencias, letras humanas y ares liberales. 2).- donde se guardan curiosidades
pertenecientes a las ciencias y artes, como pinturas, medalias, maquinas, armas, etc,

La primera acepridn aun es utilizada por ciertos institutos culturales que se denominan *museos”,

tates como las “Universidades det Museo Social Francés” en Paris y del “Museo Social Argentino” en Buenos Aires, en
donde se imparten carreras humanisticas

Los museos tienen una gran diversificacion en su propia definicion pero al mismo tiempo como
instituciones presentan otra clasificacidn segun varias delerminantes: como dependencia administrativa, especialidad
técnica y en su relacién con el medio. También como museo auxifiar, museo de casa, museo bus, museo dindmico,
museo de procer, museo de sitio, museo estatico, museo de tecnologia, museo escolar, museo monumento, museo

natural, musec nacional , etc. £t Museo Nacional es aquel que por sus colecciones (particutarizadas o diversificadas
segin sea su especialidad) es representativo de ta toda la nacidn

Existe una gran cantidad de definiciones que se han sucedido en el tiempo expuestas por diferentes

autores dada la importancia que tiene esta palabra, pero ta mas cominmente adoptada es fa establecida por el
Infernational Consil of Museums, en 1974, {(ICOM)

Et museo es una institucidn permanente no lucrativa al servicio de la sociedad y de su desarrolio,

abierta al publico que adquiere, conserva, investiga, comunica y principalmente expone los testimonios materiales del
hombre y su medio ambiente, con propbsitos de estudio, educacion y deleite

Respondiendo a esta definicion, el ICOM reconoce como museos, ademds de los espacios
designados como tales a
a) los institutos de conservacion y galerias de exposiciones dependientes de las bibliotecas y os centros de
archivo

b} Los sitios y monumentos arquitectonicos, etnograficos y naturales y los sitios y monumentos histdricos
que tengan las caracteristicas de un museo por su actividad de adquisicion, de conservacién y de
comunicacion

c} Las instituciones que presentan especimenes vivientes, tales como los jardines botanicos y zooldgicos,
acuarios, viveros, etc. dada por el Consejo Internacional de Museos en Copenhague, 1974,

La definicion de un museo como bien cultural es aquella que nos muestra a una Nacion que ve a sus
museos como patrimonio y cuyos promotores pueden ser, la nacion misma a través del estado o fos particulares. En
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otra de las definiciones los museos son promotores de la cultura: su cualidad es mostrar al piblico la memoria
artistica de hombres que representan a su tiempo y espacio creador. Por iltimo, el museo funge como preservador de

la cultura por el simple hecho de captar de los usuarios, de institutos o de asociaciones, los recursos financieros
suficientes para llevar a cabo tal finalidad

Ademas de estas definiciones generales, los museos cuentan con ciertos elementos que hacen de

ellos un conjunto inmobiliario con programa arquitecténico complejo A grandes rasgos se puede afirmar que constan
de las siguientes caracteristicas:

s Complejidad en el programa arquitecténico
o Utilizacion del espacio flexible o de salas y galerias.
» Exposicion y conservacion de objetos.

Concepcidn del museo como monumento urbano.

La primera caracteristica se da por la continua y acelerada evolucién que han experimentado fos
museos en los Gltimos afios, pero existe una causa directa de esta evolucién; que el arte ha evolucionado también.

Sin lugar a dudas, todas fas manifestaciones artisticas han experimentado una profunda
transformacion en los altimos 50 afios. La forma de interpretar este cambio se manifiesta en los espacios que los

museos otorgan a sus piezas. En pocas palabras se puede afirmar que la renovacion de un museo se produce
paralelarnente con la del arte

Algunos de los aspectos que caracterizan a un museo, son {os siguientes:
o Flexibildad en el tipo de recorrido y montaje de una exposicion.
¢ Importancia de la circulacion de los usuarios dentro de las zonas de exposicion.
Existencia de espacios de comunicaci6n alternativos, tales como auditorios, patios y salas de audio.
* Relacion entre la circulacién y las salas de exposicion
« Orden jerarquico entre los diferentes componentes del museo

Existen otro tipo de reguerimientos que exige la obra de arte dentro del museo:

Control del ambiente interno, esto es; actuar sobre el clima reinante en el interior del museo,

a través del aire acondicionado o la calefaccidn para la 6ptima conservacién del objeto de arte.

* Solucién de techos que combinen la luz natural y la luz artificial, considerando el nivel de luxes

que no afecten a Ia obra de arte

Planeacion en la exposicion de los objetos, la museografia es la que complementara ef caracter de la
pieza artistica.

« Existencia de una intima relacion entre el objeto, el espacio y el museo.

¢ Expresion de las Gltimas tendencias arquitectonicas

o Percepcion del espacio arquitectonico en relacion con la obra de arte.

Concluyendo lo anterior podemos decir que los museos de la actualidad, son un espacio de sintesis
entre el arte y la arquitectura, sus cualidades se pueden resumir en los siguientes aspectos:
« La complexificacion del programa arquitectonico
* Larecuperacion del sistema de salas para la exposicion de los objetos de arte.



« Latendencia a la iluminacion natural.

» La constante busqueda de una formalidad arquitectonica.

¢ Labisqueda de espacios y formas que dialoguen con la obra de arte.

La optima evolucion de las condiciones de conservacién, exposicion e tluminacién de los
objetos de arte.

El papel urbano que desempeda el museo como monumento y objeto de arte.

La importante relacién entre la forma arquitectonica y el discurso exposttivo; si ambos se
conjugan entre si, los poseeremos como obras de arte

El concepto de museologia resulta confuso ya que existen opiniones contradictorias entre los
museologos de qué es y para que sirve la museologia, he encontrado que directores de museos, conservadores,
curadores y profesores han llenado cuartiltas para defender sus diversos puntos de vista. Para unos es una ciencia,
para otros es arte, para algunos un conjunto de técnicas y para otros mas un trabajo practico. Hay quien a califica
como ciencia independiente y guien lo hace como ciencia aplicada y quienes sostienen que tiene ambas
caracteristicas. En si, la museologia es la especialidad que trata de la organizacién y régimen de los museos,
particularmente de los que guardan antigiedades arqueolégico-artisticas.

La museografia es el estudio de la construccion, instalacién e historia de los museos. La diferencia
entre museologia y museografia estd en que la museclogia es la que aplica los principios de orden general en la
realizacién concreta de un museo o de una exposicion, |3 transformacion de un monumento histérico en objetivo
museable y la valoracion de las colecciones por medio de diversas publicaciones, conferencias y cursos.

CORSPRVACION T PROTFCCION MYSEOGRANICA

Una de los criterios que se utiizan para el trabajo de investigaciones, por parte de un museo, es el

establecimiento de criterios y prioridades para la conservacion y restauracion de los objetos a exponer. Dicha labor
comprende dos aspectos basicos:

“El problema del deterioro y tratamiento de los objetos, que implica la prevencion y controt

de los mecanismos o agentes que lo producen; asi como la intervencion directa sobre las obras
para mejorar su aspecto y condicién, en un determinado momento, dando como resultado un objeto
mas deseable y observable, teniendo como fin (ltimo, el mantener el atractivo fisico y estético
para el visitante al museo.”

La ciencia de la conservacion que abarca aspectos como determinar 12 antigiedad, la autora y la
filiacion respecto a la cultura, la edad, los mecanismos del deterioro, efc.- Todo esto para poder complementar fa
informacién que se tiene de los objetos ha presentar y, en su momento, obtener una mejor visién de la cultura y valor
documental de estos Ultimos.

Fundamentalmente, son tres tipos de trabajo que realiza el conservador.
1. El estudio de las condiciones de un objeto con la intencidn de determinar las alternativas de
tratamiento, en caso de existir problemas de deterioro.
2.- La aplicacion misma de los tratamientos



La investigacion cientifica que comprende los elementos de analisis, que dan la posibilidad de
determinar la antigiiedad, materiales, tecnologia en la elaboracion de los objetos; asi como el reconocimiento de los
mecanismos de deterioro.

Normalmente, todo material es conservable en un estado de equilibrio, si esta rodeado de un
ambiente adecuado de temperatura, humedad, etc. Si dicho ambiente se altera, los materiales se veran afectados;
cuando esto sucede en un museo, se dice que estan alterados los procesos que tienden ha llevar a un estado de
equilibrio al ambiente al conservador y al restaurador, habré que intervenir para localizar los factores de deterioro.

Los agentes del deterioro, bajo el aspecto de una clasificacion simple, son:

1 - Agentes Quimicos, que contienen ciertas sustancias, tales como aire, agua quimicos, contaminantes
atmosféricos, etc.

2.- Agentes Fisicos, formas de energia tales como fa luz solar, la electricidad y la temperatura ambiental.

3.- Agentes Biologicos, como lo son las plantas, animales y microorganismos.

En México, el deterioro mas grave para las obras se debe, a los cambios en la humedad relativa en
el ambiente y a la contaminacién atmosférica

En el caso de la contaminacion atmosférica, la situacién se agrava en monumentos histéricos,
debido a un agente biolégico conocido por "cancer de piedra”, cuyo ataque se ha llegado a manifestar gravemente en
monumentos como el *Angel de la Independencia”; aunque gracias a la intervencion de los restauradores, ya ha sido
posible tomar medidas para contrarrestar el problema.

En cuanto a los agentes fisicos, se observa que a mayor incidencia de luz sobre un objeto, se da
un deterioro progresivo de los materiales que lo constituyen, dicho deterioro empieza a alcanzar un equilibrio y una
estabilidad, situacion controlable con mayor facilidad de acuerdo con el tipo de iluminacion dptima para una obra,
dadas las condiciones ambientales

La recomendacion que se da para el uso de lamparas incandescentes, de cualquier tipo, es la de
bajo voltaje que cuenta con un balasto rector que transforma el calor en luz, la cantidad de luz visible producida por
un Watt de energia eléctrica, es eguivalente a la de una lampara fluorescente y su rendimiento luminoso es bajo,
dando una luz amarilla calida. Para una mejor conservacién museografica, también hay que tomar en cuenta las
cuestiones de higiene y de seguridad. Es de gran importancia la capacidad visitante de un museo; no deben ni pueden
recibir mas de un cierto nimero de visitantes, a fin de evitar la alteracion del ambiente al grado que se ileguen a
afectar las obras

Debido al contenido de los museos que es, en al mayoria de los casos, de un valor inestimable por
las obras o colecciones de arte que albergan, es indispensable poseer una serie de medidas de seguridad que
garanticen su conservacion y eviten su perdida o destruccién, ya sea por accion del fuego, por robo o por actos de
vandalismo

Tenemos por ejemplo el incendio en ef Museo de Arte de Nueva York, en 1958, que a pesar de ser
dominado por el personal, destruyé varios cuadros importantes

Entre los sucesos celebres de robos a obras de arte, citaremos el de “La Gioconda®, que se produjo
en el Louvre, en 1911, el de diversos objetos robados del Museo de Historia de Moscu; el robo del retrato def Duque

18



de Welligton, pintado por Goya, de la Galeria Nacional de Londres, en 1961, el robo de "La Tocadora de Guitarra”,
obra de Vermmer de Delft, que se realizé en la Kenwood House de Londres, en 1974.

Citaremos algunas de las medidas comGnmente usadas dentro de las instalaciones de los Museos,
para evitar estos incidentes

1.- Contra el fuego, se utilizan diversos detectores de humos y térmicos, que facilitan la deteccién del
fuego antes de que alcance un nivel de peligrosidad Para sofocar estos, existen diversos métodos de
extincion tales como polvos, gases y paredes moviles de materiales incombustibles, que permiten
aistar al incendio y evitar su propagacién por todo el edificio

2 - Para la vigitancia contra el robo de piezas museogréficas, se utilizan diversas instaiaciones automaticas
de alarma, tales como los detectores ultrasonicos o celdas fotoeléctricas; también se utilizan circuitos
de television que permiten observar lo que sucede en todas las salas del museo, desde un puesto de
control, donde se encuentran los vigilantes que se encargan del cuidado del museo.

3.- Para proteger las obras de arte contra atentados, se utilizan cristales templados a prueba de golpesy
de proyectiles, en cuadros y esculturas

FUNCIONT.S SOCIAL T ERUCATIVA

ETICA DE LA CIRCULACION DE LOS BIENES CULTURALES

Los bienes culturales se pueden dividir en:

1- Los bienes inmuebles, sean estos obras de arte, libros, manuscritos y otros objetos de caracter
artistico, arqueoldgico y en particular educativo como las colecciones cientificas

2. - Los bienes muebles tales como monumentos arqueolégicos, artisticos, arquitectonicos, histéricos y
otros tipos de edificios 0 lugares de importancia cultural

En todo el museo se organizan periodicamente exposiciones nacionales e internacionales. Cada
nacién puede dar a conocer de manera directa su tesoro cultural, asi como la creacion de los talentos nacionales y
extranjeros clasicos y contempordneos Se organizan asi mismo exposiciones teméticas e importantes eventos en el
dominio de la historia y el arte con la participacién de muchos estados Este tipo de exposiciones por la manera como
han sido planteadas y realizadas en los dos Gltimos decenios, tienen un gran mérito por 1a contribucion que presentan
a la ciencia y al arte, y por la labor de investigacion concretizada en los catalogos, verdaderos libros que sobreviven
mucho mas tiempo que 13s exposiciones

Para la organizacién de estas exposiciones es necesaria una colaboracion internacional en el
dominio de la museologia Es indispensable que los museos cuenten con una adecuada ética de circulacion de sus
colecciones para protegerlas en el tiempo del transporte y exhibicién. Todas las medidas que se tomen a este
respecto pueden ser supervisadas cientificamente por el ICOM.
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PRINCIPIOS DE LAS COLECCIONES EN LA ACTUALIDAD Y EN EL FUTURO

La historia de las colecciones esta contenida en 13 historia del arte. E hombre comenzé a crear en
funcién de su desarrollo social y el arte fue a través de los siglos I3 expresién mds elocuente de la cultura.

Siendo el siglo XX el siglo de la ciencia y la tecnologia, es también el momento en el que el arte deja
de ser la expresion cultural por excelencia, pues es el acelerado desarrolfo tecnolégico la causa principal de Ja
desorientacion de fos valores A pesar de ello, el hombre tiene la necesidad de conocer la expresion de dicho
desarrrollo en el pasado para comprender el presente y planificar e futuro

Se han planteado dos conceptos fundamentales mismos que se deben tomar en cuenta para la
adquisicion de cualguier coleccion

1 - El criterio de valores

2.- La estética contemporénea

En este contexto, el museo es la institucion cultural a fa cual le concierne en modo consciente el
papel de educar y ensefiar el pasado a la sociedad, para encontrar el equilibrio entre la ciencia, tecnologia y arte. La
humanidad ha coleccionado, desde los tiempos més remotos, objetos en funcidn del criterio valérico de cada época.
Las colecciones particulares han sido la base de los grandes museos

El proceso de coleccionar continiia en nuestra época, tanto por parte de los museos como de forma
individual {colecciones particulares) Actualmente et museo no aparece como un simple depdsito de objetos, no es
una institucion estatica, ya que ias colecciones se enriquecen mediante nuevas adquisiciones.

E!'lCOM ha establectdo que los museos pueden caleccionar cualquier tipo de abjetos, en base a los
siguientes crterios:

1.- Investigacion cientifica

2.- Valor educativo

3.- Valor nacional para (a ciencia nacional e internacional.

4.- Condiciones de preservacion

Un objeto que pretende adquirirse puede ser encontrado en un vasto esquema de categorias, debe
tener el reconocimiento por parte de la ciencia o fa comunidad de su significado cultural, siendo necesaria una tabor
de documentacién imponténdose asi una investigacion ai adquirir un objeto. En la mayoria de los casos se pueden
hacer adquisiciones directas, éstas las realiza el pais interesado con el pais de origen de la coleccion. También
existen procesos de adquisicion indirecta. es decir, se hacen por medio de intermediarios y el ICOM no tiene nocidn
de estas acuerdos ni conocimiento de los objetos que se estan intercambiando, lo cual implica un gran riesgo par no
estar dentro de las normas establecidas y es en sf un delito de orden internacional

La responsabilidad de los musedlogos como musion especial para conservar ef patrimonio nacional
es doble

1.- Ayudar a controlar el movimiento internacional de los objetos que pertenecen al patrimonio
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2.- Cooperar con otros museos nacionales y extranjeros u ofras instituciones cientificas con el fin
de asegurar una representacion correcta de la cultura en el plane internacional.

Para los nuevos objetos adquiridos se recomienda asegurar desde el principio las leyes de
conservacion.
Continlian fas excavaciones arqueolégicas, cuyos resultados se sumaran a las colecciones de los
museos. Se impone en estas situaciones respetar las reglas juridicas nacionales tanto como las recomendaciones de -
UNESCO, para salvaguardar al maximo la integridad ecolégica de los grupos de objetos.

Los museos de cualquier pais que por circunstancias politicas y econdmicas no pudieran tener
condiciones adecuadas para proteger el patrimonio que contienen, deberan de hacer un llamado urgente a las
autoridades para que tomen las medidas més pertinentes y asi poner dicho patrimonio en las mejores condiciones.

tamentablemente en nuestra época, al igual que en la de los romanos, €l arte es un signo de poder

o de estatus social por Jo que muchas veces se compran los objetos respondiendo a éstos intereses y no por su valor
artistico.

LA EDUCACION DIRIGIDA AL PUBLICO: METAS Y PROBLEMAS

El musedlogo, debe preguntarse qué inferesara al publico potencial y cémo se pueden presentar los
objetos y preparar los distintos programas de manera que el pablico se sienta atraido al museo. Esto implica
mantener contacto estrecho con el publico tanto visitante como potencial, para saber como debe funcionar el proyecto
educativo del museo.

En principio no deberia limitarse a una seccion particular del piblico potencial, sino considerar el
amplio margen de capacidades e intereses, adoptando una actitud pluralista e influyente hacia el pablico.

En el ideal de museo se establece la comunicacién con el publico por todas las vias posibles, ya
sea a través de los medios de comunicacion, de fa ambientacién que crea o bien utilizando y comprendiendo el
lenguaje de los visitantes ofreciendo un amplio programa educacional y de su actitud politica y social, estrechando las
relaciones con la comunidad que lo rodea.

Los museos en la realidad presentan otro panorama, {a museologia, al afrontar fa mision educativa,
se encuentra con problemas de heterogeneidad en los niveles culturales, sociales y econdmicos del visitante y en
general de toda la sociedad. Esto significa que el musedlogo debe tener como meta llegar a los distintos niveles de
poblacion. Al tratar de resolver este problema, se presenta, 1a coleccion y se organizan los programas educativos de
manera que sea accesible para el mayor nimero de personas, pero existird siempre el problema de interpretacidn, es
decir dependiendo del nivel cultural se interpretard la exhibicion. Las comunidades varian en grado de complejfidad y
tienen percepciones diferentes de orden social, cultural, econémico y politico.

Los museos que deseen ofrecer programas amplios y representativos para todos los niveles
sociales, deben desarroliarlos para toda la poblacion, adaptando técnicas de publicidad innovadoras. Estos problemas
los tiene que resolver cada museo en confrontacion con su publico. Es indispensable que el musedlogo tenga
conocimiento y tome en consideracion intereses, necesidades educacionales y costumbres de su comunidad.

Los museos deberan buscar integracion entre sus actividades y las de otras instituciones que, por su
naturaleza, estan dedicadas a servir a las comunidades tanto locales, regionales como internacionales. De esta
manera, la accion educativa del museo no sera un medio aislado y su funcion resultard mayormente efectiva, puesto
que los conocimientos adquiridos se reforzaran o se aprenderan nuevos conocimientos.
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Al afrontar estos problemas de diversidad social, el museo se ve en 1a posicién de tener que buscar
actitudes y soluciones, lo cual implica la creacion de museologias flexibles para poderse adaptar a los cambios
continuos que se producen y a las caracteristicas esenciales de cada museo y sociedad.

EDUCACION EN EL MUSEO: DESDE LA INSTITUCION FORMAL HASTA EL ENTRETENIMIENTO

La finalidad educativa difiere de la tarea de ensefiar, es decir, que estando ambas incluidas en la
labor didactica, implican diferentes niveles de aprendizaje

La educacion que el museo debe proporcionar se fundamenta en el servicio como guia para el
cultivo del gusto, de fa sensibilidad artistica y para capacitar las facultades intelectuales del publico. A este nivel,
educativo, las piezas mas que impresionar deben sugerir, despertar sorpresa y admiracion. Por ofro lado, la
ensefianza la ejerce el museo en un grado superior de conocimiento al ofrecer fa posibilidad de desarrollo del
pensamiento humano indicando peculiaridades, relaciones o divergencias entre los objetos, haciendo confrontar al
poblico mundos artisticos diversos, incitando a la reflexion cientifica y estimulando la imaginacion.

Antes , el concepto de educacién era sinénimo de la adquisicién de informacién mientras que hoy
en dia significa crecimiento y desarrollo de la persona en forma integral, implicando que lo anterior es Gnicamente una
parte del proceso total. En este sentido se establece la diferencia entre educacion e instruccién, y por eso la educacion
en un museo no se limita a ser instructiva o exclusivamente intelectual sino que ofrece una apertura al conocimiento.

La linea entre educacién y entretenimiento es cada vez menos clara. A nive! oficial e institucional se
mantienen ambos conceptos estrictamente separados, como en las escuelas. El museo se presenta como un centro
donde ambos conceptos pueden fusionarse, Puede ser educativo y no por esto tiene que dejar de ser divertido. Es
claro que ciertos museos, por su naturaleza, ofrecen mas entretenimiento que otros y es l6gico que lo que estimula y
divierte a una persona no tendra el mismo efecto en otra.

Los museos estan en una posicién de poder pertenecer tanto al ambito de Ia instruccion como ai de
la educacidn formal hasta el mundo del entretenimiento.

En este dltimo sentido, los museos se encontrardn en competencia con otros tipos de atracciones o
centros de diversion, por lo tanto, deberan nivelarse y estar capacitados para responder a las demandas que exige el
publico de hoy

LAS DIFERENTES ORIENTACIONES EN EL ROL EDUCATIVO DE LOS MUSEOS

Existen posiciones controversiales acerca de cual es la direccién educativa que deben seguir los
museos. Algunas de las discusiones giran alrededor del por qué solamente pocos museos pueden ser entretenidos.
Otras se preguntan si los museos deberfan ser parte de la comunicacion de masas, tener un tono politico en su
mensaje y formar parte de la creacion de la opinién publica, como lo es en el caso de Suecia, donde el museo tiene
como propdsito estimular a fa juventud ciertos valores. Otros, son partidarios de una posicidn neutral, como el *Museo
Guggenheim™ localizado en ia ciudad de Nueva York, que no pretende interesarle a todos lo habitantes y no se
considera de ningiin modo como parte de la comunicacién de masas, su Gnico fin es promover |a apreciacién del arte.

Los museos tendran que estar al dia y alertas para presentar un programa que esté de acuerdo a los
problemas que le afectan a la sociedad. Asi, los museos se convertirian en un medio de comunicacién de masas,
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atrayendo gente que vendria en busca de orientacién e informacién, y al mismo tiempo serian agentes de influencia
en la opinién publica.

ASPECTO PEDAGOGICO DE LA MUSEOGRAFIA

La museografia cumple una funcién importante en el papel educativo del museo, La comunicacién
juega un papel fundamental La comunicacién perfecta significa la habilidad de transferir informacién y emociones
asociadas a otra persona.

El objetivo de una presentacion museografica no deberd limitarse a crear un excelente disefio desde
el punto de vista técnico, también trata de alcanzar el grado méximo posible de comunicacién entre ia exhibicion y el
publico que asiste a verla.

En una exposicién es importante un buen disefio y que sea didéctica, es decir, museélogos y
musedgrafos deben tener siempre en cuenta hacia quien va dirigida la exposicion. EI que va a los museos, en la
mayoria de los casos, como hombre libre, sin obligaciones o presiones que siente en otros medios como el trabajo o
escuela Entonces es necesario que el museblogo se interese porque el lenguaje de la exhibicién sea sencillo y
comprensible para la mayoria de los espectadores

El musedlogo, el disehador y el pedagogo deben crear técnicas espectales, su propia museografia y
el lenguaje. Para que una exhibicion de cualquier tipo cumpla un papel educativo mas completo debe estar
acompafiada por las otras actividades que el museo ha desarrollado como fas visitas guiadas, conferencias, peliculas,
folletos y catélogos

EL MUSEO COMO PIONERO EN LA COMUNIDAD

El museo, por las cualidades especificas que goza, tiene amplio margen para ser pionero ante
muchos tipos de actividades, sobre todo aquellas que se relacionan a la comunidad que lo rodea. Una de estas
cualidades es el contacto directo, o sea, la orientacién no es como una clase o una conferencia, la actividad en el
museo tiene cardcter particular por la presencia de los objetos, en este caso no importa si se trata de objetos
originales o reproducciones. El punto es que cualquier informacién que se quiera dar, se debe hacer en forma mas
real, accesible y facil que en otros medios de comunicacidn. "El museo ayuda a comprender algunas situaciones
reales del pasado y del presente de mejor manera que a través de un libro.

Las escuelas y los medios masivos de comunicacion generalmente no tienen oportunidad de
enfrentar a los estudiantes y adultos con una realidad tridimensional. La televisién, con todas sus cualidades
importantes de informacién que tiene, nunca podria llegar 2 ser substituto del impacto directo que se tiene con la
realidad misma.

La tendencia en los ultimos afos de que los museos abran sus puertas hacia un contacto mas
directo, ha permitido emprender actividades educativas con una participacion activa por parte del publico

EL MUSEO COMO COMPLEMENTO DE LA EDUCACION FORMAL

La educacion en los museos es completamente diferente a la de los colegios, pues en el museo se
tiene la oportunidad de desarrollar la imaginacion y sensibilidad hacia una diversidad de aspectos sin ninguna
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presién. De cualquier forma el objetivo es el mismo y por eso es importante * . trabajar hacia la complementacién y no
una duplicacién de esfuerzos”,

El programa de los Museos Escolares que se cred en México, es un buen ejemplo que fundamenta
la relacién de complementaridad entre el museo y la escuela. Sus objetivos son planteados de la siguiente manera:

“El fin es el de conocer, difundir y valorar el patrimonio del pais a través de una accién educativa.
Otro objetivo es crear un auxiliar didctico para el maestro, siendo el nifio creador de sus propios materiales. Ademas

de que el “Museo Escolar” se convierta en un centro de investigacién donde el nifio descubra y redescubra los
principios étnicos

FUNCIONAMIENTO DEL SECTOR EDUCATIVO DE ACUERDO CON LOS DIFERENTES GRUPOS.

Tratar de hacer una clasificacion de los diferentes grupos a los cuales los servicios educativos van a
dirigirse, es un aspecto necesario aungue no facil de lograr, sobre todo si el museo tiene como meta ef llegar a la
mayoria del pibiico posible. Por la diversidad de niveles socio-culturales, intereses y edades, se dificulta el disefio de
programas que se adecuen a todos los diferentes grupos

Educacién de adultos - Para saber cuales son los requisitos de los adultos en el drea de
actividades educativas del museo, deben tomarse en cuenta las caracieristicas de las nuevas tendencias de la
educacion en genera! y de entretenimiento profesional en forma més particular. Es casi innato en el adulto el tener
interés por su pasado y es caracteristico también el querer comprender el presente que lo rodea y tratar de vaticinar el
futuro, sin olvidar “que ésta no es una caracteristica esencial o constante en el adulto

Con la rapidez con la que se producen los cambios en las sociedades actuales, tecnologia, ciencia,
cultura y arte, hacen que el adu'to deba ponerse al dia, pues los conocimientos que aprendié son obsoletos, en la
actualidad han perdido valor practico. Es por este sentido que el museo puede presentarse como una alternativa para
renovar o adquirir nuevos o actuales conocimientos .

En el aspecto recreativo de los museos, el adulto dispone, por lo general, de cierto tiempo libre para
descansar, informarse o distraerse Estas necesidades son satisfechas por los medios masivos de comunicacion,
actividades culturales organizadas o por turismo E! museo puede corresponder a cualquiera de estas categorias y
servir de centro de entretenimiento para adultos

Pablico Especializado - Este es el grupo compuesto por adultos que usan los museos
principalmente por su trabajo profesional En el podemos incluir a los investigadores y cientificos, artistas
profesionales, criticos de arte, becarios, universitarios y técnicos empleados en la industria. Cada uno de ellos,
dependiendo de su profesion, se interesara por un museo especializado o que le brinde la satisfaccién de ese gusto.
Los museos deberan esforzarse por satisfacer las necesidades desarrollando nuevas formas de cooperacion entre
ambos y creando facilidades que les permitan fograr su objetivo

Los investigadores y cientificos son una categoria profesional, para la cual el museo representa
una necesidad constante y permanente. En su principal lugar de trabajo, hasta cierto punto, pues representa una
fuente de maternial e informacion, tanto las colecciones como Ia biblioteca, material y documentos.

“Para los artistas, el museo resulta una fuente de inspiracién y estimulo a 1a creacion y brinda la
oportunidad de dar a conocer a la comunidad su obra”

Publico culto - Este grupo estd formado por el tipico visitante, como las personas con titulo
universitario, estudiantes universitarios y gente de nivel socio-cultural alto ya sean o no profesionistas. Es un grupo
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heterogéneo, pero tiene en comin haber tenido |a oportunidad de desarrollar en mayor o menor grado !a capacidad
intelectiva y [a sensibilidad. Sus motivos para visitar el museos o buscar satisfaccion, de tipo estético, intelectual o de
entretenimiento y acrecentar sus conocimientos

También pertenace a este grupo el publico cautivo, quienes vienen voluntariamente al museo y se
interesan por su propia cuenta en las exposiclones y actividades colaterales culturales que organiza el museo.

Maestros - Esta categoria es particular ya que hay interés por cooperacién mutua entre el museo y
los maestros de escuela. La forma que tomaré dicha cooperacion estard basada en las realidades concretas de cada
pais

El interés mutuo es que el musedlogo quiere ser lo mas efectivo posible, y el maestro quiere que sus
clases sean mas activas, amenas y adquieran otra dimensién El maestro tiene un programa definido y busca ofrecer
a sus alumnos algo mas de lo que clases le permiten, el museo se presenta como un adecuado colaborador.

Es necesario que los maestros tengan conocimiento de lo que ofrece el museo y participar en los
programas de entretenimiento que éstos imparten Asi ellos, adquieren la conciencia de como el museo es un auxiliar
y a la vez un medio (nico de transmitir ciertos conocimientos e informacion

Gran Piblico - Este grupo estd integrado por la mayoria de la poblacion, los adultos como
participantes o miembros de un pafs, sociedad, clase o grupo que no llegan al museo facilmente, o sea, el plblico no
cautivo o potencial como son los trabajadores, profesionales de preparacion técnica, artesanos, comerciantes y
padres de familia de diferentes niveles socio-culturales

“En el grado de atencién prestada a este publico en donde el museo manifiesta su auténtico sentido
y proyeccion. a mayor dinamismo museo!6gico, mayor afluencia de personas, mejores medios y servicios educativos,
mads investigaciones para el desarrollo ascendente del museo, mas profunda ampliacién e interconexién de los
diversos niveles socio-culturales e intelectuates”

Ofrecer servicios educativos a este piblico es una de las tareas mas complejas para la actividad
museoldgica y educativa del museo. Sin embargo éste es el objetivo principal hacia el cual los museos quieren liegar;
por esto no basta que los programas educativos se centren en las salas de exposiciones y en las colecciones.

La difusion mnterna del museo debe contemplar el factor educativo al igual que el servicio de
informacidn en la entrada. Ademas de orientar al piblico en la distribucion de las salas o temas, y programas que
anuncien que hay publicaciones sobre las exposiciones, actividades culturales y eventos del museo.

Turistas - Dentro del tunsmo los museos estan infaliblemente incluidos, pero como en todo plan
turistico organizado, el museo forma parte de éste y por lo tanto no es visitado en la forma que los educadores
sugieren Es una visita corta y superficial Los museos nacionales reciben masas de turista diariamente y son a la vez
museos internacionales A veces sucede que ponen las necesidades educacionales de los extranjeros antes que los
de la poblacion nacional. Es comprensitle que este problema surge si en la realidad fa mayor parte del piblico que un
museo recibe es turistico y este pablico esta cautivado, entonces los esfuerzos deben centrarse en servir , en primer
instancia a la pobfacién local

Una de las mejores maneras que los museos pueden servir a los turistas es simplemente por medio
de cédulas y publicaciones en diferentes idiomas, pues tal vez esa sea la Unica visita que realicen

Minusvalidos - se hace esta mencién para crear conciencta de que las personas incapacitadas o
limtadas forman parte del la sociedad, de o contranio los marginariamos en vez de integrarlos. Los programas
educativos que ofrece el museo tienen las facilidades adecuadas para que se desenvuelvan comodamente En los
talleres deben existir mesas del tamafio y altura apropiados para personas en silla de rueda e instrumentos especiales
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que faciliten su manejo con sujetador de piezas, los pasillos deben ser suficientemente grandes para su circulacién
ademés de instalar ascensos y rampas. También se debe contar con gufas especializadas en su trato.

Educacién de adolescentes - estudiantes - La categoria de los jovenes adolescentes es compleja,
no sélo por su amplitud sino por la etapa critica que ésta implica como parte del desarrollo humano, fisico y
psicoldgico

El rof educativo de los museos en este caso implicaria una programacién para trabajar con los
jbvenes en una educacidn continua y fuera de los esquemas escolares o universitarios. Continia en el sentido que el
programa debera tener un inicio, proceso y final, de manera que la visita sea completa y no queden dudas en los
jovenes Al presentarse como un programa fuera de los esquemas escolares, se toma complemento activo y especial.

Los medios masivos de comunicacion modernos absorben en gran medida la atencion de jovenes,

pero su participacion es pasiva, ya que toda la informacion les llega facilmente a través de la radio, television, prensa,
elc

Los museos pueden despertar estos intereses pasivos y encontrar como  expresarlos

El museblogo que busque disefiar programas educativos para este grupo estara emprendiendo una
tarea dificil, que significa una museologia innovadora, con mas espacio y personal altamente calificado

Ideas para diferentes programas hay muchas, y en Francia se han diseflado programas originales como

visitas a los departamentos de restauracion, bodegas o participacion en el montaje; asi como en Estados Unidos,
Canada, Inglatera y la India. Cada museo diseia programas distintos, dependiendo de su orientacién y a la sociedad
que esta inmersa

A niveles generales, los musedlogos y educadores deben pensar en un principio que se puede
ofrecer una experiencia directa. Esto es muy importante para el estudiante que no ha desarrollado ta habilidad de
absorber una experiencia por si mismo Es una buena idea que visiten las salas de restauracion para que aprecien el
trabajo realizado por los restauradores, la naturaleza y el estado de las obras de arte antiguas antes de ser
exhibidas. La apertura de talleres especializados en las diferentes técnicas en el arte que se ha utilizado a través del
tiempo, de manera que se comprenda mejor al autor de la obra que presencian.

Peter Cox dice en su articulo

* Los museos estan haciendo posiblemente demasiado por presentar el objeto terminando y
esto es algo que deja satisfecho al adolescente. Entonces, o que se debe tratar de
hacer es de instruir @ la gente joven en proceso de descubrimientos... una forma de
ayudarlos, es creando situaciones o circunstancias que estén disefiadas expresamente
para despertar la habilidad perceptiva en los jovenes, que la experiencia sea tanto intelectual
como emocional, que se encuentre una relacion entre el sujeto y los valores personales y
tratar de interelacionar, conectar e interpretar una cosa con otra.” (1)

Educacién de nifios - Los programas educativos de muchos museos han enfocado su atencién en
los nifios en forma especial y casi inica. Cada nifio es un medio vivo de conectar el museo con el reste de la familia
y amigos, ademas de un medio de difusion en si mismo. La razén radica en que los museos offecen a los nifios
actividades gue otras instituciones no lo hacen Para ello la educacion que se imparte es tanto complementaria como
pionera, pues se dirige a los aspectos de formacion que no se desarrolia en otros medios. El educador de un museo
esla interesado en abarcar todo el proceso que orienta al nifio a su formacion, tratando de relacionar sus experiencias
en casa, en fa escuela y en la calle con la vivencia del museo.
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_ El rol educativo de! mundo debe entenderse dentro de las diferentes etapas en la vida de un nifio en
crecimiento, pues cada una de ellas corresponde a una caracteristica especial de desarrollo de pensamiento e
imaginacion. El museolégo debe aprovechar los movimientos ¢ptimos de cada etapa.

Existe el dilema que si los museos deben recibir a los nifios por medio de las escuelas, o fuera de su
contexto La respuesta es que la realidad del museo tiene su campo y la oportunidad de tener un impacto en la vida
de un nifo con o sin las escuelas. Por ejemplo, el medio creativo no es apropiadamente explotado dentro de la
sociedad contemporanea y sin embargo es de mucha importancia para el desarrollo de una personalidad completa,
Citamos el “Museo de Historia® en Chaputtepec, México en el drea canocida como “El Caracol”, en donde aparte de
recibir visitas organizadas por [as escuelas, hay talleres de artes plasticas dirigidos por maestros del Instituto Nacionat
de Bellas Artes, donde los nifios que participan tienen 1a oportunidad de expresarse creativamente en pintura,
grabado, manejo de volumen, escuitura, en el taller teatro que se ha centrado en temas historicos y en fas obras se
presentan los fines de semana o en periodos vacacionales, alternando con ias exposiciones.

La necesidad del juego es intrinseca en la naturaleza del hombre. Si ef museo ofrece situaciones de
juego tanto en las exhibiciones como en el &rea de servicios educativos cumplira una funcion ambviamente en el nifio,
formando parte de la vida real y cotidiana dentro y fuera del colegio. E! poder usar y tocar algunos objetos del museo

es parte de la situacion de juego, fuente de mspiracion y curiosidad. “Asf no existiria un abismo entre creatividad y
aprendizaje que forman parte del mismo proceso.

El centro Cientifico Ontario, en Toronto, Canada, tiene programas excelentes en lo que se refiere a
aprendizaje a través de juego o entretenimiento. Tiene un taller de salud y alimentacion, donde se introduce al nifio a
la tuncidn de los alimentos dependiendo al grupo que pertenece, y luego ellos mismos con asesorla planean, preparan
y comen lo necesario para tener una alimentacidn balanceada. Otro taller es el de el vuelo en el cual con aviones de
papel, globos de aire caliente y pajaros se explica el funcionamiento del velo

Contar con material didactico preparado es de mucha utilidad af igual que el que se hace o prepara
en el momento de la explicacidn para gue la experiencia sea mds viva, amena y completa.

Existe la tendencia de algunos museos para exhibir objetos hechos por los nifios. Esta es una idea
que hace los ejemplos mas significativos y adquieren una dimension especial para los visitantes y los nifios
expositores. En Estados Unidos se han abierto los “Museos del Nifio", ofreciendo un gran futuro para los nifios. En la
Ciudad de México el 8 de noviembre de 1993, se abrio el "Museo Papalote” dedicado al nifio, en donde se puede
tocar, jugar y aprender por medio de los objetos de las exhibiciones.

Siendo los nifios los adultos del manana, es importante que el museo forme parte integral en su
formacion y desarrolio, para eliminar las barreras existentes actualmente entre el museo y el pablico.
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ARALOGIAS
MUSEOS BE ARGUITCCTNRA BLL FUNDO

Los antecedentes historicos, més proximos a nuestro siglo y al corte moderno del Museo de
Arquitectura, datan de 1793, cuando el arquitecto francés Alexander Lenoir realizd una muestra de arte medieval;
dentro de esta Gltima se exhibian planos, bocetos y maquetas de construcciones de relevancia.

Hacia el afio de 1891, se realiza en el museo Skansen de Helsinski, Finlandia, la primera muestra de
arquitectura de caracter como tal Estos son los ejemplos de los primeros inicios de arquitectura exhibida en recintos
cerrados, tal como la conocemos en los Museos de Arquitectura de nuestra actualidad, 21 siglos después de que fa
antigua Alejandria, Egipto, se realizaran las primeras exhibiciones de objetos menores.

Desde finales del siglo pasado hasta nuestros dias, se han venido construyendo Museos de
Arquitectura que albergan exhibiciones que tienen como objetivo final, difundir y mostrar arquitectura, desde sus
principios hasta la actualidad. El ejemplo de estos inmuebles, lo constituyen el Museo de Arquitectura de Helsinski,
Finlandia, y el de Frankfurt, Alemania, este Gltimo realizado por el arquitecto Oswald Mathias Ungers en 1984,

Aqui, en México, durante 1983, el Ultimo piso del Palacio de las Bellas Artes, se destina a Museo
Nacional de Arquitectura

Otros museos, cuyo caracter es distinto a la Arquitectura, como pintura y escultura, han hecho
espacio en sus instalaciones para albergar exposiciones de arquitectura. El Museo de Arte Moderno de Nueva York,
basicamente museo destinado a exhibiciones pictéricas, ha montado exposiciones de temética arquitectonica, entre
las que destacan la realizada a Luis Barragén y Frank Lloyd Wright

Otro de los conceptos de exhibicion de arquitectura lo constituye el Pabellén de Alemania, realizado
por Mies Van Der Rohe, para la Exposicion Mundial de 1929 en Barcelona, Espafia. En un principio fue severamente
criticado por la ausencia de elementos decorativos en su composicion arquitectonica. A los pocos afios, fue
desmantelado. En afios recientes, se reconstruyd de nueva cuenta, para quedar emplazado definitivamente en su

lugar de origen. Es el Gnico caso de un edificio destruido una vez y vuelto a reconstruir, lo cual expresa ia calidad de
arquitectura concebida

Otros ejemplos de arquitectura relevante, que tuvo difusién, durante una exposicion mundial, son el
Palacio de Cristal, de J. Paxton, en Londres, 1851; Ia torre Eiffel. de Gustavo Eiffel, en Paris, 1889; Le Corbusier y

Hans Scharoun, durante la Wiessenhef de Stuttgart, Alemania, en 1927. Y Moshe Safdie, con su “Habitat 67, en
Montreal, Canada

Se hace notar que fas exposiciones mundiales, marcan y difunden nuevos lenguajes y cédigos
arquitectonicos, manifestado en obras arquitectdnicas de destacada calidad, como las arriba mencionadas.

En otro sentido, se reconoce la labor de arquitectos de caracter individual, que han creado centros
de investigacion del espacio arquitectonico El Instituto Richard Neutra del Centro de Investigaciones Silverlake, en
Los Angeles, California, creado por aquel para estudiar los aspectos referentes a la percepcion del espacio
arquitectonico y su efecto en los sentidos sensoriales del hombre. Otro destacado ejemplo, es el realizado por Mathias
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Goeritz en "El Eco”, donde creé una arquitectura emocional al experimentar con planos, colores, sensaciones y
espacios.

La construccién de museos de arquitectura, y muchos museos que abren espacio para difundiria, asi
como exposiciones y centros de experimentacion, pueden ser considerados como antecedentes histéricos de los
actuales museos dedicados expreso a las temdticas arquitectdnicas, y demuestran fa importancia de crear un
inmueble especializado en la difusion de esta materia y el interés en el desarrollo de la misma y de la sociedad a la
que satisface o beneficia.

LOS RUSEO.S URIVER SITARIO.S

La idea de que en los museos debe existir una actividad con fines didacticos pertenece a los siglos
XVIty XVIIi, desarrollandose atin mas después de la Revolucion Francesa, teniendo en el siglo XIX un auge completo.

Los museos comuinmente técnicos, en muchas ocasiones son ubicados dentro de universidades o
cerca de ellas adquiriendo el papel de verdaderos laboratorios de estudio. Los primeros museos universitarios en el
mundo fueron creados en ltalia {tipo de galerias de artes con fines didacticos, cerca de las Academias de Bellas
Artes), Suiza, Holanda e Inglaterra

Uno de los primeros museos universitarios, fue el de fa Universidad de Oxford cuyo nombre real fue
*Museo Ashmole®. Siendo sus primeras colecciones en ciencias naturales, arqueologia, geologia. Este museo abrié
sus puertas en 1683 y un poco después se le afiadio un laboratorio de quimica y una biblioteca En 1714 se imprimi6é
el primer reglamento de funcionamiento del museo, que se referia aparte de los problemas de organizacién interna, a
la forma de como debe visitarse, precio de la entrada, servicio de guia y otros servicios.

Antes de la existencia de este museo, existio el "Museo Teatro Sheldonian” que se dividié en la
“Vieja Escuela de Filosofia® y la “Vieja Escuela de Logica”, repartiéndose la coleccion entre las dos. También la
Universidad de Cambrige organizé su museo, inaugurado en 1816

En la concepcién del siglo XVIII, fa cual decia que todo museo debe tener un perfil cientifico, se
fundd el “Museo Britanico™ Su historia se clasifica dentro de los museos universitarios porque su estatuto inicial lo
defendia como una institucién nacional destinada a las investigaciones cientificas de estudiantes tanto ingleses como
extranjeros. En 1753 el Parlamento Britanico compré la coleccion y biblioteca de Sir Hans Sloane, comprendida por
80 mil objetos de interés cientifico. Aunque se inicid como una institucién de investigacion de los materiales vivos,
recibio una coleccion de arqueologia romana saqueada de Napoles por W. Hamilton. En 1978 el parlamento rechazé
una propuesta de agregarle una galeria de pintura, dandose como respuesta que el museo era s6lo una institucion
para la investigacion crentifica La explicacion de esta respuesta fue separar las ciencias de las artes, llegando con
esta ildgica separacion a un absolutismo total

En Francia, en las ciudades de Reims, Dijon y Tour habian 1760 galerias de escultura. En ltalia
debido a la gran cantidad de obras artisticas realizadas en el Renacimiento, surgieron una apreciable cantidad de
museos universitarios y de arqueologia. En 1712 se fundd en Bologa la "Academia de las Ciencias” y el museo de la
Universidad de Torino”, museo que contenia colecciones de arqueologia y litograficos

En la investigacion de la historia de ltalia, los estudiantes arqueologos empezaron a tener un papel
cada dia mas importante, es asi como en Cortona se cred la *Academia para los Estudios Etruscos™ con un museo
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destinado también al publico. En Catalina, Sicilia en 1758 se inauguré el "Museo Arquedlogo” donde se exhibfan los
objetos encontrados en !a zona.

En el siglo XIIl quedaron delimitadas las bases para el estudio de la ciencias y fueron los museos
universitarios abiertos en ese entonces, verdaderos laboratorios donde la gente acudia a obtener mayor informacién
fuera del campo de las artes.

En fa actualidad existen gran cantidad de museos universitarios para la investigacion y aprendizaje,
algunos cerrados para el gran publico otros no, pero todos tienen 1a misma base de los antiguos museos precursores,
tienen un fin didactico

NYSEO.S BT LA IDAD DE MEXICO

Es bien sabido que gran parte de las riquezas de la cultura nacional se atesoran en los museos,
cuyo ambito esta destinado a la conservacién del saber y del arte de nuestro pueblo. Por 1o tanto, el propésito de
analizar los museos mas relevantes de la Ciudad de México, es para precisar las caracteristicas museograficas como
en su tematica que comprende los aspectos histdricos, antropaldgicos, técnicos, cientificos y artisticos de nuestro
acontecer cultural.

MUSEO DE ARTE MODERNO

Ubicado en el conjunto cultural del bosque de Chapultepec EI proyecto es obra del
Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez. Se inaugurd el 20 de septiembre de 1964. Consta de cuatro salas y una galeria
de forma circular que se encuentra en la parte posterior del edficio. Los jardines que rodean al museo, su estructura
de acero, cancelerfa de aluminio y fachadas de cristal, imprimen a este edificio un sello de modernidad en todas sus
lineas. Cuenta ademas, con enormes tragaluces de fibra de vidrio y resina de poliéster que rematan las salas de
exposicidn propiciade una interesante iluminacién que permite al visitante apreciar en toda su magnitud las obras
expuestas. Exhibir las distintas expresiones del arte contemporaneo, tanto nacional como internacional, es el principal
objetivo de este museo.

MUSEO RUFING TAMAYO.

Ubicado en el Conjunto Cultural del Bosque de Chapultepec. Disefiado por los
arquitectos Teodoro Gonzélez de Ledn y Abraham Zabludovsky. Caracterizado por una gran variedad de sus formas
volumétricas y en una gran diversidad espacial tanto en el interior como en el exterior. Integrandose a su contexto por
medio de una composicion horizontal semejando una piramide escalonada con taludes en la base dandole una
fiqueza conceptual.

La composicion en la planta es simétrica basada en el equilibrio de dos cuerpos con refacién a un eje
principal paralelo y perpendicular a los ejes compositivos de carga, creando una modulacién repetitiva..
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CENTRO CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO.

Ubicado en la esquina de las calles de Campos Eliseos y Jorge Eliot. EI Centro Cuftural
estd instalado en el edificio que albergé al Centro de Informacién def Campeonato Mundial de Futbot 86, mismo que
fue disefiado por los arquitectos mexicanos Sordo Madaleno y asociados. '

Se integran af Centro cultural un 2spacio llamado Arte Contemporaneo el cual ocupa dos pisos dedicados al
siglo XX con colecciones de origen nacional e internacional. E! acervo est4 formado por pinturas, esculturas, gréaficas
y artes decorativas . El segundo espacio se denomina Arte Fotografico y estd compuesto por mas de 1400
fotografias, siendo en su género el mas grande de América Latina.

El Ultimo espacio es el llamado Arte Prehispanico, formado por méas de 400 obras maestras del Arte
Precolombino . Ademas, el Centro cuitural cuenta con una biblioteca de bellas artes, asi como un espacio para cine,
teatro, danza, conciertos, lecturas, audiovisuales y otros eventos.

MUSEO TECNOLOGICO DE LA COMISION FEDERAL DE ELECTRICIDAD.

E! edificio que alberga al museo se caracteriza por su amplitud, su arquitectura es
moderna y esta rodeado de jardines donde se exponen maquinas de ferrocarril y antiguas locomotoras. Consta de
nueve secciones o salas mayores, donde se muestra el progreso que el hombre ha ido alcanzando en el campo de la
ciencia y la tecnologfa.

Entre las principales salas con que cuenta el museo se encuentran las de electricidad, transporte, fisica,
petréleo y astronomia. El edificio se integra ademas con biblioteca pablica, auditorio, libreria y un restaurante.
Este museo fue fundado por la Comisién Federal de Electricidad en 1970.

MUSEO FRANZ MAYER

Después de haber sido construido este edificio en 1586 para albergar un hospital, en 1937
se declara monumento nacional y en 1969 se instala en el un museo y mercado de artesanias, finalmente en 1980 se
otorga al Fideicomiso Cultural Franz Mayer la concesion para establecer en el un museo de arte. El museo presenta la
coleccién que reunio durante su vida el fundador del mismo, Dr. Pedro Lépez, en la que destacan las piezas
mexicanas de artes aplicadas, muebles mexicanos y espafioles, plateria, relojeria fina, tapices, alfombras, pinturas,
grabados y esculturas. Su biblioteca cuenta con volimenes de arte, libros religiosos, costumbristas y de literatura en
general

MUSEO ANAHUACALLI

Disefiado por Diego Rivera este museo se encuentra en la zona sur de la ciudad. La
construccion se basa en un eje compositivo central, el cual divide al edificio en dos bloques simétricos. Si tomamos
en cuenta fa fachada, el edificio también se divide en tres bloques tanto horizontales como verticales. Por lo que
respecta a la planta, el elemento ubicado al norte def conjunto tiene un eje compositivo central que parte del museo
cruzado la plaza central y las bodegas
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E} edificio se compone de varios salones y una sala principal ubicada en el segundo de los cuatro niveles con que
cuenta la edificacion. £l material que constituye a construccitn es de estructuras de concreto armado con un
revestimiento de piedra volcénica para asf dar continuidad con el fugar y con la época.

La idea del muralista fue {a de retomar fos elementos basicos de la arquitectura mesoamericana y hacer una
combinacion con fos de fa arquitectura moderna..

MUSEO CARRILLO GiL

Ubicado en el cruce de la Avenida Revolucién y Avenida Desierto de los Leones. Es una
adaptacion dado que el plan inicial era de un edificio para oficinas, sin embargo éste nunca trabajo como tal. Las
fachadas se caracterizan por predominar el macizo sobre €} vano, siendo este Ultimo casi nulo. Los acabados son de
moédulos de elementos prefabricados

La fachada poniente, consiste en tres médulos de 12 metros cada uno, uno de los cuales trabaja
interiormente como el nicleo de servicios, otro de circulacion vertical y el Gitimo como salas de exposicion. La altura
total de la construccion equivale a ta mitad de todo el frente de la fachada. El edificio cuenta en planta con una
circulacion central y una planta libre, ta cual permite una versatitidad total para las exposiciones

MUSEO DE LA CIUDAD DE MEXICO

Ubicado en la Avenida Pino Sudrez No 8 en el Centro Historico. Es una adaptacion de lo
que antes fue el palacio de fos Condes de Santiage de Calimaya y una vecindad. Formado por una composicién
asimétrica en la fachada, debido a la ubicacion del acceso; cuenta con elementos verticales cldsicos de su
arquitectura colonial, respondiendo a su contexto urbane. La proporcion del vano y el macizo sigue una composicién
ritmica y en 1a planta alta predomina el macizo sobre el vano siendo éste iftimo acentuado por baicones.

En la planta el museo tiene una composicion simétrica formada por un eje principal, en el extremo de éste se

encuentra el acceso sin tener refacidon simétrica con los dos atrios existentes, los cuales tienen diferentes
dimensiones

MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

Este museo es una obra del Arquitecto Pedro Ramirez Vazquez y se encuentra ubicado en
fa primera seccién de Chapultepec. Existe un gran patio central alrededor del cual se encuentran las salas de
exposicién. La museografia esta dispuesta de tal forma que permite al visitante recorrer jas salas y salir af patio al
término de cada una de ellas.

£ Museo Nacional de Antropologia es considerado como uno de los museos mas bellos y funcionales det
mundo La fachada principal estd manejada en base a un triptico (3 madulos). El eje principal de composicion se

encuentra a la mitad del mddulo central correspondiendo al paraguas del patio y con el centro de a sala mexica al
fondo.
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MUSEO DE HISTORIA NATURAL

Esta conformado por tres salas: la primera es ia sala del universo y de la tierra; la sequnda
expone el origen de la vida, taxonomia, medio marino, ecologia, medio terrestre y evolucion; la tercera expone
biologia general, sala del hombre, biogeografia y mantenimiento.

Vestibulo: Mezanine, oficina, seccitn escolar, dulceria y libreria. La estructura del museo esta constituida por
bévedas de cascaron con un didmetro de 34,00m por 8 00m de altura.

PARQUE TURISTICO MEXITLAN.

El “Parque Mexitlan * fue construido alentado por varias certezas, la primera: que ninguna
pefsona puede permanecer impavida ante la magnificencia del acervo arquitectdnico y arqueolégico de fa cultura
mesoaméricana y de la colonial, asi como lo correspondiente al México independiente y parte del contemporaneo. La
segunda: que basta tornar asequibles los testimonios de dicho acervo o lo que es lo mismo, las obras mas
representativas de esas cosmovisiones para que su calidad histérica y artistica opere en la conciencia personal del
visitante nacional y extranjero, persuadiéndolo de la “Grandeza mexicana”. La tercera, que esta conviccion, sumada
al atractivo que presenta apreciar in situ las obras aludidas, es una de fas vias mas atinadas para motivar a ambos
grupos de visitantes a adentrarse en el pais en calidad de turistas y, con ello, disfrutar la vivencia directa de su
presencia.
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DEJARKOLLO DEL PROTECTO

JUSTIFICACION

Hoy en dia podria decir que México salvo excepciones brillantes, se ha convertido en un pals en el
que fa construccién parece haber suplantado a la arquitectura, tal como la utilidad ha eliminado a la belleza y a
menudo la falsa novedad a [a solidez y duracién.

La falta de un lugar destinado a difundir la Arquitectura en México, es latente; si bien, el 4° piso del
Palacio de las Bellas Artes esta destinado para exhibir Arquitectura, es obvio que no cumple con los requerimientos
minimos para que s& pueda sefialar como suficiente (el material expositivo que se ha llegado a presentar en dicha

sala, ha tenido que ser descontinuado a razén de no albergar un espacio destinado especialmente para el
almacenamiento de éste).

Desde el final del periodo neoclasico, una marcha ascendente en la expresion arquitecténica habia
quedado virtualmente suspendida; con a creacion de la Ciudad Universitaria se pensé que se tenderia a superar la
calidad de arquitectura, ya que ésta marcaba una novedosa expresion arquitecténica en nuestro pais y con su
construccién se vislumbraba un retorno a la armonia arquitectonica, un enlace de lo nuevo con lo tradicional.

No creo que fuese una fantasia el ver en esta obra el principio de una nueva expresidn
arquitectonica en México y una respuesta anticipada a la destruccion y al caos que se vislumbraba, amenazaria al
mundo actual

Desafortunadamente el buen ejemplo no tuvo el eco deseado. En la Ciudad de México el
crecimiento urbano ha impedido el cumplimiento de los postulados de la arquitectura, belleza, utilidad y duracion, y
en cambio se ha desarrollado una colosal metrépoli de la arquitectura mercantilista y mediocre; salvo, como siempre,
con algunas excepciones

En la Facultad de Arguitectura se tiene material importante de exhibicion, en condiciones precarias
por parte de las autoridades de la biblioteca, sin lugar especifico para su almacenamiento, ni interés en su
mantenimiento, mucho menos en su exhibicién.

Es bien sabido que la arquitectura debe de un apoyo para resurgir, y que son precisamente los
arquitectos los que pueden y deben encausar y fomentar la educacién arquitecténica en la poblacién mexicana. No
creo que la arquitectuera nada mas importe a los arquitectos, ya que ni la masica, ni la poesia, ni la pintura, ni la
escultura poseen el poder simbdlico y expresivo de la arquitectura

“Todo el mundo es duefio de apagar la radio, desertar de un concierto, de abstenerse de algun tipo de cine o teatro,
de cerrar un libro; pero nadie puede cerrar los ojos ante la fealdad de las edificaciones que integran la escena de la
vida ciudadana y llevan el sello del hombre, a los campos y el paisaje”.

Bruno Zevi.
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No podemos cerrar los ojos, ante Ia falta de una educacitn, que trasforme nuestro entorno en un
espacio de calidad arquitectdnica.

Se ha arrebatado a la gente ese sentido natural por fa belleza arquitecténica, condicionando un
modo de vida sin vinculo real alguno con las aspiraciones y desarrollo espiritual para quienes se construye, ya sea por
comercio , por ego o, en el peor de los casos por ignorancia, actos que muestran la aridez de nuestra conciencia.

Escribir 0 hablar de arquitectura de manera que nuestra experiencia sea revivida y entendida por el
que lee 0 escucha, es una tarea que se antoja imposible. *La arquitectura es el arte mas dificit de comprender y de
apreciar, particularmente porque muy pacas veces en nuestra vida estamos en presencia de ella™. No obstante todo el
munda se considera autorizado para hablar de arquitectura, en base a que considera a ia vivienda como exponente de
la misma..

Si bien es dificit apreciar fa arquitectura, aln viviéndola, es mucho mas complicado ponerse de
acuerdo en lo que es y no es arquitectura. Si la arquitectura fuera una ciencia pura se podrfa llegar a formulas
satisfactorias para todos, es su cardcter artistico lo que hace que escape a las reglas.

"El arte tiene un lenguaje propio que no puede ser traducido al lenguaje cientifico o filosdfico.
Mientras no comprendamos claramente esto, el hombre persistird neciamente en tratar de aprender por medios
inadecuados lo que estd al alcance de su corazén.”

8. Villanueva

“La misica debe olrse; la arquitectura verse y vivirse™.
Gaudet

Es por tales motivos que se plantea la realizacion def Museo Nacional de Arquitectura, y claro como
todo museo es una notable sintesis del trabajo artistico, el gusto por conservarlo y el placer que brinda su
contemplacion; sin embargo, la funcion principai de éste museo se enfoca notablemente a fa educacién.

Con esto pretendo aclarar que el Museo de Arquitectura con todes los tratados de teorfa,
descripciones y fotografias no pretende competir con la satisfaccion de la vivencia misma aln cuando experimente
con hologramas y detalles a escala 1:1, las diversas sensaciones, si no que contribuye a la formacion cultural,
intelectual, artistica y afectiva del piblico en general, desarrollando en éste una sensibilidad hacia el entorno artistico

que lo rodea, asi como un conocimiento de su pasado, proyectando ser hetramienta Util para acelerar i proceso de
ensefianza-aprendizaje en un aito grado.
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CONCEPTO

El concepto fundamentat del MN.A. es su funcién socio - cultural, que facilita la comprensién y
explicacién de las relaciones historicas entre la Arquitectura y el hombre, su cultura, su modo de vida y su
organizacion social. La influencia dialéctica que han experimentado, la Arquitectura y a sociedad, dentro de fas
diversas manifestaciones ideologicas y el significado de las normas y fundamentos del hombre como ser social y
capaz de compartir y disfrutar {a grandeza, magnificencia, belleza y bienestar que la Arquitectura le brinda.

El valor social lo centro en el hecho de que la arquitectura desde épocas remotas ha tenido
intrinsecamente un valor representativo de jerarquia, de agrupacién humana el cual debe proporcionar un satisfactor
espiritual integramente aunado al fisico.

“ La importancia del proyecto dentro de la esfera de la sociedad esta dada a partir de que

connota un valor social de dignidad, proteccién y jerarquia”.

Es por esto que uno de los principales objetivos del museo es dar a conocer la arquitectura como
Patrimonio Nacional para la valoracién de la misma. La forma en que esto se pretende lograr esté descrita dentro del
“rol de la educacion en el museo”, lo que se supone de clara importancia ya que por ésta misma razén anteriormente
se aplicé tal énfasis a ese tema.

“La educacion para fa valoracion de la Arquitectura.”

Sin embargo, 1a pretension del museo va més all4 de la compleja exposicién cambiante, ya que ésta
no se presenta individual sino conjunta con diversas expresiones del arte actual, lo cudl le da al museo, constante
movimiento, vida interna, y la posibilidad de crear un espiritu altamente artistico, donde tenemos a la obra
arquitecténica conjugada ea las artes obviamente como una de ellas.

“La Arquitectura expresada y entendida como una de las Bellas Artes.”

Lo anterior se traduce a fa expresién plastica como un conjunto modulado que embona cada una de
sus partes con natura! sencillez para cubrir las diversas necesidades que el edificio por su género tiene. La diversidad
de actividades y la forma sencilla de albergarias es lo que se tiene por idea primaria.

“La base conceptual del museo es ser entendido como expresién dindmica cultural y

arquitecténica.”

Inculcar al sujeto el sentimiento y pensamiento de magnitud y respeto por el espacio vivo natural,
provocando arquitectdnicamente un emplazamiento que lo enaltezca, es lo que se pretende comprender como,
“Espacio natural vehemente como esencia misma del museo”.

E! espacio puede ser definido solo en funcion del observador, por tal motivo considero a la
circulacion para la percepcion espacial, como foco de gran importancia tanto para acceder al elemento arquitectnico
como para manejarse dentro de &, considerando el tiempo y la velocidad del movimiento; esto es: nuestros sentidos
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se enriquecen mientras mayor es el tiempo permitido para realizar un recorrido en un parametro preestablecido a
distancia, lo cual es inversamente proporcional a la velocidad.

Asf, podemos registrar y atin catalogar estas percepciones por su color, textura, escala {tamafio de
los cuerpos u objetos siendo éstos los que se dan en la naturaleza o los creados o modificados por el hombre) por su
proporcidn e inclusive por su temperatura y sonido.

“La circulacién como parametro direccional para la percepcién espacial”.

Pretender que el espacio exterior natural penetre en el volumen configurado, constituye una de las
bases principales del Museo, tanto en el aspecto conceptual como en el aspecto formal del disefio, provocando el
quebrantamiento de la barrera exterior - interior.

“El espacio exterior forma parte del elemento arquitecténico creando continuidad y una

estrecha relacién en el ambiente natural-artificial”.

La idea de reflejar transparencia en la traza del museo, corresponde a fa aspiracion de lograr una
pronta respuesta de! sujeto a que manifieste 1a reflexion de sentirse participe del mismo ain estando a distancia; esta
claridad visual se plantea parcia! a modo de inculcar curiosidad en este aspecto, lo que determina la distancia entre
dos espacios como la posibilidad de ver sin la autoridad de atravesar, paso de un espacio conocido a otro
desconocido, que suscite los elementos misterio y sorpresa.

“Provocar al observador un estado de expectacién, donde sus percepciones serén

estimuladas.”

Se pretende dar al proyecto una claridad visual que vaya mas all4 del volumen arquitecténico,
tratando de que se perciba a distancia y desde su interior, lo manifestado en el aspecto conceptual se expresa como.
“Libertad visual y perceptiva.”

Se pretende imprimir al Museo una imagen que transmita al observador respeto y una visién de
impacto, de grandeza, de importancia, otorgéndole al proyecto:
“Escala monumental.”
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UpICACION DEL PROTECTO

FUNDAMENTOS

Tomando en consideracion las caracteristicas especiales del proyecto del Museo Nacional de
Arquitectura como primoigenio en nuestro pais, se penso en el Distrito Federal, asiento de los poderes federales y
como la zona de mayor impacto en ta difusién y desarrollo cuttural. Por lo tanto se realizd una amplia investigacion de
campo y su correspondiente anélisis contextual para localizar un espacio ideal que cumpliera con los requisitos
basicos de extensidn, calidad y urbanismo para establecer nuestro centro de difusion e investigacién sobre la
arquitectura y sus disciplinas cientificas, artisticas y culturales

La importancia y magnitud de! proyecto hace indispensable el apoyo y la participacion decidida del
gobierno federal, a través de sus instancias educativas y culturales correspondientes.

Luego de visitar posibles &reas en varias delegaciones politicas de la zona metropolitana,
encontramos que los espacios existentes, propiedad del gobierno federal y del Distrito Federal, no cubren los
requerimientos y en otros casos, estan destinados a programas prioritarios de desarrollo urbano para satisfacer la
necesidad de servicios de 1a exagerada poblacidn metropolitana

OPCIONES

Continuando con la investigacion fue necesario por la naturaleza de nuestro proyecto, revisar las
éreas disponibles de la Ciudad Universitaria por su razén y ambiente cultural y cientifico; La facilidad y apoyo que
pudieran proporcionar las autoridades universitarias para su construccién y mantenimiento. El origen y desarrolio del
proyecto y desde una perspectiva técnica - ambiental, la topografia y solucion arquitectonica del conjunto
universitario, la zona se considera muy adecuada y cumple con el perfil éptimo para albergar al Museo Nacional de
Arquitectura

CONTEXTO UNIVERSITARIO

Puede notarse el equilibrio entre construccion y dispersion al que se llegd en la solucion dei proyecto
arquitectonico original y definitivo del conjunto. En esta adecuada solucion se deja sentir que la construccion del
M.N.A. no puede considerarse dentro de la zona escolar, pues éste contribuiria a la alteracion y degradacion de dicho
equilibrio.

Existen en la Ciudad Universitaria ademas de las dreas escolares, deportivas y de investigacion
cientifica, una amplia zona destinada a la creacion y difusion de la cultura que se conoce como Centro Cultural
Universitario. Este conjunto lo integran varios edificios culturales especializados como son La sala dé conciertos
Nezahualcoyotl, Teatro Juan Ruiz de Alarcon, Foro Sor Juana Inés de la Cruz, Centro Universitario de Teatro (CUT),
la Sala de Danza y Opera Miguel Covarrubias, Sala Carlos Chavez, Cines José Revueltas y Julio Bracho, Biblioteca
Nacional, Centro de Estudios Bibliograficos y Espacio Escultérico.



£l C.C.U. conocido nacional e internacionalmente es identificado como orgullo nacional, es el lugar
adecuado para albergar al Museo Nacional de Arquitectura, que por su espiritu cultural y educativo puede ser
integrado de manera natural y adecuada dentro del contexto no solo por su importancia técnica, constructiva y
arquitectonica que aporta al conjunto un elevado valor social - académico, sino como el prototipo de conciencia e
identidad nacional en materia de Arquitectura en su méas amplio concepto.

Basicamente el C.C.U. fue creado para beneficio de los universitarios fortaleciendo la politica de

difusién cultural y dada la universalidad y magnitud alcanzada, actualmente se considera una casa de cuitura abierta
al puebio.

Estas caracteristicas garantizan la permanencia del desarrolio cultural y académico del Museo
Nacional de Arquitectura, pues en materia de afluencia de visitantes, ademéas de la poblacitn universitaria de sus
diferentes instalaciones y niveles, su calidad y {a afluencia, rebasa en mucho esta poblacién, considerdndose este
proyecto dentro det conjunto culturat, como un servicio piblico general y especiatizado, las cifras promedio calculadas
sobre la demanda de los servicios del C.C.U., han sido de gran utilidad, pues nos sirvieron para realizar el célculo de
4reas de exposicion y de servicios, como esta detalladamente expresado en el programa arquitectonico

EI MN.A_ contribuira al crecimiento del gran acervo que ofrece la actividad productiva del Centro,
que es la cultura en sus diversas manifestaciones y que se explicara en bhibliografia, publicaciones, conferencias,
eventos especiales y fundamentalmente exposiciones permanentes y temporales que daran un impulso significativo al
espacio donde se conjugaréan en su totalidad las Bellas Artes y la Arquitectura como una de ellas, punto de interés
para los usuarios que deriva en la movilidad que habra de provocar un mayor acercamiento entre investigadores,
usuarios y estudiantes, que representa una de las principales finalidades del Museo Nacional de Arquitectura
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PLAN DE PESARROLLO URDANO
PARA T1. CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

Una vez justificado plenamente y ubicado en el mejor sitio, el proyecto de construccidn del M.N.A.
provoca por consecuencia la revision del contexto particular urbano del C.C.U., misma que nos ha mostrado:

¢ Ausencia de un plan de desarrollo urbano
e Privacia de un ordenamiento compositivo

Con lo anterior el Museo Nacional de Arquitectura careceria de una base sdlida para su
asentamiento dentro del C.C.U., es por tal motivo que se elabora esta propuesta, que contempla los aspectos
siguientes:

1. Construccién de un circuito vehicular periférico al Centro Cultural.- Para la solucién de éste punto, se
fabricé un estudio de la zona ordenada de C.U. reflexionando en los aspectos basicos del Plan Maestro del Sistema
Vial de C.U. obteniendo que el circuito vial se ided periférico para eludir en gran medida el cruce peaton-automovil
pues el primero circula interiormente en andadores a cubierto y la circulacion concebida en un sélo sentido tolera
que las vias sean estrechas, pero con gran libertad de trazo, susitandose secundario el factor distancia.

Se adectia la extension del circuito para integrar la zona escolar con el CCU para procurar un mejoramiento en el pian
maestro del sistema vial de CU .

« Transporte particular de automéviles: Areas de estacionamiento necesario, evitando invasién
de banquetas y saturacién de calles.

2. Limitacién de la zona de crecimiento urbano, a partir del respeto entre las zonas de conservacion
ecoldgica y de unidad entre elementos arquitecténicos.

3. Delimitacion del drea de renovacion ecolégica en la zona de estacionamientos y en vialidades
locales de servicio, con la finalidad de desaparecer las &reas de asfalto que dividen entre si a los elementos
arquitectonicos contenidos en el conjunto.

¢ Transporte de carga

o Implementacion de barreras vegetales, o bordes que sirvan de filtros contra el ruido en calles exclusivas
de servicio.

» Tratamiento de terreno para renovacion ecoldgica.
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4. Fijacion de la zona de conservacion ecoldgica, pretendiendo continuar con el plan de urbanizacién que se
llevé a cabo en la realizacién de C.U., por lo cual se respeta ia zona central del C.C.U. como conservacion ecolégica;
asl mismo se pretende conservar la zona escuiltorica imponiendo su espacio. La otra limitacién que se tiene es el
circuito mismo que rodea a la zona cultural delimitando su érea.

5. Distincién de &rea verde de intercomunicacion entre elementos arquitecténicos, con la configuracién de
espacios mediante elementos vegetales y sus respectivas circulaciones.

6. Establecimiento de circuitos peatonales:

La circulacién peatonal es de gran importancia ya que es la que comunica a las diversas actividades
dentro del C.C.U,, para la ejecucién de este punto se considerd lo siguiente:

« Circulacion interna, evitando cruces entre flujo vehicular y peatonal.

o Atenuacion de distancia, ya que la circulacion es interior se provocan recorridos de corto desarrollo.

* Relacidn directa entre espacios arquitectonicos, enlazando las secuencias de espacios, tiempo y
movimiento del usuario.

+» Comodidad y seguridad, tratamiento de piso, iluminacién nocturna, zonas de descanso, etc.

e Clima y asocleamiento, la prevision del confort del usuario en la circulacion de estas vias, mediante
elementos vegetales y artificiales.

7. Instauracion de una ruta de autobuses de transporte publico interno. Sabemos que el transporte
constituye la red a través de la cual fluye el movimiento urbano, ligando fas actividades y zonas de la ciudad, para dar
solucion a los tres tipos de transporte que integran !a red de CU se estimaron las cuestiones siguientes:

» Interrelacion continua entre autobuses internos de manera que resulten complementarios,

¢ Eliminacién de la duplicidad de servicios optimizando su eficiencia.

¢ Determinacidn de servicios existentes, horarios, paradas, tipo de unidad mévil, etc.

« Captacion volumen del de pasajeros, para el conocimiento de la demanda de servicios y su propuesta de
oferta

« |dentificacion de los sistemas viales donde se desarroliard el servicio.

« Priorizacion en el transporte publico en refacion con los de otro tipo, particularmente en horas de méximo
movimiento.

¢ Separacion del transporte publico del particular, en vias primarias o de alto flujo.

o Implementacion de un sistema claro y unificado de sefializacién que permita obtener la informacion
requerida, reforzando la claridad de 1a red pablica de transporte de pasajeros.
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8. Determinacion de ias paradas de autobus del transporte publico interno.

e Las lineas de transporte publico deben contar con paradas y estaciones intermedias suficientes
estratégicamente ubicadas y adecuadamente separadas evitando paradas innecesarias que reduzcan la
rapidez y eficiencia del servicio.

o También se recomienda equipar las paradas de transporte publico con techumbre, bancas, sefializacion e
informacion y basureros; ademas de unificar el caracter del mobiliario que rige en fa C.U. respetando la
imagen y el paisaje urbano.

9. Construccién de ciclopistas:

o Las rutas deberan establecerse mediante circuitos internos que eviten los cruces de automévil - ciclista.
o Formato de! uso de ia bicicleta para distancias cortas y medias.

» Dotacién de ciclopistas en CU, asi como de sefiales de proteccién,

» Estacionamientos y centros de renta adecuadamente localizados y seguros.

* Seifializacion de nicleos de servicio para renta, estacionamiento y entrega de bicicletas.

10.  Eliminacién de la calle que fracciona y aisla al "Museo de la Ciencia™ del resto del conjunto, aplicando
el concepto vial original de C.U. mediante circuitos que contengan zonas internas; se elimina la calle que lo fracciona
sin objeto alguno.

11.  Identidad de puntos de atraccion visual que constituyen los hitos representativos del lugar unificando
accesos y circulaciones de fa zona interna.
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CONTEXTO 4RPANO bIL CCNTRO CULTURAL UHIVER SITARIO
LOCALIZACION GEOGRAFICA:

Ciudad Universitaria se ubica en el centro-oeste de la cuenca del Valle de México. De suelo basaltico
se erige con sus propias caracteristicas de un microclima extremoso para el Distrito Federal. Su latitud es de 19° 25"
al norte y su longitud barre de los 99° 08". La altura tomada en base a la media de ias curvas def nivel del mismo

centro es de 2 296 M.S N.M En general la zona urbana cuenta con un clima catalogado de subtropical con invierno
templado

MEXICO D. 7, ~
LATITUD 190 24" o
ALTITUD 2280 M. 59
ey 3 84
MICROCLIMA: a1 ? o
o 1s
» La temperatura maxima en invierno es 1q
de 14°C. >
* Latemperatura minima en invierno es ey,
8
de 02°C :
o Latemperatura media anual es oo 26
de 15°C. i

¢ Lo que lo hace uno de los lugares
mas frios del D F L ..

o Latemperatura en primavera que es la C e PR
estacion predominante en el C.C.U. es :
de 28°C en su méxima y de 8°C Ll
en su minima

GRAFICA SOLAR
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La intensidad media de la Hluvia en un lapso de 24 horas es de 45 mm.,

y su intensidad maxima de 60 mm que representa un lugar de fuertes lluvias.

El nimero anual promedio de dias con lluvia apreciable es de 100 lo que aunado
ala intensidad media y maxima fo hace un sitio de alta incidencia en luvias.

La humedad es de 65% muy alta y explicable por los datos anteriores.

YT

MINSA

PRMALERA

ayia

5 - 1o e Bl 25 e
GRALOS CELLWS Y

FRECIFITACION PLUVIAL

TORMENTA ELT

CON GRAMTO

NUBLADOS

LLvia apaCELt

“0 k] 100
TROMEDID  ANUAL
(LiAS)

* Sismicidad, la zona que abarca Ciudad Universitaria esta considerada dentro de
las de poca sismicidad en el D.F., decreciendo los sismos en un 40 a 60% de las
intensidades registradas en las demés zonas urbanas.
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VIALIDADES:

Ciudad Universitaria esta rodeada de grandes ramales viales como lo son: fa Avenida de los
Insurgentes que parte practicamente al conjunto en dos, siendo la principal via de acceso que se sitlia al poniente, al
sur, se encuentra el anillo Periférico. boulevar Adolfo Lépez Mateos que la une en forma periférica al Distrito Federal,
al oriente se encuentra la avenida de las Dalias, importante vialidad donde se ubicada fa estacién *Universidad®, del
sistemna de transporte colectivo {metro),

El Centro Cultural Universitario tiene sus principales vias de acceso por la Avenida de la Imany la
Avenida de los Insurgentes.

INFRAESTRUCTURA:

Lo que respecta al suministro eléctrico, el Centro Cultural cuenta con una subestacin eléctrica,
continuacion de las dos ya existentes en |a zona escolar de Ciudad Universitaria, éstas conforman el ramal de alto
voltaje que abastece a cada edificio por medio de transformadores, lo que hace que toda el area este practicamente
cubierta de este servicio.

El alumbrado en perfectas condiciones es totalmente suficiente para cubrir todas las necesidades,
suministrando el servicio a plazas, andadores, estacionamientos, y algunas zonas de esculturas.

En lo que respecta al agua de uso potable, se reparte en ductos que corren a lo largo de las
principales calles, cubriendo la necesidad del recurso en toda la zona.

El sistema de canalizacion de las aguas grises y negras evita el alcantarillado, dadas las
condiciones del terreno de! pedregal, zona basaltica que cuenta con innumerables grietas naturales que facilmente
absorben el desecho, inclusive en un nivel superficial, andadores, plazas y estacionamientos pueden vertir el agua
hacia sus limites.

Las lineas telefénicas tendidas sobre las principales calles son suficientes para cubrir la zona
correspondiente al C.C.U.

TOPOGRAFIA:

La topografia del suelo es verdaderamente accidentada, pues es zona de pedregal, con multiples
grietas, un constante cambio de niveles y esta conformado por un subsuelo muy heterogéneo, fleno de burbujas y
camaras que dificultan la construccién, unicamente con un grosor de 1.5 m. de terreno firme arriba de esta cavidad se
considera terreno propicio para construir

La vegetacién que en gran parte es tipica del lugar y Unica en su género es de altura mediana, con
arboles no mayores a los cinco metros, arbustos de hojas espinosas de tonos verdosos claros, no son plantas que
requieran de mucha agua, en forma general las podemos agrupar en plantas de blandura cactasea y floras del
desierto y semi desierto. ’

El drenaje pluvial es muy fluido, no existen encharcamientos o corrientes de agua, pues toda la lfuvia
se canaliza rapidamente al subsuelo por un sin fin de grietas naturales que varian su tamafo considerablemente.



T

e —— S

J APyt £

| aw

URIISIRIRRSS e

ey

AER

~

2rteo Cultural

Ca

m(;»ff@&,ﬂ@@lhﬂ[“—\l; @EL T}Eﬁﬁﬁéﬁfﬂ@



cC.u.

[

entrao

~

ultural

]

HATURALE

O3

RES FISNC:

FACTOI




'

[t .
liti! -
i1t

RN

C

Centro Cultural

Al AT

Eo_ g

i

3.7
ol

RN

=4
1720

CAIR

IR

I
It



ANALISIS ARONITCCTORICO
DEL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO.

Dicho anélisis se basé en los elementos fundamentales de fa teoria semantica que permiten
analizar el caracter morfologico de un contexto dado y que forman el espacio arquitecténico; los puntos que fa
constitutyen, son los siguientes:

a ) Elementos constitutivos;
Condiciones esenciales que contiene el espacio tono-color, escala, dimension, transparencia, opacidad,
reflejo.

b ) Elementos formales:
Definidos por su geometria y su participacion ya sea de carga, apoyo, cubierta. etc. en un sistema
llamado
edificio, o esquema urbano. ejemplo: columna, mure, cubierta, marquesinas, aditamentos, pisos.

c) Elementos de actitud:
Circular, estar, y trabajo, por lo que se generan circulaciones en los tres aspectos.

d) Elementos de servicio :
Son todos aquellos que complementan la funcién del espacio para hacer que la arquitectura pueda
ser usada como herramienta y satisfactor de necesidades varias como proveer de agua, aire, luz etc.
tales como instalaciones, ventilaciones.

Estos elementos citados deben interactuar con el anélisis morfoldgico que se desprende de la teorfa
de la limitacién, que consiste en la definicion de un espacio mediante elementos arquitectdnicos, para poder
establecer una estructura de sentido

A continuacién se desarrolla a manera de ejemplo aproximativo, el andlisis de la teoria de
la defimitacion y contextua! en el Centro Cultural Universitario.
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Tono: Las variaciones de la luz y las caracteristicas de
los objetos reflejantes constituyen las tonalidades. Dichas
tonalidades generan toda la informaci6n cromética que contiene
el contexto. La luz provoca de esta manera una reflexién
luminica en cada objeto, que genera un espectro que va del claro
a la obscuridad total.

1. Area de claridad total y posibilidad de contraste.

2. Area en obscuridad, provocada por saliente del
pafio en fachada; esta sombra contribuye a darle
una proporcion horizonta! al pafio inclinado.

3. Sombra provocada por textura en alto relieve,
contrasta con pafio liso.

4 Area en penumbra, ausencia principal de luz
cambia |2 calidad tonal.

5. Las sombras pueden generalmente darnos una idea
aproximada del volumen y proporcién en un
elemento arquitecténico

Sombras: Por el comportamiento mismo de la luz, fa
proyeccion de sombras nos da una idea aproximada de la forma
del elemento que provoca dicha sombra.

El sol define las sombras que proyectan los cuerpos. Ofra
caracteristica es su fuerza vital que transmite bajo la apariencia
de masividad

Claroscuros: Los claroscuros gereralmente son
calidades de luz; y nos aproximan a la percepcién volumétrica de!
edificio, generando ritmos y secuencias de un espacio a otro.
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Escalas: La escala del centro cultural es monumental, -
sin embargo su condicién no le impide contener lo accesible o
cercano al usuario, de hecho invita a acceder y advertir el
horizonte que se domina desde el interior del mismo.

Proporcién: Por lo que podemos ver existe una clara
proporcién 2 a 1 en cuanto a la verticalidad de los elementos
compositivos; sin embargo, observado a nive! de la plaza de
acceso parece ser menor.

Los elementos que enmarcan un espacio y la
horizontalidad en el conjunto, guardan una proporcion definida y
variable en los diferentes edificios. La sustraccion de una
envolvente exterior cibica marca continuidad: presencia en el
acceso.

Textura: La textura es estriada en la vertical, en elto y
bajo relieve con presencia de contornc ortogonal y a 45°.

El conjunto esta formado por dos grandes nicleos
compositivos, uno determinado por el conjunto de edificios y el
otro por el espacio escultdrico.

En el primero encontramos edificios que se expresan
masivamente en forma escultérica articulando fuertemente sus
elementos, tales como ventanas, aberturas, dando una gran
fuerza expresiva de solidez y permanencia bien expresado en
fachadas mediante un acabado uniforme estriado, martelinado y
pulido que se alternan convenientemente.
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Compositivamente los edificios van jugando con dos
elementos bien diferenciados entre si, con los grandes pafios de
textura estriada y fas ventanas agrupadas en grandes é&reas o
bien con fuertes huecos o salientes que rompen escultoricamente
la monotonia de una continuidad ritmica dada por sucesiones de
pequefias ventanas. Otro manejo caracteristico es el componer
un gran pafio de pared y un gran ventanal como antes tratado,
pero con una franja de concreto en la parte superior, que viene a
ser el ancho del entrepiso y el pretil de azotea.

Bajo una arquitectura de evidente brutalismo escuitérico,
los edificios a lo ancho del emplazamiento se dejan ver, dando la
oportunidad a que el visitante pueda llegar a su destino bajo una
arquitectura hecha mediante remates visuales bien definidos, que
es la caracteristica de la composicion de los elementos -
recorridos, remates con esculturas, arbustos, zonas jardinadas,
andadores que se quiebran a un lado o que suben o bajan de
nivel, planos reprimidos o realzados son elementos interesantes
de lo que se sirve fa arquitectura del paisaje
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ANALISIS DEL TERRENO

Las imagenes siguientes mostraran el rea existente se
haré referencia a las modificaciones propuestas en el
Plan de Desarrallo Urbane de la zona.

1 Vista panoramica de la zona destinada para
albergar el MN.A. desde el centro cuitural hacia ef sur-
este. En primer plano se tiene el drea de estacionamiento

en segundo el terreno propuesto y en tercero Bl museo
de la ciencia “Universum’.

F2  En esta vista tomada desde el “Universum’
hacia el sur-este se aprecia La avenida secundaria que
lo separa del conjunto cultural, en la cudl se propone
una profunda reforesiacion y convertirse en andador
peatonal. La acometida del agua tratada que viene desde
el vivero alto, y da servicio a la zona sur de C.U. La
vegetacion de la zona que es muy variada.

» Elpanorama que se presenta en el horizonte.

3 Situados en el acceso al estacionamiento del
Universum se enfoca hacia ef nor-oeste el conjunto de
edificaciones que conforman la primera etapa de
construccitn del CCU.

F4 Aqui se tiene una vista de fa av. secundaria
siluada entre el y el ferreno sobre ef cual se trabajo para
la realizacion del proyecto que apunta hacia ef sur. Aqui
se muestra la ausencia de banqueta. La acometida de
agua potable.

« Lailuminacidn general.
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£S5 Esta es ia misma calle con direccién norte.La
vegetacion que se fiene a los costados de ésta se
manifiesta a base de pinos altos de hoja perenne y follaje
espeso.

F6 Acceso al estacionamiento del Universum
propuesto a desaparecer. A la izquierda se sita la zona
de crecimiento urbano. A la derecha, la “Casita de la
Ciencia”.

f7  Vista del terreno donde se ubica el proyecto del

M.N.A. desde la zona este del mismo

» Se observa al terreno en esta zona con una diferencia
notable en altura con respecto a la calle aqui mismo
es donde se plantea el corredor de acceso al M.N.A.
con el desarrollo de un puente.

8 En esta zona se plantea e! desarrollo de una

plaza que enmarque ambos corredores de acceso, uno

hacia el niversum otro hacia el M.N.A.

« En esta fotografia se observa claramente la zona de
acceso al Universum, al que se llega a través de un
corredor peatonal.

f.@  En esta folografia se observa la zona de acceso

para servicio al Universum, al que se flega a través de un
corredor peatonal.
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f. 10 La vialidad secundaria de 4 cariles y doble
sentido que comienza en el circuito Mario de la Cueva, al
cual se le unen vialidades que la comunican con la Av.
de los insurgentes, misma que desemboca en la Av. del
Iman.

« Esta Av. enmarca el limite de la zona cultural de C.U.

hacia el sur y oeste de la misma.

« Esenesta Av. Del Iman sobre la que se plantea en el

plan de desarrolio, el circuito vial, que tenga tres
carriles en un solo sentido.

F1

s Fachada sudoeste del Universum. El "Museo de la
Ciencia” colinda al este con el terreno donde se
desarrollara el proyecto del M.N.A.

» Localizacion de parada de transporte interno

s Cruce vehicular, punto de conflicto entre avenidas
secundarias.

F12

s Vialidad secundaria.
« Vista de la zona sur del terreno.

F13

 Vista de la zona sur del terreno.
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£15

» Vista de la zona anterior al estacionamiento.

» Vista suroeste del terreno propuesto.

= Acceso al estacionamiento existente del CCU,
esta avenida local esta destinada para
renovacion ecologica.

£16 Estacionamiento del CCU; en esta zona se
puede apreciar una area funcionalmente muerta y la vista
que se ofrece desde este punto al conjunto de
edificaciones que se observa posterior a éste.

F17  Eneste angulo se puede captar en primer plano
la absurda existencia de ta mancha de asfalto que se
ropone  desaparecer para alojar en este silio el
estacionamiento-jardinado que de servicio al MN.A. En
el horizonte se observan los volcanes que proporcionan
una vista interesante desde el terreno hacia el sur-oeste.

F18  Acceso al CCU desde el estacionamiento.

F19
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JUSTIFICACION DE AREAS

GUION MYUSEOLOGICO
ARQUITCCTURA PREAISPANICA.

Mesoamérica limita al Norte con los rios Panuco y Lerma, al Sur con el rio Motagua, al Este con el
Golfo de México y el Mar Caribe y al Oeste con el Océano Pacifico, En esta zona florecieron fas mas ricas culturas
del continente americano. En la zona norte de Mesoamérica, denominada Aridoamérica, donde las cufturas, si no
alcanzaron el esplendor de las culturas del Sur, si llegaron a poseer un desarrollo elevado, basado sobretodo en el
comercio.

En Mesoamérica se ubican diferentes culturas que se les clasifica segun la zona geografica y el
tiempo especifico de su formacién, desarrollo y auge, geograficamente tenemos las siguientes zonas:

Noroeste.
Occidente.
Altiplano Central.
. Culturas de! Golfo.
Oaxaca.
Area Maya.
Cronolégicamente tenemos los siguientes perlodos con sus respectivas etapas:

DG A WN

o Preclasico o Formativo ( 1800 a.C.a 150 a.c.).
* Preclasico inferior ( 1800 a.c. a 1350 a.c. ).
*  Preclasico Medio ( 1350 a.c. a800 a.c.).
* Preclasico Superior (800 a.c.ac).
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o Protoclasico (0a250d.c.).

o Clasico{250d.C. 2820d.c).
» Clésico Temprano { 250 d.c. a 480 d.c.).
+ Clasico Medio ( 480 d.c. a 650 d.c.).
*+ Clésico Tardio { 650 d.c. a 820 d.c.).

s Terminal o Epiclasico (820 d.c. a 980 d.c.).

¢ Posclasico {980 d.C.a 1521d.C.).

+ Posclasico Temprano{ 980 d.C. a 1250 d.C.).
* Posclasico Tardio ( 1250d.C. 2 1521 d.C.}.

Durante estos perfodos se desarrollaron las culturas que crearon una nueva arquitectura, y de
acuerdo con el clima de Ia region, fos materiales, la mano de obra y el concepto constructivo regional, dieron como
resultado una arquitectura original y diferente entre si, pero conservando ciertos rasgos que los unificaban.

La tradicién constructiva de Mesoamérica se inicié con una cultura de la zona del Golfo: fa Olmeca,
para los olmecas el concepto primario de construccion, fue la utitizacion del dngulo de reposo de los materiales; y
una vez asimilado este concepto por las antiguas culturas, procedieron a efaborar cajones de contencion de piedra,
dando como resultado 1a formacion de las piramides a base de plataformas escalonadas.

Las principales caracteristicas de fa arquitectura prehispanica, son las siguientes:

1. La frontalidad, esto es que todo edificio tiene como carga formal la composicién de su fachada principal,
identificando al inmueble por este plano.

. Todo volumen arquitectonico siempre es antecedido por un espacio, el cual es generaimente proporcional

al primero.

3. Captura de un espacio exterior mediante elementos arguitecténicos. Cuando el emplazamiento de
elementos, se dispone en torno de una circulacion  Teotihuacan ) o a una plaza ( Tula ), se realiza el

encierro fisico de un espacio al aire libre.

. La estratificacion de las plataformas piramidales jerarquiza el espacio y la clase social. Entre mas

jerarquia social, mas alto se estaba en las plataformas.

5. Todos los centros urbanos de gran magnitud, se encontraban orientados hacia el norte magnético, que
posee una diferencia de 7° con referencia del norte geogréafico. ; Qué quiere decir esto?, que posiblemente
las culturas prehispanicas conocfan el uso de la brijuta.

6. Utilizacion del angulo de reposo de los materiales como principio constructivo de sus elementos
arquitectonicos.

7. La secuencia constructiva de sus centros urbanos, se realiza a lo fargo de cientos de afios; a esto se le
denomina tradicion constructiva del lugar. Generalmente esto ocurre en toda la regién de Mesoamérica,
con excepcion del rea maya.

8. En el &rea maya la tradicién constructiva corresponde al edificio, por lo que un edificio crecia conforme el

paso de los afios; esta es una de las razones por las cuales el drea maya es tan compleja y rica en

diversidad urbana y arquitecténica.
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Subarea:
Lugar:
Periodos:

Concepto
espacial:

Materiales:

Funcién:

Sistema
constructivo:
Concepto
arquitectdnico:

Subiera:
Lugar:
Periodo:
Concepto
espacial:

Materiales:

Funcién:

ALTIPLANO CENTRAL

Valle de México.

Teotihuacan.

Preciasico Superior (100 a.c.)a

Clasico Medio (729 a.c.).

Un eje recto, ordenador de los elementos arquitecténicos
a sus costados

Piedra y amalgamaza de estuco para reforzar los
contenedores de tierra: Vigueria y carrizos de madera,
para las techumbres de los conjuntos habitacionales.
Centro ceremonial en sus primeras etapas para luego
transformarse en recinto de los poderes religiosos y
oligarquicos.

Piedra colocada en angulo de reposo de los materiales y
conteniendo un relleno de tierra formando plataformas.
Los elementos arquitectonicos a los costados del eje,
capturan el espacio exterior formando una calzada y las
plataformas jerarquizan el espacio, a la vez que
enfatizaban las clases sociales por estas Gltimas.

Valle de Tula.

Tula.

Posclasico Temprano (980 - 1250 d.C.). Un espacio
central rodeado por elementos arquitectonicos dando
como resultado la captura de un espacio exterior.

Utilizacién de fa piedra en angulo de reposo de los
materiales y piedra basaltica para el levantamiento de
sus columnas.

Posiblemente un centro ceremonial y defensivo por lo
que muestran los restos de conjuntos habitacionales y
su emplazamiento urbano
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Sistema
constructivo:

Concepto
espacial

arquitecténico’

Subérea:
Lugar:
periodos:
Concepto
espacial:

Subérea:
Lugar:
Periodo:
Concepto
espacial:
Funcién:

Sistema
constructivo:
Materiales:

Urbanismo:

Subarea;
Lugar:
Periodos:
Concepto
espacial:
Funcién:

ALTIPLANO CENTRAL

Mediante contenedores de tierra los cuales estratificaban
en forma de plataformas; y el cubrir una gran 4rea
mediante techos apoyados en columnas.

Elementos que encierran el espacio  exterior,
configurando una plaza; las columnas sirven de espacio
de transicion hacia el templo del Sol.

Valle e Texcoco.

Huexotla.

Posclasico Tardio (1250 - 1521 d.c).

Elementos arquitecténicos aislados, elevados mediante
una muralla de 8 mts. de alto. Sobre una gran
plataforma prehispanica se levanta una iglesia.

Valle de Toluca.

Callixtlahuaca.

Posclasico Tardio (1250 - 1521 d.c.).

Elementos arquitecténicos aislados, elevados mediante
plataformas.

Posiblemente religiosa, por orientaciones celestes.

Secuencia de estratificaciones en el momento de
edificar, esto se realizaba por espacio de afos.
Utilizacion de piedra basaltica para los elementos
estructurales, rellenos de tierra entre muros para el
crecimiento concéntrico del elemento arquitecténico.
Carencia de  orden  por la dispersion en las
construcciones.

Sierra de Morelos.

Xachicalco.

Clasico Tardio (720 d.c) a Epiclasico (980 d.c.).
Elementos arquitectonicos distribuidos alrededor de una
plaza con una pequefia plataforma al centro.
Concentracién del poder oligarquico.

Altiplano Central
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Subérea:
Lugar.
Periodos:
Espacio:
Funcién:

Construccién;

Subdrea:
Lugar:

Periodo:
Espacio:
Funcién:

Construccién:

Subdrea:
Lugar.
Periodo:
Concepto
espacial:

Subarea:
Lugar.
Periodo:
Concepto
espacial y
constructivo:

Subdrea:
Lugar:
Periodo:
Concepto
espacial y
constructivo:

Sierra de Morelos.

Malinalco.

Posclasico Tardio (1250 - 1521 d.C.).

Elementos arquitecténicos sin ordenamiento urbano.
Religiosa por las deidades zoomorfas de su templo.
Estructuras monoliticas de piedra de una sola pieza.

Valle de México

Tenayuca.

Posclésico Tardio (1250 - 1521d.C.).

Un elemento arquitecténico rodeado por esculturas.
De culto a la serpiente emplumada.

Contenedores de tierra estratificados en plataformas.

Valle de México.

Tenochtitlan.

Posclasico Tardio (1250 - 15214d.C.)

Una gran plaza albergando numerosos elementos
arquitectonicos divididos en cuafro cuadrantes, los que a
su vez subdividian a la ciudad.

OAXACA

Valle de Oaxaca.

Yagul.

Posciasico Temprano (980 - 1250 d.C.).

Asentamiento mixteca de conjuntos habitacionales
emplazados en lo alto de un cerro, construidos por
muros de mamposteria y patios centrales.

Valie de Tlacolula

Mitla.

Posclésico Tardio (1250 - 1521d.C.).

Elementos arquitectonicos dispuestos alrededor de una
plaza y cada una con patio interior. Sobresalen los
dinteles que cierran los vanos de acceso y sus molduras.
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Subérea:
Lugar:
Periodo;
Concepto
espacial:

Sistema
constructivo:

Concepto

arquitecténico:

Materiales:

Funcién:

Subarea:
Lugar:
Periodo:
Concepto
espacial:

Sistemna
constructivo:

Concepto
arquitecténico

OAXACA

Valle de Oaxaca.

Monte Alban.

Preclasico Superior (600 a.c.) a Clssico Tardio (760
dc)

Una gran plaza conteniendo elementos arquitecténicos
alargados en su parte central y delimitados por
plataformas estratificadas en sus costados.

Gran movimiento de tierras para desplantar los
elementos arquitectonicos y la utilizacién de gran
volumen de esta para conformar las plataformas.

Desde un punto al Oeste de fa Plaza, se trazan las
delimitantes de edificios contenidos en la misma, cuya
orientacion difiere 7° con el norte geografico

Utilizacién de piedra de cantera para la elaboracion de
los contenedores de tierra y de piedra monolitica, para el
levantamiento de las estrellas.

Centro del poder religioso zapoteco y mixteca, las
proporciones métricas del conjunto imponen y Ssu
emplazamiento en lo alto de Ia sierra lo confirma.

AREA MAYA

Area Maya Central - Usumacinta.

Palenque.

Clasico Tardio (720 a.c.) a Epiclasico (980).

Sistema de plataformas de gran dimensién que
contenian elementos arquitecténicos comunicados por
aquellas.

Destaca el movimiento de tierras para conformar las
plataformas, y a utilizacion de &ngulo de reposo de los
materiales para el levantamiento de las piramides.
Destaca el mirador que se conforma de varios niveles de
entrepiso para alcanzar una considerable altura, este es
un concepto arquitectonico Unico en Mesoamérica.
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Subdrea:
Lugar:
Perlodo:
Concepto
espacial:

Subérea:
Lugar:
Periodo.
Concepto
espacial:

Subérea:
tLugar,
Perfodo:
Concepto
espacial:

Subérea:
Lugar:
Perioda:

Concepto
espacial:

Subdrea;
Lugar:
Perlodo:

Concepto
Espacial:

AREA MAYA

Area Maya - Centrai,

Copan.

Preclasico Tardio (150 a.c.} a Epiclasico (820 a.c.).
Conjunto de elementos arquitecténicos dispuestos sobre

una gran plataforma edificada a fo largo de cientos de
afios.

Area Maya Central - Petén.

Tikal

Prectasico Superior {100 a.c ) a Epiclasico (820 d.c).
Elementos arquitecténicos que captan el espacio exterior

en forma de plaza puestos sobre plataformas que los
comunican.

Area Maya Norte - Noreste.

Tuldm.

Clasico Medio (650 d.C} a Posclasico Tardio (1521
d.C.).

Elementos arquitectonicos dispersos con otientaciones
celestiales. Unificados especialmente por una muralla
que lo detimita por sus tres costados.

Area Maya Norte - Noreste.

Chichen {tza.

Preciasico Superior (200 a.c.) a Posclasico Temprano
{1250d.CY.

Elementos arquitecténicos, delineados por orientaciones
celestes.

Area Maya Norte - Puuc.

Uxmal.

Clasico Medio (420 d.C.) a Posclasico Temprano {1250
4C)

Elementos arquitecténicos de gran calidad de
composicion y plataformas boleadas sin angulo.



Subarea:
Lugar:
Perfodo:
Concepto
espacial:

Sistema
constructivo:

Concepto
arquitectdnico:

Subérea:
Lugar;
Pefiodo:
Concepto
espacial:

Subdrea:
Lugar:
Periodo:
Concepto
espacial.

EL GOLFO

Huasteca Veracruzana.

Tajin

Clasico Medio {420 dc.) a Posclasico Tardio (1521
dc).

Diversos edificios que capturan el espacio mediante
monticulos de tierra o plataformas estratificadas. De
estas configuraciones se obtienen Juegos de Pelota.

El sistema empleado es a base de repisones colocados
en saledizo para la formacion de los nichos que
caracterizan a estas piramides.

Los edificios se combinan con los monticulos de tierra
para la creacion de espacios que se intercomunican
entre si por plataformas.

EL NORTE

Sierra de Chihuahua.

Las Jarillas.

Posclasico Tardio (1521 d.c. a 1745d.C).

Conjunto de viviendas 2lineadas en un sélo sentido
emplazadas sobre el nicho de un pefiasco que las
resguarda de los elementos naturales.

Valle de Chihuahua

Paquimé

Posclasico Tardio {1521 d.c. a 1650 d.c.).

Conjunto de viviendas agrupadas en varios niveles y
cuyos espacios abiertos se orientaban hacia los astros.
El uso de plataformas eran de tipo ceremonial.

67



ARQUITECTURA VERNACULA.

El hombre manifiesta en sus viviendas la certeza de habitarse a si mismo y habitar un espacio, a

través de lo cual surge la posibilidad de recogimiento y de poseer un bien o una base desde donde pueda proyectarse.
Con ello, el hombre delimita dos espacios esenciales: el interior y el exterior.

Una casa aislada, pequefia, parte de fa inmensidad del paisaje y nos acerca mas a lo individual,
mientras que en un conglomerado aparece el mundo del ser social. Entre mayor es nuestra atencién a los vastos
territorios del urbanismo, al gran émbito de las ciudades, mayor también es el afan de sentir y de conocer los
asentamiento rurales donde la vivienda se integra plenamente al medio. Gran riqueza de valores encierra la vivienda
campesina, como el criterio estético que sigue el hombre de! campo para la complacencia de un espacio propio, de un
abrigo, el entendimiento del medio rural y su capacidad de utilizar los recursos con maximo beneficio: su
conocimiento y memoria, su herencia cultural

México ofrece una gama multiple de sensibilidades que emergieron de las diferentes culturas
prehispanicas En el campo, aun prevalecen los sistemas constructivos de estas culturas con sus acertadas
concepciones del orden del espacio. La casa campesina expone sentimiento, voluntad y libertad, esencia de fa
naturaleza

La vivienda campesina se encuentra plenamente integrada al medio, su belleza es el resultado de la
concepcion que el hombre tiene de su relacion con la naturaleza y de la manera como satisface sus necesidades
siempre respetando dicha relacion. Tiene una caracteristica especial, que radica en la manifestacion de sus valores,
expresados a través de las técnicas y formas constructivas, sin embargo esta caracteristica ha ido desapareciendo
debido a la ignorancia y el empefio en incrementar ef adelanto tecnolégico de nuestra época e imponer la
“modernidad” olvidando las técnicas simples que derivaron de la vivencia y el enfrentamiento cotidiano con la
naturaleza. La humanidad, gracias a estas técnicas ha sobrevivido y logrado valiosas creaciones arquitecténicas en
todo tipo de clima y en diversos sistemas sociales.
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MEXICO CENTRAL.

La conjugacién de los materiales, el clima, la mano de obra y los
procedimientos constructivos regionales dan como resultado un tipo de
arquitectura original. En la imagen tenemos una de las viviendas que se
desarrollaron en las inmediaciones de la Ciudad de México, particutarmente en la’
Sierra del Ajusco donde el clima se comporta segtin en la estacion que se de.

En la Sierra de Querétaro se experimenta un tipo de arquitectura
diferente, aqui la piedra de cantera es ef material principat de construccién junto
conla vigueria de madera, cuyas cabezas son embebidas en el muro. Para la
edificacién de la techumbre uno de los sistemas utilizados son dos capas de
ladrillo en medio y en ia parte superior se aplica la mezcla.

Otra de las formas constructivas de la regién Altiplano Central es el
adobe y 1a teja. El desplante de un muro comienza con unas hiladas tabique o
muretes de piedra para recibir las primeras hiladas de adobe. Se tiene especial
cuidado en el cuatrapeo de las esquinas siendo esta la parte mas débil de la
construccidn . Para ef techo se embeben las vigas de madera, se colocan carrizos
perpendiculares a estas y se coloca la teja.

Uno de las atractivos de los pueblos vernaculos, tendencia a desaparecer
por cierto, son los arcos. Especialmente son fa continuacién de un plano vertical
con vanos y es 1a circulacion horizontal abierta a un costado. Estructuralmente se
edifican los muros y marcos y/ o arcos para desplomar la altura de ambos y
apoyar la vigueria de madera embebidas en el muro y ensambladas en la
arquitrabe (Tonatico, Edo. México)

La herencia espafiola influyd de manera decisiva de los sistemas
constructivos de la antigua Mesoamerica. Esta casa en Tulancingo, Hidalgo posee
las caracteristicas de esa influencia al representar un volumen encerrade  por
vanos al exterior y la utilizacion de las ventanas como elementos que integran los
dos espacios. La herreria es otro de los detalles que se trajeron al Nuevo Mundo.
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MICHOACAN.

La casa rural machuacana tiene la particularidad de no poseer vanos
hacia el exterior, tradicion prehispanica y causa de! extremoso clima que se vive
en la sierra. La concepcion del espacio consta de un volumen cerrado donde se
desarrolian las actividades de una familia de varios miembros. La utifizacién de la
teja en plano inclinado responde a la necesidad en la fuerte temporada de fuvias.

Los arcos continuos @ manera de acera cubierta se muestran en toda la
repliblica: La caracteristica de estos en la zona de Michoacén es su altura, ya que
permite que el aire fresco entre por la parte superior del muro sin la necesidad de
abrir puertas o ventanas, el plano inclinado de las tejas permite salir y realizar
actividades en el espacio de los arcos. “Que bonito es ver llover y no mojarse”.

La utilizacién de tapiales de tierra es otra alternativa de construccién en
los pueblos verndculos, la composicion de estos es arena, tierra y agua a
diferencia del adobe que emplea las tiras de la mazorca como aglutinante. La
variacién principal entre uno y otro es el tamafio, el tapial llega a medir 60 x 60 x
30 cms, mientras que el tabique de adobe es de 50 x 25 x 12 cms. Nétese en la
foto ta sucesién de hiladas.

Las casas en zonas himedas de Ia region de Michoacan emplean la
madera como techumbre Estas tienen un armazon de madera de sentido
perpendicular a las maderas exteriores y estan unidas mediante clavos. El techo se
sella con diversas mezclas: estiércol, polvo de mazorca, tierra y agua, otra
composicion es la de brea que se extrae de los &rboles de la sierra.

Las calles de los pueblos rurales michoacanos generalmente no poseen
fas aceras a cubierto que se describen anteriormente, por lo que protegen a sus
fachadas con aleros de considerable vuelo, en relacion con el pardmetro, de esta

manera las construcciones perduran por esta tradicion constructiva traida por los
espanoles.
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COSTA DEL GOLFO

La costa de! golfo, debido a la variedad de climas que presenta, pero con
el comin denominador de las altas temperaturas ofrece diversas soluciones a la
vivienda. Los procesos constructivos de la Huasteca se puede apreciar en esta
foto. Ef desplante de los muros en este caso de carrizos amarrados entre si se
inicia de perforaciones en el suelo para recibir el carrizo vertical posterior a la
elaboracion de éste, los horcones, con una terminacién en “U” amarran carrizos
horizontales y a éstos se unen unos carrizos oblicuos amarrados en la parte
superior de la vivienda para cubrirse al final con palmas

El pueblo de Tlacotalpan, Veracruz conserva la cualidad de ser un pueblo
con influencia espanola, en los sistemas constructivos, las aceras a cubierta y los
sistemas de arco con vigueria de madera en cielo raso, los planos oblicuos
sosteniendo a las tejas, ademds de contar con el color para transformar el espacio
que se pinta, son las caracteristicas de este pueblo y de varios mas de la regién.

Este tipo de vivienda es la que se viene construyendo desde el origen de
las cutturas Moesoaméricanas hace mas de 4,000 afios. La casa se construye a
base de muros de bajareque con un acabado en adobe y fa techumbre son palmas
de guano, hojas de una palmera de tal densidad entre sus partes que no permite el
paso de la lluvia o el sol, colocandose varias capas.

Los pueblos rurales de la costa construyen sus propios porticos con la
finalidad de protegerse del sol y de la lluvia. E} sistema constructivo de estos se
basa en la edificacién de los mures y un plano a base de columnas y su
arquitrabe, su disposicién es de trabes muro a muro. Del muro central parten los
planos oblicuos al suelo embebidos al muro central y ensamblados en la viga
madrina.
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GUERREROQ Y OAXACA

En ef Valle Cenfral de Oaxaca fa utilizacién del adobe como materiat
constructivo tiene fuertes raices en el espiritu constructivo de fos habitantes. Ei
pueblo de San Mateo es ef ejemplo, ef arco de medio punto que esta realizado con
tabiques de adobe y su respectiva mezcta. Su tuz es de 3 mis. y su altura cercana
alos 5 mts, notese el tipo de cimentacion que se usa para recibir las hiladas.

La secuencia constructiva de este ternplo es la siguiente cimentacidn de
piedra, desplante de los gruesos muros de tabique procurando cuidade en las
esquinas, conforme se elevan los muros se edifican los contrafuertes del mismo
material, al llegar a la altura considerada se embeben vigas de madera en fos
muros para abtener un techo de cielo raso

Este tipo de muros puede tener la cualidad de ser resistentes a los
movimientos teldricos, si su principal enemigo no son los temblores es el agua.
La preservacion de un muro durable se basa en darle al mismo un aplanado como
acabado agregando a éste el polvo de mazorca que funciona como un efectivo
impermeabilizante, ya que la hoja natural resiste el mojado durante fargo tiempo.

La costa de Guerrero posee diversos tipos de vivienda. En esta calle de
Acapulco se muestra 1a influencia del portico espafiol. La pendiente de 1a calle ha
sido aterrazada para desplazar las columnas en su lugar para luego colocar fa viga
madrina, ésta recibe las vigas secundarias que sostienen at plano horizontal de las
tejas. La extension de este permite resquardarse del sal y dela lluvia.

Tanto en la costa de Guerrero como en la de Oaxaca este es ef tipo de
vivienda que predomina, una vivienda de planta circular con muros interiores de
adabe, columnas de madera y una estructura concéntrica de varas para generar la
estructura de la techumbre. Esta se recubre con las palmas de guano y siempre
estan orientadas hacia ta brisa del mar para refrescar {a habitacion.
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CHIAPAS.

San Cristobal de las Casas representa fa influencia espafiola en la
vivienda vernacula de Chiapas. Representa una de las ciudades mds bellas de!
Estado por su poca transformacion hacia la vida moderna. Aqui vemos Ia principal
iglesia de la ciudad, con un espacio que antecede al volumen, a su derecha se

ubican los arcos que reguardan del sol y la densa lluvia que llega a caer en la
zona

La vivienda rural chiapaneca es una de las mas humildes de toda la
republica por las condiciones sociales y politicas que vive el estado. Su planta
generalmente es en forma rectangular de muros a base de carrizos amarrados y
cubiertos de guano. Su techumbre es de palma y muy rara ocasion llega a tener
teja. La forma de construirla es relativamente facil si se compara con otros tipos de
vivienda

Las calles de la ciudad de Tuxtla Gutiérrez muestran la influencia que ha
sufrido su modo de habitacién. La utilizacién de muretes de piedra a manera de
zbcalo es para desplantar los muros que se erigen hacia arriba y se encuentran
con la techumbre formada por vigas secundarias que sostienen un entrerramado
que se utiliza para amarrar las tejas con un simple alambrado recocido.

Aqul se muestra una tipica casa de la costa chiapaneca, es configurada
por carrizos separados entre si, que son recubiertos de muros de palma cocida,
esto se hace para preservar [a habitacién lo mas fresca posible de {a elevada
humedad de la zona. La techumbre se realiza con varas de madera concéntricas al
extremo superior sirviendo de sostén a las palmas de guano

En esta imagen se pueden apreciar ciertos detalles de la construccion de
una casa de adobe, nétese la piedra caliza que sirve de despiante para las hiladas
de tabique de adobe, el marco de madera a sus costados contiene el muro, el
dintel se apoya directamente en los tabiques para asi obtener la rigidez necesaria.
A la izquierda se nota el rajueleado que protege el tabique sin aplanado contra
deslaves por la liuvia.
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YUCATAN.

La casa rural yucateca tiene por caracteristica una planta rectangular con
dos absides en ambos costados, esto se debe a la fuerte insolacion que padece el
estado en dias de verano. La puerta central a uno de sus costados més largos tiene
esa disposicion para la captacion de aire fresco que dirigen dos bardas que son
oblicuas al parametro de la fachada frontal. :

El emplazamiento de fa casa yucateca dentro de su propio predio no siempre
permanece alineado con el deslinde del mismo, generaimente se entra a una casa de
recepcién, existe otra casa posterior a la primera donde se realizan actividades
intimas. Cuando se alinea con el deslinde, ésta se mantiene en uno de los costados,
casi nunca al centro mientras que se posee una gran extension de terreno.

Se han encontrado esculturas de la cultura Olmeca donde hacen
representacion de sus casas, la forma de aquellas era la misma de ésta en un jacal
cercano a Villa Hermosa, Tabasco. Las paredes a base de carrizos amatrados entre
si y sosteniendo I3 estructura de la techumbre. La altura se debe a la conveccion de
temperaturas: el aire caliente escapa por io alto de la choza y ! aire frio baja.

El instinto natural de los constructores comprende el sitio geografico donde
vive y construye a favor de él, no en contra. Las chozas tienen minima evolucion
desde que fueron creadas hace miles de afios, tienen la forma de generar energia
pasiva para el confort de quien las habita. Por mas humildes que éstas sean,
debemos reconocer que lfevan ahi miles de afios y su longevidad se debe a su
original concepto: son viviendas que fueron adaptadas al medio ambiente que les
rodea, es por ello que forman parte de él.
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NOROESTE.

El noroeste de la republica tiene uno de los climas mas extremosos del
pais dada su cercania con el desierto. En una de las calles de Durango se capté la
imagen de un arco que cruza la calle, hecho a base de mamposteria donde la
arquitectura espafiola tuvo mas influencia que Ia indigena debido al clima. Los
espaiioles se adaptaron mas que las culturas prehispanicas.

Este es un ejemplo extraordinario de vivienda, en Santa Monica cerca de
Zacatecas, lo que una vez fueron silos para grano de las cosechas, son hoy
viviendas para los campesinos. Desde la lejania se aprecia un inslito paisaje
compuesto de largas bardas de adobe y conos en el horizonte. |Es increible esa
adaptacion de vivienda!. Otro detalle mas es que en este lugar vivio el pintor
Goitia

Este es otro concepto de vivienda de fuerte influencia espafiola, en un
pueblo cercano a Zacatecas, la utilizacién del tabique como material de
construccién y la madera para los techos, el aplanado rustico de sus paredes, la
disposicidn urbana alineadas con el sentido de la calle y su apariencia de pueblo
fantasma nos recuerda que alguna vez alguien llegé  para construir,

Esta iglesia cercana a La Paz, B.C.S. es de total concepcion y ejecucion
espafiola por la razon de que a su llegada esa zona del pais era inhéspita , nadie
vivia ahi. La imagen nos muestra una iglesia de gruesas torres y  enanos
campanarios, la forma de la planta se deduce por las fachadas: es un crucero con
una leve clipula que se levanta en el punto de interseccion.

La folo de esta vivienda en medio del desierto nos muestra de que
elementos se cuenta para su elaboracién. Los mas basicos como lo son varitas de
madefa y zacate para amarrar las uniones. A pesar de esta austeridad esta
endeble vivienda cumple con el cometido de proporcionar refugio contra el sol y
alimanas del lugar. El método constructivo es simple: horcones apuntalados en
tierra y recibiendo vigas
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ARQUITECTURA VIRREINAL.

Con la conquista espafiola, el sincretismo fue la principal caracter(stica de la cultura, este fenémeno
alcanzé los ambitos econdmico, social y politico.

La arquitectura es uno de los campos donde se hace mas evidente este fenémeno, baste decir que
la mano de obra, conceptos espaciales y sistemas constructivos de ambas culturas, se fusionaron para dar lugar a
una nueva y original arquitectura que nunca de habia manifestado antes en nuestro continente.

Posterior a la conquista, surgié una arquitectura que definiria en su inicio el estilo colonial, para
posteriormente transformarse en el estilo Barroco (movimiento estilistico ornamental, traido de Europa y adaptado a
la arquitectura novo hispana ) y el Neoclasico, cuya expresién formal tuvo una corta duracion, debida a la
Independencia

Estas tres corrientes arquitectonicas (y ornamentales,) poseyeron caracteristicas diferentes entre si,
por lo que sefialaremos sus peculiaridades, asi como su lugar en el tiempo.

ARQUITECTURA COLONIAL

Este tipo de arquitectura se present6 durante los siglos XVI y XVI1 principalmente. Para explicar su
proceso evolutivo, mencionaré las caracteristicas principales:

1. Durante las primeras fases de la conquista y posterior a ella, el concepto espacial del edificio religioso
consistio en la edificacion de capillas abiertas para la evangelizacion masiva que tas ordenes de frailes
lievaban a cabo con la poblacién indigena

2 Este tipo de edificio se caracterizd por la disposicion abierta y es antecedido por un vasto espacio atrial,
limitado fisicamente por bardas a sus cuatro costados, en cada angulo se edificaba una capilla poza,
donde se representaban las estaciones de! Viacrucis El atrio asemeja a los espacios prehispanicos por
las dimensiones y la concepcion del espacio exterior, mediante elementos arquitecténicos.
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. Las capillas abiertas poseian la tradicion constructiva de las edificaciones prehispénicas la cuales al
desarrollarse con el paso del tiempo, se convirtieron en templos de varias naves y claustros adosados a
estas, este concepto no debié de extraiiara a los indigenas, ya que ellos mismos realizaban este proceso
con sus plataformas piramidales. El ejemplo mas representativo es Cuilapan, Oaxaca.

Los edificios de caracter religioso, distintos a las capillas abiertas, exhibieron la caracteristica formal de
un fuerte defensivo, motivado por la creencia de un tentativo ataque indigena a los claustros y centros
religiosos. Esto nunca sucedid.

La concepcidn del espacio en estos inmuebles, era el de volimenes de espacio interior dispuestos
alrededor de un patio central, repartidos en sucesion de niveles, y éstos a su vez, conectados por
circulaciones horizontales y verticales. Sus caracteristicas arquitectdnicas, variaban segin fa orden
sacerdotal a la que perteneciesen, Agustina, Franciscana, Jesuita o Carmelita. Ei ejemplo mas claro de
este fendémeno fo representa Acolan, en el Estado de México.

En edificios netamente defensivos, como lo son los fuertes y las guarniciones: El rasgo radica en la
masificacion de la estructura, fa ausencia de grandes vanos sobre muros y torreones, {a proliferacién de
almenas que coronaban la parte superior de los muros y los accesos altamente restringidos. El momento
histérico de estos fuertes, se ubica en el contexto de una intensa relacién que la Nueva Espafia, tenia con
ofros puntos del mundo: tales como ia Nao de China, con conexién con el fuerte de San Diego en
Acapulco y fas relaciones con Japén, con puerto comercial en Valdés: Asalta. Las edificaciones protegian
a las ciudades y sus riquezas de los saqueadores del mar.

Las misiones tenian como primordial funcion, llevar el evangelio a las poblaciones indigenas méas
apartadas del centro de la Nueva Espafia, como lo eran California y Sonora. Los principales
asentamientos se dieron en las Californias, el desierto de Nuevo México y localidades de Texas. La
disposicion espacial de estas misiones, era la de recintos cerrados dispuestos alrededor de un patio,
generalmente eran de una sofa planta y poseian un campanario como el elemento formal de méas altura.
Su concepcién arquitecténica, no diferia mucho de los claustros del centro del Virreinato. Un ejemplo de
Mision es la de San Juan Obispo, cerca de San Francisco, California.

ARQUITECTURA BARROCA

Este tipo de arquitectura tenia como princioal caracteristica la de una ornamentacion excesiva en

fachadas, campanarios y retablos interiores, llegando al extremo de no diferenciar la estructura del ornamento. El
mavimiento nace en Europa y es traido aqui a principios del siglo XVill; otra vez més el sincretismo cultural, que en
estos momentos era mas que evidente, realiza una adaptacion del estilo y lo interpreta a su manera. A continuacion
se resefara, las caracteristicas mas destacadas:

1 La concepcion espacial de los recintos religiosos, no diferia demasiado con sus antecesores coloniales; a
excepcion de que, los limites atriales, las capillas atriales, las capillas pozas, fachadas y campanarios, dejarén a
un lado fa austeridad ornamental, para dar paso a la estética sobrecargada barroca.

2. El orden de ornamentacion barroca, con refacion a la europea, difiere en cuanto a temas y formas, como o
muestra la elaboracion de fuentes y troneras en forma de arguivolta o “Jesusitos”, que no eran mas que la
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representacion de una deformada planta cuadrada con I6bulos a sus costados y la creacion de los arcéngeles, a
los que fa mano de los artistas indigenas dieron otro significado estético y formal.

El elemento ornamental, que caracteriza solo al estilo Barroco y a su época, es la columna estipite, la cual era un
analogismo abstracto de la figura humana en vertical. Sus componentes formales eran conformados por una cabeza,
un cubo, un fuste y su respectivo basamento; se le uso como ornato, nunca como parte estructural. Posiblemente una
de las fachadas més representativas de este estilo es el Sagrario Metropolitano, con un barroco “flamigero” y en
retablos, especificamente el retablo de *Los Reyes”, de Catedral Metropolitana.

ARQUITECTURA NEOCLASICA VIRREINAL

La corriente arquitecténica neoclésica virreinal, de finales del siglo XVIIl y principios de XIX, se
interrumpié con la guerra de independencia. Los principales canones formales del Neoclasico, consistian en retomar
los dictados por Ia antigua Grecia. La expresién arquitecténica de este estilo, se manifiesta por la obras creadas por
Manuel Tolsa y otros autores. A continuacion se detallan las principales caracteristicas del Neoclésico:

1. La definicién del Neoclésico, es el retomar los canones clasicos de la arquitectura griega, adaptarios y
expresarios en un tiempo y lugar bastante distantes entre si. Este lugar corresponde a finales del siglo
XVIit'y principios del siglo XIX. Se expresa ese antiguo lenguaje, con pocas variaciones formales, con una
técnica constructiva diferente y nuevas incorporaciones en fa ornamentacion, como los roieos.

2. La concepcion espacial del Neoclasico difiere poco de su antecesor el Barroco: la disposicion de los
recintos cerrados alrededor de un patio central repartidos en diversos niveles, son conectados por
circulaciones horizontales y verticales; sin embargo podemos resaltar dos ejemplos como excepcion: El
Museo de San Carlos y el Palacio de Mineria, ambos obras de Tolsa.

El primero ubica un patio con planta en forma de elipse, el que es cruzado por una circulacién sobre
su eje mayor, {a disposicion de sus columnas son radiales al punto central del mismo;- este tipo de patio es dnico por

la forma de la planta, pues esta generalmente es cuadrada y dispone sus columnas de manera encontrada y nunca
radiales a su centro.

El segundo ejemplo, el Palacio de Mineria, es fa expresion de un Neocldsico nuevo y distinto al
griego: la utilizacion de un frontén adosado al muro y no de manera porticada es un destacado cambio. La disposicion
de su patio es de manera visual, donde la continuacién de las vistas, van mas alla del limite fisico del patio y de sus
balaustradas. Define a grandes rasgos, la ubicacién temporal, y las caracteristicas de la arquitectura durante el
Virreinato, que a mi parecer fue una época fructifera en exposiciones de conceptos y formas arquitectonicas: Este
resultado, no se volveria a ver en mas de 60 afios, después de 1810.
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* Campeche,
Campeche.

* Catedral.

* Cornienzo de la
construccién:
Siglo XVI.

* Estilo: Colonial

* Materiales:
piedra de cantera

* México, D.F.

* Fundacion Lucas
Aleman

* Antigua casona.

* Estilo: Colonial,
clasico.

* Funcion:
Habitacional

* Siglo XVI.

*Planta dela
Fundacion Lucas
Aleman.

* Disposicién de
SUS espacios
interiores alre-
dedor de un

patio como
espacio central

* Acolman.

Edo. de México.
* iglesia y claustro
* Funcién

ceremonial.

* Siglo XV1 - XVIIL.

* Estilo: Colonial
Plateresco.

COLONIAL

La catedral de Campeche, espaciaimente se
compone en planta de una sola nave sin conexiones ¢on
capillas laterales. En el ornamento de la portada
principal se presenta acceso en forma de concha
marina, siendo esta la principal decoracion. La
estructura se compone de gruesos contrafuertes que
reciben los esfuerzos del techo raso y los descansan a
los zécalos que se ensanchan mas en la parte baja del
contrafuerte.

La casa espactalmente se compone de un patio
central cuyos espacios interiores se emplazan alrededor
de éste El acceso principal se abria camino desde la
calle hacia el patio principal. Los materiales
estructurales se componfan de piedra basaltica y
madera. Los arcos que delimitan e! patio reciben las
cargas que se transmiten hacia el suelo por fas
columnas. Los muros de carga también recibian
esfuerzos de la vigueria de madera.

El sincretismo espacial indigena - espafiol, se
manifiesta en este ejemplo ya que el patio interior se
presenta también en los conjuntos habitacionales
prehispanicos y cuyos. volumenes de espacio interior
eran minimos. La disposicion de Ia fuente al centro del
patio principal, herencia &rabe, sirve para hacer mas
benigna la severidad del clima reinante en la zona. La
calidad de esta arquitectura es mas que evidente.

El claustro de Acolman constituye el principio
del estilo Plateresco Herreriano que viene de la obra de
el Escorial. Espacialmente se antecede al volumen
interior, un atrio de considerables dimensiones, el
interior es una planta de una sofa nave. El claustro se
compone de crujias dispuestas alrededor de un patio
central que es delimita por arcadas.
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* Qaxaca, Oaxaca.

* Convento e
iglesia de Santo
Domingo de
Glzman.

* Funcion:
Ceremonial.

* Siglo: XVI - XVIli.

* Estilo: Cofonial.

E! estilo del
convento se basa en
lo colonial de fos
principios del
Virreinato: austeroy
sin ornamento
alguno. Es barroco
sélo en sus
interiores.

* México, DF.

* Santiago,
Tlatelolco.

* \glesia.

* Funcion:

* Siglo: XVLL

* Estilo: Colonial.

Ef material de
edificacién se tomo
de los restos de las
pirdmides donde se
asienta en fa
actualidad Piedra
basaltica en su
elemento.

COLONIAL

El convento de Santo Domingo especialmente
es antecedido por un gran atrio que sirve de lugar de
reunion. La iglesia se compone de una sola nave con
conexiones especiales a capillas laterales. El claustro es
una sefie de crujlas ordenadas alrededor de un patio
central que hoy sirve para el Museo Regional del Estado.
Estas se reparten en varios niveles y estos se conectan
mediante escaleras de tres rampas.

La estructura de la iglesia es de una béveda
de cafion corrido que descansa sobre contrafuertes
laterales bajando las cargas hacia la cimentacion. El
claustro se compone de arcadas y muros de carga que
cubren los claros de un punto a otro. El material es la
piedra verde de las canteras cercanas a la ciudad,
estad toma los esfuerzos de compresion que genera la
estructura.

Este ejemplo de arquitectura es una de las
primeras edificaciones que se realizaron en los primeros
afios de 1a conquista. Especialmente se compone de un
recinto cerrado de una sola nave y sin conexiones
espaciales a los costados, frente y abside. Se integra al
espacio exterior al abrir el porton principal. Su ubicacién
es (nica ya que representa una de las tres culturas ahi
reunidas: la Prehispénica, la Virreinal y la Moderna.

Su estructura se basa en el uso de contrafuertes
adosados a los muros laterales y reciben los esfuerzos
que produce el cielo raso de la iglesia. Los primeros se
ensanchan en su parte baja para tener mas area de
contacto. Ornamentalmente su composicion es austera,
tanto en accesos como demas vanos, el Unico indicio lo
constituyen las portadas principales y laterales

80



* Oaxaca, Oaxaca.

* Templo de
Cuilapan.

* Funcién:
ceremonial.

* Siglos: XVI - XVII.

Es estilo de este
templo es austeridad
en sus ornamentos
y riquezas en sus
espacios.

COLONIAL

E! espacio que caracteriza a Cuilapan fue en
su origen una capila abieta que se desamolio
frontalmente hasta construir un tempio de tres naves y
accesos laterales. La obra quedé inconclusa. Su
principal material es la piedra de cantera.

Estructuralmente el templo cerrado trabaja a
base de contrafuertes. La capilia que se desarroll6 hacia
el frente nuca pudo hacerlo por [a obra inconclusa. Aun
asi Ias arcadas ejercen una fuerza de compresién sobre
el capitel de la columna y esta bajo la carga al suelo.
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* México, D.F.

* Iglesia de la
Santa
Veracruz

* Funcidn:
Ceremonial.

* Siglo XVill.

* Estilo: Barrocao,
primario.

* Huejotzingo,
Puebla.

* Iglesia.

* Funcion:
Ceremonial.

* Siglo XVIi.

* Estilo: Barroco,
estipite y
salomaénico.

* Morelia,
Michoacan.

* Iglesia
catedral.
ceremonial.

* Siglo XVIT - XVII.

* Estilo: Barroco,
saloménico.

* Taxco, Guerrero.

* lglesia de Santa
Prisca.

* Funcién:
ceremonial.

* Siglo XVill.

* Estilo: Barroco,
Saloménico.

ARQUITECTURA BARROCA

El espacio de este templo es antecedido por
un2 plaza que comparie con ofra iglesia enfrente
recordando disposiciones prehispanicas. Et espacio
interior se compone por una sola nave sin conexiones
espaciales laterales. €l barroco lo presenta en su
fachada y tnico campanario que alberga nichos y una
portada en forma de concha marina. Su estructura se
basa en contrafuertes adosados a los muros laterales.

Por concepto de espacio, a la iglesia le
antecede un atrio de grandes cimensiones utilizado para
impartir 1a religion catdlica a los indigenas; lo vasto de
este, tiene principios espaciales prehispanicos. El
volumen interior de la iglesia se comprende de una
planta de tres naves, sin crucero faltando una de sus
torres. E! estilo barroco, se manifiesta en la portada
principal a base de columnas estipite en el acceso y de
columnas salomdnicas en los angulos de la torre.

E! espacio de la catedral se da con un atrio por
el frente, y a sus costados, el interior lo compone tres
naves y un crucero con su respectiva abside. En el punto
de interseccion de la nave principal y el crucero se
levanta una clpula de base octagonal. El estilo se
manifiesta en la portada principal y torres con sus
columnas salomonicas. La estructura se basa en
contrafuertes con claro entre sus puntos de esfuerzo.

Espacialmente la iglesia es sélo un volumen
cerrado de tres naves y un crucero, en cuyo punto de
interseccion se levanta una cipula de base octagonal.
La portada principal es quien presenta el ornamento,
junto con tos campanarios y las torneras en fa fachada
frontal.  La estructura es de una béveda de cafion
corrido que reposa en los costados con contrafuertes
adosados a la pared.
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* Zacatecas,
Zacatecas.

* Iglesia
Catedral.

* Funcion;
ceremonial.

* Siglo: XVIiI.

* Estilo: Barroco,
profuso.

* Qaxaca, Oaxaca.

* Iglesia de la
Divina Soledad.

* Funcién:
Ceremonial.

* Sigla: XVHl.

* Puebla, Puebla.

* Iglesia de la
Ciudad.

* Funcion:
Ceremonial.

* Siglo: XVI - XIX.

* Estilo: Barroco
con ornamento
en talavera.

* Tepancingo,
Morelos.

* Santuario.

* Funcion:
Ceremonial.

* Siglo: XVill.

* Barroco,
ornamento
profuso.

ARQUITECTURA BARROCA

La catedral no cuenta con un espacio de gran
dimension que le antecede, el interior consta de tres
naves con conexiones espaciales laterales en capillas.
En el punto de crucero se erige una cipula de base
octagonal. El estilo es profuso en el tema vegetal de sus
columnas que enmarcan el acceso principat y el portén.
Posee columnas tritostilas, de orden corintio y forma
salomonica.

La iglesia presenta un estilo ornamental que fue
adherido a la iglesia original de estilo colonial, le
antecede un gran atrio y su emplazamiento se desarrolla
uno de sus angulos. Dentro de los ordenes tenemos el
corintio, y sus columnas son saloménicas. Posee solo
una torre campanario.

Ef ornamento en talavera es una de las
caracteristicas de ctipula, fachadas y espacios interiores.
El uso de este material como recubrimiento en cipulas
le ha dado un sello distintivo a la ciudad, dado el vasto
colorido y formas de combinacién que este ofrece. Las
compafiias de loza de Talavera que se establecieron en
la ciudad y la mano artistica del indigena, dieron un
azulejo de colorido superior al elaborado en Europa.

El ornamento que presenta el Santuario es uno
de los mas ricos y variados de la Repulblica. Muestra
columnas adosadas en estipite y anudadas. Estos
elementos solo se dan en la portada principal y en el
interior en forma de retablos. Espacialmente no lo
antecede ningln atrio y sus naves interiores poseen
conexiones espaciales con capillas laterales. Su
estructura es a base de contrafuertes.
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* Querétaro,
Querétaro.

* Casa del
Corregidor.

* Funcidn:
Habitacionat,

* Siglo; XVil.

* Estilo: Barroco,
Tardio.

* Ocotlén, Tlaxcala.

* iglesia.

* Funcidn:
Ceremonial.

* Estilo: Barroco,
Salomdnico.

* Tepotzotlén,
Edo. de México.

* glesia.

* Funcion:
Ceremonial.

* Siglo: XViiL.

* Siglo: Barroco,
abase de
estipite.

* México, D.F.

* Convento
Carmelita
de la Merced.

* Funcidn:
Ceremonial.

* Siglos: XV1f - XVhL

* Estilo: Barraco,
Mosaico.

ARQUITECTURA BARROCA

La casa del Corregidor es Lao de los ejemplos
de lo que se conocerd mas tarde como Neoclsico
Virreinal. La casa posee los elementos decorativos de
esta, como ta guirnaldas que enmarcan los vanos de las
ventanas o los balcones en planta son de forma de tres
I6bulos, las columnatas adosadas hacen su
presentacion. Su estructura es a base de arcadas y

muros de carga que distribuyen los esfuerzos de fa
vigueria.

La iglesia es antecedida por un gran espacio
atrial, su portada principal y campanarios presentan
columnas salomanicas, la base de su torres poseen los
azulejos de Talavera caracteristicos de fa region. Los

materiales de construccion se basan en piedra de
cantera.

Esta iglesia presenta uno de los retablos més
hermosos de la repiblica que rivaliza con el retablo de
los Reyes de Catedral Metropolitana. Sy portada
presenta columnas espirite flangueando el portén
principal de acceso y el rasetdn, también se dan en los
angulos de los campanarios. £l espacio consta de tres
naves y un crucero, en este dltimo se levanta una
cipula de planta ortogonal. Ef atrio sirvié para impartir
misa en la época Virreinal

Este convento representa uno de los pocos
ejemplos de la influencia morisca durante el Virreinato,
Su espacio se basa en crujias dispuestas alrededor de
un patio principal al cual se accede por un pasillo desde
el exterior. E! estilo es de herencia arabe con sus temas
vegetales en columnas, capitales de orden corintio y
arcos ornamentados con pirdmides. Su estructura es de
arcadas y muros de carga que reciben esfuerzos de a
vigueria.
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* México, D.F.

* Casa de los
Condes de
San Mateo de
Valparaiso.

* Funcién actual:
Oficinas.

* Siglo:
XV - XIX.

Estilo.  Neoclasico
primario. De donde
se destacan las
primeras influencias
del estifo tardio
desde Europa. Sus
formas son
primarias

* Guadalajara,

Jalisco.

* Hospicio
Cabafias.

* Funcién actual:
Casa de Cultura

* Siglo XVIIT - XIX

* Estilo Neoclasico
de Manuel Tolsa

La forma de estilo,
se basa en los
ordenes importados
de Europa, donde
renacia.

NEOCLASICA VIRREINAL

El edificio presenta ordenes neoclasicos
definidos en sus columnatas adosadas a los muros y
acceso al inmueble. Cada una de estas flanquea el vano
de los ventanales, y son rematados por capiteles
corintios. El dintel muestra ornamento decorativo con
temas vegetales. E! nivel inferior da medaliones de
forma rectangular, por encima de sus respectivos
ventanales. Los pereliones ademas de asentar las
cargas muestran estética neoclasica.

El espacio lo constituyen cuartos de
considerable volumen, ordenados alrededor de varios
patios interiores y conectados entre si por circulaciones
horizontales. La estructura es de muros de carga y
arcadas que reciben esfuerzos de la vigueria de cielo
raso. Los materiales de estructura lo componen piedras
de cantera y madera. Los recubrimientos son de piedra
metamoérfica y de tezontle.

El hospicio Cabafias, especialmente se divide
en numerosos patios interiores de los cuales giran a su
alrededor grandes volumenes de espacio interior que
poseian diversas actividades. De un crucero principal se
levanta una cipula donde Orozco pintd “El Hombre de
Fuego™. Desde el espacio exterior al inmueble lo
antecede una gran plaza accediendo por el frontén
sostenido por columnas de orden jénico

Manuel Tolsa comprendio la naturaleza del
estilo y agrego elementos propios a sus composiciones,
tales como sus balaustradas y perellones. La estructura
consta de gruesos muros de carga, cupulas y vigueria
de cielo raso en diferentes puntos del Hospicio.
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* México, D.F.

* Escuela de San
tidefonso.

* Funcién actual:
Museo.

* Siglos: XVl - XIX
- XX

* Estilo:
Neoclasico.

f.a planta nos
muestra la
variedad de
espacios que
componen ala
escuela.

Los materiales son
de piedra de
cantera, madera y
acero, en partes
de su ultima
remodelacion

* Celaya,
Guanajuato.

* Iglesia Catedral.

* Funcién:
Ceremonial.

* Siglo: XVIIL.

¢ Estilo:
Neoclasico,
Primario.

NEOCLASICA VIRREINAL

La antigua Escuela Nacional Preparatoria tuvo
su origen durante las postrimerias del siglo XVIII, para
ser restaurada en dos diferentes ocasiones: durante el
Porfiriato y la méas reciente por el Arq. Legorreta. El
espacio que nos muestra el inmueble es a base de
patios y volimenes interiores de gran tamafio, donde
sus actividades eran la imparticion de educacién y de
oficinas.

El plano de 1a planta nos indica que los patios
que integran el conjunto varian en tamafios segun el
tipos de funcién. En fa actualidad al ser remodelado la
Silleria de San Agustin fue una de las piezas que mas
adquirieron caracter al ser remozadas y colocadas en
urio de los volimenes interiores.

La estructura consta de arcadas de piedra,
muros gruesos de carga y viguerias de madera
dispuesta en el cielo raso. Los arcos de considerable
claro reciben los esfuerzos de la vigueria y los hace
descansar bajandolos por columnas de planta cuadrada.

La catedral de esta localidad tiene como
espacio una planta de tres naves con conexiones
laterales a capillas y un crucero en cuyo punto de
interseccion se levanta una cipula de base octagonal.
Su estructura se conforma en una béveda de cafidn
corrido que descansa sus empujes laterales en gruesos
contrafuertes adosados a los muros. Su material basico
de construccion fue la piedra caliza.
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* México, D.F.
* Palacio de
Minerfa.
* Funcién:
Escuela - Museo.
* Siglo: XIX.

* México, D.F.

* Catedral
Metrpolitana.

* Funcidn:
Ceremonial.

* Siglos: XVII - XIX.

Los materiales de
su estructura se
componen de
piedra caliza
extraida de
canteras.

NEOCLASICA VIRREINAL

El palacio, elaborado por  Manuel Tolsa
presenta espacios cerrados alrededor de patios de
arcadas de orden neoclasico y en su nivel superior las
balaustradas, selio de Tolsa. Su estructura es de
arcadas de piedra de cantera, vigueria de madera y
acero en detalles.

Se integra la Catedral Metropolitana en el
Neoclasico por ser la ultima corriente estilistica que
influyé en su composicidn arquitecténica. Los detalles
neoclésicos corrieron a cargo del Manuel Tolsa como
también la Santa Trinidad, ubicada en la espadafia
encima del acceso principal.

Hay que recordar que catedral constituye un
eclecticismo de las corrientes estilisticas  que
prevalecieron durante el Virreinato. colonial, barroco y
neoclasico. Esta obra es la conclusién de toda la época
de estilos arquitectdnicos que caracterizan a la
arquitectura mexicana.
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* México, D.F.
* Colonia Judrez.
*1885-1910.
* Estilo: Ecléctico,
Neoclasico y
Art Nouveau.

* México, D.F.

* Edificio Condesa

* 1905 - 1911,

* Estilo:
Neaclasico.

* Oficinas.

* San Luis Potosl,
SLP.

* Teatro de la Paz.

* 1889 - 1903.
* Cultura.
* Neoclasico.

* México, D.F.

* Edificio Vizcaya.

* 1902 - 1908.

* Habitacional.

* Neoclasico
Francés

* México, D.F.

* Edificio del
Buen Tono.

* Habitacional.

* 1909 - 1913.

* Neoclasico.

NEOCLASICO PORFIRIANO

La colonia Juarez fue el primer fraccionamiento
de lujo realizado durante el mandato de Porfiric Diaz,
alcanzé esplendor arquitectonico semejante a los barrios
residenciales de Paris por su composicion ornamental
de Neoclasico y Art Nouveau. :

Los terrenos alrededores del entonces Teatro
Nacional aumentaron en valor de plusvalia, lo que
pravocd una inversion considerable en la edificacién de
edificios corporativos. El Condesa es uno de ellos, por
lo que el estilo fue neociasico porfiriano y representar asi
la importancia de! inmueble

La corriente arquitecténica en materia de
teatros, optaba por el acceso columnado sosteniendo
un portdn con una clpula sobre el vestibulo principal y
el recinto teatral, muy a semejanza del Teatro Judrez en
Guanajuato. Este teatro es uno mas de! ejemplo citado.

Este edificio es uno de los primeros en aplicar
el concepto de condominio de lujo para obtener el
caracter de habitacional, los otros son ef Condesa, en la
colonia colonia del mismo nombre y el Rio de Janeiro en
la colonia Roma. Su concepto fue innovador en el
México de esos tiempos

Obra del Ing Migue! Angel de Quevedo hecho
para los trabajadores de la fabrica de cigarros del mismo
nombre, posee caracteristicas espaciales nicas en su
tiempo, tales como el uso de las calles privadas de
caracter peatonal. Se ubica en la calle de Bucareli en la
colonia Judrez
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* San Luis Potosl,
SLP.

* Edificio Pablico.

* 1880 - 1889.

* Oficinas.

* Neoclasico.

* San Luis Potosi,
SLP.

¢ Edificio de Armas.

1893 - 1892.

* Administrativo.

* Neoclasico.

* San Luis Potosi,
SLP

* Edificio del
Ayuntamiento

* Administrativo.

* Neoclasico.

* México, D.F.

* Antigua Casona.
Sociedad de
Exalumnos
Economia.

* Neoclésico.

Noétese la unidad
ornamental por
nivel, tanto en el
patio como en el
interior. El patio
distribuye fa fuz.

Este edificio representa el estilo més elegante
del Neocldsico, su concepto espacial es de espacios
interiores dispuestos en varios niveles y conectados por
escaleras (circulacion vertical). Por [a timpieza de su
ejecucion arquitectdnica le valid ser sucursal remodelada
del Banco de México, en San Luis Potosl.

Este edificio presenta variados estilos
ornamentales por nivel, asi tenemos que mientras la
planta baja posee columnas corintias la planta alta las
tiene jonicas. Esto es caracteristico en diversos
inmuebles de la época. Los coronamientos en las
ventanas varian de estilo.

Aqui se presentan una variacién de los estilos
segln ef nivel de que se trate: planta baja neoclasico
con zécalo y entrecalles, planta alta neoclasico con
columnas de orden jonico. Cabe sefalar una
proliferacién ornamental de este periodo. obsérvese la
“bay window!” (ventana bahia)

Casona que se ubica en la calle de Republica
de Cuba # 92; su concepto espacial se basa en recintos
encerrados d ispuestos alrededor de
un patio en sucesién de niveles y estos conectados entre
si por circulaciones verticales. Las paredes de cristal
corredizas integran al patio en el interior.

El sistema constructivo es a base de muros de
carga y columnas sin arcos recibiendo la carga del
marco que genera. La vigueria de madera se dispone en
cielo rasa. Los materiales de construccion son de piedra
de cantera y los ornamentos son de piedra “tierna®.
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* México, D.F.

* Edificio del
Banco de México.

* 1902 - 1908.

* Oficinas.

* Estilo: Ecléctico,
entre el cambio del
Neoclasico y
el arte Nouveau.

El acero comienza
a ser usado para
la estructura
portante y cubierta
por piedra en
fachada.

* México, D.F.

*Casonaenla
Colonia Juarez.

* 1906 - 1909.

* Habitacional.

* se desconoce
autor.

* Estilo Art
Nouveau.

* Mérida,
Yucatén,

*Casaenel
Paseo Montejo.

* Habitacional.

* 1906 - 1910.

* Estilo: Art
Nouveau.

Aqui se demuestra la transicién entre el
Neoclasico y el Art Nouveau, timidamente el ornamento
de! cuarto nivel, el frontén interrumpido junto con sus
efigies humanas y guirnaldas marcan el comienzo de un
nuevo orden ornamental. Los demds niveles todavia
presentan el Neocldsico. Su concepto espacial se
constituye por volimenes interiores dispuestos alrededor
de un patio central y ordenados en niveles conectados
por escaleras.

El concepto arquitecténico de este edificio
consta de un inmueble de cuatro niveles con conexiones
entre ellos por escaleras y elevadores. La utilizacién del
acero en la estructura permite ampfiar el claro entre
columna y columna y libera las actividades que se
desarrollan por niveles.

ART NOUVEAU

La entrada del Art Nouveau en el contexto
estilistico de México comienza con la primera década del
siglo. La colonia Juérez fue la primera en recibir esa
influencia francesa e italiana. Esta casona presenta
elementos que la caracterizarian, como el uso de las
buhardilias, torres coronadas con sombretes, la teja
francesa como recubrimiento en techos y la herreria en
forma de flor de Lis rematando la techumbre.

La peninsula de Yucatan recibié la influencia
francesa por ser Progreso un punto de embarque hacia
Europa. ElI Paseo Montejo es uno de los barrios
residenciales mas influenciados por el Art Nouveau. Esta
casona presenta elementos ornamentales mas
elaborados como o son el uso de frontones
interrumpidos, buhardillas més prominentes y “ojo de
buey" afrancesados.
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* Oaxaca, Oaxaca.

¢ Sucursal del
Banco de México.

* 1908 - 1912.

* Estifo: Art
Nouveau.

*México, D.F.
*Palacio de las
Bellas Artes.

*1905 - 1934,

* Adamo Boari.

* Estilo:
Ecléctico.

* Antiguo Teatro
Nacionat.

Los materiales de
construccion son:
acero, concreto y
madera. El marmol
de Carrara se utilizo
como recubrimiento
exterior y detalles
ornamentales.

Al paso de los afios, el estilo degener6 en
formas exageradas y motivos ornamentales fuera de
proporcion; el ejemplo de aqul, nos muestra a piedra
con forma de almohadén, sus entrecalles minimizadas
por la forma de éstos almohadones, contrasta con la
limpieza de ejecucién de ias figurillas estipites.

La concepcion espacial del Palacio de las Bellas
Artes se basa en una gran altura del vestibulo principal
éste comunica a diversos recintos cerrados y al frente
se ubica el portén que da acceso al gran salén de
representaciones. A sus costados se ubican volimenes
pequefios que constituyen oficinas y galerias. El uitimo
piso de este inmueble se destind para Museo Nacional.

ta estructura se baso en un esqueleto de acero
y un recubrimiento de marmol para el exterior, el uso del
primero dio una gran ventaja al superar grandes claros,
sabre todo en el 4rea de espectadores y del proscenio.
Sus ornamentos son un eclectisismo por la utilizacién de
temas prehispanicos y griegos, en la elaboracién de
efigies en marmol italiano. Tan sélo presenta fallas de
niveles en la cimentacién,
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ARQUITECTURA CONTEIPORANEA

Posterior al porfiriato y a !a revolucion mexicana, la arquitectura nacia con ciertas incertidumbres
sobre los codigos y formas representativos de México, en el contexto mundial de fa arquitectura. De esta premisa, los
arquitectos intentan satisfacer los requerimientos de un lenguaje.

Este periodo, se puede dividir en cuatro grandes rasgos de la arquitectura y en otras tantas etapas
de expresion, con caracteristicas y versiones que las distinguen entre si:

Arquitectura Nacionalista,
Arquitectura Art Deco.

. Arquitectura Funcionalista.
Arquitectura Actual,

B WN 2

Con algunas variaciones, {como es el caso de la arquitectura de Luis Barragan,) estas son 1as cuatro
grandes corrientes en que se divide la arquitectura mexicana posterior a 1a Revolucién, de los cuales mencionaré sus
caracteristicas

ARQUITECTURA NACIONALISTA

Respondiendo a una necesidad de identificacién e imagen propia de la arquitectura mexicana, José
Vasconcelos, demanda una cultura propia representativa de un pals que recién nace después de una guerra consigo
misma .

Las caracteristicas de la arquitectura nacionalista, son en resumen, las siguientes:

1 Utilizacion de los materiales propios del pais, tales como las fachadas de tezontle; las formas y lenguajes
que dieran una identificacién propia, pero con la desfortuna de caer en los "ismos”, tal y como se aprecia
en el Monumento a La Raza y los variados monumentos de Paseo de la Reforma, donde las
reminiscencias prehispanicas son convocadas.

2 Existen los ejemplos de una intencion de establecer un lenguaje propio y sin modismos o copia alguna ,
tal como lo establece la edificacion del Centro Escolar Revolucion, donde el lenguaje arquitecténico
corresponde a 13 intencion de Vasconcelos.
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3. La utilizacién en forma masiva del concreto armado como material que revolucionard el concepto
constructivo de la arquitectura, por su moldeabifidad y su resistencia a ciertos elementos naturales. Su
aplicacién, crearia nuevas formas y cddigos de lenguaje arquitectonico, nunca antes vistas en la
configuracién formal y constructiva de la arquitectura mexicana.

4. Eltiempo de vida de este movimiento, sin embargo, fue corto debido a la incapacidad de crear una nueva
arquitectura con identidad propia, que pudiera mantener el inicio de un camino de lenguaje arquitectdnico
propio y alejado de las modas.

5. Las obras mas representativas de este periodo lo constituyen el Centro Escolar Revolucion; el ya
desaparecido Estadio Nacional, una serie de escuelas de artes graficas y técnicas proyectadas para la
poblacién de la ciudad, establecidas en la colonia de los Doctores. ademas de los monumentos a
Cuauhtémoc y de La Raza.

ARQUITECTURA ART DECO

Con la propuesta de la corriente de artes decorativas, este estilo de arquitectura se presenta como fa
primera influencia arquitecténica posterior a la revolucién, su diferencia radical con el Nouveau consiste en el uso de
las formas puras, estilizadas y sin ornatos excesivos. Aqui en México, su principal aportacién constituy6 la creacién
de una variacién estética y formal de los principios originales, dictados por Europa.

Esto sucedié por la habilidad de los arquitectos para otorgar de este movimiento, una nueva
propuesta sin modificar radicalmente, sus conceptos y reglas. El Arte Deco, en México, no solo se limité a la

formalidad arquitecténica, sino también abarco los campos del disefio grafico, el vestido, el disefio industrial y la
moda.

Las principales caracteristicas de estos aspectos, son los siguientes:

1. Estructuralmente, el Art Deco utilizaba sus elementos portantes como expresion formal del movimiento;

las columnas, marcos y teches carecian del ornamento, pero el mismo disefio estructural les conferia esa
condicién

2. Las formas, generalmente eran una estilizacién del Art Nouveau, utilizando las lineas rectas como
principal caracteristica

Las principales obras de este movimiento arquitect6nico, son:

* Edificio de seguros “La Nacional", en Eje Central y Av. Judrez.

* Antiguo edificio de Marina, en la calle de Lopez

* Interior de! Palacio de ias Bellas Artes.

* Edificio de la Secretaria de Salud, en Paseo de la Reforma.

. Edificio "Guardiola”, en Eje Central y Francisco |. Madero.

. Variadas casa en la colonia Roma, como el interior de el Edificio Rio de Janeiro.
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ARQUITECTURA FUNCIONALISTA

La premisa de esta corriente de arquitectura, es el predominio de la funcién para de ahi generar la
forma arquitectdnica. Et analisis a fondo de un programa arquitecténico, constituia parte fundamental del proceso de
diseno, logrando las formas en base a su funcién. dicho concepto nacié en Eurapa y tuvo en Le Corbusier, a uno de
sus maximos exponentes.

El estudio a profundidad, que se realizé con el programa arquitecténico, generado por una demanda
de actividades, fue la base para constituir la corriente de los movimientos arquitectnicos més exitosos durante el
presente siglo. Las principales caracteristicas de esté, fueron las siguientes:

1. Los materiales constructivos fo constituian el concreto armado, vidrio y acero, donde la liberacitn del
espacio se basé en la utilizacién de grandes plantas libres para posteriormente incluir muros divisorios,
na estructurales, para conformar el espacio requerido.

. Elespacio se libera de Ia rigidez, que la estructura habla mantenido sobre él, para conformar un espacio
a base de planos y volimenes cerrados. La estética y los constantes vanos de gran tamafio, son unas de
sus peculiaridades
El discurso formal de la corriente funcionalista, se basaba en las grandes fachadas acristaladas, la planta
arquitectdnica a base de colurnnas y los espacios conformados por divisiones no estructurales.

Un paréntesis dentro de esta corriente arquitectdnica, donde se analiza la frialdad del espacio, lo
constituye ia obra de Luis Barragan, que se basé en el funcionalismo antes de pasar a lo que el lamé
*arquitectura emacional”, donde las caracterlsticas del conducen al usuario al descubrimiento de! espacio
no mostrado de manera franca. Su obra compartié mucho con los artistas de la época como lo fueron

Jesus Ferreira, Mathlas Gderitz y el Dr. Afl; con quienes cre6 la época més fructifera de arquitectura
verdaderamente mexicana en el presente siglo.

ARQUITECTURA ACTUAL

Posterior a fa época de la arquitectura funcionalista, México se adentrd a una diversidad de
conceptos, formas, y corrientes de arquitectura, en ia que no puede haber confirmacion de la corriente que predomina
en el ambito arquitecténico actual. En los afios sesenta se vivid una crisis en los principios que generan I2
arquitectura como expresion plastica y el camino se desvit hacia la comercializacion del espacio.
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* México, DF.

¢ Edificio Ermita.

* Juan Segura.

* 1930 - 1931,

* Habitacional.

* Estilo: Orientado
hacia el Arte Deco,
sin flegar a é!
estéticamente.

* México, D.F.

* Edificio de Casa
Marti.

* Juan Segura.

1929 - 1930.

* Habitacional.

* Estilo: Presenta
detalles de At
Deco.

* México, D. F.

* Interior del
Palacio de las
Bellas Artes.

* Federico
Mariscal.

* 1930 - 1934,

* Cultural.

* Art Deco.

* México, D. F.

* Edificio de
departamentos.

* Francisco
Serrano

©1928.

* Habitacional.

ARQUITECTURA CONTEMPORANEA

El concepto de! Edificio Ermita, reside de la
forma del terreno, en cuchilla, lo cual establecié fa
pauta para disponer de los espacios habitacionales en
sus costados constituyendo sus fachadas principales. Y
el punto en que se intersecta la esquina, es un muro
ciego. Ademas, dispuso de otros servicios establecidos
en la planta baja. Su estilo arquitecténico, no tiene
parecido con otro.

Juan Segura utiliza aquf el recurso que
empled en fa concepcion especial del edificio “El
Buen Tono". La calle peatonal privada. La disposicién de
casas, con acceso directo a la calle se desarrolla en
forma lineal para crear un ambiente de privacidad. Los
materiales que se utilizan aqui, son: concreto, aceroy en
menor parte, vidrio.

Al retomar las obras inconclusas del Palacio de
Bellas Artes, el arq. Mariscal transformé el vestibulo,
galerias, cafeteria y oficinas, en un muestrario de Art
Deco de la mas alta calidad, con la utilizacion de
variados temas prehispanicos y la utilizacién de marmol
nacional de variados tonos y colores; detalles como las
lamparas de piso y Ias barandillas, enriquecen el &mbito
ornamental.

Este edificio, es el primero en utilizar e
concepto de azotea como jardin. Presenta la disposicién
de recintos cerrados, alrededor de una circulacion
vertical. Tiene reminiscencias del Porfirismo, con las
timidas ventanas de bahia que se adosan sobre los
muros.
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* México, D. F.

* Edificio Sindical.

* Oficinas.

* 1934,

¢ Estilo: Art
Deco.

* México, D. F.

* Parque México.
* Recreaci6n.

* José Capilla.
*1830.

* Art Deco.

* México D. F.

* Frontoén México.

* Deporte.

* 1932,

* Estilo: Art
Deco.

* MexicoD. F.

* Edificio Basurto.

* Feo. Serrano.
“ 1942,

* Habitacional.
* Art Deco.

* México D. F.

* Liceo Franco -
Mexicano.

* Vladimir Kaspé.

* 1949 - 1950.

* Funcionalista.

Este edificio, presenta ya los elementos
compositivos del art deco: Utilizacién de la linea recta en
fachadas y ornamentos, rigidez de los temas
ornamentales y arco de acceso, seccionado en lineas
rectas. Su estructura se compone a base de acero y
concreto.

Este parque, con nombre original “Charles
Lindberg’, fue unc de los centros recreacionales de la
colonia Condesa y las formas arquitecténicas de su
anfiteatro, tales como las pérgolas y sus espacios
abiertos, elementos compositivos que influyen en la
arquitectura actual de Teodoro Gonzélez de Le6n.

Este edificio, presenta elementos decorativos,
tanto en intertores como en exteriores, los accesos se
conforman por arcos segmentados por lineas rectas. Los
temas de estilo, se ponen de manifiesto en la herreria de
sus ventanales

A pesar de que este edificio, presenta
elementos de arte deco, es uno de los primeros edificios
en tender hacia la arquitectura moderna, por la gran
altura que alcanzé en su tiempo y por una bisqueda de
que la forma, debe ser constituida por la estructura.

La arquitectura funcionalista, de gran
aceptacién en Europa, posee exponentes en México.
Uno de ellos es Kaspé, quién expone la funcidn
antecediendo a la forma en esta escala; logrando con
ello uno de los ejemplos mas limpios en ejecucion y
calidad arquitecténica.
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* México, D. F.
* Estudio Diego
Rivera.

* Juan O’ Gorman.

* 1929 - 1930.
* Funcionalista.

* México, D. F.
* Casa propia.

* Juan O’ Gorman.

* 1953 - 1956.

* Plasticismo.
Prehispénico.

* Integracién de
La naturaleza y
Estructura

* México, D. F.

* Escuela Normal
de Maestros.

* Mario Pani.

* 1947 - 1949,

* Funcionalista.

* México, D. F.

* Multifamiliares
Judrez.

* Mario Pani.

* 1951 - 1952,

* Funcionalista.

* México, D. F.

* Deportivo
“Mundet’.

* José Villagran.

* 1942 - 1943

* Funcionalista.

La adaptacién de Juan O Gorman, de la
corriente del funcionalismo como lenguaje de expresion
arquitectonica, dio 2 este el cardcter de México. La
imagen nos muestra materiales y vegetacién del pais.
Esta caracteristica le da un sello distintivo de otras obras
de mismo lenguaje.

En ejemplo de contraste, io constituye su propia
casa, la cual doté de un plasticismo sobre cargado, Hleno
de elementos y temas prehispanicos. La concepcion de
espacio, en esta casa, es interesante al integrar la
naturaleza casa era practicamente una cueva que le
adapté como como elemento estructural, en paredes y
techos, ya que era practicamente una cueva que adapto
como vivienda. Posee detalles de su anterior lenguaje
arquitecténico, como las escaleras voladas

El concepto especial de este edificio, se
compone de acceso que antecede a un plano horizontal
inclinado, siendo este el anfiteatro. A sus costados, se
forman los volimenes interiores, compuesto por los
salones y oficinas, que se intersectan en esquina,
encerrando el espacio del auditorio.

Este es uno de los primeros ensayos de las
teorias de Le Corbusier, la ciudad Radiante, para
solventar el problema de vivienda de la capitaf, la
constitucién de estos centros urbanos, dejé aspectos
poco valorables en cuestion de calidad arquitecténica y
social.

A José Villagran, se le considera el padre de la
arquitectura mexicana; su lenguaje funcionalista
prevalecid en todas sus obras. En la imagen, se puede
apreciar el empleo de espacios prehispanicos para la
propuesta formal de estos frontones.
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¢ México, D. F.

* Antiguo Hospital
Infantil de México

* José Villagran.

* 1943 - 1946.

* Funcionalista.

* México D. F.

* Hospita! “Manuel
Gea Gonzélez".

* José Villagran.

* 1941 - 1942

* Funcionalista.

* México D. F.

* Ciudad
Universitaria.

* Varios.

* 1952 - 1954

* Funcionalista.

Los materiales de
construccion se
basaron en el
concreto, acero,
piedra basaltica y
varios.

El estadio olimpico
se integra con ef
paisaje, por la
utilizacion de
piedras basaltica del
mismo lugar.

Villagran  tuvo una fuedte influencia del
funcionalismo europeo, como se aprecia en este hospital
{ya desaparecido). La analogla més cercana, son las
edificaciones de la Bauhaus en Weimar. Sus obras se
caracterizaron por un exhaustivo anélisis del programa y
Ja funcién.

Junto con Enrique Yafiez, José Villagrén se
especializé en la edificacion de centros hospitalarios,
por lo que su dominio en el campo, lo acredité como
uno de los mejores. Varios de sus hospitales, se han
adaptado optimamente a Ia evolucién de la medicina.

La obra de Ciudad Universitaria, se considera
hasta fa actualidad como el mejor ejemplo de
arquitectura mexicana del siglo XX. La concepcién
espacial del campus de C.U., se basé en el espacio
prehispanico vasto de Monte Alban, delimitado por
elementos arquitecténicos.

El circuito vial, se desarrolla por el exterior
del Campus, conectdndose de manera directa con fos
edificios y permitiendo el libre andar peatonal entre éstos
y el campus. Los frontones de fa zona deportiva, se
integran con el volcanico paisaje del Valle de México.

Su forma de cerro le otorga ese caracter, que
alguna vez Frank Lloyd Wright alabara. La biblioteca
central, es obra de Juan O' Gorman, de extraordinaria
calidad plastica, al integrar los materiales basélticos, el
vidrio y el mosaico, conjunta tres épocas de plastica
mexicana.
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La zona deportiva
posee el caracter de
cerros que nacen del
suelo, por el
concepto de José T.
Arai.

* México, D.F.

* Luis Barragan.

* Edificio de
departamentos.

* 1937 -191940.

* México D.F.

* Jardines del

* Pedregal.

* Luis Barragan.
* 1945 -1950.

* Emocional.

* México D.F.

* Casa L.uis
Barragan.

* Luis Barragan.

* 1947

* Emocional.

Su paz lo hacia
meditar; su
corazén, miraba la
curiosa intromision
delaluz. Para él,
la fachada de una
casa era el cielo;
el agua, quien
rompia el silencio.

En conjunto se puede decir que es el
resultado obtenido por los equipos de trabajo en lo
concerniente a la plastica, a la unidad  arquitectonica y
espacial, yal tiempo de construccién de fa C.U. Este
es uno de los mejores ejemplos de arquitectura
mexicana.

El principio de Luis Barragén se dio en el
lenguaje internacional. Posteriormente haria del frio y
calculado funcionalismo de cénones europeos, un
lenguaje que aceptar los célidos materiales mexicanos,
como la madera, el aplanado ristico y los pisos de
piedra metamérfica.

Barragédn tuvo la vision de fraccionar los
basélticos terrenos del pedregal y edificar su estilo de
arquitectura. En colaboracién con Mathias  Goeritz,
compone la entrada principal del fraccionamiento. Por
desgracia, su estilo de arquitectura no fue respetado.

Su casa fue su monasterio y como monje,
Barragén se retiraba para devotar por la creacién de
arquitectura. Su casa fue el remanso que lo protegia del
hostil mundo exterior, al adentrarse uno podia tener la
sensacién de no entrar a un hogar, sino a un
monasterio. Su concepto espacial, no solo consideraba
como materia prima al espacio, sino también la luz y el
color, con ello transformaba su hogar en paz interior.

Su hogar lo invitaba a descansar escuchando
el suave sonido del agua, recuerdo de su infancia.
Los bajos muros lo protegian de las indiscretas
miradas y los arboles hacian baifar los rayos del
sol sobre una desnuda pared. Su concepto espacial,
parece haberlo desarrollado durante el proceso de
la obra. Con esta casa nace el estilode arquitectura
que el mismo hace ilamar, emocional.
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* México, D. F.

* Capilla de las
Capuchinas
Sacramentarias
Del Purismo
Corazén de
Maria.

* Luis Barragén.

* 1955,

* México, D. F.
* Casa Galvez.
* Luis Barragéan.

* Emocional.

* México, D. F.

* Torres de
Ciudad Satélite.

“ Luis Barragén.

*1957.

* Emocional.

* Edo. de México.

* Casa, alberca y
establos
Egerstrom.

* Luis Barragan.

* 1968.

* México, D. F.

* Casa Gilardi.

* Luis Barragan

*1976.

* Estilo:
Emocional.

La serenidad y la paz espiritual que se
necesitan para orar junto a Dios, Bamragén logrd
reunirlas en esta Capilla; la luz, que entra por algin
lugar e ilumina la sagrada cruz, el agua constante y en
pequefias proporciones, el color, la acistica, etc.
provocan las sensaciones de estar en paz consigo
mismo y de saber que en nuestro corazén podemos
encontrar esa paz que siempre buscamos en otros
lugares. En colaboracién de Mathias Goeritz, elaboré
las cruces def paipito.

El concepto de espacios por parte de Batragan
se basa en el juego de colores, 1a luz y la riqueza de los
materiales que utiliza. Pero creo que el aspecto mas
importante, el acto de crear, era el tener FE. La
arquitectura es un acto de fe; hay que poseerla para
seguir creyendo.

En colaboracién con Mathias Goeritz, Barragan
elaboré estas torres con el fin de enmarcar el acceso de
un fraccionamiento y jugar con Ias vistas que se generan
desde un automovil en movimiento. Sus colores y sus
diferentes tamafios provocan sensaciones en el
espacio.

Como en el teatro, aqui e! principal actor es el
caballo; su presencia se hace notar desde el momento
en que pasea por enfrente de nosotrosy el agua fo
realza con sureflejo. El sonido de su fuente crea la
sensacion de paz que un lugar tal alejado como este,
nos puede dar.

Esta casa es el resumen de toda su vida, llena
de misticismo y paz. A la vez que realiza disposiciones
con los espacios fuera de lo usual: la sala en el
primer nivel, la cocina cerca del acceso principal y el
comedor junto @ una alberca hasta el fondo. Barragan
dijo. “Esta alberca es antiacadémica”.
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* México, D. F.

* Jardines del
Pedregal.

* Mathias Goeritz.

1945 - 1950.

* Emocional.

* México, D. F.

* Mathias Goeritz.

*"El Eco™.

* 1952 - 1953

* Arquitectura
emocional.

Los materiales de
construccion son
concreto armado,
tabique y vidrio.
Para los acabados,
son madera,
aplanado rastico,
pintura y herreria.

La plastica que
propone Goeritz, se
basaenlas
esculturas urbanas,
aquellas que no
pueden ser
contenidas en un
volumen interior
cerrado

* México, D.F

* Espacio
Escultérico. C.U.

* Mathias Goeritz.

* 1980

* Emocional

Mathias Goeritz basicamente esculpié el
espacio, realizando esculturas que el mismo llama de
caracter urbano. Ademas, realizé obras constructivas
en |Israel y planted una arquitectura junto con Luis
Barragan, que provocara emocion. Esto lo logré con
“El Eco™.

El proyecto de este museo lo realizé con
asesorfa de Luis Barragan, es en este lugar donde
Goeritz da por hecho el “hartazgo® de la moda en la
arquitectura, de pretensiones meramente lucrativas.
Ef manifiesto de *los hartos”, asi lo expone.

El concepto espacial de "El Eco’, se basa en
proponer espacios que provogquen en sentidos
sensoriales las emociones que satisfagan estéticamente
tales estimulos. Goeritz altera esta percepcion al
concebir planos verticales, horizontales y elevados,
desembocando en un acceso que parece tener mas
profundidad de la que realmente tiene La perspectiva
aqui la distorsiona con ese cambifo de posicion de
planos

El concepto plastico, lo conforma a base de
simbolismos para expresar lo que los muros, los techos
y los pisos tienen que expresar. *El poema pléstico’ se
basa en esa definicion, el decir con analogias
plasticas, el mensaje artistico. El Eco fue uno de los
lugares donde se concibid la arquitectura emocional
como tal, la integracion de la escultura “La Serpiente”
con la arquitectura que contenia se conjugaron para
obtener de ambas artes.

En conjuncién con otros escultores, Goeritz
realiza esta “escultura transitable” cuyo concepto
espacial es la de capturar del espacio mediante
monolitos prisméticos ubicados en medio del agreste
paisaje de lava volcénica. La emocion nos invade al
visitar este lugar.
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* México, D.F.

¢ Iglesia de la
Medalla
Milagrosa.

* Félix Candela.

“1954

* México, DF.

* Museo Nacional
De Antropologia
e Historia.

* Pedro Ramirez V.

* 1964

¢ México, D.F.

* Centro Operativo
Bancomer.

* Augusto H.
Alvarez.

* 1974 - 1975.

* México, D.F.

* Taller de
Arquitectura.

* Augusto H.
Alvarez.

* 1986.

* México, D.F.

* Clinica "Adolfo
L6pez Mateos”.

* Agustin
Hernandez.

* 1976.

* Arquitectura
orgénica.

La innovacién de las estructuras alabeadas de
cascarén y de un peralte minimo, fueron las
caracter(sticas principales de la arquitectura de Candela.
Ei salvar claros grandes con una cubierta delgada era
una de sus ventajas; el costo de su ejecucion, sin
embargo, es elevado.

Et concepto espacial cel museo fue innovade en
su tiempo : un patio central donde se podia acceder a la
sala seleccionada sin interferir con las restantes. la
trayectoria de este arquitecto abarca mas de 50 afios de
actividad profesional iniciando con fa Facultad de
Medicina de Ciudad Universitaria

El concepto espacial de este centro, grandes
claros cubiertos y los espacios de oficinas alrededor del
espacio generado por la cubierta Este edificio fue uno
de los primeros en cubrir tan largos claros con
materiales estructurales a base de concreto armado y
vigas postensadas. El concepto de oficina en
subterréneo se destaca en [a foto utilizando parte de los
entrepisos como libre circulacién

La trayectoria profesional de Augusto H. Alvarez
abarca cerca de los 40 afios de actividad, se le
reconocen grandes obras como el edificio de seguros
“Panamericanos’, fa torre Latinoamericana, el
aeropuerto Internacional de 1a Ciudad de México, el
centro operativo Bancomer, entre otros

La arquitectura de Agustin Herndndez toma sus
conceptos en la tradicion prehispanica y en conceptos
cosmogdnicos. Sus espacios son a menudo curvos en
sus muros horizontales, estd clinica posee estas
referencias: en los niveles superiores, fos macizos son
en forma de tablero escapulario como los existentes en
Monte Alban. Se le dice arquitectura orgénica no por
carecer de lineas rectas, sino por su conjugacién de
espacios.
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* Cuernavaca,
Morelos.

* Retiro.

* Agustin
Hernéndez.

* 1991

* Valle de Bravo,
Edo. de México.
* Casa de Verano.
* Enrique Norten.

*1992.
* Moderna.

* Jalapa, Veracruz.

* Central de
autobuses.

* Enrique Murillo.

*1990.

* Moderna

* Jalapa, Veracruz.

* Unidad
Habitacional.

* Enrique Murillo.

*1990.

* Moderna.

* Mazatlan, Sinaloa.

* Museo de la
Ciencia.

* Antonio Toca.

*1993.

* Moderna

La interpretacion de las formas y materiales
prehispanicos y adaptados al lenguaje moderno de la
arquitectura, es la forma de manifestar el espacio por
parte de Agustin Hernandez. En este centro de fetiro
espiritual el arquitecto integré la geometria con los
materiales de construccion

Enrique Norten jéven arquitectos de nuestros
dias creé en la modernidad y los materiales de la
actualidad. Conjuga en esta foto el tabique junto con el
acero y el vidrio para dar como resultado un notable
ejercicio de composicion arquitectonica.

Este proyecto fue el ganador de la Medalla de
Oro, en la primera Bienal de Arquitectura celebrada en
nuestro pais. La arquitectura mexicana ha tenido un
ascenso en la proposicion de obras y espacios de
calidad; es por ello que la Bienal intenta fomentar la
realizacion arquitecténica.

La realizacién de este espacio para la vivienda,
conjugé el uso del tabique y los modernos materiales
de la actualidad. El concepte arquitecténico de esta
unidad es la disposicion lineal de las casas en
condominio y la disposicién de los servicios en la planta
baja.

El museo de Ciencias de Sinaloa tiene como
concepto espacial, la composicion de salas de exhibicion
y el juego de volimenes que estos espacios generan,
se puede apreciar en sus fachadas. La disposicidn de
estos elementos lo marca el andlisis del programa.
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Los materiales de
construccién son
el concreto
armado, acero y
losacero como
techumbre.

“ Celaya,
Guanajuato.

* Teatro.

* Abraham
Zabludovsky

* 1989,

* Aguascalientes,
Ags.

* Teatro.

* Abraham
Zabludovsky.

*1990.

* Guadalajara,
Jalisco.

* Archivos del
Estado.

* Alejandro Zohn.

1985 - 1989

* Cuernavaca.
Morelos

* Centro Comercial.

* Gutiérrez Cortina.
* 1989
* Moderna

El concepto constructivo se basté en el
levantamiento de columnas de concreto armado, las
cuales sirven de apoyo a la estructura de vigas de acero
que a su vez sostienen a la techumbre. Esto nos permite
salvar los grandes claros que necesita un museo para
desarrollar sus actividades.

La actividad profesional de Zabludovsky va al
paralelo a la de Gonzélez de Ledn por haber colaborado
juntos en diversos proyectos. Aguf un proyecto
particutar, con eljuegode volimenesy la adhesién
de taludes de tierra para rebajar la escala
monumental del edificio.

La concepcitn espacial de este teatro es a
base de un planc frontal y un prisma cilindrico que se
comunica  por planos oblicuos al frontal formando
un vestibulo de acceso, enmarcado por dos columnas
que le anteceden.

Alejandro Zohn, discipulo de Mathias Géeritz en
la Universidad muestra que ia arquitectura puede tener
forma de escultura; estas formas y texturas recuerdan al
centro comunitario de Goeritz en Israel. Estas formas
responden al problema al evitar que la luz solar dafie los
papeles del archivo.

Gutiérrez  Cortina  Arquitectos (GCA), ha
desarrofiado una amplia gama de proyectos de distintos
caracteres y dimensiones. El centro comercial se
desarroli6 alrededor de una plaza de forma circular y los
volimenes interiores se reparten en diversos niveles.
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*Malinalco,
Morelos.

* Centro Deportivo
y de Golf.

*GCA

“ 4987,

* La Herradura,
Edo. de México.

* Casa Cérdenas.

*G.CA

* 1986.

* Moderna

* México, D.F.

* Casa Gutiérrez
Cortina.

*G.CA

* 1986.

* Moderna.

* México, D.F.

* World Trade
Center.

‘GCA

* 1992 - 1994

Bosco Gutiérrez  Cortina, joven arquitecto
fundador y director generai de G.C.A;; colabor6 de
manera importante en Legorreta Arquitectos, su estilo
arquitectonico es moderno, fusiona la sobriedad con el
detalle mexicano de manera interesante, con sencillez y
color.

El concepto espacial que Bosco Gutiérrez
imprime a esta casa se basa en los espacios conectados
por circulaciones no directas, lo cual crea el sentimiento
de misterio al no descubrirse el espacio de manera
franca.

La creacion de su propia casa sigue teniendo
como céanones !a disposicion de planos verticales, las
escaleras al infinito, la inclusién de colores dentro de la
composicion espacial interior y exterior, los detalles
como las esferas de piedra, los revitaliza con un
lenguaje compositivo acorde con nuestros dias.

La remodelacién del W.T.C., cbra iniciada por
el Arq. Rossel de la Loma y el empresario Sr. Sudrez,
implicaba el reto de financiar y llevar acabo la
terminacion de este edificio. Ei concepto de este se
basa en la masificacion de servicios, concentrados en
un solo punto.



* Toluca,
Edo. de México.

* Fabrica de autos
Chrysler.

* Legorreta
Arquitectos(L.A.)

* Can Cun,
Quintana Roo.

* Hote! Camino
Real.

‘LA

* 1975,

* Guadalajara,
Jalisco.

* Fabricadela
1B.M.

‘LA

* 1875.

* Funcionalista.

“México, D.F.

* Edificio de
Seguros
"América”.

* Ixtapa, Guerrero.

* Hotel Camino
Real.

‘LA

*1981.

* Funcionalista.

La arquitectura de Ricardo Legorreta es la
primera en aplicar los principios compositivos y
emocionales de Luis Barragan en escalas més grandes
sin perder la magnitud y sensacién de intimidad de
aquel. En colaboracion con Mathias Géeritz realizé los
conos truncados del patio.

La adaptacion at clima y al terreno es una de
sus caracteristicas. El Hotel Camino Real se basa en la
disposicion de las albercas y la bahia como vasos
reguladores def clima; las propuestas formales son
de planos inciinados y de vacios interiores para
vegetacion.

Para Ricardo Legorreta y su filosofia propia de
disefio arquitecténico le ha valido ser considerado uno
de los mejores arquitectos de la actualidad, La fabrica
1 B.M, posee las cualidades de espacio Prehispanico y
de las haciendas del porfiriato. actividades alrededor de
un patio principal, utilizacion de color en muros,
columnas celosia, y la vastedad del espacio atrial en las
iglegias coloniales.

Ei concepto espacial de este edificio consta de
un espacio abierto que antecede al acceso enmarcado
por un plano vertical elevado que sirve para proteger
del sol vespertino y diferenciar el espacio propio del
accesocon el de fa calle. Los volumenes cerrados se
disponen en niveles

El hotel tiene como terreno una pendiente
pronunciada, por lo que ésta marco el partido
arquitectonico. El uso de las habitaciones terrazeadas
generé un edificio que se adapta a las condiciones
naturales del terreno, el clima y las vistas
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* Huatulco,
Oaxaca.

* Club de playa,
Méditerranée.

*LA.

*1987.

* México, D.F.

* Museo del
Nifio.

‘LA

* 1991 - 1993,

* Recreacional.

* México, D.F.

* Universidad
Pedagégica
Nacional.

* Teodoro
Gonzélez de L.

* Villa Hermosa,
Tabasco.

* Bibloteca "Pino
Suarez”

*TGL

* 1984 - 1985.

* Villa Hermosa,
Tabasco.

* Parque *Tomas
Garrido Canabal™.

*TGL

* 1984 - 1985.

El concepto arquitecténico de este conjunto fue
el hacer un pequefio pueblo en el que se comparte la
calle principal y por otro costado las vistas que se tiene
hacia el mar. Aqui la arquitectura se adapta a la
configuracién natural del terreno y los servicios se
reparten por nucleos

El musec del Nifio es el primero de su género
donde el nifio puede tocar los instrumentos expuestos
y aprender. La composicién del conjunto se basa en las
formas que primero conocen los nifios: el cubo, la
esfera, el cilindro y la pirémide.

La arquitectura de Teodoro Gonzalez de Le6n
(T.GL), tiene como caracteristicas el uso de los
espacios prehispanicos, el uso del patio y de ia calle
peatonal como ejes de circulacién yla constante de
los taludes de tierra para proporcionar adecuada
escala.

Concepto espacial basado en un acceso
enmarcado por dos columnas; desde el cual accedemos
a un vestibulo intersectado por una circulacién
horizontal, a manera de calle peatonal, y que nos
distribuye a los espacios interiores. Esta obra gané
Medalla de Qro, en la Bienal de Budapest.

La utilizacion del espacio exterior es una de las
caracteristicas de su arquitectura. La utilizacién de la
pérgola como elemento de enmarque espacial y de
circulacion, el concreto de grava color rosa, cincelado, el
polvo de marmol, la importancia de la circulacién y
ademas la relacién espacio-volumen, son apreciables en
su obra.
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* México, D.F.

* Remodelaci6n de
1as oficinas de
Banamex.

*TGL

* 1986 - 1988.

Este es una de las
més afortunadas
intervenciones,
dentro de ia
construccion de el
Centro Histérico.

El concepto
arquitecténico, es
girar las oficinas y
servicios, af rededor
del patio. El
estacionamiento se
ubica en pianta del
sétano.

* Tajin, Veracruz.
* Museo de sitio
arqueoldgico.

‘TGL
*1989- 1990.
* Moderna.

* México, D.F.
* Plaza Rufino

* Moderna.

El espacio se integra mediante volumenes
interiores, dispuestos alrededor de un patio y ordenados
en niveles sucesivos de arriba a abajo y conectados
estos por una circulacién vertical que cruza por encima
de los extremos del patio interior.

El sistema constructivo es a base de concreto
cincelado y grava de color rosa; la forma de los
ventanales corresponde con la proporcion y ritmo del
edificio de los Condes de Valparaiso. Los actuales son
una estitizacién de los primeros, ademés su disposicion
es a 45° con relacion al pardmetro.

El arquitecto Gonzélez de Ledn, utiliza el
material de concreto y la grava de tezontie en este
edificio para coincidir con las coloraciones del efemento
situado a  un costado, compone espacios abiertos y
enmarcados por pérgolas, "Los materiales tienen color
propio; no existe motivo para alterarlos” Esta es la
opinién de! arquitecto Teodoro acerca dei cofor en fa
arquitectura

Este conjunto juega con la acentuacion de la
perspectiva, desde un punto de fuga mas alla del
acceso, cruza longitudinalmente e) museo y se acentia
el efecto con un plano cblicuo al horizontal del piso y la
altura que otorga al mismo. Tal como lo hiciera Gderitz
en "El Eco”

La plaza es ur: homenaje al pintor oaxaquefio,
consta de un espacio pergolado, que colinda con un
pantedn y aqui hace un juego de perspectiva, que
acenta con planos visuales oblicuos entre si y
construidos por una serie de marcos de diferente y
progresivo tamafo.
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Los materiales
utilizados en la obra,
son e} concreto
armado como
acabado de
cincelado, y de
grava rosa son los
pisos, marcos y
pérgolas

* México, D.F
* Edificio del
Fondo de

Cultura
Econdmico
*TGL
* 1992,
* Moderna

E! concreto armado,
de acabado
cincelado y color

de grava rosa, son
los materiales
empleados. L.os
vidrios son de
tonalidad verde

* México, D.F.

* Edificio de la
Hewlett Packard

“TGL

* 1993, 1% fase

* Moderna

Utiliza el concreto
armado, con
acabado cincelado
en muros y Ppisos.
Vidrios de tonalidad
verde.

El concepto espacial de este conjunto consta de
un espacio de convivencia {aunque en realidad solo
consta de jardineras, con separacién de un metro entre
si), el punto donde se ve la acentuacion de la
perspectiva, el espacio pergolado y los marcos
progresivamente  més  pequefios uno de ofro,
enmarcando una obra de Tamayo. El Gnico aspecto
negativo: es que uno de sus manejos visuales resalta
una concesionaria de autos

E! edificio se ubica en Camino al Ajusco, su
concepto espacial, se basa en la generacién de un
prisma, por medio del cudl un plano frontat intersecta el
acceso, creando en este sitio una considerable altura
que enmarca la entrada al inmueble. Rotando sobre sus
fachadas encontramos una serie de diversas
composiciones arquitectdnicas segin requerimientos de
asoleamiento e ideas de percepcion y estética.

Los elementos que componen al conjunto, lo
constituyen la zona de oficinas integrada por Ia torre de
8 pisos, una zona de seminarios, librerfa y zona de
maquinas. La torre es intersectada por un tubo, en la
parte superior, lo cual encierra el espacio que antecede
al acceso.

Reciente ganador de la Bienal de Budapest,
Hungria, 1993, este edificio consta en su 1* fase de los
servicios de oficina, estacionamiento zona de maquinas
y servicios de apoyo. Su calidad arquitectnica y
espacial le hicieron acreedor a la Medalla de oro.

Su espacio consta de unos planos verticales
que se degradan en tamados, arrancando desde el
edificio hacia 1a plaza. Un gran cilindro nos lleva a los
niveles de estacionamiento Mientras que una columna
sostiene  un plano elevado lo cual da la proporcién al
acceso principal.
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* Paris Francia,

* Museo del
Louvre.

*\.M. Pei.

* 1986 - 1989,

* Intencional.

* Osaka, Japon,

* Museo del
Imperio.

* Fumiko Maki.

* 1985 - 1986.

* Internaciona.

* Seattle,
Washington.

* Tienda comercial

* Michael Graves.

* 1984 - 1985,

* Internacional.

* Paris, Francia.

* Centro “Georges
Pompidour”

* Renzo Piano.

* 1967 - 1969.

* Internacional.

* Tokio, Japon.

* Templo del Agua
* Tadao Ando.
*1991.

* Internacional

Esta es la estructura mas sobresaliente del
complejo subterraneo de acceso, a las diferentes salas
del museo La pirdmide es un ejemplo de la alta
tecnologia aplicada a la arquitectura. Esta obra, de
calidad especial y compositiva arquitecténica es un hito
para finales de! siglo XX.

Este tipo de arquitectura es la que corresponde
al Jap6n, su caracteristica principal es ef ejemplo de las
altas tecnologias para la obtencién de un producto
arquitecténico, el ilamado “high tech”; la industria del
Japén lo permite.

El lenguaje arquitecténico de la actualidad se
ha transformado para la obtencién de ofro tipo de
canones de reglas, para la obtencibn de una
arquitectura que nunca antes haya tenido referencias
o comparaciones estilisticas, un ejemplo: el de -
constructivismo.

Las corrientes arquitectdnicas han tomado
caminos que hace un siglo nunca habiamos imaginado.
El estructuralismo consiste en mostrar, no solo la
estructura portante como forma, sino también las
instalaciones.

La interpretacion de las formas arquitecténicas,
como las damos por sentadas pueden transformarse por
un concepto diferente al establecido por los
convencionalismos formales. Ei ejemplo, este edificio
ceremonial.
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* El Cairo, Egipto.
* Casa Kallini.

* Hassan Fathy.
*1937.

* Proyecto.

* Internacional.

* Sidi Krier, Egipto.
* Casa.

* 1971,

* Internacional.

* &l Cairo, Egipto.
* Casa Riad.

* Hassan Fathy.
*1973.

* Internacional.

* Jeddah, Arabia
Saudita.

* Casa Nassief.

* Hassan Fathy.

* 1980.

* Internacional.

* Luxor, Egipto.

* Pueblo de Nueva
Gourna.

* Hassan Fathy.

* Incompleta.

* 1948,

“La identificacion entre el arquitecto y la gente
pobre, debe empezar por el dibujo, de nada me sirvieron
los sofisticados planos para una casa, si mi cliente no
los entendia. Es por ello es que introduzco ambientes
que les son familiares, tales como sus arboles y sus
vacas".

La busqueda de una arquitectura mds humana,
era la constante bisqueda de Fathy, por otorgar, a
través de la arquitectura, ese paraiso que se le habia
negado a Ja gente de pocos recursos: una vivienda
digna.

El proposito era el de otorgar, no solo la
felicidad de un hogar, sino también el que fuera un Jugar
sano de plena identificacidn con el ambiente, donde
desarrollar su maximo potencial humano. No era posible
obtener una optima salud fisica, si no se posefa un
hogar limpio y decente.

La minoria fue quien en realidad reconocid su
talento. Esta casa la realizd para estd, pero su deseo
siempre fue hacia los que no tenfan. Los materiales que
posee, no se comparan con los humildes tabiques de
adobe, con los que pretendié cambiar la parte del mundo
que fe correspondia.

Nueva Gourna, fue un proyecto de reubicacion
de cientos de familias, dedicadas al saqueo de joyas
arqueoldgicas. La realizacion fue paicial, debido al
miedo de la convencional industria de la construccidn de
perder mercados de la demanda.
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El  Material de
construccién bésico,
fue el tabique de
adobe, que obtenian
del mismo terreno.

Los sistemas
constructivos, eran
simples: arcos,
bévedas de media
esfera, de cafién
corrido, celosias y
diversos tipos de
accesos a cada
manzana.

La mezquita de
Nueva Gourna,
cumple con fa
espiritualidad que
requiere un
musulman, para
hacer sus
abluciones y orar
hacia la Meca.

* Bariz, Egipto.

* Mercado.

* Hassan Fathy.

* 1967.

* Parcialmente
Construido.

El sistema de organizacion, se basé en jefes de
manzana, los cuales tenian a su cargo diversos
trabajadores, quienes laboraban en la construccién de la
nueva villa. La forma de pago consistié en el
otorgamiento de su propia casa.

La extraccion del material de construccién lo
constituy6 la tierra del mismo terreno; extralda de uno de
los costados, para su uso posterior, se usaba ese hoyo
como un lago artificial, donde los propios habitantes lo
gozarian de parque recreativo y deportivo. Solo una
pequefia parte del volumen previsto, fue extraido; e
proyecto quedo suspendido.

La luz que matiza el interior de la Mezquita,
provoca la sensacién de haber alterado el espacio:
ademds, su proyeccion sobre el polvo que flota
libremente en el ambiente, ilumina sutimente los
espacios de oracion que un fiel musulman requiere.
Estos dotes compositivos de Fathy, confirmaron fa teoria
acerca de espacios para vivir en paz consigo mismo y
con Ala.

La calidad especial de los proyectos de Fathy,
se manifiestan en este mercado municipal: el ritmo, la
proporcion, 1a escala y el juego de sombras que provoca
la luz, junto con el espacio de circulacién que antecede
al volumen, hace del conjunto, una obra arquitectdnica.
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* Nueva Bariz,
Egipto.
* Villas.

* Hassan Fathy.

*1967.
* Internacional.

Las unidades habitacionales del Fathy
simplemente se caracterizaron por a calidad de espacio,
por el confort bioclimatico, una propuesta formal propia
de la region, sencillez de edificacién y una calidad de
composicién arquitecténica.
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PROPUESTA MUSEOGRATICA PARA UNA SALA DE NSEO.

COLORY LUZ

E! color juega un papel muy importante en la psicologia del visitante, transmite sensaciones de calor
o frio, sensaciones que excitan o relajan, que fatigan o descansan, creando un entorno agradable o desagradable.

Color y luz, son elementos inseparables, basicos en la presentacion de las piezas, bajo la
consideracién de factores condicionantes en el color de fos objetos a exhibir, pues se trata de constantes que no
podemos alterar. En las exposiciones temporales a veces no se puede cambiar el color de pisos, alfombras, muros y
techos, sin embargo el color del suelo y de las paredes tienen gran importancia. Los muros de las grandes salas
deben ser claros, y los de las mas pequefias mas obscuros, el tono neutro y mate, y deben variar para evitar la
monotonia

Uno de los recursos mas valiosos y versatiles que dispone el musedgrafo es la fuz, ya que permite la
ambientacion casi mégica, dar misterio, acentuar y resaltar formas; de la iuz depende en gran medida la
interpretacion de los objetos y el espacio, la manera en que la apariencia de los objetos coloreados es influida por la
iluminacién, es conocida como rendimiento de los colores.

EQUIPOS, TECNICAS Y HERRAMIENTAS MUSEOGRAFICAS

Es importante el uso de técnicas para facilitar y perfeccionar el trabajo de lograr los mejores
efectos posibles en la percepcion de las piezas, como el uso de informacion complementaria, incluyende todos fos
recursos y posibilidades que brindan las artes graficas, principalmente ia fotografia y serigrafia.

Las herramientas para la realizacion del trabajo fisico son muchas y muy variadas, conviene estar a
tanto de cualquier nuevo aparato que salga al mercado y que pueda facilitar el trabajo de produccién museogréafica
haciéndolo més répido y preciso. Debe ser bien conocida la gama de materiales disponibles para la construccién de
los elementos museograficos con sus caracteristicas, ventajas, limitaciones y precios; asi mismo deben considerarse
los adelantos en materia de iluminacién estudiando las ventajas y efectos dafiinos que cada fuente de luz pueda
ocasionar en los objetos y que filtros pueden atenuar esta accién negativa. Al seleccionar los materiales no sdlo debe
tomarse en cuenta 1a calidad visual de los mismos sino su durabilidad y facilidades de mantenimiento.

MOBILIARIO MUSEOGRAFICO

Es importante por un lado presentar adecuadamente los objetos al piblico y por otro protegerios del
ambiente y de las posibles acciones humanas. E! ideal museografico es eliminar, hasta donde sea posible todos los
elementos que separan a las piezas del espectador, o cuando menos, los muy conspicuos. Las vitrinas, los capelos,
las mamparas de vidrio y de madera, y otros artefactos que a veces puede ser indispensable eliminar. Otras veces el
mobiliario es Util para que el visitante pueda observar comodamente las piezas en pedestales, mamparas o vitrinas.

El mobiliario museografico incluye las vitrinas, mamparas, tableros, pedestales, bases, tarimas,
soportes, caballetes, porta cédulas, elementos para separacion de espacios y muebles para el area de descanso
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El buen disefio de una vitrina requiere considerar los siguientes aspectos:

Permitir una clara visién de su contenido.

Proveer una buena iluminaci6n a los objetos que se colocan en su interior.
Permitir un acomodo coherente y estético de las piezas.

Mantener en su interior un clima adecuado par los bienes culturales que contendra.
. Estar dimensionada de acuerdo con pardmetros antropométricos.

. Estar dotada de facil acceso y adecuada proteccion de su contenido.

. Permitir un facil montaje.

. Facilitar su mantenimiento.

DND A WN

MAPAS, MAQUETAS, DIORAMAS Y GRAFICAS

En ocasiones, particularmente en museos cientificos y tecnolégicos, es dificit la comunicacion
mediante la sola presentacién de objetos y cédulas, explicaciones que serfa muy complicado transmitir mediante fa
redaccién de una cédula; estas pueden comunicarse claramente mediante abstracciones a través de modelos como:
maquetas, mapas, dioramas y graficos, estos medios tienen gran potencial didactico y laman la atencion de aquelios
visitantes que tienen deseos de una comprensitn clara del contenido del museo. Algunos de estos elementos son
costosos pero, fa importante funcién que desempefian y los resultados que con ellos se logra, justifican fa inversién.

CIRCULACION

En los museos y particularmente en la museografia, el sentido y aprovechamiento de la circulacién
son fundamentales para lograr un buen éxito en las exposiciones. El tema o asunto de una exposicién debe ser
trazado segln ciertos mecanismos que no le son propios. Muy especialmente cuando se trata de montar
exposiciones en donde la secuencia cronolégico- histérica, es determinante para su comprension.

IDEA INICIAL

Una exposicién comienza con una idea basica, que mientras mas original, interesante y oportuna
sea, mayor aceptacion tendra la exhibicion. La originalidad no se refiere a la posibilidad de presentar at ptblico bienes
culturales que no han tenido la oportunidad de presenciar con anterioridad, lo cual de por si es ya un atractivo; sino al
enfoque que se piensa dar a la presentacion y al mensaje que se pretende transmitir. La dnica fimitante para el
desarrollo de a idea basica, es que esta debe ser congruente con los objetivos y politicas def museo.

GUIONES

El siguiente paso es desarrollar la idea desde un punto de vista conceptual. Esta labor queda a
cargo de los investigadores especialistas en el tema de que se trate la exhibicién, es una tarea farga y delicada ya que
la calidad y accesibilidad del mensaje dependera del enfoque que se maneje en dicha tabor.
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Lo ideal serfa que el responsable de este trabajo pueda contar con la asesoria de especialistas en el
area educacional, psicolégica y sociolégica, es decir, el objetivo concreto es la investigacién cientifica, para fa
elaboracién de un guion en el que redacten los elementos tedricos que el pablico debe conocer, asi como el motivo y
justificacién de la exposicién. Concluida esta reestructuracion ideol6gica, puede el musedgrafo elaborar el guién
museografico incorporando todos los elementos requeridos para {a puesta en escena de exhibicién de piezas. Ef guién
museografico es la estructura tedrica sobre la que se construye la museografia.

Un guién museografico puede desarrollarse relacionando la secuencia de la exposicion de la
sigufente manera:

¢ Una primera columna que con estricto apego a lo que se establece en el gui6n cientifico, muestra una
lista de objetivos seleccionados para su presentacion. Llamémosia columna de objetivos.

e Otra columna que muestre el método de exhibicion. Esta columna es una lista de los objetivos
seleccionados para su presentacion y deben estar en correlacion con los tpicos anotados en la primera
columna.

« Método de exhibicidn: Esta columna define el mobiliario museografico que se utilizara para
mostrar los objetos: vitrinas, tableros, capelos, etc.

¢ Columna cédulas: Se utilizara para incluir el contenido de las cédulas que se emplearan.

« Columna observaciones: Elementos extras que se necesitan para alcanzar el objetivo {como un proyector
de transparencias para el audiovisual)

DISENO MUSEOGRAFICO

Una vez terminado el guién museografico entramos al disefio fisico de la exposicién. Se especifican los
siguientes elementos:

1.- La superficie que se ocupara.

2.- La circulacién més conveniente.

3.- Las caracteristicas del mobiliario museogréfico.

4 .- La forma de presentar las cédulas y otros aspectos
de disefio grafico al respecto.

5.- La sefalizacion.

En esta etapa el uso de maquetas y modelos a escala pueden ser un gran auxiliar. *Una maqueta de
la exposicion, utilizando un tipo especifico de mamparas y vitrinas especifico, es ideal para la construccién del arreglo
de los prototipos de la exposicién
FORMAS DE COMUNICACION

Se pueden agrupar en tres grandes rubros los diferentes métodos explicativos:
1.- Informacién Visual.

2.- Informacién audiovisual
3.- Informacién oral.
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INFORMACION VISUAL

Este tipo de comunicacion es la base de las explicaciones en los museos, porque, si bien el lenguaje
fundamental de expresion de los mismos es el uso adecuado de fos objetos, éstos deben de ir acompafiados de
elementos did4cticos complementarios de caracter grafico o lenguaje escrito.

El tipo y extensiones requeridas varia de acuerdo con la clase de objetos que se exhiban. En una
exposicion de pintura contemporanea se requiere menos informacién que en una exhibicion de adelantos
tecnolégicos. Para gozar de una obra de arte se requieren menos explicaciones que para entender el funcionamiento
de un equipo electrénico.

El cedulario es indispensable para una cabal comprension de ia historia,

Las cédulas atraen y mantienen la atencién del visitante, le transmiten la informacion sobre objetos
exhibidos y le inspiran a conocer mas sobre el tema.

En resumen, el cedulario debe ser un instrumento concreto, amable e interesante que gufe al
visitante y que no lo abrume con datos que con toda seguridad no va a feer, con un lenguaje poco claro, o bien la
informacion que maneja sea densa.

Para el visitante interesado en informacién mas profunda, los museos suelen preparar guias,
catalogos y estudios monograficos que explican con mas detalle el tema en general o sobre aspectos particulares de
la exhibicién o bien, aspectos particulares de la coleccion; inclusive hacen referencia a una pieza especifica que sea
de mayor relevancia

Las guias y catalogos son muy Gtiles pero de ninguna manera deben ser elementos indispensables
para que el visitante entienda las exposiciones, ya que si se agotan, los visitantes que no alcancen habran hecho la
visita en balde, al no lograr comprender el mensaje o propuesta que se pretende transmitir.

Ei material adicional suele tener un costo de produccién importante por lo que practicamente es
imposible obsequiarlos, pero puede ser una fuente de ingreso para el museo. Las fotografias, las graficas y mapas
facilitan la comprension del funcionamiento de ciertos objetos o su procedencia y fa ubican en el tiempo y en el
espacio. Ademas de las explicaciones basicas que forman parte integrante de la misma presentacién museografica de
los objetos, pueden prepararse explicaciones adicionales, para consulta de los visitantes, a través de tableros, hojas
de consuita, catdlogos y monografias.

INFORMACION AUDIOVISUAL

La proyeccién de transparencias acompafiadas de sonido, videotapes y peliculas, es un instrumento
adecuado que nos permite ubicar al visitante en el contextc de ia exposicion. Estas son herramientas Utiles para
ilustrar un tema, un periodo, un estilo o una personalidad, etc. (sobre todo si se trata de un personaje contemporaneo
que no es muy conocido). Nos sirven para dar mayor informacion sobre un tema en particular como fa iconografia
de un cuadro por ejemplo. En el caso particular de las peliculas, éstas brindan la posibilidad de organizar ciclos de
cine paralelos a la exhibicién en |a sala, de esta manera el visitante conoce mas sobre fa misma.

INFORMACION ORAL

Las grabaciones son otro recurso importante para transmitir informacién. especialmente en museos
de sitio en que es dificil colocar adecuadamente una serie de cédulas o en monumentos histdricos, como catedrales y
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castillos. En estos casos es muy (il instafar en puntos estratégicos grabadoras que actian al oprimir un botén, o bien
aparatos que entran en actividad mediante el deposito de una moneda o ficha adquirida previamente. También es
conveniente el alquiler de walk-man con cintas en diferentes idiomas para su total comprensién. Las visitas guiadas
entran en la clasificacion de informacién, y que explican y ensefian los objetos de fa exhibicién, ademés de otros
aspectos relevantes. Es importante contar que este servicio pueda darse en varios idiomas.

NIVEL INTERNACIONAL

Las exposiciones internacionales son un medio excelente para incrementar el conocimiento mutuo
entre culturas y una oportunidad de exhibir colecciones a las cuales no se tiene facil acceso. Algunas personas dentro
del mundo de los museos consideran que estas exposiciones son majestuosas y espectaculares, pues se trata de
colecciones famosas que provocan un gran entusiasmo y que atraen pablico en grandes cantidades. En consecuencia
las colecciones permanentes locales pueden quedar opacadas, no obstante son colecciones muy importantes, ya que
se pretende con ello educar al piblico ampliando su cultura mas alla de sus fronteras.

PROGRAMAS EDUCATIVOS EN COLABORACION CON OTRAS INSTITUCIONES

Los museos deben buscar la colaboracién y participacion con ofras instituciones y autoridades
educativas pues con la colaboracién interinstitucional se pueden obtener recursos e infraestructura para el mejor
funcionamiento de el museo, provocando siempre que éste conserve su independencia en cuanto a la planeacion y
nrganizacion de sus actividades.

El museo tiene 1a posibilidad de trabajar con una amplia gama de instituciones educativas desde
escuelas de nivel preescolar hasta nivel superior, es por ello que el museo es un complemento de la ensefianza
impartida por las mismas, y la visita al mismo debe formara parte del proceso o secuencia del aprendizaje de los
alumnos.
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LISTADE RECESIDABES

La lista de necesidades para el Museo Nacional de Arquitectura, consta de los siguientes elementos:

. Salas de Exposicién.

. Salones audiovisuales.

. Foro cultural.

. Gobierno y administracién.
. Biblioteca.

. Librerfa y ventas.

. Talleres de restauracion.
. Cafeteria y restaurante.
. Cocina,

10. Acceso.

11. Auditorio.

O~ WA

1. SALAS DE EXPOSICIONES.
1.1, Sala de Introduccién.

En esta sala se expondra en forma general el concepto de la Arquitectura Prehispénica,
Virreinal, Vernacula, Porfiriana y Contemporanea tiempo y espacio, con el fin de ubicar al visitante, de
ayudarle a comprender la idea expositiva, asi como de sefialarle el tiempo de recorrido, las obras méas
importantes y las caracteristicas de cada sala

1.2. Sala de Arquitectura Prehispénica.

Aqui se expondra la arquitectura de las diversas regiones culturales mesoamericanas a
través de la presentacion de sus ciudades mas representativas (Monte Alb&n, Teotihuacan, Chichen itza,
Tulum, La Venta, Tres Zapotes, Palenque, Tajin, Tikal, Petén, Mitla, Yagul, Xochicalco, Tula, Tenayuca,
Callitlahuaca, Malinalco, Tlatelolco, Tenochitittdn) mostrandose sus diferencias y similitudes, asf como su
ciasificacién en arquitectura ceremonial, oligarquica, rural y urbana; tomando en cuenta el tipo de casa, los
espacios interiores y exteriores, los materiales y los procedimientos constructivos, los anexos agropecuarios
y la integracién con la naturaleza.

1.3. Sala de Arquitectura Vernacula.
En esta sala se exhibird el tipo de vivienda campesina en México; debera de sefialarse la
influencia de fa arquitectura espafiola y el sincretismo con la arquitectura prehispanica enfocando

primordialmente la arquitectura habitacional en los siguientes aspectos: tipos de casa, tipo de materiales,
sistemas constructivos, sistema espacial y clima.
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1.4. Sala de Arquitectura Virreinal.

En dicha sala se expondra la arquitectura de los siglos XVI, XVII y XVIli, {como es el caso
de las siguientes construcciones: Cuilapan y Santo Domingo, en Oaxaca; Yuriria, en Michoacén; Santiago
Tialtelolco, Catedral de México y Convento de la Merced, D.F.; Catedral de Puebla, etc.) Se deberd de
exponer teniendo la claridad del ornamento, entendiendo et criterio de los conceptos arquitectonicos, de
materiales y de sistemas constructivos.

1.5. Sala de Arquitectura Porfiriana.

Se expondrd arquitectura de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, dividida en
arquitectura habitacional, puablica y religiosa; se sefialaran las caracteristicas de tipos de casa, de los
espacios internos y externos; y los materiales y sistemas constructivos.

1.6. Salas de Arquitectura Contemporénea.

Exhibiendo 1a arquitectura de finales del movimiento revolucionario mexicano hasta
nuestros dias, mostrarén los tipos de casa, de edificaciones publicas, ceremoniales y de uso habitacional,
analizando los espacios internos y externos, los materiales y los sistemas constructivos de la arquitectura
nacionalista, art deco, mederna y posmoderna respectivamente.

1.7. Salas de Exposicién Temporal.

Consta de una sala de planta libre que brinda un espacio flexible para la satisfaccion de los
requerimientos de cualquier género de museografia, en la que se expondra la arquitectura de todo el mundo y
de cualquier época. A la vez se contempla un auditorio, que tiene por caracteristica la variacién de su tamafio
seglin el nimero de espectadores y el tipo de conferencia a realizar.

Nota: Cada una de las salas debera de contar con dos salones de servicio audiovisual y de comunicacién via
satélite que servira para enlazar conferencias, mesas redondas, audiovisuales, etc., lo que dara apoyo al
saldn de exposicidn ampliando y enriqueciendo la informacién.

2. JARDIN DE EXPOSICIONES

El jardin de exposiciones contar& con espacios de caracter permanente y temporal. Dentro
de fa exposicion permanente se plantea la existencia de una escultura monumental, de visuales dinamicas,
para que la gente participe de ella, logrando una identificacion con el sitio. Para la exposicién temporal se
propone ambiente natural en su espacio, @ manera que el visitante pueda realizar e! recorrido faciimente y en
contacto directo con la naturaleza de la zona del Pedregal.

FORO CULTURAL.

En este lugar se proyecta la presentacion de danza, teatro al aire libre, etc. Se trata de un espacio
jardinado natural con una zona plana para la instalacion del foro.
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Nota: Para la localizacién de las zonas al aire libre, se deberd tener en cuenta que la ubicacién norte no es
conveniente, si no existe una edificacién de suficiente altura para lograr un ambiente climéaticamente

aceptable.

4, ZONA DE GOBIERNO Y ADMINISTRACION.

Dentro de esta zona, se establecera el lugar designado para las oficinas y los diferentes -

prestadores de servicios y encargados

410

5. BIBLIOTECA.

. Vestibulo General.

Oficina con Toilet, zona secretarial y espera para la Direccion.
Oficina con recepci6n y espera para la Subdireccién.

Oficina con recepcion y espera para la Gerencia General.
Oficina con recepcidn para la Administracion.

Oficina con recepcion para la Difusion Cultural.

Sala de espera general

. Servicios sanitarios.

Café
Sala de juntas.

La biblioteca tiene capacidad de dar servicio a 100 usuarios. Para este célculo se tomaron

en cuenta las normas de SEDUE vy las estadisticas manejadas en Ciudad Universitaria.

51
52

517

Vestibulo General.

Control.

Ficheros Bibliograficos ( 5 computadoras ).
Guardarropa.

Sala de lectura. Y sala de computo.

Sala de audiovisuales y comunicacion via satélite.
Sala de revistas.

Acervo de autoservicio.

. Acervo controlado.

. Diapositeca.

. Servicio de fotocopiado.

. Zona de atencion al pablico.
. Oficina bibliotecario.

Mapoteca.
Bodegas.
Intendencia.

6. LIBRERIA Y VENTAS.

Aqui se establecerd una zona comercial donde podran vender libros, videos, folletos, gufas,
programas, posters, ptanos, fotografias, etc.
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6.1.
62
6.3.
6.4.
6.5.
6.6.

Vestibulo,

Estantes y mostradores.

Servicios sanitarios para empleados.
Caja.

Bodega.

intendencia.

TALLERES DE RESTAURACION.

Estos talleres son los espacios que se requieren para el desarrollo y realizacién de las

actividades de mantenimiento y restauracion de los elementos expositivos.

71

Taller de herrerla.
Taller de fotografia

. Taller de carpinteria y de pintura.
. Taller de vidrio y ceramica.

Taller de electricidad.
Taller de museografia.

Nota: Todos los talleres contaran con bodega propia; también deben tener servicios que puedan usar en

comun como:

77
7.8
79
7.10.
741
742
713

Vestibulo.
Control de personal.

Vestidores y guardarropa.
Privados.

Recepcion y empaque.
Sanitarios.

Anden de carga y descarga.

CAFETERIA Y RESTAURANTE.

Este servicio es para 120 personas; para calcular fa capacidad requerida se tomaron en

cuenta fas normas de la SEQUE, fa capacidad de la cafeterfa més cercana y su funcionamiento; el tipo de
proyecto no solo expositivo, sino también dindmico por el tipo de servicios que otorga.

. Vestibulo.

. Control de personal.

. Zona de comedor para 70 personas.
. Zona de cafeteria para 50 personas.

Servicios sanitarios.
Cocina.

Dentro de la cafeteria, se realizan diversas actividades que requieren de los siguientes servicios:

8.8

8.7. Servicios sanitarios para empleados.

Vestidores y guardarropa.
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9,

10.

8.9.

8.10.
811
8.12.
8.13.
8.14.
8.15.
8.16.

Refrigeracién y congefacion.
Barra de servicio.

Coccibn.

Preparacién.

Lavado de loza.

Zona de basura.
Intendencia.

Anden de carga y descarga.

ZONA DE ACCESO.

Ef acceso al museo debe de estar claramente sefialado por la ubicacion vial y por la vista

formal hacia el conjunto:

9.1
82
9.3.
9.4.
9.5.
9.6.
9.7.
98
99
9.10.
9.11.
9.12.
9.13.
9.14.
8.15.
9.16.
9.17.

AUDITORIQ.

Acceso estacionamiento general,
Caseta de control.

Capacidad para 70 autos y 5 autobuses.
Cuarto de maguinas.

Acceso peatonal.

Taquiltas.

Plaza de acceso.

Recepcion.

Espera.

Servicios sanitarios.

Acceso a estacionamiento de servicio,
Capacidad para 20 autos y 5 camiones.
Patio de manigbras.

Anden de carga y descarga.

Zona de recepcitn y empaque.

Acceso peatonal de servicio.

Control y vigilancia.

Ef auditorio servira para que los arquitectos dicten conferencias, ponencias y expongan sus

conceptos y opiniones sobre la evolucion y desarrollo de fa arquitectura de cualquier época y lugar

10.1.
102
10.3.
10.4.
10.5.
106.
10.7.
10.8.

Vestibulo.

Sala de espera.

Espacio de transicion.

Asamblea.

Foro.

Salidas de emergencia.

Cabina de proyecciones y sonido.
Servicios sanitarios.
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PROGRAMA AROWTCCTONICO

El desarrollo de un guién museoldgico asl como de una propuesta museografica se llevd a cabo por
1a necesidad de obtener una percepcion clara de las dimensiones del museo y del drea destinada para exhibicion
permanente que se requeriria.

Esta precision de espacios se propone como respuesta a la ambicién de albergar en € la gran gama
de Arquitectura Mexicana que se ha ido sucediendo desde la época prehispénica hasta la contemporanea.

El guién museoldogico nos presenta fa propuesta de los elementos arquitectonicos a exhibir, en un
orden cronolégico-histérico.

La propuesta museografica nos sefiala la posibilidad de albergar dichos elementos en un espacio
determinado, para este anélisis se toma en consideracion el tamafio del objeto a exhibir, el area requerida para que
dicho elemento pueda ser transmitido al usuario desde los dngulos visuales 6ptimos, el espacio que se conoce cémo
area de confort para cada persona, asi como el rea de circulacién, contemplacion y descanso

En este punto fue importante primeramente analizar i3 poblacion universitaria. Muchos afos han
pasado desde que la C.U. fue hecha para albergar en sus aulas a 25 mil alumnos, actualmente los tiempos han
cambiado.

Pero al Centro Cultural no recurre unicamente esta poblacion, ya que dadas sus magnitudes y la
importancia que adquiere al pertenecer a una gran institucion sus limites no podrian haber quedado tan solo en la
poblacién estudiantii local, asi que abre su radio de accion a la ciudadania en general.

Si tomamos en cuenta que el 35% de la poblacion estudiantil de nivel licenciatura y el 20 % de
poblacién nivel bachillerato, descartando investigadores, carreras técnicas y otros grupos por ser minoritarios,
tenemos que sélo (39 659} estudiantes de licenciatura y (23 690) alumnos de nivel bachi'lerato hacen uso de sus
instalaciones, que es el (16.54%) de la poblacion total que rectrre al Centro Cultural, el otro (83.46%) son
demandantes de diversas fuentes, que van desde investigadores de otras universidades, alumnos de estas mismas,
extranjeros, estudiantes de nivel bachillerato y educacion media, también escuelas de caracter particular, nivel
primario y trabajadores, nos damos cuenta que esta poblacion es e! principal usuario, no es facil detectar su nive!
econdmico y social ya que estamos refirendonos a grupos muy heterogéneos, sin embargo en este aspecto lo que nos
interesa es ta cifra global que arroja su demanda.

El espacio que en funcidn al andlisis anterior se ha determinado es la base que se obtiene para el
desarrollo del programa arquitecténico.
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ZONA LOCAL ELEMENTOS ACTIVIDADES MOBILIARIO ADECUACION

USUARIOS AREA
ESPACIAL M
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1.0. GOBIERNO 1.1. Recepcitn.

1.2. Zona secretarial.

1.3. Espera

1.4. Sanitarios.

15. Director.

1.6. Salade juntas.

* Zona libre
vestibulada.

* Zona de trabajo.
* Almacenaje.
* Servicio.

* Sala de espera.

* Banitarios hombres.

* Sanitarios mujeres.

* Cubfcuio de trabajo.

* Sala de espera.
* Sala de juntas.

* Zona trabajo.

* Esperar.
* Deambular.

* Atender.

* Sentarse.

* Almacenar.
* Leer.

* Descansar.
* Escribir.

* Telefonear.
* Archivar.

* Esperar.

* Esperar.

* Sentarse.
* Leer,

* Descansar.

* Aseo.
* Lavado.

* Limpieza def local.

* Mantenimiento.

* Escribir.

* Leer.

* Atender.

* Conferenciar.
* Telefonear.

* Descansar,

* Sentarse.

* Esperar.

* Conferenciar.
¢ Leer.

* Dialogar.

* Telefonear.

° Sentarse.

* Escribir.

* Esperar.

* 6 escritorios.

* 6 sillas ejecutivas.

* 2 sillas de tomillo.

* Barra de sesvicio.

* 1 librero.

* Cajones de almacenaje
* Conmutador.

* Cafetera.

* 2 mesas.

* 2 lamparas.

* 1 sillén corrido.
* Revistero.

*3we.

* 1 mingitorio.

* 4 lavabos.

* Ducto para
instalaciones.

* Esquinero.

* 2 computadoras.

* 1 librero.

* 2sillas de 2 piezas.
* 1 sillade 1 pieza.

* 2 escritorios.

* 6 sillas ejecutivas.
*1we.

* 1 closet.

* 1 favabo.

* 1 mesa de trabajo.
* 4 sillas de descanso.

* Mesa de trabajo.
* Jardinera.
* 12 sillas eiecutivas.

* L0z natural cenital.
* Himedad: 50%.

* Luxes: 50.

* Nivel NC: 40 dB.

* Ventilacion cruzada.

* Luxes: 400.

* Laz natural.
* Himedad: 50%.
* Luxes: 50.

* Ventilacién natural.

* Luxes: 100.

* Nivel NC: 40 dB.

* Material de facil
limpieza.

* Lz natural.

* Himedad: 50%.

* Luxes: 400.

* Nivel NC: 40dB.

* Ventilacion cruzada.

* Lz natural.

* Humedad: 50%.

* Luxes: 400.

* Nivel NC: 40 dB.

* Ventilacién cruzada.

* Proteccién de Itz solar
directa.

10

15.75

60.00

1778

16.50

60.00
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1.0. GOBIERNO 1.7 Vestibulo.

1.8. Dilusidn cultural.

1.9. Gerente general.

1.10. Administrador o
Contador.

20. SERVICIOS
AUXILIARES.

21. Biblioteca.

ELEMENTOS

* Zona de exhibicidn.
* Zona de circulacion.
* Zona de control.

* 2 cublculos de trabajo.

* Cubicuio de trabajo.

* Cubicuio de frabajo.

* Acceso.

ACTIVIDADES

* Caminar.

* Qbservar.

* Esperar.

* Recibir.

* Controfar.

* Presentacion de ideas.

* Escribir.
* Leer.

* Dibujar.
* Atender.
* Sentarse.

* Escribir.

“ Leer.

* Mender:

¢ Sentarse.

* Telefonear.
* Descansar.

* Esciibir.

* Leer.

* Atender.

* Sentarse.

* Telefonear.
* Descansar.

* Controlar.

* Guardaropa.
* Alender.

“ Leer.

* Escribir,

* Sentarse

* Aimacenar.
* Archivar.

* Chequeo.

MOBILIARIO

* 8 computadoras.

* 2 escritorios.

* 8 mesas de frabajo.
* 4 restiradores.

* 7 silias ejecutivas.

* 2fibreros.

* 2 planeros.

* 1 escritorio.

* 1 iibrero.

* 1 archivero.

* 3sillas ejecutivas.

* 1 silldn de 2 piezas.
* 1 silidn de 1 pieza.

* 1 mesa de centro.

* 1 esquinero.

* 2 lamparas.

* 1 computadora.

* 1 escritorio.

* 1 fibrero.

* 3 sifias ejecutivas.
* 1 sifién de 1 pieza.
* 1 sifidn de 1pieza.
* 1 mesa de centro.
* Esquinero.

* 2lamparas.

* 1 computadora.

* Barra de servicio.

* Cajones para
almacenaje.

* Archivero para
credenciales.

* 3 sillas de rosca.

* Paneles de control.

* Closel para
guardaropa.

* Mesa de servicio.

ADECUACION USUARIOS
ESPACIAL '3

AREA

ecopopobDGcOoODDODDOCQOOOODOQOOG

* Lz natural, X
* Humedad: 50 %.

* Luxes: S0.

* Nivel NC: 40 dB.

* Ventilacién cruzada.

* L0z natural.

* Lz natural.

* Humedad: 50 %.

* Luxes: 400.

* Ventilacién cruzada.

* Preteccibn de luz solar

* Lz natural, 1
* Hiumedad: 50 %.

* Luxes: 400.

* Ventilacidn cruzada.

* Proteccidn Iz solar.

* Lz natural. 1
* Himedad: 50 %.
* Luxes: 400.
* Ventilacién cruzada.
* Proteccién contra iz
solar.

* Liz natural. 3
* Humeda: 50 %.

* Luxes: 200.

* Nivel NC: 40 dB.

* Ventilacién cruzada.

60.00

1850

1950

60.00
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20 SERVICIOS
AUXILIARES.

2.1. Biblicteca.

* Vestibuto.

* Videoteca.

* Mapoteca.

* Zona de revistas.

* Salén de computo.

* Oficina de servicios
bibliotecarios.

* Distribuir.

“ Circutar.

* Esperar.

* Pedir material.

* Atender.

* Archivar.

* Almacenar.
* Demostrar.
* Controlar.
* Escribir.

* Leer.

* Sentarse.

* Atender.

* Archivar.

* Almacenar.
* Controlar.
* Escribir.

* Leer,

* Sentarse.

* Leer.

* Sentarse.

* Descansar.
* Buscar.

* Esperar.

* Leer.

* Archivar.

* Buscar.

* Estudiar.

* Sentarse.

* Tomar clase.

* Almacenar.
* Archivar.

* Leer.

* Sentarse.

* Atender.

* 4 sillas rosca.

* Archivero para
videocassettes.

* Televisiones.

* Videocasseteras.

* 1 escritorio.

* 2 siflas rosca.

* 1 silla ejecutiva.

* Barra de servicio.

* Archivers para planos.

* Almacen para
originales.

* 1 escritorio.

* 2 sillas rosca.

* 1 silla ejecutiva.

* Barra de servicio.

* 2ssillones para 5
personas.

* 2 sillones para 3
personas.

* Revistero.

* 15 computadoras.
* 15 sillas ejecutivas.
* Mesa de frabajo.

* Pizarrén.

* Escritorio.

* Almacen.

* Archivero.

* 3 sillas ejecutivas.
* 1 fibrero.

* Luxes: SO.

* Luxes: 200.

* Himedad: 30%.
en almacen para
originales.

* Luxes: 200.

* Himedad relativa:
30% en almacen para
originales,

* Luxes: 400.

* LGz natural.

* Humedad: 50 %.

* Nivel NC: 40 dB.

* Ventilacién natural.

* Luxes: 400.

* Lz natural,

* Himedad: 50 %.

* Nivel NC: 4D dB.

* Ventilacién natural.

* Luxes: 400.
* Liz natural,
* Hamedad: 50 %.

£0.00

60.00

60.00

60.00

60.00

60.00

129
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0. SERVICIOS 21, Biblioteca. * Acervo * Leer. * Anaqueles. * Lz natural de norte. X 180.00
AUXILIARES, * Buscar. * Homedad: 50%.
* Sacar, * Nivel NC: 40 dB.
* Guardar. * Ventilacion de entrada.
* Acomodar.
* Safa de fectura. * Leer. * Mesas. * Luxes: 400. X 390.00
* Estudiar. * Silias.
* Sentarse.
22 Libreria, * Zona de exhibicion. * Leer. * Anaqueles para * Lz natural, 2 300.00
* Zona de ventas * Busear. exhibicion de fibros. * Himedad: 50%.
* Atender. * Anaqueles para * Luxes: 200.
* Vender. exhibiciénde revistas.  * Ventilacién cruzada.
* Acomodar. * Anaqueles para * Proteccion contra liiz
* Almacenar. exhibicién de discos. solar.
* Exhibir. * Barra de servicio.
* Comparar, * Caja.
* Sentarse. * 2sillas rosca.
* Descansar. * Paneles de contral.
23, Restaurante. * Cocina. * Preparar. * Barra de servicio. * LUz natural. 18 300.00
* Camedor. * Servir. * Mesa de preparacién.  * Himedad: 30%.
* Vestibulo de * Lavar. * Doble tarja. * Luxes: 200.
acceso. * Almacenar. * Estufa industrial. * Ventilacién cruzada.
* Refrigerar. * Refrigerador /
* Congelar. congelador.
* Cocer. * Almacen comida.
* Controlar. * Almacen basura.
* Comer. * 8 bancos.
* Sentarse. * 2mesas.
* Guardar. * Bagra de control.
* Basura, * Closet para ropa.
* Accesa de sefvicio.
* Estanteria para loza.
* Tambos para hasura.
* Caletera industrial,
* Campana.
* Anden de servicio.
* Comer. * 18 mesas estaticas. * L0z natural. 150 5125
* Sentarse. {5 personas), * Hamedad: 50%.
* Atender. * 20 mesas movibles; * Nivel NC: 40 d8.
* Servir. 10 para 2 personas, * Ventilacién
* Esperar. 10 para 4 personas. * Proteccitn contra tiz
* Mostrador. solar.
¢ Caja.
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20. SERVICIOS 2.4, Santtarios
AUXILIARES. generales,
25. Cuartode

magquinas.

3.0. SERVICIOS 3.1. Talleres de

MUSEOGRA- museograf(a.

FICOS.

32. Salasde

exposicién

permanente.

ELEMENTOS

* Santtarios hombres.
* Sanitarios mujeres.

* Carpinterfa.

* Herrerfa.

* Yeso.

* Mantenimiento.

* Eléctricidad.

* Museografia.

* Patio de maniobras y
estacionamiento.

* Carga y descarga

* Recepcién y empaque.

* Anden de servicio

* Patio de carga y
descarga

* Vestlbulo.

* Zona de descanso,
* Circulacién vertical.
*Jardinerfa
*Guardarropa

ACTIVIDADES

MOBILIARIO

ADECUACION USUARIOS AREA
ESPACIAL M
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* Lavarse.

* Secarse.

* Limpieza del local.
* Mantenimiento.

* Checar.

* Consumos.

* Lecturas.

* Surtir energla
eléctrica.

* Surtir agua

* Bombeo.

* Mantenimiento.

* Controlar incendios.

* Cortar.

* Lijar.

* Soldar.

* Restaurar.

* Guardar.

* Archivar.

* Almacenar.

* Calar.

* Atomillar.

* Ataladrar.

* Ascenso y descenso
de carga.

* Circulacion.

* Controf.

* Recepcién.

* Empaque y desem-
paque.

* Descansar.
* Distribuir.
* Circular.
“Leer
*Sentarse
“Guardar
“Alender

‘6wc.

* 6 lavabos.

* 2 mingitorios.

* Ducto para
instalaciones.

* Computadora.

* Cisterna.

* Caldera.

¢ Subestacién
eléctrica.

* Equipo hidro -
neumatico.

* Tablero de control y
fectura.

* Breakers.

* Equipo de bombeo.

* Tanque de
almacenamiento

* Gas nedn

* Anaquel tipo.

* Esqueleto.

* Tarja.

* Banco de trabajo.
* Tornitlo de banco.
* Anaquel comoda.
* Tablero.

* Herramienta.

* Botiquin.

* Cortina lona.

* Mesa soldadura.
* Eléctrica.

* Caseta - guarda.
* Pizamén.

* Lavabos binarios.
* Sierra circular.

* Sierra cinta.

* Barra de control.

* Estanterfa.

* Jardineras.

* Caja de seguridad.
“Barra de atencién
*6 sillas

* Ventitacién artificial 150 55.00
por ducto.

* Nivel NC: 40 dB.

* Luxes: 100.

* Aislamiento acustico. S 60.00
* Emplazamiento
estrategico.
* Nivel NC: 40 dB.
* Luxes: 200.
* Ventilacion cruzada.
* Aislamiento en
cimentacidn.
“ Accesible a
mantenimiento.

* Luz artificial.

* L4z natural.

* Lies: 1000.

* Ventilacién natural y
cruzada.

* Nivel NC: 40 dB.

* Aislamiento acustico.

* Acceso de servicio.

* Pendiente aceptable.

* Fécil acceso.

* Alumbrado.

* Optimo.

* Laz natural. 20528x3
niveles =

615.84
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3.0. SERVICIOS
MUSEO -
GRAFICOS.

32. Salasde
exposicién
permanente.

33, Informacion.
Oficinas de
difusiény
educacion.

34, Senvicios
sanitarios.

* Pianta baja.

* ter. nivel.

¢ 20. nivel.

* Zonas de exhibicién.
* Zonas introductorias.

* Aire acondicionado.

* 6 salas de proyeccién
y audiovisuales.

* Zona de vestibulo.

* Zona de descanso.

* Sanitarios hombres.
* Sanitarios mujeres.

* Exhibir.
* Ver.

* Qir.

* Huminar.

* Monitorear.

* Controtar el microclima
* Lecturas.

* Mantenimiento.

* Proyectar.

* Sentarse.

* Descansar.

* Cir.

* Ver.

* Exhibir.

* Control del
microclima.

* Monitorear.

* Leer.

* Informar.

* Difundir.

* Descansar.
* Sentarse.

* Leer.

* Atender.

* Mantenimiento.

* Aseo.

* Lavado.

* Secado.

* Limpieza del ocal.

* Rietes para iluminacion
* Mamparas para
exposicién.

* Instalacién eléctrica.

* Plataformas.

* Plafond opaco y
transiucido.

* 56 butacas.

* Equipo de proyeccién
en cada sala.

* Video multimedia y
audiovisual.

* Aire acondicionado.

* Pizarones.

* 6 sillas ejecutivas.

* 2 escritorios.

“ 1 librero.

* 1 archivero.

* 1 sillén para 2
persenas.

* Bodega de juegos
didacticos.

“Swe.

* 1 mingitorio.

* 41avabos.

* Ducto para
instalaciones.

* Influencia enel
microclima.

* Aire acondicionado.

* Humedad: 20%.

* Luxes: 600.

* Control eféctrico.

* Protecci6n luminica a
piezas.

* Sistema contra
incendio, robo y
accidentes.

* Aislamiento acustico.

* Luxes: 200.

* Control eléctrico.

* Sistema contra
incendio y accidente.

* Ventilacidn natural.
* Luxes: 400.

* Nivel NC: 40 dB.

* Ventilacién cruzada.
* Himedad: 50%.

* Ventilacién natural.

* Luxes: 100.

* Nivel NC: 40 dB.

* Materiales de facil
limpieza.

1617.50
+ 1513.20
1508.28

total
4638.98

30.00
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30. SERVICIOS
MUSEO -
GRAFICOS.

35. Senicios de
sanitarios para
empleados.

36. Almacenaje.

* Santtarios y vestidores,
para empleados,
hombres y mujeres.

* Bodega

* Aseo.

* Lavado.

* Secado.

* Aseo del focal.

* Arreglo personat.
* Mantenimiento.

* Calalogar.
* Almacenar.
* Embalar.

* Administrar.
* Controfar.

*3we.

* 1 mingitorio.

* 4 regaderas.

* 6 favabos.

* 40 lockers.

* Ducto de
instalaciones.

* Tarja.

* Cuartos de embalaje
y almacenaje.

* Ventilacién arifficial.

* Luxes: 100.

* Nivel NC: 40 dB.

* Materiales de facit
limpieza.

* Ventilacién natural.

* Luxes: 200.

* Sistema contra
incendio.

* Materiales no
flamables.

* Contacto directo con
talleres.

* Acceso de servicio.

40

12000

1200
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DIAGRAMA DE
RELACIONES ESPACIALES
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VROTECTO AKQUITECTONICO
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DIAGRANA BPE FUNCIONAFIENTO GOBIERNO:

I SANITARIO l

OFICINA
SUBDIRECTOR
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DIAGARANA DE FUNCIONAMICNTO TALLERES:
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TORIFCACION

Ef Museo Nacional de Arquitectura estara situado en la zona sur del Centro Cultural Universitario, marcando
un eje de unidad con el Museo de las Ciencias Universum, este eje contendrd en su parte media, a una plaza que
vestibula y remarca ambos corredores de acceso.

En base al programa arquitectonico el conjunto cuenta con tres zonas fundamentales que son:
zona de museo: En donde se albergan las exposiciones permanentes, los salones audiovisuales y servicios de apoyo
educativo.

zona de gobierno: Dentro de la cua! se encuentran la bibtioteca, libreria, direccion y administracion general.

zona de servicios: Conformada por restaurante, cafeteria, talleres museograficos, exposicion-temporal, casa de
magquinas y anden de carga y descarga.
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PISEHO ARGUITECTONICO.,

El pasaje de acceso al Museo Nacional de Arquitectura se establece mediante un puente que atraviesa el
4rea més accidentada del terreno, éste conserva una altura constante y muestra el ritmo del edificio con claridad y
contrastes bien acentuados procurando al observador diversidad de angulos y fachadas en su recorrido.

La sustraccién repefida de una envolvente cibica en cada uno de los elementos que modelan el conjunto
arquitecténico, constituye una de fas bases principales tanto en el aspecto plastico formal del disefio arquitecténico
como en ef aspecto conceptual, ya que dicha sustraccion manifiesta el quebramiento de la barrera exterior - interior
esto es, el espacio natural exterior penetra en el macizo hurtando el protocolo y dureza de la etiqueta. Lo que resulta
en el aspecto formal en un enriquecimiento visual, por la diversidad de pliegues al considerar asimetria y
heterogeneidad en los alzados

El elemento geométrico que rige al proyecto es el hexagono, en base a éste se manifiestan tres cuerpos
simples separados entre si con simetria de rotacion en posiciones y superposiciones que conforman el todo, en
espacios generados mediante estos cuerpos estan ubicados los accesos.

La disimilitud de alturas en los diferentes elementos se da a partir de la concepcién general de obtener del
proyecto una escala monumental y recalcar el fundamento principal.

La composicién arquitectonica se busca en relacidn con su partido o disefo, unidad, claridad, contraste,
simetria, caracter, estilo, proporcidn, asi como color, textura, punto de atraccion, valor de atraccién, base, tema y

remate.
ESCALA.

La dimension del proyecto se calcula a partir de una investigacion; que genera espacios para albergar los
objetos a exhibir, asi como las diferentes actividades que realiza el hombre, dos disciplinas que ayudan a
plantear este espacio son la antropometria yla ergonomia.

La escala que se plantea en el museo tomando en cuenta: 1) La presentacién y la cantidad de piezas que se
pretenden exhibir dentro de él, desde {a época prehispanica hasta la contemporanea. 2) Que la museografia
debe tener libertad para adecuarse a las caracteristicas del museo 3} La importancia del museo nivel Nacional,
me lieva a definir al museo dentro de la escala monumental.

ESPACIO.

Los elementos arquitectoricos delimitan un espacio, el cual llamamos de transicidn; es amplio y con
funciones especificas importantes, este espacio es un punto clave para lograr la mayor afluencia de personas,
presentdndose como un estar, un lugar de actividades culturales diversas, un espacio de descanso, de
comunicacion y circulacion. Son estas mismas personas quienes posteriormente visitaran las zonas de
exposiciones.

La ostentacion del pergolado se ofrece en 1a horizontal minimizando la, altura general del conjunto para
procurar dar al personaje una escala de mayor agrado psicoldgico en funcidn a su antropometria, una vez que la
persona se siente totalmente comoda al encontrarse en un espacio especial para ésta, se le presenta un juego de
luces que el pergolado provoca a lo largo de |a linea; en seguida el espacio se amplia llegando a la apertura total
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en la vertical sabre el terreno natural, efecto que absarbe la atencion y provoca marcados contrastes en las
sensaciones del sujeto.

VISUAL.

Al idear el proyecto, se procura dar transparencia visuat al conjunto por ser ésta una forma de captar la
atencion del pefsonaje e invitarfo a participar de él; es por esta razon por fa que en el centro def museo sucede *
algo importante, as actividades culturales como teatro, danza, masica, pintura, etc. son completamente
transparentes y facilmente captadas desde puntos importantes donde existe conglomeracién de personas o
circulacién continua. Uno ve el museo pero no nada mas la fachada, sino el corazdn mismo de éste que se
presenta ante la vista publica como un espacio no forzado, no interno, no externo, sino de atraccion.

Por otro lado estando dentro del conjunto, las aberturas incitan a un escape visual hacia el exterior para
descansar Ia vista y no sentirse encerrado, oprimido, sino con total libertad.

Desde los puntos en donde se tiene una mayor concentracion de personas se logra ver el conjunte, logrando
una perspectiva compleja y ordenada que juega con alturas, distancias y espacios, provocando en el espectador
un punto de atraccién.

Para obtener la concentracion del peatén en el espacio arquitectonico, y crear un ambiente aislado de! ruido,
se traza una barrera vegetal hacia la avenida, que tenga por abjeto cubrir la visién del espectador sin cubrir la

fachada del museo a los conductores, ya que es importante que éstos tengan registrada la localizacion del
mismo.

Luz

La disposicion del edificio, los volados y remetimientos, asi como las variaciones en la luz constituyen
tas tonalidades.

Se busca en ef proyecto este contraste que va desde el més claro o soleado plano hasta el punto donde el
paso de la luz solar no se permite, esto le da riqueza y volumen dejando ver clara ta inexistencia de simetria o
iguatdad en fachadas.

El museo por sus caracteristicas acepta una cantidad reducida de luz natural, por tanto el cristal y
la ventaneria se reducen al minimo en las fachadas de decano asoleamiento.

En las zonas de oficinas, biblioteca y taller se requiere de luz natural evitando los rayos directos del sol, fo que en
¢l aspecto formal da una cualidad general de opacidad

TEXTURA

La textura del edificio es estriada en fa vertical con bajo relieve, lo que desarrolla en el individuo una
percepcién mayor de monumentalidad; por otro lado se advierten las consecuencias de percepcion al no tener un
elemento horizontal continuo por delicado que sea. Es por eso que se exponen estribos. La distancia entre estos
detalles influye en la imagen glabal.

Por otro lado tanto a zonas definidas del museo como al restaurante, librerfa y vestibulo se les expone cristal
a hueso de grandes dimensiones, lo que permite al conjunto una caracteristica de reflejo sin tratar de competir con
la opacidad general del proyecto, sino en conjunto con ella, como complemento.

La textura y el material de las pérgolas contrastan notablemente con el resto def conjunto lo que da una
considerable trascendencia al acceso

Presencia de contorne ortogonal desde vistas frontales, {fachadas} se explana en angulos de magnitud
variable segun la perspectiva que se manifiesta ante cada ente.
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ZONA MUSEO

Se determind la localizacion del elemento principal que es el drea de exposicién permanente, integrando en el
panorama, la zona verde de intercomunicacion entre elementos arquitectonicos y la zona de esculturas, ofreciendo
una perspectiva hacia la zona que comunica al Universum con el Museo Nacional de Arquitectura y marca un eje
de localizacion.

El paisaje es logrado desde este elemento indicando jerarquia por ser {a base principal dentro det conjunto, el
espacio desde donde se logran estas visuales es un foco de atraccién y equivale a la zona exacta donde estd
ubicado el acceso al museo de exposicion permanente, desde el cuél cronologicamente empieza la exposicién con
la sala introductoria y de arquitectura prehispanica

La zona de museo se aloja en tres plantas dando respuesta a la necesidad de &reas de exposicién
centralizando toda esta zona para procurar un menor esfuerzo en el recorrido de [a exhibicion. Para transitar a
ésta se tienen tres accesos principales uno en cada nivel, ya que no es conveniente limitar al usuario a internarse
en el museo mediante una sola via, de esta forma se pretende evitar el efecto psicologico de cerramiento
conaciendo que los accesos estan proximos y se interna al museo con mayor seguridad y confianza, asi mismo
sirven para conceder un descanso a la vista procurando imégenes diversas a sitios atractivos dispuestos a
diferentes distancias complementando el punto de tregua, dentro del museo se ofrece una sala de descanso en
cada nivel, dando pauta para retomar el camino de la exhibicién con mayor entereza.

A las personas que no pretendan visitar todo el museo no es posible forzarlas a cruzar por todas las salas, si
su interés estd concentrado en una obra en especial o en una época, es mejor dar la informacién clara y de
acceso franco tratando de ampliar su interés para que visite Ia biblioteca, o las zonas de apoyo educativo, asi
como brindar una percepcitn de comodidad, simplicidad y facilidad en la informacién.

Se propone iniciar el recorrido del museo por la planta de segundo nivel e ir bajando mientras vaya el
personaje avanzando en el itinerario se le brinda una sensacién de acercamiento al punto final, evitando
psicoldgicamente el agotamiento.

Para las personas con poco tiempo que siguen la exhibicién sin interrupciones o descansos, asi como para
aquellas interesadas en la exposicion a partir de sus obras mas importantes, se sefializa una circulacion vertical
interna que permite este seguimiento sin la tarea de salir y entrar multiples veces, evitando e! cansancio y
procurando ahorro en tiempo, lo que resulta en ocasiones muy importante.

En la zona de museo permanente se esboza una circulacién vertical interna que tolera acrecentamiento en
las posibifidades de distribucion y visita, ya que no se impondra al publico que esté interesado Gnicamente en una

seccion o pieza seguir obligadamente un recorrido dentro del museo, ademas de ofrecer un orden légico y
palpable al visitante.

Marcando un eje de composicion que inicia en el acceso al museo y atraviesa el vestibulo y la zona de estar,
se llega a las salas de descanso, las cuales plantean una visual hacia el horizonte que se explana en el sudoeste y
al noroeste donde se atisba el Centro Cuitural. De esta manera se reclama la audiencia del usuario evitando su
dispersion, despertando mayor interés y contacto con el material didéctico que se expone en los salones
audiovisuales, los cudles estan situados proximos a ésta. La visibilidad sélo se consigue estando dentro del museo
lo cudl le confiere al mismo jerarquia y agradable atraccion.
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ZONA DE GOBIERNO.

La zona de gobierno se encuentra en planta baja en donde se facilita fa interaccion con todos los elementos

del conjunto, en esta zona se encuentran también los servicios de biblioteca y libreria, que requieren del acceso
directo a los usuarios para una mayor afluencia del plblico.

ZONA DE SERVICIOS

En la zona de servicio se dispanen areas para diversas actividades en dos plantas, dando facilidad de acceso
directo a servicios que lo requieran como cocina y talleres, este elemento arquitectonico desemboca en un espacio
de transicion donde se localiza 1a cafeteria, fuera de él se localiza la casa de maquinas.

Dentro de Ia zona de talleres se encuentra la gerencia de mantenimiento, donde se controlan todas las
instalaciones del edificio por medio de sistemas automatizados, se realizan trabajos de prevencién y
mantenimiento. En esta zona de talleres el museografo realiza sus labores, es aqui mismo a donde deben legar
las obras expositivas para su almacenamiento, montaje y conservacion. Esta zona es de vital importancia por su
relacion directa con de obra expositiva.

En ia planta baja, en la faja externa a la zona de talleres se ubica un gran vestibulo tangente a fa circutacién
horizontal, que esté destinado a exponer algunas obras que informen de las diversas exposiciones, conferencias,
audiovisuales y actividades que se presentan en el museo continuamente.

Esta zona de intenso trénsito paralela a la circulacion vertical, dirige al observador directamente a la zona
de exposiciones temporales, funciona como una ancla para captar el interés del pablico y faciltar sy acceso a las

exposiciones permanentes. Este elemento arquitectonico desembaca en un espacio de transicion donde se localiza
la caleteria y restaurante.

AREAS EXTERIORES

El espacio externo natural intenta penetrar en et edificio, lo que en fachada o en vistas desde el exterior se
advierte como una tentativa, se comprende claramente logrado al interiorizarnos en el conjunto y apreciar al
terreno natural en tregua sin posibilidad ni aspiracion a una salida, sino con total avenencia de mostrarse como la
esencia del museo. Ei crear un espacio vivo en el niicteo det conjunto, responde a la concepcion de inculcar at

sujeto el sentimiento y pensamiento de magnitud y respeto por el espacio mismo y por corresponder éste a un
emplazamiente que lo enaltece

La capacidad de estacionamiento por reglamento es de ... Con motivo del exceso de cajones de
estacionamiento de el C.C. U, se propone que este sea compartido realizando las modificaciones convenientes y
necesarias para tacilitar la circulacion vehiculo - peatdn y darle sequridad a los usuarios. Estas :odificaciones
incluyen una profunda renovacion ecoldgica recuperando areas invadidas por ef asfalto que degradan el equilibrio
ecoldgico y transgreden los principios y las normas de desarrollo de C.U.

El disefio de esta zona se desarrolla a partic de bahias que alojan aproximadamente de quince a veinticinco
autos cada una segln su disposicién; dicho disefio se forja a partir de la imagen visual que se pretende imprimir a!
terreno en general para que éste no parezca realmente un estacionamiento, sino un jardin con vehiculos que sdlo
en determinados puntos son visibles y posteriormente se pierden entre el verde del follaje.

Para lograr este impacto sin provocar desconcierto en e} usuario fue muy imporante el analisis de la
vegetacion que se usara para resolver fas diferentes necesidades visuales; Ei proyecto funciona de manera que el
automovilista al acceder al estacionamiento se enfrenta con arbustos medianos de hoja perenne de follaje redondo
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y tupido que le disminuye la visual, éstos mismos arbustos le marcan el camine a seguir. Los 4rboles de gran
altura se localizan en zonas determinadas que fimitan la vista al elemento arquitecténico de manera que logran
una barrera vegetal provocando interés. por el mismo, estos &rboles en otras zonas quedan completamente
suprimidos, para causar una vision amplia y transparente hacia el museo, como enmarcandolo, algo que el
espectador puede descubrir delante de si, tienen también una relacién importante con las visuales provocadas
desde el museo hacia el exterior.

CIRCULACION

En cuanto a las circulaciones, que se generan en el museo a partir de las distintas actividades he querido
provocar fa presentacién del museo al publico peatonal. Para este grupo proveniente de las circulaciones
peatonales principales, se realizé una comunicacién no directa, a forma de que el espectador en su trayecto fuera
rodeando parte del edificio para percibir desigualdad en las perspectivas, al mismo tiempo que va descubriendo el
espacio, no monétono por fa tonalidad antes mencionada, el juego de claroscuro y la pldstica misma; esto con el
fin de conquistar una imagen mas completa del conjunto, lo que tolera irse adentrando poco a poco y de manera
no consciente al ambiente del museo que con anterioridad habia descubierto a distancia.

Al acceder al edificio se descubre {2 iluminacion ritmica natural en los accesos y cafeteria al mismo tiempo
la integracion del espacio exterior y de transicion con los materiales empleados, también se observa un espacio
natural al descubierto, enmarcado por el concreto estriado del elemento artificial que lo envuelve, al rededor det

cual se aloja [a circulacion principal horizontal, que comunica las diferentes zonas y actividades que se realizan en
el museo.

La circulacién vertical estd basada en una escalera helicoidal ubicada en un extremo dentro del espacio
natural, frente al acceso de estacionamiento, se manifiesta completamente visible desde cualquier punto, esta
expuesta en este lugar estratégico para lograr una circulacién transparente, ademas de presentarse como un
remate denotando gran importancia, no por el elemento en si, sino porque determina la parte alta y el cuerpo
arquitectonico de mayor crédito, de tal forma que al acceder al conjunto, adn cuando no vemos este elemento de
frente, (por no pretender cerrar al usuario la isoptica y brindarle un contraste en las elevaciones que después de

imprimirle respeto o autoridad le otorguen una sensacién de confort), se estimula en el observador la consciencia
de su valor

La zona franqueable de la planta de acceso se desarrolld en torno al terreno natural, provocando un circuito
desde el cual se manifiestan integralmente los accesos a los diversos elementos, éstos se observan de concreto
estriado con grandes apartados de vidrio colocados a hueso en la zona de servicios y gobierno.

El evitar el paso directo al museo ademas de cumplir con las funciones anteriores, nos provoca otras
sensaciones perceptivas y no nada més la de observacion de una sofa fachada, que simplemente se va
acrecentando ante el movimiento del observador.

Por ofro iado se tiene presente el problema que un desarrollo prolongado en la circulacion peatonal

representa para las personas minusvalidas, es por esta razén por la que se plantean también accesos directos al
conjunto.
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La circulacion general horizontal det conjunto se extiende a todo el perimetro del terreno natural desde ef cual
se da acceso a las divergentes actividades que el museo engloba. -

Ef trénsito vertical se continla a partir de la circuiacion perimetral de la planta de acceso, hacia el primer y
segundo niveles, esta comunicacién desemboca a un espacio vestibular que sirve para 1a zona de exposiciones,
tanto temporales como permanentes.

En la zona propuesta para estar o café ubicada dentro de! espacio de transicién del conjunto se planifica una
circulacién que permita la visual hacia el exterior del mismo, asi como a la zona de libreria para llamar hacia ésta
la atencién de! individuo.

MATERIALES DE CONSTRUCCION

En cuanto a fachadas, éstas se formulan de materiales prefabricados pre-100 de prefasa, hechas de
materiales pétreos naturales, aglutinados con resinas poliméricas de alta viscosidad. Se utilizaron paneles de 6
metros de largo por 1.80 de ancho los cuales responden a las necesidades de aislamiento, durabilidad, resistencia
elasticidad ligereza y presentacién. Las piezas modulares se unen entre si mediante un sello elastico especia!l que
permite las dilataciones y contracciones de los materiales, impidiendo de esta manera que a largo plazo pudieran
producirse fisuras por este efecto.

Los paneles de resina se montan en un bastidor metdlico galvanizado que da al médulo la resistencia
necesaria para poder formar una fachada, estos paneles sélo pesan 39 Kg/m2 io que permite bajar el esfuerzo en
columnas, elementos portantes y en cimentacion. No se requieren equipos caros y sofisticados para la colocacién
de las piezas hasta su posicién final como en ofros sistemas y se pueden programar trabajos simultaneos con
otros contratistas, acortando considerablemente el tiempo de ejecucion de |a obra logrando una economizacion en
el proyecto

La cubierta del museo tanto como la estructura de soporte harizontal de entrepiso, se concibe de estructura
tridimensional muy importante por el factor distancia entre apoyos, y el género del edificio, ya que se reclaman
plantas libres, a esta cuestion se le dio respuesta después de analizar distintas opciones, en el aspecto estético
primordialmente, ademas de funcional. Esta estructura esta continuada por un entarimado de madera, piso falso
con acabado de duela, piso plastico, etc. segun los requerimientos de las diferentes zonas.

Los muros y techos generales deberan poseer un caracter duradero y de resistencia a la intemperie, pues son
los elementos fijos que no estan sujetos a transformaciones; fuera de estos elementos estables, todo el resto
incluso los accesos a las salas, la iluminacion, los muros interiores y pisos falsos tienen el cometido de ser
adaptables.

La escalera estard hecha de concreto armado con barandal tubular de acero, mismo que se utilizard en el
corredor de acceso, lo cual seiala unidad entre el exterior y el interior del conjunto, por color, textura, material, etc.
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DISENO ESTRUCTURAL

MEMORIA DESCRIPTIVA

Uno de los puntos importantes del concepto del museo es la funcién dinamica que este pueda tener,

para redituar al proyecto esta multiplicidad se requiere basicamente de los siguientes aspectos: plantas libres y alturas
considerables.

La estructura esta disefiada bajo el criterio de lograr la mayor sencillez de ejecucion, considerando
la estética de la estructura como punto base por el género y enfoque conceptual que se da al museo, ya que se desea

un sistema transparente, dando un valor logico al proyecto, que significa congruencia entre el material de
construccion y la apariencia dptico-héptica.

1. SISTEMA DE SOPORTE VERTICAL
El sistema de estructura de soporte vertical se plantea a base de columnas de concreto armado de

que varian entre los 0.80 y 1.20 m de diémetro, esta dimension esta basada en la proporcion que se maneja con
la escala humana, la altura visual y la altura real de la misma.

2. DISPOSICION
Las columnas estan dispuestas de tal forma que cada modulo genera dos hexagonos eniazados
entre si, y claros constantes de 25m, estas columnas estan ligadas en su parte inferior por una dala de
cimentacion, la cual tiene la funcién de soportar las fachadas ademas de ser el elemento que liga las columnas.

3. ESTRUCTURA HORIZONTAL

La estructura horizontal de entrepiso y azotea se eligié en base a considerar analisis de diversos
sistemnas constructivos como:

o VIGAS DE ALMA LLENA:

Este sistema presenta complicacion en el transporte y colocacion de las mismas ademas de ser
indispensable el usc de maquinaria especial, lo cual aumenta considerablemente su costo, este sistema
no es conveniente ademas porque es demasiado pesado y no maneja la distribucion de las cargas
uniformemente hacia las trabes.

*» ARMADURAS DE ALMA ABIERTA:

Este sistema pretende ser mas favorable, ya que estas trabes por poder ser seccionadas y armadas
en sitio, evitan la complicacién y el uso innecesario de transportacion, asi como de maquinaria extra, con
lo cudl su costo disminuye es considerablemente. El peso de este sistema es menor al sistema de vigas
de alma llena, sin embargo no deja de ser un sistema pesado, imposibilitado, por las caracteristicas del
edificio, a distribuir las cargas uniformemente.

¢ TRIDILOSA:

La tridilosa no cumple aspectos basicos ya que se ha comprobado que presenta problemas serios
de mantenimiento, ademas de que no cubre claros mayores a 12m.
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ESTRUCTURA TRIDIMENSIONAL:

Ei sistema de estructura tridimensional TK de Trimetika, es el usado en el proyecto ya que cumple con
senciltez los aspectos basicos:
Estética,

Como factor determinante en el proyecto, por concepto y género del edificio.
Légica,
En la forma que trabaja la estructura por repartir fas cargas uniformemente ademés de absorber
naturalmente {a necesidad de cubrir las zonas de remetimientos y salientes que se generan en el

proyecto, ya que éstas estan basadas en una red triangular y se presentan obvias a esta solucion de
estructura.

Seguridad,

Tanto para ef usuario como para los trabajadores en el momento de la colocacién de fa misma.
Funcionalidad,

En fa construccion de grandes claros para la realizacién de cubiertas o entrepisos espaciales.
Transporte,

La losa tridimensional se arma en sitio por lo que no presenta problema alguno en su transporte.

E) sistema TK. Esta compuesto por nodo conector y barras de acero estructural y de alta resistencia
conectados entre si, de diferentes medidas y caracteristicas, esto brinda versatilidad de soluciones
estructurales para que el disefio arquitectonico sea congruente con el disefio estructura.

Disefio

Para llevar a cabo el disefio de la estructura tndimensional, se analizan y evalian posibilidades para
crear diversas alternativas geométricas que hasta hace muy poco tiempo eran irreatizables y se define 1a
bptima funcion del proyecto global.

Se calcula tension, compresion, fatiga, momento de inercia y modulo de elasticidad de cada uno de

los componentes, asi como la especificacién de nodos, conectores, barras, tornillos y apoyos que
integran la estructura tridimensional.

Fabricacion

Trimetika cuenta con una planta de produccion en donde se realiza el proceso de fabricacién. Ahi se
combinan el esfuerzo del personal especializado con los adelantos técnicos para elaborar fos
componentes como el nodo conector, el corte de tubo accesorios de conexiones y soldadura aplicada de
cada estructura previamente definida por el departamento de disefio y calculo estructural.

Todo ello es sometido a un riguroso control de calidad supervisado por el departamento técnico,
incluyendo pruebas de laboratorio, a fin de cumplir con ias normas y reglamentos vigentes en el pais.

Una vez terminado este proceso la estructura esta lista para iniciar la etapa de acabado con pintura
horneada en {abrica y sera retocada con pintura esmaite al término de su montaje.

Armado y montaje

El sistema de estructuras que se arma manuaimente es un sistema versatil y rapido que se realiza
en (a obra directamente. La estructura es 100 % atornillable, o que hace posible a abatir los tiempos de
ejecucion en relacion a cualquier estructura convencional.

En este caso el armado se llevara a cabo a nivel de piso, aunque si en algin punto las condiciones

la obra lo requieren, el armado se puede hacer a nivel final. La estructura se iza por modulos terminales,
garantizando la mas alta seguridad en las maniobras.
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Una vez concliuido el montaje, se procede a una revision detallada del acabado, y se retocara con
pintura alquidalica anticorrosiva.

En este proyecto la estructura tridimensional es usada tanto en cubierta como en entrepiso; la estructura de
cubierta tiene peralte de 1.25 m y espesor de barras de 0.05 m y tiene un peso de 40 Kg/m? la estructura de
entrepiso tiene peraite de 1.66 m y espesor de barras de 0.10 m y pesa alrededor de 65 Kg/m?.

Lared estd basada en médulos hexagonales con las dimensiones antes sefaladas, tanto estas dimensiones
como el disefio del modulo estructural estan dados a partir de las caracteristicas del proyecto arquitecténico.

Esta estructura aumenta su costo cuando es utilizada en entrepiso, aiin con esta consideracion la diferencia
en costos de la estructura a base de armaduras de alma abierta que resulta mas econémica en comparacioén con
la estructura tridimensional, es minima, por lo que se determina el uso de la estructura tridimensional por
presentar ventajas como: trabajar las cargas de manera uniforme, particularidad que no desarrolla el sistema de
armaduras en este caso, y la ventaja mas importante es la estética que se logra con ésta

. FACHADAS Y MUROS

Se proponen fachadas prefabricadas Prefasa 100 hechas de materiales pétreos naturales aglutinados con
resinas polimétricas de alta viscosidad de 12mm de espesor, resistente a las variaciones de la intemperie, cuentan
con sello elastico especial para unir las piezas modulares que permite las dilataciones y contracciones de los
materiales.

Estas fachadas estan disefiadas en base a un bastidor metalico gaivanizado con el cual pueden proporcionar
una seccidn de seis metros sin necesidad de una dala intermedia que la amarre. La razdn por la cudl se utilizan
estos prefabricados es para dar mayor rapidez de ejecucién a la obra, lo que se traduce en una importante
reduccién de costos, dando un valor Gtil, ya que 1a estructura delimitante del espacio como apoyos corridos ©
aislados asi como la techumbre tienen un valor dtif (mecanico) constructivo, el cual implicitamente corresponde a
su economia.

La fachada se amarra de la cuerda horizontal mas cercana de la estructura tridimensional en su parte
inferior reforzandola con mayor area de acero, con esto de manera sencilla se da solucién a la colocacion de
prefabricados

También se usaron muros de concreto armado de 15 y 20 cm de espesor, en zonas necesarias.

. EMPLAZAMIENTO DEL PROYECTO

Se realiza con la idea primaria de lograr las menores modificaciones al terreno, tratando de respetarlo en el

mayor grado de lo posible, es por esta razon que el proyecto se asienta en la zona mas alta y plana del terreno,
proponiendo la realizacion de puentes peatonales en las zonas de mayor desnivel

. CIMENTACION

La cimentacion del proyecto se basa en zapatas aisladas de concreto armado de 0.90 y 1.30 m de lado y
0.70 y 0.80 m de profundidad, las cuales estan unidas con trabes de liga de concreto armado y sustentadas en
terreno natural, estas trabes miden de 0.40 x 0.20 m de lado, su longitud aproximada en genera! es de 25 m a ejes
constructivos de columnas.
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PLANTA DE CIMENTACION
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DISENO BE INSTALACIONE S

MEMORIA DESCRIPTIVA

El funcionamiento de las instalaciones del edificio esta basado en una red de computo capaz de modificar el
funcionamiento de los diferentes sistemas que la componen, a través de la unidad de control.

Cualquier cambio en ifuminacién, temperatura, energia consumida, flujos de aire, de agua etc. que se
aparten de lo que se considere zona normal de funcionamiento sera comunicado a un equipo central de cémputo que
resuelve los problemas sin recurrir en la mayoria de los casos a la intervencidn humana. E! resultado de todo esto
sera: ahorro de energia, abaratamiento de costos, rapida amortizacion, aumento en seguridad y optimizacion del
confort

La red de computo contempla los siguientes sistemas:

Sistema de comunicaciones, soporte de automatizacion de oficinas, sistema de automatizacién del edificio, sistema
de alarma contra incendios, sistema de proteccion de ia propiedad. Estos seran manejados por el sistema de control,
a través del equipo siguiente:
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+ EQUIPO CENTRAL

Debera actuar bajo el control de un programa basico encargado de realizar fas operaciones de procesado, de
establecer prioridades de buscar datos en ia memoria y de dirigir los procesos de entrada y salida de datos.

Ademas de los programas base, tales como el sistema operativo, gestor de ficheros, organizador de base de
datos, compiladores, editores, etc, protocolos de comunicaciones, herramientas, pantalias e impresoras, en este
sistema de control de edificio, se usan -————; éstos programas seran usados por el equipo central y las terminales
remotas para la solucidn adoptada de control centralizado con estaciones remotas inteligentes

» TERMINALES REMOTAS.

Estos equipos deberén tener una configuracion, modular lo que les permite adaptarse a las funciones a
realizar y a las diferentes cantidades y tipos de seflales a manejar.
Los médulos que deberan contener estos equipos en restaurante y libreria son:

1.- Procesador basico (CP.)
2.- Fuente de alimentacién.

Los madulos que deberdn contener estos equipo en zona de museo Son:

1.~ Procesadores auxiliares.

2- Mddulo especifico {Seguridad, PD, etc.).

3.- Terminal de acceso {Incorporado o portatil).
4.- Comunicaciones {Bus, Red, Madem,...).

Los médulos que deberan contener estos equipos en las zonas de gobierno, biblioteca, taller y museo son:

1.- Médulo de entradas digitales.
2.- Mddulo de salida digital

3.- Médulo de entradas analégicas.
4.- Modulo de salidas analdgicas

El médulo procesador basico debera contener ios programas de aplicacion y comunicacion con los médulos de
entrada/salida
La programacion de estos equipos debera ser tan simple como una captacion de datos y envio al equipo
central y espera a la decision de éste y su respuesta con las acciones a tomar, siendo este el caso centralizado
dejando al equipo central las funciones de didlogo hombre/maquina, la presentacion de datos y archivos
computarizados

o Los procesadores auxiliares pueden encargarse de funciones especificas, tales como la gestion de
interfaces con otros sistemas, buces de regularizacion, etc

» Los médulos de comunicacion deberdn cubrir los estandares y medios més usuales en estos sistemas:
RS5232, RS485, RS422, Lazo corriente, Modem, (Radio, Telefonico, Red Conmutada), Fibra éptica, etc
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La fuente de alimentacién debera proporcionar todas las tensiones necesarias para el funcionamiento de
fa electronica y serd importante que proporcione inmunidad contra microcortes y altibajos de !a tensién de
entrada, también se puede prever que disponga de baterias con una autonomia adecuada al tipo de
instalacion.

Los médulos de entrada/salida (multiplexor) proporcionaran la unién fisica entre ios elementos de campo
y el procesador.

o EQUIPOS DE CAMPO.

A cada uno de estos tipos de sefiales, se les deberd poder asignar los dispositivos que se instalaran en las
instalaciones:

a) Entradas digitales.

Termostatos.

Presostatos

Contactos de estado de funcionamiento.

Contactos de alarma.

Captadores de nivel maximo minimo.

Interruptores de flujo.

Detectores de CO, CO2, etc.

Detectores de incendio (térmicos)

Detectores de presencia, de movimiento, de seguridad.

b} Salidas digitales.

Conector abierto.

Arranque / paio de equipos.

Encendido / apagado de alumbrado.

Activacion de senalizadores 6pticos y aclsticos.
Disparo de equipos de extincién.

Apertura / cierre de puertas.

¢) Entradas analdgicas.

Temperatura aire exterior.
Temperatura ambiente.
Temperatura aire en conducto.
Temperatura en tuberia.
Humedad relativa.

Presion.

Caudal

d) Salidas analdgicas.

Sefiales de regulacion 4-20 mA, 0-20 mA, 0-10 V, etc.
Conversidn eléctrico/ neumatica.

180



¢ Control de vélvulas y compuertas.
s Ajuste de puntos de consigna.

« DESCRIPCION DEL SISTEMA DE CONTROL

Las funciones especificas a desarrollar por ei sistema de control son las siguientes:

o Archivo computarizado de las lecturas.
s Mantenimiento preventivo.

» Control de refacciones.

o FEstadisticas.

* Auto diagnostico.

o Localizacién de fallas.
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Los sistemas de supervision y control deberan ser capaces de proporcionar lo siguiente:

Los servicios generales de expiotacion y mantenimiento de este edificio, estaran disefiados para obtener en
un corto periodo de tiempo gran cantidad de informacion, analizarla correctamente y tomar decisiones adecuadas,
para una mayor autonomia en el funcionamiento de! edificio, notables ahorros energéticos, aumento del rendimiento
del personal etc.

Ei sistema de control debera conducir la instalacion ordenando arranque y paro de equipos, presentar en
forma clara las incidencias, comprimiendo y racionahizando los costos de pérdida de tiempo, permitiendo el control de
todas las instalaciones en ausencia de personal especializado, preseleccionando las alarmas urgentes y
comunicandolas al personal de guardia de forma clara y precisa, permitiendo aligerar los costos relacionados con {os
equipos de mantenimiento; estos sistemas regularan también el mantenimiento preventivo a través de una
programacion preestablecida y logrando reducir las reparaciones inesperadas y los tiempos muertos de maquinarias y
equipos. .

Para ello se precisa un equipo de moderna tecnologia capaz de conseguir los siguientes factores:

Supervision total de todas las instalaciones por una persona desde uno 6 varios puntos de control.
{Centros de Control)

2. Minimo tiempo de respuestas a las alarmas y averias, al presentarse la informacion plenamente
interpretada en uno ¢ varios puntos de control y visualizacion, permitiendo al operador y personal de

mantenimiento y seguridad una actuacién inmediata. E! sistema debera posibilitar fa solicitud automética
de ayuda exterior.

. Control del grado de confort debido a la constante supervision de fas condiciones ambientales y Ia
inmediata actuacion sobre los elementos que ias controlan.

. Ahorro energético como consecuencia de su poder de actuacion inmediata en aquellos puntos en que las

instalaciones, han dejado de ser aprovechadas, hay exceso de consumo respecto de las necesidades, o
bien, alejamiento de los parametros de funcionamiento.

5. Mantenimiento preventivo de las instalaciones, como consecuencia de la mejor vigilancia sobre el
sistema y de la posibilidad de actuar desde el panel, disminuyendo manipulaciones & pie de equipo.

. Disminucién de averias como consecuencia de fa constante supervision de 10s equipos por el sistema.

. Disminucion del tiempo de bisqueda de averias dado que el equipo las sefiala inmediatamente al
producirse

. Andlisis y valoracion de rendimientos, a partir de los datos almacenados se obtienen diversos estudios
referentes a consumo, tiempo de funcionamiento de equipos, frecuencia de averias, etc.

9. Optimizacion del sistema al utilizar racionalmente las instalaciones con

el grado optimo de
aprovechamiento y conservacion.
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INSTALACION ELECTRICA

MEMORIA DESCRIPTIVA
DISENO DE ILUMINACION

La iluminacion tiene una gran importancia dentro del proyecto, ésta provoca sensaciones de confort y de
agradabilidad, ademas de ser fundamental a la respuesta de una necestdad primordial.

Es por esto que la idea primaria para dar una respuesta a esta necesidad de iluminacién, se basa en la
concepcidn de un sistema que maneje dinamismo.

SISTEMA DE ILUMINAGION:

Su caracteristica es la de proporcionar el nivel de iluminacién requerido en cada espacio de manera sencilla y
agradable a fa vista. su objetivo es proveer y mantener la calidad de luz y reducir aiin mas su energia de consumo por
cargas luminicas. Elanélisis es:

¢ Laintensidad y cantidad de iluminacién: La luz es determinante para la percepcion visual: a gran
intensidad luminosa las formas no son recibidas con claridad, al igual que con baja o nula luminosidad
La intensidad de luz, es punto importante en la percepcion del espacio.

¢ La iluminacién directa: Al incidir sobre una superficie, ésta refleja una fuerte luz brillante, la cual
provoca un aito contraste entre fa fuente de luz y el medio de la habitacion. La iluminacién directa
excesiva afecta al sistema visual de cualquier persona creando molestia e incrementando el consumo de
energia.

Los Rieles Track-Systems constituyen el sistema de iluminacion que se usara en el proyecto, éstos pueden
ser cortados a cualquier largo del campo y colocados en toda la extension a iluminar en base a una red triangular que
se establece en funcion al ordenamiento mismo del esquema arguitectonico, pueden ser faciimente enlazados entre si
o suprimidos en las zonas donde no sea imperioso segln las necesidades de la zona.

Estos rieles cuentan con un sistema propio para ser suspendidos de fa estructura def entrepiso o azotea, lo
cual brinda flexibilidad en ias alturas deseadas; también tienen la caracteristica de poder albergar en ellos uno 0 mas
circuitos para las [amparas que se requieran

TIPO DE ILUMINACION:

1 lluminacién general: Se mantienen condiciones de flexibilidad y dinamismo ya que el musedgrafo tiene
diversidad de opciones en ia colocacion de lamparas, debido a la distribucion general reticular de las
chalupas o cajas de conexion.



2. lluminacion de emergencia; Se considera el 15% del total del consumo y se procura iluminar cada zona
con el mismo tipo de lamparas que éstas tienen, evitando el contraste visual.

3. iluminacion por piso: Esta se logra con sencillez dando también una opcién muy amplia para trabajo libre;
extendiendo una red triangular por debajo de! piso falso, dejandose salidas para contactos en los cruces
de fa reticula, los cuales son usados de manera tal que las bases de los objetos que se pretenden
iluminar se conectan directamente al suelo, evitando la vision def cable al espectador

El piso faiso esta colocado por modulos, donde no se requiera de una salida se colocard un médulo de
piso libre, y ésta serd vedada fotalmente. E! contacto de piso sale inmediato a la base de fa obra
expositiva, la cual se conectara directamente disimulando fa articulacion

ILUMINACION POR LOCAL:

1. Zona de museo: En territorio tan mévil como Ia sala de exposicion, se requiere de gran versatilidad para
su solucion, se ha mencionado con anterioridad y enfaticamente ta importancia de dar al musebgrafo un
espacio que le permita desarrollar la imaginacion con libertad para que ia exposicion se logre, cumpliendo
su cometido en todo tipo de servicios, y la iluminacion es un punto importante a tratar en este aspecto.

Con el sistema descrito anteriormente es posible brindar en las salas de exposicion, flexibilidad
en Ja ilumunacién omitiendo algunos circuitos sin extinguir ef alumbrado por completo de esas
mismas zonas, sino iluminado Unicamente lo que en un momento dado el museografo pretende
sobresaltar,

Algunas de las lamparas que pueden conectarse en estas &reas recortan la iluminacion
exactamente en el contorno del objeto plano de exhibicion, asi como revetan algun tono en
especial o elemento dentro de! conjunto.

Las lumunarias utilizadas en los museos tienen gran diversidad de funciones, las cudles se

aprovechan para facilitar ta percepcion de lo que el museografo pretende recalcar de una obra y
elevar la calidad de la exhibicidn.

Las luminarias Lighting Services Inc. presentan pluralidad tanto en ngulos de apertura (que van
desde 3° iluminando una drea de 20 cms de didmetro a una distancia de 15 pies hasta los 80° de
apertura iluminando 480 cms de didmetro a una distancia de 10 pies) como en fitros y
accesorios, adicionales para manejar las innovaciones ylo acentuar las luces en las

instalactones; estos filtros presentan vidrios de color, teniendo una gama muy completa y una
mejor combinacian de tanalidades

Las luminarias tienen cafas de control integradas, es a donde llegan las ordenes de control
remoto con las que se manejan. 1a intensidad de la luz a base de dimmers, asi como su
movimiento horizontal, vertical y de rotactén: {optivex - color media - integral dimmers).

Para la lluminacion de emergencia en esta zona se sugieren lamparas de angulos muy abiertos,

de un alto nivel de iluminacion y de bajo consumo. Para iluminacion vertical giobal, se requiere
un tablero independiente (NQO-42-3L NQOB-42-3L);
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2. Zona de talleres: La iluminacion se propone a base de luminarias de aluminio rechazado con cristal
termotemplado, difusor parabdlico de alta eficacia (con aditive de sodio) de 70 w a 127 v “Wendlyghting®
SA 2354 - D que evita fas sombras, creando un ambiente especial para trabajo.

3. Zona de restaurante: La luminacion es de tres tipos. Una general indirecta a base de tubo de catodo frio
que genera una linea de luz rasante, estable que bafia parte de los muros y de la supetficie alta, este tubo
va oculto en un cajiifo iuminoso hecho en obra; la segunda es directa a fas mesas, caja, mostrador y
esculturas, esclareciendo una zona reducida, evitando el deslumbramiento y procurands un mejor
ambiente; la tercera es la general que clanfica las zonas de circulacién, acceso, etc.

4. Zona de libreria Se instala el alumbrado general sobre una reticula tnangular a base de rieles; la
iluminacion particular se desarrofia en funcién del mobiiario.
e En los anaqueles se proporciona instafacion para iluminacidn interna, respondiendo a la
necesidad de uminar fos fibros ubicados en las zonas superiores del anaquel tanto como los
situados en las zonas bajas de los mismos.

» En mostradores esta solucion responde a la necesidad de dar una luz ciara sin provocar reflexion
sobre el vidria que se liene de por medio y evitar asi la dificultad de visidn.

« En caja de cobro la iluminacion parte del interior de fa barra, proyectando fa iuz hacia el piso; asf
mismo, en cuadros, esculturas, estructura de techumbre, etc. se procuran detalles de

iluminacion.

§. Zona de Biblioteca: E! alumbrado general se instala sobre una reticula triangular a base de rieles Track-
Systems; la iluminacion particular se desarrolla en funcién a las necesidades de cada local.

s Zona de Lectura: Para esta zona se requieren lamparas fluorescentes, dulux-L de 3000°K de
temperatura de color, se diseftaron luminarias especiales para colocar estas lamparas las cuales
constan de 3 modulos hexagonales hechos en aluminio extruido acabado en color blanco mate
que itevan dentro de si 40w / 127v cada uno, esto es 2 tubos de 20, dichas luminarias se
colocan en base a una red hexagonal sobre fas mesas de lectura. En cada uno de los cubiculos
se proponen lamparas MR-11 dirigibles

« Zona de acervo, mapoteca y videoleca: A este sitio se le da claridad con luminarias de cuerpo de
aluminio rechazado acabados en color blanco refrigerador con difusor parabélico de alta eficacia
para jampara fluorescente compacta tipo DL de 2 x 60w a 3000k ILINSA FA-B0-FM de alta
resolucion en color, los cuales estan colocados en Ja media de los pasillos que se forman por los

anaqueles de manera lineal.

e Zona de revistas. Se pretende dar transparencia general en base a una fuminaria colgante tipo
candil La luminacién directa se manifiesta en la zona de circulacidn abarcando anaqueles,
mostradores y sala de lectura utilizando lamparas de tubo de catodo frio de temperatura de color
de 3000% y diametro de 1° de 35w / ML ECOTEC para colocar en cajillo luminoso.

» Zona de oficinas’ Se tiene dos tipos de iluminacion: una se establece de forma directa con
fuminarias coigantes en aluminio extruido para fampara fiuorescente de 2 x 32 de arranque
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instantaneo TD-40 colocados encima de cada escritorio, y {a otra es de refraccidn general en

base a luminarias tipo arbotante decorativo, en termagrafo color blanco para tampara halogena
de 150w / 127v cicloide / Luminek.

6. Zona de Gobierno: En esta zona la luminacion es directa sobre las areas de trabajo e indirecta en
vestibulos circulaciones y salas de descanso.

» Zona de apoyo educativo: La iluminacion es muy similar a la de la zona de lectura en biblioteca,
la luminaria fue disefiada especialmente para este espacio, de aluminio extruido con cristal
termotemplado y esmerilado de una sola cara y anillo antirefiejante en color negro mate, {esto
con el fin de evitar el deslumbramiento si se le llega a ver directamente} para lampara
fluorescente Dulux-L de 3000°k de temperatura de color (lo que da una tonalidad azulosa en la
luz especial para esta actividad)

En la sala de Juntas: Se ofrece una iluminacién base con luminarias tipo arbotante y una
iluminacion directa vertical que cae sobre la mesa de trabajo.

¢ Zona de Espera: Se lumina de forma global en base a lurninarias colgantes tipo candit de 150w /

127v {artemide trama-suspension) y luminarias para colocar en mesa de 50w / 12v { 127v ambos
para l[ampara halogena

7. Zona de Servicios, Anden, Cocina, Vestidores: Se plantea la utilizacion de lémparas especiales que
absorben ias necesidades requeridas de cada lugar.

« Regaderas: Luminaria lipo especial con cuerpo de aluminio extruido y cristal termotemplado con

juntas moldeadas en silicon para lampara incandescente de 75w, evita la penetracién de la
humedad

Andenes: Luminaria de sobreponer en trabe de concreto de ajuste perfecto con cuerpo de
aluminio rechazado con cristal termotemplado con difusor interno paraboélico; por las condiciones
se requiere una {ampara resistente al alto impacto.

Refrigeradores. Lamparas con cuerpo de aluminio extruido y cristal termotemplado con juntas
moldeadas en silicon para lampara A-19-75 acabado perla 75w/ 140v, esta luminaria responde a
la necesidad de resistencia a las bajas temperaturas y hermeticidad a la humedad.

8. Zonas pergoladas: Para la iluminacion del espacio de transicion se utilizan luminarias para empotrar en
muro, con cuerpo de aluminio extruido y cristal termotemptado con juntas moideadas en silicon a prueba
de agua, para lampara PAR-38 haloespot- Il con 10 grados de apertura, colocadas entre cada una de las
pérgolas Gnicamente en un extremo, que provoca un juego de luz que engrandece el volumen.
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INSTALACION HIDRAULICA

El Centro Cuitural Universitario cuenta con el servicio de abastecimiento de agua mediante un circuito
perimetral que enlazado a redes secundarias compone fa segunda red de agua potable en terreno universitario,
independiente de la red primaria existente en a Ciudad Universitaria.

Esta segunda red de suministro nace de un tanque de almacenamiento de 24,000 m® ubicado en la zona
conocida como Vivero Alto; y se distribuye con una presién de arranque de 1.5 kglcm? y una presion de reposo de 5
kg/cm? con una drea a servir de 285 Ha.

El ramal esta construido con tubos de asbesto de diametro variable que oscilan ente las 8" - 147,
ramificandose a cada edificio mediante llaves de insercion de bronce de #14.

Al Museo Nacional de Arquitectura llega un ramal de 8" el cual es disminuido en su diametro con una valvula
general, que se situa cerca del cuarto de maquinas.

Concepto: Ramal, caldera, tangue hidroneumatico y mueble.
El ramal se subdivide en dos para abastecimiento de agua fria y agua caliente.

Para el abastecimiento del agua fria, el ramal pasa directo a las distintas zonas que la requieren, como
sanitarios, cocina y bafios vestidores; los muebles suman un total de 26 wc, 8 mingitorios, 34 lavabos y 6 tarjas.
La demanda del agua en el museo es:

» Exposiciones 7214.82 m? (factor} 5 = 1,442 personas x 10 Its x asistente por dia = 14,442 Its x dia.
o Gobierno: Considerando 20 its x m? x dia se tienen 11,000 Its x dia.
¢ Restaurante: Considerando 10 Its x comida x turno se tiene una demanda de 4,000 Its x dia.
o Talleres: Considerando 100 Its x trabajador la demanda es de 8,000 Its x dia.
* Biblioteca: Considerando 2.5 m? x persona se tienen 1,560 Its x dia.
Lo cual nos da un total de 39,580 Its x dia.

Para el abastecimiento de agua caliente, el ramal pasa a la caldera para dar servicic a regaderas y cocina en
zona de talleres y restaurante, para la zona de restaurante se considera la décima parte de la demanda en relacién al
uso diario, y en talleres 20 Its x namero de personas que usaran el servicio por tanto se destina un tanque de
calentamiento con capacidad de 2,170 its de 106 cms de @ x 245 cms de altura con entrada y salida de agua de 3'.

Enseguida de ésta, el agua caliente pasa a una motobomba de tipo centrifuga marca “Banasa” de 1 h.p.
ndmero 1,060 de 115 volts y 230 rp.m. de 34/50 ciclos 60, de entrada de 11/4" y salida de 1°, su rendimiento se
calcula de 134 Its x minuto.

Posteriormente pasa al tanque de presion hidroneumnatico marca “Universal® de capacidad de 1,192 Its peso

de 222 kg y de dimensiones de 0.914 de didmetro x 1.83 altura, su presién méxima de trabajo 5.25 kg/cm? y de 10.25
kg/cm? de prueba hidrostatica.
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Dentro del equipo hidraulico se considera un equipo de gas LP que dara servicio a la caldera y a la estufa del
restaurante, con capacidad de 1,000 Its, 504, kg de peso, diametro 76 cms y largo 197 cms, con distancia entre patas
lateral 32 cms y horizontal 102 cms y regulador de presién #2403, incluye valvuta de llenado doble check, valvula de
servicio, retorno de vapores, flotador y vélvula de seguridad.

Los controladores electrénicos manejan la apertura y cierre de las llaves que permiten el paso del agua asi
como el encendido y apagado de las bombas.
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IRSTALACION SanITarlA

ta Ciudad Universitatia no cuenta con el servicio de red de drenaje; dadas las condiciones naturales del
terreno, ef conceplo de instalacion se basa en Ramal, Registros, Fosa séptica y Grieta.

Las aguas negras y las jabonosas estan debidamente separadas entre si ya que aunque ambas desembocan
a griefa, a las aguas negras se les debe hacer una previa filtracién y fas aguas jabonosas no deben relacionarse en
este procesa para que 1a accidn detergente de los limpiadores no elimine fa labor anaerobea de las bacterias.

Las aguas negras y grises son canalizadas en cada zona:

Zona de museo: En fas instalaciones para exhibiciones se consideran necesarios 2 incdotos y 2 lavabos para
400 personas y 1 cada 200 adicionales. En la zona de exposicién permanente se tienen 5,254m2 /S{factor) se
caleulan 1050 personas, por fo que se consideran 6 inodoros, 2 mingitorios, 8 lavabos, y 2 farjas, éslos
muebles estan divididos en dos modulos de bafios uno en segundo nivel y otro en planta baja; ef didmetro
méximo dei albafial es de 100mm y fa profundidad méxima que aicanza es de 1m en ambos desagiies, por o
que se considera tuberia clase B-9 para profundidades de zanja de 1 a 2.25m; ia longitud del tubo es de

1.50m.

Zona de gobierno: Los sanitarios de las oficinas v los que funcionan de manera general para la biblioteca y
libreria se unen en un stlo ramal gue maneja 100mm de @ ¢émo méximo y una profundidad méxima de
1.51rm en aguas negras y 1.30m en aguas grises; en biblioteca se consideran, hasta 100 personas 2 inodoros
y 2 lavabos y 2.5 m2/persona; en oficinas se consideran hasta 100 personas 2 inodoros ¥ 2 favabos, en
tibreria se considera 1 cada 100 m2; por lo tanto este ramal recibe descargas de § inodoros, 2 mingitorios, 2

tarjas y 8 favatos.
Zona de servicio: En esta 4rea el ramal corre Unicamente en planta baja, abarcando las necesidades de
cocing, bafios y vestidores, éste tiene 100mm de &, profundidad méxima de 0.95m en aguas negras y t.m en
aguas grises por {o que se considera tuberia clase B-8; éste ramal recibe descargas de 13 inodoros, 6
mingitorios, 20 lavabos, B regaderas y 2 tarjas, por considerar en exposiciones temporales 1,960m2 de
exhibicién y 392 personas, y en restaurante 150 personas x 3 turnos, y fa Zona de talleres para 80 personas.

Material: tanto las conexiones como tubos estdn fabricados de Fibrocemento. Las conexiones estan constituidas por
codos de 45°, 2 aniflos de hule y pegamento epbxica conforman Ja hermeticidad de las piezas

Los registros de més de 0.80m de profundidad son fos considerados profundos, y crecen proporcionaimente,
medidas dadas de fargo y ancho en tamafio de tapa y paredes interiores del registro Los utilizados en ¢l proyecto
tienen una profundidad gue oscila entre fos 0.90m y 1.50m por fo que se consideran registros profundos de 0.80 1

0.60 de

o Menos de 0.80m de profundidad — 0.60 x §.40m.
& Més de 0.90m. de profundidad — 0.80 x 0.60m.
Mas de 180m. de profundidad -» 1.10x0.90m.



ISTALACION SARTT Akl
La Ciudad Universdaria no cuenta con el servicio de red de drenaje, dadas las condiciones naturales del
terreno, ef concepto de instatacién se basa en Ramal, Registros, Fosa séplicay Grieta

Las aguas negras y las jabonosas estan debidamente separadas entre sf ya que aunque ambas desernbocan
a grieta, a las aguas negras se les debe hacer yna previa filtracidn y las aguas jabonosas no deben refacionarse en
este proceso para que fa accidn detergente de fos impiadores no elimine la labor anaerobea de las bacterias.

t.as aguas negras y grises son canahizadas en cada zona

Zona de muses En las instalaciones para exfubiciones se consideran necesarios 2 inodoros y 2 iavabos pata
400 personas y 1 cada 200 adicionales En la zona de exposicion permanente se tienen 5,254m2 /5(factor) se
calculan 1050 personas, por lo que se consideran 6 modoros, 2 mingiorios, B lavabos, y 2 tarjas, ésfos
muebles estdn divididos en dos médulos de bafios una en sagundo nivel y otro en plants baja, et didmetro
méaximo del albafial es de 100mm y fa profundidad méxima que alcanza es de 1m en ambos desagues, por io
que se considera tuberia clase B-9 para profundidades de zanja de 1 2 2.25m; la longitud del fubo es de

t 50m

Zona de gobierno' Los sanitarios de 1as oficinas y fos gue funcionan de manera general para i3 biblioteca y
hbretia se unen en un solo ramal que maneja 100mm de & codmo méximo y una prafundidad méxima de
1.51m en aguas negras y 1.30m en aguas grises, en biblioteca se consideran, hasta 100 personas 2 incdoros
y 2 lavabos y 25 m2/persona, en oficinas se consideran hasta 100 personas 2 incdoros y 2 lavabos, en
hibreria se considers 1 cada 100 m2. por lo tanto este ramal recibe descargas de & inodoros, 2 mingitorios, 2

tarjas y B favabos

Zona de servicio En esta érea el ramal corre Unicamente en planta baja, abarcando las necesidades de
cocina, bafios y vestidores, éste tiene 100mm de &, profundidad méxima de 0.95m en aguas negras y 1.m en
aguas grises por lo que se considera luberia clase B-8, éste ramal recibe descargas de 13 inodoros, 6
mingttorias, 20 favabos, & regaderas y 2 tarjas, por considerar en exposiciones temporales 1,960m2 de
exhibicién y 392 personas, y en restaurante 150 personas x 3 turnes, y ta zona de tafferes para B0 personas,

Material. tanto {as conexiones como tubos estan fabricados de Fibtocemento Las conexiones estan constituidas por
codos de 45°, 2 anillos de hule y pegamento epdxico conforman {a hermeticidad de las piezas

Los registios de mds de 0 90m de profundidad son los considerados profundos, y crecen proporcionalmente,
medidas dadas de largo y ancho en tamafio de tapa y paredes intenores del registro Los utilizados en el proyecto
tienen una profundidad que ascila entre fos 0 90m y 1.50m por io que se consideran registros profundas de 0.80 x

060 de

»  Menos de §.90m de profundidad — 0.60 x 0.40m
Mas de 0 90m. de profundidad —» 0.80 x 0.60m,
Més de 180m de profundidad  — 1,10 x0.90m.



Los registros utilizados en e! proyecto son registros superficiales de 0.60 x 0.40m para el interior, (los
registros interiores deberan tener doble tapa y de doble sello 0 empaque); en el exterior del edificio tienen una
profundidad que oscila entre los 0.95m y 1.50m por lo que se consideran registros profundos de 0.80 x 0.60m.

Los registros estan hechos de tabique con juntas de concreto y acabado de concreto aplanado; las tapas
estan hechas a base de alambrdn #4, con perfil de acero y superficie de concreto.

Fosa Séptica: Dentro del conjunto se ubican tres fosas sépticas donde se canalizan las aguas negras; son de
concreto armado de fc de 150, se componen de tres cdmaras cada una; el grueso de pared es de 15 cms y la tapa
de acceso es de 0.60 x 0.60m. Sus caracteristicas son fas siguientes:

e Zona 1, museo exposicion permanente:
1050 personas x 14 Lis/persona = capacidad de 15, 000 Its.; dimensiones: L 4.40 x A2.10x h 1.70 mts.

s Zona 2, gobierno:
220 personas x 14 Lts/persona = capacidad de 4, 700 Its.; dimensiones: L 2.50x A 1.20x h 1.70 mts.

s Zona 3, servicios:
922 personas x 14 Lts/persona = capacidad de 14, 400 its.; dimensiones: L 4.40 x A 2.00 x h 1.80 mts.
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CONCLUJSIONES

La educacitn es la base de! desarrollo de un pueblo, quién no la posee estara condenado a cometer
errores una y otra vez. Un pueblo sin memoria y sin lenguaje tiende a su desaparicién como tal.

El hombre debe desarrollarse en base a valores y principios, debe crear y reproducir fa cultura,
desplegar sus facultades artisticas e intelectuales y fomentar su capacidad propositiva.

La transmision de los valores de la cultura se da a través de instituciones y organismos, como
ejemplo estan los museos, en este caso este museo en particular permite comunicar que la arquitectura es una
expresion artistica que contempla valores técnicos, sociales y humanos.

El objetivo de este proyecto se viene cumpliendo desde el momento en que se presentd como tema
de tesis, al despertar el interés y la polémica entre la comunidad de Arquitectos. Cuando fue aceptado, se reconocié
no nada mas como tema para examen profesional , sino como una necesidad cultural y educativa de nuestro pals;
como una necesidad de educacién arquitectonica de la poblacién mexicana, y como una necesidad de conocimiento
de la arquitectura como paso a su valoracion real.

Me parecid importante desarrollar un proyecto de este género debido a que se esta olvidando a fa
arquitectura misma como expresion artistica, dando una mayor importancia a su aspecto técnico, razoén por fa que
esta idea busca retomarla para ofrecer a la poblacion estudiantil, a la comunidad de arquitectos y a la sociedad en
general la posibilidad de entenderla en forma integral.

Considerando también el impacto que representa favorecer las necesidades fisicas, culturales y
espirituales del ser humano, como el centro de su existencia como sujeto y no como e! objeto del desarrollo cientifico.

El Museo Nacional de Arquitectura sera el escenario del avance tecnolégico y desarrollo histérico del
hombre en materia de arquitectura desde el punto de vista de convivencia social y construccion de satisfactores
primarios de subsistencia.

El planteamiento y desarrolio del proyecto de un museo de arquitectura con caracter nacional y
Gnico en nuestro pafs representa un paso mas en el avance de nuestra disciplina de estudio, en un foro abierto a la
comunidad para la comprension y la aportacion de nuevas ideas para el arte y la ciencia de fa arquitectura.

La construccion del Museo Nacional de Arquitectura habra de significar el esfuerzo de la educacién
nacional universitaria en beneficio de nuestra poblacién estudiantil y de la sociedad mexicana.
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