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INTRODWICTION

Resulta paraddojico que en la vida de cada uno de nposotros =1 momznto
mas crucial,en el  cual practicamentz L~ decide el destino individual
pase inadvertido ante nuestra conciencia.lNos referimos al instante de)
nacimiento y a 1a consabida expectativa ¢ un nifio ? ..0 bien

{ una nifa ? porqus sea de una o otra forma la palabra clave que se
pronuncizs,la existencia de cada quisn toma rumbo diferente,nada mas
empezando con el nombre,y la socializacidon que nos da primero la
famflia,y posteriormente 1a religién,la educacidn,las leyes, y en
2special los medios de comunicaciéon que son actualmente los
principales promotores de ciertos estercotipos que manejan e€n sus

.
mensajes y contenidos una ideologyia sexista .

En una sociedad sexista como la nuestra, se ha venido co]ocapdo ala
mujer durante siglos en un papel de abnegada,tolerante génerosa,
dedicada principalmente al hogar,la reproduccién,]a‘ educacién de los
hijos.Por eso en los Gltimos afios s ha creado un interés . por los
estudios de género vy en aspecial énfocados a cuestionar el papel que
1a mujer ha venido jugando en la sociedad y como principalmenbé en la
actualidad 1los medios de comunicacidén han uti]izado}manibu]ado una
imagen de la mujer tradicionalista lo mds alejado a. la reafidﬁd-que ya
no responde a las necesidades y realidades actuales.

Los medios de comunicacidn, entre. los que se encuentra. incluide el
cine, han mantenido una imagen de mujser 5ometida al hogar, al‘espOSO.
a sus hijos y fuerz de este horizonte no hay otra visidon en el eferno.
femenino

Todas estas imigenes son difundidas a través del cine y de'la
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t=lzvisién,los nifios que observan todas =stas imdgenss a través d= sus
telzvisores terminan pensande y actuando como “hombres" y las nifias
actuando como mujerss aceptables "socialmente,Vpor tal razén lo:
medios de comunicacidén se convierten ~n raforzadores y manipuladores
de  w=stereotipos y de rolss de génzro qus ta familia y la escuela s:
encargaron de transmitir.
Mi interés surge primero por el cine y posteriorments el poder asociar
con los sstudios de género de 1a mujer & qué imagen conformaren
directores,escritores,actores,de 1a mujer del cine Mexicano que
actualmente se difunde, ya que la mayoria de los escritores y
directores que hicieron o conformaron nuestre cine nunca se
cuestionaron 1a situacién de la mujer de su época quizds porqus tenian
una concepcidén de la mujer arcaica y sexista?.

En esta investigacion se revisard iqué son los medios decomunicacién?,
¢qué imagen difunden? al igual que la publicidad,icémo surgen los
estudios de género? y iqué son los estereotipos de génerd?;tahbién

nos adentraremos a 1o qué ha significado el cine en 1a sociedad,su
influencia .Describiremos que tipo de imagen difundié- el cine Estadb
Unidense,Italiano y Mexicano y por Gltimo se llevard a cabo el

andlisis de contenido de las peliculas.



CARITULD 1
En este primer capitulo ravisaremos los anteczdzntes historicos de
como surge -1 inrteréds por los -studios de génsro,
LA PERSFECTIVA DE GENERZ Y EL PROCESO Df SOCIALTIZACION

En los @ltimos afos,los sstudic sobre la Mujer han proliferado
practicamente en todos los paises del orbe.tspecificamente,fue a
mediados de la década de los &0 cuando aparscen 2n £stados Unidos de
Norteamérica,impulsados por mujeres académicas,cuyo porcentaje en las
universidades se habia incrementado como nunca antes,de =s5te modo
empiezan a8 crearse e impartir cursos que facilitan la reflexidén sobre

la experiencia femenina y la cuestidén femznina (Bustos, 18991),

De acuerdo a esto,ya en 1983,Marta Lamas szhala que el proceso de

cuestionamiento vy reflexidn que desemboca en la creacién de los
Estudios de la Mujer,se encuentra estrechamente vincu1ado"desde el

principio a una clara intencion politica,de tgrminan con’ la
subordinacién de las myjeres  en la. sociedad,en otras
palabras:"Los"Estudios sobre la wmujer",son produc{o de‘lg-actfvidad'v
el trabajo del movimiento feministd y 21la misma agregs eﬁ ese sentid§
que el interdés faminista por dichos estudios,implicd un interés mayor
en la. bisqueda de una estrategia politica,para combatir la explotacfén

y opresién sexista.Esta seria la diferencia con otros estudios sobrs
1a mujer,por ejemplo:los funcionalistas o heodaﬁwinistas,que_ aunque

intentan corre3ir una vision androcéntrica o de avitar sesgos sexistas
no son estudios feministas,

También en América Latina,ssta corriente d&nominada coma "Estudios de-

la Mujer"o "Estudios sobre la condicion feménina® y mas recientemente



"€Estudios de dénaro Y,ha sido impulsado por los proaramas dsz
investigacién y de  accion que comenzaron 4 trabajar en la creacién de
cantros dedicados a Ya temitica de la mujer,avocdndose a la tarea de
investigar criticamente y reconceptualizar ~1 copocimiento existente
sobre lac mujerssiasi como las mansras &n que éste ha sido construido
socialmente,

LA CRITICA EPISTEMOLOGICA
Por otra parte,dentro del campo de los Estudios de la Mujer,un aspecto
esencial ha sido 1a revision epistemoldgica dez los paradigmas de las
ciencias.La ciencia es un producto social,contribuyendo a sostenerlas
y &n muchas ocasiones a perpetuarlas.bDe hecho "la forma en que una
sociedad selecciona,c]asifica.distribuye,trahsmite y evaldia el
copocimiento,refleja 1la distribucién del poder vy los dispositivos de

control social"(Boder.lQBh,cit en Bustos,1991),

De este modo,una c¢ritica de los paradigmas de Ya ciencias,necesita
encuadrarge dentro de una "politica -del conocjmiento "como Ié llama
Spender (1990),(cit en Bustos 1991),en 14 que se. hace necesario
analizar las bases del poder y las relaciones de pader inherentes a 1a
codificacién del conocimiento,aunque esto no sea siempre visto como
una actividad legfitima.Las relaciones entre saber y podar constituyen
uno de los nudos centrales que ha encarado la revisién epistemoldgica
de los paradigmas de la ciencia en =1 campo de los =studio de 1a
mujer.

Kuhn (1971),(cit,en Bustos 1991),en la- obra:"La estructura de las
revoluciones cientificas",sefiala que existen periodos de crisis enla

historia de la ciencia,que son determinados por factores d= indolé
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social,econémica vy politica qus socavan los supuestos basicos de la
ciencia dominante,
Asimismo,se produce un periodo d: transicion en 1 cual viejos
paradigmas son puestos &n cuestion v camiznzan o =2sbozarse nusvos
paradigmas cientificos.La revolucian cientifica consiste pracisaments
en l1a creacion de un nuevo paradigma ~pictemalogico y a partir de éste
smpiezan a ¢laborarse nuevas teorias cientificas,
Iz este modo,dentro de los Estudios de la Mujzr,la primera y complieja
tarea ha sido hacer visible los supuestos predominantes en cada
disciplina con respecto @ la condicidon de la mujer y las diferencias vy
semejanzas entre los sexos,para pasar luejo a someterios a un
escrutinio riguroso.Estos supuestos se han debatido a través de
diversos enfoques como:Sociologia del conocimiznto ,historia del
conocimiento,ideologia y ciencia,etciy se ha buscado comprender los
efectos de )os supuestos basicos subyacantes en el terreno conceptual
y metodaldgico.A partir de la investigacién epistemolédgicayse ha
derijvado un dable camina,desde las teorias a los paradigmas y. desde
éstos a las teorias.

CATEGCRIA OE GENEROQ
El problema mds critico que =znfrentan hoy los estudios feministas &5
por un lado,el relacionado con el significado de género,su retacion
con el sexo biolégico,y por otra parte,el lugar gue ocupa con réspecto
a otras variables como raza,clase,etnicidad y 1a relacién de &stas con .
Jénero y sexo (Keller,1989,cit,&n Eustos(tggt).
Los antzcedentes respecto al concepto de ginero como categoria de
andlisis en los Estudios sobre la Mujer vy al interior del

feminismo,puede ubicarse desd: lTos sesenta.tl debate surgido.en



algunas disciplinas (antropologia,psicologia,) se centrd =n el hecho

de si existia o no diferencia socicultural,-specificamante,la

discusion se orientd <n ta cuestion de= que. t@nto los papeles sexuales

eran construcciones socicuiturales o que tahto es5tos papeles eran
determinados bioldgicamente (Bustos,1991).

Bleichmar (1985),menciona que sexo y a3znero son térmipos que hasta
hace una década s recubrian uno al otro de manera
inexplicable.También Webster (1966) dice que se puede encontrar

zntiende el agénero ({macho o

18

dzfiniciones tales como,por SeXxo &

hembra) con que nace =21 nifio.

ta real academia Espafiola (1970) s6lo concibe &1 género,en relacion
con 1a diferenciacién sexual en términos netamente gramaticales

como;"la pertenencia al sexo masculino o femenino o cosas neutras".

Fué justamente la feminista Evelyn Sullerot (1978),(cit,en

Bustos 1989),quien propuso estudiar el "hecho femenino Mdesde una
perspectiva que incluyzra 1o biolégico,lo psicolégico v lo social.las
conclusiones derivadas echan abajo la argumentacion Bjo]égicista,pues
aunque la autora reconoce que =es perfectamente plau;ib]e‘quefexistan
diferencias sexuales,éstas no implican superioridad de un sexo sobre
&} otro,

t.amas (1986),menciona que a pesar de que la posicioén de las mujeres,
sus  actividadzs,sus limitaciones y sus posibilidades varian(de cu]tqra
a cultura,parece ser que se mantiene constante la diferencia entré lo
conczbido como masculino vy como fémenino,donde a To prinero se le

atribuye un estatus mayor que a 1o segundo,Asi pues los papeles:o



roles s xuales son asignados ~n funcion d  la partenencia a uno 5 otro
género  (es decir  femenino o masculino} Estariamos hablanndo puss de
roles de adnero femenino v masculino.

varios(os) autoras(es) s« han avocado a -studiar la diferancia entre
SEXO Y Genero,y aunque oxisten varias definiciones,una constants que
5¢  obseérva en cuanto al  aénero &s que é&ste alude a una construccion
sociocultural,mientras qu= sexo se refijers a2 las carscteristicas

derivadas de la biologia (anatémicas y fisjolégicas) (Burtos,1991).

Parece que quien aborda inicialmente este campo de estudio fue Stoller
(1968),(cit en Bustos 1981) psicédlogo social,pracisamente en sy libro
titulado "sexo y gén=zro".Fué a partir del analisis de ciertos
trastornos de la identidad sexua)l reportados en esta obra,lo que 1s
ayuddé a definir con prscision la catzgoria de género,en el sentido de
construccién social de lo femenino y lo masculino.

Mds .recientzmente encontramos a Bleichmar (1988),entre otras (cit,an
Bustos 1991),quien define género como la categoria donde se agrupah
todos los aspectos psicoldgicos sociales y cu]tura1es‘ da la
feminidad/masculinidad vy para designar el intercambio sexual  en si
misma.

Por su parte Beneria y Roldan (1987),sostiens queiGénero,es la red de
creencias,rasgos dz personalidad,actitudes,sentimiantos,valores
actividades difzrenciadas entre hombres vy mujeres;a trayés de  .un:
proceso de :onstruccién social gque tien: wuna - seris de elementos
distintivos.La construccién del  género es un fenémeno histérico quz
ocurve dentro de  las gsferas macro y microsociales coms el sstado,e}

mercado de trabajo,la escuela,los medios masivos de comunicacién,las



leyes, la casa-familia vy las relaciones  interpersonales,invoiucra
también -~ conjunto de actividades quz cuando son rzalizadas por los
hombres..e 1.y otorga mayor valor v «status,=sto conduce a 1a mujer ha
ser devaluada y/o suboardinada =n la mayoria de las sociedades,por

lo que tal situacion resulta .~ un  compl=pento  intrinssco d= la
construccion del g#nero,

En la categoria de 3énero,de acuerdo con Blzichmar (1985) Y

conh Lamas (1985),;e articulan tres instancias;

a) la asignacidn o rotulacién de género que se realiza en 2l momento
que pace,a partir de las apariencias de los genitales

b) 1la identidad de¢ género que se establece cuando los nifios adquieren
el lenguaje (antzs de su conocimiento anatémico de 1los otros)
corresponde a la experiencia de saberse nifio o .nifia a partir de la
cual se @structura el yo y 21 papel de las fuerzas bio]égfcas.es‘el de
reforzar o perturbar la identidad de género estructurada por- el
intercambio humano,la identificacion dard cuenta de la organizacion de
la identidad de género que se establecs antes de la etapa félica.

c) E1 rol de género,es ¢l conjunto de normas o prescripciones' que.
dicta la sociedad y la cultura sobre lo femenino-masculino.Dé acuerdo

a Bleichmar,gsta tipificacion s andhima y abstracta pero férreamente
establecida y normatizada,que llega a la generacion de
estereotipos.Este rol,como cualquizr otro encierra un rol fémenjno,

2n. nuestra sociedad se «caracteriza porquz- 1as- conducfas que ‘50n
zdecuadas a &) poszen una baja =stima social y son considerédas COmo
la expresion de los fundamantos bioldgicos del género,

Lamas (1986),propone quz la categoria €3 un concepto valioso.pordue.es‘.

una nueva manera de mirar viejos problemss y cuestionar cémo ha. sido
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analizada la problematica femenina., contandoss con uha nueva forms de
explicarlos.ba difzrenciacion sexual no @s vista ys =0 el  terrenco
biolégico,el cual aportaba poce o :u entendimiento,mas sz ubica «=n =1
campo de 1o psicoldaico (1o simbdlico) y 1o cultural.rompiéndoss asi
con ta “naturatidad" de los papel~s de aénero.
Esta autora se pregunta "iqué =5 o que significan ¢l 9énero y la
sexvaltidad <n una cultura dada ?".Simbolos, productos o construcciones
culturales,Por 1o tanto,el génaro y la sexualidad scn materis ds
interpretacién vy analisis simbélico,materia que se relaciona con otros
simbolos y con las formas concretas de la vida social,econémica vy
politica.

IDECLOGIA ¥ SUS FUNCIONES
El  término "ideologia acufiado durante 1a é&poca napoledbnica,cuando un
grupo de pensadores criticos del régimen de Napoledn (encabezados por
Destrutt de Tracy,Cabanis,Volney,5aint-simén,Srendhal ,entre
otros),hacen alusiéon a ella como la “ciencia de las ideas" haciéndose
Ttamar “idedlogos"itérmino que posteriormente Napoledn utilizéd para
sefialar a sus opositores,considerandolos alejados de la 'rea!
politica®y por tanto,sin posibilidades de crista1izar,(BUSTOS.iQSG).
La ideolo3ia como parte de 1a clase hzgemdnica,d=be analizarse como
instrumento ds dominacién,que le permite 21 ‘encubrimiento de las
condicionzs materiales y de las ralacionss sociales de produccién,asi
mismo,contribuye a perpetuar la estructurés socioscondmicas
politicas existentzs (Goldman,1977,0p,cit en Bustos, 1389),
La idzologia d= cada formacién social,no” solamsnte  tizna como
funcionss reflzjar v actuar sobre el proceso econdmico,sino que debs

enraizaria en las estructuras psiquicas de los hombres.Es uh3fenéméno



que  surge 3 partir d=  la nacesidad intrinsecs de los mismos sistemas
sociecanomicos,de la justificacion vy preservacion del orden material,
de los diferentzs modos de produccion y de las relaciones de

produccidon basadas en la desigualdad vy la explotacién del ser humano
(Bustos,1989).fero  la ideologia no sdlo 25 un estado de reflejo social
&s mucho mas,y dantro de ésta se encuentra la ideologizacidn,que es el
praoceso de expresion,intzrcambio e ipterpretacion tendiente a
convertir 1o publico en privado Moscovici (1978) esto es quz lo
comunicable 3¢ torne incomunicable en el nivel c¢ivil y nivel
conversacional y ftinalmente en el nivel personal hasta volverlo
innombrable,fuera de realidad por completo (Ferndndez,1981).

La ideologizacidn en tanto como proceso,no consiste en la imposici§n =
introyeccién de versiones absolutas y excluyzntes de la realidad,sino
en la autoinoculaciéon esponténea de las varsiones alternativas.De
hecho,la posibilidad d=2 la ideologia descansa en la bropia naturaleza
de la comunicacién,esto es,en ‘el hecho comunicativo de que todo
simbolo vy todo significado existe s6lo en la medida en que.esté siendo
actualizado,puesto en juego vy 'en duda de continﬁo.]b que posibilita
que sea regenerado y pres¢rvado a degenerado y desaparegido

(Fernandez, 1881).

La ideologizacidénr también puede entenderse como el proceso d=
degradacion simbélico,esto es,como la incapacidad social "de 1los
simbolos para desiynar significados.En la sociedad contemporanza,en
razén de la sobreproduccién de objetos.imégenes,balabras,etc Yy €n

razén de su  difusion masiva y al unisono por los  canales

informativo,son arrojados al flujo comunicativo de .la sociedad a la

IQ
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tividad wuna enorm: cantidad dz simboles que

Bd]

intersubj

reiteran,se sustituven y se usurpan antre si,de forma tal aqus 3¢

vuelven indiferenciados,descalificados,y por =nde . van visciando

paulatinaments dn. contenido,empiczan a sianificar cualguier cosa v
asi,se van perdisndo,para ta sociadad, las CApEriEncias v
acoptecimientos a los que ramitian (Fernindez,1991)

Lta esfara y opinién piblica son creacion de la sociedad industrial,su

funcion fué la de tematizar abizrtamente los asuntos de os ciudadanos

particulares para ser debatidos y acordados o denegados
consensualmente.Sin embargo,su wismo desarrollo,por via del

crecimiento cientifico y la incrementada tecnologizacién de la

vida,asi como el ‘papel administrador del estado,tuvo un efecto
despolitizador sobre dicha =sfera y redujo la opinién piblica a la
nocién de publicidad sin la participacidn civil) que hoy tiene.

Los e¢fectos de la ideologizacién son inegables,la misma realidad
empirica manifiesta un proceso de  tendencia inversa,e) de
politizacién,zn 21 sentido en gues lo antendid =1 fernismo al
proclamar que lo -personal s pol1tico.EFecthamente,e] proceso de
politizacién tiende 3 hacer comuniéabie. lo incomupicable,a qonveﬁtir
lo privado en piblicoisu mecanismo ya ha quedado virtualmente expuesto

por- su contraparte:se trata,de darle significado a los SimboIQS'qﬁe~no

lo tienen o que lo han perdido y en crear sfmbo?os para . las
experiencias que no tienen realidad social)Simboﬂoa de siagnificados
son las palabras huecas y. frases vacias,la imaginerfa publicitaria.del
consumo,tendencia =stética acartonadas.5logan.mﬂsica y canciones sobrg‘
pedido para fines comerciales,movimientoé v maniféstaciongs de
protesta hechos en molds,izquizrdas cuyo mérito es la fideiidsdva la

estergotipia,stc.(Fernadndez,1991).

I



-

Los movimientos culturales &n ¢) presente siglo han tenido reelevancia
social = incidencia en las estructuras de conjunto,incluyendo los
sistzmas =condmicos y politicos,como por ejzmploiE] freudomarxismo,:i
Bauhaus,la teologia de la libsracion,=l feminismo,=l surrealismo,los
grupes de homosexuales,los movimientos estudiantiles vy juveniles,las
miltiptes defensas de los derechos humanos,el pacifismo o ciertos
movimizntos de liberacién nacional,son caracteristicos por presentar a
fa vida pablica acontecimientos y experiencias existentes en Ja vida
privada,mediante la résimbolizacién résignificacién publica dz
simbolos y significados privados,(Fernandez,1991),

El objetivo tendencial de la dinamica de politizacion es darle cabida
en la esfera pablica,a las versionas alternativas de la realidad

(Ferndndez,1991) .

Gramsci{cit,en Bustos,1989),plantea qua wuna de las funcionés de la
ideologia dominante es la de penetrar en las diversas esfefas de la
actividad individual y colectiva,que cimenta vy uniforma el edificio
social,contribuyendo a perdzr la perspectiva de Tos origenes del orden
social existente,de tal manera que los individuos pueden‘vivirlo como
un estado natural,

Mattelart (1979),sefiala también por su parte que la ideq]ogfa

dominante cumpfe una funcidn préctica,confiere al sistema giarta
coherencia y una unidad relativa,

Por su parte Hébermas(1991).(cit,en,Bustos'1989),argumenta que 1a
ideologia no es dnicamente falsa conciencia o realidad velada,sino
que el papel de la misma en las sociedadzs industrializadas se bha

desarrollado como nunca a través d= legitimaciones llevadas adelantz
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por el crzcimiznto desmesurado de las fuerzas productivas{la ¢ =ncia y
la tecnologia).

La ideoclogia #s la transtormacidn de un sistema de ideas a otro

de creencias acerca d- los hechos.los codiaos manejados «n ) discurse
ideoldgico,s2 transforman en pretensiones de validez y en concepcionas
del mundo,qus  atraviesan 1 la sociedad «n su conjunto.la vida
cotidiana en donde 1a accién comunicativa toma cuerpo,se lleva a cabo
por vy desde la ideologia,nunca sobre ella.En =se¢ sen’ido ésta no =5
s6lo falsa conciencia sino también elementos fundamentales de cohesidn
y legitimacion d= las acciones instrumentales y comunicativas de los
hombres.

De esta forma,en tanto que la ideologia es algo que se vive debido a
que representa nuestra forma de comunicacidén por excelencia,Habermas
(cit en,Bustos 1989),apunta que es muy dificil romper con ella,ya .qus
todos nos encontramos encerrados en validaciones discursivas dz

una determinada legitimacion,ésta supone 'la necesidad de un consenso
que descansa no sdlo en 21 uso legitimo de 1a violencia para =1
mantenimiento del orden establecido,sino en formas que gcfua]mente,en
las socisdades industrializadas,tiensn que ver con el uso especifico
de las fuerzas productivas,éstas han derivado en la ideologia,en
fundamento de dominacidn,

Asi. pues,puede definirse la ideologia como una vision de la reélidéd
compussta de craencias y representaciones sociales,juicios de
valor,actitudes vy prescripciones que rzcogen y expresan intarssss
concretos de clase,incidizndo y guiando toda accidédn humana &n una
direccion practica detsrminada (Goméz'Pérez,1935,cit,en,BustOS;!SBQ),

e este modo 5 facil deducir las ideologias,son coMpaﬁias;ineludib

I3



de  todo tipo de pensamicento ya sea politico,éticao,religioso estético,é
cientifico vy también estéd pressnte rn toda clase de actividades sea

deliberada y explicita.

La condicidon de subordinacion y opresidon que viven las mujeres se
encuentra =strechamente relacionada con una ideologia patriarcal,que a
través de los sistemas sociopoliticos (capitalistas y socialistas) y
clase sociales (alta,media,baja,),aunque por supuesto,dependiendo del
caso cop matices vy grado distinto.Esto nos remite al debate clase-

género que actualmente dentro del feminismo tiene un finterés
primordial (Bustos, 1989).

LA SOCIALIZACION Y SU FUNGAMENTO EN LA CONFORMACION DE LOS ROLES

Las sociedades generan en su propio seno las vias y los vehiculos para
efectuar 1a actividad socializadora,la socializacidn es un fenbmeno
emergente de la estructura social.

En este sentido,se puede identificar la socializaciéﬁ conve1 proceso
de ideologizacidn de una sociedad.Se manifiesta a través de un sistema
de representaciones,imdgenes y actitudes concretas,que tienden a
procurar la cohesion social,Aunque serfa de esperarse,que. se
encontraran representados los distintos niveles,clasgsv y capas
sociales de 1a estructura como ya s¢ vié éntes.esa representacién es
relativajya que se refiere o es exclusiva de cientbs‘grupcsz pesar de
ello,1a socializacidén al igual que la ideologia,tiené como onetho

fundamental 1a homogeneizacidon de los miembros de una sociedad

(Bustos,1989).

De acuerdo con lo anterior,puede definirse socializaciédn como todas vy

cada una de las instancias a través de las cuales un syjeto humano
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integra e incorpora las consignas vy detzrminaciones d= la ~structura
social en la qus  interactia.Mas pracisamente,incluye todas las
instancias a travis de Jas cuales una persons se hdcs individuo.3er un
individuo implica "individualizar " n una persona aquellas
caracteristicas senerales  qusz connotan una «structuras social
(Kaminsky,1985,¢it en,Bustos, 1989).

La condicion humana #s resultado de la socializacién,la pzrsonalidad
del individuo 5= forma desde que nace,haciéndolo a ravés de una
relacion de normas y valores sociales historicamente dzterminados,en
este sentido,contribuye a 13 cohesidén social,es decir,el individuo
regula  su conducta en funcidn de un sistema de ‘ideas qus constituyen
las ideas dominantes,representativas dsl grupo o la c]ase que ejerce
2] poder y que no sélo se r=fiere al poder espiritual dominante.

€)1 proceso de socializacién es el mecanismo mediante el .cual,a través
de una serie de instancias,se reproducen psrpetGan y sz legitiman las
condiciones materiales ¢ ideoldgicas que permiten ja, preévalencia vy
sobrevivencia del sistema imperante,por encima dz las necesidadeé de
los individuos que integran la sociedad.

Dentro de las instancias que participan en €1 proceso de socializacion -
(también  1lamados aparatos  ideoloégicos ‘de) estado o
ideosocializadores ),que son la familia,la educacién formal,la

iglesia vy los medios masivos de difusion .Estos tisnen la funcién de
conformar ,transmitir,mantener y perpetuar valores,crzencias y

actitudes que  influyen Yy nos hace asimilar falsos valorégs
morales,conductualezs y de otra indole vy que én gran medids determina
el modelo de pensar y actuar de la gente (?; dzcir conforman los roles.

de-génaro),(Bustos,1888).,



LA CONSTRUCION PSTICCSOCTAL DL Lo FEMENINO Y LD MASCULING
Historicaments la division del trabajo o la asignacién de funciones v
tar=as para hombres vy mujeras,s~ ha establecido a partir del sexa
derivandose dz ~1lo los llamados roles o papzlas sexuales.Esta
divisién de papsles conlleva una =ubordinacién hacia las mujsres por
parte de la sociedad (Bustos,1887).

La mujer es encargada d=zl proceso  reproductive  (maternidad)
gestacion,parto vy amamantamiento (funciones inherentes a su sexo o
producto de 1a biologia),de ¢llo se ha derivado injustificadamente que
todos aquellas actividades relacionadas con &1 cuidado de los hijos vy
labores domisticas,son su responsabilidad dunica de ella.De este modo a
la mujer se 1le han asignado como papzles primordiales o Gnicos los de
esposa-madre-ama de¢ casa,circunsceribiéndola al &mbito doméstico.Dasde
el momznto 2n que nace se le va entrenando a través de las diferentes
instancias de socializaciéon que ya sefialamos,asimila las funciones
para )as que estd capacitada vy equipada,es decir,que por naturaleza
esto es lo que le corresponde realizar.(Bustos,lQB?)

E1 1legar a ‘tener un nivel educativo alto o realizar un trabajo
remunerado,resuita algo sscundario a 1o  que no debe darsele. mucha
importancia,pues finalmente "tendra" que casarse,ser madre y ‘por
supuesto tendran un marido que las protsga.

De aqui que el tener un nivel de escolaridad alto y rgalizar un tabajo
remunerado ¢€s en ¢) mejor de los casos,algo que reporta‘benéficios

por wun -lapso muy corto,puss una vez asumidas las funciones- antes
mancionadas,las otras actividades profesfona]es ya
relevantas.Otras caracteristicas que s2 fomentan de manera muy

zspecial €s 1a dependencia,tanto econémi;a como. . emocional

(Bustos,1987).



PFor otra parte,st =g ella quien posee caracteristicas
como:inteligencia,independancia,iniciativa,responsabilidad,fusrza

fisica por sefalar algunas,l:jos d~ convertirse en  cualidadas
aeheralmente éstas se asocian con una mujsr desajustada,con problemas

d~ personalidad y en mucho de los casos se le ve con desconfianza,ya

T

qus su comportamiznto no va acorde c¢on las funciones que 12 ha

asignado (Bustosi1987).

Esta diferencia de ‘papeles o funciones entrz Jlos sexos,ha situado a
las- mujeres en una condicion de discriminacién violandose con e¢llo los
mds elementales derechos humanos,como son la igualdad ‘de oportunidades
(entre hombres y mujeres) en educacibn,empleo.salario,participacibn
politica,cargos de responsabilidad,dsrechos al zjercicio y gqoce de la
sexualidad entre otras cosas (Bustos,1987).

Alegria (1975),m2nciona que a las mujeres se¢ les ha -asignado
tradicionalmente obligaciones que son las mismas esencialmente a
través de ‘los siglos y se basan en principios bioldgicos  de
reproduccién,de tal manera que se ha 1lzgado -a° considerar a3 la
maternidad como el dUnjco y verdadero fin de ser mujer".’

Lo hasta aqui planteado permite dar cuenta  de que.con réspeéto a la
muejer existe una problemdtica  especifica derivada de- éu"éénero
{(bioldaico),esto es prodhcto de factores sociculturales,

Bna de las primeéras cosas que aprendemos denifos es qug‘eXis{en entre
#llos diferencias fisicas en tamafo y fuerza,~n aspectos. de. sus
genitales vy por consiguiente en sus papeles =an la reproduccjén'”v
solemos creelrr  que estas diferenc{as aparsntes  son. ébéb\dtasi'e

inmutables,
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No hay fundamento cientifico en la bioloaia para afirmar la existencia
da  una base bioldaica,que haga necesario adjudicar ciertas tareas y
conductas . uno u otro sexo.No se& niega la influencia de la biologis
gn  la determinacién d= los papeles socialmente asignados a lu mujer y
al hombr=,pero consideramos quz aste =lemento debe ubicars: dentro de
los que conforman vy condicionan el papel social de los sexos.En el
género humano "lo biologico " no conduce a jeparquias sociales y no
existe explicaciones que comprueben lo contrario (Bustos, 1987).

Tampoco se trata de convencer a nadiz de que las mujeres podemos hacer
todo 1o que hacen los hombres,sino que ambos podemos desarrollarnos de
una manera muchisimo was amplia de 1o que hemos hecho hasta ahora.

Ni todos los atributos adjudicados tradicionalmente a la virilidad son
valiosos y envidiables,ni todas las potencialidades definidas
tradicionalmente como femeninas deben excluirse de 1o humano.Los seres
humanos debzmos expresar tanto nuestras fuerzas., como nuestras
debilidades,el poder ser receptivos y disfrutar de’ la pasividad y
generar el cambio.

Conviene reitarar que con excepcidn de las funciones netamente
asociadas al proceso reproductivo,(geétacién.parto.amamantamiehto)
todas las demis funciones obedecen a pautas o patrones culturales,es
decir algo asignado,aprendido y en consecuencia susceptible de ser
modificado,y todas estas diferencias biolégicas vya wmencicnadas  han
tratado de justificar una serie de desigua]dades sociales.

Los determinantes genéricos del comportamiento . especificos de -cada’
s2x0,s0n los mismos para toda sspecie,mientras que los adquirides por
ios agentes socializadores varian segln sean modaelados y expresados de

diversas mansras segdn las sociedades.
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Todavia siguen persistiendo formas diversa de oprssién v
discriminacién hacia las mujeres,que van desds las mas abicrtas hasta
a5 mds sutiles (pero no por ello importantes) las cual-s ocurren
indepzndientemente d21 grado de desarrollo o sistema sociopolitico
imperantzs en los paises,en otras palabras,sigue prsvaleciendo una
idzologia sexista transmitida fomentada y reforzada por las diferentes

instancias de socializacion



BUSTOS MANEJA EN 1988 LOS SIGUIENTE APARATOS ICQEQLOGICOS QUE
PARTICIPAN EN EL PROCESO DE SOCIALIZACION

1) La familiaies la primera institucion con la que cualquier ser
humano tiene contacto vy es en ella donde se inicia fuertemente 1la
transmisidn  de valores vy creencias que iran conformando actitudes vy
pautas de comportamiento.Es pertinente enfatizar que es aqui donde la
mujer,come responsable directa del cuidado 'y crianza de laos hijos
(debido a las funciones que le asigna la sociedad) va a jugar un papel
muy importante como transmisor de valores y pautas de comportamiento.
ta familia tiene una gran influencia,juega el rol mas temprano y mas
importants de la educacién para formar "nifios y niRas"socialmente
aceptables segin lo dicta 1a sociedad®,

Sharp(1979),dic= que los padres por 10 genzral,no se dan cuenta de

sus propias manipulaciones para producir 1las diferencias séxuales‘.a
través de su comportamiento ,de sus actitudes,de objetos externos y de
actividades logran crear la diferenciacién sexual.

De hecho desde el instante mismo que nacz upa persona ,¢) trato que
se le da es distinto,dependiendo de st es nifia o niﬁo.Mienfras gue en
los nifios,se pone ‘énfasis en la 1ibertad.audacia,inteligencia,se
fomentan vy desarrollan sus capacidades’ fisicas,]a‘ rebeldia vy 1la
agresividad,se le proporcionan juguetes que supuestamgnte refiejan los
intereses,habilidades,y futuros roles de los niBos.

Por cjemplo los juguetes de 1los varones son mds activos y técnibos;
incluyen carros,trenes,aviones,naves espaciales,jusgos
laboratorio, juzgos para armar Y construir,micf@scopios1juegos de
doctor etc,en cambio los juguetes de las nifas estimulan un ensafio del

rol tradicional de la mujer,hay mufecas y mufiecos de todos las



tamaifos, juego de té,estufitas,refigeradores,planchas,casitas,bafieras
juegos para tejer y coser =stuches Jds cosmiticos,ztc,

T=ndemos 3  asumir que  las nifias "naturalmente! ju=qan con
mufecas,cuyando Margaret M=ad(1935),lzs pressatd unas muizcas a unos
nifos {varones)de 13 tribu Manu,éstos =s. las 1levaron a jugar
reflejando ast una caracteristica dz esta tribuy en la cual todos los
miembros eran responsables de cuidar a los nifios,

A las nifas,se les educa en forma tal que se dzsarrollen =n 2llas las
cualidades femeninas mas apreciadas como son la,abnzgacién,
autosacrificio por los demés,sumisién,docilidad,seduccion (Fernandey,
1980) .

Par otro tado se les 1imits el desarrollo fisico,advirtiéndoles que
dzben evitar juegos bruscos (por ejzmpio 1a conducta de treparse a un
arbal es bien vista,o al menas se admite en un nifio,paro en una nifa
esta actividad es mds bien sancionada,o bien desdalentada).la
inteligencia,la iniciativa,el resolver problemas y tomar decisiaones

son caracteristicas o habilidades que comunmente los padres no créen
que resulten ser de importancia en ellas,(e] razonamiento és que-tarde
o temprano se casaran,tendran hijos y por supugsto un marido.que sera
el encargado de los gastos familiares,les dard proteccidn-y seyé,é\
quien resuelva los problemas importantes,(Bustos,1988),

fe este modo a las nifias se les hice creer que son débfles
inferiaores,fisicas ¢ fintelectualmente débilgs,inferiores 1as
hombres.

Los juguztes como ya vimos se convierten #n upo ds los instrumento§ide
penetracion ideolébgica al servicio d= la clase domiﬁanfe V‘dél_Sexb.
sirven para implantar 1a divisién del trabajo’por 52X08§ desdé Ja mas

tierna infancia (Aranda,1976,cit,en Busto,1988),

al



2) La sducacién formal (por medio d: la escuela),es otra d- Tlas
instancias de socializacién que también fomentan,refusrzan y mantienen
valores vy pautas sz comportamiento,que 1a familia <= encargd de
iniciar su transmisién (como las vya citadas),y con respecto a la
educacidn de nivel elemental,es notoria =1 hecho de que la imagen
femenina =st3 expuesta a un deterioro progresivo y constante reforzado
por lcs masstros,el matesrial visual vy finalmente por =1 contenido
idenldégico de los textos .

Guzman,(1978)(cit &n Bustos 1988),al respecto sefala ,que el libro de
texto gratuito en México esté constantemente matizado por elementos
sexistas ,destacando la superioridad masculina sobre la femenina.

La literatura infantil contribuye a esta educacién,en ella,mds de 1a
mitad de los personajes activos son varones.

Guzmén {op,cit,en,Bustos 1989),$eﬁa1a lo"que los nifos van
descubriendo poco a poco en sus libros de la escuela,descubren a.las
brujas,a 1las princesas, a los principes y a los guerreros.Casi no hay
brujos Ffeos ni malos para eso estan las-brujas vy las princesas que
siampre son bonitas pero casi nunca son inteligentes ni audaces".

De este modo,la educacién permanece atada a los viejos cénones,que no
responde 3 las necesidades de la época.

El tratamiento diferencial a nifios y nifias se traduce én la asignacién
de funciones y actividades distintas témando comd.paréﬁetrbs el sexo..
privilegiado, la condicién de un sexo (el ser‘hbmbfé) sobre el otro

(el ser mujsr).En otras palabras,en &stas como en otras instancias de

socializacidn,subyace una ideologia sexista.



Octavio Paz (cit en Urrutia 1979),dice “como casi todos los pusblos,

los Mexicanos consideran a la mujer como instrumento ya sea de los
deseos del hombre ya sea de= los fines que le asigna la sociedad y V3
moral.En cuyos fines nunca se les ha perdido su consentimiento vy
participan sélo pasivamsntz,en tanto que es depositaria de ciertos
valores prostituta,diosa,3ran sefiora,amante,la mujer transmite o
CONS&rva pero no cr=a los valores y energias que le confian la
naturaleza y la sociedad.En un mundo hecho a imagen de lcs hombres,la
mujer es sélo un refizjo dz la voluntad y queérer masculino,pasiva se
convierte en diosa,amada ser de encarnar los elementos estables y
antiglos del universo,la tierra,la madre y 1a virgen.La feminidad

nunca &5 un fin es st misma como lo ¢s la hombria*

3) Una tercera instancia de socializacidn es la religién,que sg
encuentra estrechamente ligada a las dos instancias ya seflaladas y por
io tanto,en armonta,por un lado,es dentro de la familia -donde
generalmente se decide o se ‘impone el pertenecer o practicar una
religién v por otra,dentro de 1la educacién formal muchas veces se
fomentan o se impone también wuna religién.En México todavia existep
numerosas escuelas y colegios con orientacién religiosa,a pesar devqu§
el articulo N 3,constitucional sefala entre

educacién debera ser laica.

Asi. pues,la religién ha jugado wun papel’ muy importante (y Vo sigue !
tenizndo),en 1a transmisién de valores y creencias,con una  marcads -
orientaciéon szaxista,qus evidentemente parte de una concepcidn ' de la
inferioridad y subordinacion respectb ala mujer;

E1 hombre desplizga todo un sistemas de tables sexuales que utiliza

para imponer su autoridad & través dz la religidn.Los patbiar¢as dal’



antiguo Testamento y los antialiocs hebreos cansideraban a la mujer como
simple recipiente del 3ermen masculino ."Dentro de la religidén Judeo-
Cristiana,la mujer debez ser comprensiva,"la que tiznz que acatar ' la
responsable del cuidado de la prole y de las labores de su casa",la
quz debe ser casta y pura “.Ademas,como comenta Roca-Brady (1988)
(op,cit en Bustos 1988),los ritos liturgicos,son oficiados
exclusivamente por varonzs,las mujeres sélo tienen presencia fisica
pasiva,para tolerar el que sea sermoneada.
L,-)Los medios de comunicaciédn masiva,éstos Gltimos son uno de los mds
importantes ,pues transmiten,conforman y mantienen creencias,valores y
actitudes acorde con un sistema social determinado.Los medios de
comunicacidon reflejan formas y normas de conducta cultiralmente
heredadas y adquiridas,que se internalizan en las personas. y
reproducen la estructura social.Esto es,afectan a la gente a nivel
cognoscitivo 1o cual es manifestado en conductas -concretas que,por
supuesto deben estar acordss con un sistema socialdeterminado,(Bustos,
1886).
De hecho,los medios asumen una funcién manipuladora en el sentido de
crear una conciencia falsa.También Como revisamos en la.construccién
de género partcipan una serie de elementos,como los medios de

comunicacién,la familia,la sociedad,la ideoldgia del poder,etc.



CAPITULS 11

MEDTIOS MASIVCOS DE COMUNICACION
En este capitulo ravisaremos que son 1os medios de comunicacidén y gue
funcidn tienen.
E1 hombre como ser social a través de la historia ha tenido la
necesidad d= comunicars: <con otros hombrzs para cumplir diversas
funciones como son;la del trabajo,de informacidn y esparcimiento.
Para Scharamm (cit por Blakei1879),1a comunicacidén =s 1a interaccién
social por medio de mensajes que pueden codificarss formalmente en
mensajes simbdlicos ¢ sucesos que presentan algan aspecto compartido
de una cultura.
Pero una de las mds completa y que es mis utilizada es la de 'Barelson
Y Steir (cit en,Blakst 879),"comunicacién es. la transmisién de
informacion,en otras palabras es el proceso por mzdio del cual se
transmiten significados de una persona a otra,Blake (1978),dice que la
comunicacién tiene tres funciones principales‘en relacién al ﬁombre;
t.-le proporciona un ssquema da1 mundo
2.-define su posicién con respecto a otras personas
3.-1o ayuda adaptarse con éxito a su ambiznte,
Desde que &1 hombre habitaba en las caverpas,en los albores de 1
comunidad primitiva,tuveo la necesidad de decirsefaigo,de comunicarse
con 5US semejantes.Debido’ a esto se fueron genzrando a nivel
fisioldgico,los drganos del lenguaje vy después
descubrieron instrumsntos para acortar las distancias y Jlograr una
comunicacidén.besde entonczs los ‘esfuerzos por perfeﬁcianar dichos:
instrumentos han ido en aumento como el empleo dzl caracol marino los
cuernos de ciertos animales sefales de humo étc(Bléke,1979);Asjyel

hombre ha contado desde siempre podriamos decir con diferentes medjos
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y formas de comunicacién,los cuales han correspondido al arado de
avance de la ciencia o de la técnica que han permitido las relaciones
de produccidn =xistentses,
Los medios de comunicacion de masas o medios de comunicacion masiva
denominados a&si por el cardcter mismo de su naturaleza técnica que les
permite llegar con retativa facilidad a un piblico cada vez mas amplio
Gapda (1979),dice "los medios de comunicacién masiva comprenden las
instituciones vy técnicas mediante las cuales grupos especializados
empl=an recursos tecnolégicos,como son la prensa,radio,cine etc para
difundir contenidos simbélicos en el seno de un pGblico numeroso
heterogéneo y disperso"

CULTURA DE MASAS
El concepto de cultura de masas,para Macquail "(1979)se refiers a toda
una serie de actividades y objetos,tales como los entretenimientos,los
espectaculos,la misica,los libros,las peliculas atc."Sin embargé,se le
ha identificado con el contznido tipico de los medios masivos de
comunicacién y en aspecial con el material espectacular de
entretenimiento vy ficcién que proporcioﬁan, cultura de masas se
distingue por dos caracteristicas fundamentales amplia popularidad y
un especial atractivo para las clases trabajadoras en l1as sociedades
industriales vy la produccion y difusién masfva.ﬁadquail'(1979)dice§que
el término "cultura de masas serefiere a los productos culturales due
se fabrican sélo para &1 mercado de masas".
Los medios de comynicacion son ciertamente poderosos en el sehtido de
que en algunos aspectos poseen una evidente influencia por ejemplo!en
virtud de su actractivo popular,tienden a monopolizar gran parte del

tiempo 1ibre,son también en gran medida responsables de la formacién



de 13 opinion publica y del estimulo al consumo que representa  la
publicidad actual.
Klapper (cit en Macquail,1978),dice que "las investigaciones qus
se han heche sobrez comunicacién masiva persuasiva refuerzan las
opiniones existentes en la audiencia y que no la cambian"
Macquail(1879),meciona quz los "medios masivos de comunicacion
reflejan los valores sociales y estructura social del podér dominante
en ¢l momento'.
Ganda (1976),"En nuestra sociedad actual existen modelos conductuales
que nos transmite desde afuera por medio de mecanismos promovidos por
los sistemas transnacionales de poder que aprovechan los medios de
comunicacién masiva ,para incrementar sus intereses econémicos.

LOS MEDICS DE COMUNICACION SONH
{.-Medios impresos,como son periddicos,revistas,libros,folletos
y cualquier papel que lleva un mensaje a las masas apelan a
sentido de la vista,
2.-MEDIOS ELECTRONICOGS
a) programas de radio y grabaciones de audio que apelan a].sentido_delv
oido
b) programas qus apelan al a vista como . &
cine,video,television.
LA PRENSA
El! periddico es la forma mas. .antigla de los medios masivos de.
comunicacién v s¢ caracteriza por ser una bub]icacibn'con'cpntinuidad
y uniformidad en la informacion.su funcién bésica es la' informacion

aunque muchas veces ésta puede ser alterado por el poder.politico .



RADIC
La radio &s universal intima de percepcionszs parmanentes,que le
permite al espectador realizar otra tarea,la de la imaginacidén los

mensajes que 2n via son complemsntados por =1 que escucha.

TELEVISION

La televisidn es ilustrativa de las imdsgenss que propicia a través de
su pantalla estimula la imitacion,se difunde como ningun otro medio,la
publicidad la utiliza para la venta de sus productos y al igual que
otros medios de comunicacién fomenta las imdgenes femeninas
tradicionales.

‘CINE

El cine es el medio que‘més nos interesa,éste es el forjador principa]
de personajes y estereotipos de fantasias y realidades,permite que
mediante el manejo de relatos se logre 1a representacidn de imigenes
con , contenido ya que es un proveedor principal de’ estere&tipos~1os
cuales logra imponer a través de sus pantallas. .

Elias (1989)."dice que los medios masivos de cdmunicacibp“son
reforzadores de los roles que la sociedad patriarcal nos asigna.es
evidente que ciertos medios como el cine y 1; televisiénfse 5reséhta a
la mujer en sus estereotipos,como la ma]a.]a\sufridagla’séductbra;1a
abuelita,la sirvienta etct.

Esta claro que no s6lo los medios de comunicacién’ participan en.la’
produccidn de tales zstereotipos,sino. que ‘témbiénv conﬁr{bUyen
t4ciimente a su reforzamiento.Hertha Sturm,"hizo un ‘ahéifSis: dél.
contenido .de los programas de television .y cine norteaméricano_yihag
Ilegado repetidas veces a la conclusidn de que determfﬁadogzmgﬁsajéé
‘estereotipados se van repitiendo siempfe»de nuevo,ast la,teleVisfén‘y
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21 c¢ine transmiten <conceptos ds una ideoloaia patriarcal.Sz sabs qu
los nifios que ven mucha telzsvisidn han absorbido en sus conceptos los
citados estersotipos,que  := ven reforzados cada vez més al
contemplarlos de nusvo (Coelker,1882),

Farecidos conceptos «stereotipados se encontrd con respecto a los
rolas Doelker (1982),zscribe a este respecto "la radio,la telavisidn

ylas revistas ilustradas y la prensa mnmuestran a los nifios
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muchos eajemplos dz como se deben comportar hombres y mujeres y d=

acuerdo a una sociedad tradicionalista.

FUNCION DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION
La funcién d: los medios masivos de comunicacién en nuestra sociedad
estd dada por ) caracter mismo de 1la produccién de mercancias y
servicios,que es €1 objetivo de la actual sociedad capitalista.
Cada vez mds incontenible cantidad de mercanciaquue se produce tienen
que salir, ser demandadas,venderse,para que =21 ciclo productive no se
estanque.
por 1o tanto,los medios de comunicacidn en una primgra instancia
desarrollan una funcién informadora dan a.conocer. los productos por
medio de los mensajes publicitarios.
Es aqui donde se distorsiona la funcién de informacién de los medios
de comunicacién,pues a través de los mecanismos publicitarios mismos
que cohdicionan,distorsionan la imégen d¢ 13 mujer =n 15 adquisicién
de los bienes para satisfacer sus necesidades creando -necesidades
superfluas vy 32 le influye en sus h&bitos de consumo para que adqpte

formas estereotipadas tradicionales.



CAPITULO TIIX
MEDIOS MASIVOS DE COMUMICACION Y LA IMAGEN FEMENINA
Despiss d= revisar y definir qus son los medios de comunicacion y que
funcion tienen vamos a ver en este capitulo una serie de
jnvestinacionss que s¢ han rzalizado con respecto a la imagen de la

mujer &n los medios masivos de comunicacidn y en la publicidad.

La tecnologia de 1a comunicacién =s considerada como une de los
cambios que han tenido un fuerte impacto en la conciencia y el

comportamiento humano Gerberner,(1879) (citado en Bustos 1878)

De acusrdo a Esteinou (1983),si bien durante mucho tiempo la educacién
estuvo considerada como ¢l aparato ideoldgico de estado namerb uno,en
la actualidad los medios de difusién han venido a ocupar‘este lugar.
Al respecto,cabe sefialar saobrs todo el alcance que tienen Yos medios
e¢lectrénicos es cada dia mayor.

Mattelart Y Schmucler (1878),(cit <n,Bustos 1988),menciona que la
contribucién més relevante de los medios masivos de difusién dentro
del contexto de wuna sociedad =en la fase de capitalismo monopéTico.es
su infatigable propésito de fabricar consumidores.

Aqui cabe sefialar que estos medios wutilizan 1la imagen’ de. manera
distorsionada vy degradante para inducir al consumo de upa -amplia
diversidad de productos supzrfluos comno vamos
adelante.También ‘transmiten,fomentan y refuerzan 21 sexismé ‘que lo
define Medina Pichardo (1982),como 1a opresién'de un sexo por ei'
otrojque se presenta como un hecho natural,inmodificable,determinado
en gran medida por la bioldyica,a. pesar de ser., un hzcho

social,impuesto por una concepcién ideoldgica.
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La intencion de los medios masivos de comunicacién es que el receptor
asuma una actitud pasiva y sin cuestionar los mensajes proysctados

pues ademds como apunta Mattelar (1980),(cit en Bustos 1938),z1
control ejercido por los medios no es coercitivo o (evidente),sino que
s& da en =1 terreno d: una ‘"dominacion pacifica ",también 2s cierto
que siempre existe la posibilidad de tener mayor conocimisnto a través
de la confrontaciéon de los mensajes con =) refarente =mpirico,por lo
que puede llegar a ser critica,echando mano de la comprension en la
lectura de tos mensajes.

Los medios masivos son los mejores promotorecs de un modelo femenino

que contribuye a perpetuar 13 condicién de subordinacion y discrimina-
cidén hacia la mujer,(Santa Cruz Y Erazo,1983)

Por ejemplo como producto de la incorporacién cada vez mayor,de la
mujer a la fuerza d= trabajo asalariada,algunas revistas "femeninas"
empezaron a bordar ests tema pero por supuesto sin cuestionar nunca ta
estructura dominante.Roland Barthes (1880}, hace' raferencia ' con
respecto & las revistas "femeninas ELLE",publicada en Francia con alto
tiraje vy representativa de 1la mayorfa de revistas de este tipo
dice;"todo =se paraiso de utensilios propuesto por “ELLE",glqr%fica la
clausula del hogar,la ‘introversién de la vida casera‘ségregando‘a.la
mujer de una responsabilidad social més amplia.

Asi también podemos encontrar en qualquier‘revista titulos como el
siguiente "mujsr que trabaja fuera del hogar sin descuidar su casa a
su marido y a sus hijos,con esto se trata. de presentar como  algo
Ynatural®,psrfzctamente realizable y que,en consecuéncia debe aéumirse
por las mujeres 1o rslacionado con la doble jornada de trabajo,

Algo muy diferente saris si el titulo dijera “Mujer que trabaja fuera.

del hogar,compartiendo labores domésticas y cuidado de los hijos con



sy par=ja o otro mizmbro de la familia (Bustos,1988).

5i bien &s cierto que los medios de comupicacidn masiva pueden y deben
ser utilizados como instrumentos para aenzrar ¢l cambio,resulta claro
qus tradicionalmente se 1les ha utilizado,en su rol educativo vy
socializante para reforzar y mantener &)1 esfuerzo d= otras estructuras
(familia,religion educacidn),quz moldean a las personas en diferentes
roles estereotipados.Esto es,manticenzn el status quo obedeciendo a los
intereses de la clase dominante vy constituye un arma poderosa para
transmitir vy mantener una ideologia que conven3ga a sus intereses
(Bustos,1986) .

Los medios masivos de comunicacién se presentan como instrumentos
educativos,tipico de una socizdad paternalista,superficialmente

individualista y anti-democratica,que sustancialmente tienden a

producir modelos humanos heterodoxos.Analizando mds a fondo aparece

vna tipica superestructura de un .régimen ~capita1isfa emb]eada con
fines de control vy de planificacién coaccionada de las conciencias,de
hecho ofrecen aparentemente los frutos de -la cultura superior pero
vaciados de la ideologia y de la critica que Ios'animaba.

Adoptan las formas externas d2 un cultura pobu\ar.perb en -lugar de
surgfr espontaneamente desde abajo,son ?mpuesta§ &esde carriba.Como
control de masas desarrolla la misma funciéh qqé ?n» ciertas
circunstancias histéricas ejercieron las ideolégica-religiosas: (Busto,
1986) .

Cada grupo en =1 poder cada clase dominante,impon=z su- ideologia.para

mantener su estatus,y como hemos visto esta ideologia es reproducida

por distintos medios entre ellos el cine.
Dice Férnandez (1978),que 1a "opresién de la mujer ha podido
sostenerse con el reforzamiento continuo de una ideologia-que-es, .
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impuesta y reforzada s través d- las instituciones,las leyzs,la
familia,la educacién v los medios masivos de comunicacién

El condicianamiento que recibimos nos mutila como perscnas,nos impide
desarrollar wuna identidad propia,nos mantiane aisladas unas de otras
viviendo =n nuestre jaula de oro familiar,sintiendo que nuestros
problemas nuestras frustraciones son individuales,con pequefias

aspiraciones y un espiritu de szrvicio y pasividad.

ESTEREOQOTIPOS PROYECTADOS POR LOS MEDIGS MASIVOS DE COMUNICACION
En los 01timos aflos se ha producido una cantidad considerable de
investigaciones relacionadas con las imagenes,y los mensajes y
estereotipos femeninos difundidos por tos medios masivos de
comunicacién.La mayoria de los estudios parecen>coincidir an que la
forma estereotipada en que son proyectadas las imdgenes y
mensajeg,contribuye a mantener y perpetuar los roles de género
asignados a 1a mujeres de (esposa-madre ama de casa).aéi como la
valoracién que se les da sobre todo por su cuerpo y otras
caracteristicas consideradas "femeninas" cémo ternura:
pasividad,seduccién etc(Bustos, 1988).

DEFINICION OE QUE SON LOS ESTEREOTIPGS
Los estersotipos son rasgos comunes atribuideos a un grupo humano
Tajfel (1980).vVarios autores se han cuestionado la verdad o falsedad:
de éstos .por ejemplo Klinzberg (1075),seRala que 'pUadéﬁ deférmar
{como de hecho 1o hacen) considerablemente Jos jub§os.L{hdgren
(1992) ,apunta que se desarrolla sin ninguna base en la realidad
objetiva o en la experiencia vdlida Aronson (}975).por su parte ,dice
que. rejularmente son exageraciones o falsos "que 'se apoyanh en rumbreS'f

o imégenes distribuidas por los medios de masas o qus ‘se generan en.
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nosotros propios prejucios".Goméz Jara Y Dios (1973),destacan que son
"im&genes falseadas de una realidad material o valorativa que en la
ments popular o d= 4grandes masas s¢ convierten en modelos de
interpretacion v de accién"(Bustos, 1988).

ta vardad es que los estereotipos son producto de tradicion
histérica,modismo,cul tura,marginacion social crisis ) conflicto
sociales o de la "imaginacién" de quiénes tienen el poder y -los medios
para crearlos y difundirlos.5i bien no puede negarse que muchos
esterecotipos tengan,algo de verdad en ellos,también es cierto que
exageran o magnifican esa parts de la realidad que estan
describiendo;desconocen el cardcter cambiante y dindmico de .la
realidad,algo que evoluciona constantemente (Rodriguéz,1965).

No son los medios d¢ masa 1los que han inventado o creado . esos
estereotipos,ni tampoco son ellos los que directamente han impuesto a
la mujer la situacién vy discriminacién,asignéndoles tareas y funciones
que 1a confinan al &mbito doméstico.

Més bien,refuerzan o contribuyen a perpetuar el patrén de
comportamiento que la mujer "debe aceptar %“en cada épéca~segﬁn
los lincamientos que la misma sociedad estab]ece;(ﬂustos.ises).
Los esterzotipos femeninos adquieren dos funciones importantes
promover la venta de innumerables articulos'y servirﬁde apoyo .al statu
quo.

Garcia Calderén (1980) y Bustos (1987) dicen que en términos
generales,los estereotipos mas difundidos por los mediés masivos

acerca de la mujer,son;

3) la mujer coémo sexo débil .Tradicionalmente a 1a mujer se. - le ha:-
considerado cémo un- ser inferior al hombre .Este hecho sevprésenta‘-

como algo natural}inmodificable y. determinada eh;gran parte por 13

3



.-

biolégia.Durante siglos ha predominado una cultura sexista y
discriminatoria hacia la mujer,propiciando que la subordinaciodn de

ésta no se perciba por,hombres y mujeres como un hecho cultural
impuesto vy modificable,sino como un orden natural y por 1o mismo
incuestionable,

Courtney Y Lockeretz (1871),(cit en Bustos 1988,) al estudiar

anuncios impresos relacionados con la mujer en ocho
revistas,encontraron que éstos presentan los siguientes clichés;

a) el lugar de la mujer es la casa

b) tas mujeres no toman decisiones importantes nfi hacen cosas
importantes.

c) son dependientes y necesitan la proteccién de los hombres

d) los hombres consideran a .las mujeres esencialmente como objetos
sexuales,ellos no estdn interesados en la mujer cémo persona.
Medina-Pichardo (1982),realizaron una investigacién en la que
analizaron 20 programas de television

(13 americanos,y 7 Mexicanos ) todos transmitidos en México jcon el
fin de identificar el grado de sexismo que presentaba en dicho
programas{Los resultados revelan que a pesar de que hay sexismo en los
programas de ambos paises.éste‘ es mds acentuado. en México.El
porcentaje de personas con rasgos sexistas en programas‘Mexicanbs'fue
de 62%,en los americanos correspondié.a un 34%.A1 analizar el tipo de
ocupaciones con las que aparecen 1los personajes se observd que: 1
mujer,en los programas Mexicanos nunca . aparece como profésioﬁéJ
técnica,ni como funcionaria,o ejecutiva (estos es ,el

porcentaje fue o%) mientras que 1los hombres aparécen profesionales o
técnicos en un 4.72% Gnicamente y como funcionario o en puestos

directivos en un 14,3%.€En los programas de Estados Unidos se
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encontré,aunque n forma menos dramadtica que =n México,una

diferencia dependiendo del sexo del personaje =2n las ocupaciones
estudiadas.

Wirtenbery Y Nakamgra (1987),(cit &n Bustos 1988),estudiaron los
estereotipos que presentan diversos medios de comunicacién en relacién
con el hombre y la mujer,encontrando que;

a) 1os hombres aparecen como equilibrados,indzpendientes,activos
fuertes,poderosos ,capaces-autoritarios,responsables,mientras que 1las
mujeres se les presenta como emocionalmente inestables,infantiles
pasivas findecisas y con necesidad de ayuda vy apropiacién ib) los
hombres son presentados en una apropiacién mayor que 1as mujeres,c)
cominmente los hombres presentan roles de trabajo y padres,sin
aparente conflicto alguno.En cambio ,las mujeres aparecen la mayoria
de las veces desempeRando el rol de amas de casa Jdnicamente,pero
cuando se les presenta desarrollando un trabajo
remunerado,generalmente parece haber conflicto; d)los hombres aparecen
en ocupaciones mas lucrativas importantes y poderosas . que las mujeres
e) los hombres aparecen realizando actividades fuera del hogar que
abarcan desde ser empleados,duefios d2 una empresa,hasta 1legar a ser
héroe,

De este modo,los estereotipos sexuales tienen mucho efectos dafiinos
por ejemplo,en nuestra cultura la mujer adquiere una hotivacién para
evitar el éxitojen el hombre se percibe como compatible con su
sentimiento de masculinidad,en la mujer suele ser un beneficio que
producé conflictos y que no ésta exento de desvenfajés,pofqué el éxito
profesional _ pueden oponerse a las que se requigra para iener éxito
como mujer,en otras palabras ,1a mujer en-éste caso,se estaria

saliendo de su rol ,al presentar caracteristicas como
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inteligencia,iniciativa,creatividad,indipendencia v responsabilidad.
Como puede observarse los medios de comunicacién masiva han jugado un
papel muy importants para que los papsles sexuales 3 mantenaan
sefiatando a la gente,s creer que las difersncias sexuvales =n zuanto a
las funcionesy es bioldgico,apropiada y deseable para todos los
miembros de la sociedad,hnmbres y mujerszs.

b) =1 lugar de la mujer el hogar y ¢omo ya se ha mencionado desde el
punto de vista bioldyico es evidente que 21 hombre y Vi mujer no son
jguales;pero  precisamente en esa desigualdad biolégica z= bhan
difundido bhasta hoy todas las desigualdades sociales.Se ha definido a
Ta mujer por condicién reproductora mds que como ser humano con todas
las capacidades qus ello implica vy se le ha hecho cresr: qusz por
naturaleza,a =21la le corresponde el cuidado de los hijos y de la casa
¢circunscribiZndola al hogar.

c) La mujer como objeto sexual 'y consumidora

Histéricamente,el mundc erdtico de la mujer se .ha limitado a qué¢ .ista
oficie de objeto =exual del hombre.fLsta condiéién es uno de  los
recursos mas utilizados por la publicidad como anzuelo para la venta
de 5us productos.

Dzbido a que 1a mujer es considerada como infarior al hombre vy por lo
tanto se 1= nizga toda capacidad para una actividad inté1eétual.a‘el]a
se le caracteriza vy valora por el cuerpo y ta mujer internaliza muy
bien esa consigna.

santd <ruz Y Erazo (1983),encontraron an sy investigacién . que  la
pub\{cidad zn  Yas revistas-promusve  un pfoducio rodeahdolp dz
bepéf{cios qua =1 clisntz siente obtener con su adquisicion.Es dacir

sz =stimylan aspiraciones que no tienen ninguna r:lacion con Yas



satisfacciones realss que pusde  zportar el producto,Asi de =stosz

falsos atributos d= los  mas =xplotados sz rslacionan con s
juventud, =l atractivo,=1 sexo,~1 status,el refinamiento,: éxito.la
tradicién.

d) La mujer seudolibzrada

En México,después dz la crisis de 1968,cuando las mujeres que habian
tenido acceso a la educacidén =mpiczan a preguntarss si el matrimonio v
la pasividad eran las dnicas o mejor posicion que podian desempefiar vy
que el desconcierto buscarad la explicacidén en 1a propia estructura
social imperante.por =jemplo las revistas opusieron su modelo vy
ofrecieron su "ljberacién';y sin embargo,icémo fue manejada esta
"liberacién"?.5e hizo de forma tal que en ningdn momento alterard 1a
ideologia que estos medios se¢ encargaban de transmitir,pero al mismo
tiempo,al verse matizados,el lenguaje que se utilizaba,daba }a
apariencia de quz las revistas estaban interesadas en la "liberaciéﬁ"
femenina.Es decir como sefiala,Calderén (1980),(cit en Bustos 1988),se
trata de una "oueva trampa" ya que al abordar =1 tzma,lo des]iﬁan del
contexto social en el campo del séntiﬁentalismo.ne‘ egte modo.lds
revistas fzmeninas con una retérica,aparentemante favoréb1e al
cambio,impiden toda alteracidn real vy brindan alternativas ds
distraccién.5u  M"liberacién" s=. .presenta asi bajo dos aspectos;
f."cambio"por mzdioc de 1a compra de objetos

2.-"cambios" de las costumbres sexuales.BEsta Ultima,la forma en que s«
presenta la "liberacion " &s el manejo del sexo,pero nuzvaments
dejando de lado =1 contzxto social.

e) La mujer asalariada

£l tema del frabajo remunerado femenino,dentro de la
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social  es la mas peligrosa y conflictiva debido a las implicacionas
que tiene.Encierra Yas condicionsas que permiten la propia
supsrvivencia d=1 mismo sistemajds alli la necssidad de convertirio «n
un mito y de ocultar una realidad que de hacerss conscientz crearia
las condiciones para los cambios en las s=structuras que matiznzn en
piz &l actual sistzma.
Es bien sabido quz para la mujer asalariada exists una doble
explotacidon,la de clase vy la de sexo.Asi,existen mujzares que en
promedio a la semana tienen que trabajar de 80 a 100 horas dependiendo
del numero de hijos.Esta realidad,por supuesto,nunca es abordada por
los medios masivos de comunicacidén.Més bien presentan un porcentaje
muy bajo dz muj:sres rzalizando un trabajo remunasrado.Y genzralmente
esto se refiere a trabajos que implican una extension de las labores
del hogar (secretaria,enfermera,macstra,)ss decir aqui también su
condicion es de subordinacidn (Bustos,1986).
Asimismo,como sefiala Fico (1982),1a liberacion de la mujer no puede
verse aislada,sino como parte de upa liberacién econémfta,sociaf ¥
politica.No s es sino hasta que todas las esferas de 15 vida
colectiva se liber2n y se pueda tener igualdad en los medios de
comunicacion,

PAPEL QUE HA TENIDO LA MUJER EN LA SOC’IEDAD DE CONSUMO

LQUE ES LA PUBLICIDAD?

La publicidad tal vez =5 la técnica de comunicacién de mayor impacto,
la cual s& vals de los medios masivos de comunicacién para relacionar
bienes vy servicios con &1 piblico consumidor Su presencia cotidiana
acapara cenptenares de perjédicos,revistas,te\evisién;y c?ne: a su.vez
cumple como sustentador del sistema capitalista que 1a

(Bsrnal, 1876).



Al ser la publicidad una téenica de comunicacién con la finalidad de
veznder los productos y sarvicios,ideas,actitudes vy maneras d: ser qué
ha evolucionado a un punte de sofisticacién &1 cual incita al consumo
por €l consumo.
Por consumir se puade definir entre otras c0sas como:
Destruir,extinguir, terminar,e) utilizar las mercancias y servicios en
razon directa de las necesidades humanas .Estas pueden ser
secundarias,innatas naturales, basicas,psicoldgicas,artificiales o
inducidas,materiales y afectivas etc (Bernal,1876),
Los estimulos por medio de los cuales se vale la publicidad son tan
variados que en su mayoria 1 consumidor ya no es consciente de ello,
hasta 1legar a producir un =fecto 1lamado "epajenacidon",que es5
entendido como extrafio a nosotros.
La pub]icidad‘actﬂa como una droja que influye sobre el comportamiento
social del hombre.

ORIGENES DE LA MUJER COMO OBJETO SEXUAL
Situar historicamente el origen y causa de la mujer como.objeto y en
25pecial como objeto sexual,nos. acercaria primeramente a 'Enge1s
"cuando dice;"la derrota del sexo femenino fue el dérrocamiento del
derecho materno",ahi comienza una lucha o si bien 5e puede :decir
difefencias sexuales,aparte de las bioldgicas propiamente de éaréqter
social y econdmico® (Marquéz,19680).
La sexualidad se encuentra-situada como una fupcién vital,pero en un
nivel inferior al de Ja respiracién.é!imentacién.pero sypera a estas
cuando repercute més ampliamente sobre la esfera psiquica del
individuo (5erna].1976).

E1 sexo como ta) ha cobrado una importancia social,en la actualidad



que su impacto sobre las masas es practicamente incalculable v d= ahi
quée las personas quiénes controlan la publicidad y los medios de
comunicacion social hacen uso de el,

German Greér (cit en Marquéz 1980),dice quz la imagen propuesta de
mujer-objsto sexual estd condenada a una vida cosificada,puesta
exclusivamente al servicié de adorno y de procreacidon.Por ejemplo
podemos constatar diariamente 1la manera en que 1a mujer es utilizada
en el mundo de la publicidad como objeto erético.El puablicista crea
una realidad deformada por la manera de presentar =1 producto.be la
misma forma que la mujer consumo o mujer objeto adopta formas de moda
hasta 1legar a cambiar las de su propio cuerpo para ofrecer la imagen

del suefio masculino.

Bernal (1976),schala que las alterpativas para la mujer no- son muy
variadas,o entra al sistema social para ser "realmente feﬁenina"'para
formar su hogar,ser madre abnegadajen una palabra,adoptar estereotipos
que Ye son marcados por la sociedad vy estimu]adﬁs en gran medida por
la publicidad comercial.El mismo autor menciona,que la ”mufer es la
mas vulnerable. a los sistemas trasnacionales 'que aprovechan el
desarrollo de la tecnologia, las fuerzas productivas y la conciencia
imponiendo los ideales valores,y roles,asi como nuevos estilos de vida

que llegan hasta la familia.



LOS ROLES MAS UTILIZAGCS PCR LA PUBLICIDAD SON;

Muy parecidos a los anteriores que describimos

1.,-Rol d= ama de casa

Histéricamente 1a mujer siemprez ha tendido a identificarse con ese rol
que la ha situado como la administradora de su hogar,

Este rol 12 ha servido fundamentalmente a la publicidad para
condicionar a la mujer para que permanezca en su hogar dentro

de 1a mistica femenina,que la cultura y la sociedad le han asignado.

l.os anuncios publicitarios giran en torno a mantener®limpia " con x
producto o con que detergente lavar,todos estos anuncios giran
alrededor de mantener un hogar limpio y felijz.

2- Rol de la madre,la publicidad ha explptado “el sentimiento
instintivo de 1a mujer que tiene para el cuidado de sus hijos y logra-
por medio de elementos de tipo afectivo,crear: necesidades ' de
compra,como que productos utilizar para alimentar a los hijos,la
publicidad impone que comprar para sus hijos y "tenerlos felices".
3.-Rol de madre trabajadora o fuera del hogar

La mujer que ‘trabaja tiene que cumplirk su rol 'de  ama de casa.la
publicidad ha aprovechado éstos para vender una‘Cantidad increfb]e de -
aparatos eléctricos para consgrvar~limpia y-organizada una casa

4) Rol de 1a mujer como objeto sexual
Histéricamente y culturalmente 1a mujer se ha asocfado e identificado
con frecuencia. como objeto’ 5exua1,la publicidad a su. vez ha
aprovechado ésta tendencia traduc10nal ut1112ando a 1a mu;er cémo
adorno,sin importarle destruir su parte afectiva y fa]tarle a1 rnspeto
a sus derechos zlemsntales,exhibiéndola vy man1pu]ando para qqg s;rya

como objeto decorativo y no como ser humano:
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5.~Rol estético

Es el mas explotado dice Blake (1979),que el intento de jdentificarse,
los intereses de 13s mujeres como sexo toma una de sus formas mas
insidiosas en el campo de la belleza femenina,Surqgid el mito de qua
puesto que todas 1las mujeres quieren ser bellas tienen todas ¢l mismo
interés por 1os cosméticos vy la moda,consideradndolos hoy indispensable
para la belleza.Para sostener este mito se ha dicho que el deseo de
ser bellas se ha dado en todas las épocas de 1a historia y en todas
las mujeres.Los traficantes en &1 campo de la moda daban como
testimonio de ello el hecho de que,incluso en la sociedades
primitivas,las mujeres pintaban y decoraban su cuerpo.

En las sociedades primitivas no eran necesario 1los cosméticos ni la
moda como subsidios artificiales de la belleza.Los cuerpos y las caras
tanto de hombres cémo de las mujeres eran pintados y decorados bero~n9‘
por razones estéticas.Estas costumbres nacferon de ‘distintas
necesidades relacionadas con la vida primitiva .y .con el trabajo.

En aquella época.cualquief individdo que perteneciese a un grupo
familiar necesitaba estar marcado como tal,segin la«edad.tstastmarcas
comprendian no sélo ornamentos.anillos.brazaletesgrefajos,etg;sino
también grabados,tatuajes y otros tipos de decoracibn del cuerpo.e
indicaban no s6lo el sexo de cada individuo,sino también 1a edad,e]
trabajo de los miembros de la comunidadja medida que pasaban de’ 1a
infancfa a la edad madura y a la vejez,cdmo ahora,

Con el desarrollo del capitalismo se produjo una enorme expansién de”
la produccién y con ella 1la necesidad de un meréad9~de masas.Puéstb
que las mujeres consfi{dian 1a mitad de la pObIaciénglos capitalistas
empezaron a explotar el campo de la belleza femenina.los aggntés'dé

publicidad difundieron la pbopéganda.todas las mujeres tienen



interés por los cosméticos v la moda,por quz todas las mujeres quieren
ser bellas.

£n la sociedad moderpa ,la belleza natural de las mujeres,en
realidad,no cuenta.Este rol 1los publicistas 1o aprovechan para vender
articulos de belleza como ropa,perfumes,cosméticos,etc creando en la
mujer una identificacién falsa,que 1a enajena y la aleja de la
realidad.En 1los medios masivos de comunicacién se presenta la imagen
de la mujer bella para su  hombre,él cual no debe dejar
escapar,solamente 1lo podrd loarar mediante el consume ilimitado de
productos maravillosos para embellecer,rejuvenecer,encantar cautivar,
erétizar y sexualizar,el fin es consumir.De esta manera en las
imdgenes publicitarias aparece una serie de mensajes tanto para el
consumo del producto como para el consume de sensaciones y prestigio
social,en los que la mujer juega un papel motivacional,asi as
utilizada 1a mujer para vender y consumir,

A continuaci6én vamos & realizar una analogia entre los conceptos
histéricos-econémicos de Marx Y Engels vy 1la religibh‘cétéifca,ddnde
hay varias epistolas que hacen evidente el gfado de sometimiento.de la
mujer;

Epistola de los corintios se dice "la mujer permanecersd sujeta al
vardn. y é1 dominard su cuspisencia ,de l1a voluntad de su amo dependera
su vida material,sexual y espiritual",

En 1la Ehistola de los efesios dice “lés casadas. estdn sujetas a sus
maridos como el sefior,porque el marido es la cabeia de l1a mujer,como a
cristo ests sqjeta a su marido en todo"", (Marquéz.jgao).

Lo anterior se puede concluir que desde 1la antigﬁédad.éi hombre ha
usado a 1a mujer en cuanto esta podia suponer un objeta de.cambié,una

fuente de p1acer.un animal reproductor.
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También por ejemplo ¢n la época de advenimicnto de Napoléon el triunfo
de las ideas anti-feministas.Su cédigo d= 1805 subraydé 13 inferioridad
de la mujer,excluyéndola de los derechos politicos y estableciendo
permanentemente su minoria civil,social,y econdmica .

En concreto se podria decir que fue en primer lugar el hombre bajo su
poder politica ,econémica-social que formuld:Reglas,leyes para asf
reafirmar su poder ante lo politico y lo familiar.

Beauvior (1979) ,dice"es suficiente cambiar las leyes, las
instituciones,y las costumbres,la opinién publica y todo &1 contexto
social para que los hombres y las mujeres se conviertan realmente en
iguales.

Urrutfa (1979),"considera que 1la ideologia sexista es una arma que
utiliza la publicidad para conservar a la mujer en el lugar que se le
ha asignado histéricamente".

La {imagen sexual se utiliza como una de sus\prfnciba]es técnicas de
motivacién como dice Erich Fromm, no todo lo que se encuentra
rebrimido en el hombre industrial de nuestros dfas son los deseos
sexuales",(Marquéz,1980)

En la conferencia internacional y en el Plan de Accién Mundial de 1a
Mujer é&xiste 1a afirmacidn §75 capitulo IV Unesco donde menciona cémo
los medios de informacién refuerzan actitudes tradicionales dqnde se
proyecta una imagen de Ta mujer degradante y humillante sin ref1éjan‘
los cambios entre los papeles de 105 sexos (Marquéz ,1980)

Estamos de acuerdo que refuerzan actitudes tradiciongles;la mujer
vuelve a estar determinada por 1a economja ahora 1a del éopsumo y eI,
hombre le asigna inconsciente o conscientemente un rol la de 1a mujer
objetoe en la publicidad v ¢ila misma consume estd imagen formandose in:

circulo vicioso entre iimagen presentada y imagen consumida.
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La mujer ha sido y es utilizada para vender,y la realidad que s=
refleja es la ideologia que la limita a cambiarjexisten un gran pamero
de publicaciones con un contenido tendenciosamente erdtico o en exceso
tradicionalistas,limitando y propiciando la dependencia de la mujer
respecto al hombre vy le ofrece una imagen falsa de la vida. Se ha
dicho que 1a mujer estd alienada por su conversién en objeto de
consumo para el hombre,como sonjla moda,los cosméticos 1a manera de
andar,etc la convierten en una servidora sexual,papel que ella acepta
voluntariamente,perojen realidad estd alienada convertida en un ser
distinto de su verdadera naturaleza y por lo tanto influenciada

por el contexto social al que pertenece (cit en cuadernos. de
comunicacién social,1983)

Ellen Willis dice"las mujeres no son manipuladas por el medio de
difusion para que sean sirvientas domésticas o para que demuéstren su
capacidad decorativa cop el fin de vender:Perfumes,cosméticos etc,sino
que la imagen refleja a las myjeres tal como son presentados por upa’
sociedad que fomenta el sexismo"(Marquéz ,1980)

Beauvior (1979),"Las mujeres viven dispersas entre los hombres sujetas
a ellos por el medio ambiente por el trabajo,por los intereses
econdémicos y por ta condiciédn sociall,

La misma autora dice "No se nace mujer la hacen a uno mujer no. nace
femenina,  no nace siendo objeto,la estereotipan,la civilizacién en su
conjunto es quien elabora ese producto intermedio entre el macho'y el
castrado".

La publicidad busca crear un tipo de mujer desvinculéda de 1la reélidad
acritica ante el devepir politico,insensible frente a los problemas

vitales de una sociedad.



CONDUCTAS ¥ ACTITUDES EXPLOTADGS POR LA PUBLICIDAD
En la publicidad Ya mujer representa bdsicamente la belleza vy
seduccion.La mujer modelo tiene la apariencia de wupa mufieca para )
amor.
En la publicidad se asocia la belleza o la seduccidn con cualquier
producto y se utiliza a la mujerimientras la utilizaciédn del cuerpo
masculino se reszrva mds a los productos d=stipados a incrementar sl
atractivo de los hombres como:Colonias,ropas,complementos
masculinos,ella representa a menudo la propia seduccién publicitaria
(Pefia ,1990),
Las cualidades que explota la publicidad de la mujer son la dulzura,
que sigue siendn la cualidad més frecuentemente atribuida por la
publicidad a las mujeres,son dulces,las niﬁés,las madres con sus
hijos,sobre todo con los bebés y las amas de casa tradicionales zn las
que predomina una actitud de atencidén y cuidados a todos,excepto a
ellas mismas.Todas las mujeres que aparecen en la publicidad son
bellas y casi todas joévenes,salvo las caracteristicas de madré y
abuela.La belleza €5 en el mundo publicitario es un factor importante
para que una mujer sea aceptada y tenga éxito profésional.]os
estereotipos en qus se basan los modelos de belleza femenina siguen
siendo fundamentalmente el de la mujer fatal y el de la mujer nifia
{Pefia, 1990).,
La publicidad juega un papel decisivo como instrumento de comunicacion
social ,siendo capaz independientemente‘ de los contenidos intrinsscos
de cada mensaje publicitario,de conformar modelos colectivos . . de
valores vy comportamientos ofreciendo al piblico,no sdlo productos sino

también modelos d= actitudes,formas de vida e imdgenes paradigméticaﬁ



que orientan y en muchos casos detinen las necesidades

y los deseos de las personas.

Asi podemos concluir que los medios de comunicacién utilizan,manipulan
y =estereotipan a la mujer con el anico objetivo de vender estereotipos
y prejuicios que ya no responden a una sociedad en constante

transformacién,pero que todavia persisten en el imaginario colectivo.



CAPITULD IV
LOS FUNDADORES DEL CINE
En este capituleo reviszaramos los antecedentss historicos del ¢cing a

nivel mundial y nacional y qué repercusion tuvo &n el mundo.

£n 1895 los hermanos Lumiire patentarcn yn  aparato que servia para
obtener vy proyectar imagsnes cronofotoaraficas,fie Paris el escenario
de la primera funcién en el Boulevar des capucines, &l 28 de
diciembre.€n esa oportunidad Lumiérz proyszcté la salida dez los obreros
de la fabrica,esta exhibicién fue puramsnte experimentalisélo meses
mas tarde el pablico dispuesto a pagar pudo ver cinejen ambas
ocasiones el acontecimiento casi no tuvo 2co en los periddicos,tres
fueron los que le dedicaron algunos parrafos y lo in{erpfetaron_sobre
todo como una curiosidad cientifica (Polinifato,1990).Lo ‘cual indfca
como un hecho en un principio no puedz tener impacto como pudo pasar

con el feminismo.

George Meliés propuso a los Lumiére la compra del invento,los Lumiére
no lo vendieron por que calcularon qus carzcia ds interés comértiaT}No
se ima3inaron entonces los miles de millones que produciria. su invento
y las consecuencias que tendria a niveT mundial.Corresponde también a
George Meliés la concepcién del cine tal: cual ld entendemos
modernamente.Para Lumiire no dejaba ser una curiosidad,ademds de que
no tenfa interés en presentarlo como Una empresa comercia].En cambio
Meliés fundd 13 primera empresa e proddccién cinematogréfiéa‘ia Star
Film,

Dsseaba crzar con el cinz un espectdculo que fuera diferente al. del



tezatro,pero que tuviera el aspecto argumental y la recreacidon de
2s5pacios.,

Mz1iés ipicia el rodaje de peliculas con decorados construidos,en
especial en un estudio dondz filmaba secuencias de 10 a {5 minutos
hombre d= espiritu inquieto y sagaz,aplicé sus =nzsrgias y fortuna a la
empresa.A &)1 se debe la mayor parte de los trucos cinematograficos.
Muchas de sus peliculas son verdaderas creaciones fantdsticas en las
que se revela una rica imaginacién.Buen ejemplo de &llo es:Viaje a la
luna,no so6lo filmé peifculas dz entretenimiento sino que fFle el
primzro en hacer publicidad filmada con gran sentido del ‘humor vy

documentales mucho de los cuales eran totalmente falsos.

cuando estalldé la guerra en 1914 se¢ interrumpié 1a produccidn europea,
comenzaron a llegar de América vientos renovadores‘éspecialmente de
Hollywood que se¢ funda en ese mismo afo en un suburbio de 10s Angeles,
construyendo una serie de estudios cinemétqgréficos su nombre terminé
por simbolizar un monopolio comercial.Los artistas de Hollywood
crearon un mito que fue industrializado durante ahos y que conservé la
supremacia mundial,atrayendo y contratando a los actores,directores y.
productores de otras nacicnalidades que podian amenazar su seguridad
zcondmica (Poliniato,1890).

Cuando en Europa es exhibida =1 primer western norteamericano e
bublico se entusiasméijpor fin se veia éccién,movimiénto,escenarios
naturales.En 1924 debido a la crisis Europea y finaciera,practicamente
Hollywood anula la competencia extranjera écaparando todo el mundo ‘con
sUs producciones.

Con la aparicién del cine sonoro se realiza una-revolucién en-la



cinematografia,fis empleado por primera vez por los hermanos Warner.
Aflos mas tarde aparecen sucesivamentes el color,la pantalla panoramica
y 21 sonido estereofdnico,otros de los grandes avances dzl cine,

LOS DIRECTORES FUNDADORES GEL CINE
Cavid Warth ariffith 1875-1848,a &1 puede considerarss: ~1 padre del
cine norteamericano,.Griffith introduce en ¢l cine 2l realismo,pero no
por ello lo vuelve elitista,sino que lo destina a todos los estratos
de la comunidad.
El nombre de 0ziga Vertov 1896-1954,a 21 se le reconoce codmo &l
verdadero creador del c¢ine documental,siempre sostuvo qué la clmara
era el medio 1ideal para registrar la realidad,sus reportajes fueron
verdaderas interpretaciones artisticas,fué un -periodista de 1la
realidad Soviética,introdujé por primera vez en el cine 1a éntrevista
filmada la cual constituiriad la base del cine de verdad.
El realizador ruso Sergio Eisentein,1898-1348 pone de manifie;to a
través de sus peliculas y escritos la {wportancia decisiva de)
montajejun filme es wuna composicidén de estructuras que se definen por
su conflicto de imagenes,que el realizador debe selggcipnéf,en la'sala
de montaje para provocar emocidn,estética,los verdadéroé'pﬁotégonistas
de muchas de sus peliculas son las masas.en ellas loged encontrar'esa
rara confluencia entre 1la broblemética social y la poesia-'para
expresar una por medio de 1a otra (Poliniato,1890).
El cine se extendidé rapidamente por todo =1 mqndd y aunqge_‘més
lentamente,llega a3 todas las clases sociales,lo que. empezS como
diversion de feria en Aﬁérica“éra pasatiempo’ d2 los inmigrantes
pobres que no podian ir al teatro porqus no antendian inglés,

El cine es la mas joven de las artes;estd cuimpliendo ciep afos;sin
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zmbargo,ha corrido un 1largo camino de desarrolle,de especticulo,de
feria como era «&n un principio ha pasado a ser un arte de masas
convirtiéndose en importantz medio difusor ds ideas.

EL CINE EN MEXICO
En México las proyecciones de c¢ine dan inicio un 6 de agosto de 1886
los sefiores C,J4, Bon Barnard y Gabriel Vayre rspresentante de los
hermanos tumiére,fueron recibidos en el Castillo de Chapultepec por =i
presidente Porfirio Diaz para mostrar a é1 y a un grupo reducido de
unas veinte personas,allegadas a la familia del presidente,el invento
del cinematégrafo.ta exhibicién se inicid a temprana hora,pero segin
parece a ruego de los espectadores se prolongd hasta la una de la
mafiana.Se iniciaba asi 1la presencia del cine en nuestro pafis a unos
meses de que &1 descubrimiento se¢ habia hecho publico e&n Paris
{(Poliniato,1990). )
Los intelectuales mexicanos se sintieron felices con el cinematégrafo
porque junto con el fonégrafo,se captaba la realidad con toda
fidelidad.Una de las primeras crénicas 1896 afirmaba que con un
aparato asi,la historia y nuestros descendientes verdn vivos: y
palpitantes,los episodiqs ma&s notables de 1as naciones suprimiéndoss
e] libropor indtil.
Segdin Amado Nervo,( cit en Reyes,1979)
Este espectdculo me ha sugerido 1o que serd la historia en el fqturq
no -m&s libros,el fonégrafo'guardaré en su-urna oscura las viejas voces
extinguidas;el cinematédgrafo reproduciné las vidés pfestig{oséé,‘
nuestros nietos verdn a nuestros generales,a los inteleéthales,a
nuestros martires y a nuestras resp]andeéientes mujeres .bajo  sus

copiosas cabelleras de oro !oh!,si a nosotros nos hubiese sido dado
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reconstruir asi todas las épocas,si merced a un aparato pudiésemos ver
el  inmenso desfile de los siglos como desde una estrella asistir a la
marcha formidable de Yos mortales a través de los tiempos.

EL CINE Y LA MAGIA
Otro de los factores importantes para que el cinematbgrafo se
apoderard del gusto de la gente,fue su espiritu "magico" satisfacia
por un lado el interés cientifico-su mecanismo requeria de la
electricidad uno de 1los grandes inventos de fin de sijlo.Por otra
parte al reproducir fielmente la realidad llenaba Yas intenciones de
artistas literarios y autores de teatro,dominados por el
naturalismo.lLos pintores deseaban captar la realidad tal y como se
vefa -a la manera de Jose Maria Velasco-el cine llenaba esa inquietud,
pero ademés agregaba movimientos,hasta entonces impbsib]es de
reproducir.Por Gltimo satisfacia la curiosidad y &) deseo de diversién
del sector mayoritario de la poblacién (Reyes,1978).
El hecho de que las pelfculas proyecta}an escenas fugaces.breve; que
al. interrumpirse dejaban el \ienzo_de la pantalla como si hada‘hdbiera
pasado por é1,le daban un aire de encantamiento.
Para Gubern (1982),el cine “es un barémetro que refleja como nipgdna
otra forma de creacién artistica el mundo moderno,la cultura,los
vaivenes de la libertad y las tranSforméciones sociales de nuestro
tiempo.
El Tnvento de Lumiére cerrd definitivamente -2l periodo de. las
expefiéncias de laboratorio y dié remate a un comulo de bﬁsquedas
realizadas en Europa y América para consaguir . eso que “Ilya Ehrenburg
1lamara,no sin ironia la fabrica de sueﬁo}?eroQ:. con el ihventq'dev

Lumiére se cierra un ciclo en la historia de Va cultura.



CAPITULS V

En este capitulo revisarzmos como el cine ha repercutido en todas las
sociedades.

CINE Y SOCIEDAD
Las peliculas tienen por objeto ser exhibidas ante el puablico,
de tal manera que ¢l cine s un medio de comunicacién-y espectaculo
eminentemente social.Esta proyectado siempre al espectador sin
éste,el fenémeno cinematogréfigo careceria de sentido,Dirigido al
hombre produce sus efectos ¢ influencias en 41 y en su comportamiento
tanto a nivel individual como a nivel social (Fichter,1969).
En el cine se cuentan historias y se viven aventuras,se degrada y se
enaltece al hombre;se le cuestiona desde diversas perspectivas o se le
tranquiliza,incluso se le dan consignias y se le apremia,y las mads de-
las veces &1 hombre no se percata de ello (Fichter,1968).
Teniendo &n cuenta que 1a unidad bisica de la sociedad es la
persona.fFichter (1969),define "la sociedad como una colectividad
organizada de personas que viven juntas en un territorio comin,
cooperan en grupos para satisfacer ﬁus necesidades ‘sociales basicas,
adoptan una cultura comin y funciones como wuna unidad. socia1
distinta”.
Dicho esto,podemos afirmar que el cine cumple funciones peculiares en
la constante transformacién de la sociedad;integrando el cine en la
cultura que una sociedad comparte.
siendo el ser humano racional a un tiempo,la 'socializacion ha de
entenderse como un verdadero proceso de aprendizaje.Fichter  (1969)
define 1o que es la socializacion,"como un proceso de’inflﬁjo mutuo

entre personas y sus semejantes,de un proceso que resulta de aceptar-:



Tas pautas de comportamiento social y de adaptarse a ellias pero sin

que las personas dejen de ser individuo y capazes.Por lo tanto da
repuestas individuales,

De acuerdo con asto,el cine puade ser importante agente de
socializacidén en tanto se Ve entiende y se e analiza,porque a través
del cine ¢l espectador puede 1legar a comprender mejor al hombre y su
madio y captar las diversas influencias que l1a socizdad ejercs en el

individuo vy lTas respuestas del individuo ante la sociedad

Asi la socializacidéon permite que se desarrollen las habilidades vy
disciplinas de que tiene necesidad 21l individuo como ‘sujeto
particular.Como se& ha dicho,el individuo vive en sociedad y se
distingue por su capacidad de pensar en términos abtractos,de elegir vy
tomar decisiones.Por eso la persona es responsable de sus accioneé
ante Tos demds .Posada (1884),dice que el hombre debe ser responsable
ante el hecho cinematografico.tEn efecto el individuo de nuestro tiempo
ha de compartir una cultura en 1a que el cine tiene mucho gue ver con
él,

Lenin en (1922) hizo una de sus famosas afirmaciones de que el cide es
1a mé&s importante de las artes,(cit en Go\dmén,)972)

Pesde Tuego surgia del reconocimiento de que el cine era una de

las innovaciones socialmente més importantes del siglo veinte K
Intentemos: imaginar un mundo sin peliculas y su legado,la influencia
d=1 cinz permanzce aldn en . nuestro dias.no5 ha dejado: una imégineria
caracteristica que ahora estda profundamenté enraizada en nuesﬁra
cultura .Los gangsters,los- cowboys,los herdes y las’ vampiresas;ssi

como muchos otros personajes que llegaron a nosotros en la nifiez y con
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nosotros permaneceran mientras vivamos (Goldman,1972)

Goldman (1972),dice que &n los afos cuarenta los mupdos que creaba el
cine reinaban sin discusion en las culturas populares de occidente,
aportaban a la gente una rzalidad comdn por muy diferentz que fueran
sus vidas cotidianas,

El mismo autor menciona "que <con la llegada del cine se produjo por
primera vez una amplia articulacion comln de creencias
aspiraciones,antagonismos vy dudas en gigantescas masas de poblacién de
las socisdades modernas por primera vez,los hombres podian compartir
los mismos sentimientos simultdneamente ya que en todos los lugares se
proyectan peliculas,ir al cine se convirtié rapidamente en la
distraccién vya fuera para reir a carcajadas o para }lorar con el

puesblo doloride o experimentar 1a angustia",

E1 cine es un arte vital y una parte omnipresente de nuestro escenario
‘cultural .Este se ha expresado en una fobma histérica-sociai‘a-thavés
de los grandes inventores del género vy esti]o'cinematogbéficos.fbrmas
de penetrar,de inventar cuestﬁonér 1a realidad so§i51 ‘dentro del
cine,que toma la realidad para inventar otra a través de 1a magia como
espectbculo como &l cine nortecamericano o el cine qué quiere filmar la
intimidad y la estructura del caracter psicolégico del indiyiduo
(Goldmén, 1972).

Roy Armes,escribié que el cine es el medio .mds - estimulante para
expresar ideas modernas creando su propio espacio y tiempo,mezclando .
lo real v lo ficticio 1la narracion objetiva.con el punto . de vista

subjetiva vy construyendo una perspéctiva mﬁ\tép]e a la manera de una-’

tela cubista (Vifias,19887).
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LA CULTURA CE LA IMAGEN
La importancia de la imagen,por cualquizra sitio por donde
vayamos, ima3gencs de todo tipo estan reclamando nuestra
atencion,ofreciéndonos mil productos ¥ revzlando diversos
contenidos,la imagen,en efacto =sta presente y no podemos substraernos
de ella.Cada época ha compartido un determinado tipo de imagenes y el
hombre se ha manifestado,a través da ellas de manera
distintajexpresando diversos contenidos,Morin (1980),dice "el conjunto
de contenidos expresados por imdgenes es 1o que denominamos cultura de
la imagen",
Morin (1980),afirma :"Que la imagen cinematografica mantiene =1
contacto con la realidad y Yo transfigura en magia,la imagen es capaz
de imponarse y de 1levar al hombre a una transformacion®.
Al fgual que puede actuar como causa en la modificacién del
comportamiento y de la manera de pensar.lLa imagen ademds,se dirige a.

1a sensibjlidad por que gusta o se rechaza por que disgusta.

Posada(1984);"1a imagen es un medio Iimportante para adquirir ideas

porque ante la imagen el individuo reacciona}pero ;jercfendo 5U-razén.

"Ante la imagen el individuo sigue. siendo libre.capéz'de captar lo que
s¢ le presenta en imagenes,es una interprétacibn de 1a r¢é1idad Yy nho
la realidad misma.A ‘través de tas imégenés cineﬁatogréficas se pueden
expresariSentimientos ¢ ideas a través del cine podemos entender 1o

que se nos dquiere decir aunque tal intencién no siempre rasulta
consciente,el cine es un 1enguéje

Una de las cosas que mas impresiona del cine,es la sensacion que nos-

brinda de estar contempléndo una rea\idad.El cine se presehta al
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hombre y éste no puede subtraerse de su influencia,podran ser muchos
los que no asisten al cine y Jlos que asisten rara vez,pero &l
espectaculo estd presznte en todas partes;proponiende puntos de vista
y presentando maneras de ser,el cine estd constantemente sugiriendo =
inventando,estd dirigido al hombre y el hombre no puede ignorarlo ni
dejar de sentir sus efectos (Morin,1980).

Tufion (1992),dice:Que al cine hay que verlo como resultado de muchas
infiuencias,alude a:La economia,la cultura los medios la estética y la
técnicajcada elemento incide en los otros.

Montarde-Drac dice que el cine produce y reproduce la ideologia
dominante (Tuhon,1992).

Sorlin menciona que:"El c¢cine transmite una serie de ideas y de
practicas sociales que ,por este medio,se reciclan y refuerzan,la
esterificacién propia del lepguaje filmico,5u forma de narracién'la
convierte en modelo"(Tufion,1992).

E1 cine no abre una ventana al mundo.fiitra y redistribuye ‘algunos de
sus aspectos,bastaria conocer una época ' para saber 1o que hay. en sus
filmes".

Sorlin dice :"Por la manera en fque escogen,ponen en imégenas y
objetos,personajss,sistemas,relaciones,o dich6 de “otra manera por su.
constitucién,un filme o una serie. de filmes definen una manera. ~de
concebir vy hacer inteligible las relaciones sociales.Todo lo antériqr
e¢sta afirmando que &l cine-es un medio capaz de influir en eJtproceso
transformador de la sociedad (Tufion,1992)

Jarvie (1879) menciona :"Las pglicuIas se relacionah en. forma

cambiante a lo que podria 1llamarse una consciencia colectiva de la

sociedad a sus intereses presentes e inmediatos".



Las peliculas son sensitivas al animo nacional.lLas p=liculas no son
creadas por una sola persona conh una camara =i todas sus etapas son
creadas por un arupo,la realizacién de peliculas,pusdz considerarss
como un proceso de toma de decisidnes,sintetizando ~1 resultade a
partir de¢ las decisiones que cada creador «fectia -n t4rminos de su
posicion =n la estructura del podar,de su imagen que tisne dz1 piblico
¥ Yos otros grupos de refersncia (compafieros,criticos,grupos de
presion,superiores) (TURON,1992).

E1 cine,como fendmeno social ayuda a demastrar coémo y en qué forma
afecta a la concurrencia,Jdarvie (1979),mencicna que:la gente quiere
ver ilustradas y dramatizadas sus przocupaciones,otro que &1 publico
quiere enterarse,otro mids que quiere aprender.

Inscrito =n 1a cultura popular,zl! cine cuenta con un Jlenguaje
particutar,en el qus las representacionzs s5e hacen por un sistema de
sianos Tuhon (1992),dice:los significadds que transmite g1 »cine.son
significados ideolégicos desde que surge de una sociedad concreta; ya
que ¢l cine no se conforma s6lo por las imdgenzs y los sonidos,sino
por secuencia,el orden,la repeticién;los encuadres vy los movfmientos
de cdémara.

Tufion (1992),menciona queiuna pelicula transmite significados por tres
canales que son facetas de un mismo proceso pero sé pueden

distinguir;

i, - cognoscitivoses el significado factico,informa. "~ acciones
acontezcimientos,el desarrollo tematico. de un fj]me 20" la pantalla,no
n:zcesariamente como esta contemplado en &1 guidn donde la estfuctqra
formal,se trata de 1a informacién‘dé una historia,

2.-expresivo, este ,apela a emociones,aluden a alegria,tristeza



etc,en ellas tisnen mucho peso el g9énero este tiens que ver mucho con
ta ~strzlla por cuanto son movilizador=s d= emociones.S= trata de un
significado expresivo.

3., La teoria del! montaje se centra en la capacidad formal del medio
pars comunicar algo a través d= combinaciones de
tismpo,nusica,composicion astética,que hacemos a partir de un
filme.Perr  su lenguaje particular el cine pernite ¢sa relacion entre 2l
piblico y lo privado,entre lo social y los suefios mis personales del
individuo.En la sala obscura se da el proceso de= identificacion vy
proyeccidn,se da dez una manera clara por el estado preshipnético y la

emocionalidad que vive e) espectador.

Tufion (1992),dice :"E1 cine ofrece ese vinculo entrz uno miémo y la
sociedad,la pantalla muestra un universo simbdlico zn el que se recrea
la realidad,se delimita un trozo de ella,para crear un orden que
posibilita 1a aprzhensién del espectador vy el c¢ine rafleja ¢l wundo

tal cual es".

£l cine grafico,publicaba un articulo en México 1936 (op,cit en TUNON
1892) ,"el cine es up reflejo del mundo tal cual es,los filmes
populares refuerzan la retencién,al ver p]anteaaos en Ya pantalla sus
propios =squemas se reafirman al verlo en lubes,seylegitimah,es por
es0 que ¢l cine puede tener un peso importante en la toma. de
conciencia de la propia situacién de un pais,lcs asuntos que'.  se
desarrollan en las peliculas son en su mayoria un reflejo. de lé vidd
real.

) plOblico iréd o no a una proyeccidn ,en que se identifica.conun tema

o un &stilo de personaje.
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El cine se ha convertido para algunos estudiosos en un constructor de
la concisncia nacional,una forma d« libro de texto qus penetra por lo
emocional,Iturriaga menciona “radio y cine tuvisron la funcidn d=
crear una conciencia nacional® (Tuidon,1982),

Monsivais otorga al «cine un peso importante en =1 procsso de
integracidn ideolégica nacional,bisicamznte durante los afios treinta vy
cuarenta dice,no se acudié al cine a sofar se fue a aprendsr"(Tufon
1992).

Ante el cine no se puede ser insensible va que constantemente nos =zsta
cuestionando 1a zstructura social,él ser humano vy sus conflictos
internos.

El cine es un espejo que refleja 13 realidad de nuestro tiempos y de
nuestro mundo,ssta llamado a colaborar =n la construccién de nuestra
imagen y de nuestra cultura.

£l pObljco se sorprend2,al compartir entusiasmos vy catarsis.intagrandq
a8 una nacién,zl modelo de realidad social 'y psicologicos propuestos
por el cine se va transmutando,y de= pronte y a su manera,es ya
recalidad misma.los idolos se tornan los arquetipos’ que .una avidéz”
masiva absorberd y reproducird se finventarsd y petrifiéarén lenguajes 'y

reaccicnzs instintivas.
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CAPITULG VI

En este capitulo revisaremos como el cine ha influido en nosotros v
como muchos de w308 actores,actrices,se convirtizron zn modelos a
3e3uir por 1os joven=siquién no recuerda =1 peinado y la chamarra de
Jamze Dean,

CINE ¥ SU INFLUENCIA SOCIAL
Afirmar que €1 cine influye,teniendo en cuenta que el hombre es
influenciable a todo 1o que afecta sus sentidosilio que habla a su
entendimiento,y motiva su voluntad,todo e¢llo entra a formar parte de
€1.E1 ser humano es,un ser profundamente condicionado.E1 hombre es un
ser que aprende Yy que paulatipamente se va -famiiiarizando con 1la
realidad de su mundo,los mecanismos de aprendizaje son multiples,los
instrumentos que manzja variados,los resultados que se obtienen.muy
diversos vy asi se va construyendo,en la' constante aspiracién dé 10°
perfecto,esa r2alidad,siempre promisoria 1lamada hombre,factor. ¢
intérprete de la historia.
En nuestro siglo el hombre ha contemplado una sucesién impreéionant§
de hechos,que lo afectan y lo modifican.ée ha logrado lo que se penséd
imposible.Asi,somos testigos de un mundo que se agita en ‘cambios
vertiginosos pero somoes no sélo testigos,sino también(]o generambs sin
haber alcanzado muchas veces la prevision de 105 efectos que su
creacion traeria,como sucedié con los hermanos Lumiére y con Edisqn
por no mencionar otros hombres ,cuando -lanzaron al mundo sus
inventos,(Posada, 1984),
Posada (1984),menciona que :%Ante la rea]fdad inrecusabie del cina. se
ha ido formando e} hombre del siglo XX, no es la Gnica,perd es

significativa y ha estado pressnte con sus aciertos y sus crisié.en el



desarrolle del hombre contempordnec ha influido en &1,
El cinematografo también complacié a los circules literarios vy
cientificos porqus no podia engabar puzsto que captaba Yo realidad,ss

1
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creta  incapaz de  inventar,Reyes (1979),dice ques por eso los
términos cinsmatoarafo,kinestoscopio o vistacopio,sc cmplearon con
frecuencia como sindnimos de verdadi;la camara no podia mentir sino
registrar la verdad,

El cine esta necesariamente ligado al desarrollo histuerico de tada
sociedad,evolucionado de acusrdo a las necesidades « intereses de la
misma el cine en general es el testimonio mds importante de nuestra
época,al abarcar todo tipo de actividades se convierte =n una especie
de reflejo de jo que sucede y ha sucedido a 1o largo de Ja historia de
la humanidad;también al cine le corresponde la funcién social de
auxiliar al hombre en sy busqueda de uybicacidén =n un mundo
conflictivo como 1 d& la era actual (Reyes,1979),

El cine ejerce en nosotros wuna influencia muchas veces imperceptible
contindamente estamos aprendiendo nusvas. cosas,nuevas coéfuhbres,e
inc]usive.nuestra cultura puede ampliarse o ser defornada por.’ 1o0s
fdolos favoritos (Goldman,1972}).

Es 1inegable que =21 cine ocupa up 1lugar privilegiado en 1a'sociedéd
actual,los. enormes medios de difusion de que - dispone,el poder de
fascinacion qus ejerce sobre las masas,hacen de el Qno de 105 medios-
de transmisién mas importante que  se hayan ‘conocido haéta‘éhcra;aﬁn
mas parece ocupar progresivamentz el papel desempeﬁado clasicamente
por la literatura,entre los jévenes que viviendo en un universo en que
la imagen se ha ‘convertido en un elemento familiar - y adn.-
prepoderante,encuentra en el un medio de exbresién privegiado quiza

mds cercano al de los libros (Goldman,1972).



El cine induce a reflexionar,a criticar,a cuestionar ,al hombre y a la
sociedad en sy entorno y estructura social.

Goldman (1972),dic=:"hacer cine ¢s algo equivalente a la lit=ratura,
s decir,que no solamente @s un instrumento de consumo destinado a
ingresar dinerc y distraer a las masa sino también un instrumento de

conocimiento y de expresién'.

El mismo autor menciona que los realizadores de cine son creadores a)
mismo tiempo como son los zscritores o los pintoras,tienen una visién
personal del mundo.

En algunos paises el cine parece convertirse cada vez mas sn un medio
de contestacion a 1o que ¢sta pasando en el mundo,el cine posee la
particularidad d= estar fundamentalmente anclada en la realidad de su

tiempo mis que otra forma de arte (Goldman,1872).

El cine &s un .revelador social a los espectadores nos permite
descubrir nuestra propia realidad,en la que 2stamos sumergidos,]ineas
de fuerza todavia invisibles,tendencias implicftas»que a) talento del
realizador le permite captar,presentir incluso antes que nosotros
tomemos conciencia de ello (Goldman,1972).

Jarvie (1979)dice:%Las personas al asistir a la sala de cihe,van
envueltas en una nube de contexto social y psicolégico desde la. cual
obser?an.aprenden.piensan.sienten y actian,éstd matriz
confronta.fi\tra absorbe y maneja los mensajes que ‘proviehen de. la
pantalliajesta teoria conduce a la conclusién d= que cualquier
influencia que puede ejercer

una pelicula es al menos un producto,conjunto de las intenciopes y
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logros del realizador y las predileccionzs ¢ intereses del gspectador.
También el mismo autor m=ncionpa:"El cine s una forma de control

S h

3

social que significa las formas en que las institucionss social
las presiones de qrupo y el comportamiento de otras psrsonas
restringen las acciones de 1a gente” |

£l cine &5 un importante medio transmisor de valores,estereotipos y de
fa moral dominante,cl cine también posee su propio lenguaje tiene
medios expresivos autdnomos y los recursos técnicos para ‘ograr 1o que
busca.El cine es como la imprenta,la radio,la maguina de vapor que
revolucionaron,la conducta humana.Casi todas las peliculas tienen que
ver con las relaciones humanas,y 1a conducta de los personajes influye
en la del pablico,el cine provoca consciente o inconscientemente,una
apropiacioén de tos valores ] ideas gue aparecen en 1a
pantalla,aportando héroes a la mitologia universal o remplaza a los
del pasado (Jarvie,1979).

Hortense (1970):"Las peliculas satisfacen -para bien o para-mal las
necesidades que el ser humapo tiene de evadir sus inquietudeé.]e
ayudan a mitigar su soledad,le ofrecen sxperiencias sustitutivas que
van mas allad de las suyas propias,que l& prbporciqnan las relaciones
humanas;un conjunto de valores y de nuevos héroes populares,las
peliculas son también un reflejo de la sociedad-sobre la cual ihf1uved
al mismo tiempo .

Morin (1980) menciqna que: "La industria de las peliculas.no 50N

més que parts zmergids Jdé nuestra consciencia,de un fenbmsno qus
debamos captar en su planitud.Por su parte Cesarman (1980) dice que. e)
Heine se proyscta a la parte mas oculta del hombrz i intoﬁﬁciénte

tocar y despertar emociones y sentimientos que nos dan una

trata d

@
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vision de)l mundo en su primera instancia,donde se confund: lo objetivo
con lo subjetivo por ¢so para muchos 21 cine es como suefio".Alberto
Camus pensaba de gue serviria el cine sino fuera para ponernos &n
contacto con lta reatidad".

Ce esta manera la imalen cinematografica se entrelaza con lo rzal y 1la
inmortalidad,a través de plasmar de 1a imagen que va a ser eterna,ss
una manera de destruir la idea de muerte y de finitud,al mismo tiempo
que eterniza los nomentos y los hechos de una época y de una sociedad
(Cesarman, 1980).

Mayer (op,cft en Cesarman, 1980),"dice que el <cine no sélo es una
diversién intranscendente,sino también es un espectdculo que dia dia
influye en nuestro modo de pensar y de sentir y que ademds es el arte
por excelencia de nuestro tiempo,es 1la verdadera frontera entre =
mundo de ayer y el mundo =n que vivimosh,

Ver peliculas no sb6lo es ver cosas en el cine,como leer no es sé]o
enterarse de lo que nos cuenta sino como no 1o cuentanies saber
distanciarnos de lc que vemos vy saberlo juzgar,el cine es muchb mas
que informacién,es también 1o que hay debajo de ella y ha 1legado a
formar parte nuestra tan intimamente que ni nos damos. cuenta.Una
concepcidn del‘mundo que debemos a la pantalla,nos ha dado una visién
de la naturaleza y de la sociedad del;arte y de 1la ciencia,un
humanismo mis vive que el que podriamos encontraf en los libros ,una
aproximacién - a los hombres én su dimensién concreta.

Una conformacidon de nuestra mente y de nuestra sensibi]idad de 1a que
no puede decir qus baste,pero sin ella no bastaria todo.lo demas Jpues
bien,en todo esto la mayor parte corresponde al l1lamado  cine de

evasidn que precisamente =5 el que sin pretenderlo,influye mads en &l



espectador ,paradojicaments cuanto mas quiere escaparss da la
realidad,tanto mas profundamente estéd apr=ndizndo en la pantalla le
que va a trasladar después 3 su existencia,trales costumbres,modos d-
hablar,de sentir y de pe=nsar (Morin,1980).

tos efectos frivolos dr- la wvasidén wstan o la vista, cusnta el
director Cukor que cuando vino de Europa,despues de diriagir 1a
pelicula vacaciones =n Foma todas 1las c¢hicas se parscian a Audrey
Hepburn,algo mas tarde sz peinaban como Brigitte Bardot,ello es un

pequefo ejemplo de como 21 cins influye (Morin,1980).

Cesarman (1980),dice “que =n el cine se expresan todos los deseos ,las
represiones mas delirantes,qus sz proyectan en sombra,en figuras
sobreimpuestas que dan lugar a lo especificamente cinematogdfico y que
es5td evocando ¢l presente,el pasado y el futuro,de una persona de una
sociedad de un pais.

Eisentein,(cit &n Morin,i1980),mznciona que @l cine s el Onico arte
concreto y dindmico que permite iniciar las operaciones del
pensamiento,el Unico capaz de restituir a la inteligencia sus fuantes

vitales concretas y emocionales.

Morin (1980),ha "explicado que &l mundo se¢ refleja en el zspejo del
cinematografo,el cine nos ofrece 21 reflejo no solamente def mdﬁdo
sine del espiritu humano y esto es lo que hace que el espectador vea
al cine como:ionocimiento,diversion,informacion v seduccidn,es dzcir

una ventana abierta a todos los mundos posibles e imposibles,
Kracaver,(op,cit en Morin 1980) dice: "las peliculas lo que ref1ejad‘

son tendencias psicolégicas,de los estratos profundos de la mentalidad



colectiva qus  mas o menos  corrsn por debajo d: la dimension
inconsciente®,

Bufivel ,en 1958 escribid en Paris; "Que 21 cine s una arma maravillosa
y peligresa si 1a mansja un -spiritu libre,ss el mejor instrumento
para expresar €l mundo d- los suezpos,de las emociones,del instinto
entre todos los medics de =xpresién humana,es el que mejor imita el
funcionamiento de la mente humana en estado de suefio,B Brunis nos

hace obszrvar que 1la noche paulatina que invade la sala equivale al
cerrar 1os ojos,entonces comienzan,en la pantalla y =en ¢l hombre,la
incursion. por la noche de 1a inconsciencia,las im&genes,como en el
suefio aparacen y desaparecen a través de disolvencias y
oscurecimientosiel tizmpo y espacio se hacen flexibles,el cine parece
haberse inventado para expresar la vida subconsciente que ‘tan
profundaments penetra por nuestras raices"(Enciclopedia Del septimo

Arte, 1880).

Dice Jean Mitry (1978):"El cine . tiene la finalidad de. traducir
sentimientos,emociones vy ofracer un reflejo delkmuhdo de tal forma que
permite al hombre superar su angustia a través deimégenés que lo
tranquilicen o lo afirmen dandolz 1a ilusién de algin poder sobre el
mundo sobre las cosas".

Un hecho evidente es que las pzliculas se incorporan a 1a cultura,asi
de la misma manera que conviens leir conviene ver ¢ine,dado qus.las
peliculas anunciadas por:Radio,telavisidn estdn colaborando . en. la
construccion de 1a imagen del hombre y la cultura del sigfo_XX con
valores y sus defectos (Mitry,1978).

Morin (1880) dice:"Que el cine 25 una estética y una sociolegia del
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espectador donde se ha encontrado con lo imaginario y lo rzal al mismo
tiempo.
Jackson,menciona :"€l cine ha de ser considerado como unpo de los
depositarios del pensamiento del siglo XX,en la medida en que refleja
ampliamente la mentalidad de los hombres y mujeres que hacen los
filmes,el cine ayuda a comprendar el espiritu  de nuestro
tiempo®(Tufion,1992).
El cine permite distinguir lo visible de lo no visible y a) hacerlo,
reconoce Jlos limites ideoldégicos de la percepcidn en wuna época
determinada revela zonas sensibles,por G0ltimo propone diferentes
interpretaciones de la sociedad y de las relaciones que en ella se
desarrollan (Tufion,1992),
Umberto Eco (cit en Tufion, 1992) dice:"La-pantalla se convierte en una
fuente para acceder a esos niveles ocultos de lo imaginério,el cine
cumple una doble funcidén en 1la vida de todos nosotros,por un lado se
trata de un género,artistico,pero por el otro se trata de un hecho
privado,todos sabemos que: Nuestra imaginacién,puestra cultura misma,
puede haber sido tocada sdlo superficialmente por una obra maestra."
En 1a vida de cada uno de nosotros ha habido a]guhas histérias,a1gunas
imdgenes que independientement; de su valor artistico han sido
sancionadas con represién; la moral ha creado o destrﬁido un'mito o
dado. forma a una idea.

PSICOLOGIA DEL ESPECTADOR
E1 filme es un concepto muerto que sdlo cobra vida cuando un hombré 1o
contempla,o sea,que el cine no e#iste si no hay hombre que 1o vea,ya .
que &1 participa,a través de sus emocibnes y de la imaginaci6n;para

unos espectadores,el cine sera sélo una diversién,una evasién,un
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esparcimiento,como otro cualquicrajpara otros espectadores el cin2 es
un arte humano vy accesible,sin secretos,que puede ser entendido por
todos (Fezfia, 1951).

LA IDENTIFICACION
£l impacto del cine sobre =21 hombre tiene su raiz,justamente,en el
proceso de identificacién hombre-filme,dice Pefia (1961):Que &1 que
asiste al cine se despoja de su personalidad verdadera sentado en su
butaca,va a ser victima de este fendmeno por el cual va adoptar la
personalidad,de aquel personaje cinematogréafico,generalmente el
protagonista que Mejor se aviene con su cardcter,con sus anhelos
reprimidos,con lo que hubiese querido ser y no lo es.
LA MOTIVIDAD

Tras 1la identificacién del espectador con el mundo fisico,no con un
personaje solamente,comienza el juego de lo emotivo:Atracién o
repulsiéon,emocién,o risa,admiracién o desprecio,las emociones. del
espectador se despiertan (Pefia,1981).
Pefia (1981) dice :Que el cine influye generalmente',por'tres‘nazones H
1,-por el lenguaje cinematogrgfico y QY] podér de sugestién
2,-por la reaccién psicolégica del especfador
3,-por su contenido
El nacimiento del cinematégrafo.vfno a rqsponder una serie de
exigencias cientificas,que imperaban a fines del sfé]o XIX,por - eso
resulta extrafio saber que desde sus orfgenes‘ desperté el -interés de
diversas disciplinas cientificas;que consideraron posible hacer uso-‘de
el nuevo instrumento.es‘dificil,saber’quién f&e el primer psicélogo.
que se fijoé en el cinematdgrafo,como fendmeno digno dé estudiar o de

empleo dentro de la psicologia,aunque hay razones para pensar que este



interés de 1a psicologia en el cine surgio casi en 1os mismos

iniciosde la actividad cinematografica,



CAPITULO VII

En los anteriores capitulos,se ha revisado cémo el cine ha repercutido
a nivel social y como ha influido en las masas;en este capitulo
revisaremos los temas a que Hollywood se incliné al igual
quz 21 cine italiano,vamos ha ver,qué imagen difundieron estas dos
cinematografias de la mujer.

EL CINE DE HOLLYWOOD
IMAGEN QUE EL CINE DE HOLLYWOOD DIFUNDIC DE LA MUJER
vamos revisar brevemente lo que ha sido el cine de Hollywood
El cine de Hollywood es 21 <c¢ine capitalista por excelencia vy
escapista,a alejado de los problemas fundamentales de 1a sociedad.lLas
peliculas de Hollywood,lo que tienen es un dgran despliege técnico y
publicitario,en estas peliculas las situaciones son mas artificiales,
los personajes parecen arrastrados por una fuerza desconocida que.
resuelve satisfactoriamente sus problemas,como si 1a soluciépn cayera
sobre ellos sin que sus actitudes las propiciaran(Howard,1915)
Otra de las caracteristicas de éste c¢ine es el clasico final feliz.Es
el suefio americano,que es difundido en todo el mundo,tener:
Casa,coche,familia feliz y- trabajo.El cine de Hollywood. . maheja una
ideologia imperialista,que es difundida en todo el mundo.A;Ho]]ywood
no le interesa lo vardadero,sino 1o brillante,no. 1o sincero,sino lo-
sensacional .Esté cine es de entretenimiento vy cuanto mas ]ejb; de la
vida real esté,es mejor (Howard,1875).
Carreaga (1995),menciona que Hollywood es la fébrica - de sueﬁpSyuna
forma de evadir la realidadipara otros una forma de Jlegitimar el
sistema norteamericano.Hollywood siempre ha tratado de mantenerse a

ritmo de los tiempos,la produccidon cinematografica con que ha



invadido particularmente sus mercados internos (paises,sedes) y los
del tercer mundo,particularmente los de América Latina.El cine de
Hollywood fue el que dié origsn y pauta a la mayor parte de los
géneros cinematograticos,consecusntemente 2ste cine ha transmitido

siempre una ideologia sexista de la vida norteamericana.

Esta es una de las formas de colonialismo cultural,que mds dafio ha
causado a los paises an vias de desarrollo,pues en ellos los
auténticos realizadores,no solo tienen que luchar contra los intereses
econdmicosisine ademas deberan luchar contra un pablico pasivo
acostumbrado a digerir y disfrutar este tipo de c¢ine-al estilo
hollywodense,que no le haga pensar,ni tomar conciencia de su realidad
y todas las peliculas que se salgan de este patrén,sebén

automidticamente rechazadas por los espsctadores (Carreaga,189%).

Lawson (1975),menciona que:Desde la quiebra ‘de. las sociedades
matriarcarles,la produccidén cultural del nmundo occidental: ha side
primordialmente tarea de hombres y destinada también a un merbado

consumidor de signo masculino,lo qu=z explica el cardcter sexista.

El cine de Holywood ha ofrecido una multiplicidad de imégeneS de la
mujer,que varian segln los cambios conyuntura1es;intere$es
ideolégicos.po\1ticos‘econ6miéos,v culturales.

El cine de Hollywood se expandié por todo =1 mundo répidamente,

es uno de los primeros que sstereotipa a la mujer,en sus -papeles
tradicioné1e5.como,(heroinas,inéenuas,dulces,roménticas,depenf

dientes,pasivas,servilistas,)Como Mary Pickford.qde fle lq que’



simbolizé a la heroina ingenus, inocents,pura,el tipo de peliculas que
interprzto:La cenicienta,trapitos,los huerfanitos,Rebeca la de 1la
aranja del sol,una pobrz rica,la pequefia,anita,etc.A clla se debe =1
cin2 familiar ,

Las hzroinas de éste tipo de peliculas,aparecian bajo wuna luz
favorable y eran aguellas que aceptaban su funcidn de simple objeto
del deseo masculino y que cumplian con su rol tradicional las que
estaban desprovistas de personalidad vy voluntad y de cardcter propjo
(Howard, 1979).

Howard (1975),menciona:Que los personajes femeninos de las pelfculas
de Hollywood se pueden agrupar en tres categorias:

1.-Mujeres criminales o instigadoras del crimen.

2.-La mujer énemiga del hombre,qu:z combate y pierds ya que siempre
deben perder 1a guerra de los sexos,

3.-Mujeres infantiles,"primitivas",que responden plenamente a1 ideal
supremo del atractivo femenino.

E1 ‘otro tipo de estercotipo explotado es 1la vampiresa eran mﬁjeres
fatales,simbolos de pasiones violentas y perversas,como 1d5‘ papeles
que interpretaron (CLARA BOW;THEDA BARA,MAE WESVT)‘.

Todas ellas interpretaron temas de sexo en que apiastaban a los
galanes,

Las peliculas que fueron de éste género sus titulos lo dicen tddd:La
e¢dad perversa hombres de placerila pecadoré etc.Hollwadd“siempre
zxplotd el atractivo de Ja mujer como Unicos valores ?emehin§s
{Howard, 1975).

€1 tarmino de la primera guarra mundial,no sélo marcéd el comienzo de

una nueva época y el répacimiento de una 2uforia de vivir,sino que



permitio a buepna parte de la produccién norteamericana volcarss a los

senderos del sexo.

Por ejemplo:El director D.W Griffith =xplotdé los estercotipos de la
mujer,poblando sus pzliculas de damisclas scudo-biblicas cuya sola
ocupacién era la fiesta,el gozs,todas @stas actrices sentaron las

bases para 21 estereotipo del drama norteamericano de la época;jsexo
historia,y materialismo (Howard,1975)

E1 director Cecil B de Mille también,s:z especializé #n utilizar la
atracidon sexual de la mujer,de una manera sumamente funcional vy
adecuable a cada épocajacentuando sizmpre aquello que coincidia con:
gustos,deseos,secretos,y aspiraciones de los piblicos convencionales.
Algunos afos mds tarde, cuando los vaivenes de la moral determinaron
otros rumbos,De Mille no tuvo inconvenhiente alguno en dedicarse a
tomar de la misma biblia sus temas;algunos de 16s titulos de 1a época
pueden dar una idea de la temadtica abordada (Hijas de placer,hijas de
la noche,1lamas del desco,llamas de pasién.frdto prbhibido.panaiso
prohibido),(Howard, 1875},

A partir de los afios veinte y hasta los sesenta.pero sobre - todo
durante los treinta y los cuarenta,Hollywood produjé un .tipo  de
peliculas destinadas al pablico femgnino y que se ‘denominaron
"peliculas de mujer ".Entre estas ﬁltiméé habja pe]icq]as‘ comoila
costilla de Adan,dramas médicos como:AmaEga victoriajhistorias 65 
horror como:Rebecajhistorias sentimentales éomoﬁCarta]a.un descdﬁoéfdo
y dramas maternales como Stella Dallas.En todas ellas el personaje.
central es una mujer y tratan sobre temas y emociones fem%hiqas‘{sin—3:

embargo,ain cuando tengan en ¢)las el papel de heroina e incluso si



las peliculas son eco del problema femsnino no dejaban de mostrar
personajes pasivos y patéticos que incitiban la identificacién de las
espectadoras con el sufrimiento.La narrativa épica ha sidc
tradicionalmente un género caracterizado por la masculinidad .
Masculinidad no significa exclusion d= 1a mujer y desde que Homero
colocd en lugar privilegiado a Penélops y a Helena,en sus dos grandes
e¢popeyas.La mujer ha sido una pieza capital en los esquemas de la
narrativa aventurera.Esta mujer cumplia la funcidén alegdrica de premio
entregada al héroe,como recompensa final por su valerosa actuacién en

el curso del filme.

Esta entrega simbélica vy sexista se mantiene,como rito inevitable
derivado de Yos imperativos sociales vy biolégicos hoy tan debatidos
que aseguraban que el‘puésto de la mujer es =21 de compafiera

servidora del hombre (Howard,1975)

EL cine de aventura presenta a la mujer en dos vertientes :La muchacha
candorosa Yy su oponente.lLa perversa ensmiga,que cumplia a]gqhas de -las
funciones asignadas al villano,por medio -del melodrama tﬁad%ciona]ly
qué pese,a su mayor atractivo carnal y precisamente a‘causa de ello
deberia 1llevar 1a peor parte en el desenlace de la acciﬁn kHoward,
1975).

Este esquema proviens. de la narrativa roméhtica anglosajéna,en donde
fae fraecuente la utilizaéién de dos heroinas :La rubia (que
represapntaba la inocencia y la virgihidad).

La morena (qde representaba.]atinidad.pasién,perversién) (Hayord.1915)

A 1a heroina positiva s2 le suele asighar en el cine de aventura las
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tareas de:Maestra,hija de colonos,esposa de cientifico,enfermera,y en
casos extremos misionara.
También hubo actrices como Marylin Monroz que s= convirtieron en

iconos de la sexualidad en imagencs estereotipadas.

Higonnzt (1883),menciona que la fascinacién de las mujeres por las

peliculas que hablan de ella,oscila entre Ja sumisién a un marco
ideolégico autoritarioy el placer de un poder efimerc ,una forma de
rezalizacién.La conciencia de una diferencia,la tensioéon que se mantiene
en Ja mujer en el cine entre la negacién y afirmacidn de si
misma,ponén en descubierto las contradicciones en qus las mujeres
tuvieron que vivir y a las que han tenido que hacer frente,los Happy
End de Hollywood ponen a las mujeres .en Jos lugarss que les
"corresponde',en un orden sexista:En los brazos del hérosz;o destinadas
a una muerte noble o si han faltado a los valores femeninds a an jhsto

castigo.



EL CINE ITALIANC

Italia fue la primera nacién que sypo convertir el cine en uno de los
m2dios de expresién mds efices de la civilizacién moderna.

5i Francia dotdé al cine de la magia y del realismo,como extremos de
una inquietud creadora y si en Hollywood crearon los géneros burlescos
el violento y la a2xaltacién de las fuerzas naturales;la contribucidn
primordial de Italia al desarrollo del-séptimo arte,esta presidida por
el signo de 1las grandes evocaciones histdéricas y dentro de ellas las

que resucitan ambiente y sucescs de 1a Roma clésica (Méndez, 1980)

Méndez (1980),manciona que:Para lograr resultados que merecieran la
atenciéon de las masas,era necesario proceder con extraordinaria
agudeza de espiritu vy saber discernir con mixima claridad,valores y
categorias que impresionaban profundamente;la audacia de las férmulas
y &) contenido de franco pesimismo,informaba de aquellos extrafios
temas na cu]tivédos hasta aquél entonces,por nihéuna' otra
cinematografia.,

No obstante,habia en aquél espectéculo visual,una indudable vitalidad
y el pdblico salia hondamente impresionado ante . lo doloroso vy
amargamente humano de la temdtica.la realidad dé la vida wmisma se
reflejaba 'con autenticidad admirable,en adue]lés hogares destrﬁidos;
aquellos pueblos arrasados y existencias atormentadas y la derivasque
ya no posefan valor para enfrentarse con é] mafiana-1a verdad se abria
paso en la pantalla.La mayor parté'de los nombres de los ‘intérpretes
qué se 1lefan,nadizs los conociageran actores simbies.pérsonéjes
auténticos;extraidos de una inqgietante realidad,en la que preva]ec{an'_

los problemas reales y agobiadores inconfundibles trazos.A eéste .nuevo
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estilo salvador se le designd casi undnimemente como el neorrealismo.

£l cine neorrealista surge durante la terminacidn de 1a Segunda Guerra
Mundial.La conciencia puritana de la mayorias norteamericanas,habia
sido siempre un escollo grave para la libartad de expresion
argumental,esclavizados por &l tan mencionado Codigo de Moralidad,se
hallaban los editores vanquis en situacion de inferioridad con

relacién a sus colegas del Viejo Mundo .

La pantalla italiana,en cambic poseia mayor libertad de accién y la
aprovechaba para hacer alarde de exquisita sensibilidad,unas veces
desarrollando temas patéticos vy otras dando rienda suelta a la mas
sana jovialidad,tratando cuestiones y problemas de hondo sentido
humano.Problemas que aunque son de todo los tiempos,fuerbn
enfocados,tratados vy resueltos en forma sorprendente,hasta entonces
desconocida .Nadie se habfa atrsvido antes a enfrentarse con los
grandes problemas de 1la exfstencia humana con valentia tan admirable

(Méndez, 1980) .

Asi habja nacido el neorrealismo,primero del peso cotidiang' de la
rzalidad.Lo que se reflejaba en 1la paﬁtal]a efa colno un espejo siempre
oportuno,sin que en ningdn momento se advirtiese 1a ficecidn Muchas
realizaciones conmovieron a gran parte del mundo.Sica y su Tadrén de

bicicletas 2an 1948,e5 otro ejemplo d= cine puro,dentro,de]vduéfgoza
Italia una galeria de cuadros patéticos,animadosfpor un deseb latente
de justicia humana.El toma la delincuencia modernisima de nuestro

tiempo.
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El neorrealismo ha mostrado siempre deseos de objetividad,limiténdose

a observar la realidad cotidiana insertada en el “"contexto social” vy
no sujeta a moralejas aprioristicas,independiente de la época
retratada,"al hombre eterno'.Hay tantas maneras de ver el neorrealismo
como autores:Visconti,Antonioni,fellini Ros=11ini,De Sica
Passoliniipor citar a los principales (Méndez, 1980).

El neorr:zalismo se preocupd de 1o que sucadia en el momento de lo
cotidiano,de 1o que estd visiblemente préximo a nosotros,con el
objetivo concreto de sacudir nuestra conciencia,haciéndonos solidarios
con nuestros vecinos,con nuestro prdojimo.

Este cine otorga una importancia excepcional al antihéroe,al hombre de
la calle que puede ser nuestro vecino .El neorrealismo inicia asf,la
bisqueda del hombre a través de problemas que se derivan perfectamente
de su condicién social y los matices derfvadoﬁ de ella.

Por ejemplo:la historia de dos seres que se quieren,a pesar de estar
distanciados por dos conceptos diferentes de 1a vida y perdidos en un
sistema social defectuoso Ello le sirve,como :base para llevar al
lienzo de la pantalla,las emotivas secuencias de Estacién -Termini
1953.

El problema candente de 1a emigracién,1a busqueda de mejores medios de
existencia familiar;sirve de motivo para:El Camino de la Esperanza
1950,.Luchino Visconti filma en 1951 Bellisima y perfila un andlisis
implacable y cruel,de una de esas pasiones. devastadoras .y al mismo
tiempo ,un potente retrato psicolégico .

Renato Castellani filma:Dos Céntimos de Esperanza en 1951,donde “hace
una concepcién-humana simple .y eterna,analizando,en forma genial las

inconcebibles dificultades,que se oponen al matrimonio de dos
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enamoradosjconsiguiendo perfilar de modo inconfundible:,personajes
inolvidables,encarnados por actores no profesiopales.Todos estos
directores supieron utilizar el cine como una «=xpresién humana vy
social,reflejaron en cada momento los cambios y las necesidades
humanas.

El cine neorrealista es el cine humano por excelenci,a intenta
reproducir la vida tal como es.El neorrealisme  no utiliza
estrellas.Considera que es mejor presentar a un sujeto desconocido,
que no coloque su personalidad esterecotipada,como obstdculo entre &l
piblico y el problema que se presenta.

E1 neorrealismo,no presenta soluciones,los resultados los deja en
manos del pdablico,qué de éste modo,se siente parte integra vy
responsable del problema.Sin emBargo a la gente no le agrada que le
sefialen su negligencia.Prefiere que el hérce de la pantalla sea el
encargado de resolver las situacioneﬁ.

En cuanto al tema de la mujer,el cine no la explotd como simbolo

sexual u objeto de exhibicién,se 1le presentabs con una problemitica
verdadera,preocupada por sy condicién  econdmica,social,politica
familiarjestaba preocupada por 'su entorno social.

Aparte no eran bellas ni de cuerpo escultural pi,narcisisfas.Ademés
fue un cine sin moraleja,sin represién,sin castigo hacia la:mujer.

En el neorrealismo,la mujer estaba preocupada pbr sobrevivir a en upa
sociedad en crisis,después de la segunda Guerra Mundial.

como jemplo la peliculatArroz Amargo,las mujeres Laboraban en los
campos de arroz para poder sobrevivir ya que no hay trabajo;la

trama gira'en torno a 1l1a lucha por sobrevivir,ia soifdaridad’entre

mujeres,la envidia,los celos,ellos factores humanos auténticos;y

reales.



CAPITULO VIII

EL CINE MEXICANO

En este capitulo revisaremos,como ¢l cine mexicano,al ser un medio de

T

comunicacion también manipuld y atilizd Ya imagen de 13 mujer en sus
e¢stereotipos tradicionales.

Avala (I1978) menciona,que la cinematografia nacionalgira alrededor de
las politicas sexenales y tarde o temprano,se ajusta a =llas con terca
fidelidad.Dice por ejemplo:

En ¢l porfiriato son los melodramas arrabaleros los que desplazan

a las comedias rancheras y sobre todo aquellos melodramas que
insisten en ¢l tema de la familia como sagrada institucion.
Aproximadamente entre 1934 y 1946 es decir ,con los sexenios
presidenciales de L&zaro Cardenas y Manuel Avila Camachoj

el cine mexicano explora otros terrenos,con otras formas,

son los afos de gloria del melodrama revoluciohario—

derivado de las obras cldsicas del Director De Fuentes- obras
como:El prisionero trece,el compadre Mendoza,vémonos con

Pancho Villa,etc.Son los tiempos también de la nostalgia por
Porfirio Didz:En tiempos de Don Porfirio,las tandas d=1

principal,Yo baile con Don Porfirio Didz .Son las épocas
florecientes de. las biografias celebres:Simén Bolivar,EL Rayo

Dzl Sur,Judrez Y Maximiliano,Cristdbal Coldn vy sobre todo son

los dias felices de la expansién comercia!.bor via de la

comedia y mel odrama ranchero,con su cardcter de mistificacion
provinciana como All& en el rancho grande,bajo el cielo de

México 1a sandunga las cuatro milpas,amapola del camino,asi és

mi tierra,Jalisco nunca pierde etc.
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IMAGEN QUE EL CINE MECXICANGC hA PROYECTACDS DE LA MUJER

Revisamos que s la socializacion y como los aparatos ideologicos
contribuyen a ésta,psro hay una segunda ~tapa la cual le carresponds=
al adulto,donde conoce & su sociedad,sus institucicnes y se adapta a
las mismas tratando Jde sacar adelant= -1 rol de género que la socizdad
l2 ha asignado,YA qu= 21 individuo en socizdad nunca finaliza estz
proceso,dia a dia,en 1a convivencia con otros,mienbrosde su sociedad,
continda aprendiendo nusvas cosas,ensachando su universo real,

El cine en este caso juzga un papel trascendental,debido a la
identificacion del hombre con los.personajes que pueblan el universo
filmico,tales como modos,tendencias,comportamisntos,hdbitos,un sin fin
d= elementos qus son asimilados por los =spectadores de una manera
casi inconéciente;por 110 al salir del cine ssntimos que hemos
aprendido algo,aunque en ¢) fopdo no ses posible describir en qué
consiste &se conocimiento adquirido.

ESTEREQOTIPOS TRANSMITIDOS POR EL CINE

AL cine,suele dafinirsele como una fabrica de suzfos.Actualmente se

ha convartido en uno de los medios favorecedorss. de 1a evasion

y la deformacidén dz =stzrzotipos por los qus se rige l1a sociedad 'y
muchas veces se conviarte en modslos de interpretacién o de-accion;ya
qus #s5te estd de acuerdo a los intereses sociorecoﬁémicos‘po1iticos de
una socizdad sexista,qué se puede esperar de un universo de
zspzctadores,que sizmpre han visto en =1 cine a 13 mujer desempzhar
basicamente los siguisntes estereotipos:

|,cuéndb ¢s niha,se presenta siempre sumisa y obadiente

2.-cuando es adulta,la mujer tiens dos Unicos caminos,la -maternidad
abnegada o 1a vida libertina desviada que 1a COndu§§ indiscutiblemente

a la prostitucion,



La =stereotipacion de la realidad mexicana a través de la vision

cinzmatografica,es mucho mas extensa y abarca casi todos los campos de
la vida zocial mexicana,asi tenzmos quz el melodrams filmico presenta

intarmitentzemente valores caducos,represiveos,vacios,con cont:nidos que
ayan =n la hipocresia y en los convencionalismos tradicionales dzl

poder y de los intsreses vigentes,cémoiel presantar a la mujer

abnzgada,objzto de uso sexual y social,chantajista sentimental,

excibicionista,etc.

PARA AYALA (1979) LOS ESTEREOTIPOS MAS EXPLOTADOS POR EL

CINE SOH.:

1.-La tfamilia autoritaria,paternalista,irracional,distorsiona-

dora,inhibidora de 1a personalidad.

2.-La prostituta como mal menor,céma castigo temporal como vi-

da fécil.

3.-E1 hombre,Don Juan,macho pasional,dzfensor d= la honra,
apolitico,bebedor,resignado,consumidor d= moda,

Ayala (1979) dice que los estereotipos opacan la conciencia

y nosotros los asimilamos cémo verdéderos‘gracias a que

estan representados a través de imagenes en movimiento, EL

cin: =n México,sc¢ convirtié en un mzdio difusor de las deforma-

ciones sobre la realidad del pafis y sus personajes ‘claves:

La prostituta,la madre,el cémfco'y 21 charro,todos ellos

portadores de valores mora]es[manipuiadores y enajenantes.

Esto se debeyal hecho de que en =1 cine'mexicano

los personajes tienen funciones mds que papeles humanos.
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LA PRIMERA MUJER REAL EN EL CINE MEXICZANG
Martinez (1988),menciona:Casde 1887 u= filmaban pequefas vistas de
la vida mexicana.3ALVADOR TOSCAND nos pressnta cuadros de 1a vida
capitalinaiLas mujerss buraquesas,porfirianas,que sobresalian,con sus
amplios trajes,sus grandes sombirzros,sus carvuajes poir la alameda,
A]gunés inditas,con su humilde: rebozo,ss les veia pasar sin
mayores logrosiquérian vender algo a los passantes.
Pero cuando 1lega la revolucidn,las tomas =n vivo de los
hsrmanos Alva,de Enrique Rosas,de Jesus Abitia o de) mismo
Toscano,no podian dejar de var o admirar,conmoverse con la
esfinge real Sipcera 1lena de fusrza de la soldadera.
Aunqua ella apareciera en segundo plano,atras del lZapatista,
del Maderista,d=z1 Carrancista,del Villista;ella 1o 1lenaba
todo,pues ademds de guerrillera,llevabs junto al fusil los elementos
vitales que la caracterizaban;comal,brasero.o]la.jabén.y‘e] nifio o

nifia en 105 brazos o corrigndo trés =2lla,

id

Esa mujer real,la soldadera en sucesivas pzlicutas;ya d
ficcién o comerciales sufriria muchos cambios y deformaciones,
también glamourizaciones,pero no ilegaria nunca a la altura del
rostro verdadero,de ¢sa mujer en continua lucha,lLa soldadera
mexicana de la revolucion de 1810 s= volvid fiéuba folklérica-

dez nuestro cine,se le aumentd cierta sentimentalidad folletinesca..
zuropea del siglo discinusve, sz le dié cierto glamour se 1e uniéd

al género de las peliculas de prostituta.El maypr‘éjgmplo de. ésta
deformacién sxtrema y con fines meraments comzrcialss sonj

La cucaracha 1958 y las mujeres de mi gensral 1950 (Martinez,1866)
Comc vimos la soldadera quedo atrds en =) pasado,acabédaS'lés Tuchas

las castdstrofes polticas;la mujer ya no era tan necesaria,se le.
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relegaba nusvaments a su rincdn permanente:al hogar,ia «ocina,
los hijosihabia otro lugar al que podia ir al burdel y asi surge la
aran divisidén:lg fatal division,e injusta divisidn:La abnegada 1a
virtuosa,casi asexual,la hogarefia,la madre estereotipada,la sumisa.
Y La mujer mala,rebelde,prostituta,sexuvalizada,perdicion "de los
hombre"{Martinez, 1986).
Ayala (1979),manciona que la cinematografia sonora nacional comienza,
relatando 13 biografia de una prostituta y desde entonces no ha podide
Tiberarse d= la tutela de ese personaje.Todas sus producciones lo
incluyen o lo implicaniMatrona,burguzsa o prostituta,no hay otra
alternativa en e) horizonte femenino.Polo-opuesto a 1a madre y a las
mujerss maternaless que restablecezn el equilibrio familiar,fundamentan
15 bdsqueda mexicana de un arquetipo amoroso,compensan las
insatisfaccionzs del macho,sublima e} heroismo civil,

EL CINE Y LA IDEOLOGIA
EL cine mexicano de (1931-1952),con =21 tema de la prostitutanropuésto
cémo personaje central,refleja la fqeo1ogia de -upa clase ddminante.por
mzdio de la cual impone una visidn de la sociedad portadora de valores
morales que tienden anular l1a lucha de clases y cansolidar a un grupo
social =n el poder.
E} cine mexicano de estos afios fue una etapa clave,que acabd de
=dificar la nueva industria,cuyo surgiﬁiento fue posible,gracias al
apoyo zconémico.de una class dominante cuyo objetfvo central =ra
filtrai,a través de las peliculas su idzologia,assgurando dé esta
manera su dominacidn sobre las c¢lases mavoritarias‘y»él somstimiendo’
dz Jas mismas (Ayalé.1979).
Garcia (1979),dice que:el cine cémo portador de ideolqgia propone. un

modelo de reslidad social y psicolégico que se va transmutando y de
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EL cine marca la pauta del “debe ser",ezstablece los patronss

con relacidn a hechos,psrsonajes y situaciones cotidianas,tales como:
la maternidad,el adulterio,la abnegacidn,la pobreza,dzsempefiada

con honradez,la 3ceptacidn del destino Gltinmo de la nujer,la

imagzn del padre como maxima autoridad (Ayala,1879%).EL mismo autor
dice:que *la historia del cine mexicano ha sidola acumulacién de
basura estética,el desperdicio vy la voracidad econdémica,dr la defensa
de los intereses mds reaccionarios,la despolitizacion,el sexismo,que
&5 la idzologia que ha dominado,ha moldzado la cultura popular y ha
ofrecidoa la vez una interpretacidn del mundo y un catalogo de
conductas socialmente adecuadas.EL espectader,al zptrar al oscuro
recinto de la sala de cine,pierde cohtacto con &1 mundo externo,su
atencidn se copcentrapor completo en la pantalla y a partir de ese
momento,se adentra en &) argumento y vive a través de las- hazafas de
los personajes todas suys emociones,aventuras,frustraciones hasta
1legar a similar,sus valores (Ayala,31979).E1 mismo autor dice 1946~

1952 son los afios del cine de prostituta® 9ue é€s el cine. por

excelencia del Alemanismo vy es,durants ésts periodo donde se deforma‘
mas la imagen de la mujer,como vamos a-ver. imds adelante se hacen
peticulas que parten de un ambiente viciado y cuyos titulés resultan
por  demds sugestivostFzcadora,(1948),1a sin. ventura (19h7)}la bién
pagada(1947),5alén méxico (1948),aventurzra (19&9),sensualjdadz
(1950) ,victimas del Pacado {1950),trotacalles (19%1),no niego mi
pasado etc,

LA VAMPIRESA
Amds (1988),dice qué otro-arquetipo qu: ha sobrevivido c¢asi intacto a.
través de los afios 2s la "vampiresa,la devoradora,la "mala," la.come

Yhombrzs,la quita maridos".



En =l cin: mexicano otro de los estereotipos de la mujer fue s
vampirssa,que reprasantaba a la parversa ,fuente d- todos los males
muisr  que atras,pero  al mismo tiempo es temida por los hombres vy
respondz a una motivacidn fundamental,=) sexo (Garcia,1878).
Ayala (1873) ,menciona quetHa sido Maria,Félix la ques mzjor caracterizé
a las dzvoradoras representaba un modelo d= mujer bella,
ambiciosa,voluntariosa y dispuesta o todo para consszguir sus fines,que
uytilizando sus atractivos fisicos .Con ésta actriz surgsn una serie de
peliculas o partir de "DONA DARBARA. "La devoradora =5 representada
cémo una mujer sin alma despiadada,vengativa,sin escrupulos,usurpadora
de la c¢ruzldad masculina,insensible,supremo abjeto de lujo".bLa
vampiresa 5e ¢ncuentra integrada por imagenss o figuras
tradicionalmente opuzstas a nuzstra cinematografia de esta forma
tensmos que los personajes femeninos que han sido sinéhimo de sumision
y bendad en un sinndmero de peliculas,como es =l caso de la madre (que
mds adelante hablaremos de ella)jviene a integrarse con las que han
representado la perdicién parsonificadas en las figgras de la
prostitutas y amantes (dentro de la cudl Se encuentra la
vampiresa),dentro de su filmografia doénde representa. a 1la vampiresa
seductora  se encuentran las siguientes peliculasiDofia Bérbara
(1843),1a mujer de todos (1846),1a devoradora (19&8).15  diosa
arrodillada (1947),00fla diabla (1949),cabe ssfRalar que
el perfodo del desarrollo,del género de las peliculas de vampiresa es
=n los afios cuarenta (Ayala,1879).

LA NOVIA
Esta figura,ha sido,la mayoria de as vaces,un sinanimo

representacién cinematogréfica de muchos de los valores que la familia’
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y 1a sociedad le pidén o exigen 1 toda "buena mujer",castidad hasta
casarse sumisién y abnegacién.Por tal motivoe 25 un personaje qua en
muchas ocasiones  vive y 5€ desarrolia Cn una serie Jde
convencional ismosisusia con el  hombre ides!,znamorarss de &1 para
aiEnmpre y entregarle 34 mayor y mas preciada posesion "su
virainidad"(Lopéz 1885).

La conviccion de qué @5 indispsnsable ,por encims de todo conservar 1a

T

integridad del “"himen " hasta =1 matrimonio,2s una id:za que &l cin
ortodoxo y convencional,moralista,sexista dafiende =n la mayoria de
las peliculas.cuando pizrde su virginidad es rechazada,segregada y su
anico camino es la prostituciébn (Lopéz,985).

Kolontay (1872),dice al respecto:"furante muchos siglos la mujer ha
sido valorada,no por las propiedades de su alma,sino p&r Jas virtudes
femeninas que le exigia la moral burguzsa de la propicdad,la pureza,la
virtud sexual.No podia haber perdén para la mujer que habia pecado
segln ¢l cédigo de Vs moralidad sexual.Por es50 Jos novelistas
svitaban,con todo género de precaucionzs,la caida de sus‘heroinas
preferidas,mientras dejaban que Jas otras pecasan,aunque estos no
perdies=n por ello su valor moral!

LA MADRE
Alegria (1978),dice qué:"Madre en la vida cotidiana,es la.exprgsiVidad~~
3% Yas =mociones que son permitidas incluse ~-n piblicojactos como
Ylorar,besar,abrazar,se considsran actitudes Lipicas y s= 1es’adept§n
porqus se identifican como fenbmenos integrales ds  su feminidad iy
debitidad.
Ayala (1978) dice quz:’La madre es =1 pafo d= lagrimas de la

3

(3]
)

1 receptaculo de amargura,frustracionss y alegrias,dsz ahi que se
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¢ rindan tanto homenajes,sz 1~ esculpan monumentos vy s  escriban
muchas paginas acerca de su vida".Bracho (1966) menciona quz:La madre
mezxicana adica -n  su grado de abnsgacion y estoicizmo.Ella dedica su
vida entezra en cuerpo y aima,al cuidado de sus hijos,ya Qque Su
universo 1o constituyen elles,los sobreprotegs para sentirse siempre
necesaria y para que dependan d2 =lla.los hijos a su vez la aman con
lowcura 3¢ sientsn culpables si no responden a tantos sacrificios.kEsa
relacidon tan particular,que el mexicano tiene con su "madrecita
santa”,s+ agudiza «n ¢l caso dal hijo varén.En las peliculas en que
apar=ce la madre,el Edipo es llevado a niveles increibles como dice
Monsivais,en 1 cine mexicano si hay centro espiritual declarado es la
madre,

Monsivais(cit por,Tufion 1992):%Al convertirse en madre,el desarrolio
individual e integral de la mujet desaparsce y queda marcado su
destino,sufrir 1o "peligroso" de estos modelos que ofrece el cine
mexicano ha venido conformando la manera de ser y de pensar de hombres
y mujéres mexicanas".El mismo autor s=zfiala que en los aﬁps decisivos
de 1930 & 1354,5¢ configuraron 1los modelos de vida,qusz una avidez
masiva absorberia vy reproduciria;se inventaron y petrificaron
lenguajes vy conductas.Clasicamente,el cine mexicano resul&a una puerta
de acceso,no al arte o al entretenimiento sino. & -los modé]os

existenciales,de la posible variedad del comportamiento.

Alezgris  (1974),menciona:la imagen de(]é "abnegada madre mexicana® que

a través d=t

(3

scrificio persopal,antzpone ¢l bienestar familiar als
propio,es otro slzmento al sarvicio de 1los hombrzs para =l

mantenimiznto del status que y estabilidad que sirve para,consgr#ar'la
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sociedad sexista.Aparentemente,«1 concepto de g maternidad s
profupdaments venerado =n México,la madre es fuente de todo amor vy
receptora d= todo respeto,a alla s 1le dedica un dia al afio y se 1z
erige un monumento,el cual mds que todo prevalece en la intimidad,
esencia de la afectividad del mexicano.

A lo large de cuaquier pelicula mexicana,se muestra coémo debe
comportarse el "sexo débilM, futil ,pasivo,y décil.For lo tanto,la mujer
que actie de la misma manera,como la protagonista de cualquier
pelicula 1levara una vida de tragedia y sufrimiento.El problema radica
como bien seflala Ayala (1978):"Ninguna pelicula modifica radicalmente
las actitudes de nadie,sino por &1 contrario refusrzan 1és ya
adoptadas,las existentes,las que han sido debidamente programadas por

13 enajcnacidén colectiva v 1a manipulacion tecnificada y electrénica",

Balzac (cit =n Beauvior,1969),dice :"La mujer &5 10 que su maridglhaée
de ella",Mientras que Careaga  (1978),afirma:"Es un - destino
sobreimpuesto y armado por el hombre y por 2so desde esta sithaciéﬁ,1a
mujer sizmpre estard aprisionada".

Foppa (1978),menciona quz:Dentro de la familia la mujer ‘ha " 5ido
milenariamente explotada vy ‘subordinada,condicion que. =1la misma h
asumido como naturaljla familia se ha conQertido en su razén. de ser y
su prision.Asi,=lla ha sido la encargada de reproducir}prgcﬁsémeﬁ{e

las atribuciones de género vy perpetia esta conﬁicibn.ademés 50N
reforzadas por los medios de comunicacién como &l cine,

Foppa (1978) también dice que:La debilidad del’ sexo es. un 'mito que
finalmentes s& convierts én realidad,como consecuehéia‘ de las

prohibiciones y limitaciones que implica una. sobreprotaccién



innecesaria.A la nifa se le prohiben tantas cosas desde que hace,que

sz le atrofian las posibilidades de desarrollo de muchas

facultades,convirtiéndola en un ser verdaderamente inferior.

Beauvior (1969),"La pasividad que caracteriza esencialmente a la mujer
"femeninaes un rasqo que se desarrolla en ella desde sus primeros
afos,pero es falso pretender que éste-es un rasgo bioldgico,en verdad
es un destino que le imponen sus educadores y la sociedad".

LA IMAGEN DE LA MADRE MEXICANA EN EL CINE
otras imagenss que nos propone el cine mexicano de 1a mujer,particular
mente de la esposa-madre es su gran-capacidad afectiva,;siguiendo el
estereotipo cultural de que la accibén estd reservada a los hombres y

1a manifestacién de sentimiento a 1a mujer.

El principio de toda estereotipacién se da en 1935 con la pelicula
madre querida,a é&sta le siguieron otras que de clerta manera
mistificaron la. figura de la madrejentre ellas se  puede
mencionariMadres del mundo (1936),no basta .ser madre (1937).mi
madrecita (1940),1a gallina clueca (1941),mi madre adorada (1848),por
mencionar solo algunas.Ademds este fué el campo propicio - para el
surgimiento de Sara Garcia,en su papel de madre 'abnegad; ‘que
posteriormente ocuparfan Marga Lépez,Silvia Derbez,Amparo

Rivelles,Libertad LaMarque,por solo citar algunas.

Esta era la encarnacidon de las virtudes,con las que tradicfonalmente
se Ve han identificado,cabe seﬁa1ar que en  todas estas pe1iculas;]a
madre es convertida en una especie de diosa.Un objeto sagrado y en la

encarnaciéon del bien (Ayala,1978).



El estereotipo d= la madre en el cine mexicanc ¢s una mujar
esencialmente abnegada y resignada que hace su propia vida a un lado,
para entregarse a los hijos.Es la madre que todo lo perdona ,que nunca

talla,mzjor madre sz=rd mientras mis sufrimiento aguante(Garcia,1969).

Andreas Antonico (cit por Lesarman, 1986),dics:la moral antisexual del
occidente cristiano surgid,como toda moral de exigencias
sociecondmicas,culturales y politicas;luego fuz desarrollada
consolidada,interpretada vy sintetizada en upa ética,por un pensamiento
pre~cientifico que sélo podia espacular acerca de la constitucidn
psiquica vy biolégica del hombre,esta &tica 1z dio a 1a mujer 1 papel
de szr sélo una reproductora. v

La sexualidad de ser natural,se transforma en alienacién.sin embargo
es un hecho notable que en las sociedades industrializadas se ha dado
cierta liberalizacion sexual ,sobre todo a ‘partir. de los sesenta . Hay
mayor libértad sexual para la mujer,pero para muchos esta liberacién
es s6lo exterior y no estructural,que pudiera cambiar las relaciones
de dominacion.

1.-Se ha modificado la desigualdad vy el prejuicio que se tiene de la.
mujer.Y esta moral es difundida a través. de los medios masivos .de
comunicacion,en =ste caso el cine mexicano,que difundié precéptds

retrbgédos y ortodoxos de la imagen de la mujer,



PELICULAS QUE HAN DADO OTRA VISION DE LA MUJER

A través de la historia de)l cine mexicano,el porcentaje de peliculas
que rompen con el esquema tradicional que el cine difundiéd.

soh pocas antre ellas se puzden encontrar cuatro:

1, -La Mancha de Sangre de(1939) del pintor Adolfo Best Maugard

Esta es la Junica pelicula de esta dpoca donde la protagonista que es
Estela Innda,trabaja en &) cabaret por decisién propfa,disfruta d= su
trabajo,toma,baila con los hombres,sin tener sentimientos de culpa y
no se& sacrifica en funcidén de hermano o hijo.Pero esta pelicula
"provocé en el piblica y en periodistas upa lluvia de protestas,esto
ocasiond «que la pelicula fuera censurada y quitada de la pantalla
‘durante mds de 50 aflos,ya que casi fie destruida y en los 80 la
filmoteca de 1a UNAM la rescatd y la volvio a re-estrenar,

2.-Los Olvidados de Luis Bufiuel de (1950)

En esta pelicula se presenta a una madre sin convencionalismos,deja de
ser el estereotipo de abnegacién.sacrificio.parav ser upa madre
agobiada por los cuidados hacia )os hijos los prob1emas econémicos que
la empujan a negarle un pedazo de pan a uno de ellos,no por faita de
amor sino porque no hay suficiente para todos.

3.-La Pasién Sequn Berenice de J8ime Hermosillo de (1875)

Por primera vez. aparece una mujer con- vida propia.ya no es 1la
pueblerina inocente ni abnegada,sino una mujer que empieza a vivir en
funcion de si misma.escabas de trastocar los valores éstablecidds en
sy medio,zjerce libremente su sexualidad,sin prejuici@s ni.-
remordimientos,sin sentimientos de culpa,hasta 1legar asesinar a su

abuela usurera con tal de ser. l1ibre,
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4.-Las Poguiachis de Felipe Cazals d= (1876)

Es la primera pelicula,que aborda realmente la problemdtica de la
prostitucién,como un problema social,un reflejo de la injusticia vy
corrupcién del sistema politico Méxicano.Ests peiicula deja a an lade
los estereotipos tradicionales y presenta simplemente a mujeres
utilizadas por un sistema corrupto,basado en la explotacién vy
corrupcién.Eran tres hermanas que manejaban varios burdeles de infima
categoria en la provincia mexicana d=» los alredzdores,despies de
llevarlas engafiadas a trabajar,en supuestos trabajos ‘"domésticos"
estas tres hermanas las explotaban.En las poquiachis,se muastra unas
prostitutas,totalmente desprovistas de belleza y de  cualquier
encanto.Son mujeres de pueblo comunes y corrientes,que e2jercen su
"nrofesidon’,como si fuera cualquisr otro empleo.

BREVE REVISICN QUE EL CINE MEXICANO PROYECTO DE LA MWER DE LOS ANOS
50 HASTA LOS 80

A finales de 1los 50 vy principios de los 60,fde menor el auge que se
dié al cine cabareteril,asunque 51 hubo producciones como:Los amantes
(1956),cabaret trégico (1957),cada quien su vida (1959).,El panorama
general del c¢cine al inicio de los 60,es obscuro en los primeros tres
aflos de estd década,nuestra cinemétografia se enfrenté a un-gravisima
crisis,que redujo en ese tiempo la produccién "regu)ér" de 1?5 cinfas
mexicanas a la mitad,en relacién a los afios anteriores.En esta época
se produjo un auge por el erotismo pe]iculas como:Pecadoras (lQS?).;]
oficio mas antiguo (1968),1a casa &e jas ﬁuchachas,(lése).mbjeres de
media noche (1968),las impuras (1988).1a5 golfas (1969),13 casa del
farol rojo (1969).1las chicas malas del padre Mandéz (1969),Asimismo se
hicieron nuzvas versiones de dos temas clésicos. del ‘tine{Casé de

mujeres y Santa.tn la década de Jos 70 la fig@ra de 1a mujer en el



cin: nacional termina por distorsionarse mas y esto aracias al nuevo
género,que irrumpe en 1a produccidén fiimica de esta épocajel cine de
ficheras cintas como:Bellas de noche (1974),las ficheras (1976),las
del talén (1977),noches de cabaret (1977).

EN los 80 se dieron una serie de factores y sucesos,que contribuyeron
en mayor medida &l deterioro y estancamiento de nuestra
cinematografia, cintas como 1las siguientes se produjerontEl macho
biénico (1981),e) profesor erético (1981),chile picante (1981),las
fabulosas del reventén (1982),1as perfumadas (1983),maflosas pero
sabrosas (1984),los mecdnicos ardientes (1985),los gatos de azofea
(1987).Todas estas peliculas tienen en comin 1la caracteristica de
exponernos situaciones un tanto 1irreales vy descontéxtualizadas.La
mayorfa de personajes y hechos,que se presentan en estas peliculas son
précticamente 1los mismos:Albures,desnudos, etc.Lo que siguié vigente
fueron los estereotipos de mujer seductora,donde se deandéba 5in
ningin pretexto.Se comercializé el sexo pero de forma denigrante,y
burda y grotesca.

En los 90 se retoman otra vez los temis de la prostituta sacrificada-
en funcion del hermano;la ‘madre,pasiva,abnegada,en 1a  pelicula
Principio y Fin de Alfredo Ripstéin de (lSS?).Tambfén la pelicula el
callején de los milagros de Jorge Fons de (1984),retoms los temas del
machismo,prostitucién,la homosexua]idad(pocas_Véceé trafado en el cine
Mexicano).Estas dos peliculas retoman’otra vez 1a imagen estereotipada
de la mujer de los aflos 30.Es dincreible que a fines del 5ig1o:XXI
todavia se maneje vy se difunda a nivel mundial una {magen de.Méifdo y
de 1la mujer,que vya no- corresponde;a la de la actualidad.nq podemos’
negar que exista,pero que &l c¢ine contribuya todavia més é défobmér

estas ideas,y temas.



METGDO
CAPITULO IX
OBJETIVO
Analizar,qué imagen de la mujer conformé y ditundidé &l cine sonoro en

sus inicios,en México.

PLANTEAMIENTO OEL PROBLEMA
En esta investigacién se pretende analizar,como ‘os medios de
comunicacién utilizan,manipulan vy refuerzan las atribuciones de
génerojen especial el cine mexicano es decir LQué conductas y valores
conformaron a la mujer del cine mexicano en los inicios del cine
sonoro en México?.Se toma este periodo,por la gran produccidén que
existe de peliculas y de temas referente de 1a prostitpta y los
melodramas y de cémo nuestra cinematogfafia.desde sus inicios se

inclina por estos tems.

TIPO DE ESTUDIO.
Esta investigacidn,es de tipo exploratorio y se basa en autcres que
han estudiado el cine a nivel social.
Con los datos investigados,se prosiguié a analizar €1 contenido de las
peliculas,considerando dos objetivos principales:
1,-¢Cual es el contehido de estas peliculas?.
2.~icudles fueron las caracteristicas de la mujer que e&l. cine

difundio6?.

Para esta investigacion se salecciond una muestra de las peliculas mas,

representativas del género segin los criticos y escritores 'de cine
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Ayala Blanco (1979),y Garcia Riera (1869),.
Las peliculas a analizar son :

1.-SANTA (1931),

2.-SALGN MEXICO,(13948).

3.-LAS ABANDONADAS (1943).

4 .,-VICTIMAS DEL PECADO (1950).

S.-UNA FAMILIA DE TANTAS (1948).

6.-CORONA DE LAGRIMAS (1867)



Primero se hard una sinopsis de cada una de las p=liculas:
-SANT
Esta pelicula,de Antonio Moreno,fls la primera pelicula filmada en
México con sonido,ds (1931) santé6 Vas bases de las posteriores
peliculas sobre el tema de la prostitucion.
Protagonistas :{Lupe Tovar,Donald Reed,Carlios Orellana)
Argumento:

-Es la chica provipciana ingenua,sin aducacién,victima usl engafio de)
coronel Marcelino ella pierde su virginidad .
-EY perder su virginidad 1a orilla y no le deja otra alternativa que
2] oficio de la prostitucién,
-3¢ entrega con sufrimiento y abnegacién a su oficio.
-La muerte es su redentora ante la sociedad.

2, -5ALON MEXICO DE EMILIO FERNANDEZ DF (1948)
=PROTAGONISTAS: (MARGA __LOPEZ,SILVIA _DERBEZ,RODOLFOQ _ ACOSTA. MIGUEL
ANCLAN, )

-E5 la joven pueblerina,que por azares del destino trabaja en un salén

de baile,fichando.

-Es la protagonista pura,buena,que se sacrifica todo,por su hermana a
la cual le paga la colegiatura en una escuela ds seﬁorftas bien
decentes,

-Estd el padrote,explotador de las mﬁjeres.cinico,sinvergﬁenza.al cual
tienen que darle las mujeres dinero,es decir,lo m;ntienen.

-Estd €l policia ,bueno, que ayuda a la protaggnista,él‘estékenamdrado
de ella y le propone matrimonio,que por supuasto no acepta,porque-se
siente sucia.

-5u oficio la 1leva a 1a muerte.



3,-LAS_ABANDONADAS DE_EMILIO FERMANDEZ DE (1943)
PROTAGONISTAS(DOLORES DEL RIO,PEDRO ARMENDARIZ)
-Es la protagonista de sxtraccidn humilde.
-Gue es epgafiada por un hombre,que falsamente estd casado con 2lla.
-Ya que é1,estd verdaderamente casado.
-El padre de ella,al enterarse de esto por su esposa verdadera,la
corre violentamente,
-Llega a la ciudad y trabaja como lavandera,mientras nace su hijo,
,y~Para sosternerlo ella posteriormente,trabaja en un burdel,
V-Hasta que llega el general,él a primera vista se epamora de ella y 1a
saca del burdel.
-El acepta a su hijo y viven momentos felices.
-Hasta que &1 general es apresado,por ser un general falso
pertenecer a una banda.
-El1a también es procesada,por cémplice vy encarcelada a ocho afios de
prision.
"-5u hijo es internado en un orfanatorio.
-Al salir-de la carcel va en busca de su hijo.

, “El director le dice que su hijo tiene un-gran futho como abogado y

que con los antecedentes de ella, é1 no podra llegar a nada bueno.

-E11a renuncia a su hijo y le dicen que su madrevha muerto,

t -Ella trabaja como prostituta,en los lugares.més sérdfdos,denigréndOSe
hasta lo més bajo,robando,prostituyéndose,con tal  de obtener dinero.
para mandarsélo a su hijo vy .que sea un brfl]ant; abogado y_hdmbre de
bien.

4,-VICTIMAS DE{_PECADQ DE EMILIO FERNANOEZ DE (.1950)
-PROTAGONISTAS (NINOMN SEVILLA, TITO JUNCO.RODOLFO ACOSTA)

300



ARGUMENTO:
-Una fichera ha tenido un hijo,del padrote explotador que le dice tire
al nifio en up basurero y ella lo hace,lo recoge Violeta,bailarina del
cabaret y se dedica a cuidarlo.
-Esto le cuesta a Violeta que pierda su trabajo.
-Violeta se encarifia con el nifo,llaga incluso a prostituirse =n la
calle para poder sostenerio.
-Rodolfo- el padrote,se empefla en utilizar a Violeta p:ira que trabaje
para é},intentando matar a su hijo.
-Violeta defiende al niRo,dandole Rodolfo una tremenda paliza
-Indignadas,las demds prostitutas golpean entre todas a Rodolfo ,que
25 detenido y condenado a seis afios de carcel,
-Violeta obtiene trabajo como fichera en un cabaretucho de «n tal
Santiago,que le da casa y comida y la oportunidad de sustituir a la
bailarina que se ha emborrachado.
-violeta triunfa como bailarina,Santiago se enamora - de ella
encarifiandose también con el nifio,al que internan en un colezgio.
-Pasan seis afios,cuando Rodolfo sale de la carcel y asesina.en la
calle a Santiago y rapta a su hijo para que le ayudz a robar.
-El nifio se niega y Rodolfo le da una brutal paliza,pero ‘aparece
Violeéta y mata a tiros a Rodolfo,.
-Violeta va a la cdrcel mientras el nifio trabaja c¢omo vandedor
periddicos,y boleando zapatos.
-El niflo stempre que puede, va a ver a Violeta
-E1 dia de las wadres,&l nifio no logra llegar a tiempc a ver a Violata
Te 1leva de regalo unos zapatos.

€1 se quada afuera,cuando el director de la carcel 1o encuentra y
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lo hace pasar,y diciéndole:le vas a dar otro regalo mejor;el ds su
libertad,
-E£1 les dice que se dispongan a disfrutar de una nueva vida
PROTAGONISTAS (MARTHA ROTH,FERNANDO SOLER,DAVID SILVA,)

ARGUMENTO:
-Es 1a clasica familia mexicana de clase media.
-Donde madre e hija,que es Maru estdn dedicadas a las labores
domésticas.
- Ella es la joven obediente,educada,que vive bajo el autoritarismo
del padre.
-La hegemonia del padre es definitiva,hacia los hijos quienes estan
acostumbrados a escuchar ordenss y acatarlas de inmediato.
~El padre ejerce su autoridad sobre 5Us hijos;distinguiendo
tajantemente entre el varén y l1as mujeres.
-Al hiio lo trata casi con camaraderia y a las hijas las reprime.
-E1 padre representa la maxima autoridad, es. el hombre prejuicioso,
moralista,irracional,cuya cerrada mentalidad vrecrimina a sus hijos
cada vez que alguno intenta violar. los severos principios morales,
-El padre es quién detérmina las acciones de todo ]os‘individuos>que
habitan en la casa.
-Los hijos deben respetar los horarios de salidas y 1leagadas,sobre
todo las mujeres.
~El novidzgo de las hijas,se ajusta a cierto horario y dias ‘desde
tuego bajo 1a vigilancia de 1a madre.
Cudndo el hijo comzte alguna falta,que atente contra el honor de una-

déma,éste debe responder. como todo-un caballero.
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-Las hijas deben ser obedientes,no cuestionan 1o que &1 padre dics

-E)l padre dispone con quién se casaran las hijas.

-Maru no acepta esto y sale de blanco de la casa para casarse con el
hombre que ama sin &l con sentimiento del padre,que no la lleva a la
iglesia.

6,=CORONA DE I AGRIMAS DE ALFJANDRO GALINDQ DE (1967)

PROTAGONISTAS (MARGA LOPEZ,ENRIQUE LIZALDE,JUAN FERRARA)

ARGUMENTO:
-Es la clasica madre viuda,con tres hijos varones.
Ella trabaja en wuna oficina,para podar sostener su casa ya que dos
hijos estudian,uno para 1ljcenciado y otro para doctor y el Gnico que
trabaja es el hijo menor como mecdnico vy ademis es el mas busno de
todos .
-La madre,que es dofia Refugio necesita anteojos porque estd cometiendo
muchos errores en el trabajo .
~su hijo Nacho que es el mec&nico le da 100 pesos para que. compre sus
lentes, mientras que ¢l que estudia para licenciado que es Fernando e
pide dinero y ella le da los 100 pesos .
-Es la madre que todo perdona,las humil]acfones de su hijo Fernando
que reniega de su madre y de su condicién -de ser pobre.
~Su  otro hijo Edmundo el qué e;tudia para medico (anda vagando»ppr los
bi]lares)
-Dofia Refugio pierde su empleo. por no comprarse los lentes,
Posteriormente,decide comprar una mdquina de caser para trabajar en
su casa donde se la vive cosiendo y estd a punto'de perder ‘ta vista.y

ninguno de sus hijos se ha dado cuenta,hasta que un dia se cose un:



dedo y se da cuenta su hijo,el que estudia para médico y decide que a
su madre no le faltard nada,&l se dedica a vender droga hasta que lo
encarcelan y 1o procesan,

-Dofia refugio sufre upa serie de ingratitudes,sufrimientos y
sacrificios para sacar adelante a sus hijos,

~Al  final sus hijos le piden perddn y dofia Refugio feliz perdona todo,
el sufrimiento y sacrificio pasado por ellos,ya que logré hacer de sus

hijos unos hombres de bien .



TECHICA
La técnica a wutilizar en esta invaestigacién,zs el analisis de
contenido,que €s una técnica para estudiar y analizar 1a
comunicacién,de manera objetiva,sistematica y cuantitativa.
(Hernadndez,1691).
Esta es una técnica muy atil para analizar los procesos de
comunicacion,en diversos contextos,El anAlisis de contenido puede ser
aplicado virtualmente a cualquier forma de comunicacién,como:
programas televisivos o radiofénicos,articulos de
prensa,libros,peliculas,pinturas, reglamentos etc,{(Hernandez,1991).
El anilisis de contenido se efectda por medio de la codificacién,que
es!El proceso a través del cual las caracteristicas relevantes del
contenido ‘de un mensaje,son transformadas a unidade; que . permitan su
descripcién y andlisis preciso.Lo importante de)l mensaje es que -se
convierte en algo susceptible de describir ' y analizar.Para poder
codificar es necesario definir el universo a analizar,las unidades de
andlisis y las categorias de analisis.
Las categorias,son los niveles donde seran caracterizadas las unidades
de analisis (Herndndez,1991).
Es por eso qde el andlisis de contenido dara como resultado,el sigtema“
de valores imperantes en una sociedad,en el momehto determinado en el
que se han generado los mensajes.
Sin. embargo,lo qua se puede descubrir traves del andlisis de’
contenido,no es el sistema de valores universalmenta
individuos d= una sociedadjsino el wuniverso de valores qu¢ intenta-
imponer 1a ideologia dominante (Gomez,1982).
Por tal motivo se utilizé esta técnica, que es 1a que mis se adapta

para nusstra investigacién.
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a) Las categorias,que a continuacién se definen,se escogieron tomandoc
como referencia el objetivo de la investigacidon vy marco téorico,en
especial los capitulos referente a la imagen de la mujer en el cine
Mexicano vy Norteamericano y sobre todo a las investigaciones que se
han hecho,con respecto a la imagen de la mujer en los medios de
comunicacidn.

b) Primero,se investigd,conceptualmente cada una de las categorias
obtenidas del marco téorico para tenerlas claras.lLas definiciones que
a continuacién se mencionan son,las del diccionario de términos
psicoldgicos de (Hi;B English,1877).

b) Posteriormente,se definieron operacionalmente,para poder ser

utilizadas en la investigacion.

CATEGORIAS DEFINIDAS CONCEPTUALMENTE
1.-PASIVA:Dicese de una actitud por 1la cual,si se actla sobre la
persona,ésta no hace ningdn esfuerzo para dirigir el curso de los
acontecimientos de sy vida.
2.-DEPENDIENTE:Falta de seguridad en s§ mismojla tendencia a buscar la.
ayuda de otros para tomar decisiones,o para 1levar a cabo acciones
dificiles.
3,-8UMISION:Rendirse a los deseos,sugerencias,proposiciones de otra
persona .
4,-REPRIMIR:Sujetar o acallar,no permitir que suceda,inhibir .una
actitud en marcha.
5,-NARCISISTA:Autovaloracion exagerada de las cualidades de uno mismo.
6.-SOBREPROTECCION: Proporcionar m&s cualidadeés de las que necesita una

pPersona.
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DEFINICIONES OPERACIONALMENTE
1, -PASIVAiCuando el personaje femenino no tiene iniciativa,ni
motivaciones,ni aspiraciones de supsracion,presenta una actitud
recgptiva ante la vida y no toma decisiones para cambiarla,
2.-DEPENDIENTE;Cuando el personaje femenino,necesita ayuda,aprobacion
y proteccidn del hombrejya sea emocionalments o en la toma de
decisiones.
3,-SUMISA;Cuando el personaje femenino es débil,décil a los deseos,
sugerencias o proposiciones de otra persona .
4. -HARCISISTACuando el personaje femenino piensa nada mds en ella y
estd dispuesta a todo,con tal de consequir sus fipes utilizando sus
atractivos fisicos.
5,-SOBREPROTETQRACuando &1 personaje femenino sacrifica su vida
entera en cuerpo y alma al cuidado de un ser querido,es decir antepone
el bienestar familiar al propio.
6.-REPRIMIDA;Cuando al personaje .femenino le establecen qué tareas,
qué procedimientos debe sequir y juzgan los resultados:sin permitir 13
participacidén de 1a mujer en el proceso de‘decisiones.Es decir sigue
las reglas que establece el hombre sea padre,esposo o cualquier figura

masculina.



CAPITHLO X
RESULTADOS
ANALISIS DE CONTENIDO
En este capitulo se va analizar la informacidédn con base las
categorias establecidas en ¢l capitulo de metodologia,para hacer mas
facil este analisis de contenido,se agruparon por categorias todas las
conhductas encontradas en las peliculas
SANTA

{3) SUMISA
1) Santa obedece al coronel Marcelino cuando 1le dice que se vean a
escondidas,pero que a nadie se 1o diga, lo cual ella acepta.
2)_ Santa se epcuentra en la feria a una gefiora la cual,le da una

. ] i 1 : . trabaiar.] L Santa
acepta sin ninca preguntar qué es lo que tiene que hacer.
3) A pocos dias de conocer al torero Jaramefio,le dice a Santa que deje
£) burdel v se vava a vivir a su casa lo cual ella acepta
WMWW&WM»
muuwmmwmuwummuumu
fuerza.
(2) DEPENDIENTE
1) Ella suplica a Marcelino que no la abandone,que se 13 lleve con
é1,pero é1 se va sélo.
2) Hipélito toma la decisién de 1levarse a Santa a su casa.donde la ve
(1) PASIVA
1) Santa entra a trabajar al burdel.resianada a sy destino. nunca se



1 1 hedece . ias estd triste, lespus
se_resigna a su oficio vy Yo acepta.ahora va __platica_y bebe con los
clientes.en poco tismpo Santa ya es como 1as demds chicas,

2). Santa se regresa otra vez al burdel,al poco tiempo la dusfia le dics
Que _a= yvava.poraue estd enferma,que  se cure v después  cegrese.Ellg
ohediente se va,

1) Santa resignada _a su destino no hace nada para curarse y gspera. la
muerte con resignacidn.

A_continuacion se muestra la grafica de las categorias mas encontradas
eh la pelicula Santa
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SALON _MEXICO
{3)_SUMISA
1) _Mercedes persigue _a Rodolfo.para que le de =] dinero que ganaron

del _concurso de baile, &l le.  dice que _no.le  dard. nada,que se _vava a

bailar v a robar,ella l= obedece y se va a trabajar_al salén de baile

2) _Mercedss en =1 saldn  de baile se encusntra . con Paca.que )z dice

yamonos de aqui __pere que te vean muy contenta.sz van.al hotel .y él . le
pide  que le de el dinero pero ella ya no_lo tiepe,temel osa le suplica
Que_.no le haga nada que el dinero,se o pagard,lo cual enfurecs a Paco
¥.le da una golpiza v ésta no se defiende,

ella,si no se va con &1 a Veracruz.lo cual ella_acepta.

{6) SOBREPROTECTORA

1) _Mercedes le__dice al _poligia Lupe_ que tiepne aue ver a su hermana

toda _una_doctora.aunque vo me. _quedé en_ el lodo,acabe como un _perro,

) :lln_mmna.dghe_sahnLa_lo_guﬁ.mg_d&dmdmm_am_mﬁs_bﬂJLm

que ella llege a lo mAs alta,
2) _Llupe le _propone matrimonio a Mercedes,ella . no acepta. poraue .
ofrece. todo sy syeldo.para que ella deje de trabajar,ella le. dice que
hien,

baile.para comprarle gl vestido de graduacién a su hermana,sufciendo
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J) _PASIVA

1).En el salén de baile ella se niega atender a wunos

hombres de} escuadrén 20% y por cso =) duefio }a despide,ella.se

va a8 su.__cuario v sz encuenira faco, que se _escapd de que Yo _agarrard
la_policia,obliga a Mercedes a que se vavan,ella  no quiers v lo
apufiala por la espald,a pero é1 alcanza a disparar vy matarla.

2) Lla bermana _nunca se entera de lo qua paso con su hermapa.le dicen
quz _se fde a un_ largo viaje,ella termina sus estudios y se casa,con el
continuacidn se muestra.  la grafica de.las categorias mds encontradas
en_la pelicula Saldén Mexico,
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YICTIMAS DEL PECADQ

{3) ZUHISA

1) _tas mujeres ques fichan cn el cabaret,tiepen que darle el dinero al
padrote _que las explota,z) padrote l= dice a una de las mujeres qus lo
buzno cuesta .

2) Rosa.vive trabajando en =l cabaret,fichando,tomando copn los

3)_Violeta le pregunta donde deid al pifio,y ella le contesta que.lo
Gpico que le importa es Redolfo Yioleia busca al nifie.

4) _Rodolfo_encyentra a Vieleta,le dice-que frabaje paca £1 ella no
acepta v é) le dice que matard al nifio.Violeta Jo defiende vy esto
causa que le de upa golpiza,le avudan y defienden otras prostitufas,
g£s_encarcelado por otros cargos.

{2) DEPENDIENTE

1) _Rodolfo que padrote explotador.Rosa lo va siguiendo.y le suplica
pegame  hazme lo que quieras pero no me abapdones,no puedo vivir sin
ti,te lo juro no ms dejes, trabajaré de noche v de dia.te tendré
WMQMJMMWW
dice primero,tira a 1a basura al nifio,ella lo-hace v se .va con é1.
qunmnwmm&wﬁww
wmﬁmwmmwm
{1) PASIVA

londe__ficl 1 lientes,hast - % 4 ]
balari l 1 bai
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{6) SOBREPROTECTORA

1) Violeta se prostituye en l1a calle,perdid su empleo por quedarse con
el nifio,al cual tiene que darle de comer.

2) En uno de los cumpleafios del nifo ,Yioleta le dice que tiene que
dlegar a ser up gran hombre.de esos que salen en el periddico.como
doctor o licenciado y que ella siempre velara por é1.

3)__Rodoifo que salid de la carcel v sacé al nifio del interpado.le da
una _golpjza.para que le ayude a robar una farmacia.¥ioleta llega.y
defiende a2 su_ hijo.matande a _Rodolfo.Esto le  causa a Violeta que la
encarcelen.Pasan unos meses,cuando Violeta por su buen copportamiento-
cdreel (£l director de ésta,lc dice que puede empezar una nueva vida
con sy hiio.
A__continuacién se muestra la grafica de las categorias mds encontradas
an la pelicula Victimas del Pecado,
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LAS ADANRONADAS
£3) SUMISA
1) _ta actitud de Margarita.cuando su padre le dice que s2 vava de su
sﬂsn.um;maﬁ_mn_nn“hﬂmbm&uaJaﬁeﬁmbwsaguﬂuumﬂa:
mente se casd con ellaiel padre nunca se muesira compransive ni ella
lo cuestiona para darle una explicacidn,

2)__Cuando el general llega . al burdel v _ve a_ Margarita.ticva  unos

balazos vy dice que quisn se acerque a esa . mujer se pusre.y ella_no
dice pada,

3)._E)l aeneral,a primara vista conoce_a_Margarita v le dice vas a vivire
up_afo conmigoe ella acepta.

4) £l general le dice a Margarita te vov a delar encerrada,espera._que
no_te molests olla no responde.
8) Marqarita comenta con su amisa aue cuida 8l nifio,el precio_ que ests

‘pagando,es  muy caco . _no poder  abrazar a_ su hijo_ por los_ celos del

aeneral . ni pasado_se _ha vuelto una obsesifn paca &1,
director de éste,le dice que su hijo tiene un gran future como. abogada

v.aue ella punca le podrd ofrecer algo asi.que.su hijo se avergonzard

de. _ella.Margarita renuncia _a su hijo,ella le dice que es_uua,amiga;dﬁ

su_madre _va que =1la murie.y le pide_que le de un beso.al salir del’

{1} PASIVA

1) Margarita llega a la ciudad donde nace su bhijo,para poderlo
. _ "y o |
Lient



2) Margarita se resiapa vy no se defiende ante el jurado que la culpa

Ror cémplice del gensral falsa.

iﬁl.ﬁQBREBRQIEQIQRA

1) Mar arita __se dedica_a la__prostitucién,en  los lugares.  mas
sordidos,.roba _todo lo  que puede,su_identidad como mujer desaparece y
s dedica a_mandar tode 21 dinero posible al_ orfanatorig

2) _Pasan los__afios v Marcgarita _escucha __atenta  lo  aue su___hijo,up

flamante _abagadao  dice con_.raspecto a una  mujer  que defisnde v

dice,donde __esta upa _mujer esta  la pureza v donde_esta una madre ests

Dios,Margarita que__parece una _pordiosera, con. la ropa _rota,

despeinada,queda satisfecha de tanto sufrimiento valié 1a pena el ver

a.su_hijo que =5 up gran _hombre,
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9) Maru cada que se_ve con Roberto,sals angustiada.narviosa,
misdosa,de aque su padre los =ncuentre va que siemprs Roberto 13
acompafia_al pan,:l. toma una pieza de_pan,ella le dicz_que po_se 1o
puede dar poraqus esian contados.

{3)_SUMISA

1) Las mujeres se reparcten las laborzs del hegar.aunque una de <llas

z_mientras los hombres se dedican acreglarse,la
madre atiends al hijo y al esposo mientras las mujerss se atienden
solas,
2)_ £l padre reprenda.a la hija.porgus ¢l novio se fue media hora
tarde,las visitas son de 7 a 9 de la noche,mientras al hijo po le dice
nada por llegar tarde,
3) Maru le muestra a Ya sirvienta las zapatillas que va estrepar en
sus auinceafios, ella le dice aque estan bonitas,Maru contesta que habia

otras perq que estaban muy _escotadas.qus su mamd no_las aquisd comprar

4) Mary y_su madre estin angustiadas y nerviosas,al decirle a su

espose que el vendedor estuvo v aque deid el aparato,laicamente se

enfurese vy las reprende severamentz.

5) El padre le dice a Maru que de hoy en adelante,debe ser upa

sefiorita buena.pura.obediente,rzspetuosa ante sus mavores y asi podrad

ser_una buena madre v esposa y podrd gozar de 1a felicidad

B) £l padre encuentra a la hija mayor besdndosz en la calle v e da

una golpiza nadis la defiends,toda la_familia ss gusda callada,sy

bendicién.

3) DEPENDIENTE

1) Maru se dedica a las labores del hogar.mientras. alguien toca la
I22



pusrta.ss un vendedor de slectreodomésticos,le va a demostrar

como funciona upa aspiradora,su mamd 1lgga de) mercado vy reprende a
Mary por_recibir e1la sola 2 un hombrs y que sabe dz antemano que ella
no toma dscisiones de compra sinoe su padre ademds cuande sepa que
zsfuvo un hombre vy sin estar presente se va_snojar.

2) Maru pregunta a sy padre si puade invitar al vendedor que es
Eobsrio v £} Ye dice que no,qus su prime viens a verla y ella e

Lznded que atender.En Ya fiesta.su padre le ordena que primero que
baile con su prime antes qus con otro joven.

3l la madre 12 comenta a su esposo.que nota algo distraido a su hijo y
nreocupadoe .que debe hablar con £1 para_saber lo que le pasa,a lo cual
responde _que el hombre siempre debe estar consciente de sus
oblisacionszs.para eso es educado.

{1) PASIVA

fué de la_casa comentando que .su hija -ha muerto y que no _quiere_qua
mencionen su nombre,

dice que . ne.le.ama v no sa.quiere gasar con él,2] padre-dice que no le
bl hast: iders 1 . s
3) Roberto le dice a Maru aque no puede andar por la vida . indecisa,
que la vida consiste en tomar decisiones.qus pe g e
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CORGHA CE_LAGRIMAS
_(_5 ) SORREPROIECTORA
1l 5w hijo Hacho ls da 100 pesos para que.compre sus lentes .misptras

su.otro hijo Fernandeo le pide dinero porqus tisne gastos,para-ir a upa

rizsta-Dofia Retuaio le da los 100 pesos sin decir nada.

2) Dofla kefugio se compréd una maquina de coser poraus la despidisron
ds sy trabajo por_no comprarse los lentes,se la pasa cosiendo todo sl
4u hijo Edmundo sz da cuenta de lo que estd pasande con su madre.él
loma la decisién de que no le faltard nada a su madre y sz dedica a
yendar. droga.

£8) HARCISISTA

1) Mientras la joven. quien se enamord da Ferpando.el futuro
licenciado,la madre de ella le pregunta que. como Se_va.d.casar.con
alauien que no conece y que é1_se pusde casar por interés.ella ls
contesta que si se compra ropa y. JOVAS.POCAUE (0 COMPrAr. U0 e5p0se.la
madre no dice nada ante esta contestacidn.

momento v le dice que si se atreva a engafiarla.le matard.ella lo

{3) SUMISA

1)_Ferpando al_terminar su carrera.de_abagado,ya _no ﬂ“ipté saber nada
de_su madre ni_de su familia;él se va de 1a casa, la madre llora vy 1
queda llorando mientras ¢1 se va,



2) Un dia por una vecina 5¢ entera qus sy hije Fernando se va g casar

Yy ella va a ver a sy futura puera,llevandols unos rifiones que. =lla

rachaza y le dice no tiene ninaun dereche a snfromsterse en sus
asuntos,el hecho de que cuidara. a Fecrpande.no_le da derecho 3
intervenir en la boda . (Farpande Je dijo a. sy noyia que ella no sra sy
mama ).

2) En Ja carcel se ve upa sscena donde una_mujer va a visitac a_su

£5n0s0,2l dia d= visita conyusal y el preso le dice d_su _esposa_ qus va
se.enterd qus lo engald.y 1 _pega

{1) PASIVA

1) Cuando su hijo Edmundo as detanido v procesado por vender

droga dofia Refugio va a ver a su.hijo Fernando para que_ayuds a su

hermano el _se molesta v le dice que no puede avudarlo v que lo

compromete por estar alli,que ss vayva.fPosteriormente reprends a_sy

secrelaria por.dejar entrar a sy madre diciindola aue poraus_deid

anirar a su mamd.qus primero_dahe avisar,$u olro hijo Nache le dice

que_poraue fue a ver a Fernando ,ella lz_contesta que _no estaba v si

hubjera estado. me habria_ayudado,Nacho s dice usted siempre_protege v

aue es su hijo v que si &) hiciera lo mismo.igual lo perdoparia.
{8) SOBREPROTECTORA

recompensadosel _dinsro qus 1= dan sirve para sacar de la cdrcel s

Edmundo,el cual ep la carcel =s ayudants del doctor, 8l le dice que

i l‘ t . . - ] N " iﬁ_ . l R @ C . 2
su carrera.fl dia que ya salir su hijo Edmundo de la
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carcel,la casa esta de fissta dofia Rerfuaio hize la comida llegan sus

tres hijos v =21la dice que ese dia =5 &) mas feliz de_su_vida,qus fie

poco =] sufrimiento con tal d= ver a sus hijes r=unidos otra vez.que
£sta deuda se 1a debe a alguien.muy sspscial vy qus todes van ayudar a
pagarla v se van a la Basilica de= ta VIRGEN de GUADALWEE 5 dar
aracias,

A continuacién se muestra la grafica de las categorias mas encontradas
£n.la pelicula Corona de lasrimas
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GRAFICA DE CATEGORIAS ENCONTRADAS EN LA PELICULA CORONA DE LAGRIMAS
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A continuacion se presenta la grafica de las categorias totales en
contradas en las peljculas analizadas,donde se observa como las
conductas mads =xplotadas por los argumsntistas,fueron las de:
Fasiva,sumisa,reprimida sobreprotetora,y en menor grado la de

dzpendencis y narcisista.
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CATEGORIAS OBTENIDAS EN LAS
PELICULAS ANALIZADAS

- Egrt L -
¥ Sy 2% * ﬁﬂsza -
2 4 0 O]
SALON MEXICO 0 3 0 0 3
VICTIMAS DEL PECADO} 2 4 "0 0 3 oo
‘LAS. ABANDONADAS 0 6 -0 S 2 2
COUNAS 0 7 9. 0 0 *
FAMILIA :
DE TANTAS - b . .
CORONA DE LAGRIMAS. 0 3 0 2 2
FRECUENCIAS 4 27 9 2 11 i
 TOTALAES i
——— — — 3
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DISCUSICN DE RESULTAROS

Estamos de acuardo con 1o que dice Aranda (1976),que la condicidn
humana es resultado de la socializacion y que la personalidad  de)d
individuo se forma,como vimos desde quz pace,haciendolo a través de
una r=lacion de normas y valores sociales historicamente
determinados.fs decir,el individuo regula su conducta &n funcién da un
sistema d= ideas,que constituyen las ideas dominantes represzntativas
del grupo que ejerce el poder.
Como revisamos al principio de Jla investigacién.el proceso de
socializacidn,es el mecanismo mediante el cual,a través de una serie
de instancias,que se reproducen,perpetian vy sz legitiman las
condiciones materiales e ideolégicas que permiten Va prevalencia vy
sobrevivencia del sistema imperante,por encima de las necesidadss de
los individuos que integran la socicdad.Dentro de las instancias que
parmiten este proceso,son los aparatos idealégicos del estado que como
vimos son:lLa familia,la educacién,la iglesia,y uno dez los  mas
importantes actualmente,los medios masivos de difusidn. Estos tienen
como reyisamos.la funcidén dz conformar,transmitir.manteher y pzrpetuar
valores,creencias,actitudes que influyen vy nos hace anmilar ,falsos
valores morales,conductuales v de otra indole y que comp vimos,en gran-
madida determinan el modo de pensar y -actuar de la. gente,es
decir,conforman los roles de género. (Bustos,1989).
Hay que tener claro que: gépero,es una construccion sociocultural,
mientras que sexo se refizre a las caracteristicss derivadas de 1a
biologia (anatomicas vy fisioldgicas).El género es
creencias,rasgos de personalidad,actitudes sentimientos}va\ores
actitudes difarenciadas entre hombres y mujeres.la cqﬁstrutcién dgl

género es un fendmeno histérico,que ocurre dentro de las esferas macro
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Yy microsociales,como &l eastado,el mercado de trabajo.y los aparatos

ideologicos del vstado,como la escuela,la casa y actualmente los mas

importantes 1los medios de comunicacion,aqui cabe sefialar,qus estos
medios de comunicacion masiva utiltizan 1a imagen de 13 mujer de manera
distorsionada v degradantz,para inducir al consumo de una amplia g3ams
de productos superfluos.Tambien fomsntan y refuerzan &1 sexismo como
lo ha hecho 1la cinematografifa mexicana al proyectar en sus peliculas

la superioridad de un sexo por el otroy 1o ha presentado como un
hecho natural,inmodificable,sin cuestionarlo nunca,.

De este modo,histéricamente a la mujer se le han asignado como papeles
primordiales ¢} ds:Esposa-madre-ama de casa,circunscribiéndola al
ambito doméstico(Bustos,1987).

La opresién de¢ la mujer ha podido sostenerse con el reforzamiento
continuo de una ideologia,que la podemos definir como una vision de la
realidad,compuesta de creencias vy representaciones sociales,jucios de
wvalor,actitudes vy prescripciones que recogen y expresah intereses
concretos o de claseiincidiendo y guiando toda accién humana en una
dirreccion practica determinada (Goéz Peréz,1985).Y esta ideolégia es
impussta vy reforzada,principalmente por los medios masivos ya‘quebla
ideologia es compafiia,ineludible de todo pensamiento,ya sea
politico,religioso,estético {como el cine) o cientﬁficO(Férnandqz.
1879) .

En wuna primera instancia los medios de comunicacién cumplen su funcion
de informacidén y en ura segunda instancia los contenidos y temas

hacia 1a mujer son deformadores de ésta imagen uti]izandéla'y

condicionandola &n  sus estereotipos tradicionales,ds  obieto

sexual,madre,hija.



Una de las tantas intenciones de los madios masivos d¢ comunicacion,
es qus &1 receptor asuma upa actitud pasiva y sin cuestionar los
mensajes y contenidos proyectados,adzmds son los mejoares promotores de
un modelo femenino que contribuyz a perpetyar agn mas la condicidn de
subordinacion y discriminacién hacia 1a mujer {(Santa Cruz,t883).

Ya quez como vimos los estereotipos refuzrzan y contribuyen a perpstuar
el patrén de comportamiento que 1a mujer debe aceptar en cada época
segin los linsamientos ideoldgicos de la misma.

ta mujer ha sidoy es utilizada para vender y la realidad que se
refleja es la ideologia que 1a limita a cambiar.

El cine estd8 necesariamente ligado al desarrollo histérico de toda
sociedad,ha evolucionado de acuerdo a las necesidades e intéreses
idzolégicosiel cine en general es el testimonio mas importante de
nuestra época,al abarcar todo tipo de actividades sa convierte «n una
especiz de reflejo de lo que sucede y ha sucedido a lo largo de la
historia de la humanidad (Reyes,1979)

El cine cumple funciones peculiares en la constants transformacién de
la sociedad.Integrando al «cine en la cultura que una sociedad
comparts.

€1 cinz,como s2 menciond se ha transformadb en una faepte inestimable
de informacidén de todo tipo y cémo vimos ha influido‘ en  las
conductas,los modos de vida,las pagtas sociales y.morales .

£l cine es un revelador socialy,a los espectadores nos permite
descubrir npuestra propia realidad,eﬁ 1a que estamos sumergidds;elgc%ne~'
&s un importante medio de <comunicacién,transmisor de  valorss vy
zstercotipos;el cine también ha‘ manipulado . 1a condfcién de

atribuciones de género tradiciona]ista,ha mostrado un café]dgdfde



conductas adecuadas y aceptables para 1a mujer y ha manejado una
idzologia sexista,(Ayala,1979),

También en aste trabajo se hizo referencia a que 1a mayoria de
investigaciones que s2 han desarrollado con respecto a los medios
masives de comunicacion,coinciden en que la forma estercotipada,en qus
son proyectadas las imdgenes y los mensajes que se transmiten,
contribuyen a mantensr y perpstuar los roles de género asignados a las
mujeres, de esposa,madre y mujer seductora y sobre todo la explotacidn
que 5& hace del cuerpo de la mujer y de sus conductas,que 1a sociedad
le atribuido de pasividad,dependencia,sufrida,sumisa,reprimida,

(Bustos, 1968).

Por su parte en las peliculas analizadas se encontraron los siguientes
esterzotipos;

Como prostituta es presentada en las peliculas como:Santa.Salén
México,Las Abandonadas,Victimas del Pecado.

-El personaje d= la prostituta,en estas peliculas resaltaba el hecho
de que la mujer habia perdido su virginidad y por eso su'dnico camino
era éste,pero también era una mujer sumisa.dépendiente,pasiva.
sobreprotectora,

-La prostituta en las peliculas analizadas no tenia derecho a
triunfar en el amor,no se lo merecian,de ahi que siempre surgia algin
impedimento que le evitaba realizarsejen el terreno sehtiﬁenfal
moria por enfermedad como en el caso de la protagonista de 5anta,o=la
mataban como la protsgonista Mercedes de la peiicula Salén Mexico,o.se
quedaba sola comc en &1 caso de Margarita en

Abandonadas.



-También =n las peliculas analizadas se mostraba qué la mujer qué caia
en la prostitucién,nunca era por decisioén propia,sino e¢ra =| destino,
su mala suerte y principalmente porque habia perdido su virainidad y
por eso su Onico camino era ésta.

-E1 oficio de 1a prostitucidn,en las peliculas analizadas e
justificaba,cuando era en beneficio dz un ser querido,como en el caso
de las pzliculas Salén México,donde la protagonista logra que su
hermana estudie.En la pelicula las abandonadas,la protagonista
Margarita logra que su hijo sea un famoso abogado.

-La mujer que nos presentan las peliculas analizadas,estaban
sumergidas =n un mundo rigido,en el cual no se permitid realizarse a
la mujer como ser individual y sexual .

- También encontramos que, por su bondad innata y :zentido maternal
latente,la prostituta como estereotipo,es equiparable al de la madre
-En las peliculas analizadas como:Salén México,Santa,las Abandonadas
Son presentadas,como seres npocivos y son castigadas sociaimente con la
enfermedad,la muerte, la carcel,o la soledad.

Este tratamiento ejehplificé,que todo el que 1a hace la paga,el buenb‘
es recompznsado y el maloe castigado,Con lo cual estas: peliculas
fortalecieron 1as concepciones morales y sociales del sistemé‘vigenta.
La forma de que se manejé el problema de 1a prostitucidén 'en estas
peliculas fue completamente descontextualizado,ya que para el ciné
existian problemas individuvales vy no social:s,al presentar 1a imagen
de qu2 la mujer no se ha comportado,como la sociedad esperaﬁa de el]a
y la tacha de culpable vy en'la mayoria dz los casos como depositaria

de un destino cruel.



EN  EL CASO DEL ESTEREOTIPC DE LA MADRE ENCONTRAMCS EN LAS PELICULAS
ANALTZADAS jUNA FAMILIA DE TANTAS Y CORONA DE LAGRIMAS;

-La madre es presentada com:ibependiente,sobreprotectora,sumisa,ante

los hijos y esposo cuando =21 esposajla abandona &11a velard por =zl
sostén econdmico del hijo a cualquier precio.Como La protagonista

de la pelicula las abandonadas,ella saca a su hijo adelante

mediante el oficio de la prostitucidn,

-Los hijos constituian el medio para canalizar todo el amor,como &n el
caso de las peliculas Corona de Lagrimas,donde la madre sacrifica su
salud fisica,con tal de sacar adelantes a sus hijos,

-La madre que nos presentd,esl cine Mexicano,carecia de vida emocional
propia vya que en ningina de las peliculas analizadas Ya madre tenia
una estabilidad emocional o vivia solo para sus hijos o estaba bajo el
dominio del esposo,como en la pelicula una Familia de tantas,dondz
ella no tiene ni voz ni voto,en las decisiones qué tomaba -su esposo..
Es por eso que estamos de acuerdo con 1o que dice Bracho (1988):

Que la madre que el cine nos presentdé, lo dnico que se le permitia
hacer y muy bien era llorar,sufrir, y tener mucha resignacién a su
destino.Y poder hacer de sus hijos hombres de bien, no importaba, todo
lo que ella sacrificara; su sa\ud‘ffsica ¥ emocionél}va'que sudnico
objetivo en la vida era sacar los adelante.Su vida como ser humano
desaparecia en &) momento de ser madre y para lo Unico que tenia que
vivir era para sus hijos,

-La madre en las pel!culas_ana\izadas,aceptaba,humillaciones,
desprecios de sus hijocs hasta negarla como madrz,como en ¢l caso de 1a

belicu\a Corona de lagrimas,pzro ella siempre lo perdonaba todo.



EN  EL CASO DEL ESTEREOTIPC UDE LA MADRE ENCONTRAMGS EN LAS PELICULAL
ANALIZADAS;UNA FAMILIA DE TANTAS Y CORONA DE LAGRIMAS;

-La madre es presentada comiDependiznte,sobreprotectora,sumisa,ants

los hijos y esposo cudndo =1 esposaj;la abandona ella valard por el
sostén econdbmico d=) hijo a cualquiser precio.fomo La protagonista

de la pelicula las abandonadas,ella saca a su hijo adelante

mediante el oficio de la prostitucién,

-los hijos constituian el medio para canalizar todo el amor,como en el
caso de las peliculas Corona de Lagrimas,donde la madre sacrifica su
salud fisica,con tal de sacar adelantes a sus hijos,

-ta madre que nos presenté,el cine Mexicano,carecia de vida emocional
propia vya que en ninguna de las peliculas analizadas la madre tenia
una estabilidad emocional o vivia solo para sus hijos o estaba bajo el
dominio del esposo,como =n la pelicula una Familia de tantas,donds
ella no tiene ni voz ni voto,en las decisijones que tomaba su esposo..
Es por eso que estamos de acuerdo con lo que dice Bracho (1986):

Que la madre que el cine nos presentd, 1o UGnico que se le pgrmitia,
hacer y muy bien era llorar,sufrir, y tener mucha’feéignacién a sy
destino.Y poder hacer de sus hijos hombres de bijen, no,importaba..todo
lo- que ella sacrificard; su salud fisica y emoéiona];yé que sutnico
objetivo en la vida era sacar los adelante.Su Qida como ser'hymano
desaparecia en @1 momento de ser madre'y paralo Gnico que tenia que
vivir sra para sus hijos.

-La madre en las peliculas anélizadas,aceptaba.humi1lacionés,
dzsprzcios de sus hijos hasté negarla como madre;comO'eh‘el caso de la

pelicula Corona de lagrimas,pero ella siempre lo perdonaba‘todo.



EN EL CASC DEL ESTERECTIRO ODE LA NOVIA ANALIZADA EN LA PELICULA UNA
FAMILIA DE TANTAS LAS MUJERES SOLTERAS SON FRESENTADAS COMO;

-Es una mujer decente,buena,sumisa,depandiente,pasiva,comprensiva
sabia perdonar,tznia qus ser obediente,primero al padre o hermano y
despuss  al zsposo,como las protagonistas de la pslicula Una familia de
tantas,

-Era fiel,leal,con &l novio,era pura,inocente,y deberia s=r virgen.
Estaba preparada para las labores del hogar ,como la protagonista

Maru de la pelicula Una Familia de tantas,donde 21la se =ncargaba

de las labores domesticas,

-57 se entregaba al novio antes del matrimonio,perdia su valor frante
a la sociedad Yy era marginada,coimo en las peliculas,Santa,las
Abandonadas,Victimas del Pecado,

-S5u objetivo y meta en la vida era casarse y formar un hogar,como Maru
la protagonista de la pelicula una Familia de tantas,donde ella piensa
nada més =n casarse y formar un hogar,

VALORES MORALES QUE EL CINE MEXICANQ REFOR20:

- Estamos de acuerdo con 1o que dice, Ayala (1979) que los valprés
morales,que rigieron la vida de los personajgs del~ciné Mexicano se
establecieron y afirmaron por medio de -actitudes y patrones
caracteristicos de una ideé]ogia sexista.

-En las peliculas analizadas,se sobrevaloraba &1 "honor" de la mujer a
tal grado quz si quedaba entredicho o perdia su virginidéd.e1 anfco
camino qus proponia el cine era la prostifucién;por Iovtanto.e}fhonOr
femenino quedaba reducido a mercancia,como gn'el caso de las peliculas
Santa,las Abandonadas,Victimas del Pacado,Y Séﬁén Maxico.

-La mujer de cabaret,sza en 'su funcidén de simple rumbera como 1



protajonista Violeta de la pzlicula Victimas del Pscado,0 bizn
de fichera como las protajonistas de Santa,5alén Maxico, las

abandonadas,sismprz s=ridn mal vista por su sociedad para la cual
tales oficios no s& justifican como "modus vivendi' y sizmpre
terminarian con un final traaico.

-3 mujer carecia de libertad y de toma de decisiones,estaba sometida
a los valores de una sociedad sexista,esto no 1= sucedia al hombrs
quién a pesar de ir en contra de estos mismos valores,siempre

saldria airoso y no tendria que pagar sus culpas como &n el caso de la
mujer,

-De esta manera las peliculas analizadas,con 21 tema relacionado con

el personaje de 1a prostituta,el tratamiento que se les did,se utilizé
como ejemplo de 10 que podia suceder a toda mujer que intentara
desviarse de su rol tradicional que le asignado la sociadad.

-El cine Mexicano proysctdé una imagen de la mujer,de acuerdo a
premisas culturales vigentes de su épocg y de wuna ideolojia
predominantemente sexista,

-La imagen de la mujer Mexicana socialmente aceptable proyectada por

el cine Mexicano dice Reyes(1979):Tenia que ser;
dependiente,pasiva.sumisa,obediente.sacrificada.v si era novia deberia
ser virgen y si no cumplia con estos requisitos era rechazada 'y
marginada y su Gnico camino era la prostitucién.para ser pgrdonadafpor
la sociedad,ella tenia que morir o sacirificarse en funcidon de un ser
querido,esto puede observarse en todas las pelicuTas analﬁzadas;asi es
presentada.

-Las mujeras que nos presgntb &l cine mexicano en_]as peliculas dela

época que s52 analizd carecian de cardcter en 1a toma de decisiones,



ellas nunca cuestionaban el papsl qu= la socizdad lss asignaba,¢llas
nunca fueron capaces de tomar decision:zs para cambiar su vida.
-E1 cine reforzéd los roles de génzro ¢ los cuales .e tenia que
ajustar 13 muj=r.
-EY cine mexicanomanzjé tradicionalments la idss de que el matrimonio
ha sido la Onica forma de realizacion plena,tanto en el terrenc
emocional,como en &l sexual y todo trato fusra del matrimonio 1- hacia
perder su valor como mujer,dejandols como unica salida 13 perdicién,
~La mujer que nos presantd el cine mexicano,era un 352 que nho  seé
desarrollaba plenamente como ser humano,era objeto de uso d¢ una
sociedad sexista.
CONTENIDO DE LAS PELICULAS

En cuanto al _contenido de _las peliculas  analizadas.en  ésta
investisacisn,el papel qus la mujer desarcollé en el cins fueiel de la
nngiagnnisia4;9n.azgumsntni_mglgdcamatisgs,_x.adgméj_JQsmiﬁmasfnéu
gxplotados fueron los referentes al de la prostitucién .
No_se sxponid wn razonamiento psicolégico,ni sacial,que explicard el
motivo.por =1 cual 1a mujer habia sido orillada al camino de asté.
E] !!El‘dii"CQ DCQb]Ema aunca se tnaié ]E" a_l:;!mnn!:.ns' fIECJD
convencionales v de una ideologia sexista.Todas estas opeliculas
analizadas,vinieron a__reforzar por _ un lado el rol de. género
I li = ] Py e i I o ] . I I | . e I ]] .
lado reforzaron preceptos eclesidsticos{pureza.pecado,culpa,arcepen:

£ s .
Que una mujer cavera =0 la prostitucién era por azares del
mmmwmmnmuwmba_ﬂ
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sistema  social.econémice,politico,qus  permitia  =se mecanismo __de
axplotacion sexual,
En_los papsles de madrz,los argumentas zxplotades fusron siempre los

mizmos,.donde sz prescntaba. una imagsn lo mas convencional v

tradicionalista d= sumjsion.depzndsncia,sobreprotecién,sufrimiento
crifi haci o

La_mujer que el cine nos presentd =s_que en el momento en que se

Lonvertia en madre su  vida  interior,individual _come__secr__humano

desaparecia v se  convertis Onicamente para atender _a_los hijos v

£sp05 . ‘tar id idad fecti

El _cine ha _explotado una  imagen de la madre.como _eje principal en

Yorne a2l papel v lusar qus debia ocupar vy desemagﬁac_gﬂ,lﬂ_sggigqadﬁy

2n_la familia, _=)la segin la mayoria de los argumentas deberia de ser

2l pilar y hase de &stay  sobre todo _ep lo  que se refiere_a 13

familia,en 1la cual Wad&maj_dﬁ__ﬂngsuLﬂL__an__aLmQDiBJJEL_JquuEEﬁ&L_Jﬁ

mavoria de las yveces de su orgapizacién_ y preservacién,

La i e 1 . ido_present .inéni e

representacién de los valores que una sociedad _sexista ha'reforzado
l. l l I + e s l“ '3 ’ .

El cine,uno dz los méritos que mis exploté fue el de la pureza

v_.s3i la perdia,era estigmatizada por la sociedad v_ el dnico.camine que

proponia el cipe era el de 1a prostitucién,

CONDUCTAS ¥ VALORES QUE CONFORMARCH A LA MUJER DFL CINE MEXICANO
La imagen de la mujer que o1 cine transmitié y difundié fue
esquemdtica,nunca _se presento  con una rigqueza intelectual,ni_con una

I. . I .]- ]i!- . . l i ‘kﬂ »
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hombrez vy esa era su importancia,por si_sola ne tepia valor,

La dnica visien que el cine did fue moralista,va aus la _mayoria_de los
rLealizadaores impusizron el debsrseripara la mwier transmitiznde una
dmaasn insulsa.banal.convencional vy Qriodoxa ,qus 0@ 2ran SEres

importantes o e=sencialzsise les hacia valer en cuanto cumplian. con sy

rol de género  qus =ran._novias.castas _y _puras,o _madres .y __esposa

sobrsprotectoras,sumisas,dependientes,y pasivas,

X cuando hacian otra actividad fuera de =stas se le estigmatizaba,coms
Lo aOnico que la mujsr del cine mexicano podia hacer muy_ bisn _era
sufric.llorar,y no hacer nada para cambiar su destino,

El__hecho de ques =1 cine reduzea el espacio d=_la_muier al hosar o.al

burde]l se _explica porque estz medio =5 un producto de upa socizdad

sexists .
En. las peliculas analizadas se_infiers que la crisis_del melodrama sz
desaté,cuando cada una de =sas  mujsres alterd 1a =scala de valores y

conductas socialmente aceptadas v establecidas para ellas,y al salicse

de =stos parametros las_condujo a un castige aplicado por cada uno de

los_dirsctorss v escritores que se rigisron _y_ se basaron en_ . las
preceptos de una sociedad sexista v ortodoxa.Practicamente la mayoris
2] mas comodo objetive de la mujer era  formar un heaar v cumplirc con
La_jmagzn rscreada,apovada.reforzada por el cins Mexicano informd la
manera de cdme deben c_mportarse las muisres,ceflzjand 5atranﬂ ¥
conductas o seauir.provectadas  por imagenss  esterzotipadas .
reforzaron 21 comportamiento femenino.




dzdicads Erpe la familia o 2s la mujer mala perversa,aus ha
Arastocade el cumule _de virtudes cristianas v que es  por _zllo <=5
fsta division parece muy simple a primera vista,la madre vy prostituta
Alamadas _de diferentes maneras  representan _ Jlos___ estereotipos

ssalientes  de t ] e licy] Lizadas estas dos imiqcnes. no
bhan___sido descubiertas como en rsalidad_ son,sino aprovechadas .y
utilizadas con recursos.  dramaticos.a fin de despesrtar emocién en el
Iodos _estos roles de género  destinades a_ la mujer hapn sido .en

realidad objeto v c¢reacién de una ideologia  sexista .misma__que lgs

realizadores hacen evidente,al recrear en la pantalla__upa imagen de
El ie femeni 21 cine . ; . berano.
como_sujeto .

Un__hecho que hace evidents el cin- Mexicano,es la represién a la libre
sexualidad femenina v e)_hecho de que su_cuerpo sea cofsiderade como
parts de la _propiedad del. homhLg*s‘_manlilasta_glanam‘niﬁ,ﬂn_ﬁl__mitg
wmﬁmwmmmgwmmm
Ll_amc_nuncﬂ_mlgng_m_s*mudai_duj;mumummwa_ignm_dﬂ
expresion de la personalidad ni como una necesidad natural en la vida

de cualquier ser humano,
La_____mejer en el ¢inge Mexicana,ha sida creada;inveptadaL
amada.despreciada,deseada,hunillada por los hombres del cine durante

muchos_afios .,



~

dischadores de moda,se  han epcargade ds crear a la muier del cing
mzxicano,un articulo dz facil consumo.
Estamos de acuerde con le que dice Avala (1979).que los estsrsotipes
opacan la  conciencia y posotros les asimilamos _como . verdaderos,
gracias . a_ que estan reprasentades _a través de  imagenss  en
movimiento £} cine en México se convirtid en un medio difusor de las
daformacionss sebre la realidad d=l pais y sus psrsonajes claves la
prostituta.la madre.la novia,todos ellos flecon portadores de_valores
morales is .
€1 cine Mexicano con 2l tema de la prostituta.propuesto como tama
central refleja la ideoldgia enajenantz v manipuladora que fodavia
sigue prevaleciendo en nu=stea ¢ aematoaraia +hodeimos_rentar en

lquier yideoce las_peliculas Princini in de (18 1
calleian de ] i de -
El_ ci oxi l . jos f S  abilidad

sniaiums_déhuisq.mumbﬁndnnadas.d_ﬁm&gmimmalmijin :
xoluntad. y sin decision.(Reyes,1979),



™

LONCLUSIONES
Lomo vimos el cine =s un espectaculo y medio de comunicacién.y
sxpresion actistica,que reproduce.valores v estercotipos
iradicionalmente atribuidos a la mujer sin cuestionarlos punca.El cins
también tiene un cacacter popular y fuertes repercusiones sociales y
psicolégicas,=) publico términa identificdndose o adaptandose a los
modelos dominantes que una sociedad sexista propone y proyecta como
fueron los roles tradicionales que la mujer deberfa asumir y los
presenta como inmutables,desde una perspectiva "natural” y anti-
histérica y de ahi dificilmente se ofrecen modelos alternativos.
La ideologia propia del sistema social,que ademds fue hecha por los
hombres,le impone a la mujer 1 rol de género y 1los céanones deé
conductas que debe seguir con su marido e hijos,manteniéndola al
margen de l1a sociedad y a 1os problemas de ella misma.
También desde que nace la mujer,se le asigna el rol de género v 1a5
conductas quz debe desarrollar,se le va transmitiendo up mensaje
social de como debe comportarse,e) que debe ser:’ pasiya.
dependiente,sumisa,sobreprotectora,obediente,emotiva,maternal ,etc.5i
no sigue estos patrones d= comportamiento,se le  -tacha
estigmatiza.
La cinematografia nacional ha sido un vehiculo ideb]égicp més
para deformar y manipular la {imagen de 1a mujer.La cdnéepciér quz e}
cine difundié de =1la fue de objeto sexual,sobreprotetora,que para lo
Grico dque servia era para cuidar,al esposo e hijos,y fuera de este
horizonte no habia otro para =1la.
E) cine como revisamos imponz muchas cosas,gustos,modas formas de

ser,es por eso necesario que el cine mexicano presente a la mujer de
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hoy en dia con patronss dz vida,sin someteria,acritico,ni castigo.

La concepcidén arcaica,que difundieron muchos da2 los directores
mexicanos sobre &1 mundo femenino fus wupa wmirada masculina,que
mistificaron la ima3en de la mujer en sus papeles tradicionales;De
madre,novia casta y pura y logicamente.Atribuyéndols las conductas, d-
pasiva,dependiente,sumisa,=sa concepcion perturba,confundes,debilita la
nueva conformacién d2 la nusva mujer.

Dz esta manera sz puede decir que el cine mexicano,sz ha utilizado
para controlar y apcyar la imagen de 1a mujir que se tiene y sz ha
tenido a lo largo de la historia.lLas peliculas mexicanas condicionaron
a la mujer para sentirse inferior,secundaria y complementaria ds)
hombre y casi nunca como individuo independiente.

Todos estos roles de género asignados a 1a mujer han sido en realidad
objeto y creacidon de una ideclogia sexista.

Los realizadores del cine mexicano crearon su propio cédigo de valores
sobre la mujer,Esto significaba que para cada rol existién
detérminadas obligaciongs vy prohibiciones,que eran. socialmente
definidas.,Asi los directores otorgaban .a esas mujeres derech@s.
deberes.;anciones,privilegios,hébitos.premids;CQStigos.en razén.a SU:
comportamiento,no se dafiaria a ningun psrsonaje en tgnto no alterara
Jas normas =stablecidas para la mujer,

A lo largo de la historia de 1a cinematografia mexicana sonora’hasta
la actualidad,son pocas las peliéulas quz han hablado ‘de una
problématica verdadzsra dé‘ Ya mujer,el cine mexicano‘sieﬁpré‘reqdiéré
de personajes esterzotipados: Flerte-Débil Bueno-Malo.la mayoria~.de’
directores y escritorss,han deformado'la imagenlde-la‘mqjeb:bESédeSe

siempre en preceptos bioldgicistas,es decir,qie para To Unico que



sirve la mujer es para cuidar esposo,hijos,y casa, ¢ es la prostitutas
excitantes que ha trastocado la moral.5=30n L3 mayoria d= nuestros
cineastas la familia mexicana siempre estad marcada por:El
Machismo,Prostitucién y 1a Madre abnegada y pasiva.

Ya no =5 posible conferir los mismos =stereotipos tradicionales,
cuando los patrones de vida vya no son los mismos que los de hace
setenta afos.

Las conductas de pasividad,dzpzndencia,sumision,sobreprotecidn
dulzura,actualmente resultan completamente superfluas{inﬁtiles y muy
perjudiciales ,ya que ta durs realidad social exige otras cualidades a
las mujeres de hoy .

Es importante que &l cine comienza a presentar a la mujer de fin de
siglo,con todos los cambios coyunturales  que ha ténido que. pasar,y

sobrevivir en un pais de crisis econdémicas,politicas vy sociales.,
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