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Prélogo

El primer acercamiento que tuve con la obra de Georg Biichner fue a
través de mi padre ~Fernando Wagner—, quicn en 1958 escenilicod La
muerte de Danton,

En ese entonces no capté el significado de esta tragedia pero si me
causé unafuerte impresién emocional. Guando me enteré, nuevamen-
te gracias a mi progenitor, que habfa sido escrita en 1835 no lo podia
creer; era demasiado vital para ser una obra, de acuerdo a mi parecer
de adolescente, “tan vieja”, Mi padre entonces me hablé de la vida de
este joven alemdn, por el cual sentfa uta gran admiracion, de su rebel-
dia frente a la sociedad de su tiempo y fue este aspecto el que suscitd
mi fascinacion hacia Biichner,

Anos mas tarde, como estudiante del Departamento de Arte Dramé-
tico de nuestra Universidad, tuve la oportunidad de acercarme a la
creacién de Bichner ya no subjetivamente sino a través del andlisis de
su dramaturgia y la fascinacion se acrecenté motivindome a investigar
mds sobre este autor tan importante para la dramaturgia moderna,
pero acerca de quien, paraddjicamente, no encontré ningiin estudio
profundo en espanol,

Al adentrarme en el mundo biichneriano reconoci el porqué el
montaje de La muerte de Danton me habia impresionado anto a pesar
de nohaber entendido su siguificado: fueron la fuerza, la violencia y la
pasién que desborda el textoy que resaltaba la produccién las que me
habian emocionado, Habia presenciado, paratraseando a Biichner: “vida
y no un chisme muerte”:

Laobra dramiticade Georg Biichner, concebida entre los afios 1835-
1836, permanecid largo tiecmpo en ¢l olvido; La muerte de Danton fue 1a
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dnica impresa en vida del antor, Leoneey Lenalo fue en 1842 y Woyzeck
fue transcrita por Karl Emil Frauzos en 1879, Pero no es sino hasta el
inicio de nuestro siglo cuando el piblico tene lvoportumidad de verlas
representadas.

Unia vez. "descubierto” Biichiner las escenificaciones de su obrano se
dejan esperar y con el paso del tiempo se hacen cada vez mis constan-
tes, no solo en los paises de habla aleniana sino en el resto de Europa.
En 1927 presenta Max Reinliard su version de La muerte de Danton en
Nueva York; Orson Wells a su vez la monta, con gran éxito, en 1938,

De ahi en adelante se acrecienta ¢l interés por la obra de Biichner;
su vigeneia y universalidad permiten encontrar mievas formas de inter-
prefacion; inspiran a compaositores comno Nikolai Lopamikovy Gouflried
von Einerm quienes acuden a La muerte de Danton para escribir, en
1993 y 1942, sus respectivas dperas, En 1925 Alban Berg escribe la
opera Wozzeck y un aio después Manfred Gurlitt saca a la luz fa suya.
En México, José Ramon Enviquez leva a cabo la version operistica de
Leonce y Lena cont la nudsica oviginal de Federico Ibarra, Adaptaciones
de sus textos, "collages’, representaciones con marionetas e incluso ba-
Jlets hian surgido de laobrabiichneriana. En la Univetsidad de Marburgo
(Alemania) se cred la Asociacion Georg Biichner que, desde hace aproxi-
madamente una década, imprime ano con ano L libro Anual de Georg
Biichner que vecopila las investigaciones inds recientes sobre este escri-
tor, cientifico y politico.

Ennuestro pais se estrend, como ya lo mencioné, La muerte de Danton
en 1958, en el Palacio de Bellas Artes, bajo la direccion del maesiro
Fernando Wagner y con las actuaciones de Sergio Bustamante, Carlos
Fermindez, Juan José Gurrola, Pilar Pellicer y Leonor Llausis entre
otros. Me atrevo a afirmar que fue éstala primera vez que se presento
a Biieliner en México ya que no encontré ningin dato anterior a csta
escenificacion,

En 1963 Héaor Mendoza dirige Woyzeck enla Casa del Lago con la
participacion de Sergio Jiménez, Eduardo Lopez Rojas, Manuel Ojeda
y Marta Navarro en los papeles principales. El estreno de la version
operistica EnriquezIbarra de Leonce y Lena, ya mencionada, bajo la
diveccion escénica de Luis de Tavira tiene lugar en el teatro Juan Ruiz
de Alaveon en 1982y es el resultado del Taller Epico del Centro Universi-
tario de Teatro.



Ha sido T dramatica historia del soldado Woyzeck la que s ha
araido fa atencion de directores y estudiantes de teatro en nuestro
pais; Lais de Tavirata monta, conestudiantes det cut en 1974 y Alejan-
dra Gutiérrez hace lo propio 12 aiios después; en Ta década de los
noventa la presenta Rodolfo Obregon en Querdtaro, por citar solo
algunos ejemplos.

Poriltime y para enfatizar atin nds Ia trascendencia, nniversalidad
y vigencia de los dramas de Bitchner, quiero hacer mencion de la re-
presentacion de Woyzeck que se llevo a cabo, hace poco mids de dos
anos, jior la Handspring Puppet Company en Afvica del Sur: el texto
sirvié para resaltar la problemdtica racista y Ia postura vadical del go-
bierno blanco en esa nacion y el apartheid.

El presente trabajo tiene como objetivo el estudio de la obra drani-
tica de este joven alemdan para resaltar su universalidad, su vigencia y
los elementos innovadores de su teatro que ejercieron influencia en el
teatro occidental posterior.

Elandlisis de las obras se llevé a cabo siguiendo ol curso de la accion
dramtica y confrontando los textos con las ideas expresadas por el
dramaturgo en sus escritos no teatrales, en virtud de que no se puede
separar laactividad politica y privada de Biichner de su programa esté-
tico dentro de la lieeratura.

Excepcion hecha de fas tres obras teatrales de Biichner no encontré
ningin otro texto suyo en espaiol, lo cual me obligd a hacer las traduc-
ciones necesarias asi como las de otras citas originalmente en alemdn;
con et fin de dar mayor flidez ala lectura de este trabajo las incorporé
directamente en espaiol.
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Capitulo 1
Panorama general de la literatura

alemana de 1700 a 1800

Para una mejor comprension de ta obra de Georg Biichner, objeto de
este estudio, de su estética literaria, su rechazo de la visidn idealista
de los romdnticos, su admiracion por Goethe y Lenz, es necesario ho-
jear, aunque someramente, la historia de la dramaturgia alemana ante-
rior a €.

La existencia de una literatura netamente alemana a principios del
siglo XVII era casi nula; los poetas, dramaturgos y literatos, en su mayo-
ria universitarios, se nutrian en los modelos franceses basados en la
Poética de Boileau y en la filosofia cartesiana.

El primero en oponerse a esta copia acartonada del clasicisimo {ran-
cés fue Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) dramaturgo y critico
teatral, quien plasmé en ta Dramaturgia de Hamburgo su ideal acerca de
la obra dramdtica y de la formacion de un auténtico teatro nacional.

Lessing, gran conocedor de Aristoteles, no se oponia en forma algu-
na a las reglas de la Poética sino ala interpretacion que de éstas habian
hecho los franceses:

[...] es cierto que son ellos quienes se jactan de la mayor obedientia a las
reglas, pero son ellos también quienes dan a estas reglas una extension
tal, que casi no vale la pena el trabajo de presentarlas como reglas; o de
lo contrario las guardan de una manera tan forzada, que por lo general
ofende mds verlas observadas asi, en lugar de no observarlas en absolu-
t0... Una cosa es hacer trampa con las reglas y otra obsetvarlas. Los
franceses hacen lo primero, lo iltimo sélo lo entendian los antiguos.!

' Goutiold E. Lessing, Dramaturgia de Hamburgo, trad. del inglés Marcela Ruiz
Lugo, ws., p. 162,
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Admirador del teatro isabelino y, en especial, de Shakespeare, pre-
feriala esrnctura dramdtica de los ingleses a la estricta observancia de
las unidades de los galos: "iPor ahi debéis cortar! exclaman todos los
criticos franceses en especial cuando hablan de las obras dramdiicas de
los ingleses. iQué escindalo hacen de la regularidad, esa regularidad
que se han hecho tan facil a si mismos!™

En relacion ala unidad de lagar, Lessing hacia notar kalogica de que
¢l espectador siguiera al héroe en vez de que éste se viera forzado a
estar en un sitio donde nada tenfa que hacer.,

Asimismo le molestaba la interpretacion falsa que a la unidad de
accion fe habian dado los franceses:

La unidad de accidn era la primera ley dratdtica de Jos antiguos, bis
unidades deliempoy de lngar fueron meras conseenencias de la prime
ra.. Por el contrario, los franceses, que 1o encontraron encanos en
verdadera unidad de accion, consideraron las unidades de tiempo y de
lugar no como consecnencias de I unidad de accion, sino como cir-
cunstancias absolutamente necesarias para el desenvolvimiento de una
accidn, a las que debian adaptar, por tanto, sus acciohes mis ricas y s
complicadas con todala severidad que se requiere en ef uso de un coro
que, no obstante, habian abolido totalmente. Sin embargo, cuando
descubrieron cudn dificil, inchuso ewdn impaosible era aveces esio, hicie-
ron un comproiso con las reglas tininicas conira las cuales no aivie-
ron el valor de rebelarse.®

En 1775, Lessing escribe el drama Miss Sara Samgpson, cousiderado
como la primera tragedia burguesa alenana. Efectivamente, ef autor
rechazaba laidea de que los héroes wdgicos estuvieran reservados ex-
clusivamente a la nobleza:

Los nombres de principes y héroes pueden dar pompa y majestad a una
pieza, pero no contrilayen en hada a nuestra emacion. Los infortunios
de aquéllos cuyas circunstancias se asemejan mas a las nuestras, naouuk
niente denen que pepetrar con mayor profundidad en nuestros corazo-
nes y si contpadecemos a los reyes, los compadecemos como seves hu
MANOS, 1o como reyes... i bien sit posicion a menudo hace mas impor-
tantes sus desgracias, no los hace mds imeresantes a ellos. Naciones

bid., p. 164.
Sthid., p. 163,



enteras pueden estar involucradas en ellos, pero nuestia singpatia 1e-
quicre un ohjeto individial y i Estado es una coneepeion demasiado
abstracia para tocar nuesiros sentimientos.’

Esta su primera tragedia, que muestra el engaio de que ha sido
objeto una muchacha burguesa, es considerada més por su valor litera-
ria histdrico que por el paético, lo mismo que su siguiente drama
Minna von Barmhelm donde critica el sistema politico después de Ia
Guerra de los Siete Afos.

Lailima obra de Lessing, Natan el Sabio, comtiene uma severa critica
a la intolerancia religiosa; ¢ awtor afirma, mediante la fibula de los
anillos, la validez de las tres religiones: ¢l eristianisma, ef judaismary ¢l
mahometanismo,

Lessing habia abierto el camino hacia el teatro nacional y junto con
las ideas de Roussean (1712-1778), quien pregonaba un retorno hacia
la natraleza —puesto que Ia ansiedad e infelicidad defhombre surgen
a partiv de las necesidades que la sociedad le ha impuesto— nutririan
uno de los movimientos nds importantes en la historia de Ia literatra
alemana: el “Sturm und Drang”.

"ara Rousseau, la sociedad de su tiempo necesariamente oponia a
los hombres uno contra ef otro frustrindolos al evitarles Ia adquisicion
del conocimiento de si mismos y por ende su autonomia como seres
humanos; lo cual impedia I felicidad y armonia sociales. Crefa que la
discordia y Ia confusion moral eran la consccuencia inevitable de
la excesiva desigualdad de Ia riqueza y del volumen y fa complejidad
de la sociedad moderna.

La maldad no es inherente alhombre sino que se desarrolla a partir
del ambiente social que no estd de acuerdo con la nawraleza. Elhom-
bre no puede ser fibre, feliz. y viviv en paz con sus vecinos y consigo
misimo, excepto en una comunidad lo bastante simple para serle
inteligible y lo suficientemente pequena para permitirle tomar parte
en su gobierno.

A pesar de que Roussean solo describe wna utopiy, fue el primero y
mds clocuente de los grandes pensadores radicales que protestaban
ante la corrupeidn de su sociedad.

bid,, p. 41,



Nunca predicd la revolucion puesto que no aprobaba kit violencia;
sin embargo su influencia fue revolucionaria ya que sintié apasionada-
mente fa maldad de la sociedad, denunciindola.

Esta filosofia cayé como anillo al dedo al grapo de jovenes vebeldes
del "Sturm und Drang” que, a los gritos de “iPiense menos y sienta
nyds! iEl corazon late antes de que lamente funcione! iEL hombre que
piensa es un animal degenerado!™,* proponfan un retorno ala esencia
mista del ser umano, una liberacion de las veglas, de la calea de los
clisicos, de lasociedad enajenante y que, tomando aShakespeare como
su modelo, darfan a la estructura dramdtica una forma abierta.

El coneepto de "Starm und Drang” (Tormenta e fmpetu) surgié a
partir de una obra de Klinger (1752-1834) quicen, basdndose en
conllicto amoroso similar al de Romeo y Julieta, aplica como una inica
regh a su dramaturgia fa ausencia de las mismas y como ley, lo incow
mensurable. El resultado fue, como era de esperarse, un “revoltijo”
—~Winwar—titulo que ostemaba el drama en un principio y que luego
fue sustituido por el de Sturm und Drang.

Klinger reconoce esta creacién como un impetu juveuil pero al mis-
mo tiempo confirma ta necesidad de libertad dentro de un espiritu
joveny rebelde, como lo hace saber en su prélogo al weatro, en 1786

Lo que se halla en esta recopilicion lo reconozeo. Naturdinente se tra-
i de una serie de cuadros provenienies de una fantasia juvenil, de un
espitini activo y determinado y que perienecen al mundo de los sueiios
con los cuales parecent estar emparentados,

Pero quien no vea faluz en estas explosiones de un espititu joven y
despechado, no estard nunca en ¢l caso de haber sentido algo seme-
Jjame.

Hoy en dia puedo reinne como el mejor de todo esto; pevo también
afinno que todo hombre joven ha contemplado al inundo como poera
y softador.

Durante Iajuventud se ve mids arriba, nds puro, mds compleio, natu-
ralimente s revuelto, mds salvaje, mas exagerado. EI mundo y sus
habirantes se visien con los colores de nuestra fantasia y de nuestro
credo. Y es por esto que es la época mids bella de la vida.

* Georg Hensel, Spielplan, Schauspielfihrer von der Antike bis zur Gegenwart. Beylin,
Propylien Verlag, 1966, p. 342,
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Hoy en dia y a pesar de nuesira amarga experiencia y entendimiento,
anoramos esta etapa, ka niis hermosa y poética de nuestra exisiencia
sobre fa terra.., 151 tan sélo fuera dwaderal”

Este movimiento antiautoritario y opuesto al academicismo fue el
primero e negar que, cono lo afinma Hauser, las facultades reflexi-
vas racionales e intelectuales, la inteligencia artistica y la capacidad art-
tica, tuvieran parte en la génesis de la obra de arte.

“IAl diablo! ¢Acaso le pidié conscjo la natraleza a Aristdteles cuan-
do engendrd un genio?"® afivma ]. M. R, Lenz (1751-1792) uno de los
autores de esta época cuyos conceptos acerca dela dramaturgia ejerce-
vdn gran influencia en Bicmer y cuya desdichada y absurda existen-
cia, que encorurara su fin enuna calle moscovita, le inspirari a escribiv
su breve novela Lenz.

Este poeta rechaza, al igual que nuestro autor, cualquier vision idea-
lizada de una sociedad:

Todos s esfierzos van dirigidos a plasiar Ia realidad tal como es, no
con Ja vision de las personas de esferas superiores quienes, con el pro-
posito de ranquilizar sus conciencias y ganar el cielo, L interpretan a
ravés de wna imagen de cuidad y compasion.®

Sus esfuerzos dramdticos, pues, van dirigidos a la denuncia social y
si presenta, como Lessing, ala muchacha burguesa violada por el caba-
llero, tanbién utiliza, a manera de advertencia, la situacién contraria
entre el burgués y 1a dama,

Haciendo a un lado, obviamente, las unidades aristotélicas, Lenz
apruebatinicamente la de eardcter, cuyas “cualidades y acciones mue-
ven la gran maquinaria sin tener Ia necesidad de las divinidades en las
nubes... La obra teatral consta de una serie de acciones que caen como
relimpagos, una tras otra, sosteniéndosc y levantandose™.V

b Siegfried Melchinger y Hemning Rischbieter. Welttheater, Biihnen, Autoren,
Inszenierungen. Braunschweig, Georg Westermann Verlag, 1962, pp. 263-264.

7 Arnold Hauser, Historia social de la Literatura y el arte. Madrid, Edit. Guadarranys,
1972, 1. 11, 420 pp. (Col. Punto Omega).

® Georg Hensel, ofy. cif., p. 345.

¥ Siegfried Melchinger ef. al, op. cit., p. 264,

" Georg Hensel, op. cit., p. 345.
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Pero seran Gaethey Schiller, enyaamistad se tradujo en un envique-
cedor intercambio de ideas, fos pilares del teatro cldsico alenyin,

Rebeldes durante su juventud, plasimaron en su obra drarmitica heé-
roes a su vez lenos de rebeldia; Fausto, Gorz, Carlos Moor, Ferdinand
y atin D, Carlos, lchian contra el orden establecido y por su tibertad
interior.

Poscido durante su juventud por el furor del Starmy und Drang,
Goethe (1749-1832) dectara: “La unidad de lagar me parece tan fasti-
diosa coma una prision, las unidades de ticimpo y accion, agobiantes
cadenas dela imagimacion™ y de este impetu surge la primera obra en
la que se aparta de Aristoteles y se acerca a Shakespeare: Giitz von
Berlichingen cuyo fondo social se hasa en Ia Reforma del siglo Xvien
Alemania,

Sus siguicntes tramas coutindan con esta técnica: Prometeo, Glavijo y
Stella, éstailtima prohibida ya que en ella plantea el autor el derecho
del hombre de amar a dos nujeres al mismo tiempo,

En 1774 conace al duque Carlos Angusto de Weimar, Este encuen-
tro no solo serd favorable para el escritor sino también para el desarro-
llo del teatro alemén: el duque asigna a Goethe la direccion del teatro
de Weimar. Enun principio Goethe se dedico en caerpoy alima a esta
tarea pero, al darse cuenta de lo mucho que lo absorbia, a partir de
1797 tomd exchisivamente la direccion artistica; ka presencia, dos anos
después, de Schilier en Weimar y el trabajo coordinado de ambos poe-
tas, no sélo enriquecio el repertorio sino que convirtio a Weimar en
modelo teatral,

Si bien Goethe se nutrid, al igual que sus amados renacentistas ingle-
ses y los “despreciados” franceses, de la mitologia clidsica, serd una figu-
ra legendaria alemana la que inspirard una de sus mas grandes trage-
dias; 1a historia del Dr, Johen Fausten aparecida en 1578, Y si Lessing
luchaba por a creacion de una auténtica literatura alemana, ¢s natural
que esta figura también le apasionara. Desgraciadamente su tragedia
con este temmi se extravid y se conservan dnicamente fragmentos reela-
borados, a partir del recuerdo y a peticion del hermano de Lessings
por F.F. Engels.

En pleno auge del Sturm und Drang, Klinger publica la novela Vida,

" Johanu W. Goethe, Werke, Berlin, Ludwig Geiger, 1893, T Band, . 263,
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hechos y viaje al infierno de Fausto donde se acusa al "héroe” de destro-
zar, en aras de la ambicion, a su familia; tanto su mujer como sus hijos
pequeiios se ven obligados a convertirse en litnostieros, su hijo mayor
en ladron y su hija en prostita; al final, el diablo despedaza el cuerpo
de este pecador amoral esparciendo sus restos por el campo y flevine
dose su alma al infierho.

Infinidad de versiones surgen dle esta figura fascinante: Lenz escribe
un didlogo, parodiando Las ranas de Aristéfanes, entre Fausto y Baco;
en Inglaterra ya habia inspitado a Marlowe; sirve de tema al teatro
guiiol y es, a través de éste, como entabla su primer contacto con el
nifio Goethe,

De 1772 a 1775 trabaja Goethe enlo que serd la primera version de
esta tragedia, el Urfaust; duvante su viaje por ltalia retoma el tema pu-
blicando en 1790 Fausto, un fragmento; a instancias cle Schiller contimia
la obra, que es representada en una exhibicion privada en 1819, En
1831 concluye Goethe, por fin, el Fausto H con lasiguiente aclaracion:

Ya quie estaconcepeion es tan vieja y dado quie he pensado en eliadesde
hace 50 aiios, el material se me ha acamulado, de tal manera que I
seleccion y los cortes se han convertido en wna dificil operacion. La
idea de la segunda parte es tan vieja como lo digo. Pero elhecho de que
hasta ahora lo esariba es para bien de la obra, puesto que las cosas son
ahora mucho mds daras para mi, Me sucede lo que a aquél que en su
juventud atesoré muchas monedas de cobre y plata y que, dwrante el
rranscwrso de s vida las fue cambiando provechosamente de tal forma
qie al final ve su tesoro juvenil convertido en piesas de oro.

Ya hemos anotado con insistencia la rebeldia de estos antores, Ia
mayorfa de las veces através dela pluma; en el caso de Friedrich Schiller
(17549-1805), esta rebeldia to lleva, en sujuventud, a la desobedicncia al
Duque Karl Eugene, con tal de acercarse ala magia del teatro. Durante
su estancia en la escuela militar lee, en secreto, el Gitz von Berlichingen
y los escritos de Roussean. Su actitud antiautoritaria lo Heva a escribir,
subrepticiamente, los primeros eshozos de Los bandidos, cuya lectura
comparte con sus compaiieros en un hosque cercano. Una vez termi-
nados sus estudios y como médico del regimiento de Stutgary, finaliza

2 [hid,, p. XXII

17



fw

este drama Heno de exaltacion, de rebeldia y de amor, ¥ éxito de Lo
bandidos fue estrepitoso; el piblico, entre el cual se encontraba en se-
creto el joven Friedrich, reacciond apasionadamente convirtiéndose
en una masa proxima al paroxismo. Naturalimente uno de los pocos a
quicnes les desagradd el drama fue el Sr, duque, quien prohibié termi-
nantemente al antor cantinuar con sus aventuras literarias; a pesar de
ello, Schiller termind su siguiente obra Fiesco y posteriotmente abando-
né la milicia. No es de extranar, pues, que su siguiente “tragedia bur-
guesa”, hitriga y amor, se dirija contra las arbitrariedades del autori-
tarisino, tomando como fondo ¢l vigjo tema del amor imposible;
obratiene lugar en Alemania y los personajes son facihmente identifica-
dos por el piiblico, lo cual induce al espectador a compenctrarse en cf
dramay con ello la denuncia social se acrecienta,

Schiller escribio, también, una serie de observaciones tedricas reky
cionadas con la estética teawal; en ellas, al igual que Lessing, se aparta
de las férmulas francesas y se acerca al realismo al exigir en escena al
hombre de carne y hueso.

Con su dltima tragedia, Guillermo Tell, exalta el espiritu revolciona:
rio y la lucha por lalibertad en la figura del héroe suizo,

Con estas abras ya queda defmitivamente borradala influencia fran-
cesa. Una sucesion, semejante a Ia isabeling, de escenas cortas y can-
biantes, sentard las bases de a estructnra drandtica de esta época en
Alemania.

Con el St und Drang, Ia literatra dramadtica se hace totalmente
burguesa, a pesar de que los jovenes rebeldes no son precisamente in-
dulgentes con los burgueses, Pero su protesta contra los abusos del
despotismo y su exaliacion de los derechos de Ia libertad soi 1an autén-
licos y sinceros como su actitud opuesia a la Husracion.

Y aunque estos jovenes son simplemente un grupo poco unido de
ilnsos enajenados y de locos ingenuos, estin enraizados profimdamen-
1¢ en la burguesia,”

Por lo tanto, este periodo y su desarrolio hacia el romanticisino,
estard sustentado por la burguesia, abriendo un nuevo camino dentro
de la literatura universal.

' Arnold Hauser, op, cit., p. 285.
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Basados en la fuerza de lairracionalidad y, por lo 1anto, enun crite-
rio subjetivo donde el artista creador se encuentra en la cima mas alta,
los integrantes del Sturin und Drang dardn la pauta a los hermanos
Schlegel para lanzar s manifiesto romdntico en la revista Athenenm
(1798-1800).

Los rominticos se inspiran tanto ¢n ¢l pasado como en un futro
utépico. Rechazan el presente ensombrecido porla invasion napolednica
yse evaden hacia paises [ejanos, hacia el mundo anfmico, hacia el folklore
germdnico con sus cuentos, mitos y leyendas en los cuales las historias
subjetivas de amor y muerte exaltan al individuo y sus hazanas lo cle-
van a la categoria de héroe,

Como fundadores del movimiento romantico, ademids de los men-
cionados henmanos Schlegel, citaremos al poeta Novalis, a Ludwig Tieck,
Zacharias Werner y Heinrich von Kleist.

Federico Schlegel (1772-1829) es ¢l fildsofo del romanticismo y si
bien su incursion en la dramaturgia, con la wagedia Alarcos, resulto
fallidda, en cambio sustentd las bases de este movimiento:

La poesia romdntica es una poesia que aspira a lo imiversal... La poesia
romantica lo abarca todo, con 1l de que sea podtico, desde los sistemas
gigantescos del arte, que a su vez contienen otros sistemas, hasta el
suspiro y la cancion que el nifo-poeta aspira con hdito sencillo,
Lasideas son pensamientos divinos, infinitos, libres y siempre movién-
dose en si mismos...

Elarte y las ebras no hacen al artista sino el sentido, el entusiasmo y
el impulso,

[.]

Laironia es la forma de Ia paradoja. Paradoja es todo aquello que a
la vez es bueno y grande. Ingenio es sociabilidad Iogica.

Elingenio es Ia expresion de un espiritu convencional...

No malbarates tu fe y w amor en el mundo politico, ofrenda tu
interoridad en el mundo divino del arte y de la ciencia, ante el fuego
sagrado de la educacion cterna. M

Los Schlegel continuaron con la veneracion shakesp eriana yse dedi-
caron a la traduccion de sus abras, traducciones que concluy6 Ludwig

" Federico Schlegel, Fragmentos, wad, Emilio Uranga. México, Facultad de Filosofia
y Letras, UNAM, Direccion General de Publicaciones, 1958, pp. 12, 41, 42, 58 y 65.
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Tieck (1773-1853), auténtico dramaturgo romdntico, que toma sus te-
mas de cuentos populares.

Tieck define, a decir de Marcel Brion,” su vision costmoganica cn
€SLOS VEISOs!

Noche de encamo iluninada por a lava
que tiene cautivo a nuestro espirity

ese mmdo de los cuentos, rico en maravillas,
que se eleva en su antiguo esplendor. ¥

Tieck se sumerge en la fantasia de los cuentos y en el mundo ouirico
de tal forma que le es dilicil establecer donde comienza o terinina la
realidad. *Todo lo que nos rodea no es verdadero sino hasta certo
punto”,"” excama el poeta de Barba azul, El gato con botas y Kaiser
Octavianus, quien sienta las bases de ka vision anirica de los romdnticos,
mientras que su contempordneo Zacharias Werner (1768-1823) behe
sus temas de las fuentes de la historia y de Ta religion.

Si para Tieck el mundo de los sueiios se halla pleno de fantasia, para
Heinwich von Kleist (1777-1811) éste s el estado en que el hombre
adquiere “una conciencia infinita”,"® es el momento en que sus perso-
najes muestran su otro yo, esa temible carga que tados llevamos dentro
y que Ja civilizacion nos ha hiecho esconder; “en lugar de constituir un
estado de aberracién el sonambulismo es la hora de ta mayor revela
cion, de la perfectailuminacion”,” dice Kleist, y nos acerca asi a lo que
serd el moderno drama psicoldgico. Su mundo animico, tipicamente
ramdutico, se refleja en los siguientes versos:

Vengo... no s¢ de donde,

say... 1o se qué,

voy... no s¢é hacia dénde

iMe extraia sendr 1anta alegrial®

1% Marcel Brion, La Alemanin romantica, wad. de) francés Maria Luz Meleon.
Barcelona, Barral, 1973.

& Ibid., p. 90.

T Ibid., p. Q0.

¥ Ihid., p. 31,

19 Idem.,

® Siegfried Melchinger et al., op.cit,, p. 275.
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Con ¢l muevo siglo, tres grandes antores alemanes, Grabbe, Hebbel
y Biichner, se adelantaron a su ¢poca renovando Ta dramarargia y e
vindola a fa apertura total,

Volker Klatz en su estudio Forma cemada y abierta del drama® define
las bases de Ia dramética abierta:

La accion del drama abierto no es unitaria ni lineahmente cerrada,
Muchos lazos de accion corven paralelamente careciendo mayor o
menormente de continuidad. Se puede Tabbar, por tanto, de una diy
persion de los acontecimientos,

El tiempo no tiene fimites y su uso es elistico. Esta libertad y su
consiguiente campo de expansion lo convierten en wia fuerza activa
tentro de los sucesos,

La dispersién de los acontecimicentos reciama ka multiplicidad de es-
pacios; el espacio paricipa activamente en el drama: lo caracteriza, De
1al forma que lasituacion por la que atraviesa el personaje estard refle-
Jjada dentro del espacio en que se mueve,

I draina abierto al querer mostrar abhumdo, se ve precisado a recuw
rrir a fraginentos del mismo, dentro de los cuales trata de rellejar la
totalidad.

Los personajes pertenecen a cualquier tipo de clase social y, en ta
mayoria de los casos, se rata de hombres ‘incompletos” que momentsd-
neamente presentan rasgos de vna personalidad completa: ninos, en-
fermos, alcohdlicos, ete. que hallan, precisanente en esta mutilacion, la
causa de su destino,

A pesar de lamultitnd de personajes con que cuenia la obra, el héroe
no tiene ningtin confidente verdadero, ni se enfrenta personalmentie
conun adversario, suaniagonista no es otro ser humano sio el iundo
entero,

El drama cervado presenta una parte como el todo mientras que el
abierto presenta el todo en partes,*

Christian Dietrich Grabbe (1801-1836) quien declarara: "He nacido
para lo mismo que Shakespeare. iPara escribir dramas!”® inroduce,

# Volker Klot, Geschlossene und offene Form im Drama. Miinchen, Carl Hanser
Verlag, 1960, pp. 115, 141y 155,

2 Georg Hensel, op. cit., p. 275.

# Chrisiian Diewich Gyrabbe, Gesammelte Werke. Frankfurt am Main, Siegbet,
Mol Verhg, 1964, p. 5.
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amén de mis de cincuenta personajes, verdaderas escenas de masas en
su obra Napolein, o los cien dias donde, al contrario de lo que nos sugie-
re el titddo, na es Napoleon el protagonista sino fas masas.

Los dos mds grandes rebeldes del orden cristiano, el uno dentro del
terrena erotco y el atro en el del saber, se unen en una de las obras
mis bellas de este autor: Don_Juan y Fausto y en boca de este dltimo
Grabbe resmmne su vision del mundo y del proceso histérico:

De lanada crea Dios. Nosotos, en cambio, creamos a partir de ruinas.
iTenemos que despedazarnos antes de saber qué somos y agtito sabe-
mos!

[...]éValen los hechos memorables nienos que la Historia Universalz

IMiseria sobre nosotros! iLa historia munca lia mejorado a b huni-
nidad™
“Tengo la intencion de regenerar la tragedia burguesa para asi de-
mostrar que dentro de un circulo cerrado si puede tener fugar una
estrujante tragedia™ escribio Friedrich Hebbel (1818-1863) en rela-
cion a su drama Marie Magdalena, obra que efectivamente muestra ¢l
hundimiento de toda una familia pequeno-burguesa encerrada en su
moralidad y preceptos sociales.

Dice Hebbel: “La historia debe ser para el poeta un vehiculo donde
materializar sus opiniones ¢ ideas y no el proceso contrario, el pocta
como un dngel resucitador de la historia” %

No dejan de llamar la atencion las figuras femeninas de este drama-
turgo: desde la Judith asesina del hombre i quien ama y que se ve
obligada a rechazar el papel de salvadora de su pueblo y solicitar su
propia muerte, en caso de encontrarse prenada de Holofernes, hasta
Marianne quien es capaz de seguir vohmtuiamente a Herodes a la
muerte, siempre y cuando no se vea forzada por éste. Marianne se
rebela contra laactitud de su esposo que la posee comao objeto o articu-
lo exclusivo,

® Ibid., . 101,
# Georg Hensel, op. cit,, p. 500.
o Ihid., . 503.



Dos anos después de lunuerte Bichner y Grabbe, Hebbel confron-
16 sus obras: “Grabbe y Biiclmer... el uno posee el desgaurramieno de
ta creacidn, el otro la fuerza” ¥

De Lessing a Hebbel, cien afos de desarrollo teatral plenos de rebel-
dia, de nisquedi afios y autores que llevaron a conquistar para Alema-
nia un puesto dentro det drama europeo con la creacion de nn teatro
indisaitiblemente nacional.

? Ihid., . 517,
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Capitulo 11
Reseria biogrdfica y bibliografica
de Georg Biichner

La noche anterior ala derrota napoleduica en Leipzig, el 17 de octubre
de 1813, nace en Goddelau, Darmstaclt, el hijo mayor del doctor Ernst
Bicmer y de su esposa Caroline: Georg,.

Tres anos después la familia se traslada a Dannstadt donde el peque-
flo Georg, bajo la witela materna y despuds eu una institucion privada,
realiza sus primeros estudios.

La madre le inculcard el amor por laliteratura y las canciones popu-
lares; ¢l padre, por la investigacion cientifica,

Finaliza la educacion media superior como uno de los alumnos mis
distinguidos de su escuela, habiendo demostrado gran interés por las
ciencias naturales. El laboratorio y museo anatémico que su padre ha
instalado atrae enormemente al joven, quien hasta ahora no ha mani-
festado ninguna indinacion especial hacia las letras fuera de algunos
poemas dedicados alos padres.

A pesar de tratarse de una personalidad décil, la simiente del rebel-
de e inconforme estd en él; la aburrida tarea de pasar en limpio y con
excelente caligrafia las notas omadas en clase, lo llevan a escribir con
grandes letras de molde en uno de sus cuadernos: “ILo vivo! iDe qué
sirve todo este ‘chisme’ muerto!” y con el fin de vivificar sus apuntes
escolares les entremezcla canciones.

En septicmbre de 1830 y como parte de la ceremonia de fin de
curso del *Gymnasium” sostiene un discurso en defensa del suicidio
de Catdn de Utica,

! Johann Ernst, Georg Bichner in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. Germany,
Rowohlt, 1958, p. 23.

24



Desde nuestro panto de vista aistiano es Gaton i ariminal, desde ol
suyo propio un héroe..,

il's realinente extraiio ¢l areverse a criticar a un viejo roimano con
las bases del cuedsmol.. Si Caton no e un cristano ne podemos
wilizar una menalidad eristiana para juzgarko, Sokunente podemos verlo
como lo que era, ui TOWANo y Uil estoico.

Caton fue uno de los hombres s limpios de la historia... En su
gran espiritu anidaban grandes conceptos: Patria, honor y libertad...

Con el riunfo de César en Thaspsus perdid Caton 1a esperanza.
Acompaiiado de unos cuantos amigos se dirigio a Utica donde tad de
convencer a Jos ciudadanos a favor de h lucha libertaria; pero al ver que
en sus alinas anidaba el espiritu de la esclavitud, al salirsele Roma del
corazon, al no encontrar ya ningtin asilo para la diosa de su vida, hallo
en lamuerte ki tnica salida para salvar su alma libre...

Rotna no era digna de ser libre, pero 1a libertad en simisa era tan
vatiosa que Catdén vivié y mutié por ella...

Catén fue el representante de la grandeza romana, ehiltimo de una
generacion de héroes, el mds grande de su época. iSus hechos fueron
wt monmnento en el corazén de los nobles! Su muerte, ka piedra final
del primer pensamiento de sy vida, que wiunfa sobre la mmerte y se
mantiene incélume a través del tempo hasta fa eternidad! Roma cayo,
los siglos pasaron sobre sus restos y el nomhre de Catén permanece y
permanecerd janto a ka virtud inientras flovezea en el espivin de los
hombres el sentimmiento de patria y libertad.?

Es curioso que ninguno de los presentes, macestros y padres de fami-
lia, advirtieran el alto contenido revolucionario de este disenrso, en
defensa del suicidio en aras de la libertad, a pesar del ambiente
imperante: la revaelta francesa que provocara la huida de Carlos X
habia inflamado los corazones de algunos patriotas alemanes; en el sur
de los Paises Bajos una sublevacién culminaba con la separacion de
Bélgicay Holanda estableciéndose, éstailtima, como monarquia inde-
pendiente; el levantamiento griego contra el dominio turco contribuia
al desmoronamiento de la Sana Alianza; pero serd la lucha del pueblo
polaco contra la represién rusa, perdida después de dos meses de
herdica resistencia, la que mayor influencia ejercerd entre los liberales
alemanes,

* Georg Blichner, Werkeund Briefe. Gesemtansgabe. Wiesbaden, Insel Verlag, 1958,
pp- 449, 451, 453 y 457.
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A pesar de haberse sacudido el yago francés, Alemania no habia
encontrado sn unificacion; dividida en 38 estados, con i parlamento
privado de fuerza y bajo la presian del absolutismo encabezado por ¢l
conde Clemens von Metternich, con su principio de Tranquilidad y
Orden, el descontento erecta mientras ¢l sentimiento de Patriay Liber-
tad, del Caton de Biichner, penetraba en algunos corazones. E127 de
mayo de 1832 ondeabyan, en Hambach, las banderas alemana y polaca;
era fa reunion de mids de cuarenta mil deinderatas, berales y aun
republicanos alemanes que propugnabian por el renacimiento de uma
Alemania unida y libre,

Frente a estos acontecimientos, la prueha retdrica de Biichner nos
proporciona su punto de vista liberal que se acreeentard hasta conver-
tirlo en un rebelde social,

Su interés por las Ciencias Naturales seguird creciendo durante este
periodo escolar al mismo tiempo que nace en ¢huna nueva aficion: su
amor por la dramaungia, en especial por Shakespeare.

De estos afios conservamos las memorias de su amigo y compainero
Ludwig Lack: ‘

De nnestro circulo de amigos era quizd el mds significativo Georg
Biichner. Su cardcter pasivo como de un espectador ranguito podia
trocarse en ardiente y entusiasta cuando hablaba con alguien que le
ifundiera un verdadero sentimiento vital,

Los hermanos Zimmermann nos habfan contagiado su adiniracion
por Shakespeare y los domingos por la tarde nos reunianos en el bos-
que cercano para leer y comemtar fos textos del gran britdnico.?

A su vez Friedrich Zunmermann comenta,

Juntos cultivibamos nuestro espiitn mientras ihamos de pasco, las dis
cusiones filosoficas eran las favoritas, Nos stunfamos en las lecturas de
obras maestias, Biichner amaba aShakespeare, a Homero, a Goetheya
toda fa poesia popular,

Esquilo, Séfocles y los mds imporianies romdnticos fueron leidos
cuidadosamente,..t

Y Ibid., p. $35.
* bid,, . 555,
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Esie amor por Shakespeare y Goethe prevalecerid toda su vida: en
cambio, por Schiller y algunos romanticos no sentiri ninguna venera-
cién. Biichner amabala vida y luchaba por ella denivo del marco de s
realidad y, por o tanto, los poctas que idealizaban la existencia le pare-
cian deshonrosos, como lo manifestara anos después, enuna cartaa su
familia:

[...J cuando me dicen que el poeta debe describir el mundo no cotno es
sino como debiera ser entonces yo contesto que no puede hacerlo inejor
que Dios, quien creé at mundo como debe ser,

In cuanto a los lamados idealistas creo que han creado marionetas
con narices azut cielo, Hlenas de un Pathos afectado, pero nunca honr
bres de came y hueso cuya tristeza o alegria me contagian, cuyas accio-
nes me provoean horror o compasion.

En una palabra, adimiro a Goethe o aShakespeare, pero no aSchiller

Una vez concluidos sus estudios superiores se traslada a la ciudad de
Estrasburgo para estudiar medicina, Es alli donde conoce al gran amor
de su vida, Minna Jacgle.

Dirante su estancia en dicha ciudad (1831-1833) pertenece ala So-
ciedad Estudiantil Eugenia, donde entabla amistad con Eugen Boeckel
y Johann Wilhelm Baum y es a través del intercambio de correspon-
dencta con dichos amigos como podemos acercarnos al pensamicernito
del joven dramaturgo.

En diciembre de 1831 pasa por Eswasburgo el general Ramovino,
patriota polaco que luchara contrala opresion rusa; Biichner participa
en la bienvenida que los estudiantes y el pueblo en general le brindan;
la cronica de este encuentro se halla en una carta divigida a 1a familia,
anyo final nos deja mucho en qué pensar: *...Ramorino asomaé al bal
con dando las gracias mientras se le vitoreaba. Y la comedia finaliz” b
Estailtima frase deja ver el escepticismo con que Biichner observa el
devenir histérico; coatro aiios después comentari: "La historia es un
cuento”’?

® Ibid., p. 400,
© Ibid., p. 401,
" Idem,
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A raiz de Iy manifestacion de Hambach surge una revaelty, el dos de
abril de 1833, en Frankfurt; en ella participan muchos de los amigos de
Biichner y estamos seguros que de haberse encontrado éste en su pa-
tria se ntbiera contado entre los sublevados, como lo confirma e otra
de sus cartas;

Lo tinico que puede ayudar en esta época es la violencia... se nos ha
echiado en cary, a nosotros los jovenes, efuso de la violencia pero éno
vivimos en una situacion de constante violencia? El hecho de que haya-
mos tacido y crecido en calahozos nos liice olvidar que nos encontra-
1os en un agujero, maniatados y amordazados.

A qué fe mman ustedes orden legal? ¢A una ley que convierte a los
cindadanos en horregos para tranquilidad de ina minoia? iksia ley
salvaguardada por los militares y sus agentes es ana continua violencia!
iYo Iucharé contra ellx con Ia boea, con las manos, donde quiera que
me encuentre, donde puedal.,.®

No se trata ya, como podemos constatar, de la eritica de wn intelee-
wial al orden establecido, sino det lamado de un anarquista que est:
dispuesto a enfrentar la violencia con violencia,

El descontento de lajuventud alemana se acrecienia, surge el famo-
so movimiento de la Joven Alemania encabezado por intelectuales y
estudiantes; a pesar de que nuestro autor no forma parte del mismo —
como lo manifiesta en wna de sus misivas— participa de sus ideales y
lucha por Ia unificacion y transformacion de Alemania, El grito de
Heinrich Heine “ilzad la bandera negra roja y dorada!™ animaba ¢l
espiritu juvenil y promovia la rebelion.

En octubre de 1833 Biichner abandona sit puesto de espectador en
Estrasburgo para enfrentarse ala realidad politica de su pais en Gieszen,
donde deberd continuar sus estudios, En esta ciudad, su amistad con el
pastor Friedrich Ludwig Weidig lo lleva a la actividad politica directa
dentro de su patria. Weidig contaba con una imprenta donde se edita-
bauna serie de panfletos subversivos; pero si los intelectuales liberales
se dedicaban a propagar sus ideas dentro delos circulos universitarios,

& bid., p. 369.
 Wolfgang Vernolw, Friedrich Kabermann, Brennpunkte Deutscher Geschichte. 1450-
1850, Germany, Athenfinm, Kronberg/Taunus, 1078, P 229
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Biichner pretendia Hegar a las masas y a aquéllos cuya sitnacion erala
mis miserable: el campesinado. Con esta intencion escribe el Hessiche
Landbote (Mensajero agricolade Hessen). Para disgusto del joven revo-
Incionario sus escritos son salpicados con citas biblicas por el pastor
Weidig, quicn opina que para llegar al pueblo hay que hacerlo a través
de la tinica lecara que conoce: la Biblia.

En julio de 1834 se imprime el Mensajero agricola, del cnal solamente
transcribiremos una parte con el fin de conocer otra faceta de nuestro
auror: la de luchador social.

Después de una advertencia al lector acerca del uso y propagacién
del mensaje se lee, con grandes letras:

iPAZ A LAS CABANAS!IGUERRA A LOS PALACIOS!

La vida del rico ¢s un prolongado domingo, vive en bellas mansiones,
usa vestidos elegantes, habla su propio idioma; el pueblo es para ¢l
estiércol en los sembradios. El campesino va tras el arado; el rico va tras
él, ras el arado, tras el buey; se lleva el grano y deja el desperdicio...

El pueblo es el rebafio, ellos son los pasiores, los ordefiadores, los
destazadores; se visten con la piel del campesino, el despojo de los po-
bres esta en su casa, las ldgrimas de las viudas y de los miios son la grasa
que cubre sus rostros; ellos gobiernan libres mientras sitmen al puchblo
en la esclavitud..,

La milicia recibe 914 820 gulden (umidad monetaria); a cambio de
este dinero vuestros hijos vestivdn un uniforme multicolor, se les dard
wn fusil o un taumbor...

Por cada 900 000 gulden tendsvin que servir vuestros hijos al tirano,
Jjurarle fidelidad y hacer guardias en sus palacios. Con sus tambores
opacrdn vaestros gemidos, con sus nicanas golpeardn vuestras cabe-
zas si os atrevéis a pensar que sois libres. Ellos son los asesinos legales
(que protegen alos criminales legales...

Las hijas del pueblo son sus criadas y prostitutas, los hijos del pue-
blos son lacayos y soldados...

El pueblo alemdn es un tronco, vosotros sois las extrernidades de ese
tronco. Cuando ¢l Senor o envie 1a sefial, a través de los hombres que
liberan a los pueblos, entonces levantdos y tado el ronco se levantard
con vosotros.”

1 Georg Bitchwer, of. cit., pp. 334, 337, 339y 345
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De ninguna manera debemos pensar que se trata exclusivamente de
i texto subversivo, Bivchiner o apoya conuna serie de datos estadisii-
cos relacionados con los impuestos, tas finanzas, eleétera,

Revolucionario radical, sostenia la necesidad de un cambio social
que se genevara en las masas, en aquéllos que padecian hambre y que,
por lo tanto, resultaban los mas afectados desde el punto de vista ma-
terial:

La relacién entre pobres y ricos es ehinico elemento revolicionario del
nmindo; el iambre sola puede ser la diosa de la libenad y un Moisés que
nos enviara las Siete Plagas, un mesias. Cebad a los campesinos y Ia
revolucion enfermard de apoplejia.”

La libertad de pensamiento le era cara pero la miseria popular le
calaba min mds hondo.

Su actividad politica no se coneretd a la politizacion del campesino;
curante ese mismo ano, en marzo, fundé ta Sociedad de los Derechos
del Hombre en Gieszen y un mes mas tarde, en Darmstad,

Infortunadamente el Mensajero agricola no logra su objetivo: el mice-
do imperante frente a la gran represion llevé a la mayoria de los cam-
pesinos a denunciarlo; uno de los camaradas de Biichiner fue detenido
con 150 ejemplares y, peor aiin, dentro det grupo hubo un delator.
Ante elarresto de su compaiero nuestro autor viajd a Frankfurt con el
fin de prevenir a otros camaradas, {Justo a tiempo! Durante su ausen-
cia la policia irrumpid en su alojamiento, pero no encontrd nada que
pudiera incriminarlo.

Al término del ciclo escolar Biichner regresa al hogar, donde el pa-
dre tiene buen aiidado de alejar al joven de toda actividad revolucio-
naria.

Durante su estancia en la casa paterna su estado animico cs terrible;
comprende que su lucha ha sido indil, que sus gritos de libertad no
han hallado eco; muchos de sus amigos han sido arrestados y Ia lejania
de su prometida lo deprime ain mds, como lo demuestra en su corres-
pondencia con Minna:

" Ibid., p. 396.
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Mi espiring est:d destrozado. Me es imposible: trabajar; me domina un
estado letdrgico al gradao de io tener chro ningin pensamiento. Todo
se consume en mis adentros, £S1 encontrara wn camino hiacia mi inte-
riot! iPero no puedo gritar mi dolor, no puedo exclanar mi alegria, no
encuentro ka armonia espiritnal! {Este estar mmdo es mi maldicion!™

Y precisamente bajo esta depresion concibe i primer drama: La
muerte de Danton.

Su seguridad en fa casa paterna corre peligro, la policia lo mantienc
vigilado, dos de sus intimos colaboradores han sido detenidos, € seri
el siguiente. iDebe nir! Necesita los medios econémicos para hacerlo;
la venta de su manuscrito deberd proporciondrselos; "Escribo bajo los
cfectos de la ficbre, pero esto no daia i obra, iAl contrario! No me
queda otra salida, no puedo descansar hasta haber enviado a Dantona
la guillotina. iNecesito dinero, dinero!"*

A pesar de haber enviado su obra a la persona iddnea, Karl Gutzkow,
literato, redactor y miembro del grupo literario La Joven Alemania, cl
paga no llega a tiempo. El peligro se acrecienta y el 9 de mnarzo de
1835, sin dinero, cruza 1a frontera con Francia.

Exiliado, sin pasaporte y contando exclusivamente con laproteccion
de amigos y maestros, Bitchner, al igual que Gatdn de Utica, ha perdi-
do toda esperanza de liberar a su pueblo.

Seguir en [alucha cs un trabajo estéril que sdlo lo llevarfa a pudrirse
en un calabozo, como le acontece a muchos de sus camaradas. Il es
capaz de morir en fa batalla, pero morir sin que su muerte aporte nada
a lalibertad le es inconcebible.

Decepeionado, se aleja de ta actividad revolucionaria y canaliza su
agresividad a través de 1a literatura, no ya como un llamado a [a tucha
sino exclusivamente como la denuncia de una sociedad corrupta.

ISi no es capaz de lagrar un cambio por lo menos podrd mostrar uni
realidad!

Asi coma ¢l pastor Weidig habfa corregido y ammentado el Mensaje-
ro agricola, La muerte de Danton es censurada, cortada y su titulo cambia-
do par otro “mis comercial”: Cuadros dramdticos de la época del Tervor en
Francia.

12 Jbidd., p. 380,
 Jhid., p. 464,
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A pesar de la indignacion de Biichner la obra ya habia sido impresa:
iun dramaturgo habia nacido!

Durante ¢l verano y otoo del misino aiio, amén de su trabajo cien-
tifico, trachice al alemin dos obras de Victor Hugo: Lucrecia Borgia y
Maria Tudor.

Se aparta brevemente del teatro y escribe una magistral novela cor-
ta, Lenz, hasada, como ya hemos anotado, enun episodio de la vida del
poeta J. M. R, Lenz. En ella logra, con gran realismo, llevar a cabo un
retrato psicolégico: el del poeta del Srm und Drang . M. R. Lenz, que
habia huido hacia Vogesendorf en busca del pastor Oberlin —uno de
los mds importantes tedlogos de su tiempo— de quien esperaba ayuda
espiritual,

Biichner no sélo conocia fa obra de Lenz —gracias a una recopila-
cion de Ludwig Tieck— sino que habia leido el informe que, de la
estancia de este desventurado en el pueblo, hiciera el pastor Oberdin.
De tal suerte que este relato —crdnica de un genio trastornado— estd
basado en un suceso real. No es de extranar que nuestro antor sintiera
una gran atraccién por la figura de Lenz: Biichner encontrd grandes
sitnilitudes entre las propuestas dramdticas de aquel autor con las su-
yas propias; su rebeldia erala de Lenz, y mds adn, en sus horas oscuras
habia compartido las angustias de este poeta. Se ha dicho, y con justa
razon, que Los Soldados de Lenz son wn antecedente del Woyzeck e
Biichner.

Desde el inicio de esta novela corta encontramos una descrip-
cién realista de la naturaleza, que se conjuga con la angustia del prota-
gonista:

Hacia un fifo lnimedo; ¢l agua manaba de los viscos y saltaba sobre ¢l
canino. Las ramas de los pinos colgaban pesadas en el aire iiimedo, El
cielo poblado de nubes grises, todo denso... Y luego la neblina se vapo-
rizaba pesada y luimeda a través de los matorrales, tan inerte, tan vasta,

El continuaba su marcha, indiferente, nada impedia su camino, a
veces cuesta arviba, otras cuesta abajo, Cansancio no sentia, sélo le inco-
madaba no poder caminar de cabeza,

Al principio sentia una opresion en el pecho, aundo ks rocas se
apeutaban asi, hrincando; cuando elbosque gris se sacudia bajo é), cuando
laueblina se tragaba las fornmas, cuando desenvolvia los poderosos mien
bros; algo se oprimia en ¢, buscaba algo, algo como suenos perdidos,
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pero no encontrd wada. Todo parecia tn pequenn, tan ceveano, tan
mojado; hubiera querido sentay a L tierra tras fa estfa.™

Lenz contimia su bisqueda, cargado de miedo, de angustia, de fan-
tastmas, st hallar Ia respuesta, sin que Dios le envie una senal;

[...] provrumpic en hondos lamentos, las Ligrimas brotaban de sus ojos,
hahlaba con voz entrecortada i8i, ya no soporto nus!; éMe va usted a
rechazar? solo usted posee el camino hacia Dios, Yo estoy aniquilado.
Yo estoy caico, maldiio en la eternidad, soy el judio errame, "

Intenta suicidarse, su estaclo mental se agrava al grado de tener que
ser trastadado, par la fuerz, a Eswasburgo donde: “Parccfa enerdo,
hablaba con la gente. Hacia todo lo que los demds hactan; pero un
espantoso vacio lo cubrfa, ya no sentia ningin miedo, ningiin anhelo,
su existencia le era una carga necesaria, Y asf siguid viviendo”,!®

Un conarsa promovido por fa Editorial Colta, en 1836, para pre-
miar la mejor comedia alemana lo leva a escribir Leonce y Lena., Des-
afortunadamente el libreto no llega a tiempo a la editorial y por lo
tanto no participa en el certamen.

Pocos meses antes de su muerte, durante el invierno de 1836, apare-
ce el fragmento Woyzeck. Y estas tres obras formarin el legado dramdui-
co de Georg Bitchner.

El borrador de una nueva obra, posiblemente basada en la vida de
Aretino y algunos otros apuntes fueron recogidos por su prometida.

Anos mis tarde, en 1877, en respuesta a Ia peticion de Karl Emil
Franzos quien solicita este material, Minna Jaegle escribe:

[...} no me siento moralmente comprometida a dar a la luz los escritos
del senior Biichner; en parte porque algunos s6lo ami me conciermeny
los restantes son apuntes y notas sin terminar. El recuerdo de Georg
Biicliner me es 1an valioso que no me aireveria a sipninistrarie a la
eritica un trabajo inacabado."”

W Ibid., p. 85,

% Ibid., p. 103,

16 Jhid., p. V1L

T Jbid., pp. HATHI8,
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‘Todo este material se encuentra perdido; a la muerte de la seiorita
Jaegle se traté de recuperar en vano; no habia en su casa ui un sélo
apunte de Biichner,

Hemos tratado de presentar una vision general de las actividades y
sentimientos de este joven alemidn; mas ésta no serfa completa si eludi-
mos su actividad cientifica,

Como ya indicamos Biichner, como buen primogénito, habia estu-
diado medicina al igual que su padre,

Despudés de la interrupcion en sus estudios, a causa de la lucha poli-
tica en Gieszen, los reanuda en Estrashurgo. Su espirita inquicto lo
Heva a dirigir sus esfuerzos hacia la investigacion; lnego de un arduo
trabajo de laboratorio conchaye la Investigaciin sobre el sistema nervioso de
los barbos (pez comiin en Estrasburgo). Dicho estudio, presentado en
forma de tres conferencias a los micmbros de la Asociacidn del Museo
de Historia Natwral de Estrasburgo, le vale la aceptacion a este organis-
mo asf como la publicacion del trabajo.

Dada la complejidad y el interés exclusivamerntte cientifico de esta
exploracidn, nos concretaremos a transcribir finicamente el parrafo
final: “La naturaleza es grande y vica, no porque a cada instante surjan
caprichosamente nuevos drganaos para nuevos dispositivos, sino por-
que produce las mds altas y puras formas a través de los planes mis
sencillos”.®

La posihilidad de convertirse en catedritico de fa Universidad de
Zurich, donde se hallan varios exiliados alemanes, lo entustasma; envia
la solicitud y presenta, a manera de examen de ingreso, una nueva
disertacion sobre Los nervios craneanos de los peces.

EI'T de octubre de 1836 Biichner se encuentra en Suiza y un nuevo
horizonte parece abrirse ante él.

Tres meses después, Minna Jacgle recibird Ja nltima carta de su ama-
do, que aparentemente sufre una gripe, cuando en realidad se trata de
una fatal disenteria:

Mi querida uifia; Estds preocupadi, hasta quieres enfermar de miedo;

creo que casi inueres. Pero yo no tengo deseos de morir y me encuen-
ro sano como hunca, Creo que el miedo a los cuidados me han alivia-

18 Jhid., p. 350.
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do; en Estrashurgo hubiera sido muy agradable, me quedaria en cana
catorce dias enteros, en la calle St, Guillnune No. 66, sutbiendo by esci
lera hacia la izquierda, en el pegqueno enarto con el tapete verde, <Hh-
hieralamado en vano?.., €Vienes pronto® Mi paciencia juvenit se ncabi,
voy a encanecer, necesito forealecerme en i dicha intevior, en ti celes-
tial ingenuidad, en nugraciosa frivolidad y en todas s malas cualida
tles, nifia mala iAddio, piccolia mial"

iJunto al ansia de vida det principio de esta carta, parece ta despedi-
da un presagio del cercano final! Efectivamente, el domingo 19 de
febrero de 1837 Ta amada cemard los parpados del joven cientilico,
poetay rebelde,

En una carta dirigida a Eugene Boeckel, Minna narra las dltimas
horas de nuestro dramaturgo:

iEstimado amigo!
Seguramente 1o me negard usted el consuelo que os para i of escribir-
le a un fietamigo de mi amado Georg,

Sigmifica par mi un desahogo el poder narrarle sus Gltimos momen-
tos, desconocidos para usted..,

Elviernes a las 1100 AM. Hlegué a Zwrich, No pude verlo enseguida,
tuve que esperar la legada del Dr. Schénlein entre 12:00 y 1:00,

Me informaron que al enfermo o le harfa ningin daio mi visita, en
virtud de que no me reconoceria; pero que xni si me danana el ver su
rostro ransfipurado... El doctor me introdujo a b habiacion, todavia
en la puerta me advirtié “Dominese Ud. pues no La reconocerd”. “Me
reconocerd” contesté yo. iY me reconodd! Sintio mi presenciay le pro-
porcioné tranquilidad,

Dulcemente se sutmié en un suerio.

Yo selié¢ sus parpados con unbieso el domingo 19 de febrero alas tres
y media. El dolor de los padres no tiene limites,

Sobre mi existencia ha caido un crespén, Pido al Cielo que me deje
vivir hasta que i anciano padre inuera, Me despido de Ud, Su amigo
lo era tanbicén mio.?

El 21 de febrero es enterracdo en Zurich, en el Panteon del Huerto,

¥ fid., p. 422,
® Ihid., pp. HET-HER.
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su Kipida contiene los doshiltimos versos del poema que le dedicari
Georg Herwegh, en 1841

En fatamba hunde el canto sin tenninay,
El'mis belto verso lleva consigo hacia alli.®

B Jhid., . 596.
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Capitulo 111
La muerte de Danton

Estudié ka historia de larevolucién, nie senti aniquilado frente al espan-
toso fatalisino de la historia. Siento que en la naturaleza limana existe
una terrible semejanza, en las relaciones de los hombres una invevitable
violencia.

El hombre no es mds que espuma en la ola, so grandeza una vl
casualidad, el seiorio del genio un juego de muiiecas, una lucha risible
contra una ley de acero...!

Escribe Georg Biichner desde Gieszen en 1833, Paco ticmpo des-
pués tendrd que abandonar la ciudady refugiarse en la casa paterna de
Darmstadt donde, bajo fa presion de su inminente arresto, concibe su
primera creacion dramitica, impregnada desde el principio hasta ¢l
lin de ese “fatalismo histoérico” que inutiliza todos los actos del ser
humano: *...ni rethotamente puedo pensar en un cambio politico. Des-
de hace medio aio me convenci de que no hay nada que hacer y que
aquél que se sacrifique es unloco que vende su pellejo”™ *afirma Bidhner
en una carta dirigida a su hermano, frases que parecen estar totalinen-
te divorciadas del autor del Mensajers de Hessen; sin embargo, debemos
tomar en cuenta el estado anfmico por el cual atraviesa el joven revolu-
cionario y en este sentido Danton y Georg participan del mismo escep-
ticismo, de manera que Biicmer materializa su crisis cn la figura de
Danton: ambos habian luchado por un cambio radical dentro de su
sociedad y ambos habfan arribado al mismo callejon sin salida, al “reco-
nocimiento” del fatalismo histérico. De ahi que el dramaurgo seleccio-

' Georg Bilchner, Werke und Briefe, Gesamtausgabe, p. 374,
2 Jbid., p. 396.
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nara cowo protagonista de su obra a Georges Danton, el lider de
Revolucion francesa, coparticipe de fa Toma de fa Bastilla y cuya "per-
suasion, fuerza de cardcter y violencia en el discurso lo convirticron en
el gran orador de las tribunas poputares”™® sin embargo, no eligio su
época de grandeza y empuje revolucionarios sino aquétlos sus tiltimos
dias cuando toda su energia se labia transformado en agotinniento, en
repulsion,

Es asi como La muente de Danton viene a ser Ia primera obra dramii-
ca que pinta la decadencia y Ja negacion para actuar de su personaje
principal, dentro de unmarco que se apega estrictamente afa realidad
hisiorica.

[...] he permanecido fiel a la historia y he dotado a los hombres de la
revolucion con sus agibutos: son sangrientos, libertinos, corruptos,
enérgicos y ciiicos, Observo mi drama como un mural histérico que
tiene que igualarse al original’

Biichner muestra y observa su primer dramay, a pesar de la identifica-
cidn y simpatia que siente por el protagonista, no lo absuelve; se con
creta a mostramos friamente, con la vision del cientifico que ¢s, la
controversia entre Danton y Robespierre y el proceso revolucionario
francés durante ese periodo. Este punto de partida significa otra inno-
vacion dentro de la dramaturgia del siglo XIX,

éSe trata de una obra revolucionaria o antirrevolucionaria? Es Ia
pregunta que muchos criticos han formulado y cuyas respuestas fun-
damentando una v otra tesis son totalmente vilidas.

No debemos olvidar que Biichner escribe su drama después de que
¢l pueblo francés ha suftido las derrotas de Napoleon y se encuenira
nuevamente bajo el dominio de los Borbones, de manera que si en su
estudio sobre la Revolucion francesa notamos desencanto, €ste no es
exclusivamente el resultado de Ia crisis personal del autor sino que se
basa también en los hechos liistéricos,

Biichner, quien propugnaba por un cambio social radical, no podia
aceptar una revolucion con la cual, si bien se habian logrado ciertas

¥ Encyclopaedia Briannica. Chicago-London- Toronto, William Benton Publisher,
1958, vol. vi, p. 4L,
* George Biichner, Werke und Briefe, b, 304,
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mejoras, los objetivos fundamentales de igualdad, legalidad y fraterni-
dad no se habian alcanzado; posicion que podemos avalar citando me-
vamente una de sus cartas escritas, antes del periodo depresivo, desde
Estrashurgo: “El juego politico me enloquece, El pobre pueblo jak
pacientemente las carretas mientras los condes y los liberales actiian su
comedia de simios™* Y refiriendonos al Mensajero agricola de Hessen:

Ef pueblo irvitado se levantd, Aplasté a los traidores y despedazo a los
intermediarios del rey. De la sangre de los tiranos brotd Ia joven liber-
tacly su voz hizo temblar los trottos mientras el pueblo gritaba su jiibilo.

Los franceses vendieron su joven libertad en aras de la fama que
Napoleon les ofrecia y lo nombraron emperador. Pero el todopodero-
so emprerador dejo congelar las tropas en Rusia y subid a los Borbornes
nuevamente al rono, para que Francia se convirtgera a kit idolatria de
los reyes por herencia,

Pasado el periodo de castigo los valientes de julio de 1830 provocar
ron Ia huida de Carlos X, pero nuevamernte se volvio Ia liberada Francia
hacia wa descolorida corona atdndose a Jas corveas del hipocrita de
Luds Felipe.®

Karl Vidtor senala con justa razon que:

Si Biichner hubiera tenido la intencion de que st drama fuera . culto
a la revolucion o una propaganda revelucionaria bubiese escogido wn
episodio mds apropiado.

A partir de este 1ema es imposible seialar Ia obra de Biichuer como
una pieza tendenciosa. Solamente esto s lo correcto: Blichner es en su
pensaiiento y en su voluntad un revolucionario... no es un sofiador..,
Pinia la revolucion de tal forma que no encontramos un sélo resplan-
dor de magia en ella’

Blichner muestra y observa Jas figuras de los revolucionarios y si
bien lo identificaros con la figura de Danton también podemos afur-
mar que muchas veces ¢ sentir de Robespierre es el suyo, asi como
otras lo es el del pueblo, De tal forma que, al presentar los distintos

“lbid., p. 370,

¢ fhid., p. 341.

T Rarl Vidtor, George Biichner, Politik, Divchtung, Wissenschafl. Bern-Swizerlind, A.
Francke A, G. Verlag, 1940, ppr. 100-101,
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puntos de vista de cada una de las facciones, establece un proceso
dialéctico de discusion dentro del marco del espiritu revoluciotiario,

Asimismo el titwlo La muerte de Danton anticipa, win para aquéllos
que desconocen este mormento historico, el final; el espectador sabe
desde el primer momento cudl serd ka suerie del personaje y por lo
tanto su interés variaci del dqué? al écomo?

Los marcados contrastes, no solo de escema a escena sino también
dentro de las mismas, nos evan a admirar esta “pintura sevolucion-
ria” como un fresco hecho a base de daroscuros; frivolidad y escepti-
cismo, compafifay soledad, alegriay tristeza, virud y corrupeion, cinis-
mo ¢ ingenuidad.

Acto primero

Seabre el telén y en un ambiente aparentemente festivo encontramos
a Danton junto con su mujer como espectadores de un juego de nai-
pes. Esta actitud de observador marea, desde el comienzo, su aista-
miento: “ya no estid dentro det juego”™ y su primera frase, dicha con
frivolidad y doble sentido, se hilard con la siguiente lena de escepti-
cisino:

DANTON. —IMira aquella dama, con qué gracia mezcla los maipes! En
verdad dicen que al marido siempre le ensena el coenry alos demis
el canean.
w.Sabemos iy poco el uno del otro, Somos unos paquidermos;
nos tendemos las manos, pero es un esfuerzo vano, sélo alcanza-
mos a frotamos el cuero mutuamente; estamos muy solos.
-.Nuestros sentidos son muy toscos, ¢Conocernos? Deberfamos le-
vantarnos la tapa de los sesos y arancarnos mutuamente los pensa-
micentos.*

Esta desconfianza de Danton hacia el verdadero conocimiento de
los demids que lo lleva, indiscutiblemente, hacia a soledad, es el reflejo

¥ Georg Biichner, "Lamuerte de Danton”, en Teatro completo, trad. del alemdin
Alfredo Cahan. Buenos Aires, Nueva Vision, 1960, p. 9. (Col. Lasange de Teato
Universal, 85.)
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de las sensaciones que Biichner (I)\'p(fl'illl(fllllll'il durante esos oscuros
dias de desazan espiritual; “Estoy solo como en la tumba, mis amigos
me abandonan, nos gritamos muwamente a los oidos como sordos.
Quisiera que fuétamos mudos, asi podriamos mirarnos solamente”.!

~"iPerdid!”~ exclama la damay, amén de profetizar [a suerte de los
dantonistas, rompe la sensacién de soledad que la conversacion de
Danton habia dejado; nuevamente adquicere [a escena s tono frivolo,
de juego de azar, de ese juego impredecible que es favida y, mds ain,
¢l juego revolucionario.

Con la entrada de los dos diputados, Desmoulins y Philippeau, se
entabla, por primera vez, la discusion politica que Danton, nuevamen-
te como espectador, escucha con fatiga aceptando ~hé aqui la gran
diferencia con Biichmer— haber participado en el movimiento revolu-
cionario, impulsado exclusivamente por el resentimiento: ~“Me repug-
naba la gente. Nunca pude ver a esos catones vanidosos sin sentir de-
seos de pegarles un puntapié, Asi es mi naturaleza”.

A pesar de que no podemos tomar al pie de la letra esta afirmacion
como dnico resorte que moviera a Danton hacia la lucha, sino como ¢
producto de su desencanto, encontramos en cllael error que llevari al
personaje hacia su inminente caida.

Que Ia lucha no ha logrado sus objetivos es algo de lo cual Danton
esta consciente cuando, antes de salir de escena, profetiza su propio
destino ="...Ia estatua de la libertad no estd fundida todavia; el hormo
arde, todos podemos quemarnos ain los dedos”."

La Ley es Ia propiedad de una clase rica e instrnida que se ha apodera-
do del poder por su propia fuerza...

Las hijas del pueblo son sus criadas y prostiwtas, los hijos del pueblo
son sus Jacayos y soldados,”

Con estas palabras del Mensajero agricola de Hessen intenta despertar
Biichner a sus compatriotas dormidos y ahora, en Ja segunda escena

¢ Georg Biichaer, Werke und Briefe, p. $78.

¥ Georg Biichner, “La muerte de Danton®, en op. cit. p. 12,
" Ibid., p. 12,

¥ Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 339.
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de Laobra, las plasma como realidad de un pueblo que si despertoy se
lanzd ala lucha revolucionaria:

MUJER, —iT Judas! £ Tendrias un par de calzones para ponerte si los
aballeros no se quitasen los suyos delante de tu hija?...

SIMON. -iAy, Lucrecia! IDenme un cuchilio, romanos, denme un cuclii-
llol...

PRIMER CIUDADBANO, —ISi, un euchillo, pero no para la pobre puta! ¢Qué
hizo ella? INada! Su hambre prostituye y pide limosna, no elia. iUn
pufial para fa gente que compra la carnie de nuestras mujeres y tle
nuestras hijast iAy de quienes fornican con las hijas del puehiol...
iMueran los que saben leer y escrihir!

SEGUNDO CIUDADANO. —iMueran los que van de viaje!”

El eambio escénico no sélo es violento sino que muestra la otra cara
de la moneda, utilizando un tono que va de lo trdgico a lo grotesco.

Con la aparicién de Robespierre quedan configuradas las tres posi-
ciones que mueven al drama: los partidarios de Danton, el pueblo y
Robespierre. Las palabras con las cuales se introduce este vltimo, con-
cuerdan con el sentir del autor:

ROBESPIERRE. ~IEn nombre de 1a ley!
PRIMER CIUDADANO, —<Qué es la ley?
ROBESPIERRE, —La voluntad del pueblo™

De El Mensajero agricola de Hessen: “Nadic hereda de otro un tiulo o
un derecho. La mdxima autoridad se encuentra en la voluntad de to-
dos o en la mayoria. Esta voluntad es la ley..””

Las palabras de Robespierre lo identifican inmediatamente como el
aragonista de Danton; mas no exclusivamente como ¢l opositor politi-
co sino también caracteroldgico: lo que en Danton es pasividad, duda,
frivoliclad, hastfo y nausea, es en Robespierre ka vedad absoluta, 1a vir-
tud, el impetu y la demagogia,

Viétor seimala con justeza que “...el abstracto idealismo virtwoso de
Robespierre es, para el siquiaua de nuestros dias, un ético y sublimado

"

¥ Georg Bilchner, “La muernie de Danton”, en op. cit,, p. 13,
" Ibid, p. 15.
s Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 310.
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sadisio™.” Partiendo de esta observacion entendemos, a pesar de que
muchas veces las ideas de Robespierre y Bichner coincidan, laantipa-
tia que el personaje provoca. Su discurso en ¢ Club de los Jacobinos
pertencee, casi ensu totalidad, al que dictara histdricamente y lo carae-
teriza, mnegablemente, como el Mesias del Terror,

La violendia politica de esta escen nos Heva al climax de vaccion y
ain cuando Danton jamds es mencionado en ella sabemos que ¢l es ¢l
blanco de todas Ias acusaciones.,

Baja Ia tension para mostramos a Lacroix y a Legendre quienes
preven su final: “El pueblo es un minotauro; reclama cada semana su
porcion de cadiveres y si no se la dan devorard a los decenviros™.”

Entretanto Danton se encuentra escuchando la confesion erotica de
Marian. Biichuer se convierte et poeta livica para brindamas una es-
cena plena de sensualidad, de hechizo, de divinizacion de Eros; escena
en la que palpamos por primera vez el amor a la vida que es capaz de
sentir Danton,

Si su esposa, a quien definitivamente ama, le proporciona la dulee
ranquilidad de fa muerte: "iDulce tumba, tus labios son campanas que
doblan a muerte, tu voz es mi responso, tu pecho mi sepultura y t
corazon mi atadd!...," Marion despierta en él wodas tas sensaciones que
antes crefamos dormidas: “Quisicra ser parte del érer para baniarte en
mi flujo, para romperme en cada onda contra tw bello cuerpo”.?

Marion 1o es fa prostituta desamparada, pecadora o arrepentida; es
la materializacion de la sensualidad, de quien ha roto la barrera de la
motalidad burgnesa y liberado las fuerzas irracionales de Eros que Ia
arrastran sin que nada ni nadie la pueda controtar:

Mi natwraleza era asi; ¢podia evitarse?... Yo soy siempre la misima, un
anhelar, un ansia ininterrumpida de tomar, w ardor, un torrenie, Mi
ntadre iurid de pena; la gente me sefiala con el dedo, Alfinyal cabo es
igual que uno juegue con cuerpos, con estampas de Cristo, flores o

o0

Juguetes de ninos; es 1a misma sensacion; ef que mads disfrue inds reza.t

" Karl Vigior, op. cit., p. 128,

7 Georg Biichiner, “La muerte de Danton”, en op. cit., p. 21.
¥ Ihid., p. 9.

¥ Ibid,, p. 93,

» Wid., p. 22.
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Marion es inalcanzable: “Danton - ¢Por qué no puedo absorber toda
tu belleza ni abarcarla por entero? ™ -ya que sélo obedece adas leyes de
la naturaleza, no conoce ¢ bien ni ehmal y por lo tanto es el dnico ser
realmente libre dentro de esta trama en que todos lachan o han luclia-
do por aleanzar la libertad.

Para R, Grimm,

De entre los poetas alemanes Biichner, el amanie rebelde, plantea en
La muete de Danton fa cuarta raiz que motivé la revolucion.

A mi me parece que, mdependientemente, e sudrama podiia o
Iablar de 1a necesidad de una revolucion sexual

La inmupeién de Lacroix con las modistillas nos vuelve de golpe ala
realidad; las observaciones obscenas del primeroy el coqueteo superli-
cial de las segamdas plantean el polo opuesto de Ia accion anterior,

Lacroix abandona su tono grosero para prevenir a Danton: “..El
pueblo yace en la miseria material y esto es una palanca terrible.
Elanfora de la sangre no debe llenarse mis; de lo contrario, resultard
un farol para el Comité de Salud Piiblica. Necesita una carga, una cabe-
za pesada,™®

Lacroix, al igual que Biichner, identifica Ia miseria como el motor
que mueve alas masas; anos después, en 1836, elautor comentard: ..y
la masa sélo se mueve a base de dos palancas: miseria material y fanatis-
mo religioso. Cualquicr partido que sepa manipularlas vencerd. Nues-
tro tiempo necesita pan y hierro y después un crucifijo o algo pareci-
do” #Y éno encarna Robespierre 1a figura del enviada de Ia virwdz, ¢
provocari al pueblo que lo sigue con fanatismo: “Voces. —iEscuchen al
Avistides! iEscuchien al insobornable! —iEscuchen al Mesias enviado
para clegir y para juzgar!”®

La contestacion de Danton "...Ja Revohicion es como Sannmno, deve-
ra a sus propios hijos”,® alude al dios mitalogico que se alimentaba de

¥ Jdem.

2 Reinhold Grintm, “Coeur und Carreau”, en Biichner Sonderband. Berlin,
Hermsgegeben von Heinz Ludwig Arnold, 1979, Band 1/11, 1. 309, (Yext Kritik.)

¥ Georg Biichier, “La muerte de Danton”, e op. cit., p. 25,

# Georg Biichwer, Werke und Briefe, p. 412.

# Georg Bichner, "La muerte de Danton”, enop. cit., p. 15,

% ibid., p. 25.
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sus descendientes con tal de conservar el poder, pero que es vencido
por el menor de ellos, Zens, quienlo obliga a devolver assus hermanos
devorados. Con esta metdfora Danton establece el ranscurso de la
Revolucion, que también aniquilard a St. Just y a Robespierre para,
posteriormente, otorgarles a todos los que en ella participaron su lugar
dentro de la historia.

“Pero no se atreverdn... iMi nombre! ikl pueblo!™ exclama Danton
queriendo convencerse asi mismo awique sabe muy bien que su figu-
ra de revolucionario pertenece at pasado, a un pasado que no puede ni
quicre revivir: *..el pucblo es como un nino, debe romper todo para
ver qué esconde adentro”, Su papel de actor principal ha terminado
para dar paso al espectador pasivo:

LACROIX, ~Debemos acthar,
DANTON. ~Ya veremos,
LACRUIX, ~Lo veremos cuando estemos perdidos®

Danton se queda a solas con Marion pere el reconocimiento de su
situacion lo trastorna y “sus labios se han enfriado™

Partiendo de dos bases éticas opuestas enfrenta Biichner a los dos
lideres, llevandonos nuevamente al andlisis dialéctico; ambos plantean
sus puntos de vista y si Robespierre ve en el vicio el fin de la Revolu-
cion, o cual es una verdad innegable, Danton ve en el Terror —en ¢
cual participara en el otoio de 1792 ante la imminente contra-revohi-
cion=la destruccion de fa misma como conseauencia de los asesinatos
que Hevarian al pais al despotismo; otra verdad innegable.

"..el que deja una revolucion a medio hacer cava su propia fosa” ¥
clanta Robespierre y nos recuerdalanhtima frase de Danton en la esce-
na primera *...la estatua de la libertad no estd fundida todavia; ¢l horno
arde, todos podemos quemarnos ain los dedos”

A partir de estas afirmaciones surgen las preguntas: ¢Quién deter-
mina ¢l fin de una revolucion? {Cudndo sabemos que sus objetivos han

2 [dem,
® Ibid., . 20.
“ Idem,
Y Idem,
M Ihid., p. 12,



sido alcanzados? Asi como Danton desconoce los antonimos vicio-vir-
tud y proclama la libertad de accion de acuerdo a la nanraleza de los
hombres, Biichner, como buen revohicionario, filosofo y cientifico,
desconoce el término de una revolucidn, ya que éste, entiltima instan-
cia, resulta subjetivo y antirrevolucionario. Lahistoria de los hombres,
ensu constante evolucion, plantea nuevas necesidades y metas de acner-
do a la natnraleza de los seres humanos.

El realismo aplastante de Danton arranca la mdscara de Robespierre
y el fanatismo de éste Gltimo mueve a Danton alaaccién; de tal forma
que a partir de esta conversacion aparecen en ambos personajes reac-
ciones opuestas que Hevan al uno a la situacién anterior del otro: en
Robespierre surgivd la duda y en Danton el deseo de lucha.

A pesar de que ahora si estd couvencido de su imminente caida,
Danton logra un triunfo moral en contra de su antagonista, iha logra-
do resquebrajar al inconmovible!

Robespierre queda solo y su primera reaccion es de furia: "iAnda!
iAnda! quicre frenar los caballos de la Revolucion frente al burdel,
como harfa un cochero con sus jamelgos amaestrados”. Luego sobre-
viene el recelo: “Dirdn que su figura gigantesca proyectaba unasombra
demasiado grande sobre mi'y que por eso lo hice apartarse del sol”,
Finalinente, las palabras de Danton—"¢No oyes nunca una voz interior
que, muy secretamente, te dice de vez en cuando: imientes! imien-
tes!?"— dan en el blanco deseado al provocar, ahora en Robespierre, la
dnda:

iMis conceptos! ISiempre lo mismo! ¢Por qué no puedo deshacerme de
estaidea? ...La nochie ronca sobre la tierra y se revuelca en un suefio
desordenado. ildeas, descos, apenas intnidos, confusos e informes, que
se esconderdn temerosos de 1a luz del dia, ahora cobran forma y vesti-
duray penetran sigilosamente en lasilenciosa casa del suetio... Fl peca-
do estd en I idea, El porqué el pensamiento se convierte enaccién y el
cuerpo lo wnita, es cuestion de azar®

A través de este mondlogo Robespierre pierde su personalidad de
super-hombre para dejar brotar al ser umano que duda, sufie y se

2 Ihid., pp. 38-39,
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cnestiona, En su interior anida, al igual que en Danton y como dice
Biichner, esa fuerza que nos fleva a mentir, robar y matar,

La entrada de St. Just 1o saca bruscamenie de sus reflexiones para
enfrentarlo con la realidad y mostrarnos otra débil faceta de su ser;
durante el didlogo entre ambos es St. Just no sélo quien toma la inicia-
tiva sino también quien estd dispuesto a continuar cn sus propdsitos
atn sin la anuencia de Robespierre: “St. Just. ~<Titbeards todavia?
Actuaremos sin ti. Estamos resucltos” ®

Yano es Robespierie quien maneja lasituacion; ahora los papeles se
han invertido, En este sentido la frase de Danton del segundo acto:
“Nosotros no hicimos la Revolucion, ella nos lizo a nosotros”,* le ata-
fic también al Mesias del Terror que ha perdido toda libertad de ac-
cidn y se encuentra a merced del “fatalismo histérico”.

Conforme St. Just fundamenta sus puntos de vista ka perspectiva de
acabar con los partidurios de Danton cobra nuevamente fuerza en
Robespierre; ademds, adue la idea de ¢jecutar a Camilie Desmoulins,
su inico amigo durante la época estudiand, lo conmueve, basta la
lectura del articulo que éste ha escrito en su contra para que vuelva a
ser el Mesfas del Terror: “iFuera con ellos! iRdpido! ISélo los muertos
no vuelven!"¥ Frase concluyente que habri de tornarse en su contra;
los muertos volverdi: meses después, durante un discurso, lo interrum-
pirdn las voces de “iEs la sangre de Danton la que te ahogal™ y serd
Hevado rumbo a la guillotina, Asi, en este acto, sus ltimas palabras le
coufieren un marco patético cuando al tratar de evadir su responsabili-
dad, de huir de si mismo, se enfrenta 2 la mds absoluta soledad.

Acto segundo

Al abandonar el escenario, despucs del aliercada con Robespierre,
Danton aparentemente ha cambiado e actitud; sin embargo, al levan-
tarse ¢} telon del segundo acto vuelve al pesimismo, al aburrimiento, al

2 ibid., p. 20
H Ibid., p. 33,
 Jhid,, p. 30,
% Encyclopaedia Britannica, vol, XIX, p. 357,
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abandono existencial, y si antes le habiamos escuchado decir *iNo de-
bemos perder un solo instante, tenemos que hacernos verl™ ahora
estas palabras se encuentran enboca de Desmoulins;

DESMOULINS, ~Promo Danton. iNo tenemos tiempo que perder!
DANTON. —=Pero ehiiempo nos pierde a nosotros...

La frase “eres un santo difunto” que Lacroix wtilizara con ¢l fin de
despertar a Danton, ha surtido el efecto contrario: *Me llamaste un
santo difunto. Tenias més razon de la que ui crefas... Soy una reliquia y
a las reliquias... se les arroja a la calle, estabas en lo cierto”;® luego
anade, de acuerdo con la formula que Bichner sustenta para hallar fa
verdad decisiva del elemento fatalista que marca los sucesos de la Re-
volucion y el destino dle sus lideres “~Nosotros no hicimos la Revolu-
cion ella nos hizo a nosotros=",* para concluir con una vision total-
mente pesimista en la cual no se vislumbya ninguna salida puesto que
la falla se encuentra en la base misma del ser humano, en su creacion:
"Se comelti6 un ervor al crearnos; nos falta algo. No sabria qué nombre
darle, pero no nos lo arrancaremos mutnamente de los intestinos... la
vida no vale la pena, el trabajo que uno se toma en conservarla”,"

En esta escena Danton —la creacion—y Biichner —el creador— con-
cuerdan nuevamente en su sentir y pensar:

DANTON, =*Si, es verdad, todo acabé por aburrirme: iPasearme siem-
pre con elmismo traje, avugar la frente siempre de la misma ma-
nera! IEs tan lasiimoso! Y si fuera posible preficro ser guillotinado
a mandar guillotinar” #

BOCHNER: “Todala existencia consiste en intentos de distraer este erri-
ble abwrimiento. El morirse es lo inico nuevo que puede a uno
sucederle. Mis ojos se acostumbraron a la sangre, sin embargo no
soy ningiin cuchillo de guillotina”,®

¥ Georg Biichner, "La muerte de Danton”, en op, cit,, p. 28.
* Ibid., p. 32,

¥ Idem.

© Ibid., p. 33.

W Idem.

2 Jdem.

# Georg Bilchuer, Werke und Briefe, p. 374,
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Sien el Danton que inicia la obra encontramaos los rasgos de un ser
agotado, hastiado, en cuya existencia se manifiesta un gran vacio, el del
segundo acto muestra ya una actinad nihilista frente a ka vida.

En kasegunda escena, en un pasco piiblico, nos encontramos con
toda una escala social: ciudadanos comuies, caballeros y damas, solda-
dlos, prostitutas y un pordiosero, expresan, en tono grotesco y a mane-
ra de una serie de rdpidas tomas cinematogrificas, su hueca filosofia
existencial,

Si, como anotamos en la Introduccion, con Lessing se inicia un cam-
bio revolucionario dentro de la estructura dramatica radicional que
serd reafirmado y superado por los poetas del Sturm und Drang, con
Biichner es Hevado a sus Gliimas consecuencias, al rebelarse nuestro
autor contra todas las reglas de fa dramaturgia, En este sentido ka defi-
nicion de to que es La muerte de Danton, la hallamos en el didlogo del
20. Gaballero: ~"¢Ha visto usted la nueva obra? iUna Torre de Babel!
Una confusién de arcos, escaleritas y pasillos, y todo levantado con
increible rapidez, Uno siente mduseas a cada paso. iUna cabeza absur-
da! ...Pero vaya usted al teatro, se lo aconsejo”.#

Seguicdamente Biichner expresa, ahora por boca de Desmoulins, su
posicion frente a ka obra artistica y, como lo ha heclio repetidas veces,
su repulsion por las figuras idealizadas y por aquellos autores que trans-
forman la realidad en lugar de hacerla patente:

DESMOULINS, ~...Si uno toni un pequedio sentimiento, una frase, un
coneepto, y les pone jubon y calzones, les hiace manos y pies, les
pintarrajea la cara y los martiriza a lo largo de tres actos hasta que
terminan casindose o suiciddndose, i ideal! Si uno desafina una
Gpera que reproduce los altibajos del dnimo unnano, asi cotno un
recipiente de barro lleno de agua reproduce el canto del ruiseiior
lay, el arte! Saquen a Ia gente del tearo y ponganta en 1a calle, ila
realidad deplorable! Se olvidan de Dios por sus malos copistas. No
oyen ni ven nada de la creacion; la que ardiente, mumorosa y bri-
lnte renace a cada instante a su alrededor. Van al teatro, leen
versos y novelas, imtitan las muecas de los protagonistas y dicen de
1a criatura de Dios: iqué ordinarial*

# Georg Biichner, *La muerte de Danton”, en ap. cit., . 37,
 Ibid., p. 38,
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Durante b ausencia momentinea de Dawon, of didlogo entre Lucile
y Desmoulins pone de manifiesto, al igual que en la escena la. delacto
1, la incamunicacion entre la pareja; sin embargo, ésta se salva a traves
del amor; Lucile no comprende fas palabras de su amado pero es capaz
de escucharlo siempre con devocion. Por lo tanto, podemos afirmar
que el divorcio intelectual no contleva, necesariamente, al emocional.
Al recordar of gran amor de Georg y Minna y tomando en cuenta que
Ja edneacion de esta muchacha, hija de im pastor protestante, ho era
superior a la normal de una joven de su época, criada para ser una
buena esposa y madre, podemos aventurarnos a apuntar que ella no
poseia ¢l nivel intelectual de Bischner y muchas veces no comprendia
su gri genio; lo cual de ningin modlo los separaba; ella fue siempre
la dulce confidente que le proporcionaba alegria y paz espiritual. De
ahi que tanto Lucile como Julie sean un reflejo de Minna, fa fiel com
pahera,

La intimidad de los amamies, Camille y Lucile, se rompe con la noti-
cia de Ja orden de detencion en contra de Danton y éste confirma nue-
vainiente su agotamicento: “No soy insolente, pero estoy cansado;..."™®y
su anhelo de estar solo y pascar, ’

Lucile, como ser sensitive quie es, presiente Ja mnerte de Camile
Desmoulins; para alejar de su mente esta idea, canta; pero ¢l canto ha-
bla de separacion y una sensacion de muerte y soledad la invaden y fa
obligan a huir de esa habitacion donde parece que velan a un muerto.

Biichner utiliza los espacios cerrados como simbolos de sepultura,
de calabozo, de opresion, en los cuales los personajes se encuentran
aprisionaclos: en una habitacion oscura se enfrenta Robespierre a su
yo interne; la conciencia de Danton le grita durante la noche en un
cuarto cerrado y la vida de Luctle quedard vaefa cuando por la puerta
salga Camilie; sin olvidar todas las escenas que tienen lugar enla cdrcel,
donde Jos personajes dejan aflorar sus mds intimos pensamientos, En
los espacios abiertos, en cambia, transcurre la historia, la vida, lo mur-
dano,

Aligual que Lucile, Danton ha Jwido de la habitacion para encon-
trarse solo con su memoria, esa menoria ala cual quiere liquidar; élya
es uh muerto, pero es necesario asesinar los recuerdos y en este senti-

© Jhid., p. 30,
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do fa sepultrale ofrece mayor seguridad, si es que en elladogra desha
cerse de su conciencia; no se wata de huir de Robespierre sino de esa
memoria que es s verdadera enemiga, Para patentizarlo con mayor
violencia Bichner nos lleva, durante la noche, a casa de Danton quien
sondmbulo adquiere —como las figuras de Kleist—-wn estado de gran
fucidez de conciencia, donde afloran los horvares de la matanza que
Hevara a cabo en septiembre: “Emtonces, ¢ésto na se acabard nunca?
éNo se consumird fa huz ni se apagardn los ruidos? éNunca serd osauri-
dad y silencio a fin de que no oigamos ni veamos mutuamenie mics-
tros pecados abominables? iSeptiembre!™

La presencia de su esposade trae lacalma y el didlogo entre ambos se
convierte en un monédlogo de Danton en el cnal las palabras de Julic
vienen a ser parte del mismo; apoya el texto de su esposo como si ks
(los mentes fueran unasola,

Nuevamente Danton expresa, casi textualmente, el sentiv de Biichier
en la carta del “fatalismo historico” que escribiera a Minna,

Danton, "¢Quién pronuncié ese “debe ser”..7 <Quién? Es lo que
dentro de nosotros fornica, miente, roba y asesina. iSomos munecos
movidos de un hilo por poderes desconocidos; nosotros mismos no
somios nada, nacal”®

BUCHNER: El “debe ser” es una de las patabras malditas con que ha sido
bauizado el hombre, {Qué es aquéllo que dentro de nosoiros nos
leva a mientir, asesinar y robay?

«EFhombre no es mds que espuna en kol su grandeza una vil
casualidad, el senorio del genio un juego de mufiecos, una lncha
risible contra una ey de acero.,*

Y asi como la presencia de Julie tranquiliza a Danton, Ia de Minna
tranquilizaria al avtor:

JUUE. —<Completamente tranquilo, mi corazén?
DANTON. —IS{ Julie; ven, acostémonost®®

Y Ihid., p. 41,

®Ihid., p. 42,

¥ Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 374,

% Georg Biichner, “La nmerte de Danon”, en op. cit., p. 42.
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Biichner contimia en la misima carta; "No quicro seguir con este
pensamicnto. 18I pudiera apoyar en wi pecho este frio y destrozado
corazon!”

Durante este segundo acto abandonard Danton, por primera vez, su
papet de espectador y se enfrentard a los hechos, mas no al presente
sino al pasado. A un paso de kumuerte Danton se verd encarado a sus
acciones, a las proezas que lo convirtieran en héroe y que ahora le
pesan demasiado y todo épara qué? si a final de cuentas no somos
hienos de nuestro desting, si ellibre albediio no existe y Danton s6lo
conseguira su libertad a través de la muerte. Ya tranquilo, se dispone i
dormir abandonando esas paredes que antes le gritaron sus horrores;
mientras afuera, en b calle, las figuras grotescas y burdas de los ciuda-
danos se aprestan a arrestarto en nombre de {a libertad, en otro acto
inuitil puesto que a pesar de *..1odos los agujeros que (han) hecho en
cuerpos ajenos, no se ha remendado ninguno de (sus) calzones™ Asi
Biichner nos presenta el enfrentamiento enre ka conciencia individual
de un intelectual y Ia “inconsciencia” colectiva de una case sin cultura
ni pan; hiego pasa a las opiniones personales; de éstas, al sentido gene-
ral de una masa que ha sido manipulada y, finalmente, ala “conciencia
revolucionaria”; en la sala de la Convencion Nacional se discute el des-
tino, ya marcado, de los dantonistas. La mayorfa de los diputados no
estd de acuerdo con el arresto de Danton, mas no por tratarse de éste
$INO por temor a su propia suerte; ka intervencidn de Robespierre, con
su total dominio de 1a oratoria, lleva ala Asamblea haciala meta que se
ha propuesto. Enseguida toma la palabra Saint just quien, acudiendo a
la mitologia compara a la Revolucion con las hijas de Pelias que despe-
dazan a los hombres para rejuvenecerlos; todo lo contrario de la comr
paracion que con Saturno hiciera Danton,

Saint Just dicta su diseurso, con gran maestria, basandolo en el pen-
samiento de Rousseau que Hleva a sus ahimas consecuencias, haciendo
gala de un frio razonamiento logico y convenciendo asi a la Asamblea,
Finaliza el acto en un ambiente de “fervor patridtico” a los acordes de
la Marsellesa.

' Georg Biichner, Werke und Brigfe, p. 374.
52 Georg Biichuer, “La muerte de Nanton”, enop. cit., p. 43.
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Acto tercero

Haciendo a un lado el curso de la accidn, Bidmer introduce a cuatro
personajes histéricos —euya actitud humanitaria en pro del exilio de
Luis XVI les habia costado la libertad— para iniciar una discusion
teologica. A través de un razonamiento logico demuestra Payne la
inexistencia divina legando a Ja conclusion de que “sélo ta razdn pue-
de probar a Dios, el sentimiento se opone a ello”;™ sin embargo, po-
driamos invertir este enunciado y seguiria siendo vilido, La introduc-
cion de esta escena no trata de sentar, en forma tajante, las hases del
ateismo sino de Bevar al pablico hacia la meditacion sobre esia idea,

Para Biichner un Dios que permite a sus criaturas el sufrimiento es
la prueba mids palpable de su inexistencia: “¢Por qué sufro? He aqui la
roca del ateismo” ™ Posteriormente, en su novela Lenz, reafirmard esta
idea: cuando al protagonista enferno se le ofrece el consuclo de la
religion, éste exclama: "Pero yo, si yo fuera omnipotente, viera usted, si
yo fuera asi, no soportaria el sufrimiento, yo salvarfa, salvarfa”¥

Esta tesis va directamente en contra de las religiones cristianas que
afirman la existencia de un Dios todopoderoso y todo bondad; es natu-
ral que un rebelde como Biichner repudiara la “conformidad cristia-
na” y la subjetiva justicia en un mds alld. “No me agrada el Cristianis-
mo, me ¢s demasiado suave, amansa"™ comentd en cierta ocasion el
autor; mds tarde, en su lecho de muerte, parece reconciliarse con el
punto de vista cristiano al expresar: “No padecemos lo suficiente; a
través del dolor nos acercamos a Dios”. ¥

La entrada de Danton y sus compaiieros interrumpe la discusion
teoldgica. Mientras todas las miradas se centran en ellos, las opiniones
en torno a los recién Regados se diversifican, Biichner contimia con la
vision imparcial de sus persongjes:

MERCIER, ~IEsa doga con alas de paloma! Es el genio malo de la Revolu-
cion. Se atrevid con su madre, pero ésta fue mds fuerte que ¢}

" Ibid., pp. 4050,

B lbid,, p. 50.

¥ Georg Bischner, Werke und Brigfe, p. 100,
% Ihid., P 461,

5 Ibid., p. 580,
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PAYNE. =Su vida y su tmerte son desgracias igualmente grandes.
MERCIER, —1a sangre del veintidos te ahoga.
UN PRESO. =F1 poder del paeblo y el poder de Ia razdn son uno solo.™

La figura de Desmoulins, en cambio, cuenta con simpatfa. Cuando
una de los presos se burla de €15 "Ya ves procurador general de los
faroles, ths mejoras a la fluminacion publica no dieron mis daridad a
Francia”, otro lo defiende, suscitando fa compasion general: *iDéjalo!
Estos son los labios que pronunciaron la palabra ‘misericordia’. (Abra-
za a Desmoulins y varios presos imitan su ¢jemplo)™.™

Camille Desmoulins, el amigo y secretario de Danton, contrasta con
¢l resto de los revolucionarios. Biichner lo pinia como un hombre
sensible, marido fiel y revolucionario moderado cuya contrapartida
serid St. Just con su fria actitud de pureza patridtica y calculada retorica
terrorisia,

Si Robespierre hace gala de su conducia virtuosa e intachable y St.
Just escuda sus acciones bajo ¢l quehacer revolucionario, ¢f siguiente
didlogo, enire Fouquier y Hermam, muestra la podredumbre existen-
te en los Tribunales Revolucionarios y la necesidad, dada la fuerza de
Danton, de acudir a medios ilicitos para lograr su muerte. Como si se
tratara de personajes maquiavélicos ambos funcionarios “organizan el
teatro” que serd el juicio de los dantonistas.

Entre tanto Danton se enfrenta ya no con su conciencia, como en cl
acto anterior, sino con la realidad de sus acciones; el personaje que
mds adelante confirmari su ateismo pide, ahora, perdén a Dios y a los
hombres: “...Hace justo un ano que creé al Tribunal Revolucionario.
Pido a Dios y alos hombres que me perdonen por eso. Quise prevenir
nuevos asesinaios como ¢l de septiembre.."®

En el Tribunal Revolucionario —la farsa dentro del teatro— Danton
se defiende como un “ser vivo”, como ¢l revolucionario que fue, con
toda su cnergia; pero si antes lo habiamos visto como “espectador”
ahorasu papel de "actor” resulia vano, la escena ya estd escrita y Danton
es un titere; mas no movido de un hilo por poderes desconocidos sino
por la mano de sus enemigos politicos, Dada la reaccion que en ¢l

® Georg Biichner, "La muerte de Danton”, en op, «it., p. 51.
5 Jdem.
@ fbid., . 53.
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“puiblico” provoca su discurso, el Presidente del Tribunal Revoluciona-
rio, uno de los “autores” de esta farsa la da por finalizada,

Danton esti consciente de que sus gritos no serian escuchados; a
pesar de ello su defensa es brillante y la lleva a cabo no para salvar su
vida sino su honar revolucionario: “Ahora conocen a Danton... Unas
horas mds y expirard en brazos de la fama” %

En la careel, dos presos y un carcelero inician un didlogo cuyo doble
sentido se ird desarrollando hacia un doble juego, mientras Dillon pla-
nea, inocentemente, la salvacion de Danton, su interlocutor, el tipico
traidor cobarde, Laflotte, con sus grotescos apartes, le sigue la corrien-
te para beneficio propio; su figura semeja al hermano menor de
Fouquier y Hermann.

Las redes contra la defensa de Danton se siguen tejiendo con gran
prisa; sus enemigos temen lareaccién popular, Los miembros del Co-
mit¢ de Salud Piblica son reratados por el autor sin picdad: [rios,
cornuptos, deshonestos, Paso a paso “la inevitable violencia que existe
en las velaciones de los llombres” sigue su curso.

En estas escenas de conspiracion en contra del protagonista, sus
acusadores parecen poseer no s6lo los vicios de Danton, sino también
una falta total de escripulos y de ética revolucionaria, relegando al
virtinoso Robespierre aun segundo término:

BARERE, ~¢Qué dice Robespiere?
ST. JusT. —Hace como si tuviera algo que decir”.®

Rnl)cspicn'c, en su pz\pcl de tider, va cuesta :1bz}iu; 1O cuenta ya i
con elapoyo ni con elrespeto de sus aliados: oportunistas como Barére
quien primero lo llamara “un pigmeo que nunca deberia ser colocado
en un pedestal™® para luego pasarse a su bando —a pesar de la wtoria
que cjercia en una hija del duque de Ovleans—y posteriormenite, con-
vertirse en agente secreto de Napoleon Ly finalizar sus dias como pen-
sionaclo de Luis Felipe, Silos datos anteriores no fueran histricos este
personaje pareceria el villano de un melodrama. Mediante un corto

o Ihid., . 5.
& Jhid,, p. B8,
8 Encyclopaedia Britannica, vol, 11, p. 108,
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mondlogo, Biichner lo retrata fielmente como el ser que ha perdido la
nocion de las fronteras entre el hien 'y el mal:

BARERE. —<Y yo? Cuando los seprembrinos irnunpicron en las circeles,
un preso tomo ini enchillo, se mezelo entre los asesinos y lo hundid
en el pecho de un sacerdote, 1Asi se salva! ¢Qnién puede criticarle?
Si me abro paso entre los asesinos o ine siemto en el Comité de
Salud Pablica, si towo mna enchilla de la guilloting o un cortaply-
s, équé mas da? Es el mismo caso, solo que en ciroanstancias mds
complicadas; los fundamentos son los misinos. Y si pardo asesinar a
uno, pudo matar tanbién a dos, a tres y ain mids, {Donde terming
ésto? ¢Fonman dos un wmonton, o wes, o cuaro..? <Cuintos enion-
ces? [Ven mi conciencia; ven mi palomita, toma, toma ta comidal
Pero, éfui un preso yo también? Fui un sospechoso, lo que es mids o
nienos lo mismo. Mi muerte era segura®™

Tano Collot, el inroductor del Terror en Lyon, como Billaud, quien
después fuera juzgado por su crueldad, son pintados en su justa di-
mension.

iY ¢stos son los liombres de los cuales se harodeado el virtuoso! No
es de extraiarse que después fueran ellos los que lo acusaran ho sélo
de moderado sino también, como lo hiciera Billaud, de dantonista; ¢l
victimario se convertird en victima, ila fatalidad histérica seguird su
curso!

Ante la proximidad de su fin, los condenados se sumergen en re-
flexiones. Tanto Danton como Desmoulins participan de lamisma sen-
sacién de impotencia frente a una muerte mecdnica que escondida ¢
inexorable se aproxima, sin oftecer la posibilidad de enfrentarse cara a
cara con ella;

DESMOULINS, —ISi lo violase siquiera a uno, st luchando y peleando le
arrancase su presa de las entranas ardientes!

DANTON. ~IQjald fuera una hucha en by que se confundieran brazos y
dientes! Pero wengo la sensacion de haber caido entre las ruedas de
un molino, donde I fifa fuerza fisica me retuerce y aranca lenta-

® Georg Biichner, “La muerte de Danton”, en ap. cit., . 61
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tente, sistenritcanente los miembros, iMorr de an modo tan
mecanico!™

Danton acierta; efectivamente i caido en fas medas del molino del
Comité de Salnd Piiblica cuyo frio givar acabard también con sus pro-
pios miembros. La tranquilidad que Dios le puiede proporcionar estd
fuera de contexto, él ¢s ateo y conseguird 1a paz en la nada, en esa
“nada que se suicidd” —segin sus propias palabras— que se nego a si
mistna y que por lo tanto no ofrece tampoco ninguna salida.

Danton el nihilista, el pesimista, el ateo, es ya un muerto; solo le
resta “vivir su propia muernte”; sin embargo, la imagen de la amada, de
fa “dulee mmba” que es Julie lo lleva a rebelarse contra su destino y si
momentos antes aseverara “todos estamos sepultados en vida y ente-
rrados como reyes en ataides triples o cuddniples; bajo el viclg, en
nuestra casa, ¢l Iuestros trajes y en nuestras camisas”,% ahara grita
"No puedo morir, no, no puedo perecer. Tencmos que gritar; deberia
arrancar de mis miembros cadagota de vida, unaauna,.”¥ ifrente a la
muerte Danton se debate en sus propias contradicciones!

Entretanto el “libreto” de ta “escenificacién™ del jnicio se da por
terminado, la demumcia de fa conspiracion pondrd ¢l punto final, El
“teldn” para el dhimo acto del juicio puede abrirse, pero solo duranie
unos cuaites minutos ya que la fuerza de Danton puede destrozar la
“obra”. Sus 1iltimas frases, anes de ser desalojado con violencia de la
sala: "IUstedes quieren pan, y cllos les arrojan cabezas! iUstedes tienen
sed y ellos les dan a lamer sangre en los peldanos de Ia guillotina!™™
aciertan en el blanco popular, como lo patentizan las voces de la mu-
chedumbre en la signiente escena: “iSi, es verdad; nos dan cabezas en
vez de pan y sangre en vez de vino! La guillotina es un mal molino, y
Sans6n un mal panadero; iquereinos pan, pan!"

La masa anénima, sin condiencia propia, y por lo 1anto voluble, ese
nifio que es el pueblo iniciard kiltima escena a los gritos de “IAbajo

% fdem.
 fhid., p. 52,
5 Ihid., p. 63,
 fbid., p. B1.
o Tdem.
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los decenviros! iViva Danton!"™ para finalizar elacto al clamor de "iAbijo
Danton! iMueran los traidores!™™

Este cambio operado en fa masa ya habia sida visualizado por Lacroix
durante la quinta escena del primer acu:

DANTON. —...el pueblo es comio un nifo, que debe ramper todo par
ver qll(’? se esconde dentro.

LACROIX. —Ademds, Danton, dice Robespierre que somos viciosos o
sea que gozamos, y el pueblo es virtwoso, o sea que no disfruta,
porgue cl rabajo embota sus drganos de goce; no se emborracha
porque no tiene dinero; no va alos burdeles, porque apesta a que-
so y a arenque, y las chicas huyen de ese olor como de Ia fiebre.™

Un acto mids Hega a su fin e igual que los anteriores, termina en
contra del protagonista: en el primero es su antagonista politico,
Robespierre, quien lanza el primer “yo acuso”; en of segundo, son los
diputados de Ia Convencién Nacional y en ¢l tercero, es el pueblo en
masa quien le ha retirado su apoyo. El circulo de sus contrarios se va
ampliando cada vez mds, de lo particular a lo general.

Acto cuarto

Dos escenas que s contraponen y que por lo tanto creanun ambiente
de contraste ante un hecho simitar, abren el cuarto acto. En oposicion
a la ofrenda de Julie quien junto con un rizo envia a Danton no un
fliimo adids sino un proximo hasta luego, nos encontramos con Ia
actiud de Dumas quien se ufana de que en breve la guillotina lo sepa-
rard de su esposa,

En la conserjeria reina, entre tanto, un ambiente mezcla de ironfay
tristeza; mientras en el didlogo de Lacroix y el bromista Hérault se
manifiesta un humor negro, en el de Desmoulins y Danton, la nostal-
gia. La cercania del fin ha modilicado la conducta de Danton y, a pesar
de que adin conserva huellas de escepticisino, ahora, mientras vela tier-
namente el suenio de Caille, lo invade una dulce melancolia, La pesa-

™ Jdem.
™ Ibid., p. 65,
™ [bid., p. 25.
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dila de Destmouling rompe by magia de este momaento; Danton recobra
st tono escéptico y burlén que se liga con el pasaje grotesco de los
carretoneros para cambiar, bruscamente, ala terna locura de Lucile
quict, al igual que fa Ofelia de Shakespeate, ha traspasado, a través del
dotor, las barreras de la razén. La rida de Lacile en pos del signi-
ficado de la padabra “morit” abre paso a una escena doble: mientris
Camille fija sus sentintientos en sit esposa, Dauton, una vez que Julie le
ha confirmaco su compaiia en fa muerte, vaclve a ser el mismo; la
termura ha desaparecido en é para dar paso, por un instante, al politi
co ~"Dejo todo en una horrible confusién. Nadie sabe gobernar™™y
ligra csta afirmacion con otra Hena de cinismo ~1Quizd [as cosas mar-
chiaran 10davia si dejara mis amigas @ Robespierre y inis pantorrillas a
Couthon"-™

Camille, entre 1anto, aislado mentalinente de los demids, reflexiona
acerca defa discrepancia existente dentro del ser humano que, al verse
desenmascarado, no es ni mds ni menos gie ub nto, U Lo que es
ala vez dngel y bribon, estipido y genio ya que, refiriéndonos nueva-
mente alas cartas de Biichner, “Nadie puede dominar el ser un tonto o
un delincuente; porque en iguales circunstancias todos serfamos igua-
les y las circunstancias estan fuera de nuestro alcance”.” Los hombres,
pues, deben actuar tal como son y quitarse las mdscaras que la socie-
dad les Iace utilizar.

A continuacion los condenados hilvanan una tras otra una serie de
preguntas acerca de su destino y s relacion con el resto de fa creacion
para rematar con la aplastante aseveracion de Danton: "Elmundo es ¢
caos. La nada ¢s ¢l Dios universal por engendrar” El anuncio del
guardidn revine a los amigos en un acto de amor; antes de abandonar
definitvamente ta prisian se dan un tltimo abrazo, accién que se enla-
7a con otro acto de amor cuando vemos a Julie dispuesta a terminar
con su existencia para vivir —morir= su amor. Al igual que la julieta
shakesperiana sigue voluntaria y dulcemnente al ser amado y la muerte
que Danton anhelara al vecibir la ofrenda de Julie es la que ésta experi-
menta;

™ Ihid., p. 71

M Iidem.

™ Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 377.
* Georg Biichner, “Li muerie de Danton”, en op. eit., pp. 7874,
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DANTON. =No iré solo... iGracias Julie! Pero hubiera querido morir de
otra manera, sin fatiga, sin trabajo, ast cowo cae una esirell, como
expira un sonicdo, matarme a besos con mis propios labios, como se
sepulta v rayo de luz en fas aguas limpidas, Las estrellas estin
sembradas en la noche como Ligrins brillantes; debe haber una
pena en los ojos de quienes se desprenden.”

JULIE = No quisiera hacerlo esperar ni i solo minato, (Saca un fras
quito) Ve, amado sacerdote aiyo atén nos hace acostar, (Se colo-
ca junto a laventana) iEs tan grato despedirsel S6lo me falia cerrar
Ia puerta detrds de mi, (Bebe)

Me gustarfa permanecer sicpre en esta posicion... Ya se puso cl
sol; los rasgos de la tierra eran iy duros bajo su hiz, pero surostro
es ranquilo y seveno como et de una moribunda... Con gné helleza
ilumina la luz del crepuisculo su frente y sus mejillas... Se toma cada
vez s plida; va a la deriva del wrrente elerno como un cadiver,
Me voy despacio. No Ia beso, para que ni halo ni snspiro alguno Ia
despierten de su sueiio... iDuerme, duerme! (Muere).™
‘La magia de este sacrificio la rompe abruptamente Ia multitud que
esperael “circo sin pan”y cuyos gritos se mezclan con la desesperacion
de Desinoulin, las bromas de Hérault, Ia misericordia de Philippean y
la dltima frase de Danton que, nuevamente, nos remite al amor: “¢Pue-
des impedir que nuestras cabezas se besen en el fondo de la canasta?™™

En la soledad mds absoluta Lucile vaga por las calles buscando el
significado de la palabra morir; halla la respuesta mas no el remedio y
continda en su hisqueda.

Frente a la Plaza de la Revolucidn dos verdugos, para quienes la
muerte forma parte de su cotidiano quehacer, cantan mientras lim-
pian la guillotina; al pie de ésta llega Lucile y en nn momento de gran
lucidez encuentra, por fin, Ia respuesta que la guiard hacia Camille y
hacia la libertad: “iViva el Rey!™ exclama y al momento es aprehendi-

da” “iEn nombre de la Repiibilical”™!

7 Ibid., p. 68,
7 Ihid., p. 74.
™ Jhid., p. 76.
 Ibid., . 77.
8 Jdem.
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Através de este andlisis iemos ratado de estudiar simulineamente
la rami, los caracteres y la estructura de La muente de Danton.

Biichner, como lo senalamos, parte de hechos historicos para dar
cuerpo y espiritu a los personajes que se vieron envueltos ena Revolu-
cién francesa. No intenta, repetimos, adoctrinar por medio de Ta histo-
ria sino que hace surgir una serie de caracteres que fueronarrastrados
por ella.

Una misma situacion nos es presentada una y otra vez a través de
distintos personajes y cada uno de ellos le otorga su propia vision o la
tifie con su sentiv; asi los contrastes se acentan, se estra una cara
de la moneda para inmediatamente mostrarnos fa owa. No se trata de
seguir paso a paso ¢l desarvollo de la fabula hacia un climax, sino
de penetrar en ¢l mundo de las sensaciones, en fa profundidad o enla
superlicialidad, segiin el caso, delalma humana que no achia de acuer-
do a un patrén preestablecido sino a base de impulsos que son, en
dltima instancia, los que muteven la obra unidos a las crcunstancias
externas que se hallan fuera del control humano.

De esta forma, si en el primer acto nos encontramos a Damon y
Robespicrre como antagonistas bien definidos, durante el desatrollo
de 1a obra vemos chimo este antagonismo deja de ser una posicion
particular de cada uno de etlos para irse complicando, a través del
devenir histdrico, con fulerzas externas, de manera que en un momet-
to dado el destino de Danton ya no se halla en manos de Robespierre
sino de tocta una maquinaria impasible de controlar,

A base de breves cuadios que se enlazan y contraponen, que dan Ia
sensacion de llevar hacia un climix pararomperlo abruptamenie, mues-
tra Biichner no sélo su visién de este suceso memorable, sino la de
todos aquellos que en €l participaron.

Siiniciamos este capitulo refiriéndonas ala vision fatalista de Biichiner
quisiéramos darle fin exponiendo su vision acerca del amor, Hemos
hecho hincapié en el apego histérico del autor; sin embargo, sus perso-
najes fenteninos se apartan de lahistoria para dar paso aotro temaque
se mezcla en forma inseparable con ¢l de la Revolucion: et amor y
sacrificio de dos mujeres que propordonan un rayo de esperanza ala
tragedia,

El personaje de la esposa de Danton, Julie —el apelativo nos hace
pensar en la Julicta de Shakesperare— cuyo nombre real era el de Louise
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y quicn, despuds de algunos anos de videz, contrajo nuevas nupcias,
pevteneee, por o tanto, ratmente a Biichner, E1 la crea, asi como a
Lucile, a imagen y semejanza de su amada Minna,

Lucile muere, efecivamente, bajo la guillotina pero no a rafz de un
acto voluntario, sino de una denuncia de Lafflote.

Bedlas y tiernas ambas son victimas inoceites de Ja Revolucion, en fa
cual toman parte exclusivamente como esposas de sus lideres, Aislacas
del resto de los personajes son arrastradas por los acontecimientos,
pero a diferencia de los dends tienen la ibertad de elegiv su destino; y
a través de esta eleccion demwestra Biichner, como acertadunente se-
nala Grimm que "el amor es lo inico que realmente le queda al hom-
bre.., a la lnnmanidad le queda la Revolucion” #

* Reinhold Grinun, op. cit,, p. 322,
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Capitulo IV
Leonce y Lena

«.Me llaman sarcdstico. Es cierto, lo soy. Me 1o con frecuencia. Me
burlo, pero no de cdmo es wchoubre, sino que we rio de los hombres
por ser eso, howbres; lo que nadie puede remediar; y de este modo me
burlo de mi mismo y comparto el destino de los demds. La gente lo
tama mofa, no soportan que uno aswna el papel de bufon y los titee;
ellos son desdenosos, sarcdsticos y altaneros porque buscan la tocura
furera de si...)

escribe Bichner a su familia desde Gieszen en febrero de 1834; un
mes después le confiard a su amada: *..Nous ferons un peu de
romantique pour nous tenir a la hauteur du siecle; ..."

Esta mezda de burla y sentimiento romdntico dard como resultado
una sensacion de melancolia que, aunada al fatalistmo de nuestro au-
toy, impregnard su segunda creacton dramtica: Leonce y Lena.

Biichner elige para “estar con el siglo” Ia obra de un autor romant-
ca: Ponce de Ledn, de su compatriota Clemens Brentano (1778-1842) y
en ella se inspira para crear su farsa,

Es curioso que ambos auntores, Biichner y Brentano, hayan escrito
sus obras con el fin de participar en un concurso dramitico y que alos
dos les haya sido negado el triunfo,

La fibula que utiliza Brentano nos waslada, como en el caso de
muchas obras romanticas, a un cuento que tiene Jugar en el extranjero,
en este caso Espana: después de un largo periodo de ausencia retorna

' Georg Biichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe, Wieshaden, Insel Verlag, [958,
pp. 477-378.
2 Jbid, p. 383,
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a Sevill, de incagnito, don Sarmiento, con ¢l fin de promover el desti-
no de sus hijos: Félix, Isidora y Melanie,

Daon Sarmiento, escondido bajo un disfraz, solamente revela suiden-
tidael al sastre Valerio —padie de Valeria—y, durante ina mascarada,
convence a su hijo Félix de vaptar a la joven Lucilla de quien se ha
enamorado y levarla a la finca donde se encuentran sus hermanas.

Entre tanto, el amigo intimo de Félix, Ponce de Ledn, quien antes
hiciera fa ronda a Valeria, ahora se encuentra profundamente enauno-
rado delaimagen que havisto en el medallén de una dama enmascara-
da, sin saber que el rostro pertenece a quien Jo porta: Isidora; ésta a su
vez, se ha enamorado de Ponce al que conace exclusivamente a traves
de los relatos de su hermano.

Sarmiento insta a Ponce de Leon y a su amigo Aguilar a visitar su
propiedad donde ha preparado todo pata el encuentro de los enamo-
rados. Como un dios, Sarmiento descubre alos enamorados y une a fas
parcjas: Félix y Lucilla, Pance ¢ Isidora, Aguilar y Melauie, Valeriay
Porporine y hasta ¢l mismo encuentra wia esposa, de tal suerte que la
obra finaliza con cinco hodas.

Bichner se basa abiertamente y sin reservas en este argumento,
como lo demuestra el hecho de haber otorgado a su héroe el nombre
de Leonce, amén de diseniarlo con los rasgos caracteroldgicos con que
lo creara Brentano. Ponce de Leon es fa representacion del héroe vo-
mdntico; melancolico, nostdlgico y sofiadar: “es un ser maravilloso e
inconstante, que entretiene i todo mundo mienuas él siempre se abu-
rre, bromista y consternado, duto y bienhechor, parece siempre un
enamorado, tiene a todas las mujeres aferradas a él mientras las hosti-
ga con {rialdad”? dice acerca de €) sy amante y no amada Valeria a
quien Biichner traduce en Rosetta; mientras Isidora asumird el papel
de Lena y Porporino —una especie de Arlequin— halla en Valerio su
gemclo,

El desconocimiento de fas parejas bajo un disfraz y cuyos hilos son
manipulados por Dn. Sarmiento fleva, en Brentano, hacia un encuen-
tro feliz; Bitchner, en cambio utiliza e} “fatalisme” para reunir a aque-
Hos que pretendian huir ¢} uno del otro.

* Clemens Brentano, Ponce de Leon. Smugast, Philipp Reclam Jun., 1982, p. 28
(Universal Bibliothek, 8 542)
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Fljucgo de palabras en Brentano, que va desde lavepeticion, pasan-
do por el doble sentido, hasta el distancianicito, atrac a Biichner quien,
como veremos, realiza también este juego verbal que lena Ly obra de
ritino, misica y poesia:

PONCE DE LEON. —Te amo porgue me has disfizado an bien.
VALERIA. Yo te disfrazo porgue te ano,?
ROSEITA. —Entonces me quieres por aburrimienio?

0

LEONCE, =No, e aburro parque Le quicrn”,

Por otra parte, la comedia Fantasio de Alfredo de Musset (1810-
1857) propotciona a nuestro poeta la trama del matrimonio forzado
por razones de Estado y por lo tanto, no deseado; sin embargo, o
desarrollo de la misma tomard en Musset un camino diferente al des-
embocar en ¢l rompimiento de dicho compromiso y en una guerra.

El personaje de Fantasio, unjoven burgués, se halla también intima-
mente ligado en su caricter con el del principe Leonce: melancolia y
alegria, ternura y bufonada y un ocio refinado en el que ambos girany
giran dentro de un cireulo cerrado:

FANTASIO. ~iY bien! éDénde quieres que vaya? Mira esta vieja ciudacd
ahumada; no hay aqui ninguna plaza, calle o callejou donde no
haya rodado treinta veces, no hay pavinento donde no haya arras-
trado estos tacotes nsados... No sabria dar i paso sin caminar
sobre mis pasos de ayer; iy bien! Mi querido amigo, esta ciudad no
es nada junto a mis sesos. Todos sus rincones me son conocidos
cien veces nuds; todas tas calles, todos los agujeros de mi imagina-
¢ién son cien veces mids cansados: be paseado aqui wids de cien
veces s sentidos, en este seso malumado, iyo suinico habitnte!
Me he embriagado aqui en todos s cabareis; he viajado aqui como
un reyabsoluto en una carroza dorada; he caminado aqui como un
buen burgués en una mula pacifica, y no me atrevo a entrar aqui
como vn fadrén, con una lintema sorda en ka mano

YIbid., p. 16.

5 Georg Bitchner, “Leoncey Lena®, en Teatro completo, tradt. L. Niilvs y E. Bulygin.
Buenos Aires, Nueva Vision, 1960, p. 87. (Col. Losange de Teatro Universal, 85)

® Alfred de Musset, Les caprices de Marianne & Fantasio. México, Ediciones Quetzal,
1952, . 85.
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LEONCE. —..Mi vidia me bosteza en plena cara como una paginia en
blanco que debo lenar; pero no se me ocurre ni una sola letra. Mi
cabeza es un salon de baile vacio; inas cuantas rosas marchitas y
cintas arrugadas en el suelo, violines rotos enun rineén, ks iltimas
parejas se han quitado los antifaces y se contempian con ojos muer-
tos de cansancio. Me doy viselta como un guante veinticuatro veces
por un dia. Oh, me conozco sé 1o que pensaré y sofaré dentro de
w cnarto de hora, dentro de ocho dias, dentro de un aio, Senor,
équé falta habré cometido que me hace repetis taneas veces i lec-
cidn como si fuera una criatraz,,.”

Pero no sélo le sirven de inodelos Fantasio y Ponce de Ledn; Biichne
alimenta a Leonce también con la melancolia del Werther de Goethe y
con los descos del Jacques de Como gustéis.

La influencia de Shakespeare es, como lo hemos visto, directa; el
juego de equivocaciones, los disfraces, la huida y la mecdnica del des-
enlace nos remiten a las comedias del célebre isabelino. Consciente de
cllo Bichner wtiliza como epigrafe las palabras de Jacques en Como
gustéis:

Oh that T were a fool!
I am arnbitious for a notley coat*

Valerio, asimismo, parte de las figuras de los criados y bufones
shakesperianos que encuentran  sus raices en los “zanni” de la
Gommedia dell'Arte. En este caso Valerio es una mezda del picaro
Brighella con el desvergonzado y perezoso Arlequin.

Dos puntos de vista opuestos, el idealista contra el materialista, son
plasmados por Biichner en el prefacio, en boca de Alfieri y Gozzi res-
pectivamente:

“¢F, Ja Fama?”

*F fa Famer™

Aparentemente este prefacio no guarda relacion alguna con el con-
tenido de la comedia; sin embargo, no debemos olvidar la posicion de
Biichuer frente al idealismo literario y su necesidad de plasmar dentro

7 Georg Bichner, “Leonce y Lena”, en op, cit., pp. 8000,
*Ibid., p. 81,
* Ihid., . 79.
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de Jas Jetras wna realidad en vez de mansfigurarta, Por lo tanto, esta
confrontacion de opiniones nos lleva al contraste existente entre las
dos figuras masculinas; Leonce el sonador y Valerio el materialista;
deniro del escenario se esiablece también esta oposicion, el ambiente
tdgico de los eventos es roto, en momentos, por la cruda realidad.

Acto primero

Se abre elteldn y nos encontramos a Leonce descansando de no hacey
nada: “Reina un ocio terrible™ afirma cf principe mientras fornntla
unaseric de preguntas que quedan en ¢l aire y es él mismo quien da las
respuestas, que también quedan en el aire; de manera que va encerrdn-
dose en ¢l ciraulo vicioso detaburtimiento del cual no es capaz de salir,
micntras el Mayordomo de la Corte se limita a escucharlo y a otorgarle,
como cltitere que es, siempre la razon,

El hastio que embargara a Danton es ¢l que ahora padece Leonee;
aunque ¢l primero ha abandonado la bucha revolucionaria y su aburri-
miento obedece a la falta de ideales; mientras ¢l segundo pretende
tener ideales pero en realidad es un principe ocioso, un pardsito social
que considera que, como para él, el aburrimiento es parte de la natura-
leza atmana sin tomar en cuenta que la dase trabajadora—cn este case
el campesinado— no puede darse ese “lujo”,

LEONCE. —...JQué no legan a hacer Jos hombres por aburtimiento! Es-
tudian por abwirimiento, rezan por aburrimiento, se enamoran, se
casan y multiplican por abwrimiento y finalmente, se mueren de
puro abwrrintiento.”

DANTON. —..Qué abuirido es esto de ponerse la camisa encima de los
calzones, acostarse cada noche, levantarse cada manana y poner
siempre un pie delante del otro; y sin perspectivas de que cambie
alguna vez. Es muy tiste; ya lo bicieron nillones antes; y otros
illones baudn do misino después; y que adenis estemos fonmados
jpor dos partes que hacen Jo mismo, por lo que todo sucede dos
veees... Es ny wiste.’

© Jbid., p. 82
W Idem.
? Georg Biicher, “La muerte de Danton”, en p. 32,
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El vicjo tema del hombre que se eseada tras una mascara que es la
que o motiva aactuar ya que bajo ellase esconde el estipido ser i
1o —tesis sostenida también en La muerte de Danton—nios es dado aho-
ra a través de Leonce, E6 joven, el bello principe heredero lo tiene
todo; pudiera, dentro de su mefancolia, softar con grandes liazaiias,
con su amada, en fin con "algo” coma lo haria el héyoe yomntico; en
camnbio, su mds ferviente deseo es *..dser una vez otra persona! iS6lo
por un minuto!”® Ni un héroe ni un villano, enamorada o bufén,
simplemente otra persona,

El problema fimdamental de Leonce es el aburrimiento y en este
sentido se aparta definitivamenite del patron del iéroe romintico o del
idealista. Eb ocio y la pasividad son sus Leinotivs y, por lo Lo, nos
encontramos, nuevanente cotno en Dantan, con un ser impaosibilitado
hiacia fa accidn. “Ojalid hubiera alguna cosa bajo el sol que todavia logra-
ya hacerme corver”™ suspira el desdichado prineipe al ver pasar a
Valerto, quien se convertird en su pareja inseparable.,

La discrepancia del prefacio "Fama-Fame” es plasmada por anthos
personajes:

LEONCE. —Desgraciado; parece adolecer hasia de ideales.
VALERIO. ~[Ol Diost Hace ya ocho dias que corro tras una carne de
vaca ideal sin poder encontrarka en ninguna parte de ta realidad,”

Mientras Leonce es presa del hastio provocado por la ociosidad,
Valerio es leliz —sicmpre y cuando tenga qué comer—haciendo nada y
serfa capaz de pasarse lavida cantando una misma frase ain a costade
perder fa razén, en virtud de que fa locura proporciona la libertad
necesaria para imaginarse grande y satisface las necesidades bisicas del
hombre —"en el manicomio, se entiende” . En este sentirdo la loaina
de Valerio no esconde, como enlos bufones de Shakespeare, uha gran
sabidurfa sino que es producto de una evasion de Ja propia realidad;
coma fo manifestara ¢l autor en una de sus tantas cartas: “iSi tan sélo
uno pudiera imaginarse que los agujeros de sus pantalones son venta-

" Birchner, Georg, “Leonce y Lena”, et ap. cit., p. 82,
W Jdem.

' Jbid., p. 83.

% Ihid., p. 81.
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nas l’mlncicg:m, podria vivir como rey! Pero asi sOlo puede uno sentir
un frio espantoso”.”

La tivada de Valerio, en lacual expone su oficio, recuerda la mecini-
ea e la Comedia dell’Arte y en ella Biichner hace un divertido juego
verbal abase de contraposiciones,

VALERIO, =Sefior, tengo la importanie ocupaciou de pennanecer ocio-
s0; tengo la habilidad nada comuin de no acer nada; poseo una
extraorcinaria tenacidad para la holgazaneria. Ningiin callo des
honra mis manos; el suclo no ha bebido ain una sola goa del
sudor de mi frente; en el trabajo soy todavia virgen y, si no me
costara tanto trabajo, me tomaria ¢l pabajo de exponerle éstas mis
virtdes con mayor amplid. ™

Esta confesion entusiasina, por primera vez, a Leonce y es asi como
el melancdlico aburrido que no es capaz de atrontar fa realidad se une
con ¢l picaro ocioso que la evade conscientemente. Es la union de dos
pardsitos sociales, aunque pertenezcan a distintos estratos.

Siun hombre honesto Begara a ser minisiro seri, como estian las cosas
en Alemania, nada mds an titere inanejado por el muiicco soberano y
este monigote real serfa, a su vez, manipulado por un ayuda de cimara
o un cochero, o su esposa, o su favorito, o un medio hermano, o todos
al mismo tiempo,™

escribe Biichner en el Mensajero agricola de Hessen y ahora se vale del
tealro para presentarnos, en la siguiente escena, a un soberano titere,
el Rey Pedro, que se define asi misimo como “la substancia en si”;* un
ser totalmente vacioy, por lo tanto, estiipido, que hasa su personalidad
¢n la apariencia y que —he ahi ¢l sarcasmo biichneriano— necesita ha-
cer un nudo en el paiuelo para acordarse de su pueblo.

El quehacer politico pertencee al pasado del antor; ahora se burla
pero su risa oculta la amargura del sarcasmo. En los nombres de los
dos reinos de Leonce y Lena -Popd y Pipi- hace patente su posicion ante

' Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 407.
" Georg Biichner, “Leonce y Lena®, en o, cit., p. 84,
1 Georg Bitchner, Werke und Briefe, p. 337,
® Geory Bilchner, “Leonce y Lena’, en op, ait., p. 85,
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tantos pequeios estadas alentanes, Bremano, su cotnpatriota, sittt L
accion de Ponce de Ledn en Espaia; el francés Musset, hace aparecer su
Fantasio en Alemania; Biichner, en cambio, inventa dos diminutos, in-
{antiles reinos, cuyos nombres expresan su infima categoiia,

Urilizando al igual que en La muerte de Danton las escenas contras-
tantes, despuds de fa presentacion sarcdstica del fantoche que es el Rey
Pedro introduce una escena de poético desamor: Leoncee, tratanda de
huir de su monotonia existencial, prepara todo un escenario idilico
parasostener un juego amoroso con s muiteca Rosetta; pero es inndil,
no logra escabullirse, se sumerge atin mds en el circulo vicioso del
aburrimiento ya que es precisamente éste el que lo mueve a amar a
Rosetta. Esta figura femening, un juguete en manos del principe, estd,
adiferencia de los demas tteres de Ia obwa, consciente de la manipula-
cion de que es objeto, quisiera evadirla y si no lo logra es parque se
encuentra presa del amor,

Para enfatizar ain inds la existencia concéntrica de los personajes,
Bichmer se vale del quiasmo ofreciéndonos una escena plena de poe-
sia melancolica:

ROSETTA. ~<Entonces me quieres por aburrimiento?

LEONCE. ~No, me aburro porque te quiero. Pero quiero 1nto mj abu-
rrimiento cono a ti misia. Los dos sort uno...

(]

ROSETTA. —Me amas Leanice?

LEONCE, Y por qué no?

ROSETTA, —¢Para siempre?

LEONCE. ~Es una larga palabra... isiempre! Si yo te amara cinco il
anios y siete meses, {serfa suficiente? Por supuesto, es mucho me-
nos que siemnpre, pero de cualquier manera es un lapso nada despre-
ciable, donde podemos tomarnos e tiempo para nuestros amores.

ROSETTA. -~ donde el tiempo podrd tomarmos nuestros amores,

LEONCE, ~O el amor tiuestro tiempo iBaila Rosetea, baila, par que el
tiempo cora al compyds de tus bonitos pies!

ROSETTA. -Gon muds gusto irian s pies por donde no existiera ¢l tienr
po.'ll

U Ibid., pp. 87.88,
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Si Danton encientra en el amor de Julie fa dulee tranquilidad de la
muerte, Leonce halla en Rosetta fa paz del “dolee far niente™

DANTON, —...Lagente dice que en las qunbas esid el reposo y qie umn
Dy calina son la misma cosa. Si esto es verdad, al descansar en w
regazo ya me eneuetiro hajo tierra, iDulee tunba, ws labios son
canpanas que doblan a maerte, wivoz es mi responso, t pecho wi
sepultura y t corazén mi ataid...*

LEONCE, —Suiefio ante tus 0jos coto frente a manantiales enigimaticos y
profundos; las caricias de tus labios me adonnecen como un susu-
o de ontlas. (La rodea con el brazo) Ven, amado abwrrimiento,
tus besas son un bostezo sensual, y arandar un gracil hiawo *

Leonce, cansado ya de su papel de amante, decide abandonarto
mediante un pretexto romdntico: “iOh, un amor morihundo es mis
hermoso que un amar naciente”;? pero al contratio del héroe idealista
(e serd consutnido por este recuetdo amoroso, &l satisfecho, lo archi-
va: “Estoy contento de haberlo sepultado. Conservo el recuerdo™®

Leonce se enfrenta de nuevo al hastfo mientras Rosetta, en contras-

te, al abandonar ese circulo vicioso en vez de libertad hallard soledad:

ROSEITA, —Soy una huerfanila

Quie teme su soledad.

Ay, querida congoja,

¢Por qué no me acotnparias hasia ni hogar?*

Roselta se aleja tristemente hacia ef vacio que significalaausencia de
Leonce, mientras éste permancce en el mismo estado de dnimo puesto
que nunca se ha enfrentado al amor sino simplemente al juego anore-
so; de abi su actitud egofsta ante la vida la cual sélo le proporciona un
tedio espantosa que lo leva, una vez, mds, hacia la especulacion. Y
mientras Leonce filosofa Valerio come y bebe bajo la mesa. La escena
va adquiriendo un gran riumo al entablarse un duelo verbal entre ¢}

* Georg Biichner, “La muerie de Danton”, en op. cit., p. 9.
» Georg Biichner, “Leonce y Lena”, enop. cit, p. 87.

H Ibid,, . 88.

® Jbid., p. 84,

* Ibid., . 88,
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principe y Valerio, duelo en el cual este viliimo dennestra su agilidad
mental al salir vencedor, mientras su contrincante, impotente, preten-
de agredivlo fisicamente y cae, Con gran ironfa enfrenta Biichner I
picardia popular con el supuesto intelecto de una clase privilegiada
que ha tenido acceso a la educacion pero que, para poder dominar,
necesita acudir a la violencia:

LEONCE, —Hambre, posees unainsolencia sublime, Experitento cieria
necesidad de entrar en comacto s intimo con ella, Siento gan-
des descos de darte azotes,

VALERIO, —Es una respuesta que golpea y una demostracion concluyen-
e,

LEONCE. —(Lo ataca) O i eres nnarespuesta golpeada, porque te costa-
4 palos.

VALERIO. ~(Se escapa, Leonce tropieza y cae) Y usied es wi argumento
sin demostrar, puesio que se cae sobre sus propias piernas; que, en
rigor, deberian también ser probadas, Tiene pantorrillas sumamente
inverosimiles y muslos problemiticos.?

Con la entrach del Consejo Real, Biichner introduce, nuevaienie, a
los titeres del rey marioneta en una escena grotesca, en la cual Leonce
es notificado de su proxima boda con fa princesa Lena, Eljoven recha-
za este desposorio no sélo por la supuesta fealdad de Lena, a quien ha
visto en suefios, sino también porque este matriinonio lo sumird adn
mds en el tedio,

Biichner hace hincapié, una vez mds y valiéndose de Valerio, en la
comedia que es el Estado cuyas bases descansan en las apariencias; “cl
hibito hace al monje™:

VALERIO, —Entonces usted serd rey. Es una cosa divertida, Uno puede
Pasear en cochie todo el dia y hacer gastar a la genie los sombreros,
tanto tienen que quitirselos; con hombres decentes uno puede
modelar soldados decentes, de modo que todo sea completamente
natural; de fracs negros y corbatas blancas uno puede sacar funcio-
narios piiblicos y, cuando o se muere, todos fos bolones se vuek
ven azules y Ias cuerdas de las campanas se ronpen coino hilos de
coser de tno 1ocarlas, ENo es entretenido?®

7 Ibid., p. O1.
# 1hid., . 93.



Leonee, por primera vez, quiere hacer algo para evadir su compro-
miso; pero ni la ciencia, ni el heroismo, ni la genialidad, nilos deberes
sociales, ni siquiera el infierno atracial joven, ya que se trata exclusiva-
niente de conceptos; la solucion es la huida haeia un mundo en el cnal
se mezclan ta belleza de la naturaleza con el artificio de la magia: “lre-
10s a halia"?

En lailima esceta de este primer acto Bichner presentaa Ty prin-
cesa Lena, cuando despierta bruscamente del letargo que ha sido hasta
ahiora su existencia, para enfrentarse a la realidad.

A diferencia de Leonce, Lena no sélo es capaz de amar sino que
necesita realizarse plenamente denuro de este sentimiento y es, por lo
tanto, el primer ser vivo de fa obra, Leonce huye de si mismo y de sus
responsabilidades; Valerio es {eliz mientras tenga cornida; Rosetta es
una pobre muieen; el Rey y su Consejo, solo titeres; Lena, en cambio,
s ser sensitivo que anhiely, que sufre y que busca;

LENA. =IOl Dios! Yo podrfa amar, épor qué no? Uno va tan solo por ¢l
immcto buscando a tientas una mano gue le dé apoyo, hasta que el
sepulturero separa las manos y las aruza sobre el pecho, Pero, épor
qué atraviesan conun clavo dos manos que no se buscan? {Qué
falia comelié esta mano?¥

Leonce harechazado esta union por eltedio que le praducird, *...iCa-
sarse! Esto significa beberse una fuente entera. iOh Shandy, viejo
Shandy, quién pudiera regalarme nrreloj!”;* Lena, en cambio, reciaza
un futuro que le hassido impuesto, donde ¢} “maldito debe ser conque
ha sido bautizado el hombre™ la mantiene prisionera:

LENA. =Pero, un hombre,..
A quien no se ama, 1Qué asco! Ves, me avergiienzo. Mahana esta
1é despojada de todo perfinme y resplandor. éSoy entonces como la
pabre fuente desamparada, que tiene que reflejar en sulondo wan-
quilo la imagen que se inclina sobre ella? Las floresabren y cierran

# Ibid,, p. 0.
* Ihid,, p. 95.
 Ibid., p. 93,
% Georg Biictiner, Werke und Briefe, p. 374.
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fowae

sits cilices cotmo quieten, alsol de fa manana y a la brisa noctura,
Entonces, <kt hija de winorey es menos gue nia flors™

Lena se encuentra en by misma situacion de Elsheth, el personaje
femenino del Fantasio de Musset; personaje basado en la realidad his-
térica de ese momento en Francia: el matrimonio, eminentemente po-
litico, de Ja princesa Luisa, hija de Luis Felipe, con el rey de los belgas
Leopoldo; union que repugnaba a la joven princesa y en cuya defensa
escribid Musset la abra,

Cae el telon del primer acto dejandonos la imagen de una mmcha-
cha inocente que no entiende el por qué de su desdicha.

Acto segundo

Si para el primer acto wtiliza Biichner el epigrafe de Como gustéis, pava
¢l segundo se valde de unos versos del poen Los ciegos del pocta 'y
botinico alemdn Adalbert von Clhiamisso (1781-1838)

Wie ist mir eine Stimme doch erklungen
I tiefsten Innern,

Und bat it einern Male mir verschiungen
All, mein Erinniem ¥

(Como es que una voz me habia sonado
En mi ser mgs escondido,

Y en un instante hahia devorado

Todo recuerdo de lo vivido).

Versos que constituirdn el Leitmotiv de Leouce haciéndolo resurgir
de su erisis para introducirlo en un mundo nuevo; el mundo del amor.,
En el campo, adonde han arribado después de su huida, Valerio y
Leonce exteriorizan su respectiva imagen del mundo, con definiciones
que se contraponen; mientras para el primero “cl mundo es a fin de

»

cuentas un edificio enormemente extenso™ para el segundo es *..un

¥ Georg Biichner, *Leonce y Lena”, en op. cit., p. 95.
¥ 1bid., p. 90,
% Mdem.



estrecho cuarto de cristal”,* donde el hambire no puede moverse y se
ve reflejado; un cuarto que contiene la magia que ¢l pretendia crear en
aquél donde jugara al amor con Rosetta.

St en el acto anterior Leonce escapa de ami union tediosa ahora
afirma que su huida obedece ala bisqueda de nn ideal femenimo:

LEONCE, —... Tengo en ui mente el icdeal de una doncella y es preciso
que Iabusque, Es infinitanente hermosa e infinitamente esuipida.
Su belleza es tan desamparada, tan conmovedora comao una criane-
ra reeién nacida, Es un contraste delicioso; aquellos ojos
sublimemente estipidos, aquelia boca divinamente ingenua, aquel
perfit griego con nariz de oveja, esa muerte espiitual en un cuerpo
sin espiritn.®’

E} sarcasmo de Biichner se manifiesta ahora en esta descripeion
donde al mismo tiempo contrasta y une la belleza romdntica con la
estupidez. Leonce encontrard en Lena el amor, a pesar de que clla
difiera del ideal femenino que él anhela,

Fl arribo de Leonce y Valerio a una frontera finaliza este didlogo
para introducimos nuevamente en la critica mordaz a una sociedad
decadente; la division de Alemania en maltiples estados irrisorios es
descrita por Valerio; “Acabamos de atravesar una docena de dncados,
media docena de principados y un par de reinos, todo en medio dia y
atodo correr...”® mientras con fas figuras de los grotescos e imbéciles
agentes aduanales Biichner se mofa de las fuerzas represivas de su pais
alas cuales atacara duramente tanto en El mensajero agricola de Hessen,
como en su correspondencia, El luchador social que manifestara en
1833 “..Y esta ley salvaguardada con una ruda violencia militar y por la
estiipida astucia de sus agentes... Yo pelearé en su contra con Ia boca,
con las manos, donde sea..”™ ha dado paso al critico sarcdstico que no
ha claudicado en s ideales a pesar de haber abandonado el campo de
la lucha.

* Idem,

Y Ihid., P97

¥ Ihid., p. 96.

¥ Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 369,
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El didlogo grotesco de los agentes aduanales se rompe abruptamente
con fa aparicion de Lena y la Institutriz quienes, al igual que Leoncey
Valerio, emiten su opinién acerca del mumdo al cual han salido y, otia
vez, tos encontramos frente a opimones opuestas:

INSTITUIRIZ, —iAy, el mundo es abominablel...
LENA. —iAl, el mmdo es hermoso y amplio, infinitamente amplio!™®

Si tonfrontamos estas visiones con las de Valerio y Leonce hallare-
mos que la tinica positiva ¢s la de Lena quien, lejos del medio que la
aprisionaba, goza plenamente de fa libertad.

Frente ala posada, Valerio trata de inducir a Leonce hacia los place-
res materiales de la vida; el principe ya no lo escucha, su actitud frenie
al mndo empieza a cambiar, deja a un ado el tedio para tratar de
encontrarse a si mismo, de bucear en el tiempo; de tal suerte que su
fastidio vital se ha trocado en angustia existencial,

Lavision barreca del Universo, que Biichner plasmara en la mencio-
nada carta sobre el fatalismo, es ahora presentada, con cierta dosis de
ironia mordaz, como un juego de naipes entre ¢l Creador y Satands:

VALERIO. —,..Abajo 1a tierra y el agua son como una mesa sobre fa cual
se ha derramado el vino, y 1osotros yacenos encima cono naipes,
con los cuales Dios y el Diablo juegan de aburrimiento una partida,
Usted es un rey y yo una sota, solo faha vna dama, una hermosa
dama con un corazon de alfajor en el pecho y I nariz ndida en
un enonne tulipdn..\!

La liima frase de Valerio da en el blanco con la entrada de la
Institutriz y de la princesa Lena; y a partir de este encuentro el sino de
Leonce cambiard, sus preguntas serdn contestadas, se disipari su me-
lancolia: Leonce habra despertado al amor:

LEONCE. —...iGracias a Dios, empiczo a libranne de la melancolial El
aire ya o es didfano y (o, la boveda celeste desciende alrededor
de mif ardiente y espesa y caen griesas goias...

© Georg Biichner, “Leonce y Lena”, en op, cit., pp. 9899,
Y Ibid., p. 100,
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Muchias vaces hablan sobre fa faz de Ly terra, y uno piensa que
hablan de otras cosas, pero a ésta kybe comprendido, Reposa sobre
mi como ebespiritu sobye Ias aguas ames que b laz se hiciera, iIQué
fermenio en fas profundidades, qué remacer en mi, como se derra
ma fa voz por el espacio...*

Entretanto Lena ha encontrado b mano que buscaba, fa triste ima-
geit de Leonce se ha apoderado de su mente y una tervible idea la
asalia; fa misma que Bichner comunicara irénicamente a Minna nos
es presentada aliora con metancolia: *..creo que hay hombres infelices
—sin enra—solo porque existen”. ¥

Al igual que en La muerte de Danton, Biichner relaciona los espacios
cerrados con kx opresion: Lena necesita huir de fas cuatro paredes de
fa posada y encontrarse con la naturaleza; mientras Leonce, afuera,
abandona su mundo: “la estrechia caja de aristal”, para salir a la vida,

La magia nocturna invade ¢l escenario; este jardin nos remite al de
Capuleto, donde Romeo escuchara los funentos de Julieta, Amor, paz
y muerte se confunden en esta escena de sonambulismo amoroso cono
aquél que experimentara Blichner lejos de Minna: *..Yo ardia, Ia fie-
bre me cubiia de besos y me abrazaba comno fa amada. Las tinieblas
ondeaban sobre mi, mi corazon sc inflamaba en una inacabable nostal-
gia; las estrellas se abrian paso a través de la obscuridad, y manos y
labios se inclinaban.,.”*

Lena "despierta” y huye; Leonce, extasiado, ha legado al climax de
su existencia; ir mads alld es imposible, debe morir después de este
encuentro snblime; va a lanzarse al rio cuando la voz disonante de
Valerio lo detiene. Con un giro violento Biichner nos lanza de lo subli-
me a lo sarcistico y deja caer el telén,

Acto tercero

Leonce, el "caballero enajenado” conio lo califica Viétor,” ha decidido
casarse, su amor por Lena se extiende al resto del mundo; ¢l principe

®ibid., p. 101,

B Ibid., p. 102,

# Ceory Bichner, Werke und Briefe, p. 374,
= Karl Victor, sp. cit., p. 102,
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egoista ha quedado en el pasado para dejar aflovar a un ser sensible:
“Valerio, dsabes que aun el mils msigniticante de los hombres es tan
grande, que la vida es demasiado corta para poder amarlo?™*

Y mientras Leonce disfruta su nuevo estado anfimico, Valeria planea
un desenlace feliz para los enamorados y, naturalmente, para si mis-
mo; dejari de ser el “pobre diablo Valerio” para convertirse, en un
segundo y por orden real, en el “sefor ministro de estado don Valerio
de Vallevalerio™ y padrd enviar al diablo a todos los pobres diablos
que a €l se acerquen.

Amor y cinisime se mezclan disonantes y dan paso a lo grotesco:
todka una gran farsa se ha escenificado para las bodas reales; los titeres
con mando maricjan al preblo marioneta, a esos campesinos que, como
lo manifestara Biichner en El mensajero agricola de Hessen, deberian

[..]ir algna vez a Darmsiadi y ver como los grandes seiiores se divier-
tent con su dinero; y después, relatarles a sus esposas ¢ hijos hambrien-
tos como su pan ba sido aprovechado por estomagos ajenos, contarles
de los preciosos vestidos, tefiidos con su sudor y de 1as graciosas cintas,
cortadas por sus manos callosas; describirles las casas citadinas, cons-
truidas con los huesos del pueblo. Para luego volver, arrastrindose, a
sus chozas ahwmadas y agacharse sobre el campo pedregoso para que
algin dia sus hijos puedan tanibién asistiv cuande algin principe here-
dero y una princesa heredera quieran servir de ¢jemplo a otro principe
heredero, yver a través de s puertas de cristal el mantel sobre el cual
comen los grandes sefiores y puedan oler ks Fnparas que se encien-
den con la grasa de los campesitios.”

Esos misinos campesinos que tuvieron a bien denunciar al autor
reciben, €n esta escena y como premio a su docilidad, el olor del ban-
quete real,

Pero fa fusa no puede esperar; su escenografia es de pacotilla y el
tiempo fa destruye; fa actuacion del rey se viene abajo y él es incapaz de
improvisar un texto; s palabra real ha sido empefada lo cual, a fin de
cuentas, no tiene ninguna importancia va que "Su majestad tenga a

¥ Georg Bitchner, “Leonce y Lema”, en op. cit., p. 105,
* [dem.

* Georg Biichner, Werke und Briefe, p, 330,
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hien consolarse con el gjemplo de otras majestades, Una palainareal es
U1 COSA... UNA COSA. ue no es nada” ¥

Fl sarcasmo del antor se mezcla con la amargura del luchador social
que, como tal, fracasava en su patria,

A través de yn gran ventanal que permite “la mas estricta vigilancia
de todo el reino™ ¥ se divisan las figuras enmascaradas de Leonce y
Lena, Valerio y la Instinrtriz que hacen si entrada al saldn, “<Quicnes
son ustedes?™ pregunta perpleja el rey; "éSoy éste? <O este otro? <0
aquél™® pregunta a sn vez Valerio, mientras se guita un antifaz tras
oo,

Durante el wanscurso del cnarto acro de La muerte de Danton,
Desmoulins siente la necesidad de “..Arrancarnos las mascaras y en-
tonces veriamos, como en un salon de espejos, en todas partes, nada
mds que wna vigjisima, indestructible cabeza de borrego, ni mds ni
menos”;™ pero La muerte de Danton es una tragediay Leoncey Lena, una
farsa; de tal suerte que Valerio no puede y no quiere llegar al
autoconocimiento, descubrirse como una “cabeza de borrego™ y, pov
lo tanto, suplica a los asistentes: "dar vuelta alos espejos y esconder un
poco sus botones relucientes y no mirarme de manera que yo tenga
que ver mi imagen reflejada en sus ojos..."* ya que, después de todo,
nunca llegard a saber quién es realmente.,

Leonce y Lena retornan al mundo de las marionetas, del cual habian
huido, como mufiecos mecanicos, *de una fabricacién tan perfecia
que dificilmente podrian distinguirse de otros seres humanos...™
Biichner juega irénicamente con Ia ambigiiedad del ser lmmano: ¢l
hombre awémata-el autdmata hombre, realidad-apariencia; con la se-
riedad de la existencia que a fin de cuentas es sélo una comedia. Bajo
sus imdscaras estos antdmatas poseen, amén de una apariencia himana
perfecta una moral intachable ya que

¥ Georg Biichner, "Leonce y Lena”, enop. cit., p. 108,

¥ Ibid., p. 107.

S Ihid., p. 109,

2 Jdem.

% Georg Biichner, “Lanerte de Danton”, enop. ait, p. 72,
™ Georg Biichner, “Leonce y Lena®, enop. cit., p. 19,

% Jbid., p. 110.
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Son muy nobles, porque habkan en lenguaje académico, Son muy mo-
rales, porque se levantan a nna hora fija, comen awra hora fija, y se
acuestan a una hora fija; adends gozan de huena digestion, lo que prue-
ba que tienen Ia conciencia limpia. Poseen un sentido muy fino de la
moral, tan es asi quee la damano tene palabras para expresar el concepr
to “hombachas”, y para el caballero es completamente iimposible subir
las escaleras detrds de una senora o bajarlas delante de ella. Son muy
educados, por que la dama canta todas kas dperas nievas y el cahallero
wsa puios de camisa.

La ceremonia nupcial se lleva a cabo, los novios se despojan de su
antifaz y uno frente al otro, descubren su verdadera identidad, .Y
bellisinio serd aquel reconocimiento que pase con peripecia™ apunta
Avistdteles en su Poética refiriéndase ala tragedia, y hé aqui que Biichner
utiliza simultdneamente peripeciay reconocimiento: “iMe han engana-
do!”® exclaman ambos personajes; “Caramba, Lena, creo que ésta fue
la fuga del paraiso™ contintia Leonce; el ideal y Ja realidad —"Fama ¢
Famne”—se conjugan y el final sélo puede ser feliz mediante la evasion
de los amantes a un mundo widpico, sin tiempo ni trio, donde puedan
esconderse entre “rosas, violetas, naranjas y laureles”,” sin un manana,
puesto que manana marcharan los relojes, vendra el invierno, el vacio,
el aburrimicnto, “mafnana empezaremos de nuevo ¢l juego desde el
principio..."™

Fama y Fame, utopia y realidad, amor y soledad, se entremezclan,
chocan entre si, se cantraponen en este juego dramdtico en ¢l que se
entretejen dos temas: la historia de Leonce y Lena y la eritica social.

A través de este andlisis hemos cotroborado que no se trata de un
cuento romidntica en el cual un destino bienhechor une a los amantes,
yaque sobre ellos pesa, aligual que sobre Danton y Woyzeck, el fatalismo
histérico que les coarta toda libertad; y esta esclavitud se encuentra
intimamente ligada a las relaciones del hombre con su medio. Leonce

5 Idem,

5 Aristoteles, “Poética”, trad. de Juan Garcfa Bacy, en Revista de la Escuela de Arte
Teatral, wim. 5. México, INBA, 1962, . 15.

% Georg Biichner, “Leonce y Lena”, en op. dit., p. 111

5 Jedem,

8 Ibid., pp. 112113,

o Ihid., p. 112,
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y Lena fueron dibres cuando abandonaron esa sociedad y se lanzaron al
mundo Rousseauniano, al canpo, a la naturaleza; mas no fueron capi-
ces de cortar definitivamente con su mundo y regresaronala corte, ala
sociedad. Su amor se halla predestinado al fracaso en cuanto abando-
nen el terreno wdpico y “lacomedia vuelva a empezar”,

A partir de esta idea renemos que visualizar la obra como eminente-
mente sacial. Y si consideramos a Leonce, urilizando las palabras de
Viétor, como

[...] an comempordneo que se halla en la hora osara entve la caida del
idealismo y el surgimiento del realisino, del nuevo pensamiento; vocero
de ima juventud expuesta dentro de wma época de inminente transi-
adn; un escéptico, complicado, psicdpara vacilante;™

producto de una nobleza decadente, que manifiesta su inconformidacd
alidandose con un hombre muy por debajo de su esfera social; pero
que, dada su educacion enajenante se halla castrado, imposibilitado de
actuar y por lo tanto retorna a su medio, a sus obligaciones reales,
entonces nos encontramos frente a un sarcastico estudio socioldgico.

Lena, producto de este mismo ambiente, decide abandonarlo y re-
sulta no sdlo, como Leonce, consecnencia de una sociedad sino tam-
bién victima de [a misma,

Por lo anteriormente expuesto y en base a la insistencia de Biichner
en pintarnas con sarcasno la vida palaciega y sus mecanisimos estipi-
dos y absoletos, distanciandonos de ta trama de los amantes, nos atre-
vemos a considerar a Leonce y Lena como una farsa subversiva,

% Rarl Vitwor, op. cit., p. | 17.
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Capitulo V
Woyzeck

En los inicios del siglo XIX conmovié a la sociedad germana la tragedia
de unsoldado de origen eslavo perseguido por sus superiores prusianos:
el caso Woyzeck, Johann Christian Woyzeck nace en Leipzig, en 1780,
A'los ocho anos queda huérfano de madre y, cinco aos mis tarde, de
padre. Entra de aprendiz de fabricante de pelucas primero con un
sefior Stein y, posteriormente, con el seiior Knoblauch, padrastro de la
que serd su futura amante y victima: Johanna Christiane Woost.

A los dieciocho anos abandona su ciudad natal y se lanza en busca
de fortuna; mas la suerte le es adversa y después de recorrer varias
ciudades y empleos termina por enrolarse en el ¢jército holandés, don-
de inicia su accidentada carrera de soldado raso; del ejército holandés
pasa al sueco; de ahi, a otro regimiento del cual deserta para volver con
los suecos; pero después del Congreso de Viena el ejército sueco pasa
a formar parte del prusiano, par lo cual Woyzeck se retira de las tuer-
zas armadas, Durante esta época vive una aventura amorosa con una
muchacha con la cual tiene un hijo; sin embargo, su azarosa existencia,
su falta de documentos y su precaria situacién econdimica impiden este
matrimonio. Decepeionado, sin trabajo y sin dinero retorna a Leipzig,
donde en vano busca rabajo fijo. Su situacion empeora; comete pe-
queiios hurtos para sobrevivir; se da a la bebida con el consiguiente
perjuicio de su salud mental; empieza a sufvir trastornos psiquicos:
escuchavoces, padece delirio de persecncion y pesadillas, Hega aasegu-
rar que tanto Dios como el diablo se le han hecho presentes,

Reencuentra a Johanna Christiane, ahora viuda de Woost, y comicn-
za a establecer relaciones con elly; la viuda acepta a Woyzeck como
amante, siempre y cuando éste no se muestre en piblico con ellay,
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mismo tiempo, continia su “amisiad” con algunos soldados de Ia guar-
dia de la ciudad. Los celos, fundamentados, de Woyzeck, 1o evan a
golpearla en varias ocasiones y cuando la sorprende bailando con un
soldado, atirarka escaleras abajo. Una voz misteriosa le ordena “Apuia-
laala Waost! iDale, dale!” él se resiste yle responde “iNo 1o haré!” Mas
la voz insiste "I8i lo hards!™.!

Compra una cuchilla rota y ecuando casualimente encuentra a la viu-
dday se ofrece a acompanarky a su casa, es presa de los celos, la apunala,
tiene la intencion de suicidarse pero, finalmente, se da ala fuga y poco
después es arrestado.

Tres aios dura el proceso de Woyzeck, El abogado defensor alega
incapacidad mental y solicita un estudio médico, para el cual es llama-
do o} doctor Clarus (Gonsejero del Servicio Civil del Reino Sajon, Ca-
ballero de Cuarta Clase del Zar de Rusia Wiadimiro, profesor de la
Clinica del Ministerio del Gircuito, fisico de la Universidad y de fa Ciu-
dad de Leipzig y médico del Hospital de Jacobo), de cuyo informe
transcribiremos algunos parrafos que ilustran el cardcter inflexible y
dogimdtico de la época.:

Prélogo

.El asesino Woyzeck espera en estos dias, despuds de wes aios de
auscultacion, el pago de sus acciones a manos del verdugo,

Solo los estipidos egofstas aguardardn la sentencia fifa e irreflexivamente,
o con brutal gusto por este tipo de especticulos, los semihuianos, Pero
el hombre ilusirado y sensilivo experimenta una gran compasion pucs-
to que todavia ve en el delincuente al dudadano, al compafiero de una
religién benéfica, de un gobierno blando y bendito; ...aquél que a lo
largo de una vida disipads, iveflexiva, voluble, bajé del escalon del
embrutecitientonoral a otro inds profundo hasta Hegar a la oscuridad
de la sedicidn, de Ia cruda pasion, segando una vida Inunana, es ahora
repudiado por lasociedad y perderd, a manos del hombre, su vida en ¢l
patibulo.

Pero junto a ka compasion que provoca b pena de inuerte, con todo
lo teyrible que es, debe prevalecer 1 idea de Ja SANTIDAD INTACTA DE
LAS LEYES que, al igual que los hombres, es factible de mejoras; pero
que, mieniras permancezca como proteccion de fa Corona y de Ias cho-

' Hans Mayer, Georg Biichner. Woyzeck Dichtung und Wirklichkeit, Frankfurt wmn
Main, Ullstein Biiclier, 1963, p. 57.
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zas, debe medir como una hidscula severa donde hay que proteger y
donde hay que eastigar; y aquéllos que le sirven como testigos o como
peritos, en un esclarecimiento, deben responder con VERDAD y 110 mo-
vidos por sis sentitmientos.

Hubo necesidad de Hevar a cabo un esclarecimiento de este tipo en
¢l proceso criniinal de Woyzeck, ya ¢que se dudaba de su capacidad
mental y, por lo tanto, de su imputabilidad. Yo, como fisico de esta
ciudad, Hlevé a cabo esta investigacion y no dirdo en ningin momento
que el resultado de fa misna influyd decisivamente en el destino de
Woyzeck,

Quieran todos aquétos que acompaiien ensu muerte a este desdicha-
do o que sean testigos de ella, aunar al sentimniento de compasion, que
el delincuente merece como hombre, el del convencimiento de que fa
Ley para el Orden del Todo, debe ser respetaday que I justicia, que no
lleva en vano la espada, es la servidora de Dios,

Quieran los maestros y predicadores y tados aguéllos que velan por
el decoro de la educacién, no olvidar nunca su alio puesto y que gracias
a ellos se espera una mejor educacion, en tiempos mejores, en los cui
les Ia sabiduria de los gobiernos y de los legisladores permitird suavizar
los castigos, como el que se acaba de dictar.

Quiera lajuventud, bajo lavision del sangrante delincuente o al pene
sar en él, apegarse a la verdad y tener conciencia de que la pereza, el
juego, la bebida, son satisfacciones ilegitimas; que la lascivia y las malas
companias llevan pocoa poco e insensiblemente al crimeny al patibulo.

Quieran todos con férrea vohuntad alejarse de estas terribles accio-
nes: iSer mejores para que todo sea mejor!?

Con estas frases finaliza el prélogo. A continuacion transcribiremos
una minima parte del informe:

EF 21 de junio de 1821, alas 10:30 de la nochie, asesing de siete puiiala
das el peluquero Johann Christian Woyzeck, de 41 aios de edad, a la
viuda del arujano Woost, Johanna Christianne Ouo, de camino a su
casa en el callejon Sand, con un punal roto al cual habia asegurado esa
st tarde wn mango,

(]

Después de que ya habia sido inscrita b primera defensa (e} 16 de
agosto de 1821) el defensor se enterd, a través de unos volantes reparti-

Tbid., pp. 76, 77, 78 y 79,



dos por ta ciudad, de que Woyzeck habia tenido periddicos accesos de
locura y solicito ma investigacion médica. (e} 23 de agosto de 1821).

[}

En las observaciones hechas al reo no se encuentra ninguin indicio
que confirme h existencia de un trastormo mental que anule el libre
albedrio o la responsabilidad.

(-]

1) Acerca de faimagen exterior y de la sahud fisica del acusado:
Mirada, gesto, posicidn, andar y habla sin cambios, el color de Ia piel
mds palido debido al encierro; respiracién, temperatura y lengua con-
pletamente nonmales. Ademis el reo asegura que su suefo es tranguilo
y que sus funciones fisiologicas sou correctas,

[}

2) Acerca de la salud mental:

A) Entendimiento.

No hallé ni discontinnidad, ni dispersién, ni falta de hilacion en la ex-
presion de su pensamietito,

L]

No se encuentran en él huellas de una exaltacion enferiza,
embotamiento o conceptos descabellados.

L]

B) Estado animico.

En relacién a su estado animico tanpoco encontré lwella alguna de
excitacion, nerviosisio, inquietud, apasionamiento, depresion o decai-
miento; por lo tante ningun indicio de estado mental enfermizo, de
locura, demencia o melancolia en alguna de sus formas, grados o cony
plicaciones, Por el contrario, observé un cambio favorable, en relacion
a mis primeras visitas; ya que la vida rutinaria de Ia prision, el vato
Imimano que se le ha dado dentro de la misma, la lectura de la Biblia y
de ouos escritos religiosos, la soledad, el recogimiento y 1a cercanta de
la muerte —a cuyas puertas estd— han sido influencias benéficas para él,
Aliora s¢ encuentra mds abierto, confrado y parece sentir la necesidad
de comunicarse.

El hombre indiferente, frio y dspero que antes habia observado en
¢l, ha desaparecido, Ha contado con el tiempo y el apremio para mirar
seriamente en su interior, en el pasado y en el futuro. En é1 ha desper-
tado el arrepentimiento y con él, ¢l amor a ki vida. Ya no le apena el
alimar que siente miedo a lamuerte a wanos del verdugo y que desea-
ria un fallo mds suave; todo su comportamiento demmuestra que abriga
cierta esperanza, Es por ello que ahora susapariciones psicologicas scan
st pensatiiento mds importante, puesto gque sabe que de ellas depende
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sidestino, Durante el intervogatorio acerca de su estado fisico élllevo,
sin (que se e solicitara, ko canversacion hacta si estado mental; en cada
opottnidad que se le presentd volvia aabordar el tena. Cunando yo, de
nianera planeada me acerqueé a éste, el principal tema de i ausculacion,
expresd con gran profusion sus historias mostrando ina gran ansiedad
por explicarlo todo, por no pasar po alta nada referente al asunto.

Cuando se le pregunté por qué no habia comentado nada de esto
durante Ia primera anscultacion y por qué habia evadido las pregunias
(ue nos guiaban hacia ese tema, contestd: que en ese iempao se sentia
desesperado, que no confiaba en los hombres y que crefa que todas to
perseguian. Que le daba igual Jo que sucediera. Que no sabiasi le hahia
dado pena. Que habia pensado: “ipara qué lo hago escribir odo eso!”
Que todavia no me habfa agradecido por todo el trabajo que yo me
habia tfomado, que lo queria hacer, etcétera,

[

Dijo que et sujuventud habia sido sanguineo, que sentia tension en
las venas y una punzada en el corazon y que este estado se aliviaba
mediante sangrado nasal. Que entre otras eosas, en Estocolmo habia
sufrido durante mids de una hora una hemorragia; que despuds se habia
sentido tan liviano que al salir a ta calle le parecia como st no ocara el
piso. Que desde hacia aproximadamente seis anios experimentaba, a
veces, una sensacion de tension cerca det corazon como si le fuera pica-
da con una aguja, mas un dolor de contraccién muscular al que prose-
guian palpitaciones, miedo y calor en la cabeza..,

Acerca de las apariciones y de Jos fendmenos que con ellas se relacio-
haw, expreso lo siguiente:

L En lo general,
Que habia creido en lasignificacion de los suerios, que los babia inter-
pretado a su modo y que algunos habian coincidido. Que de los fantas-
mas en reatidad no seatia miedo; que existen los espiritus puesto gue
son senales que Dios envia a los hombres y que les proporcionan cam
bios. Que muchas veces durante su vida le habian sucedido cosas extra-
nias, que no concordaban con la naturaleza y que no se podian explicar,
porlo cual habia llegado a la canclusion de que se trataba de sefiales de
Dios, quien de esta foruia se le habia hecho presente; y que, de no ser
asi, no podia convencerse de que esto estaba en su imaginacion.

Que habia adquirido ka costumbre, a veces a escondidas, otras cuan-
do estaba solo, de hablar en voz alta consigo sismo,

Que como siempre le hacian bromas y que adenis algunos oficiales
lo despreciaban gratuitamente y que, en virnd de que cada vez surgian
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miis problemas con su plancada boda, que entonces habia sentido des
confianza, amargura y rencor hacia los hombres, Que se habia esforza
ddo en ser amable con L gente y que habia sentido que todos le toma
tan el pelo. Que esto lo habia hecho sumamente sensible y que lo miti-
o lo exaltalia, Que entonces todo el cuerpo te temnblaba y podia con-
trofarse. Pero que en otras ocasiones perdia el control, que ta colera le
subia a la cabeza y se violentalia,

1L En lo particutar,
Que desde sus andanzas hahia oido hablar de los masones y que €stos
medliante artes secretas podian matar 2wt hombre con sélo un alfiler.
Que no lo habia creido, gque tampoco lo creia ahora, pero que cavilaba
imuchoacerca de ello, Que un dia soiid haber visto tres cabiezas lameanies
en el delo, Ia de enmedio de mayor tamano. Que relaciond estas wes
cabezas con la Trinidad y a de enmedio con Ciisto puesto que es elmis
importante; pero que después pensd que el mimero wes podia ser el
mimero del misterio de los masones y que se le habia hecho presente
de esa mnanera y que se imaging que el levantar wres dedos erala conwa-
senia de los masones. Cuando le pedi que me hiciera esa sena se nego al
principio y e asegurd que nunca se lo habia dicho a nadie, Cuando le
convendi tomo con su pulgar, indice y dedo de enmedio de su mano
derecha las puntas de mis dedos y después levantd los tres dedos antes
mencionados a una posicion semejante a la del sahudo militar, Que una
vez en Strabsund, cuando hacia una guardia frente a ina puerta, se le
hiabfa ocunido hacer esa seial al conandante para ver si era mason,
que éste lo habia mirado penctrantemente y después le habia servido
wmt vaso de vino yle habia dicho: “iSi uno sabe algo, debe decirlo!” Pero
comno él no sabia nada mds se le metié en 1a cabeza que ahorasile ibaa
pasar algo. Que después de algunos dias el comandante los envid a
hacer ejercicios al campo y dijo: “Si el tipo vomita sangre me lo reportas
enseguida”, y el penso que se trataba de €1, Esto lo violents terviblemen-
te y después de los ¢jercicios bajo un gran calor, se fue al campo y
experimentd ues veces un temblor en el corazdn, como si una botella
con liguido hubiera sido sacudida, que después sintié un golpe en el
euello y escuchd wn zunbido, Que esta sensacion laasocié con suidea
de que los masones podian dafiar conartes secretas y pensd que la hora
de la venganza habia llegado, Que siempre pensaba en eflo y rezaba:
“iQue no te hagan nadal”

[+ .

Que habia visto en el ciclo tres rayas laminosas yjue liego desapare-
cieron y del otro lado del delo wna mids, ademis escuchd canpanas;
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(lll(‘, comao l)(?l\S}ll)}l mucho en los masones,.. Cl'(’/V(!D (lll(‘, 65t eTI s Se-
nal...

-.Que poreste tiempo le zinmbalian los oidos fuertemente, que pare-
cfia qque fa cabeza le hervia, como si le fuera a estallar...

Que un dia, después de s diez de fanache, al entrar a su cuarto y
despuds de hahier cerrado L puerta, habia escuchado 1 voz de una
tloncella que le dijo: “iOh ven!”..,

Que en otra ocasion, en pleno di, cuando se encontraba terminan-
do un rabajo, escucho en ef cuarto contiguo una voz que decia: “éQué
liace ahora?” .Y atra vez escuchd: “iSobre 1a coleha! 1Sobre Ia colehal”
v “iSobre el platn!™...

Por owa parte asegura haber escuchado estas voces exclusivamente
con el oido derecho...

Los trastornos corporales y menales del reo, antes citados, no pue-
den ser considerados como una verdadera enfermedat mental; sino
como un impulso cego, instintivo y extraordinario que se podifa califi-
car como furia ocultn

{]

Dado que despecho, recelo, desconiento, desconfianza, amargura,
irritabilidad, brotes de furia, etcétera, son consecuencia de trastornos
de presion sanguinea, hipocondifa y hemorroides y en virtud de que
estos padecimientos son muy comunes, como o demuestrala experien-
cia médica, no pueden ser considerados como provocadores de instit-
tos ciegos que conduzcan at crimen; miles de personas en el misino
desazon se apegan a la ley y a la moral.

(]

Por lo anteriormente expuesto y en base a los motivos ya discntidos
expongo que: Las apariciones y dends sucesos extrafios acaecidos a
Woyzeck deben ser observados como alucinaciones provocadas por tras-
tormos de la dirculacion, por sus supersticiones y prejuicios; no existien-
do ningiin motivo para considerarto —en e} transcurso de su vida, antes,
en el crimen o despudies de éste~ como 1 trastormno mental,

(-]

Leipzig, el 28 de febrero de 1823

E127 de agosto de 1824 se Hleva a cabo la ¢jecucion de J. C. Woyzeck;
el pueblo se aglutina en la Plaza de Leipzig para poder ver este especti-
culo y escuchar las Ghimas frases del condenado a materte:

3 Ibidl,, pp. 79, 42, 93, 94, 95, 96, 98, 99, 100, 101, 102, 115, 116y 117.
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iPadre, voy a il §i, Padre Celestial, 01 me Hamas, iigase  piadosa
voluntad, gracias de corazin, gracias, alabanza y honor a d, todo miseri-
cordia, (que a pesar de todas mis cilpas me miras con piedad y me haces
merecedor de ser tyo, gracias a i, que despuds de tantos sufrimientos
soportados secas las grimas que yo te Horé tantas veces,

iPadre! 1En ws manos encomiendo mi alina!

tPor ti vivo, por i muero!

Tuyo soy muerto y vivo. iAmén!

iSenor ayadame! iSefor que todo salga bien!?

Tanto la polémica médica que provocd asu alrededor Woyzeck como
suajusticiamicnto piiblico, suscitaron gran revielo en la poblacion que
durante semanas seguia discutiendo el suceso; el predicador M. Gustay
Kriiger, al siguiente domingo, comentd el caso con estas palabras:

Si el predicador tiene ¢l deber de llevar al pilpito los hechos y acontedi-
mientos de st comunidad y comentarios desde el punto de visia de
religion o establecer un juicio conforme aias ensefanzas de la Palabra
de Dios, asi tengo yo la abligacion de hablar de un acontecimiento que,
dada su importanda asi como su rareza, Hamo la atencién de todos y
suscitd la participacion general,

[

¥s poco comtin que la maldad de un hombre llegue a al grado que
la seguridad de una cercana muerte no lo Heve areconocer sus pecados
y arrepentirse de ellos; adn el mds cruel e insensible de los delincuentes,
ante la imagen del cadaiso sufre una impresidn benéfica; por fo cuad
podemos afinnar que en la mayoria de los casos, el pecador que es
ejecutado es, también, un amepentido; asi fue aquél al que vimos morir;
afligido por los pecados que su entendimiento le habia aclarado, supo
sufiir un castigo,

Podemos afinnar con certeza, si creemos en la existencia de una
relacion entre esta vida y la owra, que este hombre, cuya existencia con-
sistid en una cadena de crueldades, que no tuvo la oportunidad de
rehacer el mal que habia hecho y que hasta los ihimos aios de su exis-
tencia tvo contacto con las enseianzas del Cristianisimo, no puede
Hegar de repente a la Mansion de la Paz y mirar la faz de Dios; sino que
necesita pasar por uua serie de pruebas y depuvaciones para que su
alma manchada pueda subir b escala hacia fa plentuad..

* Ibid., p. 142,
® ihid., pp. 142-143,
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La cordura de Woyzeck seguia, ain después de su ejecucion, en tela
de juicio, El doctar C. M. Mare, médico de la cindad de Bamberg,
revocd el dictamen del doctor Chaus en un documento fechado e 27
de agosto de 1824, del cual se transcriben algunos pirratos:

No puede convencenne de que Woyzeck solameme bhaya estado predis
paesto a uma enfermedad; ino, se encontraba realinente enfermol

Ef doctor Clarus babla de una PREDISPOSICION al arvebato y a ba con-
gestion sanguinea, cuando en realidad persistia una fuerte congestion
saguiea; lacontimidad convalsiva del corazon, fa por momentos apa-
rente inmovilidad del mismo, las palpitaciones, el miedo, Ja tension de
los vasos sanguiineos, el temblor corporal, el calor en la cabeza, los zune
bidos y opresiones en lanuca, Jos zunhidos en los ofdos, et abundante
sangrado nasal que provoca alivio, ewcétera, ¢No son sintomas propios
del congestionamiento sanguineo?

Ms adelante el doctor Clarus habla de un estado anorual del siste-
na sanguineo; pero lo que es ANORMAL ya no puede ser una PREDISPO-
SICION,

[...]

Lo que fue en Woyzeck hasta el ano de 1810 wia predisposicion
enfermiza se tansformd, a partir de entonices, en wia VERDADERA EN-
FERMEDAD, puesto que hubo una transformnacion en su estado animico.
Si uno sigue el transcurso de su vida, con fa sucesion de aparicioues,
wente en blanco, pesaditlas, furor hacia los hombres, intranquilidad,
cougestion sanguinea, eicétera, porlri observar que, desde esa fecha,
mente y cuerpo Hevaban el mismo camino.

[

El doctor Clarus encuentra nonnales los extrafios encuentsos, sue-
flos, ercétera, de Woyzeck y los explica a ravés de la misima nawraleza
del objeto. En realidad este es el mismo caso de los dementes, que
desde st puiito de vistaaparentan ser consecuenles; ya que st sus premisas
fueran ciertas, todas sus cousecuencias, por desquiciadas que parecie-
ran, podiian ser observadas coma fines consecuentes.

]

Por lo tanto, expongo mi convencimiento: Woyzeck estaba

corporalmente enfermo y, seguramente, también mentalmente wastor-
nado...p

S Ihid.. pp. 138, 130y 140,
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Lapolémica que surgio alrededor del caso Woyzeck Hlevé al Periddico
médico estatal a publicar todos estos documentos, El padre de Biidmer
no solo poseia todos los mimeros de esta publicacion sino que era
colaborador de la misma. Por lo tanto, el joven dramatusgo tuvo acee-
s0 a toda esta informacién y pudo estudiarky tanto desde su punto de
vista cientifico como desde el social, que a élle interesaba tanto,

Esta controversia fue olvidada, como era watural, con el paso del
tiempo; pero Georg Biichner el cientifico, el rebelde, el dramatingo, ¢l
filosofo, kt imnortalizé en los dltimos fragmentos que escribiera,

Woyzeck
También posco otra clase de burla, pero no es Ir del desprecio, sino la
del odio.

El odio es 1an permitido como el amor, y yo lo cultivo en gran medi-
da contra aquellos que desprecian, Son un gran minnero los que poseen
una ridicula superficialidad a L que llaman cultura o un *chisine” muer-
to al que Haman saber y que ofrecen ala gran masa, a sus hermanos, su
egoising,

La aristocracia es el mds ultrajante desprecio al Espiritu Santo en el
Livinbre; contra ella disijo mis armas: soberbia contra soberbia, bl
contra burla,

Podrian ustedes preguniasle por mi al linpiabotas; mi soberbia y
desprecio encuentra en los pobres de espiritu y en los Hetrados su me-
jor fundamento. Por favor, preguntenle algdn dia... Tengo todavia la
esperanza de haber dirigido mds miradas piadosas a los optimidos y
dolidos que palabras amargas a los corazones frios y distinguidos.”

Asi contimia Biichner la carta con que abrimos el capitulo de Leonce
y Lena, Dos afos mids tarde, desde Estrasburgo, comenta

«Regreso del mercado del Nifio Jesits; por doquier inontones de ninos
desarrapados, friolentos, que con grandes ofos y caras wistes miraban
las delicias de agua y harina, de papel dorado ¢ innnmdicia,

La condiencia de que para la mayoria de los hombres hasta los muis
miezquinos placeres y alegrias sont preciosidades imalcanzables, me Bend
de amarguwra,t

7 Gearg Bichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe. Wiesbaden, Insel Verlag, 1958,

p. 378.
& Ibid., p. 408,
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Y en esta su ilima aventira dramdtica, plasma Bichiner su uarg-
ra e impotencia al reabrir un caso cerrado y olvidado; retratanto con la
comprension del amor a los personajes populares y con el odio feroz
de la caricatura a los “corazones frios y distinguidos”.

Desde la primera escena hallunos el inarcado contraste, provocado
por sentimientos opuestos, entre las figuras de el peluquero Woyzeck
y el Capitdn: mientras el primero rasura y escucha pacientemente al
representate del ¢jéreito y por lo tanto supuestamente equilibrado, el
didlogo nos desenbre exactamente lo contrario, a un oficial angustiado
frente a da etemidad, un hombre ocioso que no es capaz de Henar su
tiempo puesto que carcce de mundo interior y que es, al igual que los
personajes palaciegos de Leonce y Lena in titere vacio y estipido con fa
miiscara de wn hombre digno y moral; en cambio, Ja figura de Woyzeck
es a de un pobre ser oprimido pero lleno de humanidad, consciente
de susituacion y paciente frente a ella: *.. Lo que pasa es que nosotros
somos miserables en este imundo y lo seremos en el de més alla. Creo
que cuando lleguemos al cielo tendremos que ayudar a onay™?

Toda esta primera escena muestra un juego contradictorio, ut di-
vorcio entre texto y realidad: ¢l loco actia como cuerdo, ef supuesia-
mente inteligente como estipido, el aparentemente estdpido como un
ser consciente, el virwoso camo hipderita y el carente de virtud como
un ser natural, ingenuo “que no percibe su grotesca situacion, el hom-
bre pobre con el cuchillo en el cuetlo del privilegiado” ¥

Ya en el Mensajero agricola de Hessen habia aseverado Biichner que
*..los ricos hablan su propio lenguaje, hablan de estatutos que ustedes
no entienden, de principios de las que ustedes nada saben, de ariterios
que ustedes no comprenden”™.!

Ahora escenifica estos conceptos: mientas el capitdn habla de vir-
wmdy moral citando las palabras del capellin de la guarmicién, Woyzeck
replica con las de Cristo.

* Georg Bilchney. "Woyzeck”, en Teatro completo, tradd. del alemin de Manfred
Schonfeld, p. 118,

 Hans Ritscher, Georg Biichner Woyzeck. Grandlagen und Gedanken zum verstinduis
des Dramas. Frankfust am main, 8 Auflage, Verlga Moriez Diesterwey, 1976, p. 17.

" Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 336.
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CAPITAN, ~La moral... una palabira muy buena. Pero i tienes unhijo
sin hendecir por Ia Iglesia y, como dice en la guamicidn nuestio
nuty venerado capellin: “Sin fa bendicion de la Iglesia no es iin”.

WOVYZECK, ~Seftor Capitdn, Dios no se fijard menos en la pobre criatura
porque no se haya dicho el amén antes de hacetla. E1 Sefor dijo:
“Dejad quie los nifos vengan a mi”,”

El oficial continda su perorata acerea de lavirtud, de esavirtud de la
qute hace gala una case privilegiada puesto que, citando un comentir
rio del autor, “No es ningiin arte ser un hombre virtuoso, si se come
diariamente sopa, verdura y carne”.”® Mismo concepto que, dentro de
st inocencia, maneja Woyzeck:

WOYZECK. -Si, sefior capitan, la virnul no la comprendo todavia del
1odo, Vea usted,.. lagente connii, como nosotros, no ticnie virmd,
s6lo tiene naturalezy; pero si yo fuera un sedior y tuviera un sonr
brero y un reloj y un cochie y pudiera hablar con elegancia, entoi
ces claro que quertia ser virtuoso, Debe ser algo espléndido eso de
I virtit, sefor capitin; ipero yo soy un pobire diablot™

Al fimalizar la escena queda en ¢l piblico no sélo I certeza de la
estupidez del capitdn sino también [a sensacion de que esun neurdtico,
mientras Woyzeck se comporta serenamente. Pevo el gusto del autor
por los cambios bruscos lo leva, en el siguiente didlogo con Andrés, a
mostrarnos al Woyzeck auténtico, al alucinado —como aquél que lo
inspiré— por su pavor hacia los francinasones; mas no se trata en este
caso de que el personaje se haya despojado de una midscara que no
tiene, sino de que en este momento se encuentra con un igual, con
alguien que habla su mismo idioma, alguien a quien puede hacet par-
ticipe de su miedo sin temor ala burla o al regafio,

Mientras el miserable Woyzeck cona varas en el campo y padece
alucinaciones pasa, frente a la ventana de Maria, el Tambor Mayor
ostentando su virilidad y galanura,

¥ Georg Biichner, "Woyzeck” enop. oit, p. 118,
12 Georg Biichner, Werke und Brigfe, . 463,
" Georg Bitchner, “Woyaeck™, en op. dit, p. 118,
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MARGARITA, -iQué hombre, parece un drhol!
MARIA. —Eswi plantado en sus dos pies como un lean™.»

Un drbol, un ledn, imdgenes qute son la voz de la naturaleza, del
instinto, del sexo, que hablan por boca de las dos mujeres, puesto que
como dijera el protagonista *..Ja gente comin, como nosouos, no tie-
ne virtud; sélo ticne natraleza” " Mas no se trata de una total carencia
de virtd sino de un comportamiento natural, sin la mdscara que la
sociedad impone. Marfa se acepta tal cnal es; *iVen hijito! iQue hable
la gente! No eres mids que un pobre hijo de puta que haces la alegria
de tmadre con tu cara deshonesta™."” Del instinto sexual pasa el per-
sonaje al amor maternal y canta una triste y tierna nana a su pequeno,
Maria interrumpe su canto cuando por la ventana asoma un Woyzeck
temeroso, que contrasta con ka figura del Tambor Mayor. El brillo del
uno y la osanidad del otro se reflejan en el estado animico de Maria
que al quedar sola y ahora apesadumbrada, parece prever inconscien-
temente el futro:

MARIA, =IQué hombre!, tan alucinado... iNi siquiera ha visto asu hijito!
El dfa menos pensado se vuelve loco con esos pensamientos. ¢Por
qué estis 1an inquicto, hijilo? {Tienes miedo? Cémo oscurece...
una creerfa estar ciega. Si no, veria Ia fuz del farol. iNo aguanto
mas! IMe da escalofifos!"

Carpa, luces, gentio; un vicjo canta y un niio toca el organillo:

En el mundo ya no hay razén, todos moriremos,
Eso lo sabetnos bien™

La vida gira y nificz y senectud dan vueltas en su impredecible
carrusel, mientras Marfa —como Lena— ansia vivir en este mando in-
comprensible pero bello,

¥ Ibid., p. 120.
W Ibid., p. 118.
7 Ihid., p. 120.
® Jid., p. 191,

Y Idem.
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Woyzeck y Marfa entran a la carpa, el teatro dentro del teatro, la
representacion grotesca de un nundo donde el hombre-bestia i
niza al animal y, a través de apariencias, le atribuye “todo ese chisme
mucerto al que llaman saber”;™ el mono es un soldado si lleva un sable
o un baréu si hace una reverencia; el caballo, astronomo o los pajaritos,
sabios. Sin sus mascaras los seres humanos quedan reducidos a bestias
y micntras los animales son “nawraleza no idealizada™" el hombre ha
sido domesticado, sojuzgado y tiene que esconder, en nombre de la
virtud y la moral, todo lo que en él es naraleza, El ambiente festivo
contrasta con ¢l contenido grotesco de la escena, Mientras Maria se
divierte con el espectdculo ¢l Tambor Mayor la acecha; en esta carpa
de animales el ledn desea a la hembra,

El instinto aflora tamo en el Tambor Mayor como en Maria; ¢, “Pe-
cho de toro y barba de ledn” ella, “un animal salvaje”;? macho y hen-
bra frente a frente; ¢l mundo de las apariencias se disuclve por unos
segundos para luego ser evocado por el Tambor Mayor: "ISi me vieras
¢l domingo de penacho y guantes blancos! iCaramba! El principe sien-
pre me dice ‘IEres todo un hombre!™

Esta escena nos remite nuevamente i lo que manifestara Bichner
en el Mensajero agricola de Hessen:

El soberano es la cabeza del erizo sanguinario... los ministros son sus
dientes y sus empleados la cola..,

Bajo medallas y bandas esconden sus abscesos y con costosas vestichu-
as cubren sus canterizados cuerpos.

Las hijas del pueblo son sus criadas y prostitutas,.*!

Y como tales deben ser compradas; asi lo hace el Tambor Mayor al
enviar un par de aretes a Maria, quien, con su ltijo en brazos, contem-
pla el regalo y en su mondlogo recuerda a la Margarita de el Fausto de
Gocethie, cuando halla las joyas que el sabio le dejara:

® Georg Bichner, Werke und Briefe, p. 378

B Georg Biichner, “Woyzeck”, en op. cit., p. 123,
2 Idem,

2 Jdem.

# Georg Bilchner, Werke und Briefe, pp. 338-339.
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MARIA. =Es oro, con toda segumnidad. <Camo me guedard en ol hailer
En ol mimdo nosotros s6lo tenemos in miconcito y un trocito de
espejo; v, sin embaggo, tengo una hoca roja como las grandes setio-
s, CON SUS espejos de cuerpo entero y sus hennosos cortejantes,
que les besan Tas manos, iSoy solo ana pobre mujer..

MARGARITA. —...iSi al menos fuesen mios los pendientes! Parezeo otra.
¢De qué me sirve ser joven y hermosa?, nadie hace caso de ello, Si
nte echan wi piropo es por lstinia, Tados van al oro ytoda depen-
de del aro. iAy de nosotras, las pobres!™

La entrada de Woyzeck sorprende a Maria, mas ¢l acepta su version
de haber encantrado los pendientes. Woyzeck no quiere problernas,
quiere pazy iranquilidad dentro de su hogar, Gon esta escena Biichner
confirma la buena voluntad del protagonista, su abnegacion al entre-
gar todo su sueldo a Marfa. Esta actitnd de Woyzeck provoca un re-
mordimiento momentineo en Mariy; remordimiento que luego des-
aparece para dar paso a la decision que le serd fatal,

Marfa es un ser que vive fuera de fa moral burguesa, que procede y
piensa de otra forina, sin virtud —pero toda vida, auténtica y fuerte vida
terrenal--asi la cred Bichner. Manifestd siinocencdia, la inocencia de Ia
naturaleza... amd lo bueno de ella, iamé en ella a Ja hamanidad!?”’

Entretaito Woyzeck sitve de congjillo de indias al Doctor, personaje
caricatura de un maestro que tuvo ¢l autor en la Universidad
Ludoviciana en Gieszen, aunque también recuerda al doctor Clarus y,
naturalmente, al Dottore de la Comedia Dell’Arte.

Asi como el capitdn le dierauna citedra acerca de la virtud, ahora el
Doctor se la da acerca de lalibertad, la cual, planteada par este perso-
naje, consiste en poder contener la orina. El Doctor confunde las nece-
sidades orgdnicas con la libertad individual,

Esta escena se halla intimamente ligada con la de la feria; al igual que
el cabaflo que defeca en escena, Woyzeck es para el Doctor un ser

# Georg Biichner, "Woyzeck”, en op. cit., p. 124.

% Johann W, Goethe, Fausto-Werther, 3. ed. México, Editores Mexicanos Unidos,
1983, p. 123,

7 Karl Viétor, op. eit,, p. 205,
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Inumano animalizado, es win . naturaeza, naturaleza no ideatizada™
como deseribiera a su rocin el dueno de fa Feriag pero mientras éste
disculpa a su caballo ¢ insta al piblico a comportarse de acierdo ala
naturaleza: “iAprendan ustedes de ellal iPregunten al médico, si no
sufririn grave daio! Se ha dicho: hombre, sé natural. Fitiste creado del
polvo, de la Tierra, del lodo”,® el Doctor maneja el nisino coneepto a
la inversa:

iUno tiene ganas por namralezal iPor naturaleza! iLa naturaleza! éAcie
so 1o estit demostrado que el miisculo constrictor vesicae es gobernado
por 1a voluntad? iLa mawralezal Eb hombre es libre, Woyzeck, en el
hombre Ia individuatidad se transformia en ibertad... iNo poder conte-
ner la orinal®

El Doctor parlotea acerca de la ibertad del individuo y, sin embi-
go, coarta la mids elemental libertad de Woyzeck manteniéndolo a die-
ta de garbanzos con fines “cientificos”, y lo mira exclusivamente como
un sujeto digno de estudio y nada s,

Asi como en la realidad el doctor Clarus diagnaosticara en Woyzeck
una “amentia oculta” mas ne un vs‘mdo de demencia, en la obra el
médico descubre con gran regocije “la mis belta aberratio mentalis
partialis, de segundo grado, muy bellamente patentizada... Segundo
grado, esto es: idea fija, siendo el estado general el de un cuerdo,.™

La cruel caricatura del Doctor patentiza ¢l odio de Biichner, como
cientifico ¢ investigador, por todos aquéllos que hacen de una de Jas
profesiones mis nobles un comercio indigno para beneficio propie y
no de la ciencia.

Pero Biichner no se contenta con odiar a estos personajes, necesita
que ese odio se haga extensivo al piblico, Enla siguiente escena ane a
los fantoches, Capitan y Doctor, en un didlogo absurdo donde cada
uno hace gala de sus estapidas fijaciones: el Capitdin contimia su
cantaleta acerca de Ta bondad y la virtud, mieniras el Doctor lo miva, al
iual que a Woyzeck, como un caso dinico interesante. Petulantes,

* Georg Bichner, “Woyzeck”, enop, cit., P 124.
# Ihid., p. 123,
* Ibid., p. 125.
S ibid., p. 120
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huecos ¢ indtiles, rivalizan en estupidez; ademds, sus alusiones al enga-
fo de que es objeto Woyzeck por parte de su mujer, les olorga un
nuevo rasgo negativo: la crueldad gratuita hacia un ser que es para
cllos tan sélo un animal (il y divertido. Mientras el Capitin se regocija
con la trbacion de Woyzeck, el Doctor contimia su “labor cientifica”
en él

DoCTOR. ~El pulso Woyzeck, el pulso! Breve, duro, salton, irregular...
Muisculos faciales rigidos, tensos, a menudo se contracn. Porte ex-
citado, tenso,

(]

(corre wras 1) IMagnifico! ITe aumento la paga Woyzeck!™

Y en contraste con este texto despiadado, Woyzeck lanza la patética
stplica de un ser que ha perdido lo poco que tenfa, la dinica razon de
su existencia: “Sefor Capitdn, yo soy un pobre diablo... y no tengo otra
cosa en el mundo”® El golpe recibido trastorna totalmente al ya de
por si alucinado Woyzeck:

Me voy. Todo es posible, IEFhombrel... Todo es posible... teneinos buen
tiempo hoy, seitor capitin, Mire qué cielo tan hermoso, firme, gris; dan
ganas de clavar un poste en €l y colgarse, y eso sdlo a causa de los tres
puntitos suspensivos que hay entre “si” y nuevamente “si”... y “no”. é8i
y ho sefor capitin? ¢E no tiene la culpa del si, o el si delwo? Pensaré en
esoM

Woyzeck corre en busca de Maria, en busca de una prueba palpable
de su engano, mids palpable atin que los aretes que lleva puestos.

Despuiés de su avenra con el Tambor Mayor, Maria ya no siente
absolutamente nada por Woyzeck, ni siquieraun poco de compasion o
remordimiento; peor aiin, alora lo mira como aun enemigo, como a
un ser despreciable al que puede desafiar: “iAtrévete a tocarme Fran
cisco! iPreferitia sentir un cuchitlo en el cuerpo antes que tu mano
sobre mil"® grita a manera de premonicion.

2 bid., p. 127.

% Ihid., . 128,

W Jbid., . 120,
® Ihid., . 130,

98



Es domingo, ¢l sol brilla v ta gente se divierte mientras Andrés y
Woyzeck permanecen de guardia; el primero canta despreocupado
una tonada ciya tetra contribuye atn mas al desasosiego de su compa-
nero. Woyzeck quiere saliv de la cdreel que es ahora su existencia, las
paredes det cnartel lo aprisionan y tiene que huir; mas esta huidano lo
liberard, por of contrario, su pobre vida se verd destrozada para sieny
pre cnando, por Ja ventana de fa posada, vea a s amada bailando con
¢l Tambor Mayor, La escena no podria contener mayores contrastes:
fos mozos envalenionados por el vino, los cazadores que cantan y el
ebrio que predica sobre una mesa mientras Woyzeck, en el eentro de
ese ambiente festivo pero ajeno a él, como una nota discordante, como
un extrano, ve desplomarse su mmdo  interior mienuras ¢} exterior
permanece inmutable frente a su tragedia,

“Dale, givemos™ dice Maria mientras baila con el Tambor Mayor;
palabras que se clavan en fa mente de Woyzeck e irdn envenendndalo
hasta It locura, “iDale, giremos!, idale, givemos!” repite unay otra vez
mientras la tierra, el viento, Ia naturaleza entera le gritan "iApuiiala,
apuiiala a.. fa foba.."¥ Todos mandan al pobre soldado: ¢l Doctor, ¢l
Capitdn, y ahora estas voces le dictan una orden y lo dejan sin posibili-
dad de eleccion, Woyzeck es manipulado por todos, hasta por su voz
interior.

Es de noche, Woyzeck no puede conciliar ¢l sueno, esas voces lo
persiguen, lo acosan, y su amigo Andrés, su compafiero, no o escucha,
no lo entiende y se dedica a dovmir. Su soledad es patética, no cuenta
absolutamente con nadie; solo, con su mundo destrozado, inicamente
¢s capaz de vepetiv “IDale, givemos! iDale, giremos!t™

A pesar de todas sus angustias Woyzeck se ve obligado a continuar
con sus tareas cotidianas, servir de sujeto experimental al Doctor.
Abruptamente Bilichner pasa de la obsesion del “iDale, giremos!” al
absurdo texto del médico:

DOCTOR, ~Seftores, estoy en el techo, como David cuando vio a Betsabé;
pero yo no veo sino las bombachas de Paris del pensionado de

* Ihid., p. 182,
7 lhid, p. 133,
% Idem,
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uidtas, secindose en el jardin, Senores, nos phutteamos el npor
tante problema de L relacion de sujeto a objeto. St sdlo tonuunos
una de Lis manifestaciones de lrautoafirmacion organica de lo divi-
no, enul punio de nisa an atto, ¢ investigamos su retacion con ¢l
espacio, Ia Tierray el sisiema planetario; st yo, seiores, arrojo este
gato por faventana: écomo se comporard esie ente de acuerdo con
st propio insiinto, frente al centmm gravitationds?*’

Tanto el gato como Woyzeck tienen para el Doctor el mismo valor, a
ambos los define como “bestias™; pero el gato muerde, se defiende y
logra escapar, mientras Woyzeck permanece callado, siendo ridiculizi
do, maoviendao las orejas para que el Doctor pueda exclamar frente a su
publica: "Asi son las etapas de evolucion hacia el asno..™¥

Volvemos a la obsesion de Woyzeck por Lt inlidelidad de su majer
cuando, en Ja siguiente escena, con una actitud de {ranco masoquisma
le pide a su companero Andrés le repita las palabras del Tambor Ma-
yor acerca de Marfa. Aparentemnenie calinado Woyzeck se aleja dicien-
do: “Pero Andrés, te juro que era una muchachainica”,* como si su
muerie fuerayaun hecho consumado, y yalo es enla mente de Woyzeck.

El Tambor Mayor pertenece a la especie de los traidores de su pro-
pia clase social. De origen hamilde, ha subida de rango dentro de la
milicia y ostenta su “grado” con brutalidad; con esa brutalidad que
coma Biichuer denunciara en Elmensagero agricola de Hessen, esta dirigi-
da a “Acallar con sus tambores vuestros suspiros, destrozar con sus
mazas vuestros cerebros si os atrevéis a pensar que sois hombres libres,
Son los asesinos legales que protegen a los ladranes legales."*

No contento con haberle quitado la mujer a Wayzedk, el Tambor
Mayor lo reta, lo insulta, lo humilia y termina por golpearlo haciendo
gala de su brutal prepotencia frente al impotente,

Sangrante, por dentro y por fuera, Woyzeck se dirige ala tienda del
Judio; quiere comprar una pistola pero es demasiado cara; sélo puede
adquirir el cuchillo que ha visto en sus pesadillas e irénicamente su
sueho se convierte en realidad. Elarma le es vendida sin ningtin recelo,

¥ Ibid., pp. 183144,

9 Ihid,, P14,

W lbid., p, 135,

® Georg Biichner, Werke und Briefe, p. 337,
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Woyzeck no parece un asesino sino i suicida y al comerciante le inte-
resan mds las monedas de ganancia que el salvar una vida,

En su habitacion, con el pequeiio en brazos, Maria hojea la Biblia
mientras Carlos, el idiota, repite incoherentemente frases tomadas de
cuentos populares. El choque de ambos textos crea un ambicente
disonante dentro del cad Marfa, atormentada, busca el consuelo en
Dios, consciente de que estd impedida para encontrarlo, La biisqueda
espiritual se mezcla con el impulso sensual y con ¢f dolor matermal en
un circulo vicioso del cual la mujer no es capaz de saliv; ante su impo-
tencia s6lo puede implorar: “Dios mio, dame sélo la fuerza suficiente
paa que pueda orar™

Woyzeck ha tomado ya la determinacion de asesinar a Mariay, com-
prendiendo que este acto terrible significa su propia muerte, hereda,
muerto en vida, sus “tesoros” materiales al amigo Andrés; éste, como
siempre, es incapaz de comprenderlo y sélo acierta a decir “St" mien-
was Woyzeck lee su propio epitafio;

WOYZECK, ~{sacit un papel) Federico Juan Francisco Woyzeck, guardia
nacional, fusifero del 20. regimiento, 20, batallon, 4a. compania
nacido el 20 de julio. Anunciacion de Manfa... Hoy tengo 30 anos, 7
meses y 12 dias.”

Mientras el protagonista se prepara a cumplir con su destino final,
en la calle, alrededor de Maria y la abuela, unas nifias corren, juegan,
rien, como quizilo hiciera Woyzeck durante su nifiez; vida y muerte,
alegria y wisteza, candor y culpa s¢ mezclan contrastantes. La abucka
narra un cuenta, un anticuento que viene aser el simbolo de laexisten-
cia del soldado Woyzedk, de quien todo lo ha perdido y se halla en la
myds absoluta soledad:

Habjia una vez un nifio pobre que no tenia padre ni madve. Todo esta-
ba muerio, y no habia nadie mds en el inundo. Todo estaba muerto y
entonces €l fue y buscd dia y noche, Y, porque en la Tiemra no habia
nadie wds, quiso ir al cielo, y b luna lo miraba con mucho carino; y
cuando finaknente Hego a la lana, ésta no era muds que un pedazo de

¥ Georg Biichner, “Woyzeck”, enop. eit., p. 136,
H Ibid., . 137,
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maclera podrida. Y entonces fue al sol, y cvandlo Hegd ad sol, éste no era
mas que un girasol marchito. Y coando llegd a las estrellas, éstas no
eran ds que pequeitos mosquitos de-aro que estaban prendidos como
las urracas sobye las acacias. Y cuando quiso volver i fa Tierr, la Tierma
era un jarron volcado. Y el nifo estaba mny solo. Y emonces se sentd y
se puso a Horar, y todavia sigae alli sentado y estd muy solo.

Ninguna salida, ninguna luz final, ninguna solucién, sola a
desesperanzada soledad. Y el nifio  estaba muy solo”, Asi es para
Biichner la oscura cancién de la vida, Su melodia prevalece durante
todo el drama y aqui, mientras Ia trama se detiene por un istante,
aparece, coisu tristisima cantinela, “Lo que narra Ja anciana en forma
de cuento es el mito de Ja sinrazdn de la existencia, el engaiado-desen-
ganado”

La voz del protagonista se escucha patética y profética *Nos vamps,
Maria, ya es tiempo™.¥ E inician la Gltima caminata juntos, no como los
amantes de antaiio, ahora como dos extraiios que han perdido el po-
der de la comumicacién y que se debaten en sus recuerdo mientras un
silencio pesado os envielve:

MARIA. —Quié dices?
WoyzEck. —Nada**

Sin saber qué decir y para romper el pesado silencio Mara acude al
lugar comtn, “el tiempo”, sin presentir que su observacion decidird a
Woyzeck; naturaleza y estado aniinico se identifican:

MAR(A, ~IQné roja se alza la lural
WOYZECK. —Cono un hierro sangrienio.®

Asi como Danton ha merto ya en espiriti antes de que a guillotina
acabe can €, Woyzeck, al perder a Maria, ha dejado de existir y en su

* Ibid., p. 138,

1 Karl Vidror, op. cit., p. 208,

¥ Georg Biichuer, “Woyzeck”, en op. i, p- 138
# hid., p. 139

9 Jbid., p. 139.
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mente ella también ha muerto ya: escenas anfeshabia comentado " Peve,
Andrés, te juro que era una muchacha gnica”.* Ahora, segundos antes
de matarta, lavision de ka lana roja es la imagen de su puial ensangren-
tacdo. La muerte interiar ya ha tenido lugar y ahara, poseido de una
fuerza y un coraje que nunca antes habia demostrado, apuiiala una y
otra vez al ser amado:

WOVYZECK, —(La acuchilla) IToma esto y estol éNo puedes morin? 1Asi!
iAsil... Ah, todavia se mueve; ¢todavia no esta? ¢Todavia no? Tadi
Vid...

(Contintia apunakindola)
¢Estis muerta? iMuertal iMuertal (deja caer el cuchillo y sale cor
miendo)”

Woyzeck regresa como un extraiio al que fuera su hogar, donde
Carlos el idiata, juega con el niio. Su hijo lo rehuye y Carlos vepite
hasta el cansancio “Ese se eay6é al agua™ frase inspirada en un canto
infantil y que ahora causa un efecto impactante en el protagonista. £l
idiata y el nino se alejan dejando a Woyzeck adn mds s6lo. Ha perdido
asuamada y ahora también a su hijo; al igual que ¢l nifo del cuento de
la abuela, que pretendid regresar ala Tierra y se encontré con que ésta
era un jaron volcado, Woyzeck halla en su hogar un vacio tremendo
que le grita su soledad.

'ara awrdirse, Woyzeck busca la cercanda de la gente; acude a fa
posada donde viera a Marfa bailar con ¢l Tambor Mayor; ambiente
externo y estado animico del personaje chocan: “Bailen todos, dénle,
giren! iSuden y apesten!”* gritay canta... y baila... y busca una prostit-
ta, una mujer “caliente” como lo fuera la suya. Las patabras que divige
a Catita evocan las que, antes del asesinato, dijera a Marf;

Wovzick. ~(Tienes [rio Maria? Y sin embargo eras tan cafiente, iTie-
nes labios calientes! Aliento de puta caliente, muy caliente!®*

W Ibid., p. 135,
) Ibid,, p- 130,
2 Ibid., p. 140,
 Idem.

5 Ihid, p. 130,
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WOVYZECK, —iEres caliente Cateal Y eso iPara quéz iYa vendrid un diaen
que vas a estar fria Catita! S¢é pnulcnlc'.""

No se trata en forma alguna, mediante esta escena, de mostrar Ly
frialdad de un asesino que despuds del crimen acude a divertirse, sino
de hacer patente el estado de confusion mental del pratagonista que
pretende revivir la escena de Maria con ¢l Tambor Mayor, comportar-
se como lo hiciera éste con su mujer, en el mismo sitio; buscar en
Catita a la mujer perdida, sin encontrarla, Una mancha de sangre 1o
delata; aparece Carlos el idiota, nuevamente repitiendo una frase to-
mada de un cuento infantl; *Huelo, huelo carne hiumana™ y acertan-
do en el blanco. Woyzeck, ante [a mivada acusadora de los presentes,
huye despavorido hacia el sitio donde cometiera el crimen.

En su ailtimo mondlogo, Woyzeck es al mismo tieinpo presa de la
locura y det micdo; busca el cuchillo para lanzarlo al aguary se topa con
¢l cuerpo de Maria; arroja el arma al estanque, pero cae cemasiado
cerca; entra en el agua tras el cuchillo y se interna cada vez mids y mis...
despuds, el silencio, la noche oscura, la nebling, la gente que se acerca,

{Muere ahogado Woyzeck? {Es aprehendido, juzgado y ejecutado?
La muerte sorprendio al autor antes de conluir fa obra. Si Biichner
hubiera decidido seguir el curso real del caso Woyzeck, éste serfa juz-
gado y ¢jecutado por una sociedad que lo habia utilizado, menospre-
ciado y levado hastala locura y ef crimen; unasociedad que se deleita-
ria hablando de justicia, moral y virtud durante un juicio de Grand
Guignol. En este caso, apunta Herman Von Dam “la figura de Woyzeck
serfa mds enfaticamente la del proletario atormentado; en el otro, (¢l
del suicidio) la del hombre atormentado, Un drama de protesta revo-
lucionaria o una especie de teatyo universal” ¥

De todas formas la obra dejarfa un final en puntos suspensivos, al
igual que La muerte de Danton 'y Leonce y Lena. Ed hijo de Woyzeck y los
hijos de todos los Woyzecks continuardn encerrados en el mismo cir-
cula, guiados por ese fatalismo del cual ningiin personaje Biichneriano
puede escapar.

5 Jbid., p. 140.
 fpid., p. 141,
 Hans Ritscher, o, cit,, p. 14,
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Woyzeck es, pues, la figura de an hombre incomprendido dentro
de su misero estrato social, utilizado y menospreciado por la clase pu-
diente; producto de las circunstancias y enfermo mental que, incapaz
de tomar venganza contra aquélios que lo explotan y danan, acaba con
fo tnico que ama, de manera que el asesinato de Maria viene a sey una
especie de suicidio.

El caso Woyzeck es dramatizado en un “Jnicio hacia los jucces™
como lo seiala Viétor; pero Biichner no sélo culpa a la sociedad de
este crimen sino que subraya la locura del persanaje. Como cientitico,
Biichner rechaza las conclusiones del doctor Clarus; afios antes, en su
estudio Critica a un articulo acerca del swicidio Birchmer habia expresado
que:

El suicicla a causa de padecimientos fisicos o psiquicos es, sencillunen-
te, abguien que fallece por enfermedad.

-]

Asf como los padecimientos fisicos son enfermedades corporales,
los psiquicos son enfermedades mentales..,
Porlo tanto, cuando una enfermedad mental empuja a un sujeto hacia
la muerte, éste no cs un suicida sino alguien que puiere a cansa de un
mal espiritual ®

A pesar de que este articulo se refiere exclusivamente al suicidio,
flustra el sentir del autor en refacion a los males mentales y su posician
trente al crimen de Woyzedk, de

ese ser sin vistid puesio que no ha sido domado culturahnente; Woyzeck,
un ser de I mds pura nauwalezy, solo, desarmado, desprotegido, a
merced de las fuerzas Hamadas fatalidad o destino; ese destino que es ¢l
ama de las marionetas que se prestunen grandes y libres; un miserable,
un pobre que sufve: he ahf w ser humano.®

% Karl Vidwr, op. cit., p. 1990,
* Geory Biichner, Werke und Briefe, p. 447.
® Katl Viétor, op, cit,, p. 212,
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Conclustones

La obra literaria de Georg Biichner se ubica pues, dentro del periodo
de transicion del romanticismo al realismo; sin embargo, este tltimo
movimiento cobra fuerza hasta la segunda mitad del siglo XIX, como
consecueneia de la industrializacion en ciernes, de los movimientos
politicos —principalnente la Revolucién de febrero de 1848~y de los
avances cientificos; pero el clima para este rompimiento con el pensa-
miento idealista se deja sentir anos atrds,

El movimiento literario La joven Alemania es el que ird a la vanguar-
dia, en ese pais, en la tucha contra los canones de su tiempo. Radicales
opositores del idealismo, rebeldes liberales entre los que se encontra-
ban Heinrich Heine (1797-1856), Heinrich Laube (1806-1884), Ludolf
Wienbarg (1802-1872) y Karl Gutzkow (1811-1878) fueron los inicia-
dores de lo que seria el teatro realista de habla alemana.

En 1834 Ludolf Wienbarg escribe Las expediciones estéticas, donde
propone las gufas literarias a seguir por La joven Alemania, En relacion
al teatro especifica que “El drama y la escena deben ser la autorre-
presentacion de lavida, La misién del teatro consiste en la provocacion
hacia ¢l juicio y la toma de posicion frente a la representacion del
proceso vital”,!

En 1834, mediante un decreto, se prohibié kimpresion y venta de
los escritos del movimiento conocido como La joven Alemanda, cuyas
opiniones acerca del Estado y la religion lesionaban los intereses de fa
clase gobernante, Tanto Gutzkow como Laube fueron encarcelados.

! Heinz, Kinderman, Theater Geschichte Europas. Realismus, Salzburg, Otto Miiller
Verlag, 1965, p. 120,
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Biiclimer, como ya se anotd, no solo no pertenecio a este maovimnien-
o sino que reprobé algunas de sus teorias y pricticas politicas:

No perienezco a fa lanuula Joven Alemania, e} partido literavio de
Gutzkow y de Fleine, Solamente un total desconocimiento de nuestras
relaciones sociales podiia hacer ereeralagente en la posibilidad de un
cambio en iuestras ideas religiosas y sociales a ravés de an diario litera-
rio. Adentds, no participo de sus opiniones acerca del matrimonio y del
cristianisimo; pero me enoja el que algunos, mil veces mds pecaminosos
en la prictica que ellos e la teoria, pongan caras morales y lneen
piedra sobre um talento joven y capaz. Yo voy por ini camino y pernu
tiezco denivo del campo el drama que no tiene que ver con estas dis
putas; pinto mis caracteres de acuerdo a b naturaleza y a ta historia, y
me rio de aquéllos que me hacen responsable de moralidad o immorali-
dad, Yo tengo mi propia opinién...*

En 1836, desde Estrasburgo, en una carta dirigida a Gutzkow, vinico
literato de este grupo con quien o amistac, opina,

Acerca de fasitnacion lireraria en Alemania conozeo ranto como nada;
s6lo unas euantas migajas que lograron, no sé cémo, cnzar el Rhir e
han caido en las manos.

(]

Por otra parte, para serle sincero, me parece que usted y sus amigos
no han seguido el camino mids inteligenie, éReformar la sociedad «
wravés de a clase culta? Hmposible!... Nunca podri usted saliv del abis-
mo entre la clase culta e mculta.

Me he convencido de que kandnorfa calta y pudiente no cejard en su
relacion extremista frente ala mayoria, €Y la clase mayoritaria? Para ella
solo existen dos palancas: pobreza material y fanatisino religioso. Cual-
quicr partido que levante alguna de estas dos palancas, resultaid uiun-
fante...

Creo, en relacion a las cuesiiones sociales, que debemos partir de un
precepio ahsohuto y buscar en el pueblo Ia creacion de una nueva vida
espiritual y mandar fa sociedad modemaal diablo.*

Solitario, primero desde Estrasburgo y mds tarde desde Suiza,
Bitclmer concibe una estética literaria que no sélo coincide sino que
* Georg Biichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe. Wieshaden, Verlag, p. 408,

> Ibid., p. 412,
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sobrepasa la de los miembros de La Joven Alemania. * Ciando Biichner
feva este programa a sus mids altas consecuencias se asustaron asta
los mismos miembros de La joven Alemania frente alaaparicion de esta
fragmentaria, radical y agresiva forma drantica™.?

A pesar de ello, Gaizkow hizo los arreglos para la publicacion de La
muerte de Danton y a6, imitihmente, de esceniticarla; a obra no habia
gustado: “Su Danton no ‘jald’. éNo sabe usted el motivo? Porque no
engand usted a a historia”* le escribe a Biichner en 1836.

En una carta dirigida asu familia Biichmer habia expresado, en rela-
cidn alos personajes de su primer drama, que:

Si gquerta describir su libertinaje, entoncees teniayo que hacerlos liberni-
nos; si querfa mostrar su impiedad, tenia que hacerlos hablar como
aleos. Si aparecen algunas expresiones indecentes habria que recordar
Ia nundiahnente fanosa habla obscena de esa época, de la cual lo que
dejo decir a mis personajes no es nes que un leve eshozo. Solamente
podiia echdrseme et cara el haber elegido este material; pero esia obje-
cidn ya ha sido desmientida, si pretenden hacevla vdlida entonces ten-
drian que reprobar las obras maestras de ka poesia. El poeta no es un
maestro de mova; él nventa y crea figuras, revive épocas pasadas; la
gente debe aprender de etlas comno lo hace con el estudio de la historia
o mediante Ia observacion de lavida humiana y de lo que acontece en su
dervedor. Sise quisicraque las cosas no fueran asi, no deberia permiir-
s¢ el estudio de la historia, puesto que en ella se narvan muchas cosas
inmorales; se deberia caminar por k calle con los ojos vendados, de lo
contrario uno podria mirar muchas indecencias y habria que pedirle
auxilio a un dios para que creara un mundo donde no existiera el
libertinaje,

Si adenxis se me quisiera decir que el poeta no debe mostrar al mun-
do como es sino como debicraser, entonees yo contesiaria que el poeta
no puede ser mejor que Dios, quien cred al mundo como debe ser.

]

Que aparecerin aiticas desfavorables se entiende de por si; puesto
e los gobiemos necesitan demostrar, a través de sus escritores paga
dos, que somos hombyes tontos e inmorales, Por otro lado, no conside-
ro mi obra como algo acabado y agradeceré verdaderamente criticas
estéticas.®

* Heinz Kindermann, op. cit, p. 121,
b Georg Biichner, Werke und Briefe. Gesamtausgabe, p. 534,
® Ibied,, pp. 400401,
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A partir de su correspondencia privada y de la novela Lenz pode-
mos deducir el programa estético de este antor que se aparta definitiva
y violentamente de la vision idealista que ain se dejaba sentir en su
época;

Eu cvanto a los lunados idealisias encuenro gque sélo han creado ma-
rionetas con warices aznl cielo y un pathos afectado; pero no hombres
de carne y sangre, cuyos sufrimienios y alegrias me commuevan, ciyas
acciones me provoquen aversion o admiracion...

El poeia del cuad se dice que pinta la vealidad, aunque ne tenga idea
de ella, me es mids soportable que aquél que pretende transfigwearia,

{1

Exijo en 1odo vida, posibilidad de existencia; no hay necesidad de
preguntar si es hello o feo. La sensacion de que lo concebido posee vida
es el tinico eriterio en obras de arte, . «uerian figuras ideales pero todo,
todo lo gne vi son muiecos de madera, Este idealismo es el mds ulira-
Jjante wmenosprecio ala naurateza lumana,

L
Fay que amar a Ta humanidad para penetrar en lo particular de cada
ser; nadie debe parecer insignificante o feo, sélo asi se le puede come
prender; fa cara mis insignificante puede producimos ina impresion
nuis profunda que Ia pura invencién de a belleza)”

Después de fa publicacion de La muerte de Danton, Bichner escribe a
su familia:

A mis gjos el poela drnditico no es mds que un listoriador, que supera
a éste ya que trabaja la historia por segunda vez y en lugar de wna
narracion drida nos introduce inmediatamente en la vida de una época;
nos proporciona, en lugar de caracteristicas, caracteres; en lugar de
descripciones, figuras, Su tarea consiste en pennanccer fiel a la historia
lo s posible. Su libro debe ser tan moral o inmoral como 1o es fa
historia misina; pero la historia no fue concebida por el buen Dios
cono una lectura apta para doncellas, por lo tanto no me deben tomar
a il el hecho de que mi obra tampoco sea apta para ellas®

7 Ihid., pp. 94, 95 y 400.
8 bid., . 876.
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En relacion al lenguaje, hace notar que “Ellenguaje culto me parece
ultrajante, yo opino que para asuntos hutnanos hay que utilizar expre-
siones humanas”

Por lo 1anto se puede afirmar, a partir de estas concepeiones y del
andlisis de su obra dramdtica, que Georg Biichner se perfilo, desde un
principio, como un autor realista; a excepeion de Leoncey Lena todo su
material literario fue seleccionado basdndose en hechos reales; pero
Biichner sobrepasa las propuestas de los denominados autores realis-
tas y si bien parte, al igual que éstos, de una realidad social que deter-
minaal hombre, no pretende dedicarse exdusivamente a la critica sino
que va mds alld, hacia la toma de conciencia a través del razonamiento,
enfrentando y contraponiendo distintas tesis de tal suerte que el publi-
co se vea obligado a sacar sus propias conclusiones, para asi “a través
de la estructura de a comunicacion arribar al realismo dialéctico, auna
forma artistica de la discusion de la realidad”.

Si bien ya desde el siglo XvIl comenzé el proceso de incluir dentro
del drama a la burguesia, en el movimiento realista ¢sta llegd a ocupar
¢ primer lugar en la escena.

Tomad el medio contemporineo y tratad de hacer vivir en él hombres;
escribiréis hermosas obras, Sin duda se necesita un esfuerzo; hay que
desprender de la mescolanza de I vida sencilla la fonmula del naturalismo,
Aqui estd la dificultad; hacer algo grande con asuntos y personajes que
nuestros ojos, acostumbrados al espectaculo de todos los dias, an aca-
bado por encontrar pequerios...

El porvenir es del naturalismo, se encontrard 1a fornulky, se llegarda
probar que hay tds poesia en la modesia casa de un burgués que en
todos los palacios vacios y carcomidos de la historia; se acabard por ver
que todo se encuentra en lo real...!!

dice Emile Zola (1840-1902) padre del naturalismo francés, Existe una
gran analogia entre las proposiciones de Zola, nacido cuatro anos des-
pués de fallecido Biichner, con las del autor de La muerte de Danton:

 Idem,

® Theo Buck, *Man muss die Menscheit lieben, Zum disthetischen Programm
Georg Bichners®, en Bichner Sonderband, 1. 11, p- 24

"Emile Zola, El naturalismo en el teatro. Trad. del francés de Jame Fuster. Madrid,
Ldit. La Espaia Moderna, 1972, p. 35, (Col. de Libros Escogiros)
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Se parte de laidea de que fanatralez es suficiente; hay fue acepuark
tal cual es sin modificarla ni recortarly; es suficientenieme henuosa,
suficientemente graude paralevar consigo un principio, un medio y un
fin, En lugar de imaginar yma aventary, en lugar de comphicarla, de
reparar golpes tearales que, de escena en escena, la condizean auna
conclision final, se tomasimplemente Iahistoria de wn ser o de un grupo
de seres de la vida real cuyos actos se registran con toda fidelidad...

Se nos acnsa violentameme de inmoralidad porque ponemos en es-
cenaa bribones ya personas honradas sin juzgartas... La honradez abso-
hita no existe en mayor cantidad que ta sthid perfecia, En todos noso-
tros hay un fondo de enfermedad. ... Nosotros lo decimos todo, no ha-
cemos una eleccion, no idealizamos; y por elio se nos acusa de recrear-
nos en laimmundicia... Jos idealistas pretenden que es necesario mentir
para ser moral abmargen de lo verdadero...

Ensenamos la anwarga ciencia de a vida, damos Ia alusima leccion de
lo real.”?

La misma critica que llevara a cabo Biichner del idealisimo es la que
Zola hace de Ia “Piece bien faite”, que imperaba enla escena francesa:

Se ha caido en laintriga complicada, en las marionetas movidas por un
hilo, en las peripecias continaas, en los golpes inesperados de los desen
laces... el mundo al que nos lleva s un mundo de cartdn, habitado por
monigotes,

[...]

Espero que pongan en pie en el teatro a hombres de came y hueso
tomados de la realidad y analizados cientificamente, sin falsedad. Espe-
ro que se nos libre de personajes ficucios, de estos simbolos convenidos
de Ia virtud y del vidio, que ningiin valor tienen como documenios
lnunanos...

Espero que se abandonen fas recetas conocidas, las formulas cansa-
das de servir, las Egrimas, las risas faciles. Espero que una obra drami-
tica, libre de dedamaciones, de s grandes frases y de los grandes sen-
timientos, tenga I alta moralidad de lo verdadero, la leccién terrible de
nna investigacion sincera,

(]

Yo quisiera inicamente que, en lugar de abstraer al hombre, se le
colocara en lamauwaleza, en su propio medio, extendiendo el andlisis a
todas las causas psiquicas y sociales que lo determinan,

1 Emile Zola, E naturalismo, Trad. de Jaime Fuster, selec. introd. y notas Laureano
Bonet. Barecelona, Ediciones Penfnsula, 1972,

111



[

En el teatro quisiera ver im resimen de la lengua hablada,

o
Espero, par altimo, que L evolucidn hecla en la novela se acabe en el
leatro, que en ¢l se velva a la fuente de la ciencia y de las artes moder-
nas, al estudio de I naturaleza, ala anatomia del howbre, a Ia deserip-
cidn de ta vida en w proceso vecbal exacto, tnto mds original y pode-
roso en cuamo quie nadie ha osado todavia ponerlo sobre las tahlas.?

Este altimo parralo resulta poco cierto; ya un joven alemdn habia
“osado poner sobre las tablas”, ahos atrds, las propuestas de Zola. Zola
desconocia Ia obra de Biichner; solamente habia sido publicada, en
vida de su autor, La muerte de Danton; las obras restantes permanceie-
ron largo tiempo en el olvido. No fue sino hasia 1879 cuando K. E.
Franzos levd a cabo la publicacion de las obras completas.

Las teorias del naturalismo que pregonaba Zola, obedecian a Ia si-
tuacidn politica y social imperante; a kv aparicion de ta Evolucion de las
especies de Darwin; a los estudios de Comue, Taine y Marx denro de Ia
{ilosofia. En el ambiente sc respiraba ki neeesidad de una transforma-
cion en la estética literaria; sin embargo, Biichner se habia adelantado
asu época al coincidir sus propuestas literarias con las del nuevo movi-
miento, lamado naturalista. Estas coincidendas no s6lo se hallan en el
pensamiento de Zola; cuando el naturalismo pasa a Alemania surge
como una corriente heterogénea destacindose, entre otros grupos, el
de los nmaturalistas consecuentes encabezados por el poeta Arno Holz
(1863-1929) quien declara: “Ellenguaje del teatro no es el lenguaje de
1a vida... El arte tiene la tendencia de volver a Ja naturaleza, hay que
quitar lo ‘teatral’ del teatro y dar cabida en élal lenguaje de la vida para
crear un arte que vuelva a la mtalidad™ "

El escenario naturalista da cabida no s6lo alos personajes cotidianos
sino también a aquéllos que hasta entonees habian sido considerados
tabiies; mendigos, tuberculosos, prostitutas, eteétera; asi como a los
temas que el "huen gusto” no permitia mostrar; et alcoholismo, las
taras hereditarias, Ia sexualidad, eteélera; el lenguaje cobra su exacta

W hid., pp. 135, 141y 144,
" Heinz Kindermam, Theater Geschichte Europas. Naturalismus, 1. Vi, Sajzburg,
Ono Miiller Verlag, 1968, p. 15
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dimension y el liabla cotidiana, los vulgarismos y hasta los distintos
dialectos nos comunican una copia fiel de la realidad.

Sien Francia surge, alasombrade Zola, el Theatre Libre de Antoine,
en Alemania es creada en marzo de 1889, la Freie Biihne (escenario
libre) de Berlin por Otto Bralim, Theodor Wolf y Maximilian Harden,
quienes declaran:

Nos haasociado el objetivo de, independientemente del ejercicio de los
1eairos establecidos y sin entrar en competencia con ellos, fundar un
escenario libre de ta contemplacion de la censura y del comercio.

Se presentardn durante elafio, inictando en elotoiio de 1889 y en o
de los mejores teatros de Berlin, no menos de 10 obras, escritas por
dramaturgos modermos y que serdn de gran interésy calidad; obias que,
dadas las circunstancias, no pueden ser representadas en los teatros
ordinarios; tanto en la eleccion de las obras como en su escenificacion,
nos apartaremos de la rutina presentando solamente “arte vivo”,

En este sentido ha sido fundada la Freie Biidme, en la cual sélo ten-
dran cabida sus miembros.

Libres de las contemplaciones de los teairos actuales, nos propone-
mos contribuir al desarrollo de la escena alemana, renovindola con
impulsos nuevos. Haremos a un lado la rutina y los métodos ya estable-
cidos para llevar un arte real a los espectadores.

No nos cefimos a ninguna teoria estética, aceptaremos todo, todo
aquello que sea libre, grande y vivo y rechazaremos las formas caducas,
estiticas y convencionales,'

Algunos miembros de esta sociedad, bajo la guia de Bruno Wille, se
separan y fundan {a Neue Freie Volksbiihne (Nueva escena libre popular
alemana) en la que se escenificardn “piezas en las cuales vivan las ideas
y luchas del espiritu de nuestro tiempo, piczas que se ocupen de los
problemas del presente” !

Es precisamente Wille quien intenta montar La muerte de Danton;
montaje que, por causas de tipo financiero, no se lievit a cabo sino
hasta 1902,

Es importante hacer notar que para estos pioneros del teatro mo-
derno, La inuente de Danton reunfalos requisitos por ellos implantados.

' Gernot Schiley, Die Freie Bithne in Berlin, Berlin, Haude & Spener, 1957, p. 27,
% Heinz Kindermamn, o, cit., p. 37.
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Woyzeck no era ain conocida: publicada en 1874, su primer montaje
data de 1913, De haberse conocido hubiera sido una de las obras pre-
feridas delos vebeldes natralistas puesto que el personaje de Woyzeck
es el primer antihéroe; como lo define Robert Brustein es el antihéroe
existencial, poco agraciado, disminuido y completamente incapaz de
realizar cualquier accion significativa”.”” Waoyzeck pertencee a la mis-
ma clase de Los tejedores de Hauptnann, de los habitantes de Los bajos
Jondos de Gorki, de todos aquellos personajes desprotegidos, aniquila-
dos, anulados por la sociedad.

Cour el teawro naturalista el lenguaje no sélo se simplifica sino quelos
personajes hablan su propio dialecto; Hauptmann utiliza el silesiano;
Schnitzler, el vienés; Singe, el anglo-irlandés, Ya anos antes, Woyzeck
se habia expresado con el dialecto de Hessen; ésta es pues otra de lag
contribuciones de Biichner el teatro moderno, en especial al del perio-
do naturalista,

Gerhart Hauptmann (1862-1946) fue el primer dramaturgo de la
época que “descubrio” a Bitchner; en 1887 dicté una conferencia acer-
ca de la obra de este autor, entonces desconocido, Biichner ejercio,
como el propio Hauptmann lo acepta, una gran infliuencia en él. Con
la misma vision pesimista frente a la Revolucion {rancesa con que
Biichner concibe La muertede Danton, cvea Hauptmann su Florian Geyer
basado en larevolucion campesina alemana de 1525; al igual queen La
muerte de Danton en aquella tragedia se encuentran representadas to-
das las fuerzas que toman parte enel contlictoy Geyer es, como Danton,
1o un héroe en accién sino una victima del proceso revolucionario.

Hauptmann también visualiza al individuo condicionado por el gru-
po social, por la case econdmica a la que pertenece, con la cual se
identifican sus intereses y de la cual forma parte inseparable. Tanto en
Florian Geyer como en Los tejedores, el autor, como lo hiciera Biichner,
parte de un liecho real. Los tejedores estd basada en una revuelta de los
anios de 1840; en esta obrase descarta al individuo como héroe y en su
lugar se presenta un grupo social; nos encontramos como en Woyzeck,
la tajante division de clases sociales y nos percatamos tanto del amor
del dramaturgo hacia el oprimido como de su odio hacia el opresor.

" Robery Brustein, De Ihsen a Genet: la rebelion en el teatro, Trad. del inglés de Jorge
L. Gawceia Venturing. Buenos Aires, Ediciones Troque, 1970, p. 42,
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La existencia sordida de estos tejedores es ma denuncia social, misma
que levara i cabo Biichner al crear un Woyzeck, primer personaje de
la Jiteratura dramdtica occidental que representa al individuo deld esira
to social mis bajo, al ser sumiso, anonadado, utilizado y menosprecia
do, como figura central de un drama.

En resumen, Biidmer no solo coincide —adelantindose— en su esté-
tica literavia con los principales tedricos del naruralismo, sino que s ¢l
pritnero en flevar ala escena al antibhéroe: ain Georges Danton pleno
de hastio y a un miserable entre los miserables como Woyzeck,

En su estudio De lbsen a Genet, la rebelion en el teatre Robert Brastein
consideraa Georg Biichner como un antecedente del drama existencial
moderno puesto que “escribe sobre el hombre aplastado bajo el terri-
ble fatalismo de la historia..."®

Owro dramaturgo que recibio una influencia directa de Georg
Biichner, fue Frank Wedekind (1864-1918). Este autor rechazé las teo-
rias naturalistas, al grado de burlarse de ellas en su primera obra Nisios
y locos. "La dramaturgia de hoy en dia maneja problemas s serios y
Dusca una forma mis artistica que la naturalista” expresa el antor de
El espivitu de la Tierra y La caja de Pandora quien, asi como lo hiciera
Biichner, mezda el elemento trigico con el grotesco, valiéndose de un
lenguaje aguda y satirico. Luld, personaje alrededor del cual givan las
dos obras antes mencionadas, es la expresion del deseo sexual
incontrolado, esencia de las Maria y Marion de Biichner; un ser que
actiia movida por sus instintos, un ser que desconoce los conceptos de
bieny maly que obedece a su natraleza; es, como la describe el Donia-
dor: “Un dulce animal, ni necio, ni artificial o extravagante, bello, salva-

jey colorido™.®

Wedekind maneja el mismo principio que lleva a los personajes de
Biichner al aniquilamiento: una sitvacion social incomprensible los
rocea, de a cual no son capaces de salir y que se torna, por momentos,
absurda ¢ imposible de trascender. Sus obras son una protesta, “su
meta un ataque contra las falsas apariencias y la moral tabi de la b~

¥ Ibid., . 40.

¥ Georg Hensed, op. cit., p. 825,

* Frank Wedekind, Stiicke, Nachwort Bartel F. Sinhuber. Miinchen-Wien, Langen
Miiller Verlag, 1970, pp. 88-89,
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guesia. Sus figuras viven fuera de esta moralidad, viven enla amoralidad
del submundo al cual pertenccen los que se hallan fuera de la socie-
dad”? De ahi que muchos de sus personajes “honestos burgueses”
sean cdustica caricatura, "Wedkind pertenece a la misma fila de auto-
res como Grabbe, Lenzy Biichner, poetas a los que, junto con Heine,
mds admira” 2

Asi como el naturalismo ¢s una reaccion contra el romanticismo, la
siguiente corviente literaria, ¢l expresionismo, serd Ia reaccion contra
el primero. '

El expresionismo en las letras es de los pocos estilos caya fecha de
aparicion puede ser precisada; el periodo entre Ias dos grandes gue-
rras, Decepcionados ante Ia Primera Guerra Mundial, estas autores
trataban de rescatar lo Unico que en ese momento le restaba al hom-
bre: su alma, su yo interno, Ea tanto que el héroe expresionista surge
del caos, es un desconocido que, desnudo, se busca a si misia en ¢l
marco de un teatro existencial, Los autores no pretenden ya retratar
fieclmente a realidad sino proporcionar la vision interna que de ésta se
tiene,

Dela escena desaparece el individuo para dar paso al ser humano, al
hombre sin nombre, al nimero, al simbolo, a la esencia del ser,

[...] los hombresno son “siluetas”, ui “figuras”, “ni papeles” para desem-
peniar, Nada es seguro, el “yo” duda de si imismo, de su propia indivi-
dualidad. Todo es movimiento y el alina humana no es una roca, sino
un arabesco de torbellinos en medio del rio. Asi como se ha creado un
nuevo arte plistico que, al disolver las forinas y in las vibraciones colo-
readas, crea nuevas armonias, es necesario crear un nuevo LEAtro que
penerre mids alld de las mdscaras.®

Ls, pues, un teatro de rebeldia, de protesta, “la protesta se da como
una manifestacion mis de la precaria condicidon humana, sujeta a un
destino despiadado”

H Ibid., . 385.

2 bid,, p. 3806.

¥ Maurice Gravier, “Los héroes del drama expresionista” en Jean Jacquot y
colaboradores, El teatro moderno. Trad. ded francés de Rubén Masera. Buenos Aires,
EUDEBA, 1967, p. 119,

* Rodolfo Madern, El expresionisma literario, Buenos Aires, EUDEBA, 1972, p 37
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Se ha considerado a Bichner como un precussor del natualisino y
ahora se intenta considerarlo asi también del expresionismo; no se
trata de caer en nna contadiccion, ef presente estudio no pretende
clasificarlo dentro de ninguna corviente en partionlar sino de hacer
evidente la semilla de ambas en T obra de este autor,

Cuando Biichner selecciona a Georges Danton como el personaje
principal de su primer drama, no acude ala figura del hiévae revolucio-
nario sino ala del hombre desencantado, aislado ya de lalucha revolu-
cionaria; no se trata exclusivamente de la figura historica sino del alma
solitaria del que fuera Danton y en cnyo derredor giran los demyis
personajes que lo acosan, como en un mal sueio. Danton lucha contra
la generacion anterior, al igual que lo bicieran los expresionistas, pero
el presente se le aparece mds nebuloso todavia.

La muente de Danton nos mnestra, a pesar de fa rigurosa fidelidad
histdrica, latragedia intima de un hombre cuya vision nihilista ha dado
lugar a una serie de interpretaciones antirrevolucionarias de la abra.

Sibien en este estudio se ha hablado de taidentificacion entre Georg
Biichner y Georges Danton, Iabia que manifestar, una vez mis, que ¢l
drama surgié durante un periodo de crisis emocional de su autor
y delimitar a posician de ambos, Danton como un deseneantado y
Bitchner como un progresista, Camille Demange hace notar, can ra-
20, que “La necesidad del alina es 1a ihima objecion que hace Geary
Biichner a la revolueion social” ®

Maurice Gravier asienta que "..para que haya drama expresionista
debe haber persecucidn y es necesario también que en tormo al héroe
que se encuentra enclavado en la picota, gesticulen seres malighos que
s6lo han sido ereados y puestos en el mundo para trastornario” ® Que
mejor ejemplo que a figura del pobre peluquero Woyzedk, de ese ser
clemental, indefenso frente a todos los fantasmas andnimos que lo
rodean, acosan y obligan a desdoblarse ya sea en peluquero, soldado u
objeto de taboratorio, sin advertir en ¢l al hombre, al ser humano.

Woyzeck pertenece ala esfera de la realidad, lleva un nombre y un
apellido, pero al mismo ticinpo es un alma acosada, reflejo detodoslos

2 Camille Demangge, *Elexpresionismo alemidin y ol movinienio revolucionario”,
enaop.cit, p. 174,
¥ Mawrice Gravier, op. cit., p. 123,
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miscrables de este mundo marcados porima sociedad friay mecinica.

Woyzeck es i ser atormentado, en ¢l se mezclan realidad y alucina-
cion a tal grado que ya no es capaz de distinguir fa una de la otra; las
figuras que lo acosan parten de una realidad grotesca y se mezelan en
sus pesadillas.

Si bien Woyzeck es el producto de una sociedad injusta, su drama
intimo no es de orden puramente social sino existencial, es la tragedia
intima de la soledad.

Para finalizar la parte correspondiente al expresionismo citaremos a
Ernst Toller (1893-1939) umo de los poetas mis sobresalientes de este
periodo, cuyas palabras concuerdan con la vision de Biichiner:

En el patio de nii prision veo detenidos que asierran madera. Este me
parece un obrero, aquél un campesino, el tercero un empleado de
escribania; y repentinamente no veo mds que tres inarionetas, es po-
bres peleles, siniesiros y grotescos, cuyos hilos mueve el destino.*

Naci de padres

acomodados. Me ataron

un cuello duro y me educaron

en ¢l hdbilo de ser servido.

Y aprendi el arte de ordenar, Pero
cuando grande

comencé a mirar alrededor de mi.
La gente de mi clase no me gusto...
...Y abandoné a mi clase y me uni
a la pobre gente.

81, divulgo secretos. Estoy

en medio del pueblo

Y explico

cdmo enganan ala genle y predigo
lo que ha de ocunir,

Pues he sido iniciado en sus planes..*

Conlfiesa, enla Cancidnde Salomén, Bertolt Brecht (1898-1956) unode

los dramaturgos y tedricos teatrales mds importantes de nuestro siglo.

¥ Demange Camille, op. cit., p. 170.
® André Gisselbrecl, Introduccion ala obra de Bertolt Brecht. Trad. del francés de
Enrique Alonse. Buenos Aires, Editorial La Pléyade, 1973, p. 11

118



La juventud de Brechn se asemeja mucho a la de Biichner: ambos
pertenecen al seno de una familia acomodada, estudian medicing, se
rebelan conira el orden social establecido, participan en miovimientos
subversivos y, poriiltimo, ambos vivert la amargura del exilio.

En los didlogos de la Tercera noche Brecht acepta la influencia que
sobre él ejercié Biichner:

Eranmy joven al terminar la Primera Gnerra Mundial. Estudiaba medi-
cina en Alemania del Sur. Las influencias decisivas en su teairo partie-
ron de dos dramaturgos y de un clown. En esos aios se comenzaba a
representar por primera vez a Biichner, cuya produccion datal de la
década de 1830. El escritor de piezas asistié a una representacion de
Woyzeck. Ademis vio a Wedekind actuando en sus propias obras, con
un estilo gestado en el cabaret...
.Pero lainfluencia mids importante fue ka del clown Valenuin ®

Naturalmente la atraccion que estos persouajes ¢jercieron sobre el
Joven Brecht se debe a la aritica y denuneia social que llevaban a caho,
Tanto Biichner como Brecht fueron, ante tado, rebeldes sociles que
no se concretaron ala denuncia sino que buscaron, como hombres, un
cambio social que devolviera al ser humano su dignidad.

Contaobrade Brechtlafuncion del espectador cambia totalnente,
ya no debe experimentar una emocion en el sentido aristotélico sino
reflexionar, establecer un juicio critico frente alo que ve en escena;

Es necesario wi tealio que no admita solamente las sensaciones, las
intuictones y los impulsos propios de un linitado campo histérico de
las refaciones imanas en que se desenvaelve b aceion, sino que expli-
que y produzca aquellos pensamientos y sentimienitos que tietien una
funcion en el cunbio de la sociedad misma.

[.]

Si hacemos actuar a muestros personajes sobre la escena como im-
pulsados por fuerzas suciales diversas de acuerdo con las distinias épo-
cas, modificamos la tendencia de nuestro espectador a abandonarse al
ambiente escénico, Ya no pensard wds: “asi actaria tambicén yo©, por-

# Bertolt Brectu, Escritos sobre el tealro. Trad, del ademiin de Nélida Mendilliazu
de Machain. Barcelona, Fdiciones Nueva Visién, 1970, .1, p- 196,
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que tendri que agregar “si viviese en las mistas condiclones”. . asi
sarge fa critica.”

Esia critica nace, pues, de un razonamicinto dialéctico de il suerte
que el teatro del distanciamiento es un teatro dialéctico™ 3 Breeht
logra este distanciamiento (Verfremdungseffect) intenmumpicendo la
cantinuidad etnativa con carteles, proyecciones, canciones, interven-
ciones de un narrador, didlogos en tercera persona,

...} extrayendo en forma de pensamiento los movimientos sociales, o
bien contraponiéndolos con otros: proceso que confiere al comporta-
miento afectivo un caricer “no natural” en el sentido de que los movi-
mientos representados aparccen menos mturales y en consecuehcia
s mmanejables”,*

Con su primera obra La muerfe de Danfon, Biichner nos acerca al
teatro épica, un teatro bisicamente deseriptivo; el titulo, camo ya se
apuntd, marca ¢l final de ka obra; el piblico, por tanto, ya no se hallara
a la expectativa acerca de Ja suerte de Danton sino que presenciard cl
proceso social dentro del cual se desarvolla el personaje. La contraposi-
cién de ideas y situaciones entre una y otra faccion dentro del drama
incitardn al espectador a tomar una actitnd critica frente a la historia
del hombre, liecha por el hombre.

Brecht solicita,

Una técnica que penmita al teatro disfnnar en sus represeniaciones del
método de la nueva ciencia social, la dialéctica materialista; que, para
concebir la sociedad en su movimiento, considera las condiciones so-
ciales como procesos y Jos capia en sus contradicciones; segin la cual
todo existe s6lo en cuanto se transfonna, o sea, estd en contradiccion
consigo mismo. Esto rambién vale para los sentimientos, las opiniones,
el comporyamiento de Jos hombres, en los que se expresa siempre el
modo particular de su convivencia social

% Bertalt Brecht, Breviarios de estética teatral, Trad, del alemin de Radl Soarrete,
Buenos Aires, Ediciones La Rosa Blindada, 1963, pp. 84-35. (Col. de ensayos Los
Tiempos Nuevos)

Y Bertolt Brectu, Diardo de trabajo. Trad. del alenidin de Nélida Mendilharzu de
Machain, Buenos Aires, Ediciones Nueva Visidu, 1977, p. 216.

# Bertolt Breet, Breviarivs de estética teatral, p. 37.

M Ibid., p. 40,
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Esta propuesta ya ha sido levada a cabo en La muerte de Danton;
Biiclmer no pretende hacer de Danton simplemente un héroe o ima
victima, sino que lo sittia como producto de unproceso de transformi
cidn social,

Dentro de la estructura dramitica avistotélica observamos el desa-
rrollo logico de una tramia en kit cual Ia "accidn es una e integra y los
actos parciales estin unidos de modo que cualquicra de ellos que se
quite o se mude de lugar cuartee y descomponga el todo, porque 1o
que puede estar o no estar en ¢l todo, sin que en nada se eche de ver,
no es parte del todo™ Breeht, en cambio, propone un teatro donde
"permanentemnente estd presente el salto de lo particular a lo general,
de 1o individual a lo tipico, del ahora al ayer y al mafana, la unidad de
lo incongruente, la discontinnidad de lo continuo”,* de manera que
mueva al espectador hacia la actitud critica, Es evidente, pues, que en
La muerte de Danton encontramos ya las bascs del teatro épico de Brecht,

El andlisis de Leonce y Lena muestra en forma mas abrupta esta con-
traposicion, ya que Biichner parte de dos conceptos antagonicos: Fama
¢ Fame y de posiciones sociales opuestas; bajo la forma festiva de la
farsa hace surgir 1a feroz satira social, La presentacion grotesca de I
nobleza leva al distanciamiento brechtiano puesto que: “los grandes
delincuentes politicos deben quedar totalimente al descubierto y, con
preferencia expuestos al ridiculo. Porque, en primer lugar no son gran-
des delincuentes politicos, sino los consumadores de grandes delitos
politicos cosa que es muy distinta™ ¥

Elamor de Leonce y Lena fracasard precisamente porque los perso-
najes se dejan llevar por las circunstancias y no poseen la conciencia
para romper con una sociedad enajenante; su fracaso obedecerd a la
actitud pasiva, a la ficil huida hacia un mundo irreal, En cuanto
personaje de Valerio, éste aprovechard la minima oportinidad para
engaiar o vapulear al mis débil puesto que *...cl sistema de explota-
cion sobre ¢l cual descansa nuestra sociedad repercute en todos los
escalones de la jerarquia; un hombre alienado a ese sistema encuentra

M Aristoteles, op. cit, p. 13,
* Bevtolt Brecht, Diariy de trabajo, p. 216.
* Bertolt Brecht, Eseritos sobre el teatro, p. 70,
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sicmpre otro mds alicnado que ¢,y quien cree alienar a su préjimo
resulta él mismo alicnado” ¥

Brecht luché ensus obras por la toma de conciencia del proletaria-
do; de la masa rabajadora que “vefta punto de encumbrarse™* En su
tltima obra, Biichner sitda como centro de Ta accién a un proletario, a
un hombre victima de fa explotacion —como lo haria Brecht—y arriba
a la misma respuesta: el mal se halla en la sociedad que convierte al
liombre en su propio depredador.

Para Brecht “la transformacién de la sociedad es un acto de libera-
cion; y esa alegria que nace de tal liberacion lo que el teatro de la era
cientifica tiene que comunicar” * Brecht encontrd Ia respuesta en el
comunismo, de ahi su actitud conducente hacia la accion; Biichner
murid sin haber encontrado una salida, de ahi su pesimisino, su acti-
tud fatalista que marca la gran diferencia entre ambos autores.

Por una parte la rebelion contra ol orden establecido y porla owa fa
impotencia frente al mismo, llevan a Biachmer ala creacion de un mune
do deforme donde el ser humano es, segiin ¢l caso, una gran marione-
ta fanfarrona o un pequeno titere. Esta vision de un niundo deforme,
de pesadilla, llega a su maxima expresion en Woyzeck donde el perso-
naje del Doctor surge, al igual que el Padre Ubi de Alfred Jarry (1873-
1907), a partir del desprecio hacia fa figura de un profesor; Bichner
toma como madelo al profesor Wilbrand y Jarry al profesor Hébert.
Ambos personajes son la caricatura cruel deltipo fanfarrényy sin eseni-
pulos que pretende esconder su deformidad —en Jarrry no sélo mental
sino también fisica— bajo una mdscara. Este personaje, que en Biichner
se halla sujeto ala manipulacién, es iberado por Jarry lo que lleva a la
adquisicion de una fuerza devastadora y un ansia de poder inconmen-
sutable, Padre Ubdi y su mujer llevan la escena, las figuras que los ro-
dean son anuladas bajo su peso; Biichner, en cambio, colocaa Woyzeck
en d centro de la accién, pero acosado, perseguido, sin mdscara algu-
nd, solo, obsesionado,

“A partir de Woyzeck Biichner (inicia) la Disqueda de un eatro en
estado puro, donde el espacio definido de la escena sea un lugar privi-

.

7 André Gisselbreciit, op.cit., p. 08,
* Bertolt Brecht, Eseritos sobre ¢l tealro, . 68.
¥ Berlolt Brecht, Breviarios de estélica tealral, p.A47.



legiado inervado (sic) por ¢l lenguaje, las acciones, los colores y el rit-
mo™* un teatro que logra expresar el sentimiento de extraneza del
hombre frente a un mundo cadtico, un teatro sin thrsion

[..]un tearro ajeno a fas risas asi como al lanto, a lo comico asi como a
lo trdgico; un teatro depurado de mentivas, CXITANO COMO Ui Sueio y
en el cual, 2 avés de incidenies gratuios, ridiculos, sublimes o mons-
ruosos, haje hacia nosotros la dulee huz inalterable del ererno niisterio
de Ia existencia proveniente det infinito?!

como ¢l que exigiera Stanislaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939), drami
turgo, pintor y fildsofo polaco que, junto con Jarry y Antonin Artaud,
figura como antecesor del Teatro del Absurdo.

Este teatro puro que plantea Witkiewicz lo acerca a la isqueda de
una metafisica en la escena; misma que llevara a cabo, algunos anos
después, Antonin Artaud (1896-1948) en su propuiesta de un teatro de
la crueldad; crueldad entendida no como un baiio de sangre sino como
aquéila "mis terrible y necesaria que las cosas pueden ejercer en noso-
tros. Aquélla que nos confirma nuestra falta de libertad. Con esta idea
de una accion extrema levada a susiltimos limites debe renovarse el
teatro”.®

Para Artaud ¢l teatro requiere de una realidad que actie violentar
mente sobre el espectador; un teatro en el cual se cree una metafisica
de la palabra, del gesto, de la expresion, un teatro depurado que trans-
mita una “especie de apasionada ecuacion entre el Hombre, la Socie-
dad, la Naturaleza, y los Objetos”

Woyzeck es un ser libre de toda contaminacion cultural, reducido a
sus instintos, y el mundo que lo rodea es "un mundo singular, cruel
porque en él se toman los gestos al pie de letra, mundo en rebelion
porque es natural”

 Jean Duvignaud, Seciologia del teatro. Trad. del francés de Luis Arana. México,
FCE, 1966, p. 348, (Col. de Obras de Saciologia)

# Stanislaw Ignacy Witkiewicz, La forma pura del teatro. Trad, del francés y prol. de
Jan Pawla, UNAM, 1982, p. 61, (Col. Cuadernos)

* Antonin Artaud, El teatro y su doble. Trad. del francés de Enrique Alonso y
Francisco Abelenda, Buenos Aires, Ed. Sudamericany, 1964, p. 82. (Col, Ensayus)

 Jhid., p. 92,

*# Jean Duvignaud, op. cit., p. 345.
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Pero este mundo singular y cruel es ademids un mundo incompren-
sible, un mundo ajeno, en el cuallos personajes se encuentran aislados,
angustiados, mienras sus ;acciones se tornan vanas ¢ intdtiles. Y este es
precisamente el mundo que, en términos generales, retratan los auto-
res del flamado Teatro del Absurdo; witteatro que denuncia pero que
110 nos proporciona ninguna salida, un teatro pesimista, un teatro sin
alternativas ni respuestas,

En La muerte de Danton ya deja Biichner entrever algunos de los
rasgos que servirdn de Leitmotiv alos autores de este teatro nacido en
la segunda mitad de nuestro siglo: la soledad del hombre, sivincapaci-
dad de controlar los acontecimientos, la eterna espera y el “maldito
deber ser con que ha sido bautizado™.

Al ignal que los personajes de Samuel Beckett (1906-1989) Danton
espera; espera su propia ¢jecucion, vacio, harto, immavil; y cuando por
fin decide actuar, su actuacion, sus discursos y sus gritos resultan total-
mente imniles, estériles, "La muerte se burla del naamiento; es ver-
dad, nos dan por mortaja un pafial™® dice Danton y Pozzo, uno de los
personajes de Esperando a Godot, maneja el mismo concepto: “..un dia
nacimos, un dia moriremos, el mismo dia, el mismo segundo.. Te ha-
cen nacer a horeajadas de la muerte...*

Vladimir y Estragon ~personajes de a obra antes citada— viven una
espera; también Danton espera, aburrido, hastiado, repitiendo dia con
dialos mismos gestos, las misimas acciones; pues, como explica Beckeu
en sut ensayo sobre Proust:

Elhdhito es el lastre que encadenaal perro en suvémito. Respirar es un
heibito, Favida es un lidbito. O mejor, lavida es una sucesion de lubiios,
conio el individuo ¢s una sucesion de individuos... Habito, pues, es el
término genérico de los inmunerables pactos entre los imumerables
sujetos que constituyen el individno y sus imnwmmnerables objetos correla-
tivos. Los periodos de transicidn que separan estas series consecutivas
significan las zonas peligrosas de la vida del individuo, peligrosas, preca-
rias, dolorosas, llenas de misterios y fértiles al mismo tempo, ya que,

15

Georg Biichner, “La muerte de Danton”, ] O8,
# Samuel Beckety, Esperando a Godot. "Trad. de Pablo Palant, Buenos Aires, Ed.
Poscidon, 1454, p. 98, (Col. Teawro de hoy)
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por unos momentos, el tedio de lavida es sustituido por el sufrimiento
del ser.¥

Danton evade su realidad y cuando al fin se enfrenta a ella vesulta
impotente, representa tragicamente su papel en la farsa que es su jui-
cio puesto que “..somos muiecos movidos de un hilo por poderes
desconocidos; nosotros mismos no somos nada, nada”*®

La apatia de Danton obedece asn cansancio, asu ndusea frente aun
liecho concreto: Ia revohicion. En Leonce hallamos la misma apatia
pero en é proviene de su posicion de principe ocioso y desobligado,
producto de una sociedad decadente; Leonce se aburre pero no es
capaz de romper el cémodo circulo vicioso en el que se halla atapado.
Igual que Viadimiro y Estragdn inventa juegos, se pierde en laesperay,
finalmente, se evade hacia un mundo wépico.

Eu Leoncey Lena Biichner critica el sistema social alemdn de su épo-
ca, convencido de que es éste el que deformay oprime al hombre, La
misima tesis es llevada a escena por Eugene lonesco (1912) quien, a di
ferencia de Biichner, no critica a una sociedad en particular sino a
todas en general: “Ninguna sociedad ha sido capaz de abolir La tristeza
humana, ningtin sistema politico puede liberarnos del dolor de vivir..."”
Porlo tanto hay que romper conese lenguaje gastado “abase de clichés,
formulas vacias y slogans”® En Leonce y Lena Bichner utiliza un len-
guaje absurdo, hueco, que conduce a la antomatizacion del individuo;
no en balde acnden a sus nupcias Leonce y Lena “bajo v apariencia de
dos autématas de fama mundial”,* antématas respetables, morales vy,
ademds, enamorados; por lo tante encajan perfectamente dentro de la
ctiqueta social de su diminuto reino. Leonce cae en su propia trampa y
su evasion a la irrealidad se traducird, finalmente, en sumision al siste-
ma; tema que lonesco plasma en Jacobo a lo sumision.

El conformismo, ¢l "omnipotente conformismo” como lo Hama
lonesco, forma parte tambicn de fa farsa de Biichner: los campusinos,

7 Samuel Becket, "Proust”, en Martin Esstin, E{ tratro del absurdo. Trad. del inglés
de Manuel Herrero. Barcelona, Editorial Seix-Barval, 1966, pp. 4445, (Col, Ensayo)

# Georg Biichner, "La muerte de Danton”, p. 42,

© Engene lonesco, “The playwright's role” en Martin Esstin, op. cit,, p. 98,

s Idem,

" Georg Biichner, “Leonce y Lena”, p. 109,
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esos campesinos que el autor tratd de sublevar, lanzan sus “vivat” a la
parcja real; el olor del banquete serd su premio y con ello se con-
{forman,

Los personajes de Leoncey Lena son tiieres, manonetas, coiio aqudé-
Hos que fascinaran al nino tonesco en ¢l

[} espectdaulo que lo retenia estupefacto, con la vision de muitecos
fue hablaban, se movian y se aporreaban entre si. Bl especticulo mis
mo del wundo, no usual, iprobable pero mds verdadero que fa ver
dad, que se presentaba en una forna infinitamente simphificada y
earicatwrizada como para subrayar su grotesea y brutal verdad,, »

Tonesco, al igual que Bichner en Leonce ¥ Lena, utiliza la burla,
humor —=un humor amargo— ya que éste

o

{..} nos hace conscientes, con una lucidez tibre, de la trdgica condicion
delliombre.,, No es s6lo espiritu aritico sinto gue,.. el luunor es lainica
posibilidad que tenemos de separarnos de nosotros mismos, pero solo
st antes lo hemos asimilado, superado y tomado conociimiento de ¢l de
la tragicémica situacion humang, de Ia enfeninedad de ser. Ser cons
tiente del horror y reirse de ¢l es dominarlo... La logica por ella misina
se vevel en lo ilogico del absurdo del cual somos conscientes, >

En Woyzeck abandona Biichner la burla, burla que tiene sus raices en
el desprecio, daun paso mds y Hlega al odio; a la descripeidn no sélo de
un mundo absurdo y sin sentido, sino también cruel y brutal, lo cual lo
convierte

{-.] en precursor de otro aspecto del Teatro del Absurdo, el dramna
violento de la aberracién y Ia obsesion... Con las grotescas figuras de
pesadilia que atormentan al indefenso Woyzeck y la violencia de su
lenguaje, es una de Ias primeras piezas del teatro contemporaneo... det
oscuro esfuerzo del Teawo del Abswiwdo, puesto de manifiesto en las
primeras obras de Adamov.®

2 Engene lonesco, "Experience du Théawe” en Martin Esslin, op. cit., p. 102,
* lhid., p. 150,
# Murtin Esslin, op, eit, . 258,
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Adamov (1908-1970) cuyas primeras obras fueron casificadas bajo
el rubro de Teatro del Absurdo, conocid Ta obra dramditica de Georg
Bichner, fa cuat radujo al frances,

UnJazo de uidn entre ambos autores es su necesidad de poner en
tela de juicio a tasociedad burguesa y su iisqueda de una nueva filoso-
fia social que devaelvaal hombre swintegridad. Adamoy, como B recht,
se une a las filas comunistas; a partir de ese momento sus obras se
alejan del Teawro det Absurdo y se acercan al teatro social, win teatro
que debe mostrar

f-..] I coexistenciay el antagonistio de as clases, ima de las cuales estd
siempre oprimida por 1a otra o las otras, Pero liniitarse a representar
s0lo esit opresion, a presestarta como un estado de cosas faal aungue
indignante, es mostrar a los oprimidos —achmitiendo que tengan los
niechios para venir al teatro— lo que ya conocen en demasia, Hay que
arribar al espectdenlo de la discordancia, de ta desproporcion grotesca
entre el peqitefio razonaniento mentiroso y la miseria real de los honr
bres, del lazo, togico y risible a ka vez, de la causay el efecto.

Esta cita puede ser aplicada Woyzeck obra que, como ya se dijo, atra-
la atencion de Adamov quien también afirma:

&

e

Una de las causas de lo burlesco moderno es, natwralmente, la despro-
porcién que hay entre un mundo que podria prescindiv perfectameme
de esos personajes “negativos”, y fos gue sufrirfan mucho prescindien-
do de ganar mucho dineto en ese mundo, es decir "a costa de los po-
bres”, Pero to burlesco viene también, en efecto, de la desproporcion, ¢
incluso de a contradiccion, entre Ias palabras que disigen a la mayorfa
—palabras que evocan siempre valores crernos— y sus actos, que siet
pre se refieren a intereses extremadamente provisionales, los swyos.
Soloahi, lo burlesco y, o diré o trdgico sino el drama, se unen, Porque
fa mayorfa se deja con frecuencia, con demasiada frecuencia, burlar por
Ias hellas palabras “etetmas”, mientras que no sélo no se beneficia, sino
que padece y mucho por los intereses provisionales. En resumen, ¢l
drama nace de que ks mayoria no ve lo cémico de semejante stwacion.
El teatro es el que tiene que hacérselo ver

5 Arthuy Adamov, Agur'y ahora. Trad. del francés de Josefing Martinez Alinori.
Buenos Aires, Ed. Losada, 1967, p. 31, (Col. Cristal del tiempo)
56 fhid., p. 68,
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Enoun artiento tlado Woyzeck, o la fatalidad puesta en tela de juicio
Adamov parte de la réplica de Woyzeck al Capitdn: "Lo que pasa es
(ue nosotros somos miserables ex este mundo y también lo sevemos
en el mis alli. Creo que cuando lleguemos al cielo tendremos que
ayudar a vonar” 7 para lustrar “precisamente, esa mezcla de concien-
cia de clase y de alienacion en los dos sentidos de la palabra”.® Por otra
parte Adamoy, signiendo con el cjemplo de Woyzeck, exigia wn teairo
que mostrara tanto el lado enrable de las cosas como el ncurable, aan
cuando esta obra no ofrece ninguna solucion,

Asi como Biichner rompe bruscamente Ia continuidad de Ta accion
en La muerte de Danton con escenas grotescas, Adamov utiliza este mis-
ino principioal introducir intermedios alegoricos, “guifioles versallescos”
como comrapunto de las escenas realistas de Primavera del 71 obra que
¢l considerd su mds acabada creacion.

Para Adamov, Biichner es —junto con Strindberg— uno de los nuis
grandes dramaturgos que han existido desde la época isabeling, puesto
que comprendio “que el hombre yano puede celebrar con la solemni-
dad de un rito su propio sacrificio, y trivnfar de Ia desgracia que le
aplasta sacando de esa misma desgracia, por el comentario que se hace
de ella, un significado indestructible™®

Los coneeptos de Biichner, formulados hace ciento cincuenta anos,
no han envejecido; siguen y seguirin vigentes mientras el hombre
modero, solo y desamparado, espere, sin poder evitarlo, a que un
gran titere —en nombre de la libertad o la virtud— nos arrastre al gran
final. Entonces el circulo del fatalismo histérico se habrd cerrado para
siemapre,

La muerte sorprendié a Georg Bichner cuando no era sino un dra-
matrgo desconocido; sdlo el paso del tiempo le ha otorgado silugar
dentro de la escena mundial, campliéndose asi el desco de este joven
alemdn; “Fama quiero, no pan”.%

S Ibid., p. 234,

8 Idewm.

® ibid., p. 116

“ Georg Blichmer, Werke und Briefe, 1p. 465.
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