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INTRODUCCION

Permite que te envuelva

en la mds honda musica de selva
con que me modelaste por enteio
al golpe cadencioso de las hachas
entie risas y giitos de muchachas
y pdjaros de oficio carpintero.

Ramdn Lépez Velarde

Desde siempre fa vida del hombre se vincula a un concierto de fendmenos mids o menos
armoniosos, que en ocasiones lian deleitado o alterado su existencia. A partir de esas sonoridades
naturales, ¢l ser humano trata de reproducir los sonidos y entablar comunicacion can sus

semejantes o, de manera simbdlica, con sus dioses,

Si bien el conocimiento humano considera a la danza como la primera manifestacion
artistica del hombre, ésta siempre ha necesitado el acompaiamiento sonoro, ya sea de manera
natural o ejecutada con cierto propdsito. Este acompaiamiento llevd inexorablemente al
desarrollo de la misica, que al correr el tiempo adquirié entidad propia, gracias a sus
intéipretes, compositores, estudiosos y a todos aquellos que, de una u otra hl:mum. prestan

atencién a esa materia,

La misica por ser una discipling que no puede expresar conceptos ni personis ni objetos,
es abstracta, por lo mismo subjetiva; es un arte de la imaginacion que sélo puede expresar
sentimientos y estados de dnimo, pero esto no guiere decir que las manifestaciones intelectuales
de las enlturas humanas no sean merecedoras de la investigacidn cientifica, como sucede con las
disciplinas econdmicas, El debido andlisis de cualquier cultura no puede hacerse sin el estudio

ohjetivo de todos sus elementos, Thimense espirituales o materiales, pues unas y otros no son



£ manbo de Féred Frado y ol cine nieicans 11948 1953 7

nuis que hechos igualmente himanos, interdependientes ¢ integrantes de fa plenitud de esa

coltura,

Asi, todas las materias, ya sean literarias, econdmicas, pliisticas, legales, médicas o de
magia, y todos los demids hechos humanos de cualquier pueblo o época son por igual objeto de
estudio de Ja ciencia, porque ¢b estudio de un canto Liene tanto vator como el estudio de tas
ondas henzianas. El movimiento de un baile no significa menos dedicacion que fa brindada al
estudio de fa vacuna conltra ¢f $IpA. El sonido y ritmo de un tambor importa lanto como la

biisquedi de mayores avances tecnologicus.

Si se toma en cuenta aguella premisa que menciona que el hombre es producto de su
tiempo, se puede ver que esto se debe a las condiciones politicas, econdinicas, socidles y
culturales que imperan y dan motivo a los hechos, y generalmente esas caracteristicas obedecen

al punto de vista de a clase social que detenta el poder,

En el caso de la misica popular mexicana, desde el periodo de fa conquista se ha querido
borrar de Ia cotidianidad del pueblo. No por nada fos conquistadores espaioles escondieron los
instrumentos sonoros prehispdnicos, desaparecieron los teponaxtles, caracoles, huehyetls, y en
su lugar impusieron la nuisica sacra, con sus oboes y drganos de capilla, Durante los tres siglos
que dura la etapa colonial, fa midsica popular se desarrolla de manera semiclandestina. Pero es
hasta el siglo Nvin, cuando el impulso musical popular ffegd a ser tan fuerte que las costumbres
y estructuras eslablecidas por las élites espaiiolas Tueron rebasadas por las preferencias criollas
y mestizas, Hegando inclusive a considerarlas, mids tarde, como elementos de identidad del

pueblo independiente, originando con ello una parte importante del nacionalismo mexicano.

Con el comercio de esclavos surgen los primeros ritmos afrocaribedios en nuestro pais, que
se popularizan masivamente en la Nueva Espaiia, aungue la Santa Inquisicion los prohibe
argumentando una excesiva carg erdlica, aduciendo que la miisica hecha por los negros "es un

praducto del mismisimo demonio®.
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Al iniciarse la guerra de independencia los vitmos prohibidos por Jos representantes
celestinles como el chuchumbé”, el sacamandi”, "el pan de manteca” y, principalmente, "ef
corrido”, se convierten en verdaderos himnos de ki insurgencia, Ya en el México independiente
la influencia musical europen Hega al pais por medio de las poleas, mazureas, cracovianas y
redovas, que son adoptadas por las clases populires en sus costumbres, Con la intervencidn
francesa y la fucha entre liberales y conservadores, Ia miisica popudar recibié el impulso de
literatos como Guillermo Pricto y Vicente Riva Palacio, quienes camponen las canciones "Los

Cangrejos” y "Mamd Carlota®, respectivamente.

En la etapa porfiriana, el génera popular de ms ange fue el corrido, yue relata tragedias
de amor y de injusticia, Por encargo del propio Porfirio Diaz, Miguel Lerdo de Tejada resalta
Ja wisica popular, pero la maquitla para el gusto de la élite. No es gratuito que las obras mis
represenativas de ese momento sean los valses "Dios nunca muere” de Macedonio Alcald y

"Sobre las olas” de Juventino Rosis, obras de fuerte influencia europei,

Con a revolucion el corrido disfruta sus tiempos de auge y prosperidad, se convierte en
un elemento politico informativo, pues sirve de enlace al pads que se encuentra en completa
desarticulacion.

Ya dentro de los regimenes posrevolucionarios y con la Negada de la radio y el cine
sonoro, la muisica popular logra ampliar su difusidn. Asi vemos que Ja midsica sentimental, k
ranchera y campirani escalan peldaios dentro de los nuevos medios, pero siempre manejados,

de alguna manera, por las politicas gubernamentales y fos intereses de la industria.

En este resumido panorama histérico Hegumos a finales de la década de los cuarenta, donde
surge un nuevo ritmo afroantillano Hamado mambo, que se inscribe en condiciones especificas
del primer régimen civilista emanado de Ja revolucion mexicana, el del presidente Miguel
Aleniin Valdés, caracterizado por promover una politica de desirrollo econdmico con

.2

estubilizacion,
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De esa manera podemos ver que el ritmo creado por Dimaso Pérez Prado se inseribe como
procucto de nna época determinada, definida por fa transformacion pautating de wnu sociedad
rural en una sociedad wrbana, medida por la transformacion industrial del pafs y el crecimiento
anirquico de las principales cindades, en especial de fa ciudad de México. Es una sociedad gue
se enmarca en la desigualdad sociaecondmica, donde la pablacidn se ve obligada a desarrollarse

en nn ambiente abrpto, competitivo y desquiciante,

Ei "Cara’e foca", como s¢ conoce a Pérez Prado, fega a la pantalla cinematogrifica
cuando el sexenio alemanista ya cruzd la primera parte de su gobierno. Ese periodo presidencial
marcado por la cormpeidn de dirigentes obreros, campesinos, aniversitarios ¢ intelectuales, es
un gobiemo promotor de una economia de fiecidn, donde los medivs de difusion —prensa,
radio, cine y, posteriormente, la television—, eran drganos de propaganda, pero sobre toda

magnificos negocios dispuestos a vender su mercancia al mejor postor,

Bajo estas circunstancias, dignas de una pelicula de Juan Orol, la cinentatografia nacional
hace a un lado las historias rurales de los aftos treinta e incursiona en temas donde los habitantes
de fa ciudad puedan identificarse con los personajes. De esa manera se propicia la produccicn
de peliculas que muestran parte de ese México urbano en vias de desarrollo, peliculas que sélo
entreticnen al espectador, evadiéndolo de fa realidad, sin levarlo a fa reflexidn de su acontecer

cotidiano, marcado por las circunstancias soclales del momento.

La proliferacidn de centros noctmos, salones de baile, burdeles, casas de cita, prostibulos
y» en buena medida, la influencia del cine norteamericino interesado por y mdsica popular
fatinoamericana, que la utilizaba con fines comerciales ¢ ideoldgicos, donde figuraban artistas
fatinos como Carmen Miranda, Ary Barroso, Xavier Cugal, Rita Cancino (Haywon), Carlos
Gardel, Tito Guizar y Desy Amaz, entre otros, motivaron enormemente a los productores
vaciomales para que invirtieran en peliculas con teas melodramiticos de arrabal y cabaret donde
fa dsica alegre no padia faltar, Asi en las peliculas nacionales se bailabay danz6n, ramba, son,

tango, bolero y, a partir de 1948, mambo.
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En lo que se refiere al primer capitulo de este trabajo veremos en que consiste ta Hamada
cultura popular, Después haremos un recorrido histdrico solre nuestra miisica popular reseiando
algumos de los géneros musicales nacionales como: el corrido, el jarabe, el son, la cancidn y la
nuisicit norteda. .

En el segundo capitulo mostraremos ef desarrollo histdrico, {a gestacion de algunos de los
ritmos cubanos, pera no por ello lejanos a nuestri cubira, entre ellos destacaremos al danzon,
el danzonete, el son cubano y de esa waners Hegaremos al mambo, ya que pensamos que el

ritmo creado por Pérez Prado tiene su génesis en los amteriores géneros,

Finalmente en el tercero, analizaremos el surgimiento del mambo dentyo de nuestra enltura.
También veremos de que manera repercute el nuevo ritino en nuestra sociedad durante el sexenio
alemimista, ello no quiere decir que estt manifestacion nwusical no rebase dicho lapso de tiempo
ni un exclusivo marco social, Al miambo lo ubicaremos principahnente en {a cinematografa,

dado que esta, fue fundumental para I difusion del mencionade ritmo,
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Capitulo |
CULTURA POPULAR

Qué cullwa va a tener

un indio Chemuca

como Lorenzo Marales,
que cultuia va a tener
sinacio en los caidonales.

Emiliano Zulueta

Segiin los tedricos de la ciencia politica, en una sociedad capitalista dividida en clases sociales
fo popular representa aquellas manifestaciones que se generan en las clases subalternas, es decir
en los conglomerados gue se encuentran fuera de las élites del poder. Mario Margules sefiala que
"la cultura poputar es i cultura de los de abajo, fabricada por ellos mismos, carente de medios
técnicos: sus productores y consumidores son los mismos individuos: crean y ejercen s cultara,
No es una cultura para ser vendida sino para ser usada y responde a las pecesidades de los

grupos populares, !

La cultura de masas, creada por los grandes capitales para ser consumida por todos los
grupos sociales, es ante todo una cultwra para el consumo, una cultura homogénea, que borra
diferencias, genera hdbitos, modas y opiniones commes. Adenxds es preparada por excelentes
estudiosos de la mercadotecnia, que 1o tinico que buscan es vender y manipular lo que al sistema
convenga, por el contrario la cultura popular es wa cultura que no es para la venta, respande
miis a las necesidades de los individuos que tas crean, es una cultura para ¢l consumo propio,
ademds es una cultura solidaria,

) Margules, Matio, La culturn popular, p. 44.
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Mario Margules asevers que Ia cultura de masas "tiene por objeto acrecentar la pasividad
del hombre, separalo de toda funcién activa y de fas situaciones de interaccidn con su clise.
Separario de todo lo que conduzea a actuar grupalmente y a retomar su reflexion, iniciativa,
accion y fuerza creadora sobre el mundo social en que estd inserto. Para su seguridad, ¢l sistema
necesita cada vez mds de un hombre pasivo y solitario, de un hombre incapaz de crear enltura,
Un consumidor pasivo ¢ impotente inte las formas culturales emanadas de fuentes que se le

presentan como impersonales, poderosas y renotas, y por lo tanto infatibles."

Pero la cultura popular no surge como una respuesta a la eltura de masas. Toda
manifestacion popular responde nifs a las condiciones materiales de vida de las clases populares
y a sus necesidades, que sin proponerselo encuentran, con esa accién una forma de resistencia

cultural,

Se dice que a la cultura popular no se le puede planificar, dirigir, encuadrar o guiar, Lo
que se puede hacer es deponer obstdculos para que pueda manifestarse con fibertad, dado que

fo esencial de Ia cultura popular s su autogestion: Ia libre expresion de la creatividad.

En referencia a lo popular, ¢l dramaturgo alemdn Bertold Brecht declura que "lo popular
es lo que las grandes masas comprenden/ lo que recoge y enriquece su forma de expresion/ es
lo que incorpora y reatirma su punto de vista/ es aquello tan representativo de fa pane mis
progresista de su pueblo, que puede hacerse carga de la conduccton y yesultar tunbién
comprensible a los demis sectores del pueblo es lo que, patiendo de la tradicidn, la lleva
adelante/ lo que trasmite al sector del pueblo que aspira al poder/ las conquistas del sector que
ahora lo sustenta.™

Otras estudiosos del tema sefiplan que para que un hecho u objeto sean populires no

importa tanto su lugar de origen (puede darse ¢n una comunidad indgena, un centro de reunion

2 01, p. 46,

3 8recht, Baltrold. Escritos sobre teatro, p. 63,
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o um escuela de nuisica), ni fa presencia o ausencia de signos foleldricos (la imagen de un dios

prehispinico), sino I utilizacidn que los sectores populares hacen de cllos,

La cultura popular resume los restos de expresiones, costumbres y mitos anteriores de
culturas sojuzgadas, junto con las vivencias y experiencias de las clases y estratos marginados
de la poblacidn, lo cual crea un complejo sentido en la conformacion de sus concepeiones
peculiares sobre la vida, la muerte, el espacio, ¢f tiempo, el amor, el prestigio, los afectos, la
solidaridad, la anoridad y la justicia, Ideas, que a pesar de la enorme opresion a gue las somete
la cultura elitista, se mantienen y pasan de padres a hijos mediante la socializacion que producen
las reunjones de trabajo, los proverbios, las festividades religiosas, la nuisica, ¢l baile, los

covridos y otras formas de aite y expresiones populares.

Segiin el investigador umiversitario Rail Bejar Navarro lo popular tiene cuatro

connotaciones principales:

1) Designa a todo lo que se refiere al pueblo como conjuito de habitantes de un Estado.
Dentro de esta acepeidn, lo popular se identifica con la poblacidn y con la cultura nacional como

la expresion de una voluntad politica que unifica a todos.

2) Afirma que aquello que trata de las costumbres arraigidas en un pueblo y que se
trasmite de generacion en generacidn, conformando lo que se lama la tradicion y en

determinadas condiciones el folclore,

3) Se refiere a aquello que se opone a lo culta, en coanto que lo culto es producto de lo
aprendido metddicamente asi cono intelectualmente y que rebisa el mundo sacial inmediato del
individuo: popular en contraposicion a culto, hace alusion al conocimiento y a las costuntbres

restltantes de la experiencii directi del individuo en su liibit,
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4) Dicese del amplio sector de fa poblacidn, que por su situcidn econdmica y social,

contrasta con los grupos minoritarios que detentan el pader y la riqueza.?

Podemos agregar que Ia cultura poputar es un complejo sistema de simbolos que identifica
a ciertos estratos de la sociedad, y que son preservados y madificados para crear nuevos

simbolos.

A cultura popufar generalmente no se le reconoce como un hecho euftural, sino que se
fe mira con cierto dejo de exotismo o de folclor, y en ocasiones se ironiza con ese aspecto
salvaje que en ciertos momentos manificsta. Asy muchas veces lo popular es identificado como

sindnimo de mal gusto o de baja calidad.

Néstor Gareie Canclini anota que fo papular "no puede designar pari nosotros un conjunto
de objetos (artesanias o danzas indigenas), sino una posicidn y una accién. No podemos fijarlo
en un tipo particular de productos o mensijes, porque el sentido de unos y otros es
constantemente alterado por los conflictos sociales. Ningiin objeto tiene garantizado cternamente
su cardeter popular porque haya sido producido por el pueblo o éste lo consuma con avidez; el
sentido y el valor populares se van conquistando en las relaciones sociales. Es el uso y no el
origen, fa pasicion y la capacidad de suscitar actos o representaciones populares, lo que confiere

esa identidad, "

En las sociedades modemas, la cultvra popular se encuentra menospreciada, vituperada,
y en la mayorfa de los casos ignorada. En México, la cultura popular estd relegada, puesto que
no recibe fa atencidn de quienes dirigen fas lineas cultorales del pads. Puesto que no sabiemos con
qué eriterios se manejan, ¢Quicnes determinan qué manifestaciones culturales s¢ consideran
camo superiores o mejores que otras? (Cuiles deben promoverse y cudles no? La experiencia

nos demuestra que fas respuestas a ¢stos cuestionamientos frecuentemente son determinadas mis

4 Bejar Navarro, Ruil. "Qué es la cultura popular™ en Revisia Mexicana dv Ciencias Politicas y Sociales. UNAM,
México, D.F., enero-junio de 1879, p. 67.

5 Garefa Canclini, Néstor, Lus culturas populdares v el capitalismo, p 74.
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por planteamientos ¢ intereses ecandmicas y politicos, que por los netumente culiurales y
populires. Ante elto, pensanios que es necesario iuplementar miecanismos que ayuden i It
difusion de e eultura popular y presionar para que tas determinaciones gubemanmentales, ya sean

palfticas o ccondmicas, sean acordes a las necesidades de los diferentes sectores sociules.
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1.1 La nuisica popular mexicana

Viva el arpa y el bajo,
tauta y jarana,

que es nuisica que alegra
y es nuisica mexicana,

Andnimo

Para comprender en que consiste la nmisica popular es conveniente dar primero algunas
definiciones del término miisica, puesto que de lo popular ya anteriormente hay algunis
respuestas. Sobre el concepto musical se han escrito infinidad de textos, algunes muy precisos

y otros muy generales.
Se it dicho que fa misica cs:

s El sonido organizado de acuerdo a ciertas reglas.
s Elarte de combinar los sonidos y de sujetarlos a la medida del tiempo.

o Laciencia que trata de los sonidos armdnicos y también el arte de componerlos de
modo que suenen agradables al ofdo.

o Una bella arte que pravaca diversos sentimientos a través del sonido.

o Elarte de commover por la combinacidn de los sonidos a los lombres inteligentes y
dotados de nna organizacion especial,

e Elarte de expresar una sucesion agradable de sentimientos a través de los sonidos,
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o Elane de dispaner y condueir los sonidos de tal suerte que, de su consomancia, de
su sucesion y duracion rekiivi resulty una sensicidn mids o menos agradable,

. La teoria o ciencia de los sonidos considerados bajo el aspecto de la melodia, Ta
armonfi y' el ritmo.

o Elante de los sonidos en el movimiento del tiempa,

o Elante de expresar sensaciones a travds de los sonidos modulados.

Estas definiciones ni son todas las que existen ni las mejores, pero representan fos
conceptos s conocidos que se lan vertido a ese respecto. Para nosotros, la nuisica no es s
que i medio de comunicacion sonora que se vale de elementos comumes en una determinada
sociedad y, ello va de acuerdo con la organizacidn politica, religiosa, social y cultural de esa

sociedad,

Segiin fos musicologos toda miisica se basa en tres clementos: ¢l ritmo, T melodia y 1a

annonia,

El ritmo es ¢l orden y la proporcién entre los sonidos que integran una obr musicai, se
manifiesta en 1a intensidad, allira, timbre o duracidn de ciertos sonidos destacados para un fin
especial, El ritmo resulta de la disposicion alternada que convierte a los sonidos en fuertes o
débiles, de tal manera que de distancia en distancia (reguiar o irregular) uno de elos aporte al

ofdo la sensacidn de descanso, de actividad a de reposo,

La melodfa es una sucesion de sonidos distintos entre s, medidos por su altura, intensidad
o duracién, Estd basada en la acentuacion e inflexion expresiva. Tmplicitamente Ta metodia

contiene ¢l ritmo,

La armonfa es la produccion simultinea de sonidos diferentes, es L que se encarga de
adecuar correctamente esa simultaneidad de sonidos para que todos y cada uno de ellos se

expresen correctamente en el tiempo y el espacio adecnado,
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Podriamos resumir que el ritmo es movindento, L melodia linea y kv asmonia profundidad

o densidad.

La nuisica es un lenguaje, un medio de expresion que podri cambiar de acuerdo a cada
¢pocit y a cada lugar, vestind diversas galus, tendrid diferentes matices y particularidades en sy
instrumental y en sus elementos sonoros, pero sicmpre tendni un mensaje emotivo y un
contenido humano. La mdsica no es un patrimonio exclusivo de wia raza o un idioma, como
muchis veces nos lo quieren hacer creer, La imisica tiene la ventaja de ser comprensible a todos
los seres humanos porque esti ligada a sus sentimientos y sus lazos mis intimos y menos
formales, que no ticnen idioma, color, lugar o tiempo, sino que son universales, trascendentes

y permanentes.

En nuestro pais, desde Ix conquista de Tenochtitlin se traté de borrar del acontecer
cotidiano a toda la misica mexica, Asi los teponaztlis, los huehuetls y los caracoles fueron
subsumidos por los instrumentos musicales de los invasores. Aparecieron los primeros drganos
de capilla, las vihuelas, los violines y los aboes, entre otros. La conquista no sélo se dio por
medio de las armas y Ia cruz, sina también por fa tmplantacidn musical, no es fortuito que "ain
hwmeantes las ruinas de la gran capital azieca Fray Pedro de Gante fundara en Texcoco en 1523

fa primera escuela de nuisica de a Nueva Espaiia,"®

Segiin el musicdlogo Gabriel Saldivar, durante la época colonial la nnisica popular
mexicuna presentd variados aspectos, los cuales clasifica en tres grandes ramas: misica religiosa,

misica semireligiosa o semiprofana, y nnisica profana.

A su vez esta clasificacion tiene su subdivisiones, La muisica religiosa se divide en motetes

populares, danzas religiosas, pastorelas, alabados y alabanzas, y cologuios religiosos.

8 Mornles, Salvador. Augs y ocaso de la miisica mexicana, p, )2,
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La semireligiosa o semiprofana es wii nuisicin que en si origen fie religiosa pero que poce
a poco fue degenerando hasta crer, segtin ks autoridades eclesidsticas, en una muisica de

influencias profanas.

Lamuisica profama, nuis importante por suamplitud, se divide en cantos de cuna Garmllas),
rondas de ninos, cantos de amor y cantos diversos, Entre los cantos de mmor quedan incluidos:
una viriedad del corrido (el amoroso), una variedad de Ta vidona (ke ronxintica). ta cancion, ¢l
son y el huapango. En los cantos diversos se encuentran el corrido, Ta cancidn y el son, de tipo

descriptivo, historico y geogrifico.”

Toda la misicat que no ericacorde con los planteamientos religiosos o gubemamentales, era
excluida de Ta sociedad novohispana, pero el pueblo (indios, mestizos, negros y criollos), casi
de manern clandesting, en medio de prohibiciones y amatemas de la iglesia, praducia su propia

muisici.

El sincretismo culural y religioso también se hizo manifiesto en ¢l ambiente musical, por
cjemplo, en los nombres de ciertos bailes ligados a Tas fiestas, tuinto mestizas como criollas y
negras, se hacian presentes los ritmos de aquel origen miiltiple. Titulos y coplas amplinmente
populares en las ficstus paganas como los de "el Chuchumbé” o "¢l Sacamandd” evocaban
inmediatamente al continente africano, mientras que “el Ahualulco” o "la Xochipitzahuae”
remiten al universo indigena ndhualt, y piczas como "el Pan de jarabe” o "la Sama” mostraban

una mayor presencia hispana.

Independientemente de su procedencia, el hecho de ser del gusto, disfrute y consumo
popular, y un tanto indiferente a las disposiciones que marcaban las costumbres europeas,
condujo a que estos sones y bailes fueran calificados de perniciosos por fas autoridades
celesiidsticas de In Colonia. Asi, por cjemplo, tenemos noticia de que en 1766 la Santa
Inquisicion prohibié en el puerto de Veracruz el son del “chuchumbé” porque segin las

autoridades las “varias coplas gue se cantaban mientras ofros bailabian, o ya sea entre hombres

7 Saldivar, Gabriel, Historia du la nuisica en México, p. 244,
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y mujeres, o sea bailando cuatro mujeres con cuatra hombres, y que el baile es con ademanes,
meneos, sarandeos, contrarios todos a la honestidad y mal ejemplo de los que lo ven como

asistentes, por mezelarse en ¢l manoscos de tramo en tramo, abrazos y dar barriga con barriga,"®

En la exquina extd parado
wa fraie de La Mereed,
cott Loy Wibiray alrudos
cusetandu ¢ Chuchionbe,
Que te pangas bien,
que 1e ponguys mal.
El Chuchumbdt re he de soplar.,

El demonio de la Ching
del barrio de La Merced
¥ conio se zaranded
metiéadole El Chuchumbé,
Que te poagas bien,
e 1e pongas il
El Chichumbé re he de suplar.

Aninal furioso un supo,
ligera wna lagartija,
¥ s valiente es un papa
e se supla u exa pija.
Que 10 pongas hien,
Qe e pongas wal,
El Chuchuinbé 1e he de saplor.

Me caxé can i soldadn,
lo hicieron caba de escuadra,
¥ todas luy noches guivre
s aiereed montar la guardia,
Que te pangas bien,
Que te pongas mul.
EL Chuclunhé® 1o he de saplar,

8 1w, p. 272,
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Las prohibiciones no solo se dieron en el interior de i Nueva Espaia, sino que llegaron
@l propi metrdpoli del virreinato, Asi a L mitad del siglo xvin, el baile Pan de jurabe cansd
la irritacidn del Santo Oficio, que no solo o prohibio « quicnes lo cantaran o lo bailaran, sino
incluso a quienes permanecieran como simples observadores, gindndose conello la pena de hasta
los cinco afos de cdreel. La singularidad de este jarabe consistia en que lus coplas hacian

referencia de manera jocosa a los infiernos, a los condenados y al mismo Jestis,

o ol infierno se aeahd
yu los diablos se maricron,
dhora 81, chinita mig

Yo o nos condenaremos

Exta noche he de pasear
con bt amada prenda imia
¥ s tenemos de holgar
heasta que Jesiis se ria,

La popularidad de estas nxmifestaciones fue visti con gran sospecha por parte de las
autoridades virreinales, y a finales del siglo Xvit y principios del MX fueron el blanco de
frecuentes prohibiciones. Por ejemplo, entre 1802 y 1813 hubo varios intentos por acabar con
este tipo de cantos y ailes, puesto que en ellos no sélo se cuestionaba la rigida moral colonial,
sino que también aparecian fuertes criticas al régimen peninsular. Como pruehi de ello podemos
citar la cuarteta que fue dicha en pleno baite en las fiesta navidenas de 1802, que criticaba ¢l
mediocre trabajo del virrey Félix Berenguer y Marquina, quien al mandar a construir una fuente
que nunca sirvid se gand tas siguientes lineas:

Para perpetiar memaria
o defi ol vireey Marquing
i pila e e se oring
¥ aagui se aeaba la hisioria.

El argumento para prohibir las reuniones sealaba que: por ser "tan indecente, disohito,
torpe y provocativo, que faltan expresiones para significar su malignidad y desenvoltura, y beben
en ¢l con las coplas, acciones, gestos y movimicntos el veneno montal de la lasciva por los ojos,

oidos y demids sentidos, cuantos lo bailan y presencian. Parece que el mismo Asmodea e ha



£lmamba de Fétes Frado y el cine mericana (1948 1953) 22

inspirado y le preside pira derrocar hasta los fundamentos L honestidad, no sdlo eristian, sino
civil 'y natural, y es tal el desenfreno y manifiesta la obscenidid en un grado que s
avergonzitrian los mismos Sibaritas, Por tanto, queriendo prevenir como exige Lt obligicion de
miestro sagrado ministerio, con oportune remedin «l eminente daito y ruini de las conciencias,
que nos consta habey segarido hasta aqui, por tenor del presente mandamos prohibir y prohibimos
In Totnm el citado Jarabe Gatuno, y cuyits coplias empiczan: Este Jurabe Gitwno y como la
experiencia ha acreditado que la gente disoluta paya calmar ¢l temor de los incautos y disfrazir
st diabdlica intencidn de perder las almas redimidas por Jesueristo destiguran ¢ inventan de
nueve el baile y las copliss, prohibidos todo el que se le aparezea y convenga por palabras,
acciones y meneos en el objeto de provocar a la lascivia, aunque se diferencie ke cancidn el
nombre y fa figura: Y el mismo modo cualquier copla de este género, a pesar de cualguier
disfraz de que se valga la malicia para burlar miestras providencias, y evitar lis penas en los

Edictos del Santa Oficio.”*

Las prohibiciones no sélo se canalizaron hacia el Jarabe gatuno sino que abarcaron toda
la gama de sanes, valonas y corridos. Sin embargo ya en plena gestacion de la guerra de
independencia, y camo una forma de rebeldin y demostracidn de unidad nacional en ciemes, las
clases indigenas, mestizas, criollas y negras, es decir las clases populares, desobedecian tales
prohibiciones. Por gjemplo, en un baile que se hizo con motivo de una boda entre la tropa
(independentista) se pidié & los concurrentes que bailaran Jarabe gatuno, quienes se resistieron
y preguntaron al pdiroco del lugar, José Martin Garcia Carrasquedo, que si dicho jartbe no
estaba excamulgado, a lo que el prelado contestd que no habfa 1al excomunidn, ni era vilida

porque cse baile em un baile del pucblo, "

Si en Ia dpoca colonial las letras de fas caneiones se caracterizaban por ser jocosas, en li

etapa de fa lucha por lu independencia pasan it ser de corte patridtico:

g "Expediente de la cordillera del Jarabe Gatuno™ en Archivo Genetalde fa Nocidn. Ramo Inquisicidn. Tumo 1410, s,

10 "proceso contra Maria, mujer de Manue! Gachupin® en Archivo General de fa Naeidn. Ramo nquicisidn. Tomo 1389,
s/t
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Arriba Miguel Hidalgo
e ha Hegado a auestea tieeia
que ha matado gachupines

N los hace lu Rieerra,

Enteé e la huerta \ curté
wi liman ceverdecicadn

y entre loy gajos halle

un gachupin escribicindo,

Pur un caba doy dos reales
POr  Sargento wn oston
por i general Morelos

doy tode i corazon,

Anas mits tarde, al consumarse I independencia y al erigirse emperador Agustin de

Tturbide, de su propio ejército silieron tonadillas de corte papular como:

Soy soldwda de Iurhide
visty Jas fres paraniias
hago las guardias descalzn
N ayinn todos los dias.

Asi los fandangos, como se le nombraba a toda reunidn del pueblo, daban rienda suelta a
la creatividad popular, "De esa manert, la livica, el baile y los sones pudieron ejecutarse
abiertamente y convertirse en rasgos de identidad; capaces de generar un cuadro que, a la larga,
determinaria mna imagen ckisica de la nacionalidad mexicana: el Chinaco y la China poblana
hailando el jarabe. Este cuadro, inmensamente popular y recurrente, reivindicaba la actividad
festiva del pueblo como algo muy mexicano. No en vano se trataba de identidades alusivas a
personajes populares mestizos y criollos, a formas de baile caracteristicas de estos persondjes

y a expresiones Mricas que tenfin el rasgo tipico de los habitantes del territario nacional,""!

Rota la widad politicn de la Nueva Espaiia, ¢! territorio nacional se abre a influencias

musicales del mundo entero, En los albores de la vida independiente se registrd wuna avalincha

Y porer Monvont, Ricardo. Estampas de nacivnalismo popular mexicano, p. 23.
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de mazurcas, poleas, cracovianys y redovas. Pero lo que realmente influyd en el acontecer
musical de esa época fue la opera itadiana que llegd en las constantes giras que realizaban las

conpaiias de teatro ewropeo por la naciente Repiiblica.

Bajo I inestabilidad politica fatente, el influjo de la dpera planted una severa disyuntiva
a los miisicos nacionales “cultos” que se encontraban rente a dos posibilidades musicales, sin
que ninguna Hegue a satisfacer sus anhelos, ya que por un lado seguian ¢jecutando fa imisica
sacra que habfan aprendido bajo fa influencia eclesidstica de tres siglos o, por otro lado,
reconocer la fuerza que iba adquiriendo Ta musica popular, a la cual era may dificil quitarle de
la noche a la maiana el sello de género infimo, deleznable y digno de 1a peor especie de gente,

que le habia impuesto T awtoridad virreinal,

Ante tal disyantiva estos nuisicos aseveraban gue ¢l vnico camino que quedaba era ¢l de
seguir fos géneros musicales recién legados de Europa, o espersir a que se erearin o se pulieran
los propios. De esa manera y ya sin el paternalismo eclesidstico, los misicos se refugian en
academias fundadas por ellos mismos, o bajo ku proteccion de aigin politico del momento. Una
de lus primeras academias es la Don Mariano Elizaga, que organiza en ef afio de 1822 la primera
orquesta sinfénica de México. Asimisino, Lucas Alaniin patrocina tres afios mis tarde, en 1825,
la primera sociedad Tilarmonica del pais, En 1839, José Antonio Gémez compositor ¢ intérprete
de nuisica sacra retoma varios sones y jarabes populares para componer sus "Variaciones sobre
el tema del Jurabe Mexicano”. De este modo y por vez primera este género netamente popular
conoce los grandes salones de la rebasada monarquia colonial, originando con ello que varios
miisicos imiten fo hecho por José Antonio Gémez. Asi, de esta manera se gesta una corriente

musical con fuertes tendencias nacionalistas.

Mientras la misica Hamada culta sumaba influencias y buscaba nuevos caminos, la de conte
popular seguia produciendo cantos tin ingeniosos como desenfadados y alegres sin descuidar su
critica social. Al ocurrir la invasidn norteamericana a nuestro territorio, en 1847, lus ctos

popudares aludfan asi a quienes ayudabian a los invasores:

Una margarita
de esas ded portal
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se fue con un yanky

en coche o pasear.

Y si las autoridades coloniales recibieron i inofia del pueblo, las nacientes autoridades
independentistas no escaparon a ello. Dada fa impopularidad con que se distinguid ol general

Antonio Ldpez de Santa Amna, este taabicn se gand algunas de las siguientes tonadas:

Ex santy, siu ser wufer,
ox rev, siu cetro real,

ex hombre, s no cabal,
v sultin, ol parecer.,

Que vive, debemos creer:
parte en el sepidero esti
¥ parte ddudunos guerra,
cSerd esta de la tierra

o qué demanios serd?

Esta tonada hace referencia al episodio suscitado durante la batalia contra fa invasidn
norteamericana, donde el general Santa Anna perdio una pierna que fue enterrada en Veracruz
con todos los honores patrios, misma que el puebio desenterrd y arastrd por toda ka poblacion

en repudio a fas acciones del dictador.

Tiempo despuds, fa intervencion francesa sirvid de marco para que el sentimiento
nacionalista dei pueblo fuera retomado en las canciones que hicieran tanto Guiflermo Pricto
como Vicente Riva Palacio, el primero calificando de traidores a quienes apoyaban fa
intervencion y el segundo wofindose de la huida de la emperatriz Carlota tras el fusilamiento

de su esposo, el archiduque Fernando Maximiliano de Habsburgo,

Casdeas ¥ salanas

damitian dondequicra;

los sabius de montera

Selices nos hardn,
Cangrejus 4 compds,
marchemos paca dimds.
i20s, Tis y zas!
marchemas pard atgds,
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JMaldira federat!
1 0né aprobios nos reqierda!
Hoy lox puchlos en cuerda
se airan destilar,

Cungrejos, & comps,

marchemos para anis.,

Si indomito o comanche,
miested fronterd asola,
la excuadra de Loyola
en Méxica, dird:
cangrejos, 4 compis,

murchemos para dids.

Huoreible ¢l contrabande,
il plaga lo denuncio,
pera catretanto o Nuncio
repite sin cesar:
Cungrejos, a conpus
marchemos para anis.

En ocio, ¢ artesano

se ocnlia por e lewa,

ya i al mercado leva

el dndio su huacal,
C(lllj,’l’(_’/ﬂ.\', a ('uln[’«i.\',
marchemas para atrds.

Miis adelante, al conocerse la noticia del viaje que realizaria la emperatriz Carlota a
Europa, los campamentos liberales festejaban dicha partida con Ia siguiente cancidn de Riv:

Palacio:

Alegre ol mariners
con oz pausada caata
y el ancla ya levana
con extrato filgor,
fa nave va, et lox mares,
hotando cual pelota,
adidy, mamd Carlota,

adids, mi tierno amor.
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De la remata playa
A M con stesd,
L pantipidda nubleza
del macho v ol traidor,
en o hondo de it preho
presicate su deirota,
adios, mamd Carluta,

adios, mi tierno amor.

Acdhense en palacio
tectilias, fucgos, bailes,
agitense lus frailes
en fiuerza de dolor,
lu chusma de las ceuers
gritanda se alborota,
adios, mamd Carlota,
adids, mi tierna amor,

Murpntran surdamente
Jos tristes chambelanes,
Horan los chumbelanes
¥ das damas de honar,
¢l triste Chucho Hermosa
caittd con lira rota,

adias, mamd Carlotu,

adis, mi tierno amor,

En tanta las chinacos

que ya cantay victoria,

guardando en s wemaria

ni miedo ni reavar,

gritan miepras el viewu

la embarcacion azotd,
adios, mamd Carlota,
adids, i tierno auor,

Con la llegada de Porfirio Diaz al poder y durante su largo periodo (1877-1911) el aspecto
musical, al igual que toda la estructura politica se modeld bajo la influencia europea. Aunque
e ese momento se sigue escuchando fuertemente las romanzas, polcas y éperas, es el vals ¢l

que reina en el ambiente cotidiano. El vals surge en [a sensibilidad de los compositores
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mexicanos con fuerte influencia nacionalista y dos son los que destacan a nivel internacional y
sin perder su origen popular el de Macedonio Aleald, "Dios nunca muezre”, y el de Juventino
Rosas, "Sobre fas olas”. Con respecto a Alealil se cuenta que era un excelente violinista que iba
de feria en feria, viviendo de las aportaciones voluntarias de quienes lo escuchabin. "Dios nunci
muere” nace de a peticion que le hiciera un grupo de indigenas que habian podido reunir doce
pesos para que les compusiera una obra en honor de 1a santa patrona del poblado. Mientras que
"Sobre las olas” tiene varias versiones: que es producto de los estragos del alcohol, o de una

pasion amorosa, o que versa sobre a peticion de una dama de sociedad.

Pero si el vals era ¢l favorito de Ias élites porfiristas, ¢l corrido seguia siendo el informante
auditivo de un piblico altumente analfabeta, al igual que las caricaturas de José Gnadalupe
Posada, que servian de informante viswal a esas capas de poblacion. Por ¢jemplo, ¢l corrido de

Heraclio Beral,

jAcérquense, valedores!
i a conveer fus hazanas
del famaoso Heradio Bernal,
hombre valiente v cabual!

Ano de mil vchocienios
ochenta y dos al contar
va o comeniar la tragedia
en ella i Bernal...

Lat vida de Bernal estaba en precio,
Jiue por qité?

Pues porgue era wn hombre

CON NONUEOS,

del pueblo, que robaba a los ricus
prra favorecer a los pobres,

;A ver, mi wale, cuéntales cimo
cra Bernall

Qué valiente era Beenal

en st cahallo cetinto,

con s pistola en la mano,
peleando con treinta ¥ cineo,
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Qué valiente era Bernal
en s whallo jovero.
El wo tubaba u dox pubres;
antes lex duaba dinero,
Lero o falta un pelo en ki sopa.
Beenal fiee vendido por s mejor amigo!
El ingrato fue Crispin, cuando ya o entregar
pidieado los diez mil pesos
por la vida de flermal.

Al gué Crispin tan truidor!
Nadie lo hidsiera creido
cuanda ¢l e manifestaba

como wi amige queride,

Viuela, vuela palamita
a lay cmbres del nagal,
que extdn los caminoy solos:

va maidron o Bernal.

De la segunda mitad del siglo XIX hay muisicos de linea popular que hasta la fecha sus
composiciones se signen escuchando, entre etlos destacan: Lucio Miranda, autor de “EI Capiro”;
Alfredo Carrasco con su “"Adids"; Narciso Serradel Sevilla, que musicalizd la famosisima
“Golondrina" ya que la letra es de Niceto de Zamacois; Antonio Zidiga, del cual sélo se
recuperaron “Jarabe de sombrero ancho” y "Marchita el alma”, puesto que la mayorfa de sus

canciones se perdieron.

Pero también dentro de la tendencia de los miisicos "finos", la influencia poputar resurge
con mds fuerza, Tomando como cjemplo la iniciativa de Antonio Gdmez con sus "Variaciones
sobre el tema del Jarabe mexicano”, Julio Ituarte compone sus "Ecos de México", que no era
otra cosa que un popurri de jarabes con arreglo para piano y guitarra, Aniceto Ortega hace lo
(ie se considert [a primera opera mexicana, "Guatimotzin®, basada en materiales musicales
indigenas. Miguel Lerdo de Tejada compone, entre otras, las obras "Promesas”, "Ventanazos®,
"Siempre te amaré" y "Sangre mexicana”, A Lerdo de Tejada se le considera como el precursor

de fa cancion roméntica nacional, ademis de que también es ¢l primero que viste de charros a
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los miembros de su orquesta para diterenciarlos de aquellos que se distinguian por tocar nnisica
de infleencia netamente enropea. El sentimiento nacionalista es tan fuerte que Ricardo Castro,
Gustavo E. Campa, Ignacio Quezadas, Juan Herndndez Acevedo, Felipe Villanueva y Carlos J.
Meneses forman en 1880 el Grupo de Tos seis, que se oponiz al italianismo imperante de la

dpoca. Castro estrena en 1900 su opera "Atzimba” y Villanueva sus "Danzas Humoristicas”.

Entre otros nuisicos importantes de esta etapa destacan: Genaro Codina con su "Marcha
a Zacatecas” (y aunque esta marcha sirve de estandarte a las tropas revolucionarias villistas fue
estrena en 1893), Jacinto Osormo con su polea "Las mandolinas" y Salvidor Morlet que compone

"Las bicicletas".

Y si las clases pudientes del porfirismo preferin los ritmos europeos, los desposeidos no
abandonaron juds sus ritnos tradicionales. Los sones y los jarabes con su respectivo zapateado
se convertian en ¢l alma de todas las fiestas populares. Al respecto el poeta José Antonio Plazt

escribid unos versos que describen ampliamente las costumbres de la gente connin:

Fuera del templo ¥ Henando
de rumor e pobre plaza,
ol puchlo formando coro
s entrega libre a la danza.

£Quicn a los bailes de sones
no va a dar una mirada,
donde con lascicas notas
puchla ol gire bt guitarea?

Al no penetea mnea

la ticrna exguisiie dema

que ca los teanguilos hogares
oy redta en vietid ¥ gracia,

Era tal Ja devocion que sentfan los politicos porfiristas por los sonidos extranjeros que no
dudaron en incluirlos para el festejo del primer centenario de la Independencia nacional, Asi,
Emesto Elorduy da a conocer su “Vals de las flores”, Angel J. Garrido estrepa la danza "Luz

del alma” y el chotis "Rosas y Margaritas”. Eduardo Diaz toca ¢l "Vals Marfa Teresa” y el
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maestro Rafael Gascon interpreta su "Vals blanco y negro” y el intermezzo “Camelias”. Quidn
iba a pensar que wn wio mds tarde, en 1911, el presidente Porfirio Diaz saldria numbo o st
amada Europa bajo los acordes de la obra de Narciso Serrade! Sevilla y Niceto de Zamacois:

"La golondrina®.

A dimde ind veloz y fatiyada

b golondring gue de aqui' se va?

Quizi en ol viento se hallard angustiada
huscando abrigo ¥ no lo encontrand,

Junto a i lecho yo le pondré nido
en donde pieda ki estacion pasar;
tamhién yo estoy en la region pecdido
1Ok ciela Santo! y sin poder volar.,

Dejé tambion mi patria idolatrada,
Esa mansion que me mird nacer,

mi vida ex hay errante y angiostivda
¥ yd no puedo a mi mansidn volver,

Ave querida, amada peregring,
mi corazin al tiyo estrechard,
viré s camtos, tierra golondring,
recordard mi patvia ¥ lorard,

Despuds de este breve recorrido histérico de nuestra misica pepulir regresaremos a
analizar en qué consiste el término. La cuestion popular es todo aquetlo que produce wn grupo
social determinado para su propio consumo y beneficio. Bajo este contexto la misica popular
serd aquella que nace en un determinado lugar, aunque esto no tiene porque ser determinante,
yi vimos que no imponta tanto el lugar donde se produce, también importa donde se consume,
Por ejemplo, en Latinoamérica no se puede concebir una nuisica anténticamente popular que no
haya traspasado las barreras nacionales, y no por eso los paises que la integran se sienten
ofendidos por una trasculturizacidn, porque la cultura popular tiene un mismo origen, se ha
desarrollado y mantenido en similares condiciones en todas las naciones. Esto, al contrario, ha
servido para unirlas mis, es decir que la cultura popular lejos de servir como elemento de

perturbacion y separacion se hi convertido en un extriordinario instrumento de enriquecimicito
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de esa expresion comin. Habria que agregar que toda expresion popular se encuentra en
constante movimiento y transformacidn, sin importar su origen ni situacion geogrifica. La
musica popular ticne variantes, tiene diferentes formas de cjecutarse, de cantarse, segin lus

preferencias, gustos y, sensibilidades de quienes T interpretan y de guienes la eseuchan,

Pura el investigador radiofénico Enrigue Rivas Paniagua "Ta miisica popular ¢s wna forma
de identificacidn con una tradicién, con una historia, con umn paisaje, con un grupo humano al
coal se pertenece. Es motivo de orgulo, de satisfaccion, aumgue no se sepa cantarla, Desempeiia
un papel muy importante como lazo de union entre la gente de un lugar, tan es asi que coando
s¢ mudan se levan esa tradicion(...1En el caso de Ja nuisica popular li tradicion quiere deeir que
se ejecuta y recuerda con regularidad. Esto puede ser anualmente en las ferias o fiestas
patronales, cada vez que hiy una reunidn o que se juntan personas que han emigrado de un
puehlo o de una region, o en os pascos y excursiones que todavia se realizan en muchas

poblaciones de Mdxico",”

A pesar que desde 1896 quedd constitnido el derecho de ator, muchas de os compositores
populares han optado por no registrar sus obras, ya que estas son vivencias propias y cotidianas,
Asimismo, al pililico no le interesa quién es el autor, en cierta medida por que no existe un
reglamento que obligue a los medios a proporcionar el nombre de los creadores, lo vinico que
le importa es que esa miisica y esa letra le digan algo, y lo que diga tenga que ver con su propia
existencia, con sut quehacer cotidiano, que hable de su trabajo, de sus amores, de sus triunfos

y de sus derrotas.

12 "Crénicas da fa cultura en México. Cultura popular de Tin de siglo® en Memoria de papel, N° 11, México, D.F.,
septiembra de 1994, p. 64,
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1.2 Géneras de la misiea popular mexieana
1.2.1 El corrido

Sime dan grato silencio

les contaré en tiempo bieve
un suceso extigordinatio
para que todos se alegren,

Francisco de Aguirre

Dentro de nuestro territorio existen diferentes géneros musicales como el corrido, el jarabe, el
son, la cancidn y la nortefia, Pero sin duda el corrido es el género que nids popularidad ha

ranado a trvés del tiempo,

Se dice que mds que un género musical, el corrido se caracteriza por ser un medio de
comunicacion entre las clases subalternas: es el periddico de los analfabetas, Respecto o su
origen existen en nuestro pais dos aseveraciones, una sostenida por el personaje que mis tiesmpo
le ha dedicado a su estudio, Vicente T. Mendoza , quien arginuenta que el mencionado corrido
proviene del romancero espaitol: "El corrido es un génera épico-lirico-narrativo en cuantetos,
de rima variable y asonante en versos pires, de forma literaria sobre la que se apoya una frase
musical, compuesta generalinente de cuatro miembros, que relata aquellos sucesos que hieren
poderosamente la sensibilidad de las multitudes; por lo que tiene de épico, deriva del romance
castellano y mantiene normalmente la forma general de éste, conservando si cardcter narrativo

de hazaiins guerreras y combates, creando entonces una historia por y para el pucblo,"??

13 Mendoza, Vicente T. Panarama de la nuisica tradicionsd e México, p. 103-104.
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El otro punto de vista, un tanto contrario al anterior, es ¢! defeadido por Rubén M,
Campos, Angel Maria Garibay, Anmando de Maria y Campus, Mario Colin y Celedonio Serrino
Mantinez, quicnes sosticien que ¢l corrido no provieie solo del romancero espadiol sino que nos
Hega de fa poesia indigens precortesinna ya sea de origen mibuatl o mexica. Al respecto Mario
Colin seiak gue "puesto gue la poesfa indigena se acompatia siempre de nisica, teasmos que
pensar gue nuestro corrido tiene mucho que heredar de elia,” Y trata de conciliar los conceptos:
“Una de fas manifestaciones de mexicanidad es precisamente el corrido, que parz mi es un
producto nefamente mestizo, ya que hasta Ia fecha puestros indigenas no lo cantan; no ¢s un
género que les sea funiliar ni fo han cultivado, no habla de ellos, y por consiguiente les es
extrano, Tampoco Jo cantan los espaioles ni Jo coltivan porgue de cllos si se ocupa, y oo pars
clogiarlos precisamente. Por esto misino tenemas la certeza de que el corrido es un producto
anténticamente mestizo, Jo que vale decir mexicano de verdad, y que hace su aparicidn en el
moamento en gue el pueblo que Jo crea Jucha por su independencia y lo necesita comio

instrumento de expresion y de cambare, "

Uno de los puntos que refutan §a percepeidn de Vicente T, Mendoza es gue éste ltimo
estudia sobre todo los corridos que se han generido en el norte y el centro del pafs, es decir los
corridos que surgen en espacios suciales amplinmente espafiolizados y de débil mestizaje, y
olvida aquellos que se producen en tierms conformadas con amplia presencia indigena, donde
win persiste apa fuerte conciencia de su propio pasado, como son los estados de Michoacin,

Morelos y Guerrero,

Segiin la region y en ocasiones chtin ¢l tipo de narracidn, ¢l corrido recibe diferenses
numbres como son: rogiance, historia, waanitas, versos, bola y tragedia, Sobre los origenes
del nombwe del corrido, Gabrie! Saldivar puntualiza I posibilidad de que sex derivado de
aqueltas demuttcias presentadas al Sinto Oficio acerca de fa aparicion de varias hojas volante con

versos que se cantaban entre fa gente y "corriim” de mano en mano entre la poblicion, '

14 Gimdnez, Cotalina K, de, As/ cantuban fa Revolucisn, p. 19-20,

18 Saldivar, Gabnel. Histaria de la misica on Mdxica, p. 288,
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Entre tos principales elementos def corrido podemos encontrar la solicitud o permiso del
cantante para ofrecer su trabajo al piblico que se presta a escucharlo, asi como la indicacidn de
los datos de fa historia o marracion (como son ef lugar de los acontecimientos, lu fecha y en
ocasiones hasta la hora), un retrato hablado de Jos protagonistas y sus acompaiantes, plegarias
a los samtos o virgenes, y al final la despedida que en T mayoria de las ocasiones se hace

utilizando ¢l verso "vuela, vuela palomita”.

Senores pida permiso
para contarles la historia,
unat historia verdadera
que steedio en la pradera,

En mil novecientos onee

les voy a explicar tmy bien,
mataron o dos hermanos

¥ a tm primo heemano, tambicn,

E} jueves treima de abiil
cono s bas tres de la tarde,
tmuric don Mariano Pérez,
en las manos de wn cobarde

Inidro cayd pa“lsur,
L noate cayd Jesiis,
Muriana para ol oriente,
coma pintande una ez,

Vaela, vaela palomita,
vieels palowa querida,
dile al padre de los Pére:
que aqui termind su vida,

Los temnas del corrido son variados y elocuentes, generalmente nos hablan de bandidas
generosos, o asesinatos de todo tipo, de caballos, de critica politica y social, accidentes,
revueltas ammadas, fusilamicntos o de tragedias pasionales, entre otros temas, Se puede decir que

los de cardcter tridgico podrian ser ¢l antecedente filmico del melodrama mexicano,
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Como se apunté anteriormente, el corrido eray es el periddico de Jos analfabetas, ¢l dnico
medio de informacion (antes de que apareciers el cine, Firadio y Ta television) que se adentrabi
i Tos poblados alejados. Era, y sigue siendo de cieta manera, un generador de opinidn piblica
acerca de los hechos sociales. El corrido es un géuero que constantemente se revitaliza, se
adecua @ los tiempos y situaciones del momento, Prueba de clfo son los corvidos creados
actualmente acerca del mrcotrdlico (Camelia, la Texana), de acontecimientos politicos (el
asesinato de Jos campesinos de Aguas Blancas) y revueltas sociales (el subcomandante Marcos).
Al respecto, se presenta una seleecion de corridos poco conocidos que demuestran su caricter

informativo y de eritica social.
En la etapa colonial ¢ independentist se escichaban fas coplas de los siguientes corridos:

Tii ya a0 eres repriblica indiana,
hoy colonia te vas o nombrar;
vas o ser sofuzgada de Expaita
¥ tus hifos esclavos serdn.

Seitor virrey Apodaca,
v noda leche la voea;
pues la poca que quedi
Callgja se la Thevi,

< Quicn al gachupin homilla?
Costillu

< Quicn al pobrixinw defiende?
Allende

£ Quién xu libertad achama?
Alcknna

Corre criollo que w0 llama,
¥ para nds alentarte,
todos esudn de o parte:
Castilla, Alleade y Aldama,

Mientras que en fa Reforma y a la mueite de Benito Judrez el pueblo cantaba:

cDinde estds Benito Jwdeez,
Bbertador de te patria?
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cPur qud au vidves o enpuiide esd e espadd
¥ aos libertas cato sabes
de lu apresica en que ocgullos nos ha puesto

fox recurses de la infamia?

Si ya noy puedvs duerme cn paz en i sepulere
of didee sueo de fa merte,
mientras posutray damentaiios ca o mdo

atiestra swerte desgraciada.

En fo referente a Ja muerte de Maximiliano, se compusieron varios corvidos, Uno de ellos,
hechio e ef estado Morelos, sobresale por su extension, ya que se compone de veintitrds estrofias

de cuatro versos cada una y del cual sélo presentmnos tres de ellas:

Lat ddeivima esperanza

de veneer a Napoleon

se ahriga en ef corazin

del guervern contrd Franid,

Vivan las bellas wexicanas!
que ed unica de los paereros
cmpuilaron fos aceros
defendiendn 1 naciin,

Dicieudo: jviva ol que os libre
¥ o quee cmmharia al ticane!
1Que mieca Muximiliano

¥ el handida Napoleon!

A cerca de los acontecimientos revolucionarios def naciente siglo XX los copleros populares
compusicron, entre otros, el siguiente corrido, mismo que aiin hoy se escuchi en alguns lugares

de Jalisco:

Comeda fHallex) st hnbicras sabido
T gne venias anuncianda,

simed hhierus salido

par of cieky velumbrando;

e Henes bt endpa 14,

mi Pias, yae w lo ha mandade,
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1AV Qué Madero tan lombie,
honites sop s aiciones!
Madis a oy cabecillus

echar fucra las prisiones.

Madre mia de Guadalupe,
Henalo de bendiciones!
Porfirio esud retrarado

con su dguila y su letrero
y en el letrera diciendo:
"No pudiste con Muadero,
con otrox habirds podido
porgue eres camandidero!”

Porfirio es ol respopsable
de rdita ha Nacion,

ae apiso doblar las wanos,
que hubicra revalucion

no gquiso cateegar la silla,
e le dolia of corazin,

Muadero con su asistente
sufrics muy crucles tarmentos,
vino congistande geare
ySformanda regimientos

para echar fuera o Parfirio
con todo sie ayuntamiento,

Hasta gue legi o div

que el Settar pos concediera,
ipee bt Nacidn alcanzara

fo que mds pas convipiera,
México extd en alogria
revoloteando bamdera,

Madero, ni no te creas

de lo guee te han contado;
que refiercen las fronteras,
gue quede biea reforzuda,
pava que sepan o que hacen
toditos dus mexicanos.,

iYadhi y achil,jqud bonito
ostd Hovienda en of corvo!
Ensilenme i caballo,

ya yu me vay can Madero,
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porgie me experdin Juy Hopay
v fuersas del extranjero.

Aqui va la despedicy

colt carfilo verdadero,

Estts soir ks imatonitas

de dont Francisea 1, Mladern,

;Qué vivan lox mexicapos!
Qué viva Méxica entero!

Sobre fos caudillos revolucionarios Emiliuno Zapata, Francisco Villa, Madero y otros, los
corridos proliferaron. Aparecieran "El sicte leguas”, "Carabina treinta treinta®, "Corrido a
Aquiles Serdin®, "Corrido a Miguel Cabrera®, "Soy zapatista”, "El entierro de Zapata®, "El

agravista™, por citar Algunos,

A tiltimas fechas, el corrido i florecido en el espacio fronterizo del norte, las situaciones
cotidianas de! lngar han propiciado que aparezcan corridos que habian del narcotrifico o de
asesinatos, como ¢l ya citado “Camelin Is Texmn”, “El regreso de Camelia”, o de sitwaciones

referentes al modo de vivir de esos emigrados;

Ya me vay mis queridas amigas,
vamaos tudus a darnos ha mano,
aunque yu este en Estados Uniddes,
Ho piego gue soy mexicaio,

De qué me sirve ¢l dinero,
Sioestoy cang privionero,
deatro de esta graa nacion.
Cuannlo me venerdu hasta Horo,
Y wunquee la junla sea de oro,
e deja do ser prisiin,

No e critiquen

porgue vive of otry fudo,
Nu suy vt desurraigado.
Vine por necesidud.
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Ya muchos anos

que e vine de mojado.
Mis costimbyes

o han cambiada,
Nimi nacionalidud,

Hay otros que siguen el mismo patrén de amtaiio, es decir el de las viciimas politicas o los

mucotraficantes famosos comto Juan Garera Abrego:

Ddindr extaban los valives,
Los de adentre y lus de afitera.
Ha muerm Norma Corona,
Nohtha quicn la defendiera.

Dicen que ex nurcatraficante,
dicen que ex un asesin,
que 2 nadie mata por nada,

i le cambia su desting,

Suhen gue s de Maramaros,
gue le gustun las carreras,
pera el putro no capea,

El penca salia ligero

O otras Herrds pasea,

Ya para terminar lo referemte al corrido diremos que es un género que ha proliferado, en
mayor o menor medida, por todo lo ancho del pais. Desgraciadamente el corrido se ha visto
minimizado por las directrices musicales que difunden los medios de comunicacion masiva, pero
este pénero de patrén ritmico de 2/4 y 3/4 sigue nutriéndose y difundiéndose en las mismas
capas sociales que lo vieron nacer, es decir los sectores populares o, dicho de otra manera, ¢l

pueblo,

Amables cireupstantes

of perdon yo les implora,
v tudo ol anditorio

Ie vine o mrtificar

gne siomi camar profuna
Eros me u de dispensar,
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1.2.2 El jarabe

Este es el jarabe laco,

que 3 los muertos resucita:
salen de 1a sepuitina
movienda 1a cabecita.

Andnimo

El jarabe es netamente bailable. Debido a que Ta expresidn corporal det haile es uni expresion
erdtica, desde sus primeras apaviciones fue prohibida por fa Santa Inguisicion. Sus cantos son
jocosos y alegres, actualmente florece en todas fas regiones del pafs. Se dice que los primeros
jarabes llegaron a México via los grupos de teatro ligero que en sus representaciones inclufan

escenas cantadus y bailadas.

Los inicios del jarabe los encontramos en el periodo de la Colonia. Como Hegd por medio
del teatro, es ldgico suponer que crece en los centros de mayor poblacion de aquellu época. Una
de las caracteristicas de este festivo género es la facilidad del camto, por ser de fiicil
memorizacidn y de gran variedad en la entonacidn, Otra de ellas, es fa constante iroma 'y burla

en las letras, pera sobre todo por la vistosidad y atraccion de su baile.

Se dice que anteriormente los jarabes se componian de cinco partes: introduceidn, copla
cantada, zapateado, descanso o paseo, y final. A todo elto se e denominaba "aires”, que con
el tiempo derivaron en jarabes o sonecitos regionales, los cuales se siguen escuchando en varias
partes del pais, La estructira ritmica de los jarabes o sonecitos es de 3/4, 3/8 y 2/4, A
continacién daremos a conocer algunos jarabes que tueron prohihidos por el Sinto Oficio y
después de leerlos expondremos el por qué de dicha aceion:

En San Juwan de Dios de aqui
o enfermo que se queja

lo arrebatun custro legos

¥ lo hacen como arpa vigja,
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En San Juan de Dios de agat
o eafermo que o sana

lo Hevan al camposanio

v e tocun la longana.

Pues si al munda Addn viniera,
¥ oviese a wid mexicana

bailar jarabe ligera,

femn {IH(‘ da ey \'lll\'i('l'(l

I consabida manzana,

Dexde ol seaudor imds grave
hasta el hinilde artesano,
Seanima sioes mexicano
viendo hailae of jurabe.

Venid, que el arpa s
para empezar of furabe;
e o haya de pena asamuo;
¥ quicn s parria amar sahe
venga a bailar un palomo,

Viva el urpa y ef buju,
Slawa y jarana,

que es mtisicd que alegra
¥ ex nuisica meyivana:
jViva est suelo!

qire o hay otra mds lindo
haju deb ciclo,

*e e

Cuandq esiés en las inficrnos
ardienda ouny i sabes,
atkd 10 dirdn los diablos:

"Ay hombre no 10 la ucabes”,

Chiando estés en lus inficmos
todita Henn de maseas,
alld 1 divdn los diablos:

“Ahi va, te dife, de roseas’s

Crando estés en oy inficrnos
tadita Hena de llamas,
allid 1e dirdn tus diablos:
“Ahi va la india Ja qué na b hublas?
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¢

Ciento cincuenta pesos
duba una vinda,

selo por ke solaia

de cierto eura.

El cura le responde
Coll gran conteito,
e no da la sotang
si ¢éfno va dentro,

1AYE que e mero,
que e traigan i aird
que sea holero,

Una recién easada
D preguntudo

gue i teper corlcjo
seria pecado,

El padre le responde
tomanda i polvo;
siyo soy e contejo,
cgo te absolvo,

Una monja y un fraile
y un managuitlo,
Quitate de la puerta

Jurdin de flarex,

que por 1 ne ine ubsielven
los confesores,

Pudrecito de mi altna,
si usted quisiera
arrnllarme en sus brazox
Yo tine durmivra,

jAy! que me murera,
(e aw drdigan e aod
(e sea bolero,

Al pasar par o puente
de San Franciseo

el demonlo de v fraile
me dio un pellizeo
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v omimdre me dice
con gran paciencia,
deja que 1o pellizgue
M reverencia,

Otros jarabes mids actualizados son los siguientes:

Me he de comer wn durazno
desde la raiz hasta el hueso,
no le hace que sea trigueta,

serd M gusta ¥ por eso,

Ay, dile que si,
dile que crandu se baih,
Qe eso de querer a dos

no se me quita ke mana.

[ X X J

Coni, coni, covonito,
cond, cani, sea por Dios,
yo le daha sicmaicito,
pera yd se e acabd,

Couid, coni, coconito,

conl, coni, qué caray,

ya le duba su maicito,
antes sf, pero ahora no luy.

Creanda dos quieren a wia
¥ los dos estdn presentes,
¢l una cierra Jos vjos

¥ ol otro apricra los dienges,

Coni, coni, coconity,

wonl, coni, que caray,

yor e daba s maicity,
antes of, pero ahora no by,

44
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1.2.3 El son mexieino

Muy buenas noches sefores,
seflonas y sedoritas,

serloras y seforitas,

muty buenas noches seflores;
a todas las jovencitas

de (ostros cautivadores

van las trovas mds bonitas
de estos pobies cantadores.

Andnimo

Lineas antes citamos uno de los géneros elementales de nwestio mapa nwsical: ¢l son, Este
ritmo es sin duda el que mids distingue el conglomerado nacional, dado que, segiin los
investigadores musicales, es el ritmo que se pasea con mis libenad por todo el territorio
mexicano y lo podemos encontrar con dilerente nombre, desde las agrestes tierras norteiias,
pasando por los valles centrales, bordeando nuestras costas, tanto la atlintica como la pacifica,

lasta [a peninsula yucateca,

Por gjemplo, en Veracruz se e conoce como el son jurocho o fandango. En toda la region
Huisteca, que comprende principalmente los estados de Hidalgo, Tamanlipas, Puebla, San Luis
Potosi y Querétaro, se conoce como son huasteco o huapango. En kit region del Bajio cono son

jalisciense, abajefio o michoacano, En Guerrero como son guerrerense, gusto o chilena. En fa

Mixteca, como son mixtezo. Y en Yucatin se le conoce como jarana.

El nuisico ¢ investigador Jas Reuter asevera que el son tiene ocho caracteristicas

principales:

I) Es nmisica profana y festiva, tipicamente mestiza. nunca interviene en ceremonias

religiosas a pesar de que sus letras pueden aludir a fa figuras de La iglesia, pero estas alusiones
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solo son metiloras relacionadas con el embeleso, Ta belleza o, por el conrario, ¢l dolor y el
sufrimiento, Se interpreta en reunjones sociales, en Tiestas particulares, festivales, fugares

puiblicos ya seq al aire fibre o en plazas cubiertas.

2) Es un género musical estrechamente figado al baile, no a la danza rital, sino al baile
sacial, en las mismas letras del son se hace dufasis a bailarlo, por ejemplo: "Para bailar la
bamba/ se necesita una poca de gracia/ y otra cosita”. El baile es siempre de parejas y expresa

por lo general el coqueteo entre el varon y la dama.

3) Con algunas excepeiones, luestiuctura del son combina partes puramente instrunmentales
can partes cantacdas. Principia sicmpre con una introduccion instrumental a fa que le sigue una
copl, luego v un interludio instrumental sucedido por otra copla, y asi sucesivamente se
alternan interludios y coplas. Las partes instnumentales se zapatean con taconeos que reflejun

claramente sus antecedentes andaluces,

4) Esta caracteristica no es tato musical, mifs bien tiene que ver con I manera de hacer
las coplas que son un tanto podticas, que encierran ideas completas. La copla puede tener de tres
a dicz versos y los versos pueden variar en su mimero de silabas, Los cantenidos de lis coplas
son, en sy mayorfa, amorosos (de admiracion, entrega, éxtasis, despecho o tristezit) y con

frecuencia picaros, en ellos abundan las coplas de doble sentido.

5) En el son, al estar en coordinacion la parte musical y la parte coreogrificu, con
frecuencia los versos de las coplas se repiten en el canto, predominando un cantador solista y
st canto es repetido por el coro (los otros nuisicos), hay que hacer notar que en cada regién el
esquema cambia, Por las repeticiones de versos se logra una unilormidad en la estrictura

musical que sirve de apoyo a los bailadores.

6) En este punto se refiere a la longitud variable de cada son, Camo ya se menciond antes,
en contadas excepeiones fa estructura es siempre Ja misma (ltemancia entre coplas y panes
instrumentales), por lo consiguiente na existen normas que establezean el mimera de coplas que

debien intervenir en un son, auncue con fa aparicidn de los medios de comunicacion y en especial
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de la industria discogrilica y la radio, ¢l son se ha comercializado y por 1o tanto ha visto
reducido aproximadimente a un tiempo de tres minutos, contrastando con I manera de tocarlo
cuando es dentro de los fandangos de puchlo, que pueden tener desde tres coplas o Hegar a Ta

cantidad de cincuenta, o sesenta de ellas.

7) En este punto se hace referencia a todos los gritos, interjecciones y exclunaciones de
los nuisicos que, al ejecutar su instrumento o su canto, tratan de animarse o animar a los
bailadores, Asi se distingue ¢! grito de cada region: el "jiliajajay!” identifica a los sones
jakiscienses, eb "upal” a tos jarochos, el falsete corto a los muisicos huastecos y la ";bomba!”

a los yucatecos.

8) Por iltimo se sefala que es muy raro que sea un solo misico el interprete o cantante
de sones, generalmente suelen ser conjuntos de tres a sicte integrantes, segin la region y los
miisicos disponibles, Los instrumentos que tocan son de cuerda, tumbicn con algunas
excepeiones como en el caso de Guerrero donde ¢l tambov juega un papel importante o el
pandero en Tlacotalpan, Veracruz, Por regly general los instrumentos son el violin, arpa,

requinto, el guitarron y en el caso de Jalisco, la vihuela,'

Otra caracter{stica que podenos anadir a las anteriores, es que el drea de influencia del son
es aquella donde proliferaron niicleos considerables de poblacidn negra. También podemos
mencionar que entre fos cantantes de son podemos encontrar a excelentes improvisadores que
componen en ¢l acto todo lo que se les pida, siempre con gran calidad y picardia, El ritmo de
acompaiamiento del son es una combinacion de 3/4 a 6/8, a la que se afiade con frecuencia e
de 5/8,

Entre los sones mds famosos se encuentran "El son de la negra”, "La bamba", "El
hidalguense”, "Eltoro zacamandii, "La orona", "El ahualilco", "El colas", "El mastuerzo”,
"La viborita", "El maracumbé”, "La rabia®, "La culebra”, “"Camino real de Colima”, “El paje”,

“La princesa”, "El querreque”, “La huasanga” y "El cupido”, que @ continuacion se transcribe:

16 Reuter, Jas. Lo muisica popidar de México, p. 166-164,
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Yo tenia mi Cupidito
vestido con seda china,
vestido con sedu ching,

Yo tenia mi cupidito;

¥ e dijo ol pobrecito:

1o cantes, que ne hastimas,
no cantes, que me bastinas
mi pobre corazoncito,

Ay, Cupido, Cupicdo, Cupido,

ay, Cupido, Cupide, chiguito,
que me nero, me muero, Cupido,
dame lo mano, hermanito,

Ay, Capida, Cupido, Cupido,

ay, Cupido, Cupida tivano,

que me maera, me mucro, Cipido,
Cupides, duame la mano.

Cupido me fue a ver

donde extaba trabajando,
dondde extaba trabajundo,
Cupida me fue a ver,

que sigueria yo aprewder
VEersgs /mru umlul' t\llll:llu/u,
e me firera ya con ¢l
pard andarlos exmdiando,

Cupido, camo traidor,
quitarme ki vida trata,
quitarme la Vida trata
Cupida, coma praidor;

yu e pider por favor

e ki espada sea de plata,
pura morirpte de amor

on los brazos de mi chat.

Cupido, antes de morir,
me dejé eserita en papeles,
e dejs exerito en papeles
Cupiddo, antes de maorir:
que si o queria sufvie
prisiones entre paredes
que me fuerd ya o vivir
domde a0 hchicra mujeres.

48
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1.2.4 La cancion

Hoy que lleno de emociones
me encuentio con mi jarana.
Voy a rendir homenaje

a la cancidn mexicana.

Voy a rendir homenaje

a la cancién mds galana.

La cancidn mds primorosa
que es la cancidn mexicana.

tucha Reyes

En términos generales podemos decir que ki cancidn comprende toda manifestacion musical
cantada, De origen netamente espaiiol y arraigada en mestro pais al calor de la lucha
independentista, la cancidn apela a aquella costumbre peninsular de Hevar cantos nocturnos, de
tipo amoroso, a las jévenes en edad de merecer. Ademds de las serenatas, la cancién también
se canta en las reuniones de amigos, en los campamentos, en los trabajos domésticos, en ¢l
taller, en las cantinas, en las fiestas, en fin en cualquier parte donde exista un motivo, ya sea
festivo, nostdlgico o de dolor (por ejemplo, los entierros cantados que se celebran en algunas

partes de los estados de Vercruz o Guerrero).

El musicdlogo Jas Reuter sefiala que “la cancidn mexicana se interpreta a una, dos o tres
voces paralelas; el instrumento con que se acompaia es, ante todo, fa guitarra sexta, es decir,
la de tipo espaiol. Cuando son dos o mis los misicos y cantadores, se usan dos guitars y un
requinto para puntear un contracanto”®.’” Lo anterior lo podemos cjemplificar con las

agrupaciones musicales conocidas como Trios, que proliferiron durante los aiios cincuenta,

17 Reuter, Jas. Op. cit., p. 133134,
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Los estudiosos del tema sedalan que Ty cancion agrupa desde marchas, valses, mazurcas,
danzas habaneras, bambucos colombianos, huapangos, boleros, sones y jarabes, Una de las
principales caracteristicas de la cancidn es, como su mismo nambre lo indica, cantada; pero,
también otro punto importante es que generalente no se baila sino que simplemente es para ser

escuchada y los ritinos de acompanamiento nuis frecuentes son 3/8, 2/4, 3/4, 6/8 y /4,

Entre los principales interpretes nacionales de la cancion encantramos a Lorenzo Barcelata,
Guty (Augusto) Cidrdenas Pinelo, Agustin Lara, Ricardo Palmerin, Jasé Agustin Ramirez, Lola
Beltrin, Lucha Villa, Lucha Reyes (Maria de la Luz Flores Aceves), Toda "La negra” ( Maria

Antonieta Peregrino) y otros,

El investigador Vicente T. Mendoza opina que el creador de canciones es casi siempre un
muisico de pueblo que recoge todas las tradiciones ornles del lugar y las vierte en una cancion,
Agrega que "el fendmeno se repite de igual manera entre los cantadores de Jalisco, Michoaciin,
Verucniz, Tabasco o Yucatin, todos ellos proveen de sones, serenatas y canciones a la vida
sentimental noctuma de la region en que se desenvuelven, Existe sin embargo alguna diferencia
entre algunos grupos; mientras en el Bajio el campositor, es principabnente muisico y aplica a
fa nuisica simultineamente el texto conforme a modelos tradicionales; en fa peninsula Yucateca
son verdaderos poetas los que proveen de texto 4 los muisicos o bien son éstos los que
seleccionan Ia produccidn literarin de aquellos los poemas que han de transformarse en obra

musical, "'

" Para contextualizar o anterior veamos dos tipos de cancién. Primero lt originada en ¢l

Bajio y después Ta que se genera en la penfnsula yucateca:

Vamos a Tepa, tierra sodada,
donde la vida ex primor,

doide me espera mi chapeteadu,
L thtiea dueia de mf amaon.

8 Mendoza, Vicente T. La cancidn tnexicana, p, 16.
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Y alegre la maana coando brilka ol sol,
st son lus altetas de este alrededor;
alegres ¥ bonitas todo el ticmpa extdn
las lindas moreaitas de Tepatithin,

Ex iy bonita mi chaparrit
cuando se va al templa a rezar,
todos le dicen: La Virgeacita,
la e los labios de coral,

Es muy bonita mi dhdparrita
euandn ella pasa por aqui,
todos le dicen: La Virgencita,
la de labios de mbi,

Y alegre la manana coanda beilla ol sol,
ast san lay alteays de esee alvedvdor;
alegres y bumitas tado el tiempu esidn
las lindas morenitas dr Tepatithin,

Eu lox paireros de los maizales,
tenga i pedaze de jordin,
came o riega todas las rdes,
hay muchas flores de juzmin,

Asitle pasa a mi chaparrit
cudnda le doy 1do mi amar:
ya le ha nacidu la florecita
que le robi a i corazan.

Y alegre T wadana coanda sale ¢l sol,
axt son las altefas de este alrededor;
alegres y bonitas toda ¢l tiempa estdn
lax lindas morenitas de Tepatithin,

¢

Peregrina de ojos claros y divinos
y mejillas encendidas de arrebol,
ungjercita de los labins purpurinos
y vadiaie cabellora como ¢l sol.

51
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Peregring que defaste nes hogares,

lox abrtos ¥ b nieve, y la nieve virgindl,

¥ viniste o refitgiarte on mis paline s

bujor ol ciela de mi ticrna, de mi ticea tropical,

Lats cunoras avecitlas de mis pradus,
por cantarte dun suts trinos s te ve n,
¥ las flores de wectarios perfumados
e dedrician ¥ 1¢ besan

en las labios v en la sien.

Cuandu dejes wis palmares ¥ mi tivira,
peregring del semblante encantador.
No te olvides, na te olvides de mi ticrra,

no te alvides, na te olvides de mi amor.

En el primer caso, la cancidn "Vamos a Tepa” es de un autor desconocido y procede de
la regidn de los Altos de Jalisco; miemtras que en el segumdo ejemplo, "Peregrina”, tiene por
creador al pocta Luis Rosado Vega y el arreglo musical lo elabord Ricardo Palmerin, y es

originaria de la ciudad de Mérida, Yucatin,

Para terminar con este género divemos que la cancidn, al igual que el corrido, se actualiza
y se adapta a las circunstancias, mmque en los centros urbanos se rige mds por los lincamientos
de los directores o dueiios de los medios de difusidn, en especial los de las estaciones

radiofdnicas y fos de fa industria discogrifica.
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1.2.5 La nortena

Que le echen agua,

que no hagan polvo,

que estoy bailando con mi querer.
JArriba el norte con sus mujeres,
que son tositas de amanecer!

Andnimo

Como su nombre lo indica, la misica nortefia se genera principalinente en los estados
fronterizos del norte de nuestro pais, aunqgue a wltimas fechas y debido al regreso de la Unidn
Americana de los inmigrantes, el gusto por Ta iisica nortefia se ha desplazado por diferentes
partes de la Repuiblica, incliyendo Ingares tan alejados de su drea de influencia como son los

estados de Michoacin, Guerrero, Oaxaca, Chiapas, Tabasco y Yucatdn,

Sus origenes se remontan a mediados del siglo NXIX y e5 una espacie de combinacion de
varios estilos europeos como la redova, Ia mazurca, la polca, el chotis, la galopa, la varsoviana
y Ia polonesa, entre otros. Esta muisica llega con los aventureros eurapeos que atraidos por la
ficbre del oro catiforniano poblaron parte de nuestro terrritorio y parte del gue ahora pertencce
a los Estados Unidos, Por ello no es gratuito que actualmente la llamada misica Tex-Mex tenga
tanta aceptacion en la franja timitrofe de los dos pafses. El gusto por esta muisica se reafirma en
la etapa porfirista, con la construccion de las vias del ferrocarril hacia nuestro vecino norteiio,

dado que durante esa etapa participaron contingentes de trabajadores de origen europeo,

Los instrumentos musicales propios de esta misica son cuatro: ¢l acordedn diaténico (de
botones) o el cromitico (de teclas), guitarra de seis cuerdas dobles llamida bajo sexto,

contrabajo y la redova (pequeiio madero hueco horizontal que se amarra a la cintura del que lo
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toca mientras éste baila). Ultimamente esta nuisica se ha sofisticado y se han incluido mids

intrumentos como las tarolas, ka trompeta, el saxofén y hasta el trombén.

Los especialistas sefialan que dentro de fa miisica norteian se comprenden dos grandes
unas, con fuerte tendencia & integrarse en una sola. Por un kado encontramos dentro de esta
manifestacion elementos del corrido y por fa otra elementos del son, el primero can sus letras
(recudrdense todos los corridos de la Division del Nowte y demis incubados en la etapa
revolucionaria) y en cuanto a la influencia del son se da en I estructura de alternancia entre las

coplas cantada y los interludios instrumentiules, "

La norteiia, como también se conoce a esta nuisica, constantemente se rentieva y se explica
A sf misma, al igual que el corrido, dado que el contenido de sus cantos se refieren con auténtica
vitalidad a situaciones que el habitante nortefio vive cotidianamente y por lo mismo se siente
reflejado en ellas, Entre los temas que proliferin en esta miisica se encuentran: ¢l campo, las
relaciones amorosas, los espacios de esparcimiento, la inmigracion hacia los Estados Unidos y

el contrmbando de toda indole,

Uno de los principales difusores de la norteia es sin duda el popular actor y cantante
Eulalio Gonzilez "Piporro”, también encontramos a los Cadetes de Linares, Carlos y José,
Lidya Mendoza "La alondra de la frontera®, Las Jilguerillas, Rafael Buendia, Los Alegres de
Terdn y la Banda el Recodo, de Cruz Lizdrraga; entre otros,

Al mero Norte, si seitor,
yengan « oir ol acordedn
para que aprendan o bailar
a puro golpe de tacon,

Son das pasitos

pa’ donde quicra,

a trotecite o como pieda,
¥ s hay piso de madera
pos se talla con la swela,

9 Reuter, Jas, Op. cit., p. 184.
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yoen un patio no regado
cuentad can levaate tierra,
evitando el pisotin |

purque hay pelea en ¢l salia.

Al mero Norte, si seior,
vepgan a oir el acardedn,
para que aprendan a hailar
d pute golpe de racon.

Se baila polea alld en Reynosa,
s .\”dld ru/m /N’I'U §¢ gold.
Nuevo Leon y Tamaulipas,

y enn Coaludila y en Chilwabhua,
y en Sonora y Sindloa,

y en la Baja Culifornia

bailan 1odos en el Novie

a pura golpe de acon.
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Capitulo 2

ORIGENES DEL MAMBO
2.1 El danzin

Marti no debié de morir,
{Ay de mouir!

Si Martf no hubiera muerto,
otro gallo cantarla,

ta patiia se salvaria

y Cuba serig feliz.

£, V. Villillo

Los origenes del mambo, como de toda Ja muisica populur cubana, los encontramos en el
sineretismo de las diferentes culturas que se dieron cita en lo que posteriormente se lamaria
América. A diferencia de Mdxico que gestd su muisica popular principalmente con el aporte
¢spaiiol, indigena y, en menor medida, el negro, la nuisica popular cubina se dio por la unién
del elemento espaiiol y el de los negros desarraigados de su contexto social y territorial, ya que
gracias a la benevolencia de los conquistadores espaiioles los nativos de i isla, los indios

Tuinos, fueron extenninados bajo las armas peninsulares.

En cifras un tanto conservadoras, fos historiadores sefialan que entre 1518 y 1873 (fecha
del iltimo cargamento de negros) se introdujeron en América un total de 9.5 millones de
esclavos que se destinaron a diferentes fincas azucureras, cafetaleras, de ulgoddn, aroz y

minerfa,

0 Anteaga, Josd. La misica del Caribe, p. 10,
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Los estudiosos del tema sefalan que los mayores contingentes de esclavos provenian
principalmente de la parte aeste del Africa y fueron introducidos en diferentes regiones de
Amgérica. En Brasil los yorubas o lucwmis (Nigeria), los bantii (Congo, Aungola), los ewe-fon
(Dahomey) y la male o mandinga (Sudiin). En Haiti sobresalen los ewe-fon, los mandinga y los
fanti-ashanti de Ja Costa de Ovo (Ghana y Alto Volta). En los Estados Unidos los ewe-fon, los
fanti-ashanti y los banti. En las Guyanas, Jamaica y Bahamas se introducen los fanti-Ashanti,
ewe-fon y yorubas. En el caso de Cuba Hegaron principalmente los yorubas seguidos por los

bantd, ewe-fon, mandinga, fanti-ashanti, Jos abakud o fadigos y los carabali de Nigeria,*

De esa manera, la anisica popular cubana tiene su génesis con los espadioles que eran 1a
clase dominante y con los e¢sclavos o dominados: misica blanca por arriba y negra por abajo.
Se dice que la historia de Cuba estd ligada al humo de su tabaco, al dulzor de su aziear y al
sandungueo de su musica. Su historia se ha escrito a ritmo de contradanza, habanera y danzan,

runtba y bembe, conga que arrolla y san que enerva el corazon,

Las primeras manifestaciones musicales cubinas las encontramos en los barracones de
astnamiento y ello gracias a las avenencias espaiiolas de permitir a sus esclavos organizar los
domingos reuniones de tipo religioso que siempre eran bailadas y musicalizadas generalmente,

cott instrumentos curapeos,

Uno de los primeros ritmos que aparece en la isla es la contradanza que llega en 1791 con
gran influencia francesa ¢ inglesa, st nombre proviene de los vocablos country (campo) y dance
(danza o baile), es decir baile campestre. Este ritmo se bailaba en las remniones de los
esclavistas, la bailaba fa alta sociedad a In usanza curapea, los bailarines realizaban cuatro
figuras fundamentales de dichas danzas: paseo, cadena, sostenido y cedazo. Las dos primeras
consistian en vueltas leves, aunadas a un caminado ritmico por el lugar; las dos siguientes,

conforme al ritmo, se daban vueltas y giros mids ripidos.

A Acosta, Leonardo, Misica y descolonizacidn, p. 191.192,
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Algunos micmbros de la servidumbre que atendia en dichas reuniones, que légicamente
eran esclavos negros, retoman los acordes musicales y los practicun posteriormente en sus
reuniones, Esos misicos empiricos poco a poco fueron introduciéndose en las orquestas blancas
debido a que mostraban una excelente calidad en la ejecucidn musical, tnto que posteriormente
fueron autores de grandes contradanzas, que a partir de ese momento recibieron el nombre de
danzas criollas o habaneras. De estos primeros muisicos mulatos dos son los que hasta nuestras

dias se les recuerda: Tomids Alarcon y Jesis Menéndez,

A diferencia de la contradanza que tenia i compis de 2/4 y se dividia en dos secciones
de 16 compases cada una, la habanera retoma, a partir de 1842, ciertos elementos de fi ramba
y presenta una variante de ritmo en un compis de 2/4 agregando una introduccién ritimica con
las mismas secciones de 16 compases. Este es el principio de lo que mis tarde serviria para la

creacidn del danzon,

La historia da cuenta que el primero de enero de 1879 se realiza en el club de Matanzas,
Cuba, un baile de postin para celebrar la llegada del afio nuevo. E! evento fue amenizado por
la Orquesta Failde, una agrupacidn conformada por un cometin, un figle, dos violines, un
clarinete, un trombén, un contrabajo, un timbal y un giiiro, la agrupacion nacié ocho afos antes
bajo la direccién del cornetista matancero Miguel Failde, Su repertorio consistia mayonnente
en contradanzas y habaneras, pero a mitad del baile presentaba una obra un poco mis ritmica
que las anteriores y I titula "A las altoras de Simpson”. A diferencia de la contradanza el mievo

ritmo resultaba mids lento, cadencioso y variado, de ahi su gran aceptacion popular,

Como vimos anterionnente, las contradanzas fueron en un principio una manifestacion de
y para las clases dominantes, pero poco a poco la influencia africana se fue imponiendo en ¢l
gusto musical cubano. De esa manera Miguel Failde Pérez, mulato, hijo de padre gallego y
madre parda libre, introduce en las contradanzas el elemento negro y con ello da origen al
revolucionario ritmo del danzén, no sin cierta denostacion de las clases dominantes, puesto que
Failde, ya desde 1877, habia hecho la partitura del danzén A las alturas de Simpson®, pero cs
recriminado por la poblacidn blanca que lo obliga a corregirla y adecentarla para el gusto de la

poblacidn blanca, que argumentaba que o hecho por Failde era uma versidn bastarda y
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alricanaoide, por o gue dste tuvo que enmendarky para peesentarka dos adios despuds, af gusto de

L burgaesia matancera, en ¢l mdxino recinto de la ciudad: El Liceo de Matanzas.

En Jo que se reficre 1 nuestro pais, su pablacidn canocid los antecedentes del danzon desde
1868, cuando min era tacado a rinuo de contradanza y habanera, y se bailaba a fa traudicionat
nanera europea, es decir: separado. Pero readmente el danzdn nos Hega a principios det sigho
XX, gracias al intercambio camercial entre México y los paises caribefios, S¢ introduce via ks
compaiifas de teatro Bufo que en ese momento se encargaban de difundir las imovaciones

artisticas y musicates de la isla cubana.

Al respecto, los nusicdlogos seialan que el ritmo de danzdn primerunente nos legd a
Yucatin, via Puerta Progreso, arribd sinudtineamente a Campeche y Champotdn, siguiendo el
fitorad det Golfo de Mdéxico hasta Alvarado y el puerto de Veracruz, para continuar vinjando
hasta Tuxpan y Tampico.®

El investigador yucateco Miguel Civeira sefiala que "el danzén Hegd primero a Yucatin,
pero fue en Veracruz, pacas aiios despuds, donde. .. logrd una mayor identificacién poputar hasta
tegrarse plenamente con I sensibilidad de su pueblo; ello porgque fa sensibilidad del
veracruzano, muis abierta y alegre, parecida a la de los cubanos le hizo identificarse
inmediatamente con et danzon. "™

Por eflo los primeros danzones que se conocen en México son los que se tocaban en fa
peninsitta yncateca, fos cuales eran ejecutados por la orquesta de los hermanvs Cuevas (José
Jacinto y Justo), hijos de oo miisico de nacionalidad cubana Hamado Mariano Cuevas, Ef
danzdn rdpidamente penetra, tanto en fas poblaciones def fitoral del golfo como en la propia

capital del pafs y es tan fuerte su influencia que Rasta el propio Juventino Rosas compoue el

22 fores y Escolante, Jusis, imdgenes el danzdn, p. v,
23 Tyejo, Angel, jHey lamilia, danzén dedicads a...J, p, 35,

24 o, p. 38,
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danzdn: "Flores de Romana”, mismo que es enviado por la compaitia de patentes Wagner y
Levien a la feria de Chicago en 1902, Aungue muchos awtores consideran a "Flores de Romana®

mils como una contradanza que como un danzdn,

A mds de cien aftos de su nacimiento se ha escrito y especulado mucho acerca de este
sabrosisimo ritmo. Hay quienes dicen que no tirda en desaparecer, o que es tan rico, sensual
y del gusto popular que su longevidad perdurari por mucho tiempo, El danzdén también ha sido
el causante de nmumerables andedotis, como la de bailar en un ladrilio, que no es tan cierta,
pues pertenece mds a la Jeyenda que a la realidad, ya que segin cuentan, en un salén playero
constriido por 1919 para bailar danzén, en Villa del Mar, Veracruz se realizaban concursos de
danzdn, en donde participaban trabajadores de las ramas productivas de la region (pescadores,
estibadores, ferrocarrileros, tabacaleros y otros) y su destreza deberia mostrarse sobre un
ladrillo, sélo que éste era de loza espafiola que mide alrededor de 40 por 40 centimetros, y no
el ladrillo mds conocido para nosotros que mide 20 por 10 centimetros, Con el tiempo y dado
que el ladrillo de loza espaitala se rompia con el constante taconear de los batladores, dste ¢
-ambiado por un cantdn de cervezas (por cierto, Moctezumit, pues es fa que se produce en la
region). Este hecho hacfa ver a los bailadores mds ritmicos, mis pegaditos a su pareja y, por

lo tanto, mids sensuales y erdticos, de ahi parte ¢l conocido danzén raspado.

Entre los mds destacados ejecutantes de danzdn podemos seialar ademds del ya citado
Miguel Failde a Antonio Maria Romeu, Abelardo Valdés, Cheo Belén Puig, Pedro Concha,
Acerina (Conscjo Valiente Robent), Esteban Alfonso, Everardo Concha, Ernesto Mangas, Juan
de Dios Concha, Fernando Viizquez, Alejandro Cardona, Salvadar Pérez Dimas, Silverio Pricto,
José Casquera, José Urfe (quien es el primero que aiiade elementos de son cubano al danzon)
y Aniceto Dfaz (que hace lo mismo que Urfe, pero ademds de la aportacién ritmica aiade el
canto que hasta ese momento el danzén no tenfa y erea con ello otro ritmo; ef danzonete), Entre
los danzones nids famosos podemos citar los siguientes: “A las alturas de Simpson®, "Fefita”,
"El bombin de Barreto”, "Tres lindas cubanas”, "Alimendra®, "Osiris", "Masacre", "Nereidas”,

"No debid de morir”, "Teléfono a larga distancia” y el dunzon "Miambo® de Orestes Lipez.
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2.2 El danzonete

Danzonete prueba y vete,
Yo quiero bailar contigo,
el sabroso danzanete.

Aniceto Diaz

A I muente de Miguel Failde la direccion de su orquesta queda a cargo del flautista y
saxofonista Aniceto Diaz, guien en 1929 introduce fa variante del canto al danzon, retomando
lo que anteriormente habia hecho José Urfe, introducir elemtentos ritmicos del son al danzdn y
can ello dar origen al danzonete. Este sigue manteniendo 1a introduecidn y la parte del violin
del danzdn, pero agrega una parte vocal y un breve remate de son al final de cada gjecucidn
musical. La midxima y mds popular obra de Aniceto Diaz fue "Rompiendo la rutina", que se

estrend, al igual que el danzdon de Failde, en el recinto de Ja Sociedad Espaiiola de Matanzas.

Alhd en Matanzas se ha creado,
un woieve hatle de salon

coun un compds muy hien warcadu
¥ und buena armanizacion

para la fiesta del gran bamho

de la clegancia y distincion,

serd ol baile proferida

por su dvdee inspicaciion,

Danzancte prieha y vere,
yo giiero hailar cantigo

al compds del danzonere,

Chiquira linda formate in beete,
YO quirre gozar contigo

el sabrosa dunzonere,



£r mambo de Ferer Fiado y of cine mexicana 11948 1953) 62

Dunzonete prucha v vete,
Yo quiero bailar contigo

al vempids del dunzonvie.

Motwacera lindu prucha ¥ yete,
se estd escuchando de nueve

el subraso danzonete,

Danzonete prueba ¥ vete,
Yo quicro bailar contiga
of compis del danzoncre,

Chinita linda prucha y vere,
yo quicro baifar contigo
al canpds del danzonete.,

Con respecto a Aniceto Dfaz cabe aclarar que, como toda manifestacidn humana, ésta
tiende a su evolucidn o a su desaparicién, si no hubiese sido ¢f, otro habria de descubrir el
mievo ritmo, puesto que el danzén mostrabia en esos momentos sitomas de agotamiento, por
io cual los miisicos buscaban nuevas variantes. Una de etlas fue precisamente el danzonete,
aunquie paralelamente otros miisicos coma el propio José Usfe y Eliseo Grenet incursionaron
también en el son y en ¢l bolero. De esa manera, aparecieron con la tipica estructura ritinica del

danzén los primeros holeros-danzones como ¢l de "La Mora".

Alld ent la Sivia, hay wna Mora
que tiene los ojos mads lindos
e wet lwcera eeantudor

1Ay Maral

Andbamne de querer
ne e martirvices wds
que i corazm estd
e se devora

Ay Mora!

Por querente o Mora
Por quererte santa Mara
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La noche buena

Cwdnder youlverd
El lechoncitn

cudmdo volverd
hien wsadit

ctidude valverd
los rabunitos

awlndo yolverd
la techuguita

cwindo volverd
y s traguitos

cidmdo volverd
la nache buena

codndo volverd,

Con Ia Hlegada def danzonete se dice que hubo una especie de bifurcacion del danzén, por
un lado, muchos nnisicos regresaron a tocar el danzén en su forma original, es decir sin los
clementos det son, excluyendo fa letra; micntras que otros miisicos buscaran nievas disyuntivas
ritmicas que con ¢l tiempo originaron ef surgimiento de otros ritmos como ¢! mambo y ¢l cha-

cha-chi.
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2.3 El son cobino

A ti te gusta mucho Carola,

el son de altura, con sabrosura
baitailo 3 solas, con tu chiquito
muy pegadito y suavecito,
suavecito, muy suavecito.

Ignacio Pifeiro

Originario de la parte oriental de Cuba (Guantinamo, Baracoa, Manzanillo y Santiago), el son
cubano se i constituido como el género mds ritmico de I isla. Su presencia data de las
postrimerias del siglo XI1X y en ¢l confluyen de igual manera los elementos hispinicos y negros,
tanto en la parte instrumental como en el cante. El son se extendid primeramente en las capas
populares de los pucblos que nacieron con li colonizacion, estas capas demandaban relatos
acordes a sus circunstancias, asimilables en tiempo y espacio, y no los tradicionales relatos

fargos de hechos distantes, de ahf que este ritmo les sirviera como medio de expresién.

Socialmente ¢l son, al igual que el danzdn, no fue aceptado por los estratos burgueses ni
por las nutoridades, Las primeros argumentaban que "era una misica de negros pobres y gentuza
blinca” 'y los segundos lo prohiibieron por considerarlo bastante inmoral, puesto que algunos de

los cantos mis populares decian:

Sali de cosa una nuche aventurery
huseando ambiente de placer
y de alegria,

iy mi dios, cudmto gocé!
En supor la nache pasé.
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Pasealna alegre nuestros leres laminosas

v Hegué wl hacanal.

En Cupading me encontrd lo no pensado,

W vor de aguel que pregonaba asi:

Echale, échale salsita,
ehule, échale salsita.

El género no se estuied, de Orfente pusd en 1909 a Matanzas y L Haluo, donde nnisicos
como José Urfe incorporan elementos del son a ltviltima parte del ya popifariziado danzon, con
lo cud recibe unn amplia difusion, misma que fe da on reconocimiento & nivel pacional ¢
intermacional, puesto que los danzoneros ya reakizaban giras en los Estados Unidos y varios

paises del Caribe,

La aceptacion que registrd el son por la cuenca del Caribe y los pafses aledaiios se debe
a que con diferentes vartantes {sdlo en Cuba hay 22 de eflas) y con caracteristicas propias de
cada lugar, existfan manifestaciones similares que se¢ emparentaban con ese titmo, Et drea del
son se puede localizar en la porcion occidental del Caribe y eflo porgque en esa region
convergieron, para st maciniiento, los mismos elementos politico-econdmicos que determinaron
¢l desarrollo social y cultval de fa zona. En cuanto at 1a cuestion musical se puede decir que ese
desarratlo se manifestd de diferente manera pero con un fin simitar, Por cjemplo, en Colombia
encantramos ¢l porra, ¢l vitllemtto y la eambix, El tambaorito en Papamd, En Haiti y Ia Repiiblica
Dominicana e} merengue y fa pleta en Puerto Rico, el calipso en Trinidad y Tobago, Jamaica,

Vepezuela y cn gran pane de las Antillas Menores,

En citamto 2 su estructurn, ef son presenta diferentes modalidades siendo la mds concurrente
el son montumo que se toca con acorde de clave contrapuesta de 2/3, que sirve de base para los
actuales iisicos de la salsa. Sus principales instrumentos sou el tres, Jos bongds, las maracas,
las claves, el gitito (o gitira), el bajo y la wompeta, El son se baila de una manera sencilla,
simulando el coqueteo del macho hacin la hembra, y tiene como caractesfstica principal que
siempre se camta, en ocasiones de manera improvisada (como shcede con nuestros sones

fwastecos y jarochos), y mantiene an esquema fijo que repite v coro:
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Huve! [ Huye!

(Donde estd, Aayor?
(Dande estd?

Ya no vende por lay calles,
Yd na pregond en la exquinag,
Y i quicre trabajar..,

El que siembra su maiz,
e se coma su pinol!

La mgfer en of aimar
s, stior

se parece a la gatling
e no

que cuada se pmere of galla
o, sedor

a cualquior pofla se arrima.

cdma i

El que siembra su maiz,
jqné se cama sn pinol!

Muchacha, dice ne abiela
S, sellar

N te metas o la cacing,
cdmo no

qgue el yue tiene gasoling
s, sehor

o ha de jugar con candela

cdmo ha,

El que sicmbra su maiz,
[que se coma su pinol!

(N te pareee, Rifing,
S, seflar

atirar en wn faralion
[y

yer radar of trombin
o, seior

hasta que se desafing?

come o,
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En la actualidad todos los misicas del género afroantillano tocan sones, pero muy pocos
son los que determinaron una Iinea de ejecucion como Felipe Nery, Ignacio Piiiciro, Miguel

Matamoros, Arsenio Rodifguez, Bartolamé Mord, Miguelito Cuni.

En lo que se refiere a México, se sabe que o primer grupo de soneros cubanos que llega
alli por 1928 ¢s El Son Cuba de Marianao de Eduardo (Lalo) Ruiz de Mantilla, mismo que
debutiel 13 de marzo de ese aio en el Teatro Esperanza [ris. Su musica inmediatamente inunda
todo ¢l ambiente mexicano y aparecen las primeras agrupaciones mexicanas de sones, como:
Sexteto Arista, Sexteto Heroica, Son Arbol de Oro, Son Cuaultémoc, Son Tigre, Son Verucme,
El Cuarteto del Ritmo, Los Diablos del Trdpico, El Son Marabwi, cun Agustin Lara al frente,
mismo que posterionnente daria pie para el surgimiento de El Son Clave de Ora y ¢l Trio
Caribe; por citar algunos. Esteqiltimo y en agradecimiento a Cuba, graba por la década de los

treinta "Para mi Cuba yo quiero un son",

Son, som, son,
Para mi Cuba yo guicra un son.
Son, son ,son.
Para mi Cuba yo quicro un son.

Para mi Cubita bella
quicry dedicarle un son
yo quiero cantarle a clla

con tado mi corazon,

Son, son, son,
Para mi Cuba yo quivro un s,
Son, son, son,
Para mi Cuba yo quicro wn son,

Quicro toda la cadencia
de mi misica antillana
qguiera toda la dulzura
de mi azuguitar cubana,

Son, son, son,

Para mi Cuba yo quicro un s,
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Son, son, son,

Para mi Cuba yo quicro mn son.

Al wiivén de las palmeras
v el fiuega de meestra ticrra
T cintura se me quemd al

sont de miextra sitiera.

Sanr, son, son,
Para mi Cuba ya quicen un son,
Son, son, son.
Para mi Guba yo quiero mn son.

Para concluir con este punto direnos que el son sicmpre ha gozado de wna amplia
aceptacion por parte del conglomerado nacional, especiaimente el de Ta capital del pais, pera
tambidn otras ritmos afroantilfmos como ki mmba, el holero, la guajira, Ta conga, Ja guaracha
y el cha-cha-chid, han gozado de fa preferencia popular mexicana, solo que por cuestiones que

escapan a los fines de esta investigacion los dejamos para otra futura revisidn,
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2.4 El mambo

¢Quién inventd esa cosa loca?
Quidn inventd esa cosa loca?
que a las njeres las vuelve locas,
que 3 las mujeres me las sofoca.
Un chapaniito con cara’e foca,

Beny Moré

Hasta nuestros dias existe f1 polémica de quidn es ¢l creador del mambo, unos lo acreditan a
Orestes Lépez (Macha), pianista de La charanga de Antonio Arcafio, que en 1937 graba un
danzdn titulado "Mambao". En ese danzén Orestes hizo lo que anteriormente ya habian hecho
José Urfé y Aniceto Diaz, integrar un son montuuo & la tercera pate del danzdn, sélo que €l
alarga mds ¢l montuno para que los nuisicos de la banda pudieran lucirse wejor con sus
instrumentos. “La Orquesta de Arcaito y sus Maravillas como se le conocfa en el ambiente era
patrocinada jior Ia pasta dewtal Gravi, 'la reinit de fas cremas dentales’, misma que tenfa un
programa adial en fa radio habanern Emisora Mil Diez, que aumciabit "Arcaiio y sus
Maravillas, un As en cada instrumento y ana Maravilia en conjunto’, quienies nos havin gozar

nl

con una nieva y sin igual creacion; el danzon Mambo,

Otro de los sefalados como culpable de tal hecho es Arseniv Rodriguez (el ciego
maravilloso), quien por los afios cuarenta experimentd de igual manemm con ¢} danzdn y o
montuno, solo que al emigrar a Estados Unidos dejd de prestarle atencién. Paralelamente i
Rodriguez, Bebo Valdés (padre de Jestis Valdés, director del grupo Iraquere) incursiana en esa
nueva variante del danzdn. Lo mismo harfan el tresero y arreghista Andrés Echeverrfa y e

pianista René Hemdndez, dentro de fa isla cubana, Por esa misma déeada, en Naeva York, Tito

% Anteagn, José, Op. eil., p. BB.
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Rodriguez como cantante y Tito Puente como timbalero grabian en 1946, con la banda del
cubino José Curbelo, varios larga duracion donde se incluian niueros de simbo, wno de ellos

Hamado "El yey del mambo”.

Un aiio despuds Tito Rodriguez fundi Los Mambo Devils, René Hermidndez, ya con la
banda de Los afrocubanos de Frapk Grillo (Machito) y en la wbe de hierro, hace arreglos a
tiempo de mambo. Lo misma hace Tito Puente con su conjunto Los Picadilly Boys. Si bien s
cierto que Pérez Prado no logrd, al principio, conquistar al priblico negro ¢ hispanopartante de
Nueva York, s lo hizo con el piiblico de origen mexicano, ¢ inchisive grupos no Iatinos de Los
Angeles y de toda Ia costa oeste del vecino pais, puesto que en su primera gira por T union
americana en 1951 concentré multitudes que sobvepasabin tos 3 mit asistentes, lo que pingana

atra arquesta lating habiy hecho hasta ese momento,

Pérez Prado al frente de una gran orquesti, con el trompetista de Stan Kenton, Pete
Candoli, logra imponerse i la escueli neoyorquina que lideraban en ese entonces Machito, Tito
Rodriguez y, principabmente, Tito Puente, conacido en fa gran manzana comv "E} rey del
mambo”. Al respecto, Leonardo Acosta comenta que "Pérez Prado manck logrd triunfar
plenamente entre el piblico negro ¢ hispanoparlante de Nueva York; para ellos el mambo era
conacido, y el Rey del mambo fue primero Machito y luego of boricua Tito Puente,"*® Auneque
el propio Puente aclara que “cwando las casas de discos rivales de la RCA, donde grababa Pérez
Prado, vieron gue aquello del mambo eri un gran negacio, empezaran a bautizar a cuanto
nuisico latino se aparcefa por sus estudios con nombres relacionados con el mambo. Pero no,
chico, para mf como para todos los mnisicos de Nueva York y del mundo el iinico Rey del

mambo es Pérez Prado."?’

Mis adelante Acosta seala que en ese momento el mambo er algo que estaba en el

ambiente, pues en los afios cuarenta por lo menos siete nidsicos cubanos experimentaban con

hed N N .
%6 Acusta, Leonardn, "Resjustes, aclmaciones y ctitenios sobre Ddmaso Pérez Pradu” en £/ inaiba, . 64.

27 Marquez, Ernosto. “Tito Pueste, el guri de In misica Jatina 1™ en £ Nacional, México, D.F., § de spliembre de
1394, p 41,
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ritmos, melodias y annonias que tuego serian selos del mambo: Orestes e Isrred Lopez, Arsenio
Rodriguez, Ddmaso Pérez Prado, Bebo Valddés, Andrés Echeverria y René Henvindez, Pero,
podemos suponer que unos tuvieron menos suerte o habilidad que otros y que fue Dimaso quicn
con mayor fortuna fogrd imponerse mundialmente con este ritmo, pero tmpoco es tn sencilla
L historia, y en todo caso Bay que felicitar a Pérez Prado por su tenacidad y por hacer lo que

tenta que hacer en el momento preciso, ni antes ui despuds,

Muchos uisicos ¢ investigadores enfatizan que el mambo proviene det dinzén, pero como
vimos anteriormente ese ritmo introdisce en su iltima parte elementos del son y lo que liacen los
imisicos es uiilizar esiitima parte del danzén Hamado montimo, por lo qite podemos coineidir
con Leonarclo Acosta que el corddn umbilical del mambo se encricatra principalmente en et son

y no en el danzdn, como afimim muchos musicdlogos,

La peculiaridad de Pérez Prado radica principalmente en I instromentacion que emplea,
aparte de sus armoniosos ¢ inigualables arreglos can los que logrd una variedad rismici y un
estilo vinico. Sus instrumentos fueron dos tumbadoras, wy bongd, pailas (especie de bateria
midimentaria, que despuds se veria desplazada por la bateria modera), tres ompetas, tres
trombones, tres saxofones, un bajo y el piana, En sus arreglos destacan Ia perension, que dat
base a un contrapunteo de saxofones y trompetas que hacen subiie de tonalidad y juguetemn con
la armonia, i melodia y ¢! ritmo. Paralelamente los trombenes reafirnan las notas y sirven de
foudeo pari la voz que emite unos sonidos imprecisos, mismas que algumos califican de grudiidos
o gritos incoherentes, Su caracteristica principal es el ritmo sineopado donde los saxofones o tas
trompetas (depende fa orquestacidn) Hlevan a annonda en todos los motives, acompaiados por

¢l bajo combinado con el bongd y las tumbas,

Pero dejemos que sea el propio Ddmaso quien nos diga musicalmente en que consiste esta
aueva sonoridad: "Mambo es fa combinacion sincopada de un ritmo que Nevin los saxofones,
Sobre esa sincopa, In trompeta, la flama o lo que usted quiera hacen una melodia, La bateria v

con ritwo de cencerso & cuatro tiempos y ¢l bajo da una combimacion de una negra con dos

a , . - .
8 Acosta, Leonardo. “Reajustes, aclaraciones y criterios sobre Ddmaso Pérez Prada™ en & mambo, p, 62,
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corcheas. Una negra con en el primer tiempo, dos corchieas en el segundo tiempio, un compis

de espera en el tereer tiempa y otra negra en el cuarto tiempo,”**

Bueno y jqué guiere decir el mambo?. Etimoldgicamente y segin algimos musicas como
Orestes Lapez y el propio Pérez Prado, mambo no guiere decir absolutiunente wada, es un
término cubao muy comiin en una época que reflejaba ko sitacidn dura o dificil.
Contrariamente el etndgrafo Fernando Ontiz sefiada que “los sacerdotes o hechiceros congos, o
sed, los Hamados en Cuba Tata-ngan-ga, o Nganguleros con voz mulata o acriollada, a sus
cantos lnirgicos los denominin Mambo... [Precisa gue] este voeablo no es sino Mambu en
Tengua conga, Mambu es plural de Diambu, por lo cual cuando los criollos dicen mambos, con
ta decidencin plural del castellano, cometen un pleonasmo inneeesario. Mambu guiere decir
suntos’, ‘contversacion’, “discursos’, ‘palabras’, ‘mensajes’, “estipulaciones’, causas’, etc.,

aludiendo al trato hablado que se tiene cort los entes invisibles mediante el canto, "

Por su parte, el musicélogo enbano Odilio Urfe asevera que "l palabra mambo es iy
conin entre los columbianos (los que tocan cohimbia, que forma parte del compiejo de la rumba
con sus tres variantes: ¢l yambit, la columbia y el guaguancd) y significa eficiencia, exigencia,
asentimiento en la accion de ejecutar una columbia [...] El fendmeno musical popular Hamado
mambo siempre ha existido, sélo que can distintos nombres. Una vez se Hlamd guajeo, otra
montuno o estribillo; ahora mambo, Se ha producido desde los origenes de nuestra nuisica por
ser, desde el punto de vista formal, la expresidn ms primitiva, ya que es ka anarquia dentro de

un tempo,"

Es probable que la ignorancia, o tal vez la negacidn de Jas misicos, sobre ¢l témmina de
mambo se deba a que en Cuba, adn actualimente, existen ciertas cofradias ligadas o la sunterfa

religiosa, las cuales prohiben a sus miembros que den a conocer al grueso de 1a poblacion las

2 Gomer Pompo, Federico. "Parez Prado, jUhj! Cadena perpetua con ¢l mamho™ en Proceso, N° 42, Méxica, 1877,
e 61-52,

30 Or1tiz, Fernando, La mmisica alfrocubana, p, 305-307.

3 Urlé, Qdilio, "La verdad sobre el inamho® en £/ mambo, g, 3.
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acciones que se llevan a cabo dentro de organizacidn, so peni de castigos que en ocasiones se
pagan con a propia vida, Otro dato que encontramos respecto a la palabra mambo es que en

Haiti' es ¢l titulo que se da a ciertas sacerdotisas del vadii,

Y si hasta Ja fecha existe cierta poldmica sobre e} mambo, imaginense en un principio. En
miestro pais y en Cuba, Pérez Prado y su miunibo tuvo un sin fin de detractores, sobre todo en
el gremio de los ndsicos, Por ejemplo, en México, Venus Rey expresabit que el nimbo carecia
de calidad artistica, mientras que para Ismacl Dfaz el mambo era un ritmo ticil y Taho de
musicalidad, Uno de los defensores de Pérez Prado fue Mario Ruiz Armengad, quien declard
gue el mambo es famds grande manifestacion que de variedad de ritmos africanos ha llegido
hasta el dominio piblico. Pérez Prado tuvo la virtud de elevar sta, que es una manifestacidn
de ritmos folcldricos, a la categoria de nuisica”. Pero guienes mis lo atacaron, curiosimente,
fueron sus propios paisanos, principalmente La Sonora Matancera que en 1950 graba al respecto

"Nifias Bonitas",

Mamba para lus nitlas bonitoy,
mamba para los ninas boniras,
para las nitus gite estdn graciosiras,

Mamba para lax nitas bonitas,

amba para las nitas honitas,
Dicen que rica mambo vino de Nueva York,
menting gue fire o palara Prada gue lo inventa,

Mambo para fas aitlas honitas,

ttantha para las nitas bonitas,
Dicen que fos pollitoy cucatan de -l ceuniin,
e exe negro ne crd tan sabin, pues maniho
muea apreadia,

Ante el éxito del mambo La Matancera mantiene el mismo tono critico y compone "El

disgusto de la nunba”, interpretado ahora por Celia Cruz,

Loy riwba e ha disgustado
desde que o mamba safio
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¥ aqui viene a demostrarles

qur de modu 1o pax.

Se ha vestido con maracas
sabe d cencerro y bongo
y al sonar la tmbadora

el quinto ya se pasro,

Ducir rumba es decir Cuba
por eso la qhicro yo,

¥ coma huena cihang

yo prefiero mi rumbin,

Mi rumba sabe a palera,
sube d cana y sube u ron,
Mi rumba na se que tiene
que me flega al corazon.

Quicro i ranba cubana

que sube mucha mejor
Quicru runba, Mamba ne.
Quicrs rumba, Mambo no.

74

Tiempo después La Matancera medio acepta el mambo pero con condiciones y Bienvenido

Granda canta "Bonifacio”.

A Bonifacio no le gusta el mamba
porque se baila separado,

A Benifaciv na te gusta of mamba
porque se cansa demasiado.

Le gosta mds vl danzin

fo gusta mas of holero

pues dice que puede hablarie
hivn pegadite al oido,

Elmamba de Pérez Prado
ne lu deja comversar

se sofoca demasiado

Yo lo deja gozar,
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Pero ante ta gran demanda del mambo La Matancera tenmina aceptando ¢l ritino, aunque

0 a su inventor y Daniel Suntos canta al respecto "El mambo es universal®.

Sedores esto no s citento
extir ox fu pura verdad.,
El mambo estdd cien por ciento

metido e la himanidad.

L rimbu no ex de Sarmiento
os de esta Cuba sin par.
Pera ol wamba come el viente

se ha hecho ya wniversal,

Y ahora vamos o ensedar
' i se taed en ol mindo,
Ll nmba no es de Facanda,

. of panba es imiversal.
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Capitulo 3
LA MUSICA DE PEREZ PRADO Y EL CINE

3.1 La Cultura en México en el sexenio alenanista

No me importan escenarios
ni bocinas de cristal.

Yo lo que quiero es cantar
en un templete en la plaza,
que todos canten conmigo,
que asl yo me siento en casa.

Gilberto Santarosa

Si el dmbito politico y econdmico alenanista se encontrabit bajo la influencia del modo de vida
americano, ¢l de la cultura no podia quedar al margen y sélo algunas manifestaciones
particulares contrarrestaban estit lendencia, Una de efias era la nuisica popular, y durante el
periado alemanisia el factor mwsical propio estaba amplizmente ligado y dirigido al gusto
popular, a lo citadino, lo ordinario, representado, amplinmente por Agustin Lara quien le cantd '
con cruel sinceridad  la boliewia, a la prostituta, a kv cabareter, a la wujer. "Su nnisica

persanaliza un encendido disentimiiento frente a una iiroral feudal, "

Las canciones de Lara ya no se inspiraban en fa vida canpestre y los noviazgos puros. El
pretendiente ya no era un ranchero y su anwmda ya no trenzaba sus cabellos ni vestia
holgadamente, Alort se daban personajes que solo querfan divertirse momentineamente y a
cualquier precio, su atuendo era cefido, ajustado, para marcar ks formas de su cuerpo y atrer
sexualinente 4 todo aquel que estuviera dispuesio a pagar, coimo Lara sabiamente Jo aconsejuba:

"Vende caro nr amor aventurera”,

32 Monsivais, Carlos. Amor pardido, p. 69.
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Pero si Lara invadia el cine y la radio con sus boleros, habia otros ritmos que también eran
disfrutados por ¢l grueso de Ta poblacidn, comoe el danzén, Ia rumba y el son, defendidos con
bastante maestria por Acering, Mariano Merceron, la Orquesta de los Hermanos Conchi, los
Diablos del Tripico, ¢l Son Clave de Oro, ¢! Trio Caribe, Tt Orquesta de Luis Arcaraz y

muchos otros.

Pero curiosamente los éxitos radiofdnicos del sexenio, segiin el muiisico ¢ investigudor
chileno Juan S, Garrido® se dividian entre nuestra midsica ranchera y los ritmos caribeios,
Tambicn habfa ciertos gustos por Jos ritmos espafioles. Al respecto mostramos un- cuadro

descriptivo sobre esas preferencias:

Géneru 1936 1937 1938 i [CH] ([ Total
Rancheras 17 K] 11 i 13 24 8o
Sones mexicanos 3 { 2 6
Corridos 5 5 9 1 s 4 29
Caneiotes 1 10 7 6 13 12 kel
{uapangos { 4 0 1 E]
Baleros 29 13 15 19 35 2 132
Fox trot 3 ! 4
Bepines k) 2 2 { [} 7 2
Danizdn | 5 b3 4 2
Son cubano § |
Runiba | 2 | 4
Gusracha | 1
Blies § 3 3 i 4 i 13
Nuorteiias 2 2
Vals { { 1 | 2 0
s dohle ! 1 ] | 0
Samba | i
Cholis { i 2
Form 1 {
Mambo 9 4 R]
Tolal n o0 0 49 90 80 di6

Como se nota, # pesar de fa politica pronorteamericana promovida por el gobiemo
alemanista, las clases populares seguin prefiriendo la nuisica con tendencias cumpiranas y

caribeiias, haciendo a un fado aquellas que flegaban de Estados Unidos y Europa, Durante todo

33 Garmido, Juan S. Historia du la misica popular en México 115836-1973), p. 102-119,
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¢l sexenio nuestra muisica siempre se encontraba en los primeros lugares de popularidad, segin
las estaciones radiofdnicas y las compaiias de discos, puesto que los éxitos arriba mencionados

eran tomados en cuenta por su vohuuen de ventas, mayores a las 100 mil copias,

En aquel tiempo, nuestra nuisica popular permeaba et ambiente y reflejaba el rechazo a la
politica enltural del gobierno. Durante todo el sexenio los boleros fueron los principales
difusores del romanticismo mexicano, no por nada son los de mayor preferencia (132 éxitos
registrados), seguidos por las rancheras y las canciones un tanto nacionalistas como "México
lindo y querido”. En fin durante el periodo alemanista figuravon 199 éxitos de arigen

nacionalista, ya fueran rancheras, canciones, corridos, sones, huapiangos y norteiias,

Por otro lado, seguia presente nuestra otra msica: la que nos une culturalmente con
nuestros vecinos: fa muisica afromnericana. Asi después de los boleros arriba meacionados
encontramos junto a ellos los danzones, en menor medida las rumbas, Ia samba, ly guaracha,
¢l porro colombiano y, en 1950 Hega a las listas de reconocimiento mercadotéenico, el arrollador
ritmo del mambo,

Pero Ia muisica no fue la iinica manifestacion artistica y cultural doade se dio un amplio
rechazo a la politica cultural del sexenia, Hubo otras dreas de fa ereacion antistica que tambidn

lanzaron opiniones en contra de las directrices gubemamentales.

El punto fundamental sobre el que se dieron fas manifestaciones artfsticas y clurales del
sexenio de Miguel Alemdn Valdés fue la transformacion del pais de una sociedad rural,
ampesing, arraigada en una tradicion indigena, aparemtemente aislada del modo de vivir

occidental, & una sociedad urbana e industrializada con aspiraciones al american way of life.

El sexenio se inicia bajo fa influencia de Ia Hamada guerra fria, auspiciada por ¢l presidente
estadounidense Harry S, Truman contra ¢ {lamado bloque socialista, que consistia en
acusacianes y pruebas, en muchos casos falsas, contra toda personi, organizacion y pais de
filincion comunista, Uno de los personajes nids representativos de esa tendencia fue Joseph Me

Carthy, bajo su influencia macié en los Estados Unidos, en 1950, fu Ley Mc Carran-Nixon de
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seguridad nacional, que establecii como premisa fundamental ¢l rechazo absoluto y definitivo
a cualquier forma o acto de tendencia socialista . Bajo esa dptica se diu un giro en la tendencia
que aitos anteriores emprendicra el gobiemo de Lizaro Ciardenas en todos los dmbitos de la vida
nacional, y que Alemidn no sdlo limitd, sino combatid, Miguel Alemin influye en los terrenos
artisticos y culturales para que se impongan modelos culturales pronorteamericanos, totalnente
disfuncionales en nuestra sociedad. Estos modelos canvencionales resultaban reacciomrios,
moralistas, negativos, mercantilistas, todos ellos bajo el influjo de determinados preceptas

religiosos y los manuales de buena conducta. ™

En nuestra pars la guerra fria acelerd un enraizado proceso anticomunista, un lerror
irracional entre los mexicanos, promovido y nutrido por los medios de comunicacidn, cuya

influencia se consolidd en 1950 al iniciarse en septiembre las trasmisiones televisivas.

En ¢l gobierno de Alemdn, México ya no ert un pais que mostrara con orgullo sus raices
indigenas, las trataba de minimizar, Se procurabi dar otra imagen de México, convertido en un
pais lleno de anuncios publicitarios, una nacién donde todos sus habitantes deberfan vestir de
maners adecentada, como lo demandaban las buenas costumbres, sin considerar sus posibilidades
ccondmicas para lograrlo y aunque en la vida real fueran indigenas, pachucos o simples
ciudadattos consumidores de los recientes inventos electrodomésticos y rendidos cotidianamente
a las pautas norteanericanas. Ejemplos del retrato de la vida cotidiana de ese entonces es Ia
excelente pelicula de Alejandro Galindo Una familia de tantas y la gran novela de José Emilio

Pacheco Las Batallus en el desierto,

Esos afos, fueron aios de despolitizacion de las mayorias, del fomento a la unidad
nacional(1940-46), del nacimiento del Patido Revolucionario Institucional, que con su
germinacion tambidn surgid la idea de que nuestro pais dejaba de ser el México bronco, armado,

revolucionario, de cristeros, de agraristas y cardenistas, para ser "un pais que se convertia en

3 Blanco, Jusé Joaquin. "Agualuertes de narrativa mexicana {1950-1980)" en Noxos. N°66. México, agosto, 1982,

ESTA TESTS WO DEBE
SAUR BE LA MBLITECA
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el México de las manifestaciones borregniles, de acarreados a actos piblicos engaiiosos en los

que Ja gemte carecfa de voz y voto. "

Con Alemin, el Estado mexicana decretd fa inexistencia de fa lueha de elases, no por nada
la propia Confederacion de Trabiajadores de México (€M) cambid su lema "Por un México sin
clases sociales” al de "Por [y emancipacion de México”. Bajo esa atmdsfera, y cultura oficial
mexicana aceplaba fas drdenes institucianales y ocultabia los enfrentamientos, la desdicha y los
movimientos populares, para dedicirse, entre otris cosas, a la conmenotacion, k omamentacidn
y las logros que emanaban de la politica gubemamental, o dicho de otra manera, fa apologia de!
desarrollo estabilizadar.

El gabinete alemanista tratd en teorfa y prictica, medinmte su proyecto estabitizador, de
consolidar ¢} capitalismo. De ese modo se impuso wna ideologia conservadora que na solo

permeaba a los ahtos sectores de 1 burguesia, sino a la sociedad entera,

La desnacionalizacion politica, econdmica y social lambién se imradujo en el dmbito
cultural, Ent ese terreno se dicron actitudes muy especificas que oscilaron entre presion,
hamenajes y ceremonins con el Estado. Al respecto Jusé Joaguin Blanco sefiala que "en esos

momentos fa cultura nacional carecid de rasgos singulares, propios y distinivos."*

Bajo el fema de la "Unidad Nacional” y la tiisqueda del pragreso, T politica cultmal del
Estado tratd por todos los medios, incluso la represion y la corrupeidn, de incorporar a los
intelectuales. De esa manera, ¢l México nistico, revolicionavio, parecia extinguirse y en su lugar
entnaba o México maquillado, pulido y supeditado a los gustos y deseos gubernamentales y
empresariales.

En o que respecta & fa letras, éstas solo florecieron en espacios muy fimitados, como fus

anlas académicas, fas civeeles o fuera del pafs. En esos fugares se gestaba una nueva expresion

35 pid, p. 25.

38 ot p. 24,
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literaria. De esa manera nacfa una literatura disidente en fa que sobresulicron los nombres de
Jos¢ Revueltas y Octavio Paz cuyas obras trascendieron el campo literario y Hegaron a los
terrenos socioldgicos, rebasaron tiempo y espacio para convertirse en verdideras obras clisicis

del acontecer nacional.

Con las obras de los escritores antes mencionados, México no representit ya la stmple
educacion apologistica de lidroes y episodios histdricos, donde la exhibicidn de artesanias y
rinas prehispidnicas era el tema recurrente de sus antecesores, no; dhora estos nievos antores
retratan fa "Modernisima ciudad industrial y teenoldgica, llena de masas desempleadas, de
obireros reprimidos, de cireeles clandestinas, de sindicatos coartados y corrompidos, de nuevos
latifundistas que al mismo tiempo eran las awtoridades agrarias oficiales, de comunidades
campesinas despojadas, de ciudades cadticas y antificialmente desordenadas con ¢l propdsito de
poder exprimiras por los negocios de las inmobiliarias de los cachorros de la revolucion; frente

a esta modernidad se requerfan nuevos autores, "y

La constante industrializacion del pais, trajo como consecuencia el crecimiento desmedido
de la metrdpoli y I inspiracion a un cosmopolitismo singukir reflejado tanta en la vida cotidiana
como en Ia propia literatura, Esta visidn cosmopolita ya la habia contemplado Mariano Azuela
en su novela Nueva burguesia, que trtaba precisamente sobre la emigracion del campo a la
ciudad, en ella el autor ofrecia una nueva vision de la realidad nacional, visién que afos mis
tarde servirta de apoyo a algunos literatos del alemanismo. Aungue esta obra no es precisamente
la mejor novela de Azuela, presenta un mundo nuevo, inddito, vigente y distinto; reerca ¢l
desarrollo de una cultura wybana, en gran medida improvisada, para una nacién que min no se

hallaba tatalmente preparda para ello.

Desde 1940 hasta finales de 1947 Ia produccidn literaria mexicana fue diversa, teniendo
una mayor presencia la Iinea realista, de denuncia y centrada, sobre todo en el ambiente urhano,
De esa manera aparecen novelas como Ef Luto luimaio (1943) de José Revueltas, Los Olvidados

(1944) de José R. Guerrero, Yo como pobre (1944) de Magdilena Mondragdn, entre otras.

3 i, p. 25-26.
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En ¢l sexenio de Alemin, José Revuehas bace notar mediante sus obras literarias que fa
Revalucidn Mexicana habia muerto, a través de sus persongjes desplegd una preocupacion
auénticamente politica, estos eran presos, campesines, hampones, militantes politicas de
oposicidn, prostitutas, maestros perseguidos y comunistas, que sufrian, como cualquier otra
persona de Ja vida cotidiana. Elos atravesaron el infierno de wn pais que vivid wn gran
movimiento papular, que se desgastd y permitié aftos mds tarde su agotamiento y ruing. Segin
los plantexmientos de Revueltas, Ta conciencia de Ja Revolucidn se extinguid al medio siglo, y

de esa situacidn surgid la gran fuerza moral de la narrativa mexicana de ¢sos aios,

Cabe seitalar que ¢} literato s homenajeado del alemanismo fue Agusiin Ydiez, autor
que bused la ornamentacidn en Jugar de ka eritica sociopolitica. Aungoe en sus didlogos podemas
encontrar cientos rasgos modernizantes creemos que son un tanto ordinasios. A pesar de ello su
libro mds representativa Al Filo del agia fue todo un dxito, el aiig de su publicacidn se
considerd en las aulas como un represemante de la novelistica mexicana que impulsabi el
régimen alemanista, Esta noveld marca ua nueva fase, al romper con toda b tradicion unilageral
de considerar I veafidad de una manera vertical. A Yaiiez se le reconoce también ¢l mancjo
simultdneo de diversos planos de la vida catidiana y el uso de un lenguaje variado, evocador y

connin,

En ese tiempo pace tanto en la novels, el ensayo, el cuento y da crénica, una corriente
profesionalista y meticulosa de escritura culta, representada principalmente poy el cuentista
jaliscicnse Juan José Arreola, considerado durante muchos ajios como el prototipo del nuevo

escritor y maestro de la expresion escrita,

Estos nuevas aptores ya no guerfan escyibir solamente para su pueblo, ciudad, estado o
pais, pretendendian traspasar lus fronteras de fa cultura nacional y legar a Ta hispanoamericana,
e incluso trascenderla, Se dice gue el estilo de Arrcola se integrd a fa tonica literaria de Franz
Kafka o de Jorge Luis Borges, por lograr temas de amplia espectacularidad, modernos y

originales.
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Otro de los nds renombrados ensayistas de a litermura mexicam, en fa mitad del siglo XX,
no sélo por haber inicindo el periodo de florecimicnto del ensayo contemporiineo, sino por si
amplio conacimiento sobre f cultura mexicana, fue ¢ poeta Octavio Paz. Dentro del dmbito
fiterario, Paz integro lo que ¢ mismo define como “fa tradicion de by mptura”, con ta biisqueda

de la innovacidn, el riesgo y el rechazo a lo establecido.

Retomando tos trabajos que hiciera en la déeada de los treints el fildsofo Samuel Ramos
sobre E perfil del hombre ¥ la cultra en Mévico, Paz escribie en 1949 su cefebire ensayo Ef
laberintn de la soledad, donde planten algunas caracterfsticas del ser nacional. Ante el ambiente
modernizante que imperaba en esas momentos Paz se introduce en las costumbres nacionades y
el modo de ser def mexicano, mostrando a los propios mexicanos qué es ko hay mids allf de las
apariencias personales, "En £l laberinto dle la soledad Paz advierte lo que considern especifico
(fo singdar) de fa reafidad y Ja irreatidod mexicana; es deeir 1o qué estd mids alki de 1a midscara

de los wexicanas, "

En esa época aparecieron otros escritores que se agruparon en o que denominaron la
generacidn de los 50. Entre ellos destacan: Jaime Sabines, Rosario Castellanos, Ernesto Meja
Sinchez, Sergio Magana, Emesto Cardenal, Augusto Monterrose, Emilio Carballide, Miguel
Guardia. También aparecieron los primeros trabajos de Ricardo Garibay, Margarita Miclielena,
Rubén Bonifaz Nuiio, José Luis Martfoez, Luis Spota, Jorge Ibargiiengoitia, Jaime Garcia Terrds

y Jorge Hernidndez Campos, entre otros,

Para concluir esta parte diremas que el régimen alemanista trato de day una impresion de
rabustecimiento de fa literatura nacional, mediante e} apoyo a las editoras y fas instituciones
encargadas de canalizar las obras literarias, sélo que quienes recibfan ese apoyo eran los autores
de aquellos trabajos acordes a la politica cubtural del Estado. En redidad las obras de calidad
literaria discordes a los sefalamicutos potiticos del momento fucron desprotegidas y en muchas

ocasiones silenciadas.

38 Monsivais, Carlos. "Notas sobre la cultita mexicuna en el sigle XX" e Historia General de México. Tamg V. p.
398.
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Dado que Ta politica de entonees demandabi - mademidad en todos {os dmbitas de A
cultura, st modernidad fue traducida por el régimen como fa adaptacion de fas Tormas
anglosajonus de mirw ¢b mundo, haciendo a un fado fos valores nacionalistas que fueron

anguardia y defensa de mestra cuftura,

Con Alenuin se transita hacia formas culturales que se dan en otras fatitudes, De esa
manera, ¢l eatro mexicano se sujeta a las normas establecidas por el gobierno y remmceia i la
tradicion comprometida que tamos triunfos habia conseguido, un teatro que intentaba motivar
 un priblico participante en todo cwanto afectara a protilemas colectivos ¢ individuales. E teatro
que se gener en ese momento "buscabia amplitudes cosmupolitas, destinado, generafmente, a

la cansagracion de notables dramaturgos del momento y desvinenlados de las clases sociales, "

Dentro del alemanismo tres son lus principales dramaturgos que logran destacar, por si
intento de dar al teatro mexicino wna franca intencionalidad que revele el verdadera contenido

social de sus obras, Ellos fueron: Xavier Villasrutia, Rodolfo Usigli y Salvadur Novo.

A pesar de que Xavier Villaurrutia adaptd obras de reconocidas autores intemacionales
como Oscar Wilde y George Bernard Shaw, éstas eran exhibidas especialmente a un reducido
y selecto grupo de politicos e imtelectuales, adscritos ab régimen. Villaunmtia vetomd fas
anomalias de una sociedad deteriorada, que luego de tn tratamiento teatral, exhibiy traducidas
como elegantes verdudes, como ef adulterio, incesto, amarios de madrastras o hijastras,
abandono del hogar, Jucha por el honor o la destruccion de los sacrosamos hogares, En sus
principales obras: Parece mentiva, La hiedra, Ha llegado el momento, La mujer legftima,
Invitacién a la mnerie 'y Juego peligroso, entre otras, Villaurratia tratd sin conseguirto de

desmitificar irénicamente a la familia, & vida matrimonial y la sociedad misma,

Otra de los dramaturgos sobresalieites del régimen es Rodolfo Usigli, quien desde ¢l inicia
de su carrera (1933) siguid I finea del reafismo guie adopid de dramaturgos como Shaw, Ibsen

y O'Neill. Esa influencia norteamericana permitid a Usigli Jevantar un teatro de singular

38 Gorostiza, Celestino, Tealrs mexicano def XX, p. 9.
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importancia, pues a través de sus obras muestra Ja realidad mexicami en sus reficiones con
familia y fa saciedad. Los especialistas sefialan que Usigh no inventa ni trnstorma nada, sino
que simplemente deshito fa ambiguedad de T vida y fa bipocresia del mexicano. Su principal
obra es El Gesticulador escrita en 1936 y estrenada con agudos problemas de censura hasta
1947, Se puede decir que con esta obra se sientian s bises deun teatro objetivo y realista.
"Después de diez aiios de haber sido escrita, £ Gestictdador conservé su actualidad en Ty sitir
potitica y su reflexion sobre fa huperfeceidn humana en el tipo de politico revalucionario”, de

ahi sus obstictdos para exhibirla, "

Con EI Gesticulador Usigh se propuso evidenciar fa enorme corrupeion que invadia
ttalizadoramente a la sociedad mexicani, entre franquezas, engiios y dramatisnios. Ef relata
de Ja suplantacion del caudillo revolucionario César Rubio por su homénimo, wn profesor de
historia apasionado por el mito politica y convencide de que Ta fe habrin de salvar al puebla,
demuesira las falsedades de 1a Revolucion Mexicana. En toda su extensa produccion; La familia
cena ent casa, Un dia de estos, Corona de luz, Corona de sombras, El nite y la niebla, Noche
de hastlo 'y otras, Usigli destaca su apreciabie capacidad de sostener como €] mismo o ha
seiialado " 1eatro de ideas, particularmente dificil en un pais corrompido por el mito enfennizo

y la falsa tradicidn, !

Otro autor de idole distinta pero bajo fa misma fnea def "teatro de ideas” fhe Salvador
Novo. En sus comedias siempre destacd Ja imaginacion y el humorisimo, aungue en sus 1enmis
rambién aparecicron el sarcasino y Ia ironda. Novo fue vao de los primeros dramaturgos que
asimild y reflejé en sus obras l nacienle cultura urbana, tras romper 10s esiuenras formales de

la escena tradicional y mostrar con una sencifla flwidez las anéedotas catidianas.

En Novo ¢s notoria fa inflaencia de la cultura inglesa, por ello mostrd gran preferencia por

las obras de O'Neilf, Synge y Dunsany, mismus que tradujo. Como autor, Novo se dio a

40 Magadia Esquive), Antonio. Sueiio y realidad dul 18ar0, p, 128-1289,

41 Monsivdis, Carlos, "Notas sobre Ia cultura mexicana en el siglo XX™ en Historio General Jo México. Tomu IV, p.
470-471.
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conocer en 1951 con la obra La culta dama, donde satirizaba a e sociedad mexicani en general

y se barlaba de las mujeres de sociedad en particular,

En casi toda I produccidn de Nova (Cwanhiénioc, La guerrva de las gordas, A ocho
colmmnas, Didlogos, Esperando a Gadot, El tercer Fausto, eteéters), la carga humoristica se
disuclve y no logra sostenerse en su afidn de agodezas irdnicas, "esto @ pesar de tratir temas

prohibidos en ¢l momento como era la homosexuilidad, *+?

Otros drnaturgos que lograron trascender esa época fueron: José Revaehas El cuadrante
de la soledad (1950), Emilio Carballido Rosalba y los Haveros (1950), Luisa Josefina Hermiindez

Agnardiente de caia (1951) y Sergio Magaia Los signos del zodiaco (1951), entre otros,

Por otro lado, y contraria a la Hinea (de ideas) de los anteriores dramatirgos, habia giienes
de manerst jocosa relataban el acontecer nacional en los Hamados teatros para las clases bajas o
teatros chicos, que en algunos casos ni eran chicos y mucho menos teatros, sino que
simplemente eran jacalones acondicionados como tales para brindar a los asistentes, a través de
las actuaciones cdmicas, los acontecimientos que se desarroltaban dentro de Ia politica nacional,
Uno de los principales sitios de esta ndole fue el Marfa Guerrero, mejor conocido como ¢l
Maria "Tepaches”, pues junto habia una taqueria donde, segin cuentan, vendian un riguisimo
tepache. Pera, el "Tepas" no fue el ainico lugar, habia otros como el Salén Berta, el Cara
Limpia, el Colonial, el Tivoli, ¢l Apolo y otros, donde florecid el género chico o frivolo y ¢s

ahf cuando "el peladaje se entrecruza con intelectuales y antistas, con oficiales del ejéreito y la

burocracia, con personajes politicos y hasta con secretarios de Estado, "

En estos sitios habia, generalmente, dos tipos de espectidculos en un mismo escenario; el
primero, donde los personajes populares esparctan comentarios de actualidad, en gran medida
politicos; y, ¢l segundo, donde el piblico asistente crefa que con haber pagado su entrada podia

provocar, ofender, insultar o acosar con leperadas y en ocasiones con el lanzamiento de

42 1bu, p. 472,

43 Nomian, John 8. Teatro mexicano contemperineo, p, 169,
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proyectiles a los actores, de esay manera los asistentes reclamaban en fa galeria y a gritos de toda

mdole su constante deseo de intervenir.

La vitalidad de este tipo de teatro fue definitiv, pues permitid I modificacidn del habla
popular, yagque la introduccion de palabras y términos "indecorosos”, la flexibitidad del lenguaje
mediante el albur y el reto con el piiblico, permitid 1a creacion de un idioma ordinario. con

caracteristicas propias, que sirvié para criticar una realidad aplastante.

De esa manera el teatro frivolo se prestd admirablemente para entusiasimar, inclusive
enfurecer, a una concurrencia que vivia bajo las presiones y corrupeiones en que estaba swinido
el pais. Uno de los principales actores de este tipo de teatro, adenxds con una excelente agudeza
para criticar a los gobernantes fue "Palitlo” (Jesis Martinez) que con exattacion mordaz en sus
mondlogos paliticos vociferd y desplegd sus sidtiras contra ks imposicion, los bajos salarios y I

carestiy de la vida,

Algunos actores del teatro de revista que criticaban en ese momento al sistema fueron entre
otros: Daniel "Chino" Herrera, Manuel Medel, "El Chicote” (Armando Sato la Marina),
"Clavillazo" (Antonio Espino), Delia Magaia, "Tin-Tan"(Germidn Valdez), Marcelo Chivez,
"Resortes" (Adalberto Martinez). Los teatros donde se presentaban, ademds de los ya citados
fueron: el Lirico, Arben, Iris, Follies, Cervantes, Riv y Margo; donde también se presentaban

orquestas y grupos de msica popular que alternaban con ef trabajo de los actores,
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3.2, Pérez Prado en México

Yo soy el ikuirikii,
el matalacachimba.
que si, sefor,

el matalacachimba.

Pérez Prado

Dentro de a cultura nacional Dimaso Pérez Prado ocupd, sin lugar a dudas, un sitio

preponderante como el creador y miximo exponente del mambo. Llamarlo ef rey de este ritmo
L obedece mds a estrategias mercantiles de las compaifas disqueras, que i las razones de caricter
; eminentemente popular o musical. Par nosotros el trabajo de Pérez Prado se divide en cnatro

etipas:

1. Suestancia en Cuba hasta 1948, cuando decide viajar a México,

2. El periodo que va de su legada a nuestro pafs en 1948, hasta su deportacidn, en
1953

3. Su posterior estancia en los Estados Unidos de Norteamérica.

£

.Y, finalmente, su regreso a México en 1964, hasta su muerte.

Dado que el objeto de esta investigacion es la llegada y estancia de Pérez Prado en México,
a finales de los afos cuarenta y principios de los cincuenta, nos dedicaremos al anilisis de ese
periodo, dejando para posteriores trabajos las otras etapas de su vida, Lo anterior porque

pensamos que musicalmente, esa etapa es la mis productiva de Pérez Prado.
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Hijo de la directora de la Escuela Primaria mimero 17 de El Naranjal, Sara Prado, y del
periodista Pablo Pérez, Dimaso Pérez Prado "Pipo” via por vez primera la luz del sol, segin

su propia voz, un 11 de diciembre de 1917, en la ciudad de Matanzas, Repiblica de Cuba.

Los primeros estudios musicales los vealizé baja la direccidn de los profesorves Maria
Angulo y Rafael Semovilla, en su ciudad natal especializiindose en piano por medio del Plan
Faledn, Ademis del piano. también realizo estadios para tocar la tumbadora, el drgano, un poco
de baterfa, la trompeta y el saxafén. Y por si esto fuerp poco, conforme o declard 4 1a
periodista cubana Erena Hemvindez, estudid en ks Universidad de La Habana, llegando fasta ¢l

primer itio de Medicina.*

Como todo buen misico que se aprecie de serfo, Pérez Prado empezd "hueseando”, como
se conoce en ¢l argot musical al hecho de tocar en varias agrupaciones sin pertenceer a ninguna,
es decir de suplente, Una de esas orquestas en Ja que trabajd de adolescente, apenas con dicciséis

aiios, fue en la de los Hermanos Valladares.

Posteriormente se traslada a La Habana y trabaja de pianista en varias orquestas y
charangas, entre fas que destaca Ja agripacion de Paulina Alvarez, Para 1940 entra a a orquesta
de los Cabaretes Pensylvania y Kursaal, en donde conoce a Orlando Guerra "Cascarita,
cantante de a orquesta mds famosa de ese momento en Cuba: La Casino de la Playa, Guerra
le pide a Pérez Prado algunas arreglos para sus compaosiciones y 1o invita a trabajar, tanto ¢n
la Casino de la Playa (donde adquiere mayor éxito a nivel internacional), como en la disquera
PEER, donde hace guiones y arreglos musicales, cobranda la cantidad de un peso o uno cinenenta
por arreglo, para José Carbo Menéndez, Chano Pozo, Bienvenido Julidn Gutidrrez, Silvestre
Méudez, entre otros. Tiempo despuds abandona Ia PEER y se pasa a la emisora CMQ, que teniz

como orquesta de planta a la Cubaney de José Pildero,

Como ¢! Rey Midas que todo lo que toca lo convierte en oro, todo lo que tiene que ver con

Pérez Prado se convierte en polémica, Su legada a México también crea cienas divergencias,

44 Lenandez, Erena. "Conversacion con Pérez Prado™ en £/ marnbo, p. 44.
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La actriz y bailarina cubana Nindn Sevilla asevera que fue ofla quien lo trijo a nuestro pais,
pagandole ¢l viaje y L estancia en la capital azteca, mientras que el propio Pérez Prado
asegurabi que quien o invitd a venir a México fue Kiko Mendive, cantante de Iy orquesta del
tunbién cubano Arturo Nifez, a quien ya le habia hecho algunos arreglos musicales, como por
cjemplo: "Maria Catidina” y "El baile del silldn", donde ya se escuchan incipientemente los

acordes que posteriormente darfan nacimiento al ritmo del mambo.

Pérez Prado Nega a México en octubre de 1948 y se dedica a elaborar arreglos para
Mendive y ocasionalmente toca con la Orquesta de Arturo Niifiez "El cabablero antillano”, Un
mes después es invitado por la RCA Victor de México para grabar solos de piano, acompaiado
de la seecion de ritmos del conjunto Los Diablos del Trdpico integrado por Felipe Chia en el
bajo, Galo Almazin en fos bongos, José Bonilla en las tumbas, Alfonso Espinosi en las maracas,
Aurelio (Yeyo) Tamayo en los timbales y ¢l en el piano.. Sin embargo, dnicamente grabaron
cuatro mimeros, dos de etlos Hamados "Ebmanicero” y "Tacuba®, que pasavon sin pena ni gloria

para el miblico capitalino.

Ditmaso Pérez Prado 1lega al pas, cuando México es gobernado por Miguel Alemdn, gnien
se distinguig, entre otras cosas, por ser ¢l primer presidente civil que propone un proyecto
nacional de desarrollo y transformacion industrial, aprovechando las peculiares condiciones
internacionales por el término de la Segunda Guerra Mundial, Su gobierno enarbold la bandera
de la democratizacién politica y el crecimiento econdmico acelerado, El plan de Alemdn tratd,
en su tiempo, de transformar ripidamente al México nial y agricola en v pais industrial y
urbano, sin tomar en cuenta las caracteristicas que marcaba la cconomia nacional ni e} nivel

educativo de la poblacién,

E! gobierno alemanista se dedicd a crear las condiciones favorables para su proyecto: el
desarrollo estabilizador. Y para concretarlo sometid a trabijadores y campesinos con acciones
conjuntas de represion y concesion, combinadas durante un amplio proceso de cormupceion y
awtoritarismo, El idemanismo significd una corriente politica que privilegid el desarrollo de las
fuerzas det gran capital en alianzas con los intereses trasnacionales. Dicho de otra manera "el

alemanisimo representd fa orientacion de un sector de b burgnesia estatal, que cimentd el peso
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del avance econdmico-social de mrestro pais, en la apertura irrestricta ¢ irresponsable al capital

extranjero, especialmente el nonteamericany, "+

Esto trajo consiga un modelo de desarrollo dependiente: por un lado glorificaba el
arquetipo de vida norteamericano y, por otro, transformd a la sociedad mexicana, una sociedad
netamente agraria, auspiciada ampliamente por ¢l régimen cardenista y sostenidi por Manuel
Avila Cumacho, en i sociedad urbana que buscaba con a industrializacion del pais

acomodarse 4 como diert lugar en el carro alemanista de la modernizacion,

Con Aleniin los problemas del campo pasaron a segundo término. La clectividad que
demostrd en otros tiempos kr reforma agraria se anuld durante esta administracién, como
resultado de las severas modificaciones Implantadas por el nuevo sistema agricola, que era
dramdticamente desfavorable al campesinado, "La desequilibrada transformacidn ejidal propicid
¢l florecimiento de empresas agricolas trasnacionales que dejaron sélo miseros salarios a los
campesinos; miles de cllos se vieron obligados a emigrar a las ciudades para vender su fuerz

de trabajo. "

La concentriicidn en los grandes centros urbanos, primordialmente en la cindad de México,
respondio a esa idealizacion de biencstar y desarrollo que para los emigrantes significaba
establecerse en un sitio donde las industrias, ahi instaladas, podrian ofrecerles un mejor nivel
de subsistencia. Sin embargo, esas indusirias forjudas bajo modelos tecnoldgicos diferentes a la
realidad mexicana, fueron incapaces de ayndar a los inmigrantes carentes de una adecuada

prepaacion técnica o académica.

Como resultado de esa nula preparacion se generd mnt desproporcional contingente de

desempleadas, y con ello se abaratd el valor de su fuerza de trabajo en favor de los capitales,

5 Fusotes Solarzano, Fernanda y Rustrian Ramirez, Laura. La cabaretera en ol cine mmexicano durante of slemanismao
{1946-1952/, p. 16,

48 gain Pefia, Edmor. "Los salatios en el soxenio olemanista™ en £/ Dla, México, 19 de mayo, 1983, p. 7.
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fanto nacionates como exirnjeros. "Dado la desmesurada oferta de meno de abra e burgaesi

despedia constante y arbitrariamente a los teabajadores gque no aceptaban sus condiciones. ™

Con Ja Hegada de mifes de trabjadores agricolus a fa capital mexicana se puede deeir que
ocurricron dos procesos que identifican a ka politica wrbana del alemanismo: wao, ef aumento y
aglomeracion de Ja poblacion; y vtro que basta f fecha padecemos, fa centralizacion de las

funciones politico-administrativas y fas actividades comerciales en el Distrito Federal,

El crecimiento desmedido de la ciudad se caracterizd, entre otras cosas, porque aparecio
unit tendencia que demarcaba de wianera casi perfecta a todos Jos estratos sociales, por ejemplo
de un centro cada vez mis aglomerado, con calles angostas para el creciente trifico de
automdviles, sin espacio suficiente para nuevas construcciones, deteriorados servicios piblicos,
origing que fa clase media y la burguesia se alejaran del constrefido centro para irse a radicar
en ¢l poniente-sur de ku cindad, “Asi nacieron fas colonias: Anzures, Polanco, Del Vaile,
Condesa, Narvarte y se repoblaron entre otras fa Roma, Swirez, Hipddromo, Cuaubtémoc,
Mixcoac y lus Lowas de Chapultepec, las enales fueron creadas similarmente por Ja burguesia

posrevolucionaria,"*

Por otra parte tanto 1a poblacion autdetona como fa recién Hegada en tusca de trabijo se
alojé en el centro de la ciudad y sus inmediaciones. Las viviendas céntricas, abandonadas por
la clase media y alta, fueron divididas y subdivididas al mdximo. El deterioro cansado por esta
sobrepoblacidn y el congelantiento de rentas provocd que os dueftos se desinteresaran de eHas
[ara su orantenimiento, por ello el deterioro de las mismas era mids que eminente, Asimismo y
“para recuperar algunas pérdidas econdivicas los duciios convirticron los edificios colaniales y

los construidos en a etapa independentista en bodegas, taleres y vecindades, inclusive algunos

27 Rumitez Cubllar, Héctor, “Alemdn o la desviacién de fa Revolucién” en & Dfa, México, 19 de mayo, 1983.p. 3.

48 Gémazara, Francisco. "Méxica, histatia de un urbanicidio™ en Revista de revistas, N® 284, Méxica, 1977, p. 17.
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fueron derribados para ocupar los terrenos como estacionamientos, modernos comercios y

flamantes oficinas, "

Con I improvisacion del desarrrollo urbano se aumentd ¢l precio de los terrenos en ¢l
Valle de México que origing una tremenda especulaciin por parte de sus dueiios. Paralelaimente,
ln industria de Ia construecion se convintic en el motor comercial de la industrindizacion nacional.
El gobierno canalizd proyectos urhanisticos, mediante la contratacion de empresas constructoras
y fraccionadoras, generalmente divigidias por miembros del gabinete y extranjeros, encargadas

de Hevar a cabo las edificaciones bajo un supuesto interés social,

Esas constructoras y [raccionadoras Jevantaron complejos turisticos en el puerto de
Acapulco, ampliaron la infraestructura de Ia Comision Nuacional de Electricidad, construyeron
la carretera Panamericana y 11 wil 778 kildmetros de carreteras. Realizaron un sin fin de obras
de nuiltiple variedad, marcadas por la vanidad y la autocelebracién al mandatario: Viaducto
Miguel Alemdn, Multifamiliar Miguel Alemiin, Sistema Hidroeléetrico Miguel Alemin y Cindad
Universitaria, donde se erigid a finales de 1952 una estatua a Miguel Alemdn que con el tiempo

fue destruida por los estudiantes.

La grandilocuente infraestructura aleminista, generalmente apegada a modelos que
chocaban con Ia realidad sociocultural de nuestro pafs, motivé que la arquitectura nacional de
los afos treinta y cuarenta pdoptard los modelos americanos. tado en ars del desarrollo

estabilizador, el cual limitaba la conciencia e identidad nacional,

Pero no sélo la arquitectura tuvo esta tendencia, también se reflejd en todas las dreas del
conocimiento. Con el lemanismo se imitaron las conductas sociales norteamericanas, li obsesion
por lo yanki fogrd hacer que los familiares y amigos de los alemanistas encumbrados fueran Jos

primeros funcionarios bilingiies. Para estar a la altura de la moderidad, en 1951, se instaura

49 i, p. 18-19.
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el concurso “Miss México”, segiin los anuncios de fa dpaca “para internacionalizar y representar

"

con dignidad a fa mujer mexicana.

Mientras tanto los sectores medios y bajos de muestra poblacion padecian un descontrol
sociocultural como consecuencia de la aceptacidn indiseriminada de modelos de vida foridneos,
que se vieron ampliamente reforzados a través de la publicidad rvadiofdnica, el cine y o naciente
industria televisiva, Estos sectores se desenvolvieron en un espacio antagdnico, con condiciones

npresivas ¢ inadecuadas para b idiosinerasia del mexicano,

Quienes asimilaron estit cultura moderna fueron Ja clase media y alta que, desligadas del
proletariado, aceptaban desde 1940 los diversos factores que la publicidad de tas empresas
trasnacionales diftdian como fa moda: el uso del amomavil y la cotidiana concurrencia a los
especticulos de los centros nocturnos, como el Ciro’s del hotel Reforma, ¢l salén Candiles del
hotel Del Prado o Ef Patio, donde i minisica norteamericana de fas grandes bandas era tocadi
por sus émulas naciomales, Asi, Glenn Miller, Harry Jumes, Tommy Dorsey, Benny Goadman,
Louis Amstrong, fucron interpretados por Luis Arcaruz, Gonzalo Curiel, Emesto Mesta Chaires

y otros.

Por otra parte, los sectores bajos de la poblacidn se constrifieron en los antiguos barrios
del centro y dreas aledanias como Garibaldi, La Candelaria de los patos, Tepito, Tlatilco, lu
Merced y Nonoalco, No es gratuito que el cabarel "La Miquina Loca” de la pelicula de! Indio
Fermindez Victimas del pecado (1950) se encuentre ubicado cerca de fa colonia Nonoalco, A
toda esa drea se le conocid como la hermdura de tugurios, porque geogrificunente representaba
un semicircitlo, Este hacinumiento generd cierto folelor usbano, en el que a conducta de Tos
individuos se manifestd como una reaccion defensora de sus costumbres, creencias y

aloraciones,

~ Este ambiente social Tue el que encontrd Pérez Prado i sit llegada a miestro pais y despuds

de grabar para ke RCA Victor decide trasladarse o Panamid.  Su estancia en el pais

50 Monsiviis, Carlos, Amor Perdido, p. 212-213,
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centroamericino es un tamo efimera, puesto que meses antes de abandomar la bedla isla cubana
hive contacto con olro misico mexicano: Jesits Radrignez. director de la Orquesta Latina, a
quien ya le habia proporcionado algunas de sus compaosiciones, entre las que destaca "Qué rico
mambo". A su regreso a México, Rodriguez graba la miisica de Pérez Prado para la disquera
PEERLESS. Esta produccidn se convierte en la ave que abwirfa las puenas para que Didmaso

Pérez Prado emprendiera una carrera lena de éxitos hasta 1a techa vigentes.

"Qué rico mamho” pega con tuba, por lo cual Dimaso es requerido por el director antistico
de la compaitia disquera, Mariano Rivera Conde, quien lo mandd traer de Pananii para que
grabara sus propios [emas. Nuevamente en México graba también solos de piano como
"Macomé", "Tacuba", "José" y "El manicero”, sin gran repercusion. Es hasti que graba con
orquesta grande, los mismos mimeros que anteriormente produjera Chucho Rodriguez, cuando
empicza a despegir como triunfador. Enire las piczas de esa produccion destacan "Qué rico

mambo" y "Mambo # 5",

Esa primers orquesta de Pérez Prado la conformaron:

Trompelas Cecilio Moran (Chilo) Mexicano
Guadalupe Montes (Lupe) v
Bernardo Judrez (El inspector) v
Agustin Lépez (La tina) 4
Eduardo Vera (E} pichd) 4
Trombones Alvaro Sinchez (LI peterete) v
Adotfo Magallanes Fox (El macho) 4
Gilberto Olvera (EI sambo) v
Primer sax alto Roberto Pacheco 4
Fercer sax alto Fernando Munoz v
Tenor Guillermo Cuervo (El dulee) 4
Barflono Fernando Castaiieda (E clefante) v
Bajo Pantaledn Pérez Prada Cubana
Tarolas o timbales Aurelio Tamayo Alcobre v
Tumbas Modesto Durin v
Bongés Ramdn Castro v
Piano Didwiaso Mérez Prado v
Cantante Aurelio Estrada fzquierdo v
Canlanle Humberta Cané v
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Cabe destacar que éstaes la primera de muiltiples agrapaciones de Pérez Prado en México,
yit que debido a diversas circunstancias nunea tuvo umt orquesta estable. Por su agrupacion y
por varias décadas passron mids de quinientos miembros, ya fueran puisicos, cantates o
bailarinas. Entre ellos destacan: Beny More, Tony Camargo, Lis hevmanas Montoya, Emily
Crang, "Chachita”(Evite Munoz), Las Dolly Sisters, Kiko Mendive, Mario Robledo, Julio del
Razo, Salvidor Aguero “Rabito", Humberto Cane, Carmen Pardé, Emilio Doninguez, Beny

Mor¢, Fubiola Falcon, Alvaro Gonzilez, Silvin Garza "La chiguitina” y otros,

Después de grabiur su primer sencillo y sin éxito aparente Prado debuta en el Saon de bajle
Brasil, ubicado en la colonia Tlaxpana. La pubtlicidad previa consistizv en un enorme faesimil de
un telegrama intermaciotal procedente de Pananui anunciando la presentacion de Dimaso Pérez
Prado "El rey del mambo® en el salon Brasil, el domingo de resurreccion de 1950, a las ¢ineo
de 1a tarde. La entrada costd cinco de aquellos pesos y “durunte el debut de la orguesta del
maestro Prado se contd con la presencia del C. presidente de la Repiiblica, Lic, Miguel Alenvin

Valdés, ademis de *Camtintlas' y otras estrellas myds del ambiente artistico."™

Otros medios impresos sefialan que Didmiaso debuta como los novilleras, vestido con un
traje de gabarding amarillo huevo, camisa negra, corbata blanca, zapatos de dos colores (blanco
y negro) y boina espaiiola. Alterma con quien le habia grabudo sus primeras creaciones: Ia
Orquesta Lating de Chucho Rodriguez, que abre el baile y al terminar su mo anuncia: {;Y con
usteceedessss, Dimaso Pérez Prado, el Rey del mambo!!!", Al mismo tiempo de la boca de
Diimaso brota un sonido gutural y su orquesta irmumpe con saxofones roncos, apagados que van
ereciendo hasta explotir en un sonido agudo sostenido por la trompeta de Chilo Morin que da
Ta tonalidad de el mambo “José", nibrica de la orquesta. Luego, Pérez Prado amuncia el primer
mimero: "Qué rico mambo”, Con el Brasil a medio cupo, se impravisa uni nueva forma de
bailar, se juntan por equipos y no por parejas, y como en fos mintetos de antaio surgen los
movimientas coreogrificos masivos. Después de "Rico manbo" vienen "EL 5", "Macome", "La

Chula Linda" y otrus,

51 Alonse, Armando. "Didmaso Pérez Prado” en Ovaciones. México, 17 due agosio, 1889, p. 12,
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El mambo inunda el Brasil y pravoca descargas eléetricas que excitan las extremidades de
lx conenrrencin y da vida a los instrumentos. Roberto Pacheco toca el sax de radillas, 1o pasea
sobre ef estrado y de esa boea de Tadn cae una misica a veces suave, o veces potente que
contrapuntea con el incesante batir de bongds y tumbas. Mientras que del hombrecito de anarillo
huevo, de la boca negra del negro de muarillo salen gritos azuzadores de tados colores que se
combinan con las notas del piano blanco que toca ¢l negro con zapatos blancas y asit plano,
tumbas, bongos, sax, trampetas y trombones alinesdos en 1ila india hacen retuabar el recinto

albiceleste, EL mambo a Hegado y conguista al puiblico,

Confornie avanza laiisica, 1a gente va dejando de bailar pari apostarse junto al templete,
cautivada por el nuevo sonido. Se agolpa al estrado atraida por el original estilo de dirigir Ia
orquesta. Este misico hace a un lado a formalidad de Luis Arcaraz y la solewnidad de Armiro
Niifiez. Dimaso patea. Dimaso se contorsiona, Diamaso bufa, Dimaso suda y sus miisicos se

mueven al compis de su propio ritmo,

Ese dia Pérez Prado muestra un nuevo modo de flegarle al publico, a las diez de fa noche,
el director y sus misicos agotados, tacan el dltimo mambo, infinitamente repetido esa tarde:
"Qué rico mambo”. Al terminar, afénico, sudoroso, cansado y consciente de haber hecho un
debut triunfal, se quita la boina, escribe en el forro suawdgrato y la tira al piblico. Este corea,
exige ¢ insiste frendtico: jootran, aotrasa! La gente se arroja de cabeza sobre la gora. Difmaso
se quita fa corbata y vepite la operacidn. Nueva resonancia popular, Se arvanca el saco y lo
avienta a sus admiradores. Siguen los gemelos de los pufios. Se desgar la camisa y queda con
el tarso desnudo, Zapato a zapato, caleetin a caleeting el cimurén y casi desnudo, como wi
novillero en tarde de apoteosis, es conducido en hombras hasta el coche que lo espera

pacientemente, listo para otra facna.™?

Tras el éxito del Brasil las ofertas pululan por doquier; EI Smyrna lo requiere, se presenta
y causa otro tmulto; de abi al Colonia, donde se repite la aecidm Los Angeles fe abre sus

puertas para gque armonice sus bailes. Pero su popularidad no sole se circunscribe a los salones

52 Martre, Gonzalo. "El debut de Pérez Prade en domingo a las 5 enpunto™ en £ Universal. México, 1° de julio, 1989,
po 12,
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de baile donde ha teivntado y entre los que podemos citar a e Playa, el Club Franee, Club
Hispano Mexicano, ¢l Circuto Antillano, el Swing Club Y T Floresta, Los centros noctirnos
wmbién To requicren, el Follies Bergere tiene fa premisi de haber presentado por vez primera
al Cara e'foca en un cabaret, pagindole sesenti pesos por dos actuaciones diarias y tres los

domingos y dias festivos.

Despuds del Follies aparece en el centro nocturmo Rio Rosit, famoso entre otras casis por
sus exorbitantes precios y su detalladisima decoracion mexicanista: jicaras de Michoacin, sarapes
de Saltillo, sombrevos de charro, murales con paisajes de Xochimileo, bailarines de javabe
tapatio con la Catedral de Guadaijara de foudo, los viejitos de la danzin de Pitzeuaro, los
voladores de Papantla, fas pirdimides de Teatibmacin y k iglesia de Santa Prisca en Taxca. Ahi,
Pérez Prado estuvo tocando alrededor de cuitro semanas con un enorme éxito, descansando
exclusivamante los dias lunes. Lo mismo paso en Jos famosos centros nocturnos Waikiki, Lirico

y en el Prado Floresta.

Otro lugar donde e} creador del mambo deleita con su muisica a Jos habitantes capitalinos
serfu, curfosamente, ¢l eatro Margo donde su empresaio Félix M, Cervantes To contraté para
gue tocar por dicz dias y tras el triunfo del cubano, ¢l contrato se prorrogd por sesenta dias
nids, para despuds prolongarse mievamente otros ciento veinte dias y, al érmino de estos, finmar
otro contrato niis por ciento ochenta dias. Si snmumos fos dias veremos que este famoso nuisico
matancero estuvo en el escemimia ni nkis 1 menos que wn afo y seis dias. Pero dejemos que sea
T propia Margo Su, dueiia de ese lugar quien vos ilustre al respecto: "Pérez Prado no tenfa mids
que tisica en fa cabeza. No era simpitico ni interesante, Incluso era desagracable. Caminaba
dos metros arriba de los demids y si estabas al nivel de sus pies te pateaba. Como contratante de
¢l, no recuerdo haber tlerminado una tewporadit en paz con &, Siempre actbamos o mentadas
de madre, Tras semanas de trabijo y ensayos, a la hora de Ia horit queria hacer Jo que le daba
T ganar... No recordaba a Coba con nostalgia, EI siempre pensd que su pais fue injusto con él,

porgue mimcit e reconocid sy genio y sn talento. Nunca o vi Howr por Cuba,.. Era un
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inmovador nato y de no haber sido por la gente que nunca le permitic abandonar ¢l mambo,

hubiera experimentado otros ritmos. Trabujaba muy duro y exigii perfeccion en el trabjo, "™

En el Margo se organizan los primeros concursos de Mambo con un enorme éxito, ya que
a los participantes —ganarin o no— se les daba todas Tas noches veinte pesos y uni torta, en
olras ocasiones Ias mujeres se hacian acreedors & un par de medias naifon. Pero, mis gue los
premios ganados, fos triunfadores ostentaban L ilusion de ser Tos mejores exponentes de baile

del nuevo ritmo y con ello ganaban T admiracion publica y no pocos favores amorosos,

A partir de ese momento Prado produce maumbos como si fueran articulos de primera
necesidad, mambos que se convierten en verdaderos himnos de las huestes populares wrbanas
de Ta creciente ciudad: "Yo soy, el ikuirikui/ qué si, seior, el ikuiricui/ yo soy, el ruletero/ qué
sty seior, el riletero/ yo soy, el macalicachimbit/ qué si, seior, ¢l macalacachimba®, "La nifa,
i, nita poppott/ la nifa, nifa popoft”. "iGoya! ;Goya! Universidad/ prepa-ra-to-ria,
campedn/ prepa-ra-to-ria, campedn/ pumas, pumas/ ra rmrra”, "S{ | si, si, yo quiero mambo/
mambo, mambo, mambo/ yo quiero mambo". "A la cachi cachi porra, porra/ a la cachi cachi
porra, porra/ pin pon po-rra, pin pon po-rra/ Politéenico, gloria/ Politécnico gloria”, La letra
de las melodias e lo de menos; para un pads que tenia, en 1952, 28 mitlones de habitantes no
importaba que sélo 3 millones 250 mil asisticran a las aulas en los diferentes niveles de
escolaridad;™ bastaba que los mambos identificaran en su titulo la actividad desarrollada para
sentirse ubicado como habitante divmo y noctumo de esta gran ciudad. Es por elio que en ese
momento los frendticos mambos lleven por nombre oficios y actividades: ruleteros, estudiantes,

papeleros, secretarias, locutores, gasolineros, normalistas, futbolistas, bomberos. telefonistas.

Prado muinca se distinguid por ser un gran letrista, en ese aspecto sus mambos son nuy
escuelos, sus letras nunca cuestionaron el estado existente de lis cosas. su riqueza estriba en los
excelentes arreglos musicales, arreglos que exhortan y seducent a mover ritmicamente ¢l cuerpo;

los parroquianos descubren en el mambo wn canalizador de las expresiones corporales

53 Garcio Herndndez, Anuro. "El tey del mambo musicalizé el optimismo de una época” en La Jornada, México, 17
de septiembre, 1989, p, 33.34,

54 Medin, Tavi. £l sexeniv alemanista, p, 143-144,
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reprimidas, los movimientos dancisticos del manbo podrian ser Jaantesalt de las pinietas

sexvales que mids tarde se desavrollarian en el mids intimo rincén amoraso.

Desde su llegada Pérez Prado tabuja en la kea Victor histy que lo expulsan del pais, ¢l
6 de octubre de 1953, aplicindole el Articulo 33 de nuestra Carta Magna. Hay que hacer notar
que Prado habia tratado de lanzar su ritwio en sy natal Cuba, donde Tlega agrabar un disco
sencillo con sus temas: "Mambo Kaen" y "So caballo”. En esa ocasion to acompaiiaron los
mtisicos: Germidn Labatard en el sax alto, Vicente Gonzilez Rubiry en la guitarra, Osvaldo
Urritia en el sax tenor y Reinaldo Mercier en ¢l contrabijo, entre otros. Todos Jos muisicos
presentes en esa grabacion argmmentaron que ks innovaciones eran formidables, pero los
industriales del fonograma no compartieron esa misma opinion. Por ello, Pérez Prado bused salir

de Cuba y mostrar su inisica.

No obstante st corta estancia en nuestro pais, alrededor de einco aios, logra imponer en
¢l mundo del acetato su sello particular, tanto de arreglista como compositor. Al respecto la
Asociacion Nacional de Aumores y Compositores de la Musica registra de la siguiente manera
sus obrits (acliramos que estos datos son solamente los arreglos y autorias que tiene registrados
dicha asociacion en México, pero acotamos que Pérez Prado habia hecho previamente guiones
y arreglos en Cuba y posteriormente en Estados Unidos. Habria que investigar también en la
Tierra de Man{ y en el pais vecino del norte. Por el momento y por cuestiones ajenas a nuestra

voluntad nos vemos impedidos de realizar dicha tarea).

Como arreglista:

] 1938 “Un Meneito na ma® Margarita Guerra,

2) 1947 "Seboruco” José Carbo Menéndez
k)] 1948 "El caballo y 1a montura® Ramén Saborit

4) 1950 "[ortate bien” Miguel Valladares

5) 1951 " Babarabatiri® Dally Antar

6) 1951 "I baile del sillén*® José Carbo Mendndez
7 1951 "Cascarila de limén” José Delgado

8) 1951 “Saguita af bate” Anionio Fernindez
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9) 1952 "Locas por o} mambo" Beny More

10y 1952 “Tengo para 11" Antiro Nuiez

H) 1952 "El elave” Gilberto Urquiza

12) 1953 “Las mangoleles” Beny More

13) 1953 "Rabo y oreja” Justiniane Barreto
14) 1954 “Chiquita pimienta” Evangelina Reyes
15) 1957 “Ef Fibirt Tabara” Pablo Cairo

16) 1969 "B guajiro” Beay More

17) 1988 "as mananitas” Dominie iiblico

18) 1988 "Mambo a ka Kenton” Anmando Romen

Cabe aclarar que el "Mambo a la Kenton” se registrt como storia de Pérez Prado, pero
en realidad es del eubano Armando Romen. Lo que Prado aportd fue el arreglo musical. Romey
que era director de sy propia orquesta envié a Pérez Prado desde Cubir, como una especie de
adwiracion por el ritmo de Didmaso y por Stan Kenton, el mimero dedicado a Kenton, tocado
biajo ¢) estilo de Pérez Prado. Al difundirse con i orquesta de dste ailtino se piensa
erroneamente que es tema suyo y al escucharlo Keaton también comparte ¢l error y en

reciprocidad hace un mimero dedicado a Prado; "Viva Prade”,

En este sentido, también se tiene la idea de que Prado retoma cierto estilo jazzistico de
Stan Kenton, lo cual segiin ¢l musicélogo Leonardo Acosta no es del tado real, y seguir con esa
idea sélo resta Jos auténticos logros de Prado, "puesto que en el modo de orquestar Pérez Prndo
procedid de maners opiresta al de Stan Kenton y sus arreglistas. Precisamente en los momentos
e que Kenton aumentis su seccion de trombones a cuatro y luego a cinco, ef cubano emples uinn
solo y Jo wiiliza para efectos como pedales, acentuaciones ritmicas o gruiiidos, La seecion de
trompetias de Dimaso si Hegd a cinco (@b igual que Kenton, Woody Herman y otros), pero
emple mucho mis fos pasajes en wnfsono, estableciendo un contrapunteo con los saxofones. A
su vez la seecidn de saxos resulta dismimiida por Dimaso de cinco a cuatro (climing un sax
tenor), ya que la cuerda de saxofones es empleada por Pérez Prade casi siempre al unisono y
en el registro grave, salvo casos aiskidos coma el solo de sax alto en "Mambo in sax” o ¢l dito
de aftos en "La chula finda". Y el frasco de trompetas y saxos responde @ la poliritmia que

establecen T percusion, el contrabijo y ¢l piano, En reswmen, frente o la tendencia de Jos
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orquestadares de jazz de empastar cada vez miis el sonido de fa banda, que Negd a fundir
instrumentos de distintas seeciones en muchas pasijes (tendencia que calming en Gil Evans a
fines de los cincuenta), Pérez Prado establece diferentes planos sonoros con das registros
iisicos: uno agudo con las trompetas y otro grave can Jos saxos, sunbos en: constite

contrapunta y con umat funcidn s melddico-ritmica que mekidico-amuinica, ™

Como autor:

) 1951 “Al compds del mambo”
2 1951 "Bongo bongo”

K} 1951 "Broadway mambo”

4) 1951 "Caballo negro®

3) 1951 “La chula linda®

6) 1951 "Dupy dupy mambo®

7 19514 "Elsie mambo”

8) 1951 "Juan chimalonga”

) 1951 “Jumbo jumbo”

10y 1951 "Taxi mambo (EI ruletero)”
11y 1951 “Mambo en sax"

12) 1951 "Mambo kaem”

13) 1954 "Mambo laina”

14) 195} “Mambo # 5°

15) 1951 “Mambo # 87

16) 1951 "Ni hablar"

17y 1951 . *Oh Caballo”

18) 195} "Pasd un lucero”

19) 1951 "Pianola”

20) 1951 “Mambo universitario”
20 195! “Mambo del politéenico”
22) 1951 "Qué rico mambo”

23) 1951 "Silvando manbo®

24 1951 "L papelero”

25) 1932 "Alekdm salem (Buenos dias)”

5 " : : 2 . 3 -
55 Acosta, Leonardo. "Reajustes, aclaraciones y criterios sobre Damaso Pérez Prado” en £l mambo, p. 65,
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20)
27
28)
i0)
i
2
iy
kE))
5
3o)
kY
)
39)
40
41)

1952
1952
1952
1952
1953
1953
1953
1953
1953
1953
1953
1953
1953
1953
1953

“Enamorado”
"Kaldoba”
"Muchachita”
“Mambo baklan”
“Bohemia”
“Lindisima”
“Mambo del futbol”
“Pachuco bailarin”
“EN primer suby”

"El rey del suby®
“Rico, caliente y sabroso”
"Suby # Ja Mangano”
"El suby"

“El suby gallego”

"l suby universitario”

103

Una aclaracion mds, eb mambo "La niiia popof™ a pesar de haberse escuchado desde 1950 se

registra como antorfa de Pévez Prado hasta 1971,
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3.3, El nmbo en el cine mexicano

FPiéstame 1 caballo pa’
ponerle mi montia,

mé montig es de maraca,
te cana y de raspatuna.

Ramoén Saborit

No abstante que el cine nacid silente no nacié mudo. Desde su aparicion tratd de incorporar ¢l
sonido a la trama, Se dice que en un principio la muisica de acompaiiamicnto era para reducir
e} ruido del proyector, gue resultaba demasiado molesto para los espectadores. Tambidn se dice
que su presencia fue meramente circunstancial, pues coando fos hermanos Lumitre (Augusto y
Luis) presentaron en el Grand Café de Paris las primeras escenas filmadas por ¢llos, en 1895,
en el lugar se encontraba un piano y por supuesto quien lo tocara para hacer mids placentera la
estancia ahd, De esa manera el cinematdgrato lo incorpord eu ese mista instante a la exhibician,
Sea cual fuere ¢f motivo de la presencia del sonido y Ja nnisica en ef cine, es bien conocido

hasta nuestros dias que su presencia es imposible en cualquier cinematogralia mundial.,

En lo que se refiere & nuestro pass, fas noticias de fa misica en el cine se dan cuando los
enviados de los Lumitre (Bon Bemard y Gabrie! Veyre) presentan de igual manera las primeras
exhibiciones en la Droguerfa Plateras en la calle del misnio nambre (huy Madero) en 1896,
mismas que se hacfan acompafiar de un piano. Al respecto el comentarista Enrigue Chavaryi
“Juvemal” escribe en E! Monitor Republicano ¢l signiente comentaria: Fighirense ustedes, of dia
en que se pueda unir el cinematdgralo con ¢l Tondgrifo..., los muertas resucitan, pueden ser
evocados como en tas sesiones ‘espiritas’, pueden ser Haniados desde L etemidad para obligarios
i hablar, a moverse, 4 volver a la vida, ellos que tan cdmudos deben encontrarse en el pads de
los espectros. Cada hijo de vecino o de vecina, pueden tener sus mucrtos queridos grabados eu

una pelicula fotogrdfica Lumitre, y de ahi lanzarlos por medio de a linterna midgica a fa blanca
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pantalla paraanimarse, al poco tiempo gue el tonagrato habla con fa misma voz de aquellos que
fueron. Aguel que haya tenido una stregra brava no dejard de consolarse haciéndola bailar un
bolero y hundiéndola después en las tinieblas, como la fatadidiad hunde en el abismo a aquel a

quien sciala con el dedo..."*

Pero no es sino hasta 1931, coando de manera oficial se decreta gue da primera pelicula
mexicana con sonido directo es Sanme que dirige el actor espaiiol Antonio Moreno, de formacion
holywoodense. Sin embirgo, esto no quiere decir que sea i primern que tenga sonido
integrado, Anteriormente los directores Guillermo Calles y Miguel Contreras Torres filntn
respectivamente, en 1929, las pelieulas Dios v ley y El dguila y el nopal, en ambas cintas se
incluia ya misica ranchera, Posteriormente Salvador Prmeda musicaliza con canciones
verifenlas el filme Abismos, cinta que también recibe el timlo de Ndufragos de la vido.
Asimismo los hermanos Rodriguez wedan en Los Angeles, California, 1a obra Sangre mexicana
donde recrean las escenas con muisica netamente mexicana, Ademis de estas pelfculas existen
otras que fueron pioneras del cine sonoro como: Mds fierte que el deber, El inocente (donde
canta Emilia Tuero) y Cautiva (donde aparece por vez primeri en el cine "El flaco de oro”,

Agustin Lara).

En lo que se refiere a {a Santa de Antonio Moreno podemos decir, respecto a la mnisiea,
que en ella se combittan los ritmos musicales gue por antonomasia representan las preferencias
del conglomerado nacional: Ta miisica de mariaehi, ejecutada por Cirilo Marmolejo que, entre
otras culidades, podemos decir que fue el primer mariachi que legd a Ja ciudad de México y
quién funda (de manera un tanto dranitica) lo que oy conocemos como Plaza Garibaldi; el
danzdn “"Imposible” de Agustin Lara, tocado por la orquesta que comandaba é1 mismo, que

ademids escribio el bolero tema de Ia pelicula, "Samta",

Desde el inicio de fa cinematogratia sonora nacional los ritmos afroantillanos han sido
retomados por los industriales del celuloide. En fo que se refiere a esa produccidn

cinematogrifica sonora, se puede ver que casi toda la déeada de los treinta estivo inclinada por

56 Chavarni, Ennque {Juvenal). "Crénica” en £l Monitor Republicarto, México, 6 de septiembro, 1896. p, 1.
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la profiferacion  de temas con fuerte presencia campiramt o provinciami, resaltando
significativamente fa epopeyi revolucionaria, donde sobresalen compositores ¢ intéipretes de
alura de Alfonso Esparza Oteo, Joaquin Pardavé, Lorenzo Bareelaty, Manuel M. Ponce.
Juventino Rosas, Tito Guizar y otros, Paralekunente aesta corriente musical, ko de los ritmos
afros tambidn se hizo presente, aunque de manert un poco s liwitada, en esta déeada los
boleros, Jos danzones y las rumbas de creadores como Maria Greever, Ernesto Lecuona, Miguel
Matamoros, Pedro Flores, Gonzalo Curiel, Jesis Monge y el propio Lara, interpretados por las
voces de Rita Montaner, Toda "La Negra", Emilio Tuero, Mario Ruiz Armengod y otros, se
escuchan en cintas como La aoche del  pecado(l933), Madie  guerida(1935), La

Calandria(1933),y La mufer del puerto(1933), por citar algunas.

Pera si en la década de los treinta, la cinematografia nacional refleja nn acontecer rual,
la de los cuarenta se alinea a la politica de industriadizacion jompulsada por Munuel Avila
Camacho y saperada por Miguel Alemidn Valdés. De esa manera Ja fiibrica de sueios, que no
€5 OlFa cOSt que un negocio park los capitales del momento, delimita gustos y preferencias, y
haee o ado el remanente campesino, se cambia el atuendo de charro, que orgullosamente
portaba en afos anteriores, y se pone ahorn saco largo, corbita y chumbergo, o se viste de
rumbera, de mujer fatal y se va a bailar, entre otros lugares, al Smyma, al Waikiki o al Saldn

México,

En ¢l periodo alemanista varios fueron las Iineas que destacaron en la cinematagrafia
nacional. La mids importante, segin nuestro punto de vista, es el de la produccion, ya que
durante ¢l sexenio se hicieron 520 peliculas”, el mayor mimero de cintas que hasta ese momento
se hayan realizado durapte un determinado sexenio. Como consecuencia de tan nutrida
produccicn surgicron también variados temas en las diferentes géneros de nuestra cine, pero sdlo
tno de cllos es el que daria mayor esplendor y sello al alemanismo: ¢l de las cabareteras,
numberas, prostitutas o gentes del arrabal. En ese momento y como derivicion de la situacion
politico-ccondmica que demandaba el gobiemo, el cine como fiel reflejo de kb socieduad y de las

circunstancias retoma e} ambiente social del momento. Por ello, durante los primeros cinco aios

87 Garcla Rieta, Emilio. MHistoria del cine mexicano, p. 157.
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del alemanismo, las cintas con temas urbanos rebisin considerablemente i lis que presentabin

ambientes rurales. ™

A - rbnnas o Rutrales
1948 NG E 204
1947 034 : 37%
1948 P | any
1949 Y | a9
1950 4% \ 10%

Como anteriormente sefialamos, el género que mis prolifero durante todo el sexenio fue
el de las cabareteras, De tres cintas que se produjeron en 1946, T suma sube a trece en 1947,
4 veinticinco en 1948, a cuarenta y siete en 1949 y a cincuenta en 1950, De est manera,
observamos que la mayoria de las actrices de ese momento, fueran o no bailarinas, se convertian
en vampiresas 0 mujeres fatales que tomaban el espacio del cabaret como un coto de poder eno
de sensualidad, Wjuria, plcer y dominio, pero también wp lugar leno de cormpeidn,
degradacion, injusticia y muerte. Por ello Maria Antonieta Pons no sabe si ¢s Angel o demonio
(1947), La sinvenguenza (1947), La bien pagada (1947), La lija del penal (1949), La nijer del
puerto (2% version 1949), El ciclon del Caribe (1950) o La reina del mambo (1950). Mercedes
Barba pasa de La cortesana (1947), a La Venus de firego y termina siendo Una mjer sin pasado
(1948). Emilia Guit de Pecadora (1947) se convierte en la Seftora tentacion (1947). Esther
Feriindez tas andar De pecado en pecado (1947) se arrepiente y termina como La santa del
barrio (1948). La cindida Gloria Marin es La Venenosa (1949). Rosa Carmina es una Bandida
(1948) muy cuero, pero muy Traiciouera (1950). Leticia Palma por la falta de valores morales
se convierte en una Hipderita (1949) que recibe sw castigo y terming de Vagahinda (1950). La
lacrimdgens Marga Ldpez tas bailar en Saldn Mévico (1948) se va de Callgjera (1950), hista
que Jogra consumarse como wna Vil Arrabalera (1950) y acaba siendo Una mujer sin destine
(1950). Aun la angelical "Chorreada®, Blanca Estela Pavan, se convierte baja la direccion de
Agustin P, Delgado en wna Lacronziela (1950), Ninon Sevilla segura de sus atribuitos fisicos y

despuds de andar de Coqueta (1949) se descubre Perdida (1949) y el dnico camino que encuentra

58 jid, p. 163,
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y en el que se desenvielve con singnlar nutestrines en el de una Aventirera (1949). camino que
terming Hevindola i ser una mids de Jas Victinas del pecado (1950). Rosite Quintant jese a su
encantadora belleza es una Mala hembra (1930), mientras Guillerming Grim se¢ deja flevar por
las promesis masculinas y temmin Burlada(1950). Finalmente Maria Félix conocedora de sus
capacidades degustafivas que arvasan con tado espécimen humana masculing fa convierten en una
Devoradora (1946), y por ello pasa ser La nijer de todos (1946), quienes se ponen de actierdo
y lu humillan nombrindola La diosa arrodillackn (1947), lo que la hace ennjar tamto que se

conviene tempa despuds en Doia diabla (1949).

Las anferiares peliculas no son tadas fas del género ni las vinicas de las protagonistas, san
simplemente ejemplas de las cintas que se realizaban en ese momento. Durante el sexenio
tumbién destacaron atros géneros como ¢l melodrama y la comedia, generalmente enclavados

el oun contexta prmnincmemcnlc urbano.

En respuestit a las demandas de La sociedad, que aspiraba o un modo de vida similur al que
fa propaganda oficial ditundfa, ¢l cine trasplanta los modelos de vida ajenos a k sociedad
mexicana, pero sin cuestionarlos, sin tomar en cuenta L diferencia de culturas, de ess maners
nuestra cinematogralfa produce un sin fin de melodramas, entre los thids clisicos pademos citar:
Ia trilogia de Ismael Rodriguez Nosotros los polires (1948), Ustedes los ricos (1948) y Pepe ¢l
tora (1952), El cuarto mandamicnto (1948), Cuando los padres se guedan solos (1948), Azahares
para m boda (1950, Una fomilia de ramas (1948), Un rincdn cerca del ciclo (1952), Alora sov
rico (1952), £l hruto (1952), Angeliios negros (1948), Negro es mi color (1950) y muchas mis.

La (enudtica de los melodramas no era mis que ¢l reflejo de la sociedad, Tas personas
"decentes”, educadas, buenas y ricis generalmente siempre trivntabin, mientras que las personis
hunildes con ciertos rasgos indigenas padectan las inclemencias de la pabrezi y el cruel destino,
No es gratuito que el cine de ese momenmto presente el mayor ndmero de ctrices giieras o
mbias, nathrales o postizas, tanto maciomales como extranjeras: Emilia Guid, Martha Roth, Joan
Page, Libertad Lamarque. Rosita Arenas, Marga Ldpez, Irasema Dilian, Rosario Granados,

Miroslawa, Rosita Quintana, Silvia Pinal, etedrera,
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En lo que respecti al género de i comedia, ésta logrd en esos anos un considerable éxito,
que recayd principalmente en los camicos del momenta: Germidn Valdés "Tin-tan" en
Calabacitay tiernas (1948), Yo say charro de levita (1949), No mie defiendas compadre (1949),
El rey del barrio(1949), La marca del zorrillo (1950), Simbad el mareado (1950). Ay, amor...
cdino me fias puesto! (1930). Mario Mareno “CantinlTas” en Sox un prafigo (1946), A volar
Joven (1947), El supersabio (1948), El mago (1948), Puerta ... joven (1949), El siete machos
(1950), E! bombero atomico (1950, Jestis Martinez “Palilla® en Ay Palillo no te rajes! (1948).
Adaiberto Martinez "Resortes” en Voces de primavera (1946), Confidencios de un rnletero
(1949), Daniel "Chino" Herrera en Avenrox de in nuevo rico (1950). Joaguin Pardavé en Dos

pesos dejada (1949) y Del can-con al mamibo (1951).

En lo que se refiere al génevo ranchero, éste logrd colocar varias peliculas en el mercado,
aunque no tantas como en los sexenios anteriores. Recuperando formulas pasadas se rueds
nuevamente fa pelicula que mids éxito mvo a nivel interacional, Alld en el rancho grande
(1948), ahora con el charro cantor Jorge Negrete y Lilia del Valle en los papeles principales,
Sime han de matar maitana (1946), La barca de orvo (1947), El muchacho alegre (1947), El
gallo giro (1948), Capitdn de rurales (1950), Se la llevé El Remington (1948), Dos gallos de
pelea (1949), Tii, sélo ni (1949, EI gallero (1948), Juan Charrasqueado (1947), Canta y nio
lores (1949), El tigre enmascarado (1950).

Durante todo el sexenio alenanista, el régimen propicio Ja entyada del capital privado a Ja
industria cinematogrifica, originando con ello que T mayor parte de fas peliculas trataran tenyas
sencillos, Lu mayor intencion de las cintas ert It ripida recuperacidn econdmica, Por ¢llo It
mayorda de las peliculas que se realizaron durimte el periado destacan mids por su corta duracion

que por su calidad anfstica.

No olistante a prolifericion de realizaciones mediocres, el cine del periodo alemanisti se
vio fortulecido por varios directores que buscaban hacer un cine que mostrra las necesidades
y vivencias de lu sociedad. Un cine que no mostid ni bused la apologiv matizada de
determinadas circunstancias sociales. Directores que huseaban en sus realizaciones filmicas

denunciar las terribles condiciones en que vivian algunos estratos socioecondmicos y que se
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basaron en hechos reales para suscitar en el espectador cierta conciencia de los problemis
presentados. Entre los realizadores gque nis se preocuparon por seguir esta Hnea pademos citar
a Emilio "Indio” Fernindez con Pueblerving (1948), Isimiel Rodriguez con los Tres Gareia
(1946), Alejandro Galindo con Una familia de tantas (1948), Julio Bracho con Rosenda (1948),
Roberto Gavalddn con En Ja pahna de ne mano (1950, Juan Bustillo Oro con Ef hombre sin
rostro (1950), Fernando de Fuentes Por la puerta falsa (1950), Alberto Gowt Aventrera (1949),

Luis Bufiuel y su cinta Los olvidados (1930),

Este tipo de cine no fue propio del sexenio, aungue si se acentia durante ese periodo. Si
Mariana Azuela v vishonbraen la titeratura a esa "nueva burgiesian®, Alejandro Galindo, Rail
de Ancly Julio Bracho se encargan de mostrar los intersticios de kuereciente wrbe, Por ejemplo,
Galindo dirige, en 1938, Mientras México duerme y Campeon sin corona, en 1945, En la
primera, el director se introduce en los bajos fondos de ta capital para ambientar la trama de Ta
pelicula, donde un traficante de drogas se enamora de una muchacha buena que tratarid durante
todo ¢l filme de enmendarlo y volverlo at camino del bien, sin importar los sacrificios que tenga
que pasar. La historia sirve de pretexto o Galindo para mostrar las contradicciones de esta
naciente lurguesiit, En lo que respecta a Canypredn sin corona el cibeasta narra las peripecing que
hace un boxeador para ascender en la escala social, aungue ello le cueste severs golpizas y cl
abandono de su barrio, las amistades y los amores que abi tiene. Cuando lo logra ve que no
encaja en ese mundo Heno de hipocresia, rencar, odio y soberbia. En esa situacion se da cuenta
que era mejar su barrio, por humilde que fuera, pero resulta que debido a su actitud anterior
mulie quiere ayudarlo, excepto su madre y ly noviecita santa que ahi' dejd, pero como buen

macho rechaza la ayuda y se aparta de cllas para cier poco a poco en el aleoholismo.

Con esta pelicula Galindo se anticipa al libro de Octavio Paz , "El Laberinto de T soledad,
mismo que realiza basindose en los trabajos flosaficos de Samuel Ramos referentes al modo de
ser del mexicano. En el filme de Galindo, Kid Terranova es el personaje principat que identifica
a las mexicanos citadinos, aquellos miembros del peladaje que la ciudad ha engendrdo. Asi
vemos que el pelado es un ser sumiso, un ser inferior, un ser conformista, y para ¢ son los
vistosos y ridiculos trajes Jargos, yi que solo de esy manera podia Hamar fy atencion, Para esos

personajes sus parejas en el cine son las sivvientas, taqueras, meseras, prostitutas o humildes



£ mambo dy Pecd Prado y e e extano 1538 1953 111

amas de casa que, generalmente, Hevin por nombre Juanity, Lupita, Maria, o por qué no,
ambos: Marfa Guadalupe. mismas que Horan ante el retrato de a rival aristderata y preparan la
comida, Javan o planchan fa ropa de su pelado que se enoja y les pega si no esti su cervezi en

Ja mesa a b hora de la comida,

Otro de los directores que camina por Ia fnea citadina es Julio Bracho, que a travds de
Distinto amanecer (1943) muestra los diversos aspectos del acontecer cotidiano del México de
Jos cuarenta. Mediante et mencionado libue somos testigos de como fos lideres sindicales venden
una huelga sin tomar en cuenta la opinidn de los obreros que representan y a los cuales se
deben, Respecto a esta pelicula el critico de cine Jarge Ayala Blanco opini que "fa ciudad es
siempre inquictante, llena de enemigos y peligros. Los habituntes de Tas viejas casonas y los que
viven en la promiseuidad de las vecindades establecen retaciones sicmpre tensis. De la ciudad
veremos e} lado obscuro, el negativo: las sombras que deambulan por las callejuelas, Ia oficing
central de correos, las viejos tranvias amarillos, un pditico de cine y el tiempo que se detiene

en los antros de vicio donde as parcjas abandonan fas mesas al unisono maguinatmente,”"

Otra de lus peliculas que, sin ser excepeional, refleja las contradicciones citadinas es Del
rancho a la capital (1941) de Radil de Anda, donde una famifia provinciana se ve en la necesidad
de trastadarse a ka ciudad, pero al Negar a ella, son mal recibidos por sus adinerados parientes
capitalinos. Ante ¢l rechazo, la humillacidn, el maltrato y Ias vejaciones de que son objeto por
parte de tos familiares, deciden abandonar I wrbe y regresar al rancho, donde descubren que
en ese espacia la vida es mejor, mds natral, niis sana y donde se puede vivie feliz y sin

complicaciones.

Pera no es sina hasta 1947 cuandy reahinente la ciudad se conviene en un espacio para los
cineastas y en ese afio Ismael Rodriguez filma una de fas pelicalas mis representativas det cine
nacional: Nosotros los pobres. Conella el director encuentra el caming para que otros directores
transiten por los diferentes nmbos de Ja cindad. L mencionada cinta muestra ¢l mundo de los

pobres, un mundo leno de penalidades, de conflictog fomiliares, amorosos, econdmicos y

59 Avyala Blenco, Jorge. La aventura del cine mexicano, p. 119.120,
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judiciales, Con este filme, Rodriguez relata, de manera maniquea, las vivencias y
contracicciones del wmda de fos jodidos, Con ella su director incarsiona en las peliculas de
continwireion: Ustedes los ricos (1948), Pepe el 1oro (1952), La oveja negra (1949). No deseards

la wjer de e hijo (1949), A 1oda mdquina, A1 (1951) 'y Qué te ha dado esa mujer (1951).

Pero, quizis el director que mejor plasmd el ambiente wrbano en el cine sea ¢l ya
mencionado Alejandro Galindo, que con la experiencin de sus cintius Cuando México dueruie y
Campednt sin corona realiza en el sexenio alenaista Esquina bajan (1948), jHay lugar paru...
dos! (1948), Confiddencias de un raletero (1949) y Una finnilia de antas (1948), por citar
algunas, En las tres primeras su personaje principal es un chofer que en su diario desmbular nos
daa conocer los diferentes sitios de la capital y la manera en que se divierten bailando en

salones como ¢l Waikikf, ¢l Smymit o Los Angeles.

A través de sus relates Galindo refleja los hacinamientos urbanos y las relaciones de
tensidn de sus habitantes, por ejemplo en Confidencias de wn rulerero un sole cuarto sirve de
cocina, comedor, sala y recdimara, Un folelorico sarape a manera de cortina delimita cada
frontera los reducidos espacios en que se veian abligadas a vivir los habitantes de la populosa

ciudad de México.

Posiblemente la cinta que mejor refleja el punto de vista de Galindo sobre la politica
ccondmica, socinl y cultural del momento sea Una familia de tantas. Con este filme Galindo
trata de decir, de manera sencilla, a los afiorantes porlirianos y a la clase media en general, que
la historia ya canbio, que ya son otros tiempos y otro Mdxico, que gracias a Iy politica
gubernamental se¢ podia cambiar ¢! modo de vivir, imitar el estilo de vida americano, No en
balde el gobicrno permitin Iy entrada desmesurada de capital y productos estadounidenses a
nuestro pais. Con ello, segtin la publicidad estatal, 1a felicidad estd al alcance de la mano, basta
con tener un refrigerador o una aspiradora modelo M-10 de la Bright O'Home para entrar de

Heno a la madernidad que demandaban tos nuevos tiempos v 1a naciente saciedad de consumo.
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Se puede afirmar que a través de las peliculas de Galindo se contemplan verdaderos
cuadros de costumbres populares que a su vez retratan Ja vida cotidiani de la cindad, no por

nada se dice que Galindo es un cineasta gue cree mis en la realidad ¢ue en fas bnigenes.

Otro de las cineastas que mrra las peripecias cotidianas del conglomerado urbano es el
espaitol Luis Buie! que con su pelicula sobre Ta ciudad mostrd las penadidades que pasan los
seres mis olvidados de Los olvidados (1950): los nifios. La cinta muestia ke difieil vida de los
Dabitantes de Jos barrios bajos da la capital, Esta pelicula que, segiin ¢ propio Buiel, se basi
en heelios reales sobre ki vida y miseria de los niftos abandonados de Ja ciudad de México. Con
este filme el director denuncia la triste condicion de los seres mids marginados de Ia capital,
Ademis, i cinta presenta la corrupeidn y Ta prepotencia del poder gubernamental, encamiida
en la policia que hostiga latentemente a los sectores nuis desprotegidos, puesto que, de alguna

manera, sus miembros son delincuentes en potencia,

Esta pelicula fue una prueba paipable de ese otro cine al que apostaban agunos directores:
un cine de calidad. La cinta fue hecha sin artistas renombrados y con un minimo costo de 450
mil pesas. Se puede afirmar que a obra fue el resultado de un constante esfuerzo, en ¢l cual el
director agrupd a los elementos técuicos, ambientales y humanos para hacer un filme de critica
social, Al respecto el propio Buiwel declard que “durante los tres ailos que estuve sin trabajar
(1947-1949) pude recorrer de un extremo a otro fa ciudad de México, y v miseria de muchos
de sus habitantes me impresiond [y} decidi centrar Los olvidados sobre la vida de fos ninas
abandonados y para documentarme consulté pacientemente los archivos de un reformatorio, Mi
historia se basd en hechos reales. Trate de denunciar la triste condicion de los humildes sin
embellecerlos, porque odio Ta dulcificacidn del caricter de los pobres."®

Los olvidados se puede considerar como una de fas peliculas mexicamas de mayor
trascendencia, El contenido del filme reforzd el cardcter realista de T atmdstera y testimonio

justamente las cireumstancias existenciales de los micleos mids bajos de la poblacion urbama.

60 pvnvo cine. N° 45, México, noviembre, 1961, p, 7-8.



B mambo de Foes Frads y el vne menrdso (1936 1555 114

Otro de los directores que trascendio hasta mestros dias, gracias 4 uno de los mejores
camicos de nuestro cine, fue Gilberto Martinez Solwres, guien en compania de Gernuin Valdds
“Tin-Tin ransita por fas céntricas calles de by capital, se mete a los foleloricos y tradicionales

sitiog coma EF Tenampa o el dominguero Xochimileo.

Sin gar a dudas podemos decir gue, que para nosotros, la mejor pelicula de Martinez
Sulares y de “Tin-Tdn" ¢s £l rey del barrio (1949). En esta cinta, el hombre del tremendo sico
y sombrero plumifero demostrd uni notable disposicion al gag nuevo, al gag de citadino, ¢f de
La denimeia cinematogrifica, comica y piblica: "ustedes tienen permiso para robar, ahi' sentidos

en fas butacas hay muchos rateros disfrazadas de funcionarios”.

Pensamos que esta comedia brindd a “Tin-Tin" la oportunidad de ofrecer su vitalidad,
viveza ¢ fnventiva que siempre lo carcterizd, La cinta inicia en el barrio, en It veeindad,
conforme avanza, 1a cémara transita por las calles y capta el habila y fas actitudes citadinas, para

terminar en el gar mids popular de México: el bosque de Chapsihiepec,

A pesar de las excelentes peliculas citadas, y otras mis, podemos conchiir que i ciudad
se presentaba dentro de un esqueina bastante elementil ¢ inclusive muy semejante al que se
mostraba en cintas de fa década anterior, donde la ciudad era el pueblo y el barrio era ¢l rancho,
Pero, dejemos que sea un estudioso del tema como Jorge Ayala Blanco ¢l que nos ilustre subre
las principales caracteristicas que presentaban las peliculas de mbicnte urbano y que segiin su

puito de vista son tres:

1) Las peliculas sobre Ia ciudad actuaban por reduccion: dicho, de otri manera, la gran
urbe fite conquistada por ef cine mexicano cuando se dio cuenta que era reduetible a un pequeiio

mundo. O sea, ¢l barrio podfa ser un suceddneo del pueblito,

2) La ciudad siempre fue vista con recelo; Segin fa sabiduria popular, ku gran urbe es
enemiga de la vida pacifica y fenta: es hipderita y cormuptora, Por lo tanto, el cine mexicano la
considera deshumanizada, promiscua y funesta. Con disgusto o franci repugnancia los cincastas

transigen en reflejar by vida urbana, pero nunca 1o hacen desde adentro escarbando relactones
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de causa y efecto... En estas cintas, pase fo que pase, el defito mayor del hombre es haber

nacida en fa cindad,

3) En las peliculas de Iy cindad se consiguio excusar ki Tucha de clases. En estas cintas los
pobres son siempre buenos y los ricos son escavdalosunente malos, Los pobres saben divertirse,
se nota que son felices, alegres, dicharacheros, trabajadores, unidos, cumplidos, generosos,
amables y devotos. El derroche de sus cualidades compensa cualguier forma de fa pobreza; en

ambio los ricos son todo lo contrario; egoistas, hipderitas, wristes y soliturios.®

No obstante To anterior el ¢ine urbano crea bievos mitos, nuevos géneros, nievos espacios
y en todos Ta nuisica populitr esti presente, tamo gue en ocasiones es T base Tundamental de fa
i, fahistoria se adecua para escuchar y apreciar fas vinudes de os nuisicos, ofr la sonoridad
de fus metales y el repique de Tos cueros que hacen mover escandalosimente Tos muslos, piernas
y caderas de las bailarinas, que fevantan exabruptos de placer en los ¢spectadores, que Henos
de pasion y Tujuria observan fas provocativas formas de Lilia Prado, o el contoneo ritmico de
Maria Antonicta Pons que, bajo los acordes de fa orquesta de Aruro Nuiiez que toca "Mami
Inds", reta fa moral inquisidora de la Liga de fa Decencia quien prohibia a sus ficles ver
peliculas donde se bailaran esos endemoniados ritmos, Donde figuras como Silvestre Méndez,
Rafael de Paz, Kiko Mendive, Bartolo Moré, Acering, Miguelito Valdés, Daniel Suntos,
Bienvenido Granda, La Sonora Matancera o el Son Clave de Oro tocaban con una increible

maestria, pero, ja! Desgracia, generalmente ignorados por fos comerciantes del celuluide.

Siguiendo el ejemplo de muchos misicos cabanos de est época a finales de fa déeada Hega
uno que ripidamente se coloca a fa vimgoardia meldmana, primero como arreglista, mis tarde
como musicalizador flimico y finalmente como compositor y creador de i nuevo rinnmo: el
mambo, que a partir de ese momento se convierte en la ndsica carncteristica de fa populosa
cindad de Mdéxico y por ende del cine nacional. Su nombre; Pablo Didmaso desis Pérez Prawlo,

"Pipo”.

61 Ayala Blanco, Jorge. Op. cit., p. 131-135,
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JPor qué México? "Por el idioma; sea con los modisimos que sea, tunbién uno habla
espaial... fa lengua de Cervantes. " Para conocer ¢l sentimiento de Pérez Prado respecto a su
preferenciac por buscar un Tugar similar al nuestro, es ilustrativa ua cita del investigador
venezaluno César Miguel Ronddn, quien comenta gue al encontrarse en el metro neoyorquing
con un miisico cubano radiciado en esa cindad le ocurrid lo siguiente; "Este negro que vigjaba
ante la indiferencia de todos los pasajeras era Maria Muioz (Papaito), el timbalero de i Sonora
Matancera, un percusionista excepeional que suseitt no pocas admiriciones en los auténticos
meldmanos del Caribe. Visto desde Caracas, México, Panami, o Santo Domingo, este seior
deberia vivir tranquilo, feliz. Pero visto desde Nueva York, este sefior no hace nils que
compantir el anonimato del subway, sus inéritos tan sélo los reconocen unos cuantos, el resto
Jo ignora desfachatadamente. Papato me dijo que ibit a Brooklyn, que tenfa un baile en uno de
esos clubs de tercera donde [a puiinlada salta con b misma libertad que el ran, la mariguana y
la cocaina. Y decidi acompanarto tan sdlo para comprobar lo que ya temia; I indiferencia de
un puiblico atrdido que ni ¢l ni suoanisica merecian. Esa noche Papaito tocd lo de siempre y
como siempre, lo toeé de maravitlas, excepcionalmente. Nadie, sin embargo, se percatd de la
virtud, El publico, si acaso, aplaudia al finalizar las mimeros, los misicos peco importaban,
Papaito, a pesar del respeto que genera a la distancia, era aqui un rumbero mids, uno de esas
tambosileros negros, sin nombre ni memorta, que solo sirven para animar la noche. Y as{ delie

estar todavia, tocando una rumba fabulosa que perece ante el peor de los desprecios. "

Como se puede ver, parece ser que a Pérez Prado no e gustaba ser uno mds en la Gran
Manzana. Creemos que par o mismo no emigra hacia tierras sajonas, como lo hicieran sus
contemporineos y condiscipulos o rivades del mievo ritmo como: René Herndndez, Arsenia
Rodrignez, Cachao (Israel Ldpez) o Ia propia Sonara Matancera. Tenia fa opeidn de hacerlo ya
que sus paisaos Desy Araz y Miguelito Valdés lo invitaron varias veces a nacionalizarse
ciudadano americano, invitacion que nunca aceptd. Lo gue hizo fue altemar con varios de sus

compatriotas y hacer giras de promocién en la unidn americana cuando fue extraditado de

62 Hernandez, Esena. Op. cil.. p. 46,

63 Ronddn, Césat Miguel, £/ ibro de lr salsa. Crdnica de la mdsica del Canbe urbano, p, 165.
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nuestro pais, Es mids, en su estinciaen esis tierras que durd alrededor de diez aios, se mantuvo
en una ciudad con alta presencia hispana: Los Angeles, California.

Si bien es cierto que, antes de venir a México, Pérez Prado ya contaba con cierto
reconocimiento en su natad Cuba por Jos guiones y srreglos que hizo para muisicos empiricos que
no sibfan leer musica, coma Silvestre: Méndez, Lucimo Pozo, José Carbo Mendndez,
Bienvenido Julidn Gutiérrez, Justiniano Barreto y otros, es en nuestro pais donde el talento dei
mataneero resurge i nivel mundial y el cine fue en gran medida un excelente medio para cllo,
“Siempre he sido una personic ambiciosa, he tenida ambiciones monetarias, antisticas, personiles

y sentia que si me quedaba en Cuba no tendria porvenir,"*!

En la cuestidn cinematografica, T primera pelicula que registia su aportacidn es aqueila
donde Emilio "Indio" Fermindez hace un homenaje al saion de baile con niis abolengo que haya
tenido nuestra ciudad: Saldn Mévico. En este filme aparece tucando el conjunto Son Clave de
Oro la obra de Ramdn Sabarit "El cabailo y I montura” bajo wn arreglo de Damaso Pérez

Prado.

Desde I Hegada a nuestro pai’s y hasta su deportacidn, ocurrida el 6 de octubre de 1953,
Pérez Prado y su misica aparece registrado en log anales cinematogrificos en 30 largometrajes.
Pero, en ese lapso se pueden escuchar mambos por lo menos en otras 24 pelienlas mids. A
continuiacién presentamos la lista de fas cintas donde aparecen tanto sus arreglos musicales como
la direccion de su orquesta, Cabe destacar, que ha su llegada al cine, a Prado se le requeria
solamente para hacer los arreglos musicales de las cintas, ya consagrado en el gusto populitr,

simplemente se fe pide que togue en las peliculas sus mambos mids conocidos.

Ao Pelfcala Aclriz Direclor

1949 Coquetd Nindn Sevilla Fdo A, Rivero
Ferdida Nindn Sevitla Fdo A. Rivero
Aventiivera Nindn Sevlila Albento Gout

64 Herndndez, Erena, Op. o, p. 46.
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1950

951

1952

1953

Pobre corazin

El amor oo es ciego

El pecado de ser pubre
Victimas del pecade

Lat wateasadu

Que idiotas son los himbres
Al son del annibo

Lat veina el wambo
Serepata en Acapulen

Ll infierao de lox pobies
Perdiciin de muferes
Hombres sin alima

Los @nantes

El gendurme de la esquina
A perdidu

Necesito dinero

Los hoéspedes de la Marquesu
Danciug

La Nuche ex noestra

Del van-can ol wamby

La nida popuff

Porqité peca la imujer

Las tres alegres comddres
Lats interesadus

D¢ panchera a empresaria

Siudicara de wlemiranes

Guillermina Grim
Tongolele
Guillermina Grim
Ninon Sevilla

Ma. Elena Marquez
Rosa Carmina
Amalin Aguilar
M. Antonieta Pons
Martha Roth

Rosa Carmina
Rosa Carmina
Rasa Carmina
Emilia Guin

Emma Roldin
Anmalia Aguilar
Sarita Montiel
Amalia Aguilar
Meche Rarba
Emilia Guid

Gloria Mestre

Ma. Antonieta Pons
Leticia Palima
Amalia Agwilar
Amalia Aguilar
Enilia Guiti

Emilia Guid

José Diaz Movales
AL Patino Gémez
Fdo. A, Rivero
Emilio Fernindez
José Dinz Morales
Juan Orol

Chano Urueta
Ramén Pereda
Chano Urueta
haan Orol

Juan Orol

Juan Orol

Fdo A. Rivero
Jouguin Pardiy ¢
Miguel Moray ta
M. Zacarias
Jaitne Salvador
Miguel Morayta
Fdo. A. Rivero
Chano Urueta
Ramdn Pereda
René Cardona
Tito Davisdn
Rogelio A. Gonzilez
René Cardona
René Cardona

Paralelamenie a estas cintas existe un mimero similar de peliculas que incluyen mambos

Aiio

1949

1950

en su musicalizacion, como:

Pelfeula

Un vuerpa de mujer
Nuesieas vidas

Pucrto de teatacion

Una gallega baila mamba
Traivionera

Sirubad ¢l marcado
Sensualidad

Aunacleto selivarcia

Director

Tito Davison
Ramdn Pedn

Rend Cardona

Emilio Gémez Muriel

Ermesto Cortdzar

Gilberto Martinez Solares

Alberto Gout
Joselito Rodrfguez
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195} Mitenme porgue me micrs Isimael Rodriguez
Yo fiti una callcjera loselito Rodriguez
Nosotras Jas sipvicatas Zacarfus Gémez Urquiza
Et dinero no ey la vida José Dinz Morales
El gavilia pollero Rogelio A, Gonzdlez
Dediviv tropival Miguel Morayta
Tratacalles Matilde Landeta
Lat mugjer dvsid Fepmanda Néndez
Mujeres de teatro René Cardona

1952 Me traey de una ala Gilberto Nartinez Solares
Ahova soy rivo Rogetio A, Gonzilez
La bestia magnifica Chane Urieta
Lat diosa de Tahiti Juan Orol
Victimas del divorda Fernando A, Rivero
Ly tres perfectas casidus Roherta Gavalddn

1953 AN pegrn Fenando Méndez

Las tramas de las pelfenlas antes relacionadas e un tanto insulsas: amores lonmientasos,
venganzas pasionales y juramentos incumplidos. Y en muchas ocasiones, fa mwisica popular no
hace owra cosa que salvar al propio filme. No por nada se dice que la miisica brinda a las
peliculas la congruencia que actares, didlugos y tramas na logran obtener, Las canciones y I
misica popular ticnen generaimente fa responsabitidad de afiviar al espectador cinematogritico
de fa pesadez de la trama,

De esa manera los wambos de Pérez Prado lagran hacer olvidar a fa misma pelicuta que
se esta viendo, Al vespecto, el eritico de cine José Felipe Corit sefiala que: "Pérez Prado supo
darle-[al cine] wna imagen como contyaparte del ya sobadisima molde de Ja comedia ranchera:
ante la presencia de un folelor petrificado en sus repeticiones, Pérez Prado upuso un mambo
inagotable, fresco, sensual; al charro que vivia de desplantes machistas y canciones dolorosas
(siempre o la bisqueda de una significacidn, de Ia narracidn de uma historia sentimental, de un
exhibir woa herida en el corazén) presentd wn ritmo gozoso y de ilimitados alcances y un
‘disparate verbal' que fue hwmor y reflejor mma faz mds real de un ritmo al que dignificd y en

el que se convintié en una figura por derecho propio."*

6% Corin, José Felipe, “La imponancis de ser Cota’s foca” en Sibado, suplemeato cubural del diasio Unamisuaa,
México, 30 da septiembre de 1989, p. 6.
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De la lista de peliculas arrib seialada podemos notar que apirecen por Jo menos cinco que
hacen referencia directa al mambo, hablamaos de Af son del imambo (1950), Del can-can ol
mambo (1951), La reina del mambo (1950), La nifia popoff (1931) y Una gallega baila mambao
(1950). En las das primeras Pérez Prado ticne presencia fisici, inclusive Al son del mambo ¢s
un fitme dedicado a él. En Del can-can al mamba se refleja un Méxica tradicional en constunte
cambio, rumbo a ko modernidad, donde se puede ver un México de noche, un México dinidimico,
Heno de Tz y Heno de vida. Las otras tres solo utilizan la medsica como una espeeie de gancho

para atraer piiblico.

Pero veamos con un paco miis de profundidad las peliculas antes mencionadas, Por
ejemplo, La reina del manho no es miis que Ja historia recurrente del cine mexicano de I
époci: una muchacha provineiama ¢ inocente es seducidi, mediante un naredtico, poraun cinturita
que la tiene impresionada y que al lograr si cometido la Heva al lugar comiin, ¢l cabaret, donde
ella triunfa bailando, Con la experiencia que logra en el lugar y segura de sus atributos fisicos
huye a la capital, donde encuentin trabajo de o vinico que sabe hacer: bailar, Ahi, se desempeiia
como la mdxima figura del sitio, logrando con ello la atraccidn de Jos hombres que asisten, pero
clla siempre los rechaza y los desprecia gandndose por ello el mote de Curmen, "la Tirana". En
el mievo lugar de trabajo un dia llega su antiguo explotador que Ja tata de golpear, pero ella
responde ddndole un boteflazo en la cabeza, por lo gue es recluida en Ja circel, En ese recinto
conoce a una dipsdmana que resulta seruna persona vy rica y ademids tia de s antigo novio,
Cannen "l Tirana" aynda a esta sedora que al salir, y en pago a las atenciones recibidas, le
regala un exclusivo cabaret, Pero, joh! cruel destino, al tdnino de su baile se le presentan al
misimo ticmpo, su gran amor y su explotador y examante, quienes pelean por el cariiio de la
dama y por supuesto por la misma dama, que al reencontrar el amor que crefa perdido intercede
en fa lucha, en pleno forcejeo se escucha un disparo y cae muerto el villano de la pelicula. Las
aparieicias culpan directamente a "la Tirana®, pero en plene juicio irmnupe en el escenario la
mujer madura que conociera en prisidn, que no es otra que Sara Garcia, que declara que ella

fure Ta que dispard el arma homicida.

La trama de este filme es defo s connin que presentaba por esa época el cine mexicano,

lo rescatable de ella y otras pebiculas similares es la gran cantidad de misica popular wilizada
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e su handa sonora. En esta realizacion aparecen varios géneros musiciles como el corrido (“E
corrido del norte” y "El coleadero”), el son ("Los guajolotes™), el mambo ("El miletero” y "La

reina del mambo™) y la aumba ("Esta no porque mie hiere” y "Rumba abierta”).

Algunos de los temas musicales gue se interpretan en ¢f filme no los wcan sus ereadores,
tal es el caso de "El mletero” gue no es Pérez Prado quien Ty ejecnta sino Tt Orquesta de Luis
Arcariz. En lo que se refiere a los otros géneros musicales, dstos son presentados por Pepe
Guizar, el Trio Los Caporales y en el caso de las rumbas kv orquesta que se encarga de elo es
la de Enrique Tapan, mejor conocido como "Tabaguito”. La pelicula se estrend el 28 de febrero

de 1951 en ¢l cine Teresa, donde permanecio durante cuitro senwanas.

El caso de Una gallega baila mambo no es muy diferente a anterior, sdélo que en esta
pelicul la heroii no es una rumbera sino una gallega argentinizada y su hija, que han venido
4 menos; pero, que atin conservan ese abolengo que tienen los ricos en desgracia: la ofensa y
I humillacién, Mismas que descargan en los seres min mis desgraciados: los choferes de la
linea camionera Peralvillo-Cozumel y anexas que tienen It desgracia de haberse mudado jimto
al hogar de estas engreidas gachupinas, Gachupinas que presumian de jamds haber tabajada.
Cindida (Nini Marshall) y su hija Carmina (Silvia Pinal) vivian desde que salieron de Espaiia
de la pension que el marido y padre recibe de sus parientes espaiioles como parte de su herencia.
Desde su Negada a México, Ciindida ha estado falsificando Ia firma de su esposo ya fallecido,
pero sin que los familiares espaiioles estén enterados, puesto que ello fremrfa la legada de la
pension, Pero a consecuencia de la muerte en Espaiia de It abuela de Canming, los parientes
deciden entregarle al hijo pradigo la parte que e toca de herencia, solo que antes un albace:
debe verificar que éste se encuentra en perfectas condiciones fisicas y mentales, por o que un
emisario espaiiol Hega a fa casa de Ciindida. Ante esta tragedia, de tintes econémicos, la gallega
decide, muy a su pesar, contratar los servicios de ¢! chofer Bofes (Joagquin Pardavé) que,
mediante ka suma de mil de aguellos pesos, acepta pasitr porel marido de la espaiiola y de paso

hajarle las aires de presuncion que posee,

Con la relacion de padre amoroso, ¢l Bofes y su amigo Gilberto (Jusé del Rio) se

introdiicen en la vida cotidiana de estias mujeres, y nace poco i poco uni atraceion amorosa entre
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¢l Bofes y Ciindida y entre Gilberto y Carmina. Como consecuencia, ¢l Bofes decide contarle
toda b verdad al enviado ibérico, argumentando que con el dinero en ko mano fa gallega los
abandonard por ser pobres. En esta nueva situacion y ya sin el dinero de ka herencia, Cindidi
decide vender tado To que tiene y regresar a su patria, dosde realmente trabajaba de sivvienta
en la casa del padre de Camina, Paralelamente el Bofes y Gilberto se cambian, ol igual que todo
la linea, & otro sitjo de rabajo y al werminar su din se van o recordar swanterior relacion con
las hispanas, al vinico fugar donde encuentran alivio a sus penas: el salon de baile Los Angeles,
donde Hegan Cindida y Carmina pues se ban dado cientia que se han enamorado de los choteres.
En ese espacio Candida rescata, mediante una pelea, al Bofes que se encttentra prisionero de los
brazos de "La siete pisos”, una cabaretera de abolengo del lugar, mientras que Giltherto y

Carmina bailan un bolero que canta suavemente Tona "La negra”.

En esta cinta el director Emilio Gdmez Muriel y su guionista Joaguin Pardavé tratan de
muostrar pobrentente que el amor florece hasta en los rincones inimaginables y entre personas de
estratos socinles diferentes, y que mediante mensajes moralizantes esas lmitantes pueden
desaparceer ("rotos desgraciados la verdadera aristocracia estii en el trabajo, en las manos
encallecidas"). Y si a lo anterior le agregamos un poco de muisica de Los Panchos, Maria
Antanieta Peregrino y de Pérez Prado el probilema estid resuelto. Con la miisica y el baile, en
el populfsima Los Angeles, se le da carta de naturalizacion populachera, no solo a fas hijas de

fa virgen del Carmen, sino al mundo entero,

Otra de las peliculas con nombre de mambo es La nina popoff, su productor y director
Ramdn Pereda tomd como tenia otro éxito de Pérez Prado para que su esposia, Maria Antonieta
Pons, luciera a ritmo de mambo su encantadora Figura, que con sus movimientos provocabi a

los espectadores Jas nis infinitas ¢ irrealizables fantasias sexuales,

El argumenta de Ja cinta es de lo nis sencillo: a una bailaring le proponen un papel estelar
en una revista musical, proposicion que rechuza y el vnico razonamiento que encuentran los
productores de la revista sobre la negativa de a danzarina es que se trata de una "nifia popolt”

que baila por el simple placer de hacerlo.
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Ante el rechaza de fr rumbers ¢l empeposo director de ki revistt o visit constantemente
para perswadicla de soonegativie, Con el tiempo y Jas frecaentes visites, ella se emamosy de)
director y termina aceprando el papel gue fe ofrecen. La durcidn de esta pelicula es de 87
minutos, de los cuales 40 de clos son de ndimeros musicides, es deciv que Y nuisics salva los
incongruentes didlogos de dos protagonistas. Uit de fas caracterdsticas principades de dicho filme
es su especial atencidn a Jos diferentes péneros de fannisic popular afroantitfana, En olia se
escuchan creaciones de varios itores caribenos, como Eliseo Grenet ("En ki loma®), Alejandro
Tovar ("Pachito ' Ché"), Gabriel Ruiz ("Usted”), Miguel Pazos ("Miiltimo vefogio™), Eduardo
“Tato” Ardin ("Mi Puerto Rico"), Manuel Garcla (“Llnero es”), Antanio Mantinez
("Nicolasa”™), Miguel Angel Balladkiees ("Miseria"), Minuel Esperdn ("Mimbe Namenco”) y

Dimaso Pérez Prado (*La nina popott™).

De las cinco peliculas citadas dejamios a prapdsito Del can-con of mambo y Al son del
mambo al fingl, porque en éstas dos iiltimas peliculas, Pérez Prado, su orguesta y por supuesto
sus candentes mambos son pane fupdamental de fa historia sygumental, mieatras que en fas
anteriores su nuisici es 5610 ¢ pretexto para mostrar ama bistoria incongruente, donde el mambo

es utilizado como mera atraceidn mercimtilista,

En lo que respecia a la pelicula Al son del mambo se narrs 1o historia de up empresarin
(Resortes) cansado de s rutinaria vida. Ante eso decide romper con tudo y con todos los seres
det dinbito empresarial, pues se ha dado cuenta que todus ellos son seres wds interesados en su
dinevo que en sy opersona. Anfe este panorania decitle vigjar de inedgnito a Cuba, donde
enctientra un reconfortable lugar Bamado B} Pagaiso, que tiene por norma procrar ba alegria y
fa diversidn de los corcurrentes. Este sitio se encoentrn plagado de bellas ujeres y paradisiacas

escenarios, donde I vidi transcurre lenta y agradablemente,

El gar hace olvidar al excéntricad empresario todas sus penalidades y se divierte
eseuchando a los nuisicos y bailando con s mujeres del fugar, Uno de esos miisicos es nada
menos que Pérez Prado que. kimbién en plan de visitante, busea el camino que le¢ ayude 3
encontrar el sonido del munnbo, En el lugar ef cara ¢’ fuca toma en cuenti todos jos sonidos que

fa natwraleza emite y fos reproduce, primeramente en st piano y despuds en otros instrumentos,
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Asicon la amién estructurada de Tos sonidos naturales y los instrumentos sonoros Pérez Prido

acierta en sus investigaciones y descubre el nuevo sonido del mambo.

La campafia publicitaria de Ta cinta seiialaba gque era "l revista musicat del momento,
s alegre y sabrosa que se ha hecho en México™ y en efecta of inencionado filme presenta de
e recuryente intervencianes musicales de Rita Montaner, el "Chamaco” Dominguez, Juan
Bruno Terrza y Pérez Prado, que al frente de su orquesta, divigiéndolt coia sola ¢l sabia
hacerlo, can pies, minos y sonidos guturales, hacin mover tdo o movible i los hudspedes de
E! Paraiso, especiidmente a las Dolly Sisters que con sus lujuriosos meneos hacen ver s Resortes
y sus epilépticos movimientas como una simple caricaturi. Se cuenta que el sicte de octubre de
1950, dia de su estreno, el cine Orfedn se encantraba aglomerado par la concurrencia y asi se

mantuva durante las tres semanas que ka cinta se exhibid en dicho lugar.

Mqra tenninar con estas peliculas que introdujeron en su tindo alusiones 4l mamba,
hablemos ahora Del can-can al mambo. En esta pelicula su director Chano Urueta nos refata la
transformacion que se dio en ese tiempo en la capital y en todo el pais entero. Esta cinta sirvio
de pretexto para contar que en ¢l pueblo de Tampiajillo se vive coma en los tiempos porfirianos,
es decir con ung educacidn y una moral restringida, El ejemplo de lo anterior es el colegio de
sefioritas del fugar, donde su director don Susanito Llueva o Truene (Joaguin Pardavé) es el
encargado de hacer cwmpliv, mediante todas los medios ¢ inclusive, castigos, esa educacion. Los
acontecimientos que siceden en el mencionado colegio son ko muestra de los que ocurren en ¢l
pueblo entero, donde todo pasa tranquilamente, hasta que un dia un sobrino (Ahel Salazar) de
don Susanito Hega con ideas y nueva informacidn de lo que ocurre en la ciudad de México. Al
escuchar la narracidn del sobrino, don Susanito recuerda, por medio de un flash buck, su

juventud en la ciudad y cdmo se habia enamorado de una tiple (Rosita Fornds).

El sobrino convence a don Susanito de las ventajas que trae aparejadas la modernidad ¢
instihan en el sdtano de la eseuely y a escondidas de I prefecta (Maruja Griffe!) un televisor,
donde las alumnas Hegan por las noches a admirar fas fantasmales imiigenes del mievo invento,
Una de las alumnas (Rosario Gutiériez) se enamora perdidamente del sobrina y para alejarse de

ella invita a don Susanito a vigjar 1 I cindad de México. Con el pelo teiiido y vestido a
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moda, ¢l director det colegio viaja a Ly capital y ya en elia, to y sobrino asisten a un lujoso
cabaret domie bellas mujeres, de buen ver y mejor wocar, bailan con los recién Hegados vigjeros
unos sahrosones mambos. sélo que las acciones que se desarrollaban en el cabaret estaban sicmlo
tasmitidas por el nuevo adelano teenoldgico, por fo que ambos son observados y descubienos
por las colegialas y lu prefecta. Resultado, don Susanito es destituido de su cargo y ¢l sobrino,

que se ha dado cuema que esti enamorado de T almmna, es mandado por ésta al diablo.

Ante cllo, el antigna director trata de convencer a fos habitantes del pueblo y al patronate
escolar de ks bondades que trac consigo lamoderidad, representada por ks television y el auevo
ritmo del mambo. Para lograr lo anteriar, decide irmmpir en la fiesta del plantel nada menos
ue con las hailarinas de fa capital y a orquesta completa de Pérez Prado que ejecnta "Rico

mamba”, incitante ritno que hasta fa neurdtica prefecta se anima a bailarlo,

Evidentemente, el director utiliza como sindnimo de modernidad Ta television y el mambo,
amén de las imdgencs de Ta cindad, donde aparecen majestuosos edificios, anclas avenidas,
lujosos automaviles y confortaliles centros nactmos, Henos de fuces, de misica y sobretodo de

hellas y apetecibles mujeres,

Este grupo de peliculas slo son una muestra de o que se hacia en materia cinematogritic
durante ¢l sexenio, inclusive a finales del alemanismo el género de cabaret prostibulario y de
arrabal empieza a desgastarse de manera considerable. Por ello pensamos que no es gratuito que
los productores recurrieran al ritmo de mada para recuperar siinversion, bastaba can poner a
una bailarina, no importa si es o no la tracicional rumbera. y & un grupo de misicos tocandy
mambos para que el filme fuese atractivo al piblico. Bajo este contexto aparecen las pelicnlas

antes comentadas,

En ese momento y dado al éxito del mambo, k sociedad mexicana se enfrentaba a wna
morl anguilosada, donde el erotismo de las baitarinas como Nindn, Carmina, Aguilar, Barha,
Pons, las adorables Dolly Sisters (Esperanza y Caridad) y muchas mis, provocaron la ira
parroquial, y como éomtlos de agnelios representamtes de la Santic Inguisicion, que prohibfan

bailar, camtar ¢ inclusive mimr los sabrosos sones y jarabes gatunos, so pena de castigos
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comporales y divinos, los nuevos representimtes de fa pureza celestial pedian a gritos que se
castigara a todo aquel que tocara, eseuchia o bailan mambo, ab izual que a lus exuberantes
bailarinas que conventidas en sacerdotisas desviaban o los parraquiznos de los preeeptos

Tondamemtales de Ta santa madre Tglesia, hacta wna neevit rebigion: el nambo,

Estos censuradores olvidaban gue fa nnisica afroantillama es altmpente fidica, debido g que
mace del contacto con fa naturaleza y Hega 2 Amdrica can los esclavos africanos que no tenfan
aingiin perfuicio af bailar sentidesnudos. Inclusive a través del baile y ta mdsica, éstos (rataban
de comumicarse de wm nanera mids divecta con ses deidades. Bajo fa mirada de T coliur
dominante, con otros dogmas religiosos y otra ideologia, estos movimientos representaban una

afventa i las buenas costimbies,

A las prohibiciones de pirrocos nacionales como el obispo de Culiaciin, gue prohibia a
todos sus fieles el baile Hamado mambo, porgue se sabe que tiene movinienios pecaminosos que
alteran fa fe en dios, se unio toda ta iglesia latinoamericana para desaliar fa religion que habia
proclamade Ddmaso Pérez Prado: el baile de mambo. Por ejemplo, en Colombia los pirrocos
negaban el perddn a tos simpatizantes del mambo, porgoe aquef que To baifaba cometia pecado,
ya que era un baile immundisimo y de horrenda corrupeion, No obstante el castigo divino, los
danzantes desafiaban tal prohibicion clandestinamente, En Venezuelt tunbién fue un ritg
proscrito, incluso antes de la Regada de Ddmaso y Maria Antunicta Pans, se decia que Bl rey
del mambo y la Mari-Toda eran fa verdadera encamacion del diablo y que andaban inceadianda

personalniente al mundo. O como lo retrata ef eseritor pexuano Mario Vargas Llosa:

Cucindes Péres Prado Hegd a Lina con s siwgquesta filimos o esperatl o be Corpae, y Codllar consiguic
abritse pasa emire b nudiited, Uego o copid del saca s le grito 1Rev del aambo!, Péres Prado lo sonric
¥ tunbicp de - din da mano, Ie fiemo so dlhum de awtigrafos. Lo segoimos, confondidos e la caravana de
hinchas, en e ama de Boby Lecano, hast la plaza Son Martin y a pesar de fas probibiciones del Arzobispn
v e las wdvertencias de los Hepanos del Calegio Champagnar, fuimos o & #aza de Acho, o Tribuna e

Serl, @ vor o campeotutio waviopal de nandio,®?

8% yan Resbiepo, "El Rey del mambo™ e La Jomada, México, 15 de septiembrs de 1989, p. 1.

67 Vargas Llosa, Mane. Les cachones, 1. 73.
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Con respecto al mambo en el cine, este ritmo "mea fue ligado al verdadero contexto
socktl en el que cjereid su influjo sino que se le constriiid @ los estrechos Timites del show
convencional, Es imposible separar el recuerdo de la capital mexicana en esos anos del de fas
hiteras que en fiestas de todas Tas clases sociales farmaban Jos baikarines del sincopado y
frenético mambo, nuisica apreciada incluso por los meldmanos mids serios. El ritmo de mambo
marcd el comienzo de una nueva forma de atraer al piblico: durinte fas décadas de os S0y 60,
¢l cine nacional declriria una y otra vez, su insaticiencia protegiéndose muchis veces en los

prestigios de L madsica popular en hoga®.**

El cine ofrecid al mambo lo que no podian brindar los salones de baile ni los centros
nocturnaos: un auditorio de millones de personas, tanto a nivel nacional como internacional,
Aunado al hecho de que Pérez Prado fue un excelente publirrelacionista, puesto que lo misino
se presentaba en los mencionados salones de baile, como en los centros nocturnos, que e los

cines donde se exhibian sus pelicukts, como lo demuestra el siguiente testimonio:

Nohabia Tograda conocer a Pérez Prade; primere por no poder entrace o salones de baile y segundo, porque
no habta hiegar que diera cabida o sus segnidores; dos fimciones diarias ¥ las res del domingo, eran
insuficientes en epalquier 1eatro, ya que la deoanda superaba o o capacidad, Los cines de ko Cadena de
Oro, grades salus en luy que cabrian yarios de los actiales, se veian por todos fas rimbos y fie
precisumente en una de ellos, ol cine Acapuleo, donde ol imes de oendsee de 1950, pide escuchar, conacer
v disfrutar en vive @ la Orquiesta dv Péves Prado; feliz idea que adends de las pelivalas, ubiese, en los cines
de da cadena, esas presentaciones persopales, b extaban Yexo y las ermaons Montaya con la Orquesia,
v tdo, por la exorbirae suma de $1,50 0 2 pesos, Estecspeedia por todos los barrios y colonius de o cindod
y asi sin contar fodavia con ke television; o pesar del desgaste par el ir v cenir de i eine g otra, aciuabon

patra bas nwsay menos peivilegiadas; paedo pensae gue asi legd a ke cine de da popularidd enrre nosorros,*

Y si el cine proporciond a Pérez Prado un gran piblico, la radio no se quedd rezagada,
sts mambos se escuchaban a través de todas las emisoras, Cada uma de ellas trataba de brindar,

y por supuesto ganar radioescuchas, con lo mejor del "Cara’e foea”. Asi en la XE§ se

68 Gaccla Riera, Emilio. Histora docummwntad del cine mexivaoo. Tumn IV, p. 210-246,

69 Rodriyuez Ramas, Lazoto, "¢ Qué es Damaso Pérez Pradu pata mi?" en £/ Dia. México, 5 de julio, 1989, p, 8.
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prograsmaba "Al son del mambo”, mientras en la XEW A escuchar mambo”. Habia estaciones
radiodifusoras, como ku XEpH, Radio 590, que mantenia dos audiciones diarias, una por la
madana y otra por La tarde: "La hara del mambo™ y "A ritbo de mamba”. Dado que en ese
momento solo wnos cuantos paseian fas "madernas” consolas con tocadiscos integrado, fas
sinfonolas, colocidas en lugares de cdmaoda esparcimiento, servian de medio paea conocer fos
fabulosos mawbos que convolsionabin a los 3 millones de habitwtes que conformaban la cindad

de Méxica.™

Tras el arduo trabitjo, Hega primero ¢f &xito, despuds b fana y con elto ¢t dinera, Y en
pleaa etapa tinnfadora, y para i fojanda se mito, Pérez Prado se manda hacer un tizje de piel
de foca, se compra wn cadillae blmeo para contrarrestar con ¢l negra cotor de su piet, mauda
a guitar la aterciopelada vestidura del coche y Ja forra con auténticn piel de tigre, adennds exige,
mediante contrato, que en sus presemtaciones le pongan g alfombri raja desde que baja del
awto hasta el escenmario, con cb iinico fin de no ensuciar las suelas de sus enonmes zapatos

hancos.

Al respecto, este misico “encarnacion del diabla® deeia: "viva bien, como mejor, no me
preocupo por ef makana. Los millones de pesos ya se Foeron, No soy rico™. Y a pregunta que
le hicimos en cierta ocasion: jpor qué mimeras en ligar de nombres a los mambos?,
Jjactanciosmmente contestd: “Si Beethoven enumeraba sus obras, yo por qué na habria de

hacerfo”.

Sobre su deportiteidn se ha especulado mucho: gue queria hacer a ritmo de wantbo mestio
hinmo macional, que fue a consecuencia de tener por amante a fa esposa de un cacharro de fa
revolucion, v que ta Liga de la decencia lograba al fin su cometido de sacarlo del pafs por sus
endemoniados mambos. Oficialmente se sabe que fue debido al incomplimiento det contrate que
tenia con el Teatro Cervantes, al trabajar en ¢l Follies del Chato Guerra. Por ello fue deportada
asuomatal Caba, pero como todo genio que no soporta ataduras, tomdé por residencia Los

Angeles, Califomia, desde donde vold hacfa otras cindades de fa unién americana para alernar

79 ppedin, Tevi. Op. vit. p. 143-144.
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con otros grandes misicos, como Frank Grillo "Machito" (su vival en T cjecucion del mambo),
Tito Puente, Tito Rodriguez (el gran boterista), Dizzy Guillespie tel viruoso trompetista), Stan
Kenton (su gran admirador), asi como Charlie Parker (el enorme saxofonista de raza negra),

entre otros,

A suregreso ke capital azteca, et 1964, Didmaso Pérez Prado trae consigo otros ritmos
de su propia invencion, como el suby, Ia chunga, el mambo-twist, el rockimbo y el dengue.
Pera el piiblico siempre siguio fiel 3l primero: ¢l mambo. Tanto asi, que hasta la Techa se sigue

bailando y gozando ese frendtico y endiablado ritmo,
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CONCLUSIONES

Tras 1o expuesto en el presente trabajo podemos ver que histéricamente el clemento negro ha
estacdo presenre en mestra cultur especiatmente en o que se retiere ala cuestion musical. Asi
desde el arribo de los primeros conquistadores espaioles a tierras aztecas, L presencia africani
también se hizo manifiesta, yit que los hombres de rizi negra Hegaron en ¢l mismo momento
en que o hicieron fos peninsulires, sélo que Jas africanos o hicieron en fa condicidn de
esclavos, Con su llegada, os hombres de ébano inmediatamente se mezelan con los indigenas
y en menor medida con la poblacion espaiola, canformindo con elly Ja base de o que

posteriormente serfa la sociedad mexicana,

En ol transcurso del tiempo esa savia africana poco a poco fue diluyéndose, pera siempre
dando manifestaciones de su origen. En lo que respecta a las cuestiones musicales, su presencia
se puede notar desde la aparicion de las primeras tonadillas del "chuchumbé” o el "zacamandi”
que se tienen registradas en el adio de 1776, o posteriormente en sones mils recientes como el
de "La negra” que florece en la regidn del Bajio a el de "La bamba" que se ensonea por todo
el espacio de las Huastecas y pante del golfo, no por nada estos dos sones mexicanos son los s

populares y conocidos, ¢l primero nacionalmente y el seguando a sivel intemacional,

Can ¢l correr de los anos, provenientes de otras latitndes arriban a tierras mexicanas otris
ritmos de fuerte presencia negra como el danzon, ln nnnba, Ta guavachs, ¢l bolero y el son,
mismo que dado su origen similar a los engendrados por estos suelos, inmediatamente tomaron
cartas de naturalizacidn dentro del territorio nacional, principalmente en las zonas costeras del
golfo y en la capital de Ia Repiiblica. Pero, no fue sino asta 1949 cuando Ia dituida savia

afvicana del puebio mexicano se enerva con el mtevo sonido del mambo,
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Si hien es cierto que en la cindad de Mdéxico se bailaba son, danzdn, rumba, guaracha y
bolero, fie hasta finales de fu déeada de fos cuarenta cuindo T sociedad mexicana irmunpio de
manera sorpresiva en el ambiente sacia! con su preferencia por el arvallador ritmo del mambo,
Ello na ¢s gratuito, ese ambiente social respirabi aires de modernidad; en el aspecto econdmico
fa sociedad creia en los sofismas gubernamentales que difundian discursos de prosperidad y

bienestir social. El mambo ¢s el ritmo que identifica este contexto,

Para esa modernidad y a falta de un ritmo propia que le diera identidad, T ciudad adoptd
y se adaptd inmedintamente al erispante sonido que reflejaba el momento de optimismo que vivia
fa poblacién capitaling. Didmaso Pérez Prado tuvo la virted de traducir en misica bailable el
diario ucontecer urbano. Prado y su misica encarmiron 1o festivo de ese momento, El mambo
es el rostro urbano de la posguerra, ese ritmo ¢s la imagen de una déeada en que las propuestas

musicales populares pirecian agotarse,

A travds de su mambo, Pérez Pracdo cred un estilo y una forma de desafiar a ly moral
existente, el baile del mumbo retaba a esa moral imperante gue se negaba o ver los nuevos
tiempas, las nuevas formas de sensualidad y los nuevos caminos que, segin los dogmas

religiosos, conducian al templo del placer y del pecado.

La propuesta de Pérez Prado fue uni constante que, increiblemente no se ha agotado, es
ana propuesta que sigue sonndo con una fuerza sorprendente ¢ INMActL (ue s¢ muestra con
sublime alegria y con un feliz y loco frenesf. EI mambo en ese momento fue el anticipo lating

del esciindalo que posteriormente provocaria el anglosajon ritmo del rock and roll,

Visto a fa distancia, resulta ahora, que el mambo fue una niisica que creé su propia
historia, su propio tiempo y su propio mito, Surge precisamente en ¢t momento en que la
industria flmica mexicana necesitaba un sonido que la identificara, una misica que e diera
presencia y ubicuidad a nivel intermacional, una propuesta que se opusien a la que sostenia el
music hall del imperio hollywoodense, que habia capitalizado part su propio beneficio y elevado
a rango de suprema representacion sonora pard el espacio filmico toda n nuisica popular

Luinoamericana.
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El mambo no sélo sirvid de mirco para gue s actrices y rambenss del cine ya consagradies
regacijaran con su presencia las  ensofficianes sexuales de las asistentes @ las salas
cinematograficas; no, el mambo también sirvid de phuafonma para que nuevas caras y mievos
caerpos aparecicran en el escenario; por eso el mamho tiene diferentes rostros y multiphicidad
de cuerpas, tanto femeninos como maseulinas; Nindn Sevilla, Rasi Carmina, Maritoia Pons,
Meche Barba, Lilia Prado, Resortes, Tin-Tin, Amalia Aguilar, Tongolele, Rosita Fornds, Pedro
Infante, Antonio Badi, Elsa Aguirre, Silvia Pinal, Maria Victorie, Marga Lopez, Andrés Soler,
Joaqgui Pardavé, Abel Salazar, Gabriefa Iturbide, Miroslawa, fas Dotly Sister, Rosario y Anabel
Gutidrrez, Kty Jwado, Amanda del Llano, Emilia Guid, Fernando Fermdudez, Leticia Pabina,
Guillerming Gritn, Nini Marshall, Anuro de Cdrdova, Maruji Griffel, Joan Page, Irasema
Dilian, Chachita, Rosita Quintana, Rosario Granados, Cantindlas, Vitol, Luis Agvifar, David
Silva, Marta Roth, Maria Blena Marquez, Sarite Montiel, Gloria Mestre, Roxana Podesta,

Silvana Mangana, eteétern, ctedtera, etediera,

El mambo logré lo que ningtin otro ritmo habia hecho: materializar ¢l ser wbano en Ia
pantadla cinematogrifica. Con el nuevo ritmo se privilegio el especticulo filmico y se permitio
el disparate verbal y corporal & través de su baile. Con el mambo Pérez Prado logrd sublimar

el acontecer wrbano de fix capital.

Can fa Hegada del mambo a fa pantalla, el acontecer filmico s¢ fortalece, ante un cine que
mostraba ya sintomis de decadencia, la misica de Pérez Prado supo darle a la cinematografin
mircional una nueva imagen flena de frescury y vitakidad, esa nuevi imagen fue fa contrapiarte del
recurrente mokle que presentaba I comedia ranchera, Ante by invariable presencia de un folclor
petrificada en constantes repeticiones, Pérez Prado opuso un ritmo insgatable, an ritmo fresco,
alegre y sensual, que ademnds logrd conjuntar a piblicos de diferentes generaciones, como los

aforantes porfirianos hasta los modernisimos estudiantes politéenicos y universitarios.

As{ como revitalizé la anquitosada industrin del cetuloide, el mambo ambién fortalecid
otras caminos comao el de Ly propia nwisica popular, puesto que logrd romper con los mondtanas

patrones ritmicos def momento. El mambo, basido generalmente en ¢l contrapunteo de los
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metitfes y fas percusiones, impuso nuevas varfantes ritmicas, desconocidis st ese moniento,
variintes que lograron desteabar sonoridades que fnaturadeza ocultabi. En coanto sl cnto y
el baile, Prado propone, a) esquema mefoso de Jos cantantes rominticos del momento, um npeva
forma de cantar: a gritos y sanidos gaturales incoherentes, En lo que respecta al baile, a patadas
y movinienias de manos y cuerpo Dimaso inaagura el caming por ¢l que posterionmente
teansitieian otros ritmos futwros, Ademis, el mambo furtalecid @l discipling daneistica con ¢l
acrobdtico giro, k irepetible proeza de Jos pasos y sobre tado ke enomie vesisencia fisica de

sus ficles seguidores.

Y a pesar de que f cinematogradia nacional cncasilld el baile del mambo en dos
planteamientos paralelos: el baile comico o bufo (Pardavé, Resortes, Rafael Baleddn, Nini
Marshalf, Vitota, Tin-Tdn) y el serio o clisico (las Dolly Sisters, Nindn Sevilla, Glorin Mestie,
Maria Antonieta Pons, Amalia Aguilar), po lue obsticnlo para que of piblico urbano To tamara
de una manera formal y gozosa. Es mds, Pérez Prado y su mambo no solo dieron rostro a Ja
cinematografia nacianal, tambicén dieron identidad  los personajes urbanos del México de los
cuarenta y cincuenta, Prado fogrd romper con ¢l remancite campiesing guie e ¢sos mamentos
i se respiraba en ef ambiente citadino. Sus frendticos mambos ubicaron de manera ejemplar
a los nacientes sectores de miestra sociedad, fos ttnfos de sis mambos reflejaban esos micleos
de poblacién que buscaban un lugar en ¢l mapa wbano: los estudiantes (politéenicos y
universitarios), los ruleteros, panaderas, limpiabotas, papeleras, secretarias, locutores,

gasofineros, normalistas, futbolistas, pachucas, deportistas, galiegos.

Ademids, Prado a través de sus mambos mostd sw excepcional adinivacidn por las mujeres,
no en balde la mayoria de los tiulos de sus obras hacen seferencia o esa debilidad tan
encantadoramente Tumana: Lupita, Patricia, Stlvana, La Chula linda, Elsie, La Muchachita,
Am, Jagueline, Carofine, Lola, Norma, Marfa Victoria, Macarena, Marylin, Marfa Isabel,

Maria Bugenia, Pawlina, Roberta, Rosing, Samia, Zemida,

Pero, el mambo no sélo se circiseribe a ese tiempo y a esa atmasfera, Al mambo le
salicron alas y vold, vold tn alto y tan lejos que llegd a otras latitudes donde le reconacieron

su cadidad, su dinension y s sabor, tan es asi que varios directores cineimatogrificos de fuma
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mundial lo tomaron para sus peliculas como Federico Fellini que filma en 1960 La dulce vida
donde utiliza el mambo "Patricia” para hacer bailar a Mareelo Mastrollani y Anita Ekberg,
Guillo Pontecarvo lo vuelve a utilizar en La baialla de Argel(1966), donde el mambo " Rebeea”
¢s sindnimo de modernidad en esa sometida ciudad. A esas peliculas podemos agregar otras mis
coma; fumensas holas de fuego, (USA-1989) de Jim Mc Bride; EI haile (Ralia-1983) de Etore
Scola; Amor sin barreras (USA-1961) de Robert Wise, Santa sangre (Francia-Italia-1990) de
Alejandro Jadorosky; La nuiscara del dolor (USA-1957) de Charles Vidor; Mambo (Italia-1954)
de Renzo Matarazi; Volver al fumro (USA-1985) de Robert Zemekis: Cusada con la mafia
(USA-1988) de Jonathan Demme; Vivie (Japdn-1952) de AKira Kurasawsi.

Despuds de la expulsian del pars de Pérez Prado se especuld que ello limitarfa su trabajo
musical, pero joh! sorpresa es cuando mejord su calidad musical, prueba de lo anterior son los
excelentes trabajos que readizd en fa Unidn Americana como: "La suite de las Américas”, dande
reakiza una recopilacidn de nuisica latinoamericama que con sus arreglos panticulares dio una
verdadera muestra de la expresion Jating, Hena de acordes tristes, alegres, nostdlgicos y
amorosos. "Concierto para bongo”, donde se escuchan 18 minutos de toques de bongo,
cjecutados magistralmente por Satvador Aguero (Rabito), que de uni manera susurrante provoca
la evocacion de aguellos espacios africanos de donde sus ancestros fueron violentamente
arrancados por los conquistadores. "Vudu mambo”, homenaje y plegaria a las deidades africanas
que ain siguen presentes en ln mente de la poblacion negra que vive en ¢l Caribe, Con estas
creaciones Pérez Prado es un tanto intimista, son armonias muy propias, muy de adentro es
—pensamos— na introyeccidn en sus rdces y en el modo de ver s pasado. Sus detractores
seiiadan que con obras como s witteriores Prado se aparta de ks cuestiones popukires y can ello
desprecia a quicnes fichnente v seguiian, pero eso no es asi, creemos que por el contrario, esis
obras son una muestra mids de fa enorme versatifidad y creacion musical de Diimaso Pérez

Prado.

En la actualidad el mambo es unqy miisica que no se agota, il contrario a travds de miisicos
contemporineos como ¢l domivicano Wilfrido Vargas, los boricuas Ray Barreto y Gilberto Santa

Rosa, el colombiano Fruko, ¢ inclusive gripos roqueros mexicanos como La Lupita, Caf¢é
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Tacuba y Maldita vecindad, retonan sus vertiginosos arreglos, los actualizan y ponen de i

ese inmarcesible ritmo,

En cuanto al dmbito cinematogridlico, éste sigue abrevando en el manantial antilkwo y el
mambo y otros titmos caribefios se pueden segnir distrutando en cintas nacionales ¢
internacionales de reciente factura como por ejemplo: My family (1995). Emtre Pancho Villa y
una mjer desnuda (1995), La familia Pérez (1995), Tacones lejanos (1993), Comer, beher y
amar (1995), entre otros, Es mds, ahora el mambo empieza a incursionar en espacios mils
sofisticados como fa literatura con novelas como Los Reyes del maitho tocan canciones de amor
de Oscar Hijuelos, obra en 1993 obtuvo ¢l premio “Pulitzer”, lo que demuestra que el mambo
es una misica para ser escuchada, bailada y feida; cualidades que muy pocas sonoridades pueden
presumir de Hevarlas en sus acordes. En fin, el Mambo es una muisica que evoca tiempos de

pasion, pero también de un vibrante y diario acontecer.
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FILMOGRAFIA BASICA

AL SON DEL MAMBO,

P:" (1950) Filmadora Chapuliepee, Pedro Galindo, México 1950, D0 Chano Urneta. G: Chano
Urueta, basado en un argumento de Guz Aguila y Eduardo Galindo. F: Agustin Jiménez. E: Jnsé
Bustos. M: Jorge Pérez, Los Tres Diamantes, Chucho Martinez Gil, Dimaso Pérez Prado ("Rico
mambo™, "Al son del mambo”, descarga de piano y otras). It Amalia Aguilar, Adalherio Martinez
Resortes, Joan Page, Rita Montaner, Las Dolly Sisters. Estrenada ¢l 7 de octubre de 1950 ¢n ¢l
cine Orfedn. Duracidn 100 minutos.

AMANTES, l.0s.

P (1950) Producciones Calderdn, Pedro A, y Guillermo Catderdn, México, 1950, 1D: Fernando
A. Rivero, G: Fernando A. Rivero y José G. Cruz, basado en un argumento de Jos¢ A, Cruz, T
Enrique Wallace. E: Alfredo Rosas Pricgo. M: Antonio Diaz Conde, Los Tres Calaveras, Alberto
Domimguez, Gonzalo Curiel, Ddnso Pérez Prado ("Rico mambo”, "Tocineta” y otros). I: David
Silva, Emiliaa Guid, Rodolfo Acosia, Lais Aldds, Fernando Galiana, Luis G. Rolddn, Estrenada
el 11 de julio de 1951 en el ¢ine Teresa. Duracion 84 minutos.

AMOR NO ES CIEGO, EL,

. (1950) cLasA Films mundiales, Salvador Elizondo. México 1950, D: Alfonso Patifo Giémez.
G: Alfonso Patifio Gémez, 2 Ezequiel Carrasco E: Jorge Bustos, M: Rosalfo Ramirez, Federieo
Ruiz, Luis Arcaraz, Rafael Herniindez, Didmaso Pérez Prado ("rico mambo”), 1: David Silva, Silvia
Pinal, Fernando Soto Mantequilla, Nelly Montiel, Estrenada el 26 de julio de 1950 en el cine
Nacional. Duracidn 93 minutos,

AMOR PERDIDO.

P: (1950) Gustavo de Ledn. México 1950, D: Miguel Morayta. G: Miguel Morayta bajo un
argumiento de Victor Mora, F: Ezequiel Carrasco. E: Carlos Savage. M: Jorge Pérez H., Pedro
Flores, Luis Gonzdlez Pérez, Juan Bruno Terrazas, Nico Saquito y Didmaso Pérez Prado ("Mambo
del papelero”, "Mambo universitario”, "La chula linda"). Estrenada ¢l 24 de mayo de 1951 en el
¢ine Mariscala. Duracién 101 minutos.

' Abreviaturas: P = Praduccion, D = Direccion, G = guian, F = Fotagrefly, €= Edicion, M= Misica, 1 =Interpretes,
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AVENTURERA.

P2 (1949) Producciones Calderin, Pedro A,y Guillermo Calderon. México 1949, D Atberto Gout
G Alvaro Custodio, F: Alex Phitlips. E: Allredo Rosas Priego. Mz Antonio Diaz Conde, Agustin
Lara, Alberto Dominguez, Ana Marfa Gonzdlez, Pedro Vargas, Los Angeles duf Infierno, Los
Panchos, Ray Montoya y Ddmaso Pérez Prado ("Mambo # 8", "Rico mambo™, "Silvando mambo®,
"Mambo yambo"). 11 Nindn Sevilla. Tito Junco, Andrea Palma, Rubdn Rojo, Miguel Inckin,
Estrenada el 18 de octobre de 1950 en ¢ cine Mariscala. Doracidn 101 minutos.

COQUETA.

i (1949) Calderdn Films. Pedro A, y Guillermo Calderdn. Méxica 1949, 1): Fernando A, Rivero,
G: Mauricio Magdaleno, F: Alex Phillips, E: Alfredo Rosas Priega. M2 Aponio Diaz Conde,
Agustin Lara, Dizzy Gillespie, Esmeratda, Kiko Mendive, Los Diablas del Ritmo y Diimaso Pérez
Prado. §: Nindn Sevilla, Agustin Lara, Victor Junco, Armando Silvesire, Lupita Torrentera,
Estrenada el 2 de julio de 1949 en el eine Orfedn. Duracion 87 mintos.

DANCING.

I (1951) Producciones Zacarias, Miguel Zacarias. México 1951.0: Migue! Morayta, G2 Miguel
Morayta, basado en una historieta grifica de José G. Cruz, F: Jorge Stabl, fr. y Alex Phillips. L
José Bustos, M: Gonzalo Curiel, ¢l conjunto Escuadrdn del Ritmo., Didmaso Pérez Prado ("Manbo
dancing”, "Caballo negro” y otras). I: Fernando Ferndndez, Meche Barba, Ridrbara Gil, Manolo
Fdbregas, Roberto Cobo, Eulalio Gonzdlez Piporro. Esirenada el 5 de febrero de 1952 ¢n ¢l cipe
Teresa, Duracion 100 mintos.

DEL CAN CAN AL MAMBO,

I (1951) Producciones Calderdn, José Luis, Pedro A, y Guillermo Calderdn, D: Chano Uriteta.
G: Chane Uraeta y José Luis Celis. FF: Victor Herrera, E: Alfredo Rosas Pricgo. M: Antonio Diaz
Conde, Los Tres Diamantes, Pedro Vargas, Yeyo Esirada, Tony Camargo y Dimaso Pérez Prado
("Mambo latino”, "Muchachita®, "Qué rico mambo” y otros). I: Juaquin Pardavé, Rosita Fornds,
Abel Salazar, Rosario Guiiérrez, Gloria Mestre, Maruja Grifell. Estrenada ef 15 de noviembre de
1951 en el cine Mariscala, Duracidn 107 minutos.

D RANCHERO A EMPRESARIO,

1:(1953) Teleproduceion Internacional, Manuel Zeeeia Didguez, y Producciones Calderdn, D:
René Cardona. G Manuel Zecefia, René Cardoma y Rafael Gareia Travesi, F: Dominge Carrillo,
££: Juan José Marino. M: Antonie Dz Conde, it Gaizar, Erneste Grenet, Consuelo Veldzquer,
José Alfredo Jiménez, José Padilla, Juzn Sigar, Jorge del Moral, Antonio Ortega, Francisco
Morales, Pedro Vargas, Los Churumbeles de Espafia, Trio Las Aguilillas, Alejndro Algara,
Dimaso Pérez Prado ("Sombras"). b Tito Gufzar, Emilia Guid, Eduardo Noriega, Guadalupe
Moridn, Armando Soto [a Marina £/ Chicore, Famie Kaufman Virole, Jorge Trevitio, Ging Romand,
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Fernando Nava, Gloria Mestre. Estrenada el 29 de diciembre de 1954 en los cines Nacional y
Ermita. Duracidn 75 minutos.

GENDARME DE LA ESQUINA, EL.

I’ (1950) Cinemtogradtica Grovas, Jestis Grovas, D: Joaquin Pardave, G Joaguin Pardavé, F: Rl
Martinez Solares. E: Gloria Schoemann. Mz Manuel Esperdn, Didmaso Pérez Prado ("Silvando
mambo”). 1 Joaguin Pardavé, Rubén Rojo, Migue! Angel Ferriz, Emma Rolddn, Guadalupe Llaca,
Isabel del Puerio, Diana Ochoa, José Chivez, Celia Duarte. Estrenada ¢l § de junio de 1951 ¢n ¢l
cine Orfedn, Duracion 118 minutos.

HONBRES SIN ALMA.

I (1950) Espaiia Sono Films, Juan Orol. G: Juan Orol, basada en la obra Percal de José G, Cruz.
F: Domingo Carrille. E; Juan José Marino. M: Anoni Rosado, José Luis Aguirre, Juanita Riverdn,
Jorge Atristdin, Trio Urquiza, Ddmaso Pérez Prado ("Yo también haré lo mismo™, " Aqui esperando
estoy”, " Qué te pasa a ti?", "Tdeame la campana®). 1: Rosa Carmina, Tiwo Junco, José G. Cruz,
Arturo Martfnez, Manuel Arvide, Salvador Lozano, Conchita Gentil Arcos, Victor Alcocer, Queta
Lavat. Duracidn 86 minutos.

HUESPEDES D LA MARQUESA, L0S,

I (1951) Gustavo de Ledn, D: Jaime Salvador. G Jaime Salvador. F: José Ortiz Ramos. E: Juan
José Marino. M: Nacho Garefa, Luis Arcaraz, Eliseo Grenet, Rosa Marfa de Morales, Gabricl
Ruiz, José Alfredo Jiménez, Didmaso Pérez Prado ("Qué rico mambo™). I: Amalia Aguilar, Ramén
Armengod, Carlota Solares, Prudencia Grifell, José Jasso, foaquin Garefa. Estrenada el 10 de
octubre de 1951 en el cine Teresa. Duracicon 94 minutos,

INFIERNO DE LOS POBRES, EL.

P (1950) Espada Souno Filims, Juan Orol. D: Juan Orol. G: fuan Orol, bajo ¢l argumento de la
historia de Percal de José G. Cruz, F: Domingo Carrillo, E: Juan José Marino. M: Antonio Rosado
Juanita Riveron, Jorge Atristdin, Trio Urquiza, Ddimaso Pérez Prado ("Mambo # §"). I Rosa
Carming, Luis Lépez Somoza, Artwro Soto Rangel, Beatriz Ramos, Amelia Wilhelimy, Jorge
Mondragén, Conchita Gentil Arcos, Duracién 90 minutos.

INTERESADAS, LAS,

12 (1952) Mier y Brooks, Felipe Micer y Oscar 1. Brooks. 1D: Rogelio A. Gonzilez. G Antanio
Monsell y Sebastifn Gabriel Rovira, con argumento de Janer Alcoriza. F: Raul Martfnez Solares.
3 Carlos Savage. M: Manuel Esperdn, Las Tres Conchitas, Luis Aguilar, Dimaso Pérez
Prado(mambo del ruletero). ;- Amatia Aguilar, Lilia Prado, Lilia del Valle, Manolo Fifbregas.
Roberto Font, Francisco Martinez, Georgina Gonzilez, Humberto Rodriguez, Maria Luisa Pazos.
Estrenada el 31 de octubre de 1952 en ¢l cine Orfedn. Duracicn 106 minwos,
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15, Matcasaba,ta,
P: (1950) Vicente Saiso Piguer y Mauricio de Ja Serna. 11 José Diaz Morales. G: Jose Diag
Morales y Carlos Sanpelayo, F: Agustin fiménes. E: Alfredo Rosas Priego. Mo Antonio Dinz
Cande, Federico Ruiz, Ddmaso Pérez Prado. 1 Marfa Elena Marquee, Carlos Cores. Carlos
Navarra, Patricia Mardn, José Maria Linares Rivas, Litiana Durdn. Elviea Villasepor, Alfredo
Varela, Juan Orraca, Las Dolly Sisters. Estrenada el § de octubre de 1950 en ¢l cine Nacional,

16, NECESITO DINERO,
P2 (1951) Praducciones Zacarias. 1: Miguel Zacarfas. G Edmundo Bivz y Miguel Zacarias. I
Jorge Staht Jr, E: José Bustos, M: Manuel Esperdn, Didmaso Pérez Prado. 1t Pedro ofante, Sarita
Monticl, [ra Dorantes, Gustavo Rivero, Elda Peralta, Maruja Grifell, Anget Infante, Armando
Velasco, Estrenada ef 1 de enero de 1952 ein of cing Orfedn. Duracidgn 142 minwtos,

17, NIRA POPOEE, LA,
1 (1951) Pereda Films, Ramon Pereda. D: Ramén Pereda. G: Ramdn Pereda, Fr Agustin Jiménez,
E: Carlos Savage, M: Manuel Esperdn, Alex Tovar, Gabriel Ruiz, Miguel AL Pazos, Tato Ardin,
Eliseo Grenet, Manuel Garcfa Matos, Tony Martinez, Miguel Angel Valladares, Didmaso Pérez
Prado ("La nifia popoit™). I: Maria Antonieta Pons, Ermesto Velfzquez, Delia Magadia, Luz Marfa
Niifiez, Fernando Casanova, Jorge Reyes, José Baviera, Estrenada ef 6 de warzo de 1952 en ¢l cine
Atlas, Duracién 87 minutas.

18, NOCHE ES NUESTRA, LA,

P (1951) Producciones Calderdn, Pedro A. y Guillermo Calderdn, D: Fermando A, Rivero. G
Fermanda A. Rivero y Victor Mora, basada en la novela Irresponsables de Pedro Mata, F:
Domingo Carrillo. 13: Alfreda Rosas Priego. M: Antonio Diaz Conde, Luis Arcaraz, Victor
Cordero, Carmelo Larrea, Galriel Ruiz, Jorge Zamora, Agustin Lara, Gonzalo Curiel, Ana Marfa
Gonzdlez, Los Tres Diamames, Las Clirumbeles de Espaia, Juan Bruno Terraza, Fello Vergara,
La Orquesta Femenina Anacaona, Diniasa Pérez Prado ("Qué rico trambe”, "El mambo tiene
rarezas”), I; Jorge Mistral, Emilia Guiv, Ramdn Gay, César del Campa, Aurora Walker, Jorge
Saleri, Gloria Jorddn, José Luis Vidal, Celia Viveros, Gloria Mestre, Estrenada ¢ 28 de marza de
1952 en ¢l cine Opera. Duracidn 79 minutos,

19, PECADO DE SER POBRE, EL.
1" (1950) Praduceiones Calderdn, José Luis Calderdn, D: Fernando A: Rivero. Gb Fernando A,
Rivero y José G, Cruz. F: Afex Phillips. E: Alfredo Rosas Priega. M: Antanio 3z Cande, Bobby
Capo, Eric Madriguera, Miguel Prado, Agustin Lara, Ana Marfa Gonziflez, Pedro Vargas, Dimasa
Pérez Prado ("Qué rico mambo“). I Ramon Armengod, Guillermina Grin, Tito Juneo, Roberto
Soto, Virginis Serret, Mercedes Soler, Amparo Arozamena, Glorta Alonso, Las Dolly Sisters,
Roberto Cobo. Estrenada el 11 de noviembre de 1950 en ¢l cine Mariscala, Duracidn 84 mimnos,
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PERDICION DE MUIERES.

1 (1950) Espaiia Sono Films, Juan Orol. D: Juan Orol, G Juan Orol Basado en L obra Percal de
José G, Cruz, I Domingo Carrillo. E: Juan José Marino, M: Antonio Rosado, José Luis Aguirre,
Juanita Riverdn, Trio Urquiza, Jorge Atristdin, Dimaso Pérez Prado ("Tango Percal”, "Mambo
Mongo mongo™). I: Rosa Carmina, Tito Junco, Maria Luisa Zes, Juan Orol, José G, Cruz, Ariro
Martinez, Salvadar Lozano, Queta Lavat, Duracisn 122 minutos.

PERDIDA,

P2 (1949) Producciones Calderdn, José Luis, Pedro A,y Guillermo Calderén. D: Fernando A,
Rivero, G: Fernando A, Rivera, Carlos Sanpelayo y José Revueltas, Fr Alex Phillips. E: Alfredo
Rosas Pricgo. M: Antonio Diaz Conde, Miguel Angel Valladares, Agustin Lara, Jesis Navarro,
Narcos Perdomo, Felipe Valdés Leal, Amalia Cristerna, Linda Rey, Pedro Vargas, Trio Los
Panchos, Los Angeles del Infierno, Matilde Sinchez La Torcasit, Mariachi Vargas de Teealitlin,
Ddmaso Pérez Prado. I: Nindn Sevilla, Domingo Soler, Antonio Veldzquez, Florencio Castello,
César del Campo, Maruja Gritell, Miguel Manzano, Estrenada el 10 de junio de 1950 en el cine
Mariscala. Duracién 91 minutos.

POBRE CORAZON,

I (1950)Producciones Calderdn, Pedro A,y Guillermo Culderdn. D1 José Diaz. Morales. G:
Alvaro Custodio, I*; Alex Phillips, 2 Alfredo Rosas Priego. M: Antonio Diaz Conde, Agustin
Lara, Pedro Flores, Jesis Monge, Los Angeles del Inficrno, Las Hermanitas Julidn (Araceli, Glena
y Rosalfa), Pedro Vargas, Salvador Garcia, Didmaso Pérez Prado ("Qué rico mambo"). I: Jorge
Mistral, Guillermina Grin, Andrea Palma, Tito Junco, Lilia Prado, Jorge Mandragdn, Jorge
Martinez de Hoyos. Estrenada el 17 de mayo de 1950 en el cine Mariscala. Duracidn 88 minutos.

POR QUE PECA LA MUIER.

P (1951) Producciones Calderdn, Pedro ALy Guillermo Calderdn., D René Cardona. G Antonio
Guerrero Tello, 7 Victor Herrera, E: Alfredo Rosas Pricgo. My Antonio Diaz Conde, Juan Bruno
Terrazas, Agustin Lara, Bob Russell, Harold Spina, Fernando Morelada, Arturo Morelada, Manuel
Esperdn, Cuco Sinchez, Pedro Vargas, Hermanas /\guila, Los Churumbeles de Espana, Trio
Janitzio, Ddmaso Pérez Prado (“"Qué rico mambo"). I: Leticia Palma, Alel Sakizar, Luis Aguilar,
Cdsar del Campo, Maria Vietorix, Emma Rolddn, Jorge Suleri, Tito Novaro. Estrenada el 10 de
Julio de 1952 en el cine Opera. Duracién 92 minutos,

QUE IDIOTAS SON LOS HHOMBRES,

I (1950) Espaiia Sono Fils, Juan Orol. D: Juan Orol. G: José G: Cruz, F: Domingo Carrillo. E:
Juan José Marino. M: Antonio Rosado, Luis Carlos Meyer, Armando Valdespf, Jesis Monge,
Mario Alvarez, Medalia, Trlo Urquiza, Didmaso Pérez Prado ("Mambo # 5). 1: Rosa Carmina,
Victor Junco, Aurora Segura, José Pulido, Juan Pulido, Jorge Mondragén, Roberto Corel, Tana
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29,

Lynn, Javier Puente. Estrenada ¢l 14 de junio de 1951 en los cines Atlas y Apolo. Duracidn 83
minutos.

REINA DEL MAMBO, LA,

P (1950) Pereda Films, Ramén Pereda. D; Ramdn Pereda. G Ramdn Pereda y Alfredo Varela
Jr, baja el argumento de Adolo Fernsindez Bustamante y Alfredo Varela, Fr Domingo Carrilio,
E: Carlos Savige. M: Manuel Lsperdn, Tony Fergo, Fernando Garein, Tony Martinez, Ary
Barroso, Salvador Valverde, Luis Arcaraz, Pepe Guizar, Carlos Peirel, Trio Las Caporales,
Enrique Tapan Tabaguito, Dimaso Pérez Prado (“El ruletero”). | Marfa Antonieta Pons, Sira
Gareia, Gustavo Rojo, José Baviera, Arturo Soto Rangel, Gloria Mange, Miguel Manzano, Delia
Magaia, Estrenada el 28 de febrero de 1951 en e cine Teresa. Duracidn Y9 minutos,

SERENATA EN ACAPULCO,

P (1950) Filmadora Chapultepee, Pedro Galindo. 1: Chano Urueti. G Edvardo Galindo. F:
Victor Herrera, E: José Bustos. M: Jorge Pérez, Juan Bruno Terrazas, Agusifn Ramirez, Alejandro
Tovar, Pedro Galindo, Gonzalo Curiel, Trio Calaveras, Los Tres Diamantes, Dimaso Pérez Prado
("Mambo universitaria”, "Mambo # §", “Pido pido", "Rico mambo”). I: Martha Roth, Roberto
Romaiia, Osear Pulida, Andrés Soler, Maria Victoria, Las Dolly Sisters. Estrenada el 23 de febrero
de 1951 en el cine Orfedn. Duracidn 105 minutos.

SINMBAD, EL MAREADO,

P: (1950) Mier y Brooks, Felipe Mier y Oscar J. Brooks. D: Gilberto Martiez Solares. G:
Gilberto Martfnez Solares y Tuan Garefa. F: Victor Herrera. E: Jorge Bustos. M: Rosalfo Ramfrez,
Federico Ruiz, Facundo Rivero, Ddmaso Pérez Prado ("Mambo be-bop”). It Germiin Valdés Tin
tanr, Tetma Ferrifio, Marcelo Chidvez, Jacqueline Evans, Juan Garein, Famie Kaufman Vitola, Jorge
Reyes, Wolf Ruvinskis, Arturo Castro, José René T . Estrenada el 14 de octubre de 1950 en
el cine Palacio Chino. Duracién 96 mimutos.

SINDICATO DE TELENIRONES,

P (1953) Feleproduccidn fnernacional, Manuel Zecena Didgoez, y Producciones Calderdn. D:
René Cardona. G: Manuel Zecein Didguez, René Cardona y Rafael Garcia Travesf, F: Domingo
Carrillo, E: Juan José Marino. M: Antonio Diaz Conde, Jesis Martfnez Gil, Gearge Weiss, Ramén
Portela, Tito Gufzar, Lorenzo Barcelata, José Alfredo Jiménez, Los Churumbeles de Espana, Wello
Rivas, Trfo Las Aguilillas, Los Armdnicos, Ddmaso Pérez Prado. Estremida el 18 de noviembre
de 1954 en los cines Colonial, Popotla y Tacubaya, Duracitin 86 minutos.

TRES ALEGRES COMADRES, LAS.
P": (1952) Mier y Brooks, Felipe Mier y Osear J, Brooks, D: Tito Davison. G: Tito Davison, Julio
Alejandro y Jesids Cdrdenas. F: Rail Martinez Solares. E: Carlos Savage. M: Manuel Esperdn,
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José Antonio Meéndez, Didmaso Pérez Prado ("Mambo del ruletero”. "EF caferal”). I Amalia
Aguilar, Lilia Prado, Lilia del Valle, Joaguin Cordero, Tito Novaro. Wolf Ruvinskis, Gloria
Mestre, José Ruiz Vélez, Diana Ochoa. Estrenada ¢l 22 de agosto de 1952 en el cine Olimpia,

Duracion 113 minutos.

UNA GALLEGA BAILA MAMEO,

P (1950) Filmex, Gregori Walerstein. [ Fmilio Gomez Muriel. G: Mauricio Wall (Gregorio
Walerstein) v Joaquin Pardavé, F: Agustin Martinez Solares, £ Rafael Ceballos. M: Sergio
Guerrero, Tofa ta Negra, Luis Arcaraz, Trio Los Panchos. [0 Nini Marshall, loaguin Pardive,
Silvia Pinal, Pepe del Rio, Miguel Arenas, José Pulido, Antonio Viveros, José Baviera, Victor
Aleocer, Francisco Pando, Fstrenada el 18 de maya de 1951 en ¢l cine Orfedn. Duracidn 95
minutos.

VICTINAS DEL PECADO,

I 1950) Producciones Calderdn, Pedro Calderdn, 1; Emilio Ferndndez. G2 Emilio Ferndndez y
Mawricio Magdaleno, F: Gabriel Figueroa. E: Gloria Schoeman, M: Antonio Diaz Conde, Pedro
Vargas, Rita Montaner, Tona La negra, Los f\ngclcs det Infierno y Difmaso Pérez Prado, I: Nindn
Sevilln, Tito Junco, Rodolfo Acosta, lsmacl Pérez, Carlos Riguelme, Gloria Mestre, Esiela Matute,
Estrenada ¢l 2 de febrera de 1951 en ¢l cine Orfeén, Duracion 105 minutos,
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DISCOGRAFIA BASICA

Larga duracién en la compaiiia discogrdfica RCA Victor

CAM 378, CABALLO NEGRO CON PEREZ PRADO
La Atémica - Gateando - Mambo de Chatanooga - Al compds del Mambo - Mambo Latino - Alekum
Salem - Caballo Negro - Jumbo Jumbo - Pasé un Lucero - Broadway Mambo,

CAMS 485, PEREZ PRADO Y U ORQUESTA "BATIRI RCA"
Marfa Cristina - Los Nortefios - Mambo del Papelery - Piguito de Oro - Kaldoba - Batiri RCA - Cuao -
Leyenda Mexicana - Manhattan Mambo - Moliendo Café,

CAMS 625, MAS EXITOS CON EL REY DEL MAMBO
Mambo del Futbol - Bésame Mucho - Tacuba - Tom Cat Mambo - Skokian - Rompiendo ¢l Piano - Sabor
amf - Mambo a Ia Billy May - Historia de un Amor - Quien Séra.

MKL 1020, HAVANA 3 AM. PEREZ PRADO
La Comparsa - Desconfianza - La Faraona - Bésame Mucha - Mambo Autopista - Granada - Almendra -
Bacoa - Manicero - Bahfa - Historia de un Amor - Mosaico Cubano,

MKL 1060, SATIN LATINO PEREZ PRADO
Perfidia - Lamento Gitano - Quizils, Quizis, Quizis - Aquellos Ojos Verdes - Quién Serid - Acdreate nuls
- Frenest - Solamente una vez - Estrellita - Tl - Sortilegio - Adids.

MKL 124, PEREZ PRADO - MAMBO EN SAX

Quie Rico Mambo - Martinica - Mambo # 8 - Mambo Universitario - Ni Hablar - Mambo a la Kenton -
Mamibo # 5 - Mambo en Sax - Cerezo Rosa - Mamba del Politéenico - Mambo del Ruletero - La Chula
Linda,

MKL 1159, PEREZ PRADO "D ATRICIA"
Patricia - Ef Vaelo de 1a Abefa - Cucurrucued Paloma - Lullaby on Birdland - Michacn - La Borrachit -
Maria Bonita - Why Wait - Martha - Torna a Sorrento - Fire Works - Adids mi Chaparrita.
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MKL H97. PEREZ PRADO LA NISA POPOEF
La Nifia Popoff - Gateando - La Coca Leea - Mambo de Paris - Silvando Mambo - Mucho, Mucho,
Mucho - Paso Baklin - Que te parece Cholito - Mambo Ete - Las Mangoleles - Mona Lisa - Elsi Mambo,

MKL 1287, PEREZ PRADO Y ORQUESTA "L.AS NOVIAS DEL ATAMBO"
La Chula Linda « Elsie - Anna - Marilyn Monroe - Silvana Mangano - Lopita - Mona Lisa - Estrellita -
Parricia - Marta - Catalina - Marfa Bonita.

MRKL 1337, Rockasmio PEREZ PRADO
Rockeambo & la Prado - Mi nombre es Julia - San Remo - Tl Rikitki - Envidias - Guadalajara -
Rockambo Baby - Rockambo # 4 - Oh, Oh, Rosi - Maria - Rockambo Bop - Samia.

MKL 1371, AL RITMO DE CHUNGA - PEREZ PRADO Y ORQUESTA

Ritmo de Chunga - EI Escrupuloso - La Chunga - Chunga, la Chunga - La Rica Chunga - La Toalla -
Teresita 1a Chunga - El Saco y la Camisa - Chunga es - Bailando la Chunga - La Vinda de Zaragoza -
El Burro.

MKL 1424, Tobo EN TWIST CON PEREZ PRADO

Tipitfo - Twist - The Twist of Hava Nagila - Sway ‘Twist - La Raspa Twist - Venezuela Twist - Patricia
Twist - San Lonis Blues Twist - Sabra Twist - Cachita Twist - Anna Twist - Cherry Pink and Apple
Blossom White Twist (Cerezo Rasi) - Saigon Twist.

MKL 1428, BiG 117s By PrADO
Mambo Jambo - Cerezo Rosa - Why Wait - Guaglione - Niambo # 5 - Parjs - [n a little Spanish town -
Patricia - EI Ruletero - Mambo # 8 - My Roberta - Caballo Negro.

MKS 2354, 15 GRANDES EXITOS DE PEREZ PRADO Y SU ORDUESTA

Que Rico Manbo - Muambo # § - La Chala Linda - Lupita - Mambo en Sax - Cerezo Rosa - Mambo del
Politéenico - Patricia - Mambo del Ruletero - La Nifia Popoft - Caballo Negro - Marfa Cristing - Ni
Hablar - Mambo Universitario - Mambo # 5.

MKLA 44, Lo MEJOR DE PEREZ PRADO

El Manicero - Tacuba - José - Macome - Mambo a Ia Kenton - Mambo en Sax - Que Rico Mambo -
Mambo # § - Marfa Cristina - Mambo del Ruletero - Mambo # 8 - Ly Chula Linda - Mambo del Papelero
- Mambo Universitario - Batiri RCA - Elsi Mambo - Caballo Negro - mambo Paris - Mambo el
Politéenico - Kaldoba - El Suby - Anna - Cerezo Rosa - Patricia - Skokian - Maria Banita - Catalina -
Guaglione - Leyenda Mexicana - Quien Sera - Mood Indigo - Historia de un Amor - La Chunga - Sabor
a mi - Moliendo Café.
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MKLA 74, PEREZ PRADO Y SU ORQUESTA. GRANDES ENITOS.
Mona Lisa - Gateando - Lindisina - Guao - Lupiva - Abril en Portugal - Enamorado - Guadalajara -
Adigs mi Chaparrita - Bahia - Bésame Mucho - Granada - Tabi - Quizds, Quizis, Quizids - San Remo,

MKLS 1771, PEREZ PRADO ESTA N
Norma Ia de Guadalajara - Tamara - Si yo fuera el Mundo - Sobre ¢l Arco lris - Musita - Los gjos de
Texas - Mary Esther - Tema de los Monkees - Mi Prima Lidin - Enma - Llévame o by Luna - Saltando,

VIK 005. SUPERMANBOS CON PEREZ PRADO

Kaldoha - Broadway Mambo - Paso un Lucero - Maliendo Café - Bésame Mucho - Jumbo Jumbo -
Manhattan Mambo - Mamho Latino - A 1o Billy May - Ni Hablar - Pata Pata - Historia de un Amor -
Gateando - Lidvame a lo Luna - Sobre el Arco Iris,

Sencillos en la misma compoiiiu disquera

71 - 751, Isla de Capri - Caroling,

75 - 8315, Mambo de Chatanooga - Mambo # 5.
75 - 8357, Mambo del Ruletero - Mambo # 8.

75 - 9630. Cerezo Rosa - Ana La Polaca,

76 - 417, Qué Esperas - Patricia,

76 - 691, Muiteca Bonita - Cosé, Casé.

76 - 828, Leyenda Mexicana - Adids Pampa Mia,
76 - 1074, Sabor a mf - Julia,

76 -1954. Caballo Negro - Qué Rico Mambo,
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