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“ El artists genunino es un hombre libre y hounesto. La honestidail artistica es aquella
posesion segura de Ia propin verdad vivida y expresada a través de In helleza. Demos

hervamientas v enseilemos a trabajar al hombre honesto. El hard después las obras,

que brotaran de sn corazén, ”
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INTRODUCCION

Este texto es ¢l resultado de In experiencias profesionsd (en la vealizacion en
television) y académiea (en la carrera de Periodismo y Comunicacion Colectiva de In
E.N.E.P. Acatldn), es un punto de vista personal y satisface solo una inquietud, 1a de
otorgar al lector una fuente de apoyo bésico de informacién, que sirva como material
de apoyo en el proceso de formacion de los reatizadores en télcvisi()n. pirte de un

criterio propio para estructurar los requerimicentos que un renlizador necesita.

Con este manual s¢ pretende recabar informacion bidsica apoyada en los
términos televisivos primordinles para la realizacién en televisidn, es un texto de

consulta,

El manual estd organizado bajo la logica dc lo que la cxpgﬂen_éia personnl en kit
profesion de Ia realizacién indica que debe contencr como v”in/foi"maci(nn bésica el
realizador, es asf ¢omo el lexio pasa a ser ba‘rl‘e del material de apoyo forrha(iv_o eu el
ramo (de la renlizﬁciol_i). |

Por otra parte sin que sea fundamental, puede ir dirigulo A olras instlncms. por.

jemplo. A Ins materins mplrﬁdn en Ia carrera de comunicacién, en especmco A

f'l'écnius de Informacién, y Produccién y I’rogrnmclén lelevislvas, ya que la‘,; :

!eminologh utilizada en este texto y su explicacién pueden ser lpllcndu como_"

‘mlteml de connulln en cullquiern de las mismas. ..

Este texlo no prelcnde abarcar toda I realizacion, el tema no cabe en un texto,

-nl es pollble emenur em profeslén por llbro, ninguno podria scr enseﬂadu A través de
un escrito. En lndispennble ia prlcnc- del ulnmno frenle al mucslro.



Nadie puede negar que Ia television se ha convertida en el arma mis solicitada
y eficaz para conseguir Ia unificacién del peusamiento ded hombre. Es por eso que este
medio necesitn personal preparado  profesionalmente para realizar  programas
television; de ahi nace Ia inquictnd de hacer un manual de renlizacién que colabore de
manera general como apoyo a tedo realizadar de TV a atender un instrumento de

apoyo a la capacitacion adecuado pnra haeer mejor sn trahajo,

+Como se realiza un programa? ;Cémo es el trabajo en los estudios? ;Cudles
son los elementos téenicos y humanos?. Para empezar nada es posible sin- un ¢scenario
adecuado: ¢l estudio de rodaje, con dimensiones adecuadas al tipo de programa (entre
los 100m2 minimos que exige la realizacion de entrevistas y los 1000m2 para los
espacios dramaticos complejos) y un acendicionamiento material muy especifico,
materiales de revestimiento no inflamables y difcrentes segiin el tipo de acuistica a
recrear, tramoyns para el soporte de focos y micréfonos fijos y méviles y sobre tado,

condiciones para la evolucién de aclores y edmaras durante el rmluje.

Las cédmaras. (dos como wminimo) no perimanecen estdticns. Varfan. su
desplazamienta segiin un plan establecido de antemano, ‘ov conforme lo ordene el
realizador a través del micréfono interior conectado a los auriculares de los

operadores de cimara y del regidor,

‘Las tomas de-las cdmaras siinullén’eas ininlerrumpibles, pueden Ser vistas
grlcins A una cantidad de pamallu 0. monitores que Ias reprmlucen en la saln de .
control del estudno desde donde se manipulnn los sistcmas oimrénicos interiores de Ias :
cilnlru; de entre todos los plnnos captados cl direclor ‘debe seleccionar d mlh :
opormno en cada momen(o yel mezclmlor de lmligcnes se encargard de alternu rlm. de
eludem\r uno que deupnece lentamente cunndo vR npnreciendo otro (dholvencla),
fnndlr amboy, desvaneciendo el primero husta hacer qucdar In pantalls en hlanco y
llacer segulr el segundo poco A poco en. todn su inlensldnd Los esludios mﬁs modernm‘ ‘;
c;nenu_n ademds de su cqntrol de realmncldn ‘con mezcludores de efectos para trucajes

de Ins imgenes electrénicamente # gusto del director,



Junto a la sala de control de realizacién, In de sonido es sin duda cl scgundo
gran complejo técnico en 1a realizacion de un programa televisivo. La necesidad de un
buen sonido apremia tanto como la calidad de Ia imagen. La mesa de sonido requiere
técnicos calificados y expertos capaces de controlar ia apertura o cierre de los
microfonos del estudio, la insercion de los efectos especiales o de los fondos musicales y

su volumen respecto a los otros sonidos del programa.

Para Ia retransmisién de programas deportivos o culturales desde el exterior de
los estudios, se utilizan unidades méviles. verdaderos controles similares a los estudios
pero montados €n camiones que también transportan cimaras. Actualmente se utilizan
en la toma de noticias para los programas informatives, pequeiias unidades moviles a
bordo de un aut'om()\;il se lleva simplemente una o dos cAmaras con sus

correspondientes monitores portitiles.

Con este material obtenido se procede al montaje o edicién del programa en el
estudio de post-produceion, donde se dispone de generndores de efectos, msertadores

de mulos y otro muterial técnico para ultimar perfectamente el produeto.

Como_fuentes de imagen se reéurre timhién a los_telecines que pueden
convertir las imigenes de television en. cmemnogriﬁcas. Ia seﬁul a transmltir procede
a los estudios en directo, de los monitores ode los teleclnes es enviada a un control
central donde se selecciona la imagen, se mtercalan_los anuncios y se mantiene la
continuidad de la emision. Después, el conjunto pun'llfc"entro emisor ennrgadd de
lnodnllr las frecuenciis correspondienm al canal en que. se emite yde lmpliﬁcarlu
'_hnta un nivel de cientos o miles de Vltios paru entregarla a Ia antenn emison 'y ser

trlnsm itida a grandes distancias.

De aeuerdo o lo- descnto unterlormeme.,podemos darnos cuenta de la.

complejidad de los programns de televisién y de todo lo que rodea su relliucién para
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legar a los receptores. Pero entre In téenica y of espectador hay un proceso mds o

menos elaborado segiin ¢l tipo de programa a realizar.

Naturalmente no es lo mismo un telediario que una obra de teatro, un
documental que un partido de futhol, aunque hay algunas funciones mis o menos
comunes a todo tipo de transmisién televisiva, Para realizar un yrogramn en estudio

son necesarios tres grupos o equipes de personns,

El equipo de ereacion o artistico, farmado por guionisins, directores de escena,
especinlistas en dialogo, ete,, como cjenplo se podrin considerar el easo de una
adaptacion teatral realizada en estudio. Es entonces cuando todos y cada uno de los
elementos dcben ponerse en marcha en forma coordinada. Empezando por los
guionistas o adaptadores que deben dar un lenguaje televisivo a lo que cl nutor ered

para otro tipo de escenario y otra distaneia fisica entre autor y espeetadores,

Hay programas que carceen de guién o argumento como la trunsmis‘lén de un
espectdculo deportivo, en que los tantos y los récords no los pone el equipo ereativo
sino los propios participantes,

Otro equipo imprescindible para realizar un programa es el de }producci()_n pues
son los: que proveen del gfupo de iclbres ky ﬁgurns necesarias, Ios»decoradores, el
vestuario, maquillaje, peluqueria y -todos los objum indlspcnsablﬂ para la
nmblenlncl6n de 1n obra. De ahl que. del productor depemlan direetores de arw
eorebgrnl‘os. letores. peluqueros. sastres, maquillistasy responsahles del "atrezzo"“
(con]unto de muebles, decondo. \'es!unrio. etc.). 'lamhlén hay programas en los que el

pel del equipo de prodncclén se reduce al m(nlmo, como pnede ser'la trammisidn de

un desfile militar oun acto piblico no organizado por 1a misma emisora de lelevislén.

Y por ultimo tenemos el equipo de realizacion, encabezado por ¢l realizador y

sus lyndlmes y compuestos.por el personalltécnieo'. Por su parte este equipo ,és el que

esta en el estudio y en fos controles de imagen, sonido y mezcla.
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El reatizador es el coordinador del estudio, el que organiza el trabajo de todos
fos que ticnen que ver con él. Primero se mostrard el decorstdo y los iluminadores le
dardn 1a luz precisa. Cuando todo esté a punto comenzard ¢l trabajo de los
especialistas en sonido, que tendrdn que distribuir los micréfonos para recoger las
palibras de los actores y el ambiente que desee el realizador. Aungue cn programas
noticiosos sc ha puesto de mada les micréfonos con prendedores (Lavalier) de pequefio
tamafio que se sujeten a la ropa de los interlocutores en jos grandes estudios, donde los
aciores deben moverse, se emjilena todavia Ia "jirafa", micréfono sujeto a una larga
pértiga montada en un silencioso carricoche que sigue n los actores en sus

desplazamientos,

El sonido mezclado con los fondos musicales y los efectos crendos desde el
estudio de sonido va a la mesa del realizador por los canales de audio. A su vez, por los
canales de video reciben las imdgencs que fes envian las chmaras montadas cn gria,
con los ayudantes necesarios para hacerlas maniobrar de acuerdo a Ias instrucciones

del realizador.

Como en toda obra que se ruedn por partes no consecutivnl. emten otras
figuras afines al mundo del cine, come In "script" que’ tomn nota del vesluario y
decorado para que se produzca cnrrelaeién o "racord" entre Ius distintas escenas que .
se graban en momentos o dias diferentes,

El realizador escoltado por sus ayudantes trabaja desde fuera del esmdio en
uns cabing en Ia que se convergen todas las sefinles visuales y sonoras que se recogen !
en el esmdlo. Ya ‘veces, cunndo los efeclos lo hacen neceqano, recibe sefales sonoras
de la eablnl de sonido y schales visuales de los monitores v telecines que tienen

material. previamentc grlbado de las imﬁgenes que snmultineamente le envian Ias tres
0 cuntro cimlns:‘qnve qul_mjm en el esludio,. el realizador va re;ogigndp las més
ipmﬁi-&lu, por su éngulo o proximidad en si forma de concebir la narracién
t‘e‘lé\(i‘siyd. |



Pero una vez terminado cste procese de grabacion de eseena existe an paso
posterior que es el montaje de post-produccidn que da forma y ritmo definitivo a In

obra,

Cuando se trabaja en otro tipo de programa, como informativos o musieales, y
se hace en directo, la coordlnaciin dehe ser mis exactn, pues no cabe la posibilidad de
repeticiones. Sobre el esquema ofrecido caben wmuititud de variantes como las
transmisiones en Ins que no ¢s necesario captar el sonido de los protagonistas, como en
una prucha atlética, pero si el ambiente del estudio y los comentarios det locutor
jespecinlizado, O cuando se sonoriza n posteriori ¢l trabajo, bien a trayés del doblaje de

actores (practica muy usunl en cine) o en Ia adicién de comentarios de locutores,

Es asi comio podemos darnos cuenta que detrds de todo el brillo y ginmur que
podemos observar cn la realizacién de pi'ogranms de televisién estd toda una
tecnologin especinlizada que debe ser cuidadosamente aprcﬂdidn, njuilada y
controlada para proveer de In mas alta ealidad de imagen y sonido, tal como serin una
pintura, un lienzo, una obra de arcilla o barro, Ias cuales débcn ser tratadas por un

artista, tratando precisamente de comunicar sus ideas,

Es claro que los procesos que se siguen aemalmenle en television son buenos y’

a veces, excclentes. mis estos casos sc dan de manera muy preearla, ya que los

realludores ‘aunque con unm eweriencin haslcn, ‘ necesi(an uns ﬁlrmncuin

verdaderamente especinlizada para aumentar asi |aﬂ probabilidades de hnccr su mejor
labor.

El manusl es instrumento bsico de apoyo para la formacién de aquelios que se
interesen en Ia realizacién televisiva, es intrvo‘(‘luci‘r_se a los términos técnicns que
permitan entender el funcionamiento correcto de In sehal de television y el equipo qde v
sc manejs, conocer el lenguaje técnico utilizado que serd ¢l mismo en cunlquier parte
del mundo.
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La tecnologia puede ser en television una forma que se aplique para fines
estéticos n las artes. Las diferencias drdstiens conceptunles entre usar un equipo
técnico y generar artisticamente vn programa han creado un dilema en Ia industria de
la televisién, Estos conceptos radicalmente diferentes han hecho ln distincién (y

separacion) de mucho tiempo en estn industria.

Un tipo de gente que se asegura que la imagen encuadre bien y que el sonido
tenga los efectos aurales deseados y que las transieiones entre imdgenes y escenns

tengan los sentimientos que se quicren.

Un segunde tipo de gente se asegura que ¢l equipo se ajuste y mantenga en
operacién técnica dptima. Estas personas se han involucrndo tradicionalmente cn ¢l

proceso de crear un producto televisivo,

El operador y el realizalor de videotape son miembros importantes de: Ia
numerosa familia que integran las grandes tel¢difu§6ras y contribuyen a la realizacién

de bucna parte de Ia riqueza contenida en nuestra television.

El personal de realizacién debe conocer ampliamente lo relacionado al porque
de los efectos de ajuste que el personal técnico hice al equipo y adquirir-'l'u habilidad
de resolver la calidad, rapidez y preclsién que se necesmln para termlnar con.
eficiencin un programa televisivo, Esto es en parte lo que el manual debe expllulr. de
ahi Ia necesldad de plln!enrse la megunla que englobe Ius uracteriﬂicuq Gtiles para
hacer Ia memoris correspondiente. .,Qué elementos son neceurios para hacer un.
manual de video, nudio 'y cintas mngnélicaq para ia realnzacién en televisién: que
utlsfagnn blsicnmenle ln necesidadcs del campo de trabajo y Ia prcparacién mdrica‘,
dela genle de comunic-cidn a nivel proreslonnl

Al identificar en este trabajo lo concerniente al video en televisién a partir de

uqcpnbn‘ técnico y exprcslvo'instrumcn‘l'a_l dc apoyo A Ia capacitacion de | reaiizador.



Se wuestran Ia téenica de operacion de cimaras, fa cual se compone de una serie
de principios bisicos. Las indigenes transmitidas son ¢f resultado integval del uso de {os
elementos mediante el manejo adecnado de estas reglas dentro de Ia prodoceion de un

programia.

Es secesarlo para una buenn aplicacion de la oparecién de  chmarns
comprender que es lo gue se va a expresar en eada toma y en el objetive peneral del
programa. Después de csto, todo dependerd de In sensibilidad que ¢ realizador y en

camardégrafo puedan expresar en una imagen concreta,

El principic de dicha téenica es transmitir unn imngen precisa de ncverdo a sn

objetivo mediante una adecuada combinacion de reglas y manejos bisicos.

Con respecto al punto dedicado a la vision humana y su velacion con el dmbito
televisivo es clara, pucs como sabemos, 1a television como dirlaMarshull Me Luhan
“In extensién del sentido visual del hombre”, de ahi que el hecho de entender el
comportamiento del ofo humano respecto a Ia naturaleza és mis ficil conocié|1|lo su
extensién (la televisidn), y el funcionamiento de esta desde el punto de vista téenico, es

asi comio se definen los alcances y limitaciones de cste fantdstico invento.

En lo que se scfiere a Ia colorimetrin, descubrimos quc 1a sensacién del color -

esté divectamente relacionada con ln frecuencia de In huz obsérvada.

Un objeto no presentara su color caracteristico si las frecuencias
correspondientes a este no se hallan en In luz emitida.

Al identificar los aspectos de expresion de Ia imagen a cundro nos damos cuenta
que hay reglas generales apli_ciblcs # casos part‘iculmies.‘“esm"p‘hrtg «Iél texto nas Jtorga
principios bésicos para que el realizador refuerce el instinto y In neccsidnd_que_iruedp.
sentir y e};pi'esa“r a través de imﬁge‘nésl. En este h‘partado lo que s¢ busca e3 elntcn|l_ér'e:i

uso de la imagen segin sus caracteristicas, el entendimiento de los elementos, leyes,
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técnicas, soportes y consecuencias praeticas de In imagen por medio de un lenguaje

sencillo y coloquial,

Cuando tratamos cl seinlamicnto de tomas y encuadres, nos referimos n In
utilizacién del lenguaje de la televisién, el cual cs entendido en cualquier parte del
mundo y utilizado por todo el personal del drea téenica y de produccién, e implien el
manejo del programa en general en la direccién de cimaras, es por eso que todo buen
vealizador debe conocer los tipos de tomas existentes y su significado artistico y

emocional.

Al abordar el problema de In iluminacién televisiva nos damos cuenta que los
requerimientos de este sistema se mantienen cn mente conjuntamente con los objetivos
principales de Ia creacién de imdgenes, expresién creativa y efectos novedosos que

puedan desearse bajo ciertas condiciones.

Una iluminacién efectiva es una aywila muy valiosa para mantener la ilusién
tridimensionnl en una superficie de visién de solo dos dimensiones, como 1o es In
pantalla de televisién, Cuanda ¢ resultado final se ve solamente en ‘c'ol‘or. se pucde
confiar en ¢l contraste para obtener ¢l rcsulmdoitlescudo. Sin embargo, en televisién
dcbe conslderarse que la perspectiva se logrard con contrastes de brillantes a €ravés de
Ia combinacidn del sufeto y la’ ilumihuclén.

Con respecto al audlo y cintas magnéticas encontraremos sus caracteristicas,

las ventajas y defectos que ne detectan en televisién,

Todo lo anterior tiene como prioridad impulsar por medio del manual un
instrumento en la estrategia de formacion del renliindo_r,_unn vrmé de lo que significa
Ia realizacién en television ufilizando un ‘Iehgn_mje “eon tecnicismos bisicos; ‘pues
aunque el_llﬁmno.neceslta cbno¢er’ las bﬁses de este ramo no es'tina‘leriu que incumbe -
al manual el utilizar lermlnologla técni_énménte comhlicha, de tal manera que se cvita

caer en el ramo correspondientc a la ingenieria,
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Completan la obra una serie de ilustraciones que facilitarin cl conocimiento de
conceptos por parte del lector, La cita de los textos de donde estus fueron tomadas no
se hace, pues no se eree necesario para ln estructura de este manual: sin embargo, al

final en Ia bibliografia se encuentran los documentos de los que fueron tomanas,

Ahora toca establecer ¢l criterio de lecturn del manual, que serd unn
presentacidén estructural del texto de acuerdo n una lagica secuencinl por capitulos,
subcapitules ¢ incisos, todo esto permitird al lector descubrir ficilmente el modo de

(utilizar mejor ¢l manual segdin sus propias necesidades.



PROCEDIMIENTO PARA LEFER EL MANUAL

Los nombres de los capitulos levan Ia tipografin mds grande y centrada en Ia

piginn,

Los subcapitulos llevan tipografia mas pequeila que la de los capltulos y
colocadas del lado izquicrdo de la pigina. Cabe sedalar que sl empezar toda texto se

dejn una sangria, la cual da la pauta de inicio,

Cuando hay dentro de los mismos subcapitulos otras subdivisiones, s marcan

del lado izquierdo de la pAgina en altas y bajas.

Cuando los textos o conceplos nccesitan de una mejor cxpllcacidn. esta se apoys
en ilustraciones, fotografias o grtﬁcm en blanco y negro segun se wquierc Ejemplo, si
hablamos de la visibn humana, esta parte se ilustra con una fotografia’ del ojo
qeﬁulando cada una de sus par!és. “lra cunl va .cenlraqa en la hojnibqjo del texto,

También se ponen hasta dos ilustraciones en linea para ahorrar espacios.

En casos necesarios para su mejor explicacién algunos temas sc comentnn

tomando como base la ilustracién seﬁt’nn,se réquiera,

El orden de los capitulos se hace t_le, tal manera que loy temas se van enlazgndo

en su relacion, esto facllita su lectura y comprensidh,
Ilespecm a los elementos técnicos y expreswos delai nmngen en los. que s divide;
el manual, se dan cAsos en donde se habla del mlsmo !ema on los dos cnpltulos. pero su

lratnmlenm es diferente.

Los capitulos son el contenido dc Ios objetivos plantcmlos, Ia. sustancia de Ia -

memoria yel instrumenm desarrollndo por el renliudor del tcxto.
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El indice es el auxilinr en 1a bisqueda de temas por capitutos, subeapitulos o

incisos dentro del manual.
El glosario de términos es ¢l diccionario del manual, sirve para aclarar las
dudas de palabras o términes que no resuelve el tema que tos utiliza, con esto anmenta

el saber del alumuo no de wmoda o especifico,

La bibliografin cs implantada para dar crédito a los textos utilizados y como

;material de apoyo al que puede recurrir el nlumno si siente la necesidad de smpliar sus

conocimientos de un tema en especifico.

Es claro que en la tecnologia de Ia television el mundo avanza vertiginosamente
hacia horizontes de progreso cuyo efe de rotacion es la preparacion de los individuos
enfocados a una mejor presentacion de servicios donde el objeto es Ia renlizacién de
programas de alta calidad. Aungue esta tesis ¢s poco upli_cavhl‘e‘,n paises como México,
en donde la falta de capacitacidon, recursos y ganas de hacer las cosas, le restan
sericdad o una lubor tan necevitada de gente  responsable y - preparada

profesionalmente en 1a realizacion de television,

Es por eso que luclendo uso de las experiencms i nivel wpermr de In. carrem'
de comnnlcaclones de. a FNEP Acmhin (gcncracién l990-l994) v una prepnracién
hborll de 8 ahos en ina!imcioncs como CEI'R()I‘IL |MEVISION cuyn Inbor fue Ia
lllstench de produccién desde abrit de 1991 hnsm mayo de 1993; AR(.O‘i servicios
inl’ormntivos de febrero de 1992 a septiembre del mismo afio; TV i imagen S.A deCV.,
como asistente de produccidn. edicién y post-producclﬁn de septiembre dc 1992 a mayo
de |993 y por ditimo en CANAL 22 S.A. de.C.V.y como técnico. espccinllzado, editor,
polt-productor y. renliudor de mayo de l993 & mayo de 1994 y realwando.
collbonclones en programas especiales. aeguimienlo prcsidencml, rcpormjes ||arn'}
-televisidn, segulmnenlo politico nacional, documenmleq ||arn telwisién, programns
upecinles pnrn el programa NEX()S, cones dc programncidn, edicibn dc (‘arriers Yy



operacién de maquina BTC, 3/4 y 1'. Se¢ tiene una base y condiciones necesarins para
hacer un manual de television cuya finalidad ¢s el apovtar al realizador de televisidn
un instrum en to ¢ ue auxilic en In ca pacitacié n y que s i rva como camplemento
general a su actividad laboral, Ia cual se agilizard a ln hora de montar vn programa,
ayudard a bajar los costos de produccién y sabrd pedir las tomas, el audio, cf
cmplazamiento de camaras, conaciendo los elementos necesarios que le ayudarin a

identificar el equipo de post-produccidn,

El manual es una manera de enfrentar el conocimiento tedrico-empirico de In
experiencia personal, pues en €1 la teorfa servird para saber estructurar In propuesta,
utilizar un método correeto, descubrir la teovia de ln imngen en TV, etc.,, mientras lo

cmpirieo servird para ubicar los defectos en la practica profesional y Ins ventajns que
esta otorga.

Este trabajo servird a todos aquellos interesados para mejorar su formacién
profesional, pues constard de los elementos instrumentales bpisicos pava tal objetivo; ¥
si asf se requiere, servird a profesionales o gente que necesite apoyo diddctico para dar

cursos de television y/o clases que ténggn que ver con el tema.”

En el aspecto institucional las ventajas que of manual de»renllzacién‘;engg .
servirdn, si asf se requicre, a ihsliluciOhes;dé realizacién. jq’ :di:é no s¢ puede ncgig’r_ que
hay profesionales que cuentan con'Ia "éxjierienéia y conocifntientos biisicos para sacar -
adelante un programa de televisiéh.‘ .mas esto no implica iji’lc no tengan que seguirse -
capacitando y buscar elementos que los blngnn mis‘g'specializndos. ‘mis aptdﬁ ﬁar‘a: el -
trabajo que desempenin; Entre Iis éhprésns de televisién a las que les. serviri’cl'
manual ul‘n. Ielevisa. Canal 13, Mulﬁviqidn. (,ablevisién y productoras parlicularcs,

que por elerto h-y muchas én el tre- metropoliuna.

'l'lmblén servnri a mstiluciones, carreras o malerius que tengan que ver con Ia’
comnnicncl(m por televluibn, ya sea como materinl de apoyo aunndo a elemenlos que ’

ya se tienen en In mnterla de lelevisibn o pnra mejorar en este ¢aso el plan de elllldil“ L



de la carrera de camunicacidn a nivel superior o técnico, y en las instituciones esta
tales como la UNAM, UAM, etc, o particulares como In Universidad Iheroamericana,

Tecnoldgico de Monterrey y en escuclas donde la formacion es téenica,

A continuacién centraremos nuestra atencidn en el primer eapitulo del texto,
que es A su vez una concepeion y legitimacion del papel del realizador en los medios

masivos de comunicacion y el perfin que suponcmos, debe tomar socinhuente,
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I, LA REALIZACION DE PROGRAMAS DE TELEVISION

La responsabilidad y el éxito o fracaso de ia coordinncion de un programa de
television depende cstrictamente del director o realizador del espacio. El es et homhre
que mancja el escenario, su acondicionnmicnto y emplazamiento de cimaras, pues de
entre todos los planos captados, el realizador seleccionard los mis oportunos en cadn
momento, es el regidor, el que organiza ol trabajo de todas quienes tiencn una mision
dentro de un programa televisivo; nhora bien, la televisibn palabra migica cuyo
enunciado suscita Ias muis apasionadas controversias y opiniones, aquello que
constituye el mis poderoso medio de comunicaciin de masas de nuestros dius se ha
convertido para muchos de sus espectadores en un mito, Para otro sector de nuestra
sociedad, para los protagonistas ife nucstra cultura, constituye ol mayor de fos

estercoleros.

Quienes hasan éxito o progreso en su afeccion al dinero consideran n iclcvhién
como un esplendoroso vehiculo de negocim. Artiscas, Iilelatns. actores, técnicos ven en

este medio una posibilidad de trabajo brillante, socialmente prestlgloso.

Las élites paliticas y las clases ‘doinlnanles‘ lo temen ¥ por eso misme, tratan de.
aduefiarse de sus hilos, ponlendo en cnrcullcidn Ingenleq sumas de dinero procedenten -

de erarios piblicos, tal vez empobrecidos, con tal de dominar y suhordmnr suvoz.

iLa televisibn une y _nerpljrq,] info"rmn‘y‘ manipuln, transmite conocimicnto o

siemibra estupidez, educa o sliens, dﬁsttﬁe o aburre? Fi lector conteste,
La m’ejdi‘ manera de desmitificar Ia fortalezn hplirémemcnte i‘nexp‘u‘gn‘nblc‘ bajo

cuyn formn se pruenta el lmperio televisivo, es conocer desde su lme sus fumlamen(os,

técnicos, utéllcm. Iingn(sﬁcos de renliucién. A tal fin va encnminudo este mnnual
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La mayorin de Ias experiencins en vealizacion televisiva han demostrado que ¢l
aceeso publico no peede quedar relegado a transmisiones poco consistentes en

contenido tecnico y estético.

El replizador es aquel ser humano que debe formar parte, ante todo, de una
estrategia mas compleja de descentralizacién ideativa-productiva y de participacion
que implique una 1ogica diversa ol hacer television. Ademds hay que entender que In
realizacién televisiva cs un proceso productivo especifico, cuyns reglus, eddigos y
cadencias es necesario conocer. Se trata, en suma de una tarep que requiere una
jespecinlizacién apropiada, que va mis alli de las (Ioklés naturales del individuo. Esta es
en parte 1a razén de 1a baja calidad qoe puede advertirse en 1a mayoria de las
transmisiones producidas en ausencin de prafesionales. El tema del acceso se afronta

hoy de manera nueva,

El problema radica precisamente en el hecha de que bajo concepto corriente de
profesionalidad, ¢l realizador actual sustituye su labor como reﬁmtml_o artistico y de
vocacion 'y lo eonvierte en un “nclo mecinico y carénle‘de 'cnmpfoinlso social, este
‘problema debe plantearse a partir de un nueve cancepto de profesionalidad busada en
ia ayuda al gran publico tele-espectador a transformar su experiencin direeta en

informacién, en conocimientos, en investigacion, educacion'y estudio,

Los renlizadores, en Ia mayoria de los casos, no-saben. utilizar la gama de
‘conceptos de los que estd creadn Ia television, para esto se requieren lwrioeimientos,
sobre ¢l tema, energias.

Considerando Ia diferencia que existe entre las televisoras. al organizar su

equipo. de produccién a continuuélén presentamus el esquema bisico de un cquipo de -
trabajo en televisién.
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2, IMPORTANCIA DE UN MANUAL

Bajo criterio personal cualquicr manual es parte importante de Ia formacién y
especializacién profesional de un individuo, es un instrumento que sirve para In
capacitaeion y ¢l manejo de un ramo en especial cuyn finalidad es apoyar y/o resolver
los cuestionamientos bisicos y fundamentos tedrico-pricticos del tema tratado. Un
manual dehe ser un texto cuya meta sea rescatar algunas premisas hdsicas y proponer
técnicas nlternativas para la prictica de la profesion o especializncién de que se trate,
debe ser una herramienta cuyo grado de utilizacion responda a determinndo momento
de realizacién en un sistema de producciéu, debe proporcionar bisicamente de
acucrdo al tema unn informacién deseripriva y de ficil acceso a los lectores, tanto al
gue se inicia cn la materia como al especinlizado. Ademas ser claro en In explicacién de
textos por’inedio de jlustraciones y de {lustraciones por medio de textos, ya que todo
buen manual debe manejar para mayor entendimiento gréficas, fotos o dibujos segin
sea ¢l caso. En general 1a informacion debe ser de ficil acceso de modo gue los lectores
puedsn recurrir a ella de manera préctica.

Este mannal se fundamenta en conceptos que atafien sl realizador, apoyando y
complementando su labor profesional proporcionando nuevas formas de. prcéehtqclén

televisiva, su estructura es en su totalidad aplicable al campo de irabpjo nctilél;,

La lectura se puede manejar de manera segmentada para un tema en especial, 0

bién, leerlo totalmente para aumentar el concéplo general de la fellii&éién”.
Como podremos darnos cuents, el manual ampieza a partir del capitilo 3, pues

elly2sonis introdujédﬂn y la justiﬁcnciéh al ,gniéndlmienlo y legitimacion de Ia

realizacién en televisisn y al manual mismo.
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En conjunto el texto es una aportacién tedrico-prictica construida en un
sentido general de la realizacién en television basada en un (mlice de conceptos

aplicables al campo il trabajo. Su csquema estd elaborado bajoun eriterlo personal y

de bisqueda de Ia especiatizacién del ramo,

En ofro sentido, el fundamento tedrico-practico para Ia construccién del manual es I
necesidad de crear un texto (como no existe otro) de consulta inmediata, ficil y
prictica para ¢l realizador o alumno interesado por ef tema, que flene Ins espectativas

generales de reabizaclén, como tibro diddctico.
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3. LA VISION HUMANA

Toda conacimicuto tega al ser humaao a teavés de los sentidos, Se Hama sentido
8 Iy Tacultad que tiene ¢l hiombre de captar y percibiv by lmpresion de los objetos
exteriares n través de los drganos corporales especializados Wados "drganes de os

sentidos",

b.os sentidos corporales bitsicos son cineo: a vista, ¢l oido, ¢l gusto, el tacto y ef
olfato. Algunos fisidlogos encucntinn otvos sentidos como el movimiento » los cuales no

nos referimos abhora

A cada wno de tos sentidos corvesponde un Grgano, todos y enda wio de estos
organos estin conectados al cerebro que recibe todas Ins sensaciones y percepeiones. -
Los sentidos pevciben cada uno solamente ciertos fendémenos en ndmero limitado (hay

colores que no podemus ver, sonidos quequo inmlcnms escuchar, ete.) .
3.1 EL SENTIDO DE LA VISTA.

Corvesponde a este un drgano doble y simélrico quese encuentry alojado en las
orbitas o cuencas de o8 ojos. Et ojn humano es un-drgano demasiado complicado: en

una lecelon elemental.

Ei solo hiecho de que podamos ver explica suficicntemente la importancin del

senﬂgld @:e‘ Ia vista y sus drganos.

La deseripeion de tas partes deb ojo que fenemos’ n In vista , Ias que pueden
verse en un ojo ahierto son: los pﬁrpndos y qu peslnﬂas en of extcrlor. yenel interior:
un lagrinial, In esclerélica (Io manco dcl 0]0). el ivisy quc unido a-los colures da ¢l wlor :

negro, nzul, \elde. eu.. de acucrdo a la |ugmcmac16n que contenga esa mcmbrnnn y la
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pupilit (el orificio que se encuentra dentro del iris y que es de eolor negro) que se

agramla o empequeitece segiae i intensidimd de Ja luz  y la distaneia a ¥a que se

encuentre el objeto que el ojo capla.

Camo podemos ver el ofo en sus clententos hdsicos esencinles, es un sistema de
leutes eristalinos, que reane la luz de todas las frecueneins del espectro visible v In
enfuen sohre una pantalln sensible a Ia lz (retinn) sitnada en Ja concavidad al

derredor de la parte posterior del ojo.
La vetina se forma por millones de fibras nerviosas, cida una sensible at 1o luz
en una frecuencia distinta gue se conectan en grapos al nervio optico ¢l cual va

cancetado al cerehro y asi 8¢ crea la sensacion de Ia vision,

Medinnte la vision, ¢l njo es capaz de presentar al cerebwo una inagen completa

_ el ohjeto, su coutenido, tono, tinte e intensidad cle color y. grau s 0 ¢l electo

estereoscopico sus tres dimensioncs, pero el ojo tiene también atro atr llmio que os In

persistencia de la vision,

La persistencia glc Ia vision:El ojo humano tiene Ia capucitjml de retener una impresion
dela forma, color y l)rillh de una imagen durante unn lb‘m‘cci('m de scgunudd, desmnés ikle
que ha dcjmlo de recibirse Ia luz de Ia imagcn; Esto eé’ aprovecha en los pmcedimimum '
cmuunlogriﬂcos yde .V, yn que § si la serie de inmgencs se pr esenta gl 0]() durnnm,
este intervalo de perqiqlcluia de Ia vmén. I 010 las mtegnmi 3 ol upectmlor tended I
nensaei(m de ver todas Ins imagenes al mismo ||em|m €OmMo Una lma;,cu campleta pero -
aparte, cn edicion se lmle in ilusidn del movmnen(o . slcmpw ) enando:se tengi como
se dijo, lmdgencs complelas ch un rangn de rcpeliu(m umvm de 16 I'RM/wg. (cuadros
por segumln). El range’ (_Ie 24 FRM/seg usado en cmcmalogruﬁa o8 snf cicute para

tencr ilusién de movimiento, a esto se le Hama tusion éptica.

llmiéu 6||lica: E) fendmene visual qut nos hace formar un jmclo fulso sobre ln

forinn ¥ lamano de los objctos qnc 0|)§('l vmnoq. Otras aluswum plicas son relativae al



color, coloeacion , ete. asi el ojo humano tiene In jlasion de una imagen conting 2

partir de una serie de imdgenes individunies difiriendo eada nna de ellas levemente de

ia anterior y presentadas ol ojo en una sucesion may ripida,

El parpadeo (licker) en las imagenes en movimicento, Ef rango de 24 FRM(H2),
no ¢s tan rapido para permitiv que of britlo de unn imagen se mezeie suavemente al del
siguicnte cuando entre fos eundros hay wnn parte negras por lo gue o resnhado es un
parpadeo de 2, definido (fHcker) en fa panintia de nz cslmlmscnmu\ ¥ €5 peor ean
imagencs de nll.\ iminacion,

El flicker y iIn reidician del movimichto estin asocindos o I respuesta de
frecuencin temporal . EF parpadeo es evidente en 25 0 30 Wz, y ul:i casi sicmpre
presente en ‘50 o 60 f1z, en inigenes muy brillanle s para evilario en el peor caso puede
necesitarse un display de campo nmplio de 80 0 90 Mz atn cn pzmlnllas 'nnplms donde

¢l rango de flicker es de 72 Hz.



El ojo humano trabaja de In siguiente manern, La Juz veflejadn por los objetos
al ser iluminados es concentrada por un lente Hawado ervistilino, 1a cantidad de luz
que pasa por éste es regilada por el iris que se contrae cuando In Juz es intensa y se

dilata cuando es débil.

NERVIO OFTICO

. CRISTALINO
PUPILA 1 RETINA

El sistema visual humano como resultado de Ja cvuluuon e muy ndnpmhlc en
forma rapida a una gran caulidnd de mformmi(m atil de i escenn nme el ob“rv wor.
Esta_escenm en 3D iluminads: de manera dnl’c.renle, muviémlusu prmlucc im.u,eum
ligeramenle diferentes en 2D en Ins retinas e ambm oios, Estus ultintos_estin en .
constante movimiento voluntario sul're la eqcena. ambos con movnmonlm de cabom v
por rotacibn en sus 6rb||m y tamhién vealizan movimientos involuntarios ||equeﬂm los

cuales tlenen un impurlnnte y esencial pnpel en la vision.

El ojo humano se puetle comparar can vin uinmm mlognﬂ‘ut. ¢s un: globo:
fornmtlo en la parte exterior por una memblana hlamn Hamada escleu(nm que fo
plolege, su ||mlc interior esta cubiecrta poy la cmoides. ey ua mcmlunnu muy: up.am :

que evita Ia reflexion de la luz en el interior dvcl ()jU. La lcnu: del 0jo es el eristalino, el



cual ¢s eldstico y varvin on curvatuea para enfeenr con rapidez tos abjetos. El ivis por
su color deterniua ¢l colow de los ojos, tiene unn abertura central Damada pupils que

se contrae o agrandn para regulay la entrada de In Juz en el ojo,
Fig. 3

AGEN QIJ(YIVO oI TIVO IMAGEN

ovJLvo agrina
CANINA

Cunnido la luz cac en un objeto, éste I refleja en cada pequeiia superficic en
diferentes dirceciones, Un ojo recoge alguuas  de esas Juces reflejadas y 1o percibe.
como wna escenn visual ¥ el ojo vers. In combinaciin final de brilos de todas Ins

reflexioncs de las pequedas superficies  del objets. El ojo no- puede enfoear

“agudasente das imdgenes, pera sensa ¢l promedio total de luces incidente y reflejoda.

Si se desea enfocar agudamente ¢l objeto la‘iuz debe de controlarse cuidndosamente
para asegurarse que Ia fuz reflejada en un solo punto én su superficie alennza I pavte
scusible del ojo.



3.2. LA CAMARA DE TELEVISION

Es el componente mas importante del equipo de TV pues aqui es donde se
origina In sefinl de video corvespondiente a la imagen, La cunl consta de tres partes

principales: E} tubo de In ciimara, el sistema dptico y ef visor,

Cuande apretamos ¢l disparador de una cimarn fotografien o de cive In
pelicula se imprime, cunndo se procesa el votlo de In imagen se veveln, cuando se ve In
foto se observa de inmediato .Ja imagen entera. La cdmara de video os siinilar en que

cxpone el dren sensible del tubo de la cimara de una sola vez.

Sahemos que una forma de energin os ol enlor, se utiliza para evear otra forma
e cnergia, la luz, y esta encrgia Juminica ya wmedificadn’ se Lftilni'iey'lc en cugfgla

eléctrica.

En ¢l easo de 1a pelicala fomgl dfica se alter nn los cmmlcs combinaitos de plata,
de tal forma que pueden ser quilmmmenle "rev el'ulm" o una mmgen. Laluz tllcu'! a
] wperﬁcie del tubo de 1 chmara al alterar In hulolc cléety fen del umlm inl que seni
objetive del tubo de 1a cimara, Hay pues una réplscn cur;,mla de electricidad de Ia
imagess capturada por 1a leme tle.la camars, pero no hay forma de snear esta imagen
cléctrica de la chmara dc una sola picn. La mmgeu eléeuica debe ser dcqarmada e
lineas.

Antes de‘ |986 ias cAmaras de 1.V, uliliznbau tubos electronicos Hamados tubos
de cAntars que rcunluu las comlicwnes dc ser Totoeléctricos y foluwuduchvos dentro
de los caales un pequedo rayo de clgclrones explora la mmgen carpadn de ﬂeﬂﬂcidtld
la cual crnnsfofmn‘lhs sefiales Gpticas encontradas en una superfi ficie fotoconductiva
Ilamadl "tnrgel" gracim R las lentes y pixeles o puntos e esta, se couvierlcn on

muclns clmls diminutas eléctricas indindunles. Este pntl on de eulga de uungen. ]
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cxplorado en Haoeas hovizontales de izquievda a devecha y de arviba hacia abuajo por un
rayo Hamado haz de eleetrones, of cuad "lee” In informacion confenida en Ia farpet,
pixel par pixel y es tradocida después en seilales eléetricas en torma seeuencial o que

tarda un pequeilo tiempo cu barrver foda ln eseenn gne cantendrsd un cuadro de imagen,

Fig. 4

El tubo de la camara, un recinto sellado y en el gue se ha practieado el vacia,
aloja una superficic recubierta metdlien Namada plicn eolectora que-cambia sus

caracteristicas eléetricas al incidiv sobre ¢l Ia energin luminosa captadn por o

objetivo.
Fig. 5
facaplate Anilio sefiat “Eectrodo 6"
i Elacteado G, Y4 Catodo
e =
: SRR —
. Sty
L
“\Vatauls .
Calentador
Capa target Electiodo G, ‘Electada G
Capa confucionn lotonkctrica

Tubn de Ia chmara -
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La funcion del haz de clectrones es la de deseargar eada punto ( pisel ) en el
target de In imagen para producir una corriente eléetrica o la sabidn del tubo, esta
corriente es pequeita y débil para poder ser transmitida por enbles de cierta longitud
por lo que se utiliza un pre-nmplificador de video el cual refuerza Ia senal antes de su
envio » unn unidad de control con un segundo awmplificador de etmarn de afta
ganancin y bajo raido. A este Hegan también diversas seitales de tiempo para nsegurar

el sincronismo perfeeto entre fransmisor y receptor en la exploracion de linens.

Eltente de In cimara enlfoea fa luz de In escena, Un juego de prismas especinles,
dentro de In cimara, descomponen {as luces roja, verde y azul por medio de filtros y
espejos especinles Hamados "dicroicos" en las tres tonalidades bisicas. Cada una de
clias os envinda aun tubo de camara diferente y se obtienen asi las tres seiiales de
viden que, posteriormente seran combinadas para su transmision. E1 tubo convierte In.
imagen en seflales cléctricns que forman parte de las sennles de (clcvi'si(m\(nmllcgml

finalmente a tos aparatos receplores.



Fig, 6
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Caonversion e laz en scitales eléctricns -

Un prayector "cafion’ en tn parte posterior del tubn emite_continuamente ol
haz de clectricidad sobre 1 placa de sefial. Por fas partes mas hrillantes de la imagen
pasa mis clcc’tﬂcidad que por las oscuras, Ashoes camo b impgen se convicite dentro
det tubo én sefinles cléetricas de distinta intensidng que corvesponden a las cantidades

de luz que provienen de la esecnn,



Fig. 7

1 seccion orrica
2 SECCION FLECTRONICA

3 SERAL DE VIDEO CORRESPONDIENTE
A LA IMAGEN DE ESCENA )

Esyuema de la sefin) eléctricn




Fig. 8

PUNTO BLANCO

PUNTO NEGRO

4’

t

Variacidn de carviente obtenida en un tubo de hmagen

Los tubos de imagen o |nn'|lnl_lvns de los receptores: de_cofor son de aspecto
similar a los de blanco y uegro pero se diferencian en Sus li'cs caitanes g_lé éléclroncs, :
uno para cada color, y e su panmllu especinl sobre cuya parte inferior s distribuyen
tres substaneins himiniscentes dll‘ercnles, que dan luz lom, verdc o azul ol mcidh los
electrones en eflas,. Para comeguir que Ins eledronm pmwdenles clel caﬁén rujo solo
incidan en In substancia lumhuscem_t.mjn ¥y que ocurra _Ior misnio con los otros dos

colores, existen varias soluciones, origen de ottos tantos tipos de tubos de color,
LENTES

Lunndo nosotros deseamos ver algo,: acomodmnm ln calwm cir pmnei(m que
facilite verlo, con 2 mirada dmgndn lmcm él y i se unla de algo pequedlo, -
ngudlumm In miradn. y.si e gramle mmnm de’ aceplnr Ia inmgen completa; La -
cimnn pnra poder caplar ndecuudamente |as nmigenes. rcqmene de una uperaciﬁn ‘

l|_l|ilqr # esos movimientos.
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Se sube que los ojos ateanzan a distinguir del tado devecho al izquierdo de 150 a
180 grados. El aleance vertical de los ojos es de 90 grados aproximadamente.

Existen tres factores importantes para definir el encundre:

- La posicion o empinzamicnto.
- Elfingulo de In chimara,

- Et Angulo de toma del lente.

Los. lentes e v cAmara tienen sus vespeetivas distancins  locales que
determinan el Angulo de toma. Fl dngulo de toma de un lente de gran angular es-de 50
a 88 grados, Por eso es que un individuo al estar utilizando wna camara tiende a

moverse por sentivse limitado en su dugulo de vision.



3.3. ELEMENTOS TECNICOS Y EXPRESIVOS DF LA IMAGEN
3.3.1 ORIGEN DE LA IMAGEN

En ¢l cine, 1a 'V, y [a fotografia de fa imagen, nace y se gesta de Ins badas de Ia
dptica y Ia quimica, un extraiio acoplamiento entre el objetivo o lente y 1a emolieion;
el objetivo varén bombardea 1a cmolucion femenina con algunos fotenes divigidos ew ol
fruto de estos contactos fugitivos, los milloues de tachas de colorante se acrecentan
sobre ln pantalla paca foemar In imagen, b cund en T.V. se logra de variaciones
luminasas, que aleanzan  hasta 300,040 puntos  (pixeles) entre 625 lineas

aproximadamente.
3.3.2 ETIMOLOGIA DE LA IMAGEN

Imago-figura, sonthra, imitacion, representacion fignrada o relacionada con ¢l

objeto o snjeto representado.
IMAGEN: Lenn Luz Godord (Suizo) “In imageit es n I vez una figura - inserta’
materinlmente sobre una superficie una evocacion impalpable, circular inscrita en ¢

cerebro de Yos hambves™,

La television es bisicamente an sistema para reproducir una serie de inigenes

fijas, las cuales en vna Seric sucesivamente vdpila dan la sensacién de ntovimiento,
La palahra television siguifica literalmente: vision a distancia,

La scial de 'T.V. esta forntada por imsgenes y sovidos.
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La seidal eléctrica carvespondiente n I infarmacion de luz de la imagen de unsn
escena a transmitirse, se le conoce como Ia seilal de "video"; y n la seita) eléetrica

corvespondiente al sonido de dicha escena se le Hnma seiial de "audio',

La scilal de IV, se ha diseiiado para convertir todos los elementos en nna
escenst vipida , mds no instantinea, como en cinematografia. o fotografia , ni
simultineas, esto dentra de un sistema eleetronico, grabacion magnétien, satdlite para

T.V., circuito cervado, CATV y teansmision al aire,

Para lograr tal efecto In 1.V, depende en gran parte de In persistencia de Ian
vision lunana parn reevear en ta pnntnlla de un einescopio o an tubo de rayos

catddicos Ia escena enfocada por la cdmara de 1.V,

En este manual veremos In imagen de T.V, de acuerdo a sus dos caracteristicas

principales; La téenica y In expresion,
3.3.3 CUALIDADES TECNICAS DE LA IMAGEN

Tada imagen esta formada por un grupo de dreas de Juz y sombra, eomo
cjemplo tenemos una_impresion fologrﬁfica cn donde se |)u§ale|| a||rcéinr dichos
puntos. A estas pequeilas superficies que contiéuicn informacidn de fuz o de sombra se
le conoce como detalle de inagen, elemento de jnugen, pixel o pél,'fl“mlos;ieslos
elementos juntos conticnen Ia‘ivnl'o,rl‘nacién visual eun I eseena Ni eslos !‘clcmen(og% ch
transmiten y reproducen en el mismo grado de luz y sombra Yy posicion  como el

original entonces se reproduce I imagen,

En fotografia dichos elementos los constituyen los granns de plata ennegrecitlos

jtor Ia luz, en la-cAmara de T.V. son cargas eléctricas diminutns,
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El tamaito de Jos pixeles ¢s o que determing ta eantidad de detalle de ta eseenn
que ef sistema os capaz de resolver, en enanto mis pequeiias de tamaiio sean  Jos
pixeles, mayor seri ln eantidad de detalle, mas fino y asi mejorard su poder de

resolucion o definicion de Ia imagen reproducida,
334 REQUISITOS TECNICOS DE LA IMAGEN

Una imagen debe tener ciertos requisitos para poder ser captrada por la
camars de 1.V, y pueda asi ser reproducida con calidad , ya que de lo contrario, Ia

sefial obtenida puede ser distorsionada,
Los requisitos & observar son los siguientes :

a) BRILLANTEZ:  (luz, video) Es la cantidad de loz contenida: en un color
dado. Por ejemplo, un color ealé, lo que en vealidad ¢s un amarillo con poen brillantes,
1o que es lo mismi si a un blaneo se le disminuye Ia cantidad de brillantes se apreciara

gris al hacerlo.

b) CONTRASTE : (intensidad, B/N, set e pedestal) Es Ia- distincidn de
lntemulades enlre las Areas oscuras'y Ins clarm de unn mmgcn. a dlrerencm del b| nllu
que es un valor promedio. Un huen coantraste debe pnoduur mm nnngen recia, cuyo
blnnco sea brillante y su negro- obscuro.. l’mu esto Iuay quc lencr cir- cuenta . ha
lluminacién, ya que ésta, en forma mnlnemﬂl del)e ser sufi cueutc pam Incer las partes
negras (si Ins hay) que se vean oscuras. l'nr- otra parlc.‘sr cxi;lc _unn _ilumubmemn,
excesiva habra poco ébn!i“gsle por ba gran cantidad de luz reﬂgjai«ln-.‘l’n qné iypi|iiclé ‘

tener partes oscuras.



¢) DETALLF: (pixet, resolucion, ealidad, definicion) Es ta resolncidn o
definicion de imagen que depende del nimern de elementos de esti gque pueden ser
reproducidos. Mayor claridad de imagen tenemos mayor calidad y esto da una mejor
profundidad  de campo obteniendo también los detalles de la escena del fondo (hack
grovd). También dependers como vercmos despnés, el nimero de lineas de barrido,

del ancho de handa, del villeo y 14 camara,

d) NIWVEL DE COLOR: (Lipninancia,  cantidad  de  colov, chroma,
intensidad de color, fase) Es la cantidad de pureza del color, considerada con base en
In Inz blanca. Por ejempio, un tono pilido de un colov vojo -el rosa- es un eolor
contaminado con cierla cantidad de blanco, Una saturacion ai 140% indica wn matiz o
tinte cspectral puro, lo que practicamente no es posible, por otra parte, UNA
SATURACION AL 0% representa al blanco.

¢) MATIZ: (tinte, hue) corresponde al calor indicado. O sea, es el

color de que se trate: rojo, amariilo, azul, cte.

f) RELACI(’)N DE ASPECTO : (4:3) Esto serii en I parte de in pantalla
donde se reproduzea 1a imagen y consiste en Ia velacién de lo ancho 2 fo alto de ia
pantalln y fo normal es de 4 de imcvllnjwr 3 de altura, o sea mis-ancho por wn factor

1.33 que de altura y ¢s casi la misia ||r0|mréiiin que en 'éinenm(og’rafiﬁ.

4
de anchurs

e

Relacton de aspecto



335 COLORIMETRIA

En su intento por explicar In naturaleza de los colores y sus relaciones mutuns,
se costudiaron las propiedades naturales, medicinales, fisicas, estéticas, ete. del
mezclado de los mismos, observanda los colores que pueden ohfencrse eon 1a mezela de

pigmentos,

Esto o podemos canstatar de Jos tiempos de las cavernas en sus pinturas a los
vestos arqueologicos de Egipto, India, Amévien Centeal y del Norte, China y Greein

entre utros, con Ia maravillosa sensacidu de color que tenian estos hombres.

Practicamente todos los colores pueden ser producidos como-las comhinaciones

de tres colores Namados Primarios Aditivos y son: Fi rojo, el amarillo y ¢l azul.
3.3.5.1 Laluz visible

La luz es 1a vadiacion de energin electromagndética de frecuencin mc(lin que ¢l
ojo humano interpretn como lul ln sensacidw de color esta (lircclmncnle re|auiom«l.\‘
con la frecuencia cle ia luz nbcer\'mln. Asi, al cambiar fas fr ccueucuw (Ic lm 0|||Iz|s

elec!romagné(icas {que constity yen Ia Inz, aparece un enm hio (le color visto por el olo.

Un  ohjeto no pr eqemau\ su colm cm'numimco Si_lay frecuencing
eorreqmndieulcs a “este no se lmll.m en. I luz unm(ln. del ejcmplo anterior sise emplea.
una Im roja para iluminnr un olue(o vcrdc (helm ()I)joil) presemm';i un.\ lmmhdud.
negra ya que no Imbrd compouon(es mnespondlcntes al verde en la tuz m]u ennllda,__

por lo que este cs unpmceso sus(racli\'o.
Si se sohvepone un filtro amarillo a un turguiiesa 6 cyan.en ¢l drea de empatme
se ve el color verde, Jo que se interpreta eoma Ja absorcion de todos los colores de 1a fux

blanca excepto ¢l verde. Al empatar el turquesa eon el magenta o cyan se ve el color -
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azud, al empalmar el magenta con el amarillo se verd solawmente el rojo, donde se
ciplenn los tres coloves se vera una superficie negra, lo que nos indica que todos los
compenentes de luz han side observadas. Debido a este proceso los colores amarillo,

magenta y cyan (turquesa) se les conoce comn colores primarios sustractivos.

Fig. 10
AZUL
MAGENTA &—ormems ) e3> CYAN
o
: o
' \, ™ NEGRO
ROJO v \ ™~
~ > VERDE
™~ AMARILLO

Colores primarios sustractivos

Las reglas para un sistema aditivo, donide Ins longitudes de onda de los tres -
colores primarios generados. son ex‘aciamenie lo ébn’u‘ario‘ a los !n;és'colorew ||ri||mriov
subs(nctlvos. Al proyectar una. pumnlla blanca. los uec cnhm-s que. snn d vcrde, e
rojo.y cl azul, se observn lo slguicn!e' que domle se¢ empnlnmn cl rojoy el verde s¢ ve el, :
color amarillo; nl empu!nmr el rojo y el n7u| se obtienc el mngenm. y donde s¢
cnipalma eI azul y el verde se ohtiene el cyan. y donde mmcidua {08 |res colores se
observa un drea blancn que como se sabe es Ia ucumdn de lmlm los’ wlorcc del -

espectro, por lo que reciben el nombre de colores prunarius aditivos,

, Variando la cnntidad de un- color- ndim'o, reapeelo nl otro, se ol)llenen
diferenles tonos; al comblnnr en dilerentes proporciones fos tres se olmenen todos los. -
calores qne ol ojn lmmano puede aprecisr inclnyen«lo el blnnw, para el cual s
pl-oporcioneg on: 0% rojo+%9% vcrde+ Il% aml = I00"n blanco,
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La hz del sol que contiene todas la Frecuencias el espeetro visible se considera
por esta razén que os de tuz blanea, ya que In suma de todos las ealores nos da ol

blanco. Eslo puede observarse a través de un prisma.

Cada color sale el prisma Tormando dngulos distintos, ¥ esto depende de la
frecuencia individual del color. A menor frecuencia mayor serd ol dngulo de

refraccion,

Los colores en fa naturaleza no son puros, ya que no estin formados por una
sola frecucucia. Una mpara roja emite luz voja aparentemente, pera ln mayoria de
las frecuencias emilidns se encuentran en fo banda rojn del espeetro. Un color puro

eslaria formtado por una freeucncia, pero tales condiciones son varas,
Una tuz monocremitica esta formada por ondas de I misma agitud de onda..

Una luz policromalicn ¢s In luz bianea que produce ol sob o Ins Hwmparas

incandescentes,

El color de un cuerpo iluminado depende. de su_constitueion moleenlar que
determing su eapacidad para reflejar di_siinlins longitudes do'_mula‘Iunii‘nusasyy deln
clase de luz emplenda para iluminarlo, Entonces o ollje(b veflcjn 14 poreion. del
espectro cuyas frecuencias son carac'ter(sﬁcas ,'."»‘ su color inienlra’s que ithsuﬂ)e today
las demas. Unn hoja verde reflcja ol ch'llc si st;. ilumina con luz blanea v nl_usdrli‘é Ias
demas ﬁecuéﬁuicias. pero o reflejira su- calor »L“yara'c(criisl“ico'1vsi .!zls. frecucncing
corresmndlenles‘“é,eée color (vérde) no se hallan en la li_m Por ‘éj’eﬁumlo.‘si' se iluﬁiinia :
caon luz mj»n 1a hojn verde se verd negea val o fener mmpmieilles verdes en la Inz roja, -

esto s un proceso sustractivo,

Otro proceso sustractivo lo presentan los cuerpos tramsparentes, que dejan

pasar un color y absorbe los demis.
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3352  SOBREPOSICION DE COLORES PRIMARIOS SUSTRACTIVOS
Y PRIMARIOS ADITIVOS,

Si se sobrepone un filtro amarillo y un turguesa, en el drea del empahne se ve el
eolor verde, lo que se interpreta como la absorcién de todos los colores de Ia luz blanea
excepto el verde. Al empabmar ¢l magenta y el turquesa se ve el color azul, al
empalnar ¢l magenta y el amarillo, se ve el rojo, por éltimo, en ¢l drea donde se
emjiabuan tos tres colores se ve nna superficic negra lo que nos dice que todas las
comgoncntes de Ia luz han sido absorbidns, por esta earacteristica los coloves amarillo,

magenta y turquesa reciben el nombre de! Primarios sustractivos.

Al proyectar en una pantalia blanca los tres colores anteriovrmente obtenidos,

verde, rojo y nzul, se ebserva lo siguiente:

En donde se empubma el rojo y el verde, se ve cl color amarillo; al empalmarse
vojo y azul, se ve magenta; en donde se empalman azul y \'enlé. Se ve turquesa;
finalmente, donde se empalman los tres eolm’eé. s¢ observa un xiijca l)l;mcn, que como
s¢ sabe, es la rcunimi de torlos los colores det espeetro. Fn otras |mylavh.ms.f§n estod fres
calores estin contestidos todos los del espectro visible, por lo q‘uc reciben el nowmbre de:.

Primarios aditivos,



Fig. 11
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Coloves primarios aditivos

La  NTSC -National ‘Felevision Sistem Comitee- propuso un requisito- de
compatibilidad que compliera la seital de television a color, de tal forma, que debe

cubrir los siguicntes :

- La sefial de color serid compatible con In informacion de Ia seial de Blanco y-
Negro.
- La informacion de brillo de una imagen 2 coloy, serd igual que In iuformaci(m
en Blanco y Negro, asi como la informacion de color no debe causar componentes

visibles indescados en un receptor bianeo y negro.

- No debe transmitirse infarmacian de color cuando In cdmara este explorando

superficies blancas, negras o grises,

- El sistema dehe ser capaz de: veproducir fa gama completa de colores que un

observador normal pueda recibir.
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Ln imagen a color en 'T.V. responde a los comportamientos del ojo ante ciertos

colores.

1) Elajo aprecin mayor brillantez en el color verde,

b) Eltojo es el cofor que se distingue mds feilmenle,

¢) Elazul es el color menas lnminoso,

d) El ojo nprecia pcl:fccmmcnw todas las tonalidades en objetos grandes visios cn
In pantalla; no es muy eritica In diferencia de tonos en dreas medianas y no aprecia el

color en ohjetos menores.



3.3.6 SELECCION DE TOMAS Y ACERCAMIENTO DF. CAMARAS

Si un productar de television tuviera que utitizar el lenguaje diarvio nunen
sacarvin al aive a tiempo su programng, hny tantas decisiones que tomar y drdenes gue
dar que se hace necesario utilizar wn sistema de abrevinciones y  drdenes
prefabivicadas. Este es el lenguaje de Ia television que poede ser entendido en cualquier

parte delhimundo,

Este lenguaje es usado por todo el personal de-drea téeniea y por el personal de

praduccion ¢ implica el mauejo del programa en general.

LATOMA @ Es In mradve del plano, es todu eb trozo de cinta gue se graba con
cantidades de tiempo y que tal vez In:cgo se corta a ta hara de la edicion, Aunque
actualmente toma, plano 0 shot coineiten en ser Iy mismn eosa,

EL PLANO : Es la relacion que existe entre 1. relncion de fos objetos-y -l
tamaiio de la inmgen, es la distancia de las objetos representadas en relacion al
espectador que los mira, su earncteristica es la rcinci(in y durncidn para la imagen en

secucncia.

CLASES DE PLANOS : En primer lugae diremos que para valorar las
clases de planos se acostumbra tomar como esealn de referencin (escaln totahnente

arbitraria por cierto), a-ln persona hunnna,
EY plano es una verdadera nnidad dramdtica de television, s¢ define por varios

elementos mas: encuadre, dngulo, campo, y tiempo de ilurncion. 4 continuncion. se

dardn sus difercntes (amnﬂ‘os' o tallas et nomenclainra norteamericana.’
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A) BIG CLOSE UP (B, C. U) Yoma de gran o extremo acercamiento. Esta toma
al hacerla en una persona aparece su enrn en ta pantalia salo desde In parte superior
de Ia eabeza hasta Ia barba. Se puede decir que os wna toma completnmente cervada,
También se puede mostrar solo fa boea u ojos. Se utiliza para ver con gran detalie In
reaccion de un actor cn wna panta dramitica o en un wimero musical para lograr
mayor intinmidad.

Fig. 12




B) CLOSE UP(C. U} Toma cerrala, Esta toma abarea desde los hnmbros de
ung pevsona hasin cuatvo pulgadas arriba de la cabeza, La funcion de esta ta es la
de forlalecer e} impacto visunl enfoeadn solamente a un detalle importante, wna
medida purn subraysr I esencin de una escenn es hacer hineapic o dar mais
importancia n un aspecto de la continuidad visund y darle mis fuerza medimite 1
eliminacion de cosas sin trascendencia, ‘Toma muy importante, yu que cs la gque nis
identificn sl clenento, pero mny delicada por su eomposicion, ilaminacion y la buena
progresion que la preeedio y continga.
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C) MEDIUM CLOSEUP (M. C. U)  ‘Toma medio cervada. Fsta toma abarca cn
n pantatia ka imagen de una persona fotografinda desde ¢l torax hasta 6 pulgadas
arriba de la calicza. Es una toma intermedia entre ¢l Medium Shot y Close Up, Sirve
para evitar los cambios bruscos entre estas dos tomas y pava dar mas flexibilidad a Ia
continuidad.

Fig. 14
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D) MEDIUM SHOT (M. S.)  Toma medin, Esta toma es s freeuente usinda
en Iy cantinvidad de ui programa de (elevision, es ta tama bisica alrededor de 1a cual
se entretejen fos Close Ups y blen utilizada puede Hlevar perfectamente casi toda el
peso del programa, abaren fun imagen de unn persona tomada desde Ia cintura hasta wa
poco mds arriba de Ia cahesa,

Fig, 15
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E) MEDIUM FULL SHOT (M, F. S)) Toma medio abicrta, Es I toma que
fotografia 2 wna personn desde las vaditlas hasta poco sals arviba de la cabeza,

también Hamndo plano americano o de %,

Fig. 16




F) FULL SHOT (F, 8.) Toma abierta. Esta toma cobre en la pantatla el enerpo
completo de una persona hasta poco mis aveiba de la cabeza, Esta toma pucde usarse

para lucir el vestnario de una persona y plantear su ubicacion en el sel.

Fig. 17




G) LONG SHOT (L. 8.) Toma Larga, Abavea todo un set y se utidiza
principalmente cuando hay mucho movimiento en el escenavio y establece la
orientacion del televidente, Es una toma de orientacion, se debe vfilizar diseretamente
y cont buen gusto debidn a que como las pantallus de television son muy giequedias se
pierde detalle. Esta toma es tan delicada ecomo ¢l Close Up.

Fig. I8



Casi todas Ias tomas anteriores Ins hemos aplicado a una sola persona, pero
cuando se trata de varias persanas en MEDIUM SHOT o FULL SHOT se puede

denominar segiin el nimero de personas que se encuentren en In toma, por ejemplo

TWOSHOT : Se le denomina o Is escena compuests por dos persosnns.
Puede ser en Médinm Shot o Full Shot,

Kip. 19

b

‘THREE SHOT Se le denoming n 13 tomn compuesta por tres personas,




BIG LONG SHOT : Esta toma esta siendo usada dltimnente cait mucha
frecucencia, sin embargo no aparece et Jas reglas generales de In (elevision, A travds de
esta toten logramos una imagen de espectacularidad, nos sirve mucho como tomn de
situacion,

Fig, 2}




337 MOVIMIENTOS DE CAMARA

Los movimientos hisicos de In edimamra son los signientes:

TILD DOWN : Movimiento vertical de la ciamara hacia abajo sohve su
propio eje.
TILDUP: Movimiento vertical de 1a edmmra hacia arviba sabre su

propio cje,

Se podria decir que estos movimientos de TILD ya sean hacia arviba o hacin

abajo nos dan una panorimica en sentido vertical,

PAN RIGHT : Panco 2 Ia derechn, Es. i movintiento - horizontal de

chmara hacia Ia derecha sobre su propio ¢je.

PANLEFT: Panco a In izquierda. Es un niovimiento horizontal de -

chmara hacla Ia izquierda sobre su propio cje,
NOTA : "PAN" ¢s una contraceibn de 1a palabra "PANORAMIC":
I'AN()RAMICA-: Cimara fija cn un tripie que gira sobre su ¢je de derecha
a lzquicrdn o viceversa en un movimiento continuo y extenso hasta cabrir por cjemplo.

un paisaje.

PANING (PANEO): Se dice cunndo In.ciimara gira-sobre sn’propio eje en
formu horizonial realizando un mo‘vhnicnio‘iynyt_l'mo reducido.



DOLLYIN: Acercamiento, Es el desplazamiento de Ia edmsara de atris
hacia adelante para acevear el objeto o sujeto que se estd tomando con Iy chmara sin
utilizay el zoom, yn que se hace en un aparato meednico de tres o enatro ruedas

thlamado Dolly.

DOLLY BACK ; Alejamiento. Es el desplazamicnto de da camars hacin
atvis para alejar cf objeto o sujeto que se est:d tomando con la cdmara, ohvinmente sin

utilizar el zoom,

Estos movimicentos de aceveaatiento o lejamicnto heehas con ¢l dolly se wtilizan
para logray una toma altimmente dindmica, ya gue nos brindan mayoyes dimensiones de

campaosicion, no asi las cfectuadas con el zoom,

TRAVEL SHOT LEFT:  Viaje hacia In izquierda, Este movimiento consiste
en hacer girar la cimara hacin In izquicrda, se podrin decir gue se trata de wn Dolly,

solo quc lateyalmente y hacin la izquierda.

WHIP SHOT : Este movimiento como el PAN LIGHT y PAN LEFT s¢
hace girando la cimars sobre su propio eje en sentido hovizontal, solo que mmy

violentamente.

TRAVEL SHOT RIGHT : Vinje a la devechn, Este movimicnto igualmente

que el anterior se efectia desplazando In chimara Iateralmente pero hncia In derechia.
TRAVELLINGSHOT ¢ Fste - movimicato  1in fivne  nn' diveccion

deterniinada, quiere deciv que ¢ camarografo puede desplazar In clinmra eh todas

divecciones, inclusive hasta formar un circulo.
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soom ur; Este movimiento se vealiza dnicamente enando fx camara
estih monfada e un pedestal o en una gran y consiste en clevar In eamarn a ba altura
desenda segiin ¢l case o las drdencs del divector, Este movimiento se realiza en un
aparato meednico Hamado gria donde se monta b cimara y el operndar para vealizar
movimientos ascendentes y descendentes gracias al confrapeso de I cimara, ton Iy
gria podemos fomar a nuesiros persanages en un primer plano, alejarsas husta verlo

en plano conjunte y luego elevarnos para dominar por ejemplo, un campo de batalla,

BOOM DOVWYN ; tgualmente que e anterior, se vealiza sobre pedestal o
]

gritn y consiste e hacer bajar 1a edmara a una altura determinada,

ZOOMIN: Acercamiento. Este mavimicato se . logea activando Ja
manijn del zoom hacin adelanie para lograr un electo de acercamiento del abjeto o
sujelo tomado. En los zoom's eléetricos, of givo del pulgar de nigum izquicrda hacin.

fa derecha es un zaow in.

ZOOM BACK:; Alejamientn,  Este movimionto se logra  mpviento. In
manij del zoom hacia atras, lo-cual nos da un efeétn de alejuniento del objeta o sujeto
que se esta tomando. En los zoom's elécetricos el givo del pulgar de la- mano izquicrdn

hacia la izquierda s un z00m back.
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Otros términos importantes, en to que a movimientos de ctmanra se refiere son :
FOCO: Yoz para que ¢l camardgrafo enfoque su cimara.
CAMBIO DE FOCO ; Significa dar foco en diferentes planos,

MODO DE UBICAR UNA TOMA : Yava indicar ¢l modo de realizar Ia

toma deseada a un camardgrafa el realizador debe tomar en enenta los siguicntes

puntos:

A) Angulo determinado Tm de alto en tripie.
B) Plano Picada M. S.

C) Movimiento Zooma F. S,

D) Duracién 10 seg.

3.38 EL ENCUADRE

Corresponde al trozo de realidad dentro de los limites Gijos de la imagen, este
aisla Ia imagen de todo lo que queda Tuers de elln, designa el pensamiento visual del
autor que escoge alguna cosns ¥ deja otras, A veces es necesavio reencnndrar wna

imagen para poner de velieve los elementos mas imporiantes.
Un buen encuadre es indispensable eaita vez que los ohjetos exhibidos poseen’
_una clara diferencia jerdvquica, y varios de cllos son superiluos para el teinn que se

quicre mostrar.

En si ol encuadre consiste en ubiear un pevsonaje v ohjeto en un decorado.
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Asian plano puede apavecer como narmal, estrecho o aneho segin el encnadre
empleada, segtin I delimitacion bidimensional transversal y vectangular del espacio

situado ante In camara tomando como referencia empirica In figura humana,

Eu el encundre se extrae la armonin del espreio eseénico para otargm
equilibrio a las furmas, es otorgar atmostern, introdueir dinimica en I imagen con

hase a una intencion,

3.3.9  POSICHONES DE CAMARA

Las normas sohre las posiciones de chmara atenderdn de modo canstante y

Tundamental a estos dos factores: Direecion de movimiento y Zona de cuadra.

Nada mas praetico para diseitir In I)ncu'mn de movimientos que el dillujo on
planta, csquematizando oimiara, singnlo (|c| lente y lcunmlo del sujeto, Si o5
neeesario, puede dibujarse ol cje dptico que, ademils, ¢s Ia hisectriz de|‘ﬁngulu del
lente.

Una toma donde o pcrsdlmje caminn de frente hacin b camarn ( Head-on shot )



PR

fig. 23

Unn toma donde se aleja sobre el mismo eje optico ( Tail-away shot )

fig. 24

‘"'"..'-".

Unw'toma donde viene Head-on'y sale de cundro por derechn

fig. 25

O,

Unintoma € que’entya por i‘zqniicr_'dafy signe .’l’lil-a\\'ay
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fig. 26
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Una town en que of personaje vecoree of cundro e izquierda o derechn,anmeutando

i su tawano a medida que se neerca por venir cusi de frente,

fig 27

Q

Una tomn en que el personaje cruza el cundio de izquicrda n deiecha, o'sen peepesisdicular al rje dptico (.

cross screen )

fig. 28

O

Una.loma en el que ¢l persanaje wo entra a° cundro ni aleanza a saliv pero muanticné Ia_diveccion de
izquerda a'derecha,

ol



Cuando habbunas de In necesidad de mantener una direccion de recorrido, Por

ejemplo, de izquierda a devecha, nos veferimuos a cualquier recorrido que eruce of eje
aptico,

Pasaron muchos aitos antes de gue los tratadistas lograran definir ta geometrin

que seilalaba, sobre ef cje de aceion. Las posiciones correctas o zona permitida de
cimara y la zona prohibida,

Fue Ia poiietica de Tos camardgrafos de Hollywood b que descubrin In téeniea
del semicirento. A un fado del eje de accion se podia imaginar un amplio semicirenlo o,
si s¢ quiere, una infinidnd de semicivenlos de diverso radio, sobre los cuales se podin
poner cAmara sin femor alguno; este vasto lado ded recorride habria e producir

siempre una misma direccidn del movimiento del sujeto. En el enso de nnestro dibujo,
el sujeto sicmpre se moveria hacia la derecha,

fig. 29

-+ eje de uerldn

+Qué sucederia si Ia cimara captara la entrada en t. 2 desde el otro I'ado,del cje
de accidn?

Fig. 30
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Resultaria que los espectadores, sin explicirseln en su primera impresion,
verfan al sujeto deshaciendo su recorvido, volviendo ateds. Fl sujeto venin haeia
camara en diveccion izguierda-derechi en t-1'y par carte divecto Io verinmos eatrando
a cundro por ¢} mismo lado (margen derecho de In pantalla), pero ahora de espaldas,

en la diveccidn contraria, de derecha o izquierda,

Alguien podria alegar que en el fondo, el background, es suficiente dato psra
sefinlar que no vuelve al mismo punto de donde venin, pues ha cambindo. Fal
arguniento es isvalido; porque casi punca ol espectador se orieats por los

hackgroumls, sino por los movimientos del sujeto, que roban easi toda su ntencion,

FI jump-cut es, un tipe de salta desagradable ¢ innecesario. Se produce cuando
ol cnmbio de ubicacion de cimara es timido, es eseaso. Sioun sujeto sentado en un
banco es captado por dos tomas, como lo muestra 1a siguiente biniina, ¢l jump-cnt s
incvitable tanto sobre ef sujeto como sobre los drhules u otros gosibles objetos del
background.
fig. 31

Spm,
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Se puede afirmar que un desplazamienta - de Ia cimara a-un_punto de vista
‘contiguo no se justifica si es menor 2 40 grados, Solo se justificn si ndemds del nuevo

dngulo se camnbia ln distancia o phano.
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les llama CORRESPONI)IEN ES-SIME

Fig, 32
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Angulaciones correspondientes

Este tipo de posiciones de camara con que suele describivse un diglogo,

Se les lama correspomln‘ulcs, porque asi se sefiala una. de Ias comlncimles

tlamadas Opposing shots, presenta una de las mis originales couyenciones del lengunje
cinematogrifico y televisivo,

bdsicas: una toma, y un dnguto con resjieclo al ejc dc xucn(m. s¢ correspomle con la

toms siguientc. en igual éngulo, sobre el ofro persona je en didlogo.

Cuando se lcquicle sul)rnyar con exncmud que ambos dm,ulos S0 uIénhcos. se

M § RICOS
hg. KX B
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El medo elisico de introducir una eseenn ¢s comenzar por uinp {pma de
ubicacion, con winm edtmava sulicientemente alejada de los actores, como para entregar
una vision de todo el esecpario, por lo menpos, de los persennjes que intervienen en Ia

accion ulterior,

Los dngulas preferidos para estas tonwms gevernles son de eje optice
pespendicadar a los personajes o de tres cuartos,

Fig. 34
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Lucgo, a mcdidn “queda accitn y ol dmlogn intensifican s inter és. dmnn\liu). -

Ias tomas van acercando ol eje oplnco con el eje de aceitn.

Comicnza.as6 el juego de angulauunes cor rcsuumﬁonm que mnlrimnm dlvuluV :
en ties clases de Llosc-ups- TRES. C Ih\RI()\ ‘OVER SHOUL l)IaR Y I’IIN’|0 |)l~ =
VISTA (POINT OF VIEW),

No olvidemos que kas miradas encontradas (0 par encontrarse) erean ta Mnea

eje de accion, y -son por lo tanto, nuds importantes que las poses corporales de loy

personajes en cuanto a lns posiciones de edmara,
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Durante una toma, los personajes (sean wno, dos o varios que apavecen a
cuadro) pueden mirar donde quicran y pasear s mirada, inclusive hasta el otyo Iado
del cje de aceion (evitando, eso sk, detenerse en el lente). Lo importante es que al
término de la toma la mivada se ajuste a la diveccion que ha quedado establecida. En

otros términos, que vuelva a establecer la divecein intencional.
Miradas y nivel de cimaras

Liamase NIVEL NORMAL, en toda camara abjetiva, al término medio de Ia

altura-ajos en el comin de la gente. Aproximadamente L5S .

NIVEL ALTO Y NIVEL BAJO sc aplica a dognlos lo suficientemente
ncentuados en inclinncion de camara como para que Ins lineas verticales dejen su
paralelismo y aparczean cn perspeetiva, Aqui' nos referivemos a las indicaciones
normales a que deba ser soptetida :la cimara por las diferencias de aliura de dos

jiersonajes en accion,

En un didlogo, ¢} nivel normal cstard determinado por las ojos de ambys
aetores,

Si ambos estdn de pie y son de igunl alturn, la cdmara, para eada close-up de

uno de clios permanecers en el nivel normal que queds estabiecido en el two shot.

Si nmbbs estitn sentados, se comenzard por el nivel nornl sobre ambos en two.
shot, para ir bajando de nivel a medida que se pasa a angulaciones correspondicntes, . .

es decir, tres cunrtos, over shoulder y punto de vista, *



Fig. 36

T
Entre tos dos personnjes de In Biminn signicnte se presentan tres lineas que

servirdh de base:
1.- Nivel de los ojos del personaje mds alto (A)
2.- Nivel delos ojos del personaje mas bajo (B),

3.- Union de miradas (C).

Se formard un cuadrilitero, cuya diagonal seri Ia linea de union de ambns’

miradas,

..................................
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En toma 2 ¢l hombre miva un poco abajo del lente, y eo toma 3, In mujer mira

un poco arriba del lente.

fig. 39

Zona de cuadro

En todos los planos cadn personaje debe conservar su propia zona, In derecha
o la izquierda, Mientras miis cereano sea el plano, cse desplazamicnto hacia el lado

‘sera mds pequeiio.

Nunca por lo tanto, un rostro-se traslapara sobre el rostro-del otro sujeto. A
‘menudo serd el editor el responsable de este detalle, pnes el rosiro suele ofrecer
desplazamientos durante su accién y todo material por editav ofrecevi diferentes sitios

de corte,

Decimos que se ha traslapado cuanilo el close-up ‘de A (wiraudo haein In
derecha en 1.1) ha puesto I silueta de su eabeza o el centro de ambos ojos cu la zona

derecha o mis corrido hacia Ia derechn que 1a silueta de Ben t. 2.

fig. 40
ti sulA t.2iku.B
( 1,

- verrn [ 1.'/
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No se olvide que Ia zona devecha le pertencee a B o sen, el sujeto B deberd

mirar hacia izquicrda de cimava desde dereeha de cuadro.

El sujeto A, por ¢l contrario, mivara siempre hacia derecha de eimara desde

izquicrda de enadro.

Comparemos ambos casos en In liminn siguiente y pongamus atencion a la

diminuia diferencia gue podria estropear uns seenencin de elase-ups.

Tig, 41
W
MAL BIEN
t.2
B

33. I0LA I’ROI“UN‘I)IDAI) DE CAMPO Y ELANGULO I)l'l"_l'()[_\l:\
33000 Campa
Porcion o espacio conlenid_o en ci interior de un cuadro o ||a|||lxullaj.‘
FUERA DE CAMPO : Conjunto de elemcqllos. pgrsmms, decorados, voces,

objelos. que no estin incluidos cu el campn, sin embargo e son asignados

imaginariamente por el espectador a través de cualquier medio,



ENTRADA DE CAMPO Y SALIDA DE CAMPO (Cross sercen) Zona de
enfoque nftida que se extiende hacia adelante y/o hacia atvds del plano del foco y
permite extender ln accion dramiitica en el sentido longitudinal fronte a I edmara y de
esa manera obtener acciones simultdncas creando asf el montaje en ¢ interior del

plano.

Es en si 1a distancia entre distintes planos de los objetos vepresentados,
corresponde al enfoque de Ias cosas que son lomadas y se mide a partiv del punto uiis

proximo a Is cimara que tiene una nitidez aceptable hasta cf punto mis Iejano,

Esta téenien sirve para darvie agilidad a Ia haagen, pues ta nitidez de los ohjetos

ubicados en diferentes planos permite ahovrar otros encuadres a veces superfiuos,

La profundidad de campo varin de acuerdo con Ia aberturn deb dinfragna
(lris), manteniendo constante la distancia de ia cimara al motive se numenta I

profundidad de campo cerrando ¢l iris y s¢ disniinuye abriéndoto.

Finalmente, comparando Ias ientes, In profunilidad del campo varia de acwerdo
a ala fongitud focal. Un telefoto tiene menor profundidad de campo que un’ gran

angular nu‘n}jué aﬁnlms estén enfocados en el n@islho punto y a la nliS'lnia abertura,

Un telefoto por su estrecho campo de vision y poca profun(lidml»' de campo
ayuda a aisiar y destucar detalles. Los prinieros planos a los fondos que a veces crean |
confusién o no son necesarios se desenfocan facilmente y 1a atencién del espectador se-

dirige al plano de Reeibén mis innporhinm‘(esle_ éfc’cl@)_se Hana Mou),
3.3.10.2 Angulo de Ia toma

Es In_inclinacion que adopta la cdmara para tomar. alga, a posibitidad de

~anguh\tibn.rggullu infinita.
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Formuas clisicns de angulacion :

- PICADO Plano que se tama poi encima del snjeto hacin abajo,

- CONTRAPICADQ : Plano que se tomn a ras del suelo tomando hacia avriba,
3311 LASECUENCIA Y LA TOMA
3.3.11.1 Secuencia

Unidad, relato televisivo que dn cuenta de una y finien aceidn completa, inclnso
si se desarrolla en varios lugares en un tiempa 1o continue ¢s un concepto mediatizado
por In unidad de accién. Se inicia y concluye con un "fundido en negro” u atro electo

de computadoras.

Es una sucesion de escenas intimamente enlazadas, el fragmento de aceion que .

se desarrolln con continuidad de tiempo en cierto(s) fugar(es),

PLANO SECUENCIA :  Es de grau utilidad ew I lclcvmon conlenumr:iuea. .
En un solo nm\'mnenm continno de chimara se dewrrolla unn muca .|cc|6n cmupletu.
Episodio trumdo de una sola tomn o *'Shot” durante la coal In camara csta en perpetuo

movimiento en un econtinuo cambio de :iugnlnci(m y-puntas de ﬁsln.‘
3.3.11.2 La escena

Una’ secuencia puede constar (le una eula eseena como acuire cn nmuchas
adaptaciones teatrales, pcro lo usual ¢s que 1 secucncm este. rm mada pon L] unlbn de
vnrias ‘escenas que soit nuevas unnludos clrnmn&liuw de orden menor definidas par In

unidad dé tiempo o de lugar.
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3.3.12 LA PERSPECTIVA

Aparecid como una técnica parn representar grificamente ol espacio
tridimensional conservamlo Ia signifiencion especinl de los abjetos a pesar de haherlos
privado de su tridimencionalidad natural en un soporte plano, Su téenica se haso en
los principios visuules.

1) Cuanto mis se alejan los objetos de un observador aparccen de tamaito mis

reducido.

2) Las lineas horvizontales paralelas pavceen converger cn wn infinito en el
horizonte visual y o 1a altura de los vjos en el lugar llamado punto de fuga. En realidad
este principio puede derivarse también del anterior, puesto que las paralelas puedan
juntarse porque al alejayse los objctos sus tamafos aparentes se reducen. y. sns
distancias aparentes se ncortan entre ellas las distancias que separan a dos paralelas y

fror eso parecen converger.

El sistema perceptivo supane una completa organizacion geamétricn del espacio
piclérico plano. En efeclo, Ins lineas longiludina_lcs del suclo ascielldcu oblicnamente,
Ins lineas del techo descienden, Ins lineas de Ia derecha se inc_liinim hacia In iztjhi_crd:i y
vicevérs’u(cnmo ya observé Euelides en su'épticnj y' protougadas suﬁcjplitc|||c|||e dc»s

oblicuas se encueniran necesariamente en un punto.

Una de las maneras mis ripidas de comprender la perspectiva’'y su mecinica es

trazar sus coordenadas en Ia fotografia de un objeto cibico,
La relacidn que guarda cl tamano y la perspectiva es la siguiente:

1) Los ohjetos situados tras el plano:-de euadio resultrrin de menor: tamaiio
(tercer ||ia||o).



2) Los puntos de la planta del objeto donde ¢l plano del punto se nne o corta

manticne ung verdaders magnitud,
3) Los ohjetos situados ante el plano del enadro de mayor tamaito estan al frente
(priwmer plano).
3.3.13 COMPOSICION DE IMAGEN
Las earacteristicas basicas de In composicidn de imagen, son las siguientes :
1) LA PROPORCION : El control absoluto de todo el set.

2) LA COMPOSICION ESPECIAL : Es el espacio, In perspectiva, ta profundidad

total y las zonns vacias,
3) EL MOVIMIENTO: La mejor éonqmsici«'nl pictérica.

4) CONTINUIDAD Y PROGRESION DETOMAS:  Sucesién sle imdgenes

bicn heehas y plancadas.

5) LAVARIEDAD:  Elwétodo de entrecortar es la vxan‘i@«ldil_segﬁll lo requiera
ia produccion,

6) EL RITMO : El tiempo que va de una toma a otrn,

N EL‘C()RTE»: El efecto que mis se usa y dn agil}id‘at_lk o lentitud scglvlfl_l,fscn n

escena.
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8) LOS FADES «(FUNDIDOS) El Fade In sicpre es para iniciar un
programa o una escena, ¢l Fade Out es para finalizar un progeam, una eseenin o un

evento,

9) LAS DISOLVENCIAS: s I suavidad con que se cambian de una imagen n

otra,

1) WIPER'S : (cortinas) La compaosicidn de una hmagen formada pov dos
imdgenes de distinta fuente, donde podemus comparar tiempas (ver si hay refiaso o
delay's de tiempo) entre ellas para pader efectuar infinidad de efectos (pueden ser por
1o menos dos seidales diferentes o mis), dcltendielldu del '_mixcr {mezclado de imagences)

usirdo (¢} mixer ¢s usado en la eabinn de los estudios).

i1) OTROS EQUIPOS : Que hardn lo mismo que cf mixer pero de wso
determinado, come In Tituladora, Chyron, ADO, ¢te,

12) IZQUI'I'()S ESPECIALES : Como Progesitdores, Frame Sincronizer, ete, que

nos ayudan a corregir cn ciertn proporcién se'ﬁa'llcs defectuosus,
3314 INSTRUMENTOS Y I'AR;I'_ICS DE LAOPTICA
Son dispositivos fundados princiimhnmﬂe en ta propiedad de los: lentes, sc

cmpican -para tograr 1a obscrvacién de los ohjctos y pader procesarios: en un

determinado medio.

La fotometria es Ia parte de Ia dptica que mide Ia tuminosidad o intensidad de

una fuente luminosa y las iluminaciones de las superficies.

- LUMINOSIDAD ¢ Es Ia intensidlad de una fuente haminosa, su unidad es In
candela (candles).
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- CANDELA (candles,Cd) 2 Es 1/61 - de Ja infeasidad haminosa emitida por un
centimetre cuadrado de un cuerpo absolntamente negre (el qoe absorbe y cemite

perfectamente la radincion lnminosa) a b temperntura de fusion del phatino,

LEquivale easi a la fnteasidad honinosa de una vela de das cm de disimetrd y con

una flama de § om de altoen,
1 Cd=0.909 watts: P watt = L1 Cdy Ejemplo 30W = 44 (1,

- FLULO LUMINOSO : La energin luminosa sale o Mluye cantinuamente de
una fuente luminosa Namada Bujo luminoeso, v os ol total de energia radinnte visible

que esiite 1a fuente en un segundo; su unidad es el lomen,

-LUMEN » is el Mujo lumineso que enun segundo fluye de la Tuente

luminosa de ung candela a través de un dingulo solido.

-ILUMINACION :  Es Ia medida de In cantifad . de cnergin fuminosa que
recibe o reflejn una superficie, esta varia de acucrila con I intensidad de 1a fuente
fuminosa y fa distancia de los cuerpos-a iluminar,  Su.unitad es ol LUX (LX) y

‘equivale & Ia ilnminacion de unn superficic que vecibe nn Lumen por metvo enadrado.

Un Lux serd directamende proporcionnl a la intensidmd de Ja’ fuente Juminosa:

(Cd) ¢ inversamente proporcional al cuadrado de lo distancia :

fLux = Cd -
m

De lo que se dedunee que la ilmninacion disminaye en razon inversa al' cunibvado
de Ia distancia por que la cantidad de b luz emitidn por ia fuente tiene que repartirse

cada vez en mayor superficic.
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La unidad de la intensidad de Tuz gue iluming wun objeto en unidades métricas es

cl fux, y en unidades inglesas es ¢l Foot-Candle (F-C).

La intensidad de Inz gque refleja un ohjeto determina su brillo y se mide en

laniberts,

Cunnda 1a luz cne en un objeto este 1a reflejn en cada pequeia superticie en
difeventes diveceiones, un ojo recoge algunas de esas luces vellejadns v Ins percibe
coma una escena visual, y vera In comlidoneion de brillus de todas las reflexianes de as
pequeiins superficies del objeto. Kl ojo o pucde enfocar agudumente las imigenes pero
sensn el promedio tolal de Ias luees incidentes y reflejns. Si se desen - enfocar
agudamente ¢l abjeto 1a luz debe de controlarse cuidadosamente para asegurarse que
la luz reflejada en un solo punto de Ia snperfieie Mémrm la parte sensible del ojo, el

cunl usa las progiedades de desviacion - concentracion de luz en fas tentes naturales,
3.3.15 LA ILUMINACION
3.3.181 Luz clarescurn y color

La luz es un clemento indispensuble que hace posible fn vision, La Inminosidad”
ehtendida como la capacidad que licnc.un ubjeto de i-ee()gceu"lan oz exterior tiene
diversas incidencias y eﬁln |mede ser estudiada de “ﬂmm‘:)x.‘“ Iq'lémicn (Ie!‘éh'lroscum y
a In ténica del color, pero calie achar que Ia iluminncién o solo s cl arl‘c‘siuo
taaibién Ia téenicn. Es vital mim el comunicador saber 'comb pnpde' utilizarse para -

controlar Ia atmésfera y el equilibrin de Ia imagen.

Todos los cuerpos u objetos dentro de un campo visun! ticnen volumen y forma,
lo percibimos por medio de las sombaras, y gracias a la combinncion de luces y sombras

Ie damos forma y volumen a eunlquier objéto.

ESTA TESIS MO DMBE
SAUR BE L BIBLIOTECA
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Las sombras son producidas por I huz, son dost la wataral y Ia artificial. La
natural es In del sol y 1a loua, ¥ I avtificial es ba peadueida por I clectricidad, gas,
velas o cuslgnier otra waterin que produzen radincion. La dilerencia fundamental
entre Ia luz uatural y la avtilicial es que en la primiera se producen sombiras paralelas

y en In segunda sombiens radiadas,

Pero cabie hacer uug entegorizacion s de In luz, pura fines de produecion, tn
tuz puede ser dirigida o ambiental por que s un factar determinante, dado que fada
imagen ¢s unn forma Hluminada ln luz puede examinarse bajo diterentes eriterios que
pucden ser téenicos, dramiiticos o estétleas, asi se fabla de tuz de ambiente, de loz
dominante y de tuz de atenuacion. de contrastes, de tluminacion naturista, de
fluminacion expresionista. y de itnminacion decovativista, Pero estos rubros serdn

dificiles de comprender si antes no estiudismos los efectos de sombra y colur,

Existen dos clases de sombras: sombuea propis §a que se produce en un objeto

iluminado, y sombra prayectada, la gue éste ohjeto arveja sobre superficies eercanas,

Se le Wamu tuz reflejada a Ia sombra que culive por completo ta cara de un

objeto opuesta n donde da la vz y se confunde con el fondo obscuro.

No todas fas sombras san igual dé intensas, b jntensidad depende de sombras
obscuras y def tono. Por medio de Ia observacion v de in ubieacion de los ohjetos
dentro del canpo visual es posible pereibiv esto, ademas unas sombras sON_INGs
obscuras que otras, esto depende de la dificultad qae Ja uz teugn para Hepar al lugar

de sombra.

Otra aspecta importaiite que debe tomarse en cucnta es que la luz puede ser

absorbida o no por el objeto dependicndo de su transparencia y eapacidad. .

De este juego de fuz y sombra se desprende. la creacién: de téenicas para a

producciin de imdgenes entre las cuales o al wienos ln gue se conoce mas es la téenica
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del elavoseuro, El claroscuro es ta utilizacion de tonos del negro al gris que ponen de
relieve ¢l valor del Wanco del papel, ya que contribuye de manera determinante a
sugerir el volumen y Ia profumdidad y n veproducir los efectos de 1o Inz y somhbra y los

reflejos.

El claroscuro rveproduciendo los tonus de fas sombras medisnte rayados
cruzados, wanchas o difuminados, permite crenr sobre fa superficie del papel, In
tereera dimension y la luz, Aquellas partes o zonas del cuadro que nun quedando en
kas sombra por intensa que esta sea, dejan ver el modelo. Fsta téenica padria delinirse

como el arte de pintar lnz en ka sambra,

Es precisamente ¢l término clarosenrvo que sivve yava desiguar Ia relacian entre
luces y lns sombras, 1a distyibueion de los distinlos tonos de lninosidad, Rembrant fue

uno de los grandes thaestros del claroscuro,

Huwminar equivale ¢ dibujar con 1a luz. No se puede pintar un cusdro arvajando
chorros de colores & un lienzo, como tampoco se puede lwuwitr corrcclmncmc uny
escenn encendiendo todas I Tuces sin saber lo que se quiere. Los expertos ilumingn las
escenay por elapas, no empiczan encendiendo todas lns‘lurcés; st Jo- hacen no verl:myln
que estan duminamdo, Existen tres nspeetas que se deben cohshl_er:n' en iluminacion

para tcdevision a saber: la diveccion, In intensidad y of grado de difusion de Ia luz,

En la direccion tenemos gque determinar cln'rmnenw de donde praviene In luz de
In escenn quc debe grabarse; si es un exterior lo uwal ¢s que Ia luz prineipal o
«Iuminanle provenga del sol; pcro si es un mtermr In fuz (lmnmmnle de I escenn puede
proveniy de una \'cntmm. de ung lmnpm-n, cte, cn(once« 8 preeiso situnr une o varios
reflectores en cI punto inmg.,nuu io que se umsulnrn como Iucme Iummosn dela eseena.
Sila luz pmvlene supuestamente de un gran mnddabm de cristal que ||cmle nlel teeho
los reflectores deben ser instalados en ¢l (eclm. muovcclmmlo los lrnvmnﬂos gue se
sititan sobre cs(c o sobre I 'mlnlla dcl ciclo rasi, De este moilo fa iluminacion de los

netores y de los mucblcs serd logiea de acucrdo con Ia posie ion |le| cnudelaln 0,



A veees puede interesarle at direetor trabajnr con una sola fuente de Iz, I
Hamada luz dominante de laeseena para produciv contrastes ¥ zonas de sombra; pero
o mis normat es que ta oz dominante yue suele ser difusn mediante of empleo de
difusores situados ante el veflector sea compensada con otros reflectores de iz
secundaria y menos intensn, Por ejemplo, si un persounaje estd situndo ante nng
ventona, ol foco de luz principd estard formuda por un rveflector colneadn tras Ia
ventana, suplicudo ta Guncion del sal. También se utilizara otro para iluminar 1a zona
obscura del uctor que solo recibe 1a iluminacion direeta de Ja ventana. De este moda se
matizarvd In fotografia y cf efecto seri mis real por que los personajes en la realidad
reciben in uz divecta del sol, pevo tanthién ¥a luz reflejuda por Ius paredes. La luz de
relleno o secundarin no debe déstruir ol efecto ile Ia |l|‘i||cijvall, este equilibrio entre una

y otra luz se logra eon un poco de habitidad,

Una may buena Huminncion hace sgue el snjedo se vea natural en b pantail, La
necesidad de Huninncion especinl se velaciona con las diferencins entre o ojo hunmano

y Ia eAmara de video.

Ed ojo Inunana se ndapta v cualguier luz disponible, ¢osa que no poede hacer el
video o Ia peticula, La cdmara de video podemos ajustaria de tal forma jiara que ven fo
unoale otro pera no nml)os al mlsmo !iempo. cumulﬂ hjnmm el iris: para mlermrcv. I
camara regnumd mdo el mleriur pcm lu ventana serd un gmn mareo blanco sin.
definicién algulm. (-racm ol nmmnau()n ar ufual aun ﬁllro de denwlud puestacn
In venlann, Ia cAmara cmﬂrolaui 1as xhem iluminadas y obiscuras para. que In inmgcn
resuite naturnl,

l’ara prmlucir' imAgenes nitidas intensas y»m,m de sowbras se utiliznn. en un
estudio un gran nimero de rellcctureu. Lo luz pequcﬂu es (llel veces neAs faer te (|IIL ol
foco eléc!rico corr iente via mﬁs |mlm|lc es 100 veees ‘mas fuer te. La Iummmi«lml enun
estudio se regula desde un !nlnlero «le‘conlrol_., Cada-luz. tiene su nunmm y el

ilumingdor njusta Ias fuces moviendo patancas y oprimiendo hotones, S wecesita un



minimo de tres luces para lograr que una persona parezea antoral: fuz principal, luz.
de velleno y fuz de fondo; y dependiendo sus earacteristicas se les conace como spots
brutos, minibrutos y arcocuarzoss unas concentvan el haz luminoso y otros lo
difuminan, ademas disponen de biceras para coriar y dirigir In luz segin las

necesidndes,

La ilominacion ep cine y television es un arte muy complejo, mucho mis
complicado que la iluminucién en lotografia por que en los personajes se estin
moviendo continuamenle y ademis Jo hace también In camara y se debe conservar unn
iluminacion uniforme de los nctores y abjetos situndos en el cseenario. Parn
conscguirlo a veces s¢ colocan focos de fuz sobre la camara pevo se reqnicre una gran

cantidad de luz para obtencr imagenes de calidad,

El icnguaje de 1a luz es el reeurso hisico de 1a-expresion televisiva, por cso In
responsabiliad del operador cn jefe o iluli'linudor o8 grandisima y su formacion no
ticne que ser puramente técnica, su mision va mds atls y. en tants en ¢l 'cam|m estético.
Por csta razdn, un iluﬁniumlnr u operador que se prec& de serlo debe conocer, ademas

de Opitien, nociones de cstéticn, historia de Ia pintura, del eine ndemis de la fotometria,



3.3.15.2  Principios basicos de iluminacion

Una fluminacion efectiva es unn styuds muy valivsa parn mantener I itusiion
tridimensional en una superficie de vision de solo dos dimensiones comn o es Ja
pantalla de television, enando el resultado finad se ve solamente en color entonees se
piede confiny en el contraste parn obtener el resultada deseado. Sin embargo, en
tclevision donde ¢l progrnma puede ser visto ya sea ew eolor o en blanco v negro, debe
considerarse que In perspectiva se Jogrard con contrastes de lnminancin ( hrillantez )

solumente a través de Ia combinacion del sujeto y la iluminacion,

Ya qie el sistemn de television puede acomodar solamente wt rango pequeiio de
contraste, ¢s importantisimo que fos Tactores deseables (nivclés de luz del set y
vestuario, asi como de exposicion de camara, ete), sean determinados.y eon scg(n'id:ul
mantenldos con precision dentro de este yango de aperaciones pnril obtencr resulindos

satisfactorios y consistentes.

La ihoninacion de los estudios para las cimaras de-televisién para color, es
distinta a In luz requerida para Ins cimaras monocromiticas, solamente es dos ireas

mayores;

A) Elvolumen de luz,

B) Ladensidad de observar los niveles de temperatura-de eolor.

Sin cmbmgo, muclm de Ins practicns gue se siguen en b television
molmeroméﬂcn tiencn mm amyor mmmlnmm y reqmclcn m mayor cuuludo en su
aplicacién. Por Io tanto, vamos a hacer una ln'cve revision de os: Iumlamcn!m de Ins
pricticas de iluminacion las cnnlce |mcde|| aphcarse tanto en color como en

‘monoc romi fico.



3.3.153 Objetivos e tn iluminacion cn television

Los objetivos de ihminacién en television que gencralmente se ban aceptado

son:

1. DIRIGIR LA ATENCION : Al elementao de wna escena haciendo que ese

punto tenga un acento visual dominante,

2. ESTABLECER EL TIEMPO DE LA ESCENA ; Alegrin,  wmisievia, romance,

tragedia o suspenso.

3. FLIAR EL TIEMPO DE LA ACCION :  Dis, noche, medio dia, atardecer o

amanceer.

4. PROVEER LA PERSPECTIVA: Unn vz completamente plana desie en
frente imposibilits o la cAmara pars ver qué esti su‘cc(licuiclcp, haciendo gue la accion

aparezea como teniendo Jugar en nun snperficic,

Bajo estas condiciones la inlrodutcmn de la ilunmmclén trasern o modelaje y
viving ilumummunu de acento proveen qqmrnudu upaual. wdomlcr y |nurmulm:ul

lanto 8l set como a la accidn,

5. CONTRIBUIR A 1A COMPOSICION ARTISTICA DF, I:\ IMAC EN:
‘Mediante un acontodo aiiro;iiudo del 'mddclnj‘e ‘aceulo. Iuce« altas y sombras, Ia
iluminacidn crea ilusion de Ia lcalidad fanlacia )] ecmucién “de profumlidud. .
inlcrprellndu la accidn de. la cscenu y dundn un halance culre todos luq compouenlcs y

§a accidn, rcnlizando por o Ian(o. el efecto pictdnco, conn aste y ypr ofundulml



6. LLENARLOS REQUISITOS TECNICOS BEL SISTEMA 1 Como on toilas
tas formas de futografin, se reguiere nnn cierta cantidad de ilemisracion para qre 1a
cimara pueda ver kaimagen frente o olls, LOS RASGOS DE CONTRASTE ESTAN
LIMIFADOS A INTENTAR EXCEDER ESTE RANGO., CAUSARA DISTORSION
A LA IMAGEN POR COMPRESION DE LOS DETALLES, asi, si la cfinara cstd
apuntando a nna escena con contraste excesivo el sistema serd incapaz de reproducir
ficlmente dichn escena y distorsiouard fos valoves tonales caya britlantes diliera mds
de 30 a t (Contraste). De hecho nn rango de 20 a 1 probableniente sex un rango mas
prietico. Las sombras duras y profundas vistas pov la edmara, pueden punerse grises
por fn redistribueion de los electrones debido n las altas luces existentes a de otro malo
un fando sobre iluminado puede enusar que las earas y los elementos del prister plano

aparczean adecuadamente al ojo, pero obscuros a I cimara,

Otro aspeeto que debe abservarse meticulosamente para-el trabajo a color pero
que relntivamente no tiene importancia en el blco y negre, s Ia temperatura el
color de la luz que se wsa. Esto se llumu’|)|‘0|)i?nl|milt* “temperntura. Kelvin® v se
reficre o mun “medida” de o ealidad voja, saaritla o azul de I hz, La tempuraturn
para Ia fotogralip en - una cimarn de tefevision en color puede ponerse a un: mivel

conveniente en el estudio y halnpcenmrse al sistemn.

Para cse nivel determinado, o cunlqmer nivel que-se sefevcione, por qcmplo'»‘
3100 grados, se deberd aplum a cada nwnle de fuz n Iumumriuq mmlns cn ¢l set con-
uns varincion hmimda a+- 1P, Esla linn!mi«in de tunpw:uum se aphcn Imuluén al
uso de dimmer en el circuito, ya que nl alenun r'lu iz ||0|"nw|lm de ta reduccion del
voltaje, se reduce la mmlmdml asi cmno lamlnén Ia tunpcrnlum v sepr aduce una

distorsion de color en el sujeto llummmlo.
Deberti te nolarse gue el sistema’ pue(le ser esencialmente balumcado para

curlquier temperatura de. colm' tal comn hn Iuv del dis\, 1 enal hene un alty’ cun(emdo’

en azulo # Ofras tempernturas que se requicran,
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Mientras que hay wn acuerdo entre los profesionales de la iluminacion sohve los
ohjetos de ésta y los limites de temperatura de color, 12 terminologin empleada por

ellos permancece en el misterio e los profanos y aun para algunos que no lo son,
3.3.154 'Fipos de Tuces segitn su ubicacion en el set

A) LUZ BASE Y LUZ DE RELLENO / BASE-LIGHT AND FILL LIGIT @ La
fuz de relleno y la de base son dos términos que normabumente se {foman como
sinonimos, sin embargo, se usan de una wanera tal que sugieren diferencia en el

significado,

1 observador easual se da euenta de que una imagen plenamente iluminada y
sin sombras s mm imagen sosi y con muy poeo interés visual, también una imagen
con sombras oscuras profundas pucde sev enrente de interés, nsi como dificil de

cntender,

La fuz de relleno es el instrumento para carregir estos probiemas, Las
fuminavias para proveer I luz-de rclicno se colocan e tal manera que cubvan Ia
mayor parte posible-del drea escénica de un sei y lo s bajo que sea posible para que.
su luz. reduzea ‘las sombras formadas pov fos rayos e mmlcl:‘ljéi y yke,\"v light
(ESPECIALMENTE LAS SOMBRAS FACIALES ALREDEDOR DE LOS 0JOS v
ABAJO DE LA BARBILLA). 14 lnz tléfrcllblm debe aljllﬁlai'sc en imé.nsi(lml segnn o
requicra la escena. Alta intensidad para escenas de d_id‘l‘) escenas anlégrcsi baja putra
escenas de noche esécllas romanticas o umpernnwn!nl;-s‘,‘|wm siempre m;ﬁdmné:nﬂ;w
para manteucr ln sombra ligeramente: teansparente en todo cl’se.l‘ v bastante cu ias -

caras,

Probablemente las primeras. luminarias que se coloquen y enfoquen cn una
escena son Ias dltimas en ser ajustadas & un nivel apropiado, ya que su’ funcion

contribuye a varios objetivos:



B Hamor.
2) Tiempo,
3) Experiencia estética a I vista,

4) Necesidndes mecdnicas,

Ademds, es nna de las mis importantes para cstablecer el halance de Ia

iluminacion.
B) KEY LIGHT Y MODELAJE

Key light y modelaje son términos duales. no sindnimos, pero se-apuntan juitos
porque las mismas lnminarias- pueden flenar ambas Mneivnes dependiendo de i

-posicion de [a camara y su movimiento dentrvo del set.

La Key Light; usuahinente ginesia cu»nn‘a posicion frontat lnteral en refacion a
‘una predeterminad: p¢)§iri6|| de In cx'hm‘n“\, e In principal fuente de hli parn el dren
eseénicn v In que determinari In exposicién de la - cihmary, asi como los nhcle de
intensidad de Ias demds fueutc% de tuz en dicha esceni, lns cunles serdn puestas’ on'la
prnporciﬁn adecuada a In Key Light (l'()R E.thl‘L(). EN (,UANI() A LA
INTENSIDAD, EXCEPTUANDO EFECTOS ESPECIALES DF. 1L llMINA( I(.')N.I A
KEY LIG ll1. FILL, LIGHT, Ql'l LIGHT, VAR':\N FN M. PORC l.NIAJI} '
ADECUADO A LOS RFQllFRIMII'NIOQ I)I‘“ I‘S(‘FM)(-RM‘M. IIIIMOR \"
TIEMPO), 1a Key nghl se coloca en relacién. a una- |msnclon 0 ungulo (le clinara
determinado. l'._s obvio qppc podvin haber vaviog Key. Lights onunn sola escena,

dependiendo de fos movimientos de Ins actores y de los cAmaras,

Siendo répido el movlmiénm de cihmaras y Tos thros crm‘ndbi. el proceso normnl -
de muchos programas, In Key ngm para um\ pusicibn es con frccuenciu. In hack light
"para otra posicion y la luz de modelnjc pAra unR tereers; |umci(m. Por. esth vazon. )

esencial que ¢ ‘director-de iluminacién se familiarice. bien con'la uccmn ¢ inslalncnﬁn"v
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de Ia eseena por adelantado respecto al mado final y cmplea bastante tiempo para

ciiplear el emplazamicnto de las luminarias.

Como ninguna iluminacién especialmente en color puede ser efectiva sin
ningin emplazamiento apropindo de las luces, eorresponde al divector formular un

plan de chmara bastante antes de montar un estndio y apeparse lo mas posible a &l

En ln mayovia de los casos I iluminacian scleccianada puy dar ol Key Light os
ma capaz de producir va haz o rayo de luz controlado, en otras palabras un spot light

de cierto tipo,

Es ventajoso ajustar fa lmninarin del Key Light a tn uinym{ anchura del rayo
que se nilapta a las condiciones existentes pava c\'i(:|v~_|)p|||i()s de alto wivel nitidamente
definidos y lucgo cquvnr In Tuz de as fireas no necesarias mediante el uso de cortaduras
de lumiinarias o algan control similar. Estas maniobvas son ‘csencinleé para- cvitar
sombras indescables como de boow, cAmaras, clementos de sel, éytc.,' que se proyectan

cn ¢l drea escénica.

La colomclén de las Inminnnau de Key Light es de extrema uupm tancii, por
que establece el |mtr6n de sombras en Ius caras. Si w-l (lcm.madu lateral, por cjenmlo.
of resultado es poco menos que un desasi re. Simllnrmen‘tc si st Iocahzx_udn o lmly alto,

o muy bajo puede dar pof resultadu malas imnigcnes'.‘

I,ns fuces de mmlelaje han sido de‘enlns como contra Key L i;.,hl . Key Light
weumlarlas. luces de balancc y en otros téyminos depemlwndo de I nplmacnbn

particular del momento.

Estos (érminos ilustran unas caantas de las funciones Wenadas por las -
Juminarias gue se agrupan bajo ct nombre mas 'gcneralif'ido*llc Iuces' dc:niodelajé.
Usuaimentc soh unidadu de rayo de luz comroladn que |mc(lcn ser munmdo enuna

pmicion fronlnl Iateril 0 en relacion a‘un ﬁngnlo delermumdo de cuimarns. peroen el
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tado opuesto de la Key Light ajustado a una intensidad sustancialmente menor a la key

light para modelar y suavizar la iluminacion de la cara en el drea escénica,

Cuando se pone un dngulo recto en posicion a la Key Light, entonces sirve camo
iluminacion cruzadn y su principal objetivo es impartir a los objetos o elementos

escénicos contribuyendo de una eAmara significativa a la perspeetiva.

Como Ia Key light se recomienda tamabién en el singulo del rayo de Ia luminaria

empleada para ¢l modelaje sea lo mas amplio posible.

En relacion con los requerimicntos de la escena y con las dreas no -atiles de Ia

escena eliminadas por medio de cortadoras.

‘Se debe tener un extremo coidado para que una luz de modelaje no cause una
luz alta dentro de la escena de tal brillantes que cambie el centro de atencion del area

correspondiente a la Key Light la cual es el centro de atencion intentado.
C) BACK LIGHT O LUZ DE ESPALDA

El término Back Light describe perfectamente la localizacién y funcion de esta
fuente. Su objetivo es dar separacion entre el actor y el fondo, Iais luminarias para csta
funcion se colocan arriba'y atris del actor en relacion a‘una posicion Predeterminada

de Ia cémara,

La proyeccion del rayo o un ﬁngulo de § grados o menos (ANCULOS mas
CERRADOS SE USAN POR NECESIDAD PERO NO' SON TAN EFECTIVOS)
bordeilidoyl,a c,a‘b,eza., los hotbros v los brazos como-un 'briljlvo su’ziv‘e,_ jirovocando una
separscion del actor sobre‘los .objetos dél fqndo, Ibgrydﬁd@sc aﬁi una niayof'

contribucion a la perspeetiva.
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PEGURNEN

Los back light colocados may por encima del sct, se convierten en Juz cenital v

suelen erear luces muy destruetivas sobre tn nariz y planos faciales,

Normalmente fa intensidat del back Light es alrededor del 75% de fa Key
Light (pero esto vavia considerablemente para vestunrios de color obseuro, rubios o
morenus, valor de reflectancia, ete.). La intensidad es unn cnestion de juicio de parte
del determinado nivel apropiade, par que en a mayoria de los caso el Back Light ¢s
una fuente no natural de tuz 'y puede distraersi se hace demasiado apropiadimente su
dable funcion de dar perspectiva a In escena de primer plano y al fondo a través de las

vaviaciones de ta luminancia.

EJ baek light puede obtenerse pov medio deb flood tight o spot tight vsdndose
mds geeratinente estn dltima, yo-que por la facitidad del control del rayo, se puede

divigir solire dreas limitadas,

En I seccidn contigus, inherente a la produccion de television para evitar que
I accidn entre y salw\ del ||umo alto del back I|g||t, se dew.n ‘que las luminavias usmlusv

para esta lz se operen con el mlgnlo mis amplm |ms|hle del rayo.

Eliminando la Inz de Ias paredes y otras drveas, medinnte el uso de cortadaras de

cusiro hojas.

F} back light al igual que otras fuentes espccmlim(l.w de luz cumulo estin

sujetas a cambios uipulm de Angulos de caimarm dc. In lolop,mfiu ode tclevlsiuu, an

menpdo se encuentra hncicndo et papel doblc Kcy Ilg,hl o -z de mmlclnje c.unmlu In

cAmara se mucve a tiro de reversa o tiro' crurudo, estos usos mulluples dela fuenu de
tuz provocan serios problemas a Im focos, bnlance mwnswo pmcial o total, para u'ilar :
puntos altos o centros de niencion luapropim_!os dentro de uita qsccna. Estos resullmlos

imleseables. solo se pueden evitar qﬁﬂliantc un_gran: cuidado del divector - de -

iluminacion,
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F1 métudo mas efectivo parn disminnir cstos problemas cs mediante una
colocaciin sumamenie cuidadosa de Las fuminarias, la maxima ampbitud del anguio de
las vayos que priciicamente serd pasible y ln minima variacion de imntensidad que

perwitan tos ohjetivos que se persigan,

Es posible notar que dns condiciones de espacio y artisticns dictavin ¢l
emplazamicutn de has luminavias de baek light en un cicrto angulo desde atrds, en
tugar de estar divectnmente deteds del actor de acnerdo con ¥ posicién de In cdmara,
pero eamo In luz desde esta posician proporeiona la separacion neeesarin, la cleceion

que se haga seri satisfuetaria y por lo general visual y artisticamente efectiva,
m SETLIGHT

Las luces deb set es el nombre del conjunto para los grapos de unidades
coloeadas parn ilmninay, acentuar, modelar 'y pouer luces altas en el escenario o crear
efectos cn eonjunto con los elementns eseénicos. Quizi esta variedad de aplicaciones

deba de ser examinada individualmente para evitar confusiones,

1) WLUMINACION DEL ESCENARIO @ Esta s Ia aplicncion mas amplia.
Conio ¢l contraste de o iluminacién entra 1a nci‘iéh klh,-‘loskprimcrus pl:hu’usy e’{l‘mu.ln :
escénico deba ser cuitlmlosmuémc controlado yor los rcquer'imicmps del "si.élcma, para
imdgenes normales, para_efectos Giles conio si)nemn, |m‘rizvu‘mes’ 0 nilai‘l'nlcécn'és; piu‘a \
amlii'c tar y fijor el tiempo de la accion c€ ohvinmente ll'(‘(‘("i(ﬁ'i(l‘ que-el ﬁm(l'o 'tcng'n‘ su
pmpia fuenle de Huminacion couyn mlensul.ld pm-«k ser u)uholmln por wnmmlu.

Usnalmemc lominarias difusas, o.en el caso del cielo se usan mm bntel fasde |u7 difusa

con las umdndm Tocalizadas donde Ins emuluimm fisicas existentes lo dctel mmen.

2) LUCES l)l-‘ A(‘ENT() M()Dl’LAll-‘ Y HIGI-LIGHT ¢ Se lo"gl‘u con unitdades
de rayos cspcunlmeule conlrolmlos (espejospot’ liglu) panl erem' porspccln'as y

atéﬁcu visual deberd tener mucho cuidada para uscguruusc de que estas alins luceu no
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desbalancean los primeros planos en intensidad, introducicndo falsos centros de

atencion mediante ifluminacidn excesiva,

Todas esta lices altas deberin ser motividas por fucntes aparentes de laz, de
acuerdo con ¢l set para que se vean naturales, Por ejemplo, muehas escenas que cn
otros aspectos han sido buenas se han demeritmio en ealidad por efectos de hiz, que en
Ia vida real solo pueden ser prodncitdos por una Wz del cielo ilégicamente alta
iCUIDADO);.

3) EFECTOS: Estos son ilimitados. como pov ejempla: tenemos iz de sol
pasando a través de una ventana (NATURALMENTE NO SE PODRA DESDE EL.
LADO OPUESTO DEL SET AL MISMO TIEMPO), Las sonlln'ns“ de wna persiana,
nubes en ¢l eiclo o luz de unn hoguera o chimenca, Los ¢éfectos usunimente, aungue no
exclusivamente, son producidos por las Inmilmrins de rayos cnnlrbfadoc» (S‘l’()‘l')
disciiados parn dar contornas nilulew y somlras tlnms. A memulo estas umtlmlm se
proyectan a través de calados pava dar formm de soml)rn eaprichosa e mtcrwnuc.
Debera tenerse mucho euidado con ¢l uso (Ie los efeetos, porque an cu.nulu un cl‘cuo’
determinado pueda agregar impacto a una ilusion’ dramaticn se pncde perder ol

ambiente cn que sc desarvolia la escena,

Varios ecfectos cn una sola escena gerieralmente distrac a dicha escena de

mormuda o truculenta,

Algo'que no sc dehie olvidar en hy discusion de las luces es'la iln’mim’uciéﬁ‘dc los
forillos o entradas. El grado de iluminacion de los forillos, vistos. " trav; és de una
ventana del sct; es un eompmlenle muy amporlantc tIc Ia ncnpecu\'a y tamblén en el

estahlecimiento del tiempo, no deberdn olvulnrse ala hora de hacer ta prq»lancncuén.

Al. iluminar Ins cnlradm, Ias tomae vism " través: de puerms nbucms 0.
nrcadas. dunde ¢} disefiador cqcénico muchas vcccs se ve formdo a Imcer cmnpromiso

debido a las llmitaemnes de espacio es uno de los m\bajos mis: dlﬂclles de Imcer, para.
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que den Ia sensacion de vealidad y requieren mucho estidio por parte del divector de
itaminacion. Deberd tener mucho cuidado para crear it ifluminacion de un espacio
apropindamente iluminado, sin cf peligro de que al entrar o salir vn acto atraviese

puntos altos.

Debe uotnrse que parn color Iy temperatura de las lominarias que se usan
exclusivamente para iluminar los clementos escénicos (UTILERIA Y NO LA
ILUMINACION DE LOS ACTORES), 1o ticnen gran importancia y no ¢s necesario
que tengan ln miismm temperatura de color gue las luces de drea escénica. Es ciert
siempre y enando la distorsion de colores resultante sea aceptable desie el punto de

vista del disciiador del set y que el eolor de los objetos familinres sen aceptable.
E) FOLLOW SPOTS (IRIS)

Spots, arco Yris, son nombres que s¢ pueden sustituir por follow spots. Estas
luminarias maoviles utilizadns en television san wnua herencia de las' prdcticas del
vodevil, teatro de revistn o comedin musical ¥ en I mayoria de los- casos son
innecesarios o indescables desde ¢l punto e vista de Ia cAmara jiero se usa para efectos

teatrales.

En cl teatro, ol Iris es un método ripido (y burdo) de Hamny Ia atencion hacia 1a

estrella, una especie de seialador,

En Ia television la cimara pucde, de nna nanera tin ripida y muchp mas
efectiva, llamar In atencion hacia la estrella por medio de un CLOSF. lJli"c»u todos sus
movimicntos, pern la tradicion del iris todavin éxisle._ff\sivdue lo- énico que se ||ucde
hacer cs apagaila o que el directar de iluminacion se asegure de aperar a Ia menor
intensidad posible para que no Ie (lesu‘ilya su: balance rumgniﬁcov»»npropimlo de

tluminacion.
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Sin embargo, en algunas ocasiones el iris puede usav como una Key Light, Fn
esta actividad es una herramienta muy valiosa en programas de varios musicales
escenarios que se lHevan n cabo en espacios reducidos. Pero en este caso, una

planeacion y un control extremadamente cuidadoso son esenciales.

Para la television a color, In temperatura del irvis o seguidor, necesita de gran
atencién, Usado estrictamente para un “electo teatral”, un irvis de arco ¢s aceptable a
pesar de los 5400 graos Kelvin de temperatura, 1a cual eausari algo de distovsion de
color cuando se mezela con una temperatura de 3000 grados Kelvin de las luces
incandescentes del estudio. En este caso el olijetivo es apuntar o acentuar, lo cunl se va-
a fograr. Sc pueden usar filtros de cdlor para agregar efectos, pers ¢l uso de esta

fuminaria “key light” definitivamente no s recomendable,

Los iris convencionales de Juz incandescente o de cnarzo par In fotografia de
color, requieren de In atencion usnal cn cuanto a In tempernturn Kelvin, ya que-

cualquicr cosa por debajo del nivel establecido causara que las earas se vayan a rojo.

F1 uso de dimmer de resistencia para controlar In intensidad del iris, dehe ser
evitada y Ia reducciin se d‘cb'c_r:i buscar por. medio de rejillas de tela de alambre

enfrente del lente.

Las rejillas reducen 1a intensidad en 10% aprovimadamente por cada capa de

teln de alambre, sin l‘eduéir la tempceratura del color.

F) LUZ DE 010

Es usadn con muchn_frecuencin ¢n ¢l cive. Fuentes de wna intensittad
relativamentc baja, se colocan al o bajo el nivel de los ojos, directamente enfrente de
an actor con el objeto de provocar que los ojos l)riI!cll;'y'agl‘cgur (l'nS|la|'c|i¢in nlas .

sombras sirededor dgl,ojuj y d‘ebajo"de Ia barbilla. Se ||.u'c‘(lc‘|| cnihieaf p’ujdcﬁyas‘,
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luminarias difusas, Ias eamaras estiindar de pisos o en los muchles sirven parn esta

funcion.
G) LUZ CENITAL

1.a luz ecnital se da por medio de luminarias de ravo ancho, altamente difusas y
colocadas divectamente encima del dren eseénica con cl objeto de proporcionar luz de
relleno (0 FILL) en las dreas de zonns profundas y para suavizar los contrastes y

sombras inducidas por los rayos easi horizontales de Ia “Key" modelaje y back light,.

La intensidad total de estas luces cenitales promedian entre 30 y S0% de los
niveles de relleno o fill lights, pero este es suficiente para conlribuir con una ayoda

considerablc cn el control del rango de contraste y de sombra,
1) FILTROS DE COLOR

Filtros de colar de cristal “cine-moid” o gelating, se pueden aplicar a enalquier
Juminnria y se consiguen cn cantidad de tintes muy \'n_rial)!és. Eli: nkmnocrmmnico ticne
muy poco clecto, exceptuando la reduecion en la intensidad de In luzs pero para
televisibn en color ﬁucden ser muy efectivos, Para efectos nnty. vistosos su- uso esti
limitado, pero hm‘a, esécm_\s reales ‘_dchc pensarse muy bich -|nira‘en'con‘lri_|r una
motivacion 'raionnhle que permim‘ usar I qu‘in(ens_nmeht‘c r’cciibrcmln_. especialmente

si afecta fos tonos,
1) BALANCE

‘Yodos los directores de ihmlinﬁci(ln 'cs(an de acucnlo que el simplc acomodo de
los: instrumentos. v fuentes de lnz en lclmiml con los ncmrcs, cl _escenar m y l.n,_
chmaras, no dm como rcsullndo un pmgrmna bien iluminado y' mucho fnenos artislico. :
I'or supuesto, los nasos prclimmnrcc «m nllamen!c csencmlcs. nsl cmno cn un umcicl to .

sinfonico cs. ncccsano ‘que cslén todos las mslrumunos en sus _respectivos Iugnrcs y.
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apropindamente afinados, pero es la relacion cuidadosamente arraigada entre ellos, en
armonia, sobre contrapuito y volumen, lo que produce ta efectividad y In belleza de Ia

I

composicion de lo que se esfid tocando.

Lo mismo sucede cout los instramentos de iluninacion, los cuales después de ser
npropiadamente colocados y enfocados deberiin ser cuidadosnmente ajustados entre si
on intensidad y armtonia con la exposicion de 1a cimara, con la luminancia eseénien
controlada apropiadnmente y cada clemento dedicado a acentuar y sostener al actor,

que es ¢l centre de interés de todo momento,

Habiendo cstablecido la inlencion de una eseena, el tiempo el plan de accién y
los dngulos de cimaras a través de estar continuamente.en consulta con el discfiador
de set y el director del programa y medinnte observacién durante el cusayo, el director
de iluminacion yn ha colocado sus instrumentos y estn listo a-hinlancearlos para Ia
cimara. Na se puede decir nada mds sobre la importancia de cousuitar sobre el

personal creativo pues sabentos que es la clave para una iluminacitn exitosa.

Los directores de iluminacion aborlan el problema del balance de. manera
individual, pero generalinente el punto de partida cs 1a key. light, in cual, cnilio ¥a
mencionamos sepresenta cl nivel de 100% de intensidad y al ﬁjnr los (onos“dc Ia picl en
In cara, controla In exposicion de la chmara y en la ielcvi‘sié‘n_ de color ol sumbreado

fino de color.

ELfill y 1a luz de modelaje son balaneeados en intensidad de ncuerdo al key

light, haciendo sus funciones de acuerdo a la intensidad de In escena,

La key light y la fill light son cspecialmente criticas, las escenns de low key -
(noche) y high key (dis) son resultado en la mayor parte de la cantidad de filt pero Ia

mayor importancia de la combinacion de la key 'Iigh(y fill.es dur una .v,hﬁcjm :

iluminacién dc caras. Una regla general en lclcﬁsién es. gue dcspilés',d,e un buen
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libreto, 1a cosa nuts importante sen 1as caras de los actores. Aun en una escena

nocturna Ias expresiones faciales debieran ser visibles si se quicre lograr un mensaje.

E) back light tasmbién es critice en enanto al balance. Demasiada cantidad del
baek lipht pucde ser eausa de wna grave cantidad de problemas tales coon mala
sombra, earas ascuras, acentos equivocndos, centros de atencion mal nhicados, y vavios

en innnmerables efectos s,

El btack light debe tewer apenas b suficiente intensidad para cumplirv con su
funcion de separacion sin hacerse muy apavente. Las luces del set de cfectos son
generalmente mis ficiles de balancear, ya que estiin gobernadas por Ia inteneion de Ia
escenn y Ia necesidad de hacer que ¢l fondo sea wmin cosa seeundaria en relacidn. con ia

aeccion,

Habiendo completado un balance preliminar hasado en los niveles totales de
intensidad con armonia en Ja_exposicion de Ias chmaras, fn eund se habri fijado e
antemano de acucrdo eon los técnicos de video, fa mayoris de loy directores

reexaminarin ka eseena poniendo particular atencidén en las sombras,

Si uno o puede ver una c:mtida(l‘satisfnctor'ia de detalles en Ia sombra, esto ey,
si estdn muy negros, cntonces se podra tener In seguridad de que tns sombeas tendrin

una aparicucia pastosa cn la pantalin,

Ya que no se puede incrementar la exposicion de Ia cAmara o suficienté para
que registre cl detafic en 1a sombras ch una manera satisfactoria sin sobre exponer fas
luces altas, elyrl'micp modo de tratar con uh contrasie tan CXCEsiVI es ﬁoncr ms’usvl\uz‘ én
I 1] 8'6mbras. Es posible que inerementando el base fill gcncmlvsfc resuelva el |frnl’)l‘¢mn.

o bien, con el uso de luminarias extras.

Algo gue es de gran ayuda para el dircetor de ilumilmcién.
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En la comprobacidn de los detalies en las sombras son los filtros de contraste o
los Filtros de densidad usados por los Fotdgrafes, ya que las dreas de altas Juces, asi

cono Ias de sombra profundas se localizan de forman extremdamente facil,

El dircetor de iluminacion experimentado pone mucha atencion, adn en Ias

sombras mas pequefias,

Las sombras apropindamente wsadas crean cfectos de ilaminacion muy
cstaticos, asi que su uso s herramienta basica, puesto que la imagen estd producida
por luz y sombra cn 1a pantalla; al misime ticmpo, las sombras inapropiadas son muy
dailinas, especizimente las pequeiias sombras mdviles resultantes del paso a través de
los vayas de fuz mal superpuesto o fuentes wminl suavizadas. La gente del cine tiene un

nombre para cste tipo de sombira poco visible, lo Ilaman luz sicia.

El siguiente caso que cl balance requicre es una coordinacion perfecta con ol
operador de video y el uso de su monitor de onda. En cl osciloscopio las luees altas
excesivas causadas por objetos espectaculares tales como cristales, |')I‘m'a_y jnyeg-iu.’y
las Areas brillantes, mleé como manteles y cortinns blancas, ciradros en Ins parcdes,
ropa blanca, cte., nparmén éounu]picbs Inrgos que sise bajan - a. tn hivelléﬁ;ico

aceptable havdn que ¢l resto de In escena se obscurezea e una manera falsa.

Los objelos que causan cste clecto se deberan corregiv, yn sea de plano.
quitdndolos, quitdndoles Juz'o sobre exponcrlos si su drea es pequedn. Pero deberd |
estar seguro que el operador de video sabe que el dircctor de iluminacién lo quiere

sobrecxponer,
Es importante recordar que la iluminacion no es independicnte, los clementos

escénicns, su reflcetancia, Ia Tuz sobye ellos y exposicion de camaras estin relacianados

intrinsecamente entre'si, un error e cualquicra de cllos puede dadar el resultado.
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Para Ia fotografia de color es todavia mas importante hacer un bonea halance,
para evitar cambios de temperatura de color eausados por el wso de los dimniecs

echindose n perder I reproduceion de los colores,

Durante ¢l cusayo con camaras, el direetor de iluminacion debers estar muy
alerta parn corregiv cambios en Jos tonos de la piel, debido ol high light o sembras, lo
cunl pucde hacer necesario njustar el balaace de Ia luz o que se ngregaen luminaring
de fill,

En conclusion s¢ imponen unas cuantas normas importantes de iluminacion ¢

1. Unn iltominacién que Nama la atencion sobre si mismn, nunca serd unn buena

iluminacion, su objctivo es dirigir la atencién hneia el programa,

2. Una buena ilominaciin de television puede embellecer una  produceion
monocramatica o de color, pero solo se podri lograr a través de Ia aplicacion creativa
de cstos principins.

3. Elcontraste se debevit vestringir al negra de brillantes limitado sle 20 o |

4. El balance deberd ser mantenido para lograrun registro toual consistende,

7]

. 'El modclaje debeva crear una sensacion de profundid:id y separacion espacial.
6. El'cfecto tatal deberd dar el humor einteneidi de In escena.
La tluminacion de In television presenta.un. rango muy amplio de expresiGn

artistica, los principios sou seucillos. E1 traducir estos principios. en infinidad de

expresiones artisticas dcbcrﬁ'scr In meta de un buen director de iluminacion,



3.3.155 Huminncion en los scts de television

La television es un medio de comunicacion que Fundamenta la transmision de
ideas dentro de un marco visunl, El impacto gite este pueda causar al telespectndor es
fundantental, ya que un efecto visual uegativo cnusard sin lugar a dudas s perdida de
atencidn de tos demds elementos del mestsaje que se conmmica. Aunfe esta apreciacion,
n adecuada iluminacion de as dreas de enenadre (escenogralia, sets) es fundamental,

¥ (que como se verd enseguida, los aspecios cunntitativas y cualitutives de la luz

A

distrilnida en ellos son bdsicos cn la idea de camunicacion que se plasibn o itagen.

Para catrar en materia definirentos Ins uwnilades de medicion de I ibiminacion
mis utilizadas en ol Area de 'T.V. asi como las principios bisicos de la colorimetria y In

vealizacion entre csta e ilumingcion,

Una vez repasados estos conceptos, entraremos en fa definicion e iluminacion

y su aplicacién practica en los sets ile television.

Por otra parte, ya que el color ~ jnnlo con Ia’ilnmhmci(m son los clcmenios mas
uuportnntes para captar la mejor: calidad d(. mmgcn por lns. cdmurus de ”l\"

exphcurcmm A continvacion los prinmpios lnimos tlc ullunmcll i,

Como se sabe In adicién de los colores verde, azul y rojo, hacea el color hlunco,
esto para Tos iluminadures es importante ya que con gclﬂlinm de color que vau
cnfrcme de lnu limparas se |lucclcn hacer varias combm.wmnce. Lo uutcnm queda,
explic»do o el dingmmn crmmiuco que nos es uul para darnus Luenm _como- se

generan los colores con Ja adicion de fos basicos de nm)or 0 nienor proporciﬁn.

La temperatura de color Iy mcdhcmos en_grados Kelvin, unn vez. dadﬂ esta

pequefia explicacién pasaremos a lo que esla ilummuctén.
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Para delinie ifuminacion o la funcién de luminacion es necesario desevibir los

conceplos siguicntes:

A) YISIBHIDAD : Fs In habilidad para I andiencia o cAmara de ver cl

desarrollo de nun escens,

B) MEDIO AMBIENTE : Es b erencitn de by unturaleza v efectos naturales,

Ia motivacion del sureo de taz, ejemplo, luz de sol, fuz de fuepo, ete.

C) TALANTE : La creacidn de condicianes psicolagicas.

Respecto 2 tado esta hay que aiadir que todos los colores son afectados por In

crlidad ¢ intensidad de Ia luz gue los iloming,

La evcesiva luminosidad del blanco a de alpunos ohjetos con: demasinda
reflectancin '(Icslruyc Ia vespuesta de In edmari en I-n misma forma gue cf sol hace con
¢l ojo si se le vivra directamente. Cuando esto sucede el opér.udur de video cierra of jris
de la cAmara para timitar la lm exccm'n qnc pcnclm por of lenfe, creamlo falsos

valores de los cuales el mds nolahlc es ¢l oseu rccumeum de Ias caras.
3.3.18.7 Temperatura de color

Este ¢s np métoilo com‘enmnle para cqwc:ﬂcm el cafor visnal de ung I‘uculc de
luz si ol color cac en la sechencin de rojo / nnrnujn T amarillo ! nml 3 hhmco. I‘l'
esléndnr empleado cn In mdmlrm de la telcmi(m para la Icmpcralum dc color en I
iluminnci(m es de 3200 grados Kelvin con una. wlcrmlcia de +|00 gradm Kelvin, De
esta forma al cahbmr esn lnz como luz blanea, s¢ ASCRUYA UnA rcpmduccum bnsmme
lprnximadl de los colorcs que se atilicen en ¢l csccnnno. Al dnminulr Iu femperatura
de color. los colores tomardn un tinte l'()jl"), i por cl contrmo se eleva fa

lemperatura, los colores tomardn un tinte azulado.
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La temperatura de color no deberd ser confundida con el grada de color de I
Iz a fus reflectores ni con 1 camtidad de lnz cuya medida (fuot enndles) se aplica toda

Ia Inz sin intportar su temperatura de color,

El térming temperatura de color se reficre al color de ha luz( cnergia ), sin

importar su cantidad y se ha determinado de Ia signiente manera:

Todos sahemos que cunnda un metal como ¢l hierra se ealienta, empicza a
cimitir luz; csta Juz cs al principio de coloruciin rojiza y va acereindose al blanco
conforme I temperstura del meta) aumenta. Si una vez aleanzada el hlanco,

continunmos elevantdo Ia altura el metal tomard un color azulado.

Alora bien, calentandy wun afeacién de tugsteno a2 uma (emperatura de 3200
grados kelvin sc obticne una luz njustatile al color hlnco que se toma coma referencin
para Ia seidal de television . Cuandn esto se fagra se dice que In temperatura de colar os

de 3200 grados Kelvin, sin importar la intensidad de la vz,

Lt temperatura de color de una wmpara ird bajando con el use de ella, esta
caracteristica cs muy natable en limparas incandescentes y se reduce con cl uso de

IAmparas de cuarzo,

Camo se menciond anterisrnente, el uso de luz de colur os Wi v||rsiéli¢a—cfécl_iwl‘
en la iluminacion de cscenografia y hajo cicrtas cii‘éumlx’m_cius pucden utilizarse pdm
carvegir colores de ln misma. E) uso de este tipa de luces o ;gévluﬂnhs_vsobrc :rvos;tfr»os dche

vealizarse con extremo cuidady.. La 'molivhcidn para. su u§n o la fuente de -esta
ilummacién debe ser visible o cunindo mmenos muy apnrcntc pum el cspccmdor. qnicn
de otra manera (In expcncncm Io ha dcmuslrndo) pensard que su aparato retcptor esl:i

wal ajustado.
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En Ia produccion cf batance de In iluminacion os de primordinl importnncia.
Mucha luz en ol Tondo (hackground) hard gue los rostras adyuicran nnns tonos
indeseables, Por otrav parte el exceso de luz en el frente (foregromnd) vesuliara en
ciertas distorsinnes de los colores, Debe resistirse In tenfacion de aindir mas luz hasta

gue se hayn evalusdo correetamente In iluminacitn existeate,

Otra factar que requicre atencidn son las sombras, las sombras lnertes o
densas, ademis de distraer ln ateociéon no permiten ver detalles de In parte en donde
caen, por o que debierin mantenerse transparentes de forma (a2l que ln cdmarn sea

capaz de distingoir calor y detalle a través de ellas,

Es muy impertante que todes entendamas de 12 misma forma los términos en of
lenguaje de In iluminaciin, por csto a comtinuacion diwvemos In terminologin
Actualmente adoptada en Ia operacidn de téenicns de iluminaeion en television,

anteriormeute vistas, en forma simplificada,

LUZ DE BASE (BASE LIGHT) : Se Hama asi o una iliminacion waitorme, sin
somhras y suficiente parn la cimnva e television, Esta oz podrit ser completada con

otya dependienda el tipo de produccion,

LUZ PRINCIPAL (KEY LIGRT) ; Es In Fuente - principal apnrente de

iluminacion dircecional que cae snbe un sujefo o dren,

LUZ DE RELLENO (FILL LIGHIT) : Es unn ihﬁniumci@n suplementaria wsada

para reducir ¢l rango de contraste y aclarar las sonibiras,
LUZ DE ATRAS (BACK LIGHT) : Es In fuente de iluminacion puesta detrds

del sujeto y esencialmente paralela al plann vertical del eje de In cimava, Sirve para

que el sujeto se destague del fondo,
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LUZ PRINCIPAL ALTA (G KEY LIGIT) : s o tipo de iliminacion aplieada a
un escena, representn wir imagen con graduaciones que van del gris medio al blanco
(no olvillemos que el blanco no deberd exceder del 60% de reflectancia) podriin estar

presentes pero en poca eantidml,

JUZ PRINCIPAL BAJA (LOW KEY LIGIFD) : Es aquelln iluinacion que aplicada
1 unna eseena preseata nua imagen cont graduaciones que van del pris medio ol negro,

los grises claros y blancas podran estar presentes pero en poest eantidad.

LUZ DE MODELAJE (MODELING LIGHT): Es agunella ilnminacién para resaltar
detalles del sujeto o para efectos especintes. Genernlmente In fuente de este tipn de
fluminacion se encuentra se encuentra entre 30 y 60 grados can respecta a Ia posicion
del tiro de chmara, Cuando ¢l Angulo s mayor de Y0 grados cl cfecto resnbtante

tenderd a producir siluetas del sujeto.

Supongamos por un momento gue ya hemos estahlecida ta iluminu_cﬁn tse con
7% foot candles parn empezar. Esta iluminancion esta lejos de ser nriis(icn.o interesante
por lo que nfiadiremas primeramente la tuz prinrihnl 6‘key light. Fn genernl esta luz
deherd ser usnda parn dar ol efecte de vna rucnw'prcdu‘minimu_{ de tuzy ademis de
proparclonar ln elave visual de ta escena es el factor princ‘ipnl en Iu '(Ic(crminhciﬁn de
ta apertura del iris del lente de ts edmara, Y cn In mayorin de los c:\sm cs unn o dos
veees mayor qnc la luz de base, es decir,en mlestrn suposicién seri dc75a uu ﬁmt

candles.

Enla prictica la pmirién de ia luz clave.o principal (key Iighl) depende de los
sngulos de cAmara rcqucmlos por 1A posicién del boow 5 de Ia mismn escenogrnﬁn. La
“siguiente. opcrnci(m serd nﬂmhr tuz de rellcnu (ru I|ghl) cn l'is freas oscuras o con
sombra para mostrar nyis |Ielal|e. Para este lipo de ilaminacion es necesario luz dnlns‘n
proveniente de un éngulu llifcrcnle de ln fuz |nmc||ml (kc) Iu,lll) I'asemm afn luz de

atrds (back light), nocesnrm pm‘u dar a mmgen In" sensacidn de pmhmdi:!.\:l
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despeganda al sujeto del fando (hackgroumd) La inclinucion tipiea de esta huz es 4 y

70 gradns con respecta nl pluno hovizontal y su intensidad de 1,5 veees la de hase,

ando 1 bz de atrds ( back light) tiene un dngulo de incidencin relativamente
alto, debe tencr cuidado para que no se convierta cu cenital, ya que producird somheas
fuertes debajo de los ajos y de la nariz: nno de Jos resuliados de este problema seria
que ¢l personnl de produceion o ef mismo operador pedivin mis luz en el rostro del
actor. Cadit vez resulta mas apavente pava el persanal ealilicado que Ia peticion de In
mayor cantidad de iz no debe tomarse tan liternhnente, corvigiendu una iluminacion

defectuosa o hajando In intensidad de luz en el fondo (hackgronnd).

Una pasicion inndecnada de uno o varios reflectores es bt razon primondial por
la que muchas veees se tiene demasiada iluminacion en el set. dando por resulindo

distursion en los enloves ¥ hajo eontraste en relacidn a fos valores tonales de Ia imagen,

Cansideraremos shorn unas técnicas Hmmadas “luz principal alta™ (high key

light) y “tuz prineipal baja™ (low key light).

En ta mayorin de las producciones se usa la luz principal alta yu que es o tigo
de luz normad en nuticieros, mesas redondas, variedades, ete. Fl |_|myur.prulplcnui que
causn esta ilwminacion es la produccion de sombras-densas que deberdn sci’ ntcﬁiunlm
en forma adecunda, La luz prineipat bajn (low key light) es 1a mds dificil de ‘uporu'r y
requiere considernbles habilidaes par:i mancjaria - En jnlg‘lu_ul‘s‘ producciones
dramaticas Ia luz privcipal reflejn un Aaimo somhiin de este ‘lipo" de iluminacion, Aqui
la acciéon se desenvuelve en Mceuugrﬂﬁa de tunos mcuroé €S ilupuﬁﬁnllc entonces Ia
introduccion de pmles con un pocn de brillantes de forma quc ¢l operador. de video
tenga rcfcrencm. de otva forma pmlrin dcsvutunr ¢l efecto al operar ol iris de la

cémara de acuerdo asu éngulo detonm,

Volvamos ahora suestra ateacion al rango de contraste en a iluminacion de

estudios.
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Fueontraremos aqui un problema hisiea a resolver, las dreas importantes en los
sets, Ia utiferia y el vestuario de los actores deben tener vafores de reflectancia dentro
de un rango de contraste gue pueda ser reswcho satisfactorivmente par nuestro
sistemn de television, El exceder los Hmites del rango e contraste wmas alld de o
aconsejable, significa que fa cAmara se podrad ajustar para reproduciv con huen detulle
Ias dreas oseuras a eosta de perder defalle en aquellns mas claras o logrive buena
resolucion en las dreas claras a costa de eamprimir Ia informacion de detalle en lfas

IMAS oscuras.,

Lo carvtan de reflectancia es nua guia muy wtil povit eorocer los valures de cin de
fos- elementos que forman ana cscenn. La tez rvellejnda def 25 al 40% de 1a luz
incidente. Cuando se ntiliza huz prineipal alta, Jos elementns hisicos de escenografin
deherdn escogerse con un valor de reflectancin un poeo wmayor (un 50%

aproximadamente).

Para escenas con Inz principinl boja, I veflectaneia del material e escenografin
L]
deberd ser de 10 a 20%,

Los detalles pequefios (ntilerfa) balanceados adecundamente ea euanto 2
niinero, pndrin estar dentro de todo ef ngulo de reflectancin (20:1) sin mis liite que
cl sentido y cf buen_gusto. pain congrueneia can fn produecion. Olvidemos por nn

momento el calor y concentremos nuestra ateneion en Ia informacion de lumin_nn'ein._

El sistema de television monoeromiticn ve fos colores eomo tonos de gris. Para
detcrminar el tono de gris de un color-se debe combinar ﬁdecba(!a'mc'nte' on
distribucion espectral de fn luz, Ia rvcﬂcc’tanciu’csliectr‘al del objcto y Ia 'rcspi;,éSi:i del
tubo de chmara, por supiuesto, csta coinbihnei(m' 1a hace automitieamente unf,mbniim‘r
monocromatico. A jicsar de es’(o,‘lbs nedfilos tienden a concentrarse fnieamente en cl

color con resultados negativos parn fos receptores de bianeo y negro.



El problema basico resulta, como ya lo hemos dicho, en la tendencia de
confundir ¢! confraste de colores con ol contraste de tominosidad o valores tonales de

los mismos,

La altima patabra en cunnto o la eapacidad de praducir nnn escenn en términos
de rango de contraste y respuesta tannl, esta dada por las earacteristieas de

transfercncia del tubo de imagen ¥ las ajustes cn las amplificadores de cinara.

FA factor mds problemitico es In tendencin o exceder el rango de contrnste del
sistema de television, Es nuestro primer deber ¢l saher camo. relacionar unit buena
imagen monocromvitica con el rango de condraste de los colores, y mis adelante

resolver los problemas de color.

Los signientes diagramas de iluminacion de sets, son los mis conuitmente

utilizados en television,

Vig. 42

3

1. BACK LIGHT
2.- KEV LIGHT
3- PARRILLA -
4- CICLORAMA
S- OBJETIVO (SUIETO)

. * nsn -

Huminncion parn una cimaea pegra * peedil *



[P

Fig. 43

- BACK LIGUT
2 KEYLIGHT
3+ KEYLIGHT
4- OBJETIVO (SLIETQ)

& 3

Huminackin parn non chimara negra * pln'uln b

Para realizar In cAmara ilegrn sc utilizan tres reficctores de 2 Kw. Fsto se hice
can el fin de poder vecortar In Zona iluminadn y tener in mejor resultado en este tipo,
de iluminacion. Es recomendable que en estos easo el ciclorama (background) se pinte

de un tono ohscuro (negro) para no tener reflejos.
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Fig. 44

T ———n o eeaemiring.

4

1. KEY LIGHT

2+~ FILLLIGAT

3- BACKLIGHT

4.- OBJETIVO (SUJETO)

} 2

g

ltuminacian et tves pundos

En cste caso se utilizan dos reflectores de 2 Kw y univ eazuela de 1 Kw pora.

rellenar el hueco de Ia harbilla,



Fig. 48

Lo BACK LIGHT
2+ KEY LIGHT
4 4 4 . curoma key LignT's

4.- OBIETIVO (SUIETO)

Huminacion pars Chroma Key

Para realizar cl chromu lcey, primcramentc el érm de fondo debem cstar’\
pmtndn de un nzul obscnro, esto 8¢ ilumina con carnclns (3) de l Kw para quc qncdc‘
bién iluminado sin munchas, ya quc en csla airen sc llcwmin nmégencs alescadus. Losv.‘
rcﬂeclores de2 Kw dos se utilizan purn ilnminur lm conductm Ls y Iu luz de urts para '
scpararlos del ciclorumn.
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Kig. 46

I- KEY LIGHT
2- FILLLIGHT
3- BACK LIGHT
4. SETLIGHT
5. BASE LIGUT
6. SECONDARY KEY'

Vuininacion tipica pava un set de noticins



Fig, 47

1.
2.
3-
4.-
5.

BACK LIGNT

KEY LIGHT

BACK LIGHT
OBJETIVO (SUJETO)
ESCRITORIO

Wuminacion de un set de noticias “Frente™

La iluminacién de noticins en el set que se usn en canal 13 sigue este sistema,

Como verlin, se usa mncha |UI de nmh (Imck ground) ||.|rn %opxu ara ln-. Iocutoros del:

ciclorama, que consta de scis rellcctures de 2 l(w, In Iu7 |mnci|ml |m ) quilarle 'S

sombra & los focutores (key Ilght) y.un reflector de 2 Kw purn rcsaltal‘al cscrllqricb. ,
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Fig, 48

|

- BACK LIGNT
2+ KEY LIGHT (LUZ LATERAL)
3~ KEY LIGUT (LUZ FRENTE).

4+ BACK LIGHT (ESCENOGRAFIA

Huminacion para wn teleteatro -
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Fig. 49

3

l.- BACK LIGHT
.- KEYLIGHT
3.- FONDO ESCENOGRAFIA

4~ ESCENOGRAFIA DE UN SET
EN FORMA DE ESCUADRA

8- PANEL DE AFORE

Huminacion para un teleteatro

Ef tipo de iluminacion par teleteatros son variados dependiendo det tipo de obra

y escenografia.



Fip, 50

.- vm'm'r:n FONDO CICLORAMA
PRIMER FONDO CICLORAMA -

Set pira masical

En igual caso se encuentia cl de Jos musicales, este es un tipico ejemplo de

iluminacion.



3.4. ELEMENTOS EXPRESIVOS DF LA IMAGEN

Vivimos inmersos en un mundo de imdgences, ellas hacen impacto en nosotros,

excitnndo permanentemente Ia vista, In fantasia fos sentimientos,

La magia de ta imagen os sorprendentemente ambigna. Nos puede acercar a Ia
vealidud 0 alejnrnos de cla, puede sacudir puestra creatividad o Fomentar in

pasividad, prede moveruos al compromise o ser instrumeuto de wanipulacion,

El lenguaje de ba imagen hay que aprender a leerlo y a conacer los clementos
gue to componen, Solo asi Hegaremos a aprecinr el rigor o debilidad de sus mensajes,
su mayor o menor poder de persuasion, n utilidad o inntitidad de su uso.

Saber mirar Ias imdgenes significa ser critico frente a cllas,

Ahara hiéu primero debemos determinar el concepto de imagen desde un punto

de vista expresivo,

La imngen es un signo iconico que reproduce algunos clementos. pereeptivos de

fas cosas que permiten significarias,

Si Ia imagen es un signo quiere decir que no cs Ia realidad misma, solo I

rejiresents, cs una evocacion impalpable, singular inserta en el cerebroile fos hombres.
Dexde un- punto de vista psicologico In imagen de_television resulta ser un

annlogon (eristaliza las virtudes o facultades del ser y del ubjeto representato),

propone una duatidad que vienc a navegar entre el ser y el parceer. |
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La imagen de TV es sinerétien pues es obra de cierta seleccion y resultado de
una hisqueda compositiva, Es tambicu celéetien. Coneentra Ins vivtudes del ser y

extiende ese significado,

Fa naturateza de by imagen gicn en torno a varinbles:

A) Las imstgenes por excelenein ¢ fotos de pasaporte, pinturas, eartel,

B) Las no imdgenes de inigencs Cuando yo platico una pelicala, pintura, ete,

" es deseripeion verhal o escrita,

C) Las initgenes de imagenes caunndo  fatos  de  pasaportes,  pinturas,

carteles, ete, se transmiten en ol cine o TV,

D) Las imdgenes de no imagenes : cunndo en ¢l cine o TV, salen imdigenes de

gente muerta o nomhres de algo o alguien,
Nuevas investigaciones de In imagen In clasifican en ¢

A) lmagen percepeion : Conjunto de elementos que actian sobre un-centro y que

varian con respecto nel,
B) Imagen aceion ¢ Reaccion del centro ol conjunto y viceversn,

C) Imagen afeccion s Lo que ocupa In desvincion. entre unn neeion 'y una

reaccion, lo que absorbe na accién exterior y reacciona en of interior.

D) Imagen pulsion :  Designa tas cualidudes @ potencias releridas n un nodo

originario.
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Las carncteristicns de ta imagen filmica son:

A) Estd incorpornda n un soporte para diferenciarla de in imagen mental, adquiere

nsi nn cardcter de realidad objetiva,

B) Representa las refaciones espuciales de un objeto o sujeto, fus representan en

realidad civeundante,

C) La imagen Kimicn en lo real no cs In realidad por que no posee ni su substancia,

ni su extensidn, solo es imagen,

D) Es autonoma, independiente, por que estd fijada sobre na soporte y es

proyectada a una pantalia,

E) Solo ticne dos dimensiones y ¢s el movimicnto lo que e otorgn ef sentimicnto de

profundidad.
F) La significacion primeta de Ia imagen es In de Ia cosa representada.

G) La relacién entre una y otva imagen dtorga‘ﬁnal‘niémc las significacion total del

discurso televisivo,

‘Podemos resumir que h_ay imdgenes que hablan por si misnias pero no se piede
decir lodo con cllas,

EI lengunje de In imagen tiene sus funciones especificas ‘como. cunlquier otro -

lengunje, peio es evidente que a menudo una ‘im'a‘gén es mix‘cho mas impnc(hnté Q‘t_lé In

escritura.
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Muchas veees bt imagen en TV (noticias por ejemplo) ahorramos palabeas,

acercan al publico a Ia vealidad de ntanern real, directa y emntiva,

340 FL NIWEL FIGURATIVO DE LA IMAGEN

El gvado de iconicidad -feono significn imapen- v ol nivel figurative de I
imagen, depende de los clementos geificos reproducidos. Kstos pevmiten reconocer las

easas alti representadas,

En un afiche a veces son suficientes tvazos clementales para aludir 2 wn tema

determinado, lo mismo sncede en un dibujo,

Pero si queremos mostrar da figura de un afleta durante una carvern
importante ‘es necesarin wna imagen de nuiximo grado de iconicidad o de nivel

significativo.

Por simpte eonvencion figurativa de eiertos trnzas grificas se atribuyen.a los

abjetos determinados signiticados.
3.4.2  ESPACIO, TIEMPO Y POLISEMIA DE LA IMAGEN

La imagen deticne al objeto representasto en_un instante det tiewipio y del
cspacio, esos dos factares crean el eantexto de ln imagen, por consiguicnte pueden
determinar sus diferentes leeturas y estas pueden oscilar en torio a tres polos: El'de Ia -
vealidad vepresentada, el mensaje que quicre comunicar ¢l autor y In comprension del -

sujeto que los mira.

La imagen en television es poliséinien o sea esta snjetn a diversas lecturns,
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Cuando resulta dificil identificar el contenida de wna imagen, es indispensable

explicaria con palabiras (ejen, ks imdgesces en un noticiero).
3.43 ELSUJIETO DE LA IMAGEN

Se trata del tema, el contenido, Way contenidos interesantes, curiosos, hondos,

superficiales, emotivos divertidos, tristes, cte,

El criterio prineipal que debe guine o un realizadoy de TV al escoger ol sujeto,
debe ser el tipo de destinatario al cual In imagen esta divigida, No es lo nrismo wna

imagen para noticiero que para un documental,

La imagen debe vepresentar cosas epneretas, sin embargo su interpretacion

uede conducir a ideas abstractas.
La imagen visualiza conceptos o sentimientos espiritunles,

Cuando leemos unn imagen generalmente hay que leev mas alli e la simple

identificacion del ohjeto identificada,
3.4.4 LAIMAGEN Y EL SENTIDO

Desde el comienzo del andlisis del lenguaje iconico, hemos insistido en Ia

cajiacidad dc significar que tiene cada clemento enel plann grifico,

La maners mis comiin de clubortlr una imagen cmnsis(é en ¢l respeto a las
formas bisicas de percepcion y al complemento de cllas en las imagenes. Es decir, si
poréépttlnlhle_nié buscamos equilibrio, si nos basamos mucho en la ley de I experiencin
v si el eje céniral del plano da scasacion de scgufidnd. e nqilyﬁir»|taftc,dc_ los
mensajes se hard uso de ese recurso. En esos casos la regl es. no'incomodxir”nl -

perceptor sino atraerlo por tolos los medios para asegurarse de su ndhesion,



Fodo esto lleva a un empobrecimicento de las posibitidades de las imigenes, By
mds facil apelar a lugares comunes en cuanto a la seleecion ¥ combinacion de
clementos de la composicion, que inteatar wn trabajo mds innovador, asi en las
peliculas comercinles de mayor impacto en ¢l pablico, al menos por la cantidad de
espeetadores que las ven y por In masiva distribueion que de ellas se hace, bos recasos

fisciles que venimns mencionando aparceen hasta el cansancio,

E} conocimiento de los elementos hisicos de In imagen, el anilisis del contexto
de todo lo involuncrado en un proceso de comunieacion en totalidad, permite evitae los
riesgos que denominamos “de adentra”. Es deeir, son emplendos tales conocimientos
con um intencian edweativa, con una lealtad referencinl, In seleceidn de los

componentes de I imagen esth menos sujeta a lainchision de estéreotipos
3.45 LA EXPRESION DE LA TOMA

En toda composicion se procede u una seleecion de plano ba cual corresponde a
una determinada intencion al intento: de poner énfasis en c_ieru‘)s: ¢Icilucllt()s. Estas
estructuras de composicinn énmmtnn hasta cierto |’mht0 una Iib_ort'u(_l pora I mirnda
del espectador y una restitueion dé ambigiicdad inherente al mundo real, ﬁ(lclllgis dela

cthsi(m dcl espacio csc('nico.
3.4.6 LA DURACION DE LOS PLANOS

La longifud de los planos esti en funcidn a la eadencin o ritmo que el divector-
desea dar a su serie o progmmn. Unn cnnlmnul.ld de planm cortos (ln dinnnlismu Yy
vida a este, en tanto que una serie de plmms I;ugos trac un rom rdo ¢n Ja ut‘u(m. Este
ritmo lento ev oei tmla In |wsndcl de nuestras accmnes cotuli:mm y o5 menos uulmnlu
que ¢l mmo mpi(lo. puu al c1||cctmlor por. lu general no Ie guslun los pwgrmmns

lentos; por ¢so es necesario que los ||l.|nos sean cortos», cuml)hlr a mcnudu de nna
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chmara a otra, Vemos a través de estas observaciones que es ficil manejo de tos planos

crear un tiempa y un ritmo que vaya de acuerdo con ¢l pragrion: en cuestion,

Un primer plano es percibido inmedintamente y por fo general no exige mas de
tres o cuatro segundos en pantalin, Por ¢l cantrario un plano generst necesitn v
presencia en In pantalla mucha mids destacable a fin de dejar al espectadar el tiempo
de profundizar en das grantdes lineas en su composicién; una duracion de ocho o aneve
segundos parece ser el minimo ya que ln percepeion visunl es inversamente
proqorcional a ia dimension de los planos, es decir; cuando nuds grande os o plano, se

capta menos rapidamente.
3.4.7 EL TIEMPO NECESARIO

El propésito de cada toma en uwa mavraciin bien construida par dar a quienes
In contemplan’ una informacion determinada, vemos como resulta uds claro o
|l|'olvlcmh de la cxténsi«ﬁll que deben tener las eosns. Cada toma dehe mantenerse cn
pantalla el tiempo suficiente para dar su informacion, No debe ser tan lncvc ||ue el
espeetador no pueda mmprcmler su informncl(m ni tan Inrgn que dcwucs de haberla
compreadido permanezea cn la pantalla. Los editores profesionales estin de acnerdo

€1 qque Si un pragrama no tienc rim‘n (time) el pﬁblico s¢ aburvira,

El cstilo de una escenn y In duracion de Ins. tomas estin. divectamente
retacionadas. Una escena compuesta de tomas variadas it‘()lil - ngulos ¥y campos de
necion diferentes es mis atractiva y dindmica que. Iacompuésm con solo v par de
tomas d¢ mnyor duracion. - Asi lﬁ proporc fon- dcl corle debc estay dcrccmmcmé
ulucmm\da con ¢l estilo que se prcscnm para catlu eucnu yeonelg umru o pmgrama
en cuestion. Ejem. no tiene el mismo movimicato una sml‘«mm de Franr l,lu que una
de Tchaltkovski, Un ||rugrmna musical ticne mucho nids ritma quc iR u-lcmoni'l
oficial. En Ias sccuencias de cortes tentos cadn toma debe contener mis mfnrmacin’in] ;

que cn las secuciicias de cortes raipulus.
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348 LOSPUNTOS FUERTES

Son aqueltos hacia los cuales se dirige Ia atencion sicnds importante coloear tos

elementos alvededor de estos puitos,

A, B, C, D son los cuatro puntos fuertes de la fmagen, asi I atencién de

espectador sevd polavizada por esos pantos de interds,

Algunos divectores pretemden revelarse contra esta composicion dechirando
que pare respetar todas estas reglas de composicion se requicren largas horas y

fatigosa Inbor de encuadre.

Loy puntos fuertes de la imagen



349 PROFUNDIDAD DE CAMPO

La profundidad de campo es Ia zona de enfoque nitida y se mide a partiv del

punto mas proximo a la chmara que tiene una nitidez aceptable,

Estas caracteristicas campo de vision, perspeetiva, y profundidad de campo son
claves para la elecei6n de Ia lente que puede hacer el programn mis interesante, Ejem,
serin impactante grabar con gran angular un grupo de bailarinas resultundo
movimientos mas majestuosos y de giras mis pronunciades, al ncerearse y alejarse de
ta chmara parecen recorrer Ia distncin con mas rapidez de Ia real. Esta caractevistica
da mayor impaeto a In toma de un corredor, wn carro o un esquindor, Esn exagerncion
de la profundidad puede aprovecharse para aumentar la sensacion de marco al hacer
In toma desde wna altura hacin abajo. Este efecto_ayuda ignalmente a realzar o Ia

persona comn individuo y no comu parte de un grugo.

Como todas las reglas estan consideran solamente Ias partes "nmquinmiw" lo
dificil es el prohlemh de “narrar” con im;igéncs estit c’n‘ ¢ “;,'por qué hace lo que
hace?” debiendo determinarse primero los valores de la ¢scena y sus ;lcu-sonunjcs‘ y
después Ia téenica que debe emplearse |uim aprovechar en su> heneficio las propicdades

de las distintas lentes.

Si esth bién pensada cadn toma y bien fotografinda los: problemas de edicion-
serdn menores y de ficil solucion siendo lo' mis importaute que ef’ argumento éste -

presentado ‘ch;l‘orma cxpllcita; interesante para ¢l pablico, mucho nuis'ag_rxlduhlq.



3.4.10 EL ANGULO DE TOMA

Es ta posicion del ojo hamnie o de fa cimara en of momento de Tormar In
imagen, Es de gran importanein para darle espectncutarvidad y realzar un objeto o

aplastarlo o simplemente mostrar algo,
L.as posicinnes de toinas mas frecnentes son Ias signientes:

TOMA FRONTAL : Se destuean las carncteristicns del sujeto v objeto, ademds de
poseer un gran poder dcscriptivo. Corvespontle a la altnra de los ojos divigidos n tn
linea del horizonte, es una posicién esencintmente informativa y se utiliza como téenien
narrativa,



PERFIL:  Sc utitiza para fines cstéticos se aprovechan In linen de perfil y o

acoplamicnto de luees y sombras nu sicndo aplicable a cunlguicr persona,

Fig. 53
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TRES CUARTOS: Es de valor intermedio entre las dos posiciones anteriores y
generalmente recurre # insertar un rostre enn un chcuadre equilibivada, cs tlecir, hacia

el centro del cuadrante.




PERSPECTIVA YERTICAL ASCENDENTE ¢ Plano en contrapicada. En el easo de
Ias personas para que esta perspeetiva es anormal (eomo puede ser de un hombre visto
al ras del suelo) esto dn una sensncion al perceptor de poderio o importancia, es apto
par agrandar las cosas v los personajes como una exaltacion, grandeza, Taerza .y

deeision,

PERSPECTIVA VERTICAL DESCENDENTE: Plano en picada. Da In sensacion de
profundidad, los sujetas u objetos tomadus en cste angular quednn minimizados v
oprimidos, s¢ emplea para paisajes o planos de conjunto de carieter deseriptive ¢
imAgenes. psicolégicas el picado, indica aplastimiento delns,pe_rsdmus y denota

inseguridnd, humillneién o peligro, -
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PERSPECTIVA LATERAL: Yomando cn cuenta que el ojo esta acostumbrado u leer
de izquierda u derecha es clavo gue uny perspeetivi en este sentido permita ung ripida
fecturn de la imagen. En consecuencin una persoun que esta situmiln en esta posicidn

serd localizada rapidamente por el perceptor.

Fig, 87
4 ™
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La combinacién conjunta de los planos con el dngulo de towa sirve para darles

proporcién a los ohjctos contenidos en Ia imagen.

A menudo es necesario mostear a escaln de tamaio de Ias cosas y entonces una

adecuada toma pbich inmediatamente al observador de la imagen,
3.4.11 ENTORNO A LA PERSPECTIVA Y EL CONTRASTE
La perspectiva lineal cotisiste en-ln:ih.moyilimciéq de ese flujo n partie de LY

dngulo de vision fijo. Es declr, se inmoviliza tanta ¢l campo visunl conto n quien

percibe. Se creaen el plano una profundidad ilusorin medinnte fa distorsion de las
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cosns en b representacidn, El poato de vista fijo supone el intente de ordenar el

entorno mediante 1o representicion en el plano grifico.

A Ia perspeetiva lineal sucedié ln perspectiva amplinda, gue se fogm
fundamentalmente por el contrnste de lo grande y de In pequeitn,

Fip. 58

Otro camino para flexibilizar 1a rigidez dé la perspectiva lineal fue el de 1a
perspectiva simultdnen o maltiple, Apnrecen en el plano varios puntos de vistn y varins’

fineas de horizonte.

Los recursos de nernpecuvu permiten. ﬂccutunr un plano sohre otro, enfatizar
un_clemento para dejar otros. ¢n wgundo |||gar. A8 lelncmncs ﬁgur.t-fondo, los
espaclos ordenndos en ¢l pano gumcn ugnil'can pnra el peuepmr um: mmupin de
orgnnizncién que facitita’ mucho las cosas.. LI lleclm de quc podumos mcnnoccr en
inﬂnidnd de mensajes impr csus, ubjuue. seroe y ambientcs reprcwnludos en
perspeclwn. indicn que mlcs_lécmcns nu‘ hnn_ sido abandonadas a.pesar dela eritiea n

.que han sido sometidns ¢n el arte,



Fig, 59

EL CONTRASTE : Frente u In biisqueda de equilibrio hny también Ia posibitidad de

Ia rugitura del contraste.

El contraste como estratcgm viqunl p.un aguzar o} significadd, no sole pucde
exeitar y atyacr la atencién del ohscl vador sino que es capaz también de, drammimr

cse significado para hacerlo mds importante y-mﬁs dinAmico.

Por ejemplo, si queremos que algo pmezcu claramcme grandc 1o hay mis que
poner ofra cosa peguens junm 2 ello. Esto cs el cunlrmte mm orgamzacmn de lm‘

cstimulos visuales orientada a la consecucién de un c_fecm intenso.

I‘rohublemmte o contraqle de color mas impormnu- s el cnihdo—frlo que divide
los colores en cdlndos, los que cstlin dnmmadm pnr el rojo amanllo. y frios por el nzul-
verde, El cardicter recesivo de la gama. n1ul-\'erde nc ha usado |mm mdicnr dvst»uem,
en cambio la calidad dnmimnte de Ia gama rojo-amariilo se ha empleado ||ara

expresar expnnsividud. ‘
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En rebacidn con los contrastes de contorno of axtor seiata que los imprevistos ¢

irregnlares le gana la practica a los regulares sencillos ¥ perfectamente resueltos

cuando se trata de atracer la atencion,

Por wltimo, en los contrastes de esealin se lopra enfatizar la importancia de

algin elemento distorsionando 1a relacion.
3.4.12 ELEMENTOS BASICOS DE 1A IMAGEN

El plano grifico tiene leyes, tensiones internas, lngnres que dnn 2 los elementos

iconicos una significacion y una tension difevente,

No cs igual la ubieacion de wn clemento en-cf centro, en domle s¢ produee un
niximo de equilibrio de repuso, que en dngulo superior derecho, por ejemplo, Ese
fendrieno se denominard de aguzamiento. Ademiis el ojo favercee la- zaun infevior

izquierda dc cualquicr campo visual.

La relncion con e plano respoude a ciertas tendencias pereeptibles a In luz de

mancra que se entra en relacion con la reatidad,

Quicn percibe mal corre el riesgo de ser agredido.por un clcmcnm del entorno.
Por esa Ia necesidad pnmordinl del hombre es ta de mantener el cqunlllu in, mnm fisico -

como de Ias cosas que ticne adelante.

Equilibrie y tension' constituyen .puntos fundamentates pnra-cnwmler o
manera en que se mueve I percepeion ‘mnc' las imdgencs, La unillml b.iucn del
Icnguajc visunl es cl punto. Colocado ¢n un ann ante la nu-ncldn. Se. lm!u de un.

elemcnlo que tiene forma y dhinlcll o aiin cuando A snmple vnm noscley e asf.
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Fig. 60

Cuando aparceen dos puntos cn o plano establecen una relacién y si son varios
ovientados en un sentido pueden dirvigiv In micadn. Un agrupamiento de puntos de In

sensacion de figuras ¢ incluso de color,

c.."." N
AN

Se ha descrito In Hnea coma un agrupamiento de puntos o camo un punto en

A

movimiento, Segunda unidad: visusl se caracteriza por acentuar I’ sensacion . de
dircccionalidad, Encicrra una fuente de energin por sus posihilidades de movimiento.y

por sus combinaciones.




Cunndo Ia linea se cierra sobre sf misma o se cruza con otras surge el cantorno.
Cada uno de ellas tiene sy eardcter especifico y rangos Gnicos, y a cada uno se atribnye
gran cantidad de significados, unas veces mediante Ja asociacidn, otras mediante wna
adscripcion arbitrarin, y otras, en fin a través de nuestras propias percepeiones
psicoldgicas y fisioldgicas. Al cundrado se asocian significados de tarpezn honestidad,
rectitud y esmero; ol triingulo la aceidn el conflicto y In tension; al eirenta b infinitud,
Ia calidez y In profeccion,

Fig. 63

La incidencin de ta fuz en ef plano es fundamental en sus variaciones, esto es, en
e} tono, produce sensaciones de profundidad, de’ cerennin, de contraste. Surge Ia
sensacidn de dimensitn ya que los clementos viswales se adquicren, por fas distintas

graduaciones tonales y relaciones espaciales diversas..

Fig. 64




3.4.13 NIVELACION Y AGUZAMIENTO (+/- TENSION)

El csquema primario de esendrifiamiento visual lo vealiza el vjo de izquierdu n

derechn observando los principales cjes verticitles y horizontates,

Fig, 68
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A esté recorrido practicamente instulado le sigue un hinario secundario, et enal

descansa un momento cn In zona inferior izquicrda del campo visual,
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Esto es que de acucrdo a factores culturales ya establecidus, el njo humano siempre
confia en encontrar respecto a ln zona inferior izquierda ol mensaje dominante, es por
eso que nosotros eseribimos de izquievda o devecha (enltuen de occidente): los anuncios
publicitarios no cansan ningin molestia al pereeptor de mensajes si el mayor peso del
objeto esta enrgado hacin In izquierdn, Esto no es absolutu, por que el ojo siempre

tiende a nivetar, busea tos objetos en of centro del cmupo visual,

Si a este cambiv visual rveetangular se traza un cje axinl, se (rata de una
composicidn nivelmla.

Fig, 67

Pero si colocamns ohjetos hacia el lado fzquierdo del cuirdro, se va - tener-una

atencién minimn,

En el caso de situar ohjetos al lado derecho del campo s¢ va n vegistras un: .

miximo de tension.




Claro que esto cambia si las personas por su idioma no leen de izquierda 2

dereelia como acurre en Ia cultura China,

Ahora bien, si nosotros colocamos objetos al lado izquierdo del eampo visual ¥
adennis en la parte superior del campo, tendremos una composicion nivelada 'y de
tension minimn, Cunndo se dan Ins condiciones opuestas tenemos una composicion

visual de tension mixima,



3.4.14 LEYES DE LA FORMA

LEY DE PROXIMIDAD : Se trata de ln condicion mds simple de la arganizacion
visual los clementos mils eeveanos en el plano grafico tienden a relacianarse ante
nuestras ojos.

Fig, 70

LEYES DE SEMEJANZA E IGUALDAD ; Se tiende o ligar los objetos en
relaciones cstaliles, siempre que posean’ cunlilades -connmes, Fsto vale tanto parn
tamailos, formas, direcciones, ‘scmcjmuzafs('cultyrcs. tcxhirns.lonqS. inc‘lus«b) puede
ocurtir_ de que grupos de scmcjanzas sean pucstos por encimu de gﬁ-upt;s de

proximidad.



LEY DE CIERRE: Hay que mencionar que los trifingulos, coadriliteros y cireulos

producen un efecta de cerramiento aun cuando nn estén unidas sus lineas.

Fig, 72

LEY DE CONTINUIDAD Y DEL DESTINO COMUN: Este recurso permite una gran
economia en los elementos de 1a imagen con unos |méos trazos sc puede sugerir algo,
Fig. 73




LEY DE LA EXPERIENCIA: Esta ey es de suma importancia por que [ manera de
veconocer elementos visuales depende de experiencins anteriores en Ins cuales entran
la edncacion, Ia cjercitacion en la observaeinn de formas, Ins relaciones sociales en las
que sc esa inserto, Inchuso puede provoearse una deformacion de o visto « fin de
mnnfener experiencias anteriores. En Ins measajes de difusion enlectiva se aproveehn
mucho lo gne perceptanlmente conace el pithlico lo que se da por sabido a partir de

percepeiones realizadas y aceptadas como vilidas,

Fig. 74




LEY DE FIGURA Y FONDO: Esto nos lleva a recordar el hecho de gque In pereepeion
es una actividad selectiva, es decir, que discriming elementos del cmorno. dicha
diseriminacion tiene un ritmo intenso en el cnso de o reducion con lo que nos radea,
debido a los movimientos de los ojos de la cabeza y dol cnerpo. Fn los mensijes
iednicos In figura y el fondo vienen determinados por el emisor, Ia seleeeion es previn n
nosotros.

Fig. 75




3.4.15 TECNICAS DE COMUNICACION VISUAL

s imprasible enmmerar todas las téenicns visuales o dar todas kas definiciones de
las inismas, en esto, como cn todos los escalones de fn estractura de los medios visuales,
Ia interpretacion personat es un factor muy importante, Pese a- estis limitacianes

puede definirse cada téeniea y su contraria en forma de dipolo,

EQUILIBRIO: 'Téenica mids importante después del contraste, esto s por que el
funcionamiento de Ia percepeion hunminn tiende sicmpre a equilibrar los olijetos

dentro del campo visual,

Fig. 76

INESTABILIDAD:. Opuestr  a Ia anterior,  osta tlécnicaj permite  formulnr

composiciones mis provacudoras e inquictantes.

Fig. 77
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SIMETRIA: Es equilibyio axial. A cada unidad situada a on Iado de by lnea ceatral

del plano, corvesponde otra igua) ad otro 1ado,

Fig. 78

.

ASIMETRIA: Caonsiderada por Jos gricgos como un mal equilibrio, variando

elementos y posiciones.



REGULARIDAD: Es In uniformidad de elementos, ordea basado en un principio de
velaciin.

Kig. 80

o TN

IRREGULARIDAD: Composicion que no se sujetn a ningdn plan-permite vealizar 1o

inesperado e insolito,-



SIMPLICIDAD ¢ Formas elementales direetas sin complieaciones.

Fig, 82

(DMPLEJIDAD: Se colocan en el campo visua) unidades y reluciones lo que hace

més dificil 1a imerp‘reln‘ci(m.
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UNIDAD:  Conjunta de clemeatos diversos que establece entre ettos una relacion y
esto establece nn equilibrio dentro del plano en sa tofalidad, que es pereeptible

visunlmente.

Vig, 84

FRAGMENTACION: Descomposicion en partes sc|)a;ra(i:|s que-se retacionan entre si

‘pero-tienen nn cardcter individual.

Fig. 85

o
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FCONOMIA : Unidades minimas las cuales permiten realizar 1o esencial en nnn

figura con pocos trazos.
Fig. 86

PROFUSION : Presentacion de gran. cantidad de detafics dentro del campo

visunl.

RETICENCIA: Es una veaproximacién que: persigue una’ vespuesta mﬁxima‘-del g

espectador ante elementos minimos,




Y N vy ah . . . .
EXAGERACION: Para ser vismalmente efectiva debe reenrviv o la deformacion
extravagante ensanchando su expresion mis athi de tn verdad,

Fig, 89

PREDICTIBILIDAD: Poy medio de 1a experiencin v 1 abservacion prevemos 1o que es

¢l mensaje visual con poca informacion,

ESPONTANEIDAD: Se caracteriza por una fulla nparente de plan.
Fig. 91
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ACTIVIDAD: Nos da 1a sensacion de movimiento par ntilizar reetvsos dindmicos,

Fip. 92

PASIVIDAD: Elementos en yeposo, estiticos,

“ig. 93

SUTILEZA: Flige establecer una distancia, consigniendo composiciones ingeniosas.
~ Fig. 94




AUDACIA: Por su naturaleza es una (fenica muy abyvin, su propdsite s eouseguir nng
visibilidad aptica.
Fig, Y5

NEUTRALIDAD: Un diseio  puede tener un aspecto neutral, aunque parezea
contradictorio,
Fig. 96

ACENTO: Cansiste en reslizar intensamente una sola cosa contra wi fondo uniforme.
“Fig. 97 '
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TRANSPARENCIA: Detalle visual n través del cund es posible ver otro,

OPACIDAD: Elemento visual que impide ver atro (téenica de hlogueo).

Fig. 98

S

Fig. 99

COHERENCIA; Expresa In compatibilidad  visual mediante uni - composicion

uniforme y constante.

Fig. 100

|
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VARIACION: Permite 1a diversidad de elementos dentro del plano y se pnede decir
que no hay un tema dominante,

Fig. 101

REALISMO: Es nuestea experiencia visual y untural de Ias cosas.,
Fig. 102

Rastro juvenil de mnjei (m')rlmiu



DISTORSION: Produce respucstas sy intensis.
Fig. 103
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Rbsh_"u juvenil de mujer (maquitlado)

i'L‘A_NA: Elementos aunque distintos cn forma.y tamailo (in;cdcpi ser homogéncos.
Fig. 104 "




PROFUNDA: Utiliza leyes de perspectivit o recurre ad contraste,
Fig. 105

SINGULARIDAD: Consiste en centrar In composicion en un tema nislado e

independicnte,




YUNTAPOSICION : Expresa Ja internccidn de estimulos visuales y activa In

composicién racional,

Fig. 107

SECUENCIALIDAD: Es una seric de cosas dispuestns segin un esquema ritmico,
Fig. 108
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ALEATORIEDAD: Impresion de una falta de plan, de una desorganizacion,
presentacién accidental de elementos cn el campo visual. :

Fig. 109




AGUDEZA: Mediante ¢l uso de contornes y de la expresion es fieil de interpeetar,

Fig, 110

DIFUSIVIDAD: No aspira a la precision, pero crea mds ambiente, mis sentimiento y
mis color,
Fig. 111



CONTINUIDAD; Serie de colecciones visuales ininterrumpidas y fuerza que mantiene

unida una composicion de elementos diversos,

Fig, 112
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EPISODICIDAD: Refuerza ¢) cardeter individual de Ins partes constitntivas de un

todo, y no abandona el significado global,

Fig, 113
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Las técnicas visuales se superponen al significado y.lo vefuerzan en todos los
esfuerzos competitivos, en conjunto dau al iirlista, y al que no lo es el medio mis

efectivo de hacer y comprender 1n compasicién visual,
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3406 LA IMAGEN FIGURATIVA

La expresion figurativa quicre decir todo grado de semejanza con algin
clemento de In vealidad enando ea unn ohri se reconacen uhjetos, seres hnmanos, ete.,
estamos ante win imagen figneativa,

El uso de formas absteactias también es en acasiones general, ejenplo logotipes
que se encuentran en nvestea cindad. Pero resultan exeepeionales si se les compara can

Ias innigenes, seres, espacios, ete.
Usos de In imagen figueativar Fstético, documental y npelativo,

ISFETICO La imagen esta centeada, s valor praviesne de by eadidad de los
elementos formales y de sw combinacion. Corresponde en términos de las funciones del
fenguaje o la funcion podtica,

Fig, 114

DOCUMENTAL : No dehe confundirse con objetividad pura esta imagen como todo

mensaje, es una version de 1a realidad sin ser una copin textual,



APELATIVO : Su uso se centra en el perceptor los clementus son seleecionados y
combinados a fin de impactar, de atraer de fascivar. La publicidad es ni ejemplo muy
claro de esto,

Fig. 115
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Insistimos en que no necesarinmente estas funcianes aparecen separadas. En

todos los casos s¢ pueden reconocer las unidades pero con una daminante.

Una segunda clasificacion de ln imagen figurativa corresponde a In coherencia
de sus clementos correlacianados desile. cl punta de vistn semintico o desde Ins

cspectativas perceptuales del piblico.

Algunos cjemplos: si aparece conto tema o intevior ale la viviendn de amn
mujer, no habrd mayores sorpresas: endn objeto estorst cn ‘su lugar, cada_color
corresponde a los que habitunlmente se usan. Enfatisando snbre un detalie. pero

sicmpre en el lugar que corresponde # cada uno,

Este tipo de composicion es. muy sencillo por fo cual lo denominaremos

camplementaria n esa elase de imagen,
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También aparceen figuras cuya caracteristicn s I inclusion de detalles que
vienen a contrariar los habitos perceptuates del puiblico, tos cjemplos mas claros
aparecen en el Hamado movintiento subrealista del cual Dali fue digno representante,
Piéusese en aquellos refojes colgados coma sabuoas de los drboles, aquellas jirafas en
Hanms aquetlos espacios infinitos que contradecian 1n tendencin perceptuat hacia In
perspectiva lineal.

g 116

En publicidad también se usa la imagen arbitraria: atn cuando no se juega
demasiado con cta. Una camn-en medio de m fardin, un automsévil que pasa por-un
bosque de clavos, unn hotella interealada entre los etliﬁcyii)s. efe., encargfndose ol texto
de poner las cosas cn su lugnr para que puedn cumm;emlcrsc ln.(juc. el emisor quiso

decir,

Esta imagen busea romper con los estereotipos dominantes tanto formales como
perceptunles. Si se toma cn consideracién ¢l principio- que rige a Inl»vlim_vm"ln de los
mensajes es no incomodar nl perceptor es decir proporcionarle todos los datos para

que se adhiera al propésito del emisor.



ORGANIZACION DE LA COMPOSICION FIGURATIVA

El sistema propuesto por Roland Barthes en su libro el sistema de la moda seri

ol que se usaremos para of andalisis de la imagen figuvativa,

Los clementos basicos de este sistema son: abjeto, soparte, variante,

Fig. 117

El objeto s el tema de I hungen, hquello para lo cuad se be i elaborado, asi en .
publicidad no hay que hacer muchos esfucrzas parn i(lén(il‘icar'cl ref roséu o ¢l vehiculo
giromocionados, pero existen l@-n\us no tan precisos, cjemplo, Iy |ir0f|||ﬂéi(|p| del cuidado
de la ciudad pam evitar- la_contaminacion pu)r'desrper'd,itfios ;,cmnu"rcpréSéniur el
objeto “limpieza™? 2o “edveacion”?, EEn estos casos el objeto se obtiene por infércnciu

a pesar de que se ntiliza con mas intensidad el reto para sednlarlo,
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Fig. 118

Un cjemplo en la publicidad de ta firma VW es emplear carteles con unp
imagen que consistia solamente en nnn nez, el objeto nutomdvil no aparcein pero era
sugerido por In nuez, En publicidad existe ta-preferencin por representar et objeto

aunque hay muchos ejemplos comto ¢l gue acabimos de ofrecer,

Para los objelos mds genéricos existen recursos cn\mhmdm que m minan por
tener poco signifieado |mra Ia ;.,cnle. Licmplo, el .lhm'l 0 pucdr u‘prcscnlmw por nn

cochimto. Ia limpicza por una tscoba, Ia escucliv pm' un pizarrén, ete,

Por ullmm cmtcn mcmnjeq de puro I)hj(‘l(l en los que el motivode fa mmgcn
ocupa todo el campo vlsunl muy comun, cs el discurso pol(tlco' oy cnmhdnlus up:m-cun

solos en un plano de nccrcamicnto acnin primer plano,

Los soportes vienen n sostener al objela cuamio este no aparece o cuando debe
réconocérsele por inferencia, estamios ante mensaje de puro soporte, de totas maneras
el abjeto del mensaje pucde resultar muy cvidente al perceptor al ‘menos cn los

diachrsos publicitarios 'y pfopagandislicos.‘ '
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Los soportes se dividen en ambientales, animados y objetuates.

Los ambientales se dividen en nnturales y artificiates. Todo o gue na ha sido

producido por ¢l hombre en su relacion con el ambiente es natural,

Los artificiales son interioves de edificios, ealles, interiores de mutomdbvikes, cte.

Fig. 119

Bavthes seiala que en cste plano debemos simplemente reconocer. la prescucia

de tal o cual tipo de soporte,

La variante constituye precisamente la forma en que aparecen-el objeto y los

‘soportes.

Aqui si cstamios frente at cdmo, al modo de presentacidn. Las varinntes son

infinitas, pero se las seleceionn en funcion de lo que se quicre adjudiear al objeto.
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Es decir, a través de Ias variantes se pracede de connotar a} ohieto, a atribwirle
}

el sentida que o} emisor guicre que el pablico deseubra,

Supaniendo gque se busei promocionar un cigasrillo entre las mujeres, para eflo
el soparte animado serdt un limano femening, pero a by hora de elegir Ins varinntes se
puede optur por kr mujer en ol rinedn de una habitacion culwriéndose ¢ rostro con un
gesto de terror, lo cual resulta contrario parn promocionar ¢l cigarritlo por lo que las
variantes serin de seguridad, de desenfado, de status, para cllo Ia mujer apaveceri de
frente como avanzando hacia adelante, como mirando hacia el pereeptor,

Coma conclusion, la varinnte debe connotar al objeto atribuyéndole o} sentido que el
emisor quicre que ol piblico descubra,

Se propone Ia siguiente clasificacion:

- Ubicacion en ¢l plano
= Color

- Forma

Tamaito

Texturan

Gestunles

Postulures
- Vestido

- Detalles personales

Cada uno de ellos puede aparecer tanto en el objeto como en Ins soportes. Lo
importante es que en los detalles sc juegn el sentido de 'un mensaje y s,u]iosil_)il'i:lnd de

llegar al perceptor,
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Fig. 120

3.4.17 SOPORTES ANIMADOS

FUN A

Las reluciones de exhibicion consisten en acciones que el o los personajes
realizon como si no estuvieran dirigidos » alguien, Ia fotngrafin’ nos muestra seres
viviendo, cabalgando, fmando,” como si fuerin un fragmento de b realidad, como si-
estuvicran ahi sin propésito de cjiemplifiear nvmla.‘ Los personajes consunien un
producto y lo muestran pero coma algn que ocurre:cnilvro clos, sabemos que esto no es
asi, que eada movimicnto, cada secuencin se ha programlm_ln para impactir de alguna

forma al perceptor,

En los mensajes publicitarios los personajes se exhiben. como independientes
incluso del producto mismo, viven frente a nosotros, gozan, ricn c- insisten en -
manipular y ofrecerse entre si el producto con uny. unturalidad rignrosamente

plancada.
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Estas relaciones de exhibicion constitayen el inensaje comn Ia historieta In
fotonoveln fas series televisivas en Ias cuales el perceptor recibe el mensaje como si

ocurrieran entre los personajes y no hubicra sido progrando para atraerla,

n las relaciones de presentaeion el personaje se divige claramente al objeto, lo
seiala y lo ofrece al piblico. En este caso se ve ¢l interds de lograr ba asihesion el

perceptor,

Esta forma Inmhién es comiin en mensajes edueativos, cjemple eanypmias de
vacunacion en las que el o los personajes van a una cliniea o bien presentan ung

determinadn medicing.

Eu las retaciones implicativas ¢l personaje se divige abierta o sulilmente al
prerceptor. La formn enractevistica se vincula con thy situneion frontal de los personajes

ojos fijos hacin xn espectador ansente ol que enfrentan,
Incluso csto pinede Hegar a Lo intimacion I posicidn fronial SL uiiliza cn los
mensajes publicitarios y perioisticos, asi las noticias son leidas de cara af piblico.
Un personaje en tres cunrtos de perfil se encuentrat mis ceveano a du invitacion que a
Ia intimacion, n b sugestion que a lt prescripcion, al testimonio que a la afirmncidn,
Este tipo de posicidn s¢ presta mds pava los mensajes de exhibicion,

3.4.18 LA COMPOSICION

La compasicidn es el proeeso mediante el cnal se mancjn al ohjeto dentro del

espacio de la fotografia, de mancra que ésta exprese ¢l ahjetivo propuesto. ‘

Los factores que controlan cl énfasis cn nna fotografin son: tono, nitidez, escaln
y disposicidn..
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TONO: Si ¢f tono del sujeto cs mas clro o mis obseuro que los del fondo y de fos
objetos que lo rodean, ¢l sujeto tenderd a vesaltar sobre lo demds y atraerd
anturaimente In atencién det espectador. Pero si el encundre debe incluir mis o menos

del mismo tona, hay que realzar el motivo principal por otros medios,

NITIDEZ : El fotografo puede divigir In stencion directamente sobre cuanlguier

parte de In foto al hacer que sea nitida y dejor of vesto desenfocado y borvoso,

FSCALA :  Cunndo Yos demats factores son iguales, Ia atencion se coneentra sobre la
unidad mas grande de In escenn, ya sen ln unidad un aljeto o una masa de uz o
sombra. Para dar imgiortancia al sujeto ¢s conyeniente hncer que |)xt|'07,é:| mayor cn
proporcién al resto, Se-puede controlar el tamailo del sujeto e relacion can 1o demts

arinndo Ia distancia entre In cdimara y of sujeta,

DISPOSICION : Kl sujeto adquicre importancia sepin la posicién que ocupe, csto
es, ¢f lugar que ocupe en velacion con atras unidades e forman cscena y con

respecto al cuadro del visor. La distribucién del espacio, ¢s cuestion de gusto.

COLOCACION DEL SUIETO : -~ Las regins para ublear el interés '|i|'ii|ci_;|l|l en

fotografia son sencillas y claras, mis de sentido comin gue de arte.

. Manténgase al sujeto fejos de 1os hordes del visor, Si;csitiv,icqu‘éorcn»ile uno de
1os cuatro hirdes, apareccri incémodo y tendrd dificultad para Henar-el vesto del

espacio sin quitar interés al sujeto,

2. Consérvese alejado af sujeto del ‘cén(rogeomélric‘o del cundro. La eoloeacion es

#til para crear un énfasis fucrte,

3. Déjese mas espacio delante del su jeto que‘delnis deél, Un objeto en movimiento .

deberd moverse entrandoa In imagbn ‘ynq Sniie‘m_lo de el
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4. Noseolvide de la “regla de oro™:  Los puntos situndos on In interseecidn de Ins
lineas que cortan ta longitnd y o altura de Ia imagen, segin la segmentacidn en tevcios
longitudinales v transversales, son los cuntro puntos fuertes hucin Tos cunles se dirvige

Ia atencién del espectador.

La composicion mids simple y divecta s prabablemente la axial, es decir, In que
sc bmsn en b direccion hovizontal o vertient del cje que divide por dba mitad al cuadro,
Se trath siempire de una composicion gue se organiza segiin reetas puralelas a los Indas,
siguiendo mds bien un ritmo ordenado y regular, Como es logico este tipo de
compasiciones sirven de matriz a csceans en Ins que el antar jioco interesado en el
clemento dramdtico, In fugn o ol elementy esencial, tiemde n wan narvacion o
descripeion reposadn y sevena, Pone enfonees en juego r.imms' que muchas ocasiones
recuevdan a las composiciones musienles, tleterininmdus por los cjes de las figuras o de
los clementos principales. De hiecho este es ¢l tipa de Emnposiciﬁn auls recurrente on

los disefios de enrdeter piblico.

Hay otros aspectos de I composicion que deben abordarse. La compasicion de
una imagen csta dada por la arméaien distribucion de los objetos dentro de un

encundre (plano visnal), adecundamente iluminadas y en determinada eseal y dngulo:

El encundre ¢s Ia unidad completn gue pretende mostrar sl perceptor nu-ohjetn
o un suceso. Ademss, persigue objetos de cardcter descriptivo, lmrrntivo. expresivo. y
simbélico.

La forma -y las relnciones especinles guardan relacion divcetn con1a
cbmmsicién, Se forman imigenes lnédizillte In uiivlviznci‘ép de fuerzas ,esui;icas y.
dindmicas, Una forma cstitica cs un cilindro o un eundrailo, Las dimimieas se refieren
al.movimiento, Una simetria delibierada jnede sc;‘-’u'n', Iiuc_n recurso en In erencién de

un efecto es‘pe‘,c‘inl y aportar fuerza importante a In imagen visual.
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Un aspecto importante de la composicidn es atender ol equilibrio de linea,

superficies, valiimencs y espacio en tornn al centro de atencién,

Las variables bidsicas del equilibrio dentro de Ia composicion son las siguientes ¢

A) Central o asimétricn,

Fig, 12}

|
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B) Descentrada o asimétrica

( ™




C) Con movimiento (de cimara),
Fig, 123

M-

La segunda clasifieacion de equilibrio esta intimamente ligada a los principios
de sccuencin y o In edicién o mantajes de seenencia, esto para I produccion de

v

imidgenes de cardeter diiuimico (andiovisunl). -



A) Equitibrio de encuadres sucesivos par edicion o montaje,

Fig. 124
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B) Desequilibrio de encuadres sucesivos por edicidin o montaje,

Fig, 125
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Las tomas en el cacuadre de composician serian s

A) EL TRIANGULO : ‘Se colacan los objetos de maneca que formen wn tridngulo

con el vértice en el margen inferior y con hase eu ln parte superior del encuailre,



B) TRIANGULO DOBLE :  Los ohjetos se colocan a los lados formando cuyo
punto coincide en ¢ centro del encuadre y sus hases se apoyen sobre los mdrgenes
haterales.

i, 127

C) VERTICAL : Esta estructura conduce al ojo del perceptar hacin arriba o hacia

abajo de acuerdo al lugnr donde se realice I toma,



D) HORIZONTAL : Bl sujeto ocupa todo ¢l encuadre y el ojo no hace el menor

esfuerzo en In lecturn (coincide con nuestra definicién de composicion axial),

Fig, 129

E) CICLICA : - La lnen  curva da by sensacidn - dentro. del  encuadre’ de”
movimiento, ademds se le da un’ rigor geométrico, nunque tamhién puede estar

aceptado por In ardenacién de los sujetos.




F) IAGONAL : Las figuras dau In im presion de subir o bajar,

ig. 131

~ ~
. -
~ RN
T . o~
W
o >~
T~ -

R =~ ~.
- Loms TR
N~
= (S



3.4.19 MONTAJE

Es In orpanizacion del plano, toma o shot de un film en determinadas
condiciones de orden y daracion, Ei privcipio que repula ta orpanizacion de clementos

filmicos visuales y sonoros regulando su ordenacion y orden,
Es ¢l resultado de uuna vision discontinua y preferencial de 1a realidad,

Es ensamblar orgdnicamente elementos unitarios visnales y sonores (planos)
para canseguir un tono gue trascienda In swina de las partes.y nos otorgue una vision
de conjunto de 1a realidad (es un rompecnbezas), Es combinar los elementos narrativos

unitarios del registro televisivo y las caracteristicas de Ia mirada entre si;
Con cl montaje se supera Ia limitacidn del Angulo pereeptivo,
Eisenstein afirma ¢

“EI montaje cs el arte de experimentar o de signifiear 1a relacién de dos planos
yuxtapuestns, de tal sucite que esta yuxtaposicion haga nacer unn idea o expresa ung
cosa_gue no estén contenida en ninguno de los dos planos tontados por scparndo. Fl

conjunto es superior a 1a suma de las partes”.

3.4.19.1 Funciones dcl montnje
A) ESTETFICAS :
- Liberacién dc'ln'éﬁnlara hasta ;c|m'mccS'|h'|‘|ila'(‘lxl por ¢l plano fijo.
- Asegurar el en_cndenhmicnlp de los elcnwnlus"dc‘ Ia nchi()lj‘]’m‘rn que el drama;

sea mejor percibido y correctamente percibido.
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- Lograr concebir, expresar un sentimicuto o unp idea,

B) SINTACTICA : {Sintaxis) Parte de la gramsiticn que enseidn a coordinar

las palabeas y o unirlas para formar oraciones,

- Realizar efectos de enlace o efectos de yuxeaposicidn, puntuncion y marenje.
- Efectos de alternacion o linenbilidad,

- Compiarncion entre dos términos desigunles, montaje paralely,

C) SEMANTICA : Disciplina cientifica euyo objeto de estwdio es el
significado del signo,

Denotacidn: Son nquellas p través de las cuales planteamos en primer sentido
de 1a imagen y que hace referencin a un espacio 1 un objeto, a un tiempo definido, pero
también a través del montaje podemos obtener sentidos (Icn{ilzltl(ns qne soil aquellos que
produeen efectos de eausalidad, paralelismu y comparacion.

D) RITMO : El citma es un ordenamicnto determinado de las duraciones.
- Ritmo temporal es aquel que se da en Ia handa sonora (misica, voz, cfectos,
ruidos).
- Ritmo pldstico: Puede resultar de la organizacién de las superficies en el
cundro (campo. luz, colar, volimencs),
3.4.19.2 Idcologin del montaje.

El montajc es 'sol)e'r‘aiio clemento expresivo'y dindmico del cine.

Andre Bazan: “Es aquelln tendencia que se funda sobre una desvalorizacién del .

munlljc como ml, dehe ccﬁir sus cfcum nla mslum‘m nar rnhvu oala rqncsenlnci(m

realista del mundo cunsulcrmla In cincmatogruﬁn como Ia wprcscn(_acum real.
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El montaje no s una idea compuesta de fragmentos coloeados unos detriis de
otros, sino wna idea que nace del choque entre dos fragmentos independientes

(entrenamiento), de voldmences, lnz, ritino, cte,
3.4.20 LUZ Y COLOR

Cuanto nuls  ihaeinado osté el campo  visual mids clementos abarea. In
compusicion. Durante el alto renacimicnto ¢l campo visnal estuvo organizido como si
el idead foera verlo todo pero ello prop«inc al espectador come centro del mundo y al
ojo como el haz himinose de un faro, solo que en tugar de'luz emitida hacia afuern,
tencmos apavieneias que se desplazan haein adentro. por consenso se domina 1a

realidad a tales apariencias.

De hecho ademds de Ins formas de vepresentacién de la pinturi, ol cine, Ia
fotografin y I television no huhwrn alc mlmlu sus obhjetivos sin ¢l lllllll(‘j() de estas
concepelones connotadas de hﬁ TP

Cahe enfatizar que vemos siempre a través de fos models proporcionidos por
las formas ile representacion y estos nodelos tienen una historia y_estdn afectados fior
tas condiciones politicas v econdmicas entre otras.

En conclusion, una imagen ¢s 1a combinacidn de luees y colores,

La dircccién. o sen el sentido hacin el cual l tuz |)rogecta shs rayos, permite el

juego de sombras, tan determinante en Ia exprw(m de Im objetos.

La calidad : Luz Gptiea, brillante, fria, edlida, ete.
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L genceral, ta calidad de I luz depende de
- La intensidnd: Hay luces fuertes y débiles, intensas o tennes.,

El color le da realismo a Ia imagen, pues las eosas ticnen colores no sin el blanco

y negro,

oy el color se utiliza, no solamente como reeurso realistit, sino (amthién como
téenicn capas de expresar estadn de dnimo, sitmaciones anteriores o funeiones

simbolicas.

Aclualmente muchas fotos o pelicslas son eveados can téenieas especiales de

color, precisamente para darles una ambientacion psicologicn o emotiva,

Fs asi como de 1a concepcion de la luz podemos derivar In del color. Fl ealor es
el mlor eaptado por ¢l ojo, annque o hemos definido eomo nu‘nr i}lnsi(’m optica, Los
colores pueden de acuerdo n sn s_nuu‘nci(m ealifiearse de pasivos o aetives. Los colores
de utenor saturacion son los pasivas e inhilen las emociones .y los s'ig‘ilifi_cn‘dus
atribuibles a estos colores denominados frios scr:ﬂh, por tnato, de c_cui(éﬁcih{ y de
nhstencion. en cste sentido son euﬁ»rcs pasivas ¢ f||hibili||-i(»s. En tinto que Ios}'cnlc'ntS'
(Ie.mayor shturncién son actives y ||or"mnl6 '_C:'lli(|(l9.. Parn ph’dc‘r ieul(gndé‘|~_est:l

explicacion podemos decir que se atribuye por conveneién un valor-a cada color.
Las tres dimensiones fundmncnlales del color son el matiz, ¢l ln'iilo yola
suturacién. Ei pnmero es cquwnlente al cnlor numw. En cllo se. reconacen |os matice ’

primarios y los mundn rios que su rgen porla combinaclén de los primarios,

El brillo es el resultado de las gradaciones tonales, s decir, Ja presencia de Juz

en ol color. La saturacion alude a Ia pureza del color en relacién con el gris.
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Para Goethe, el color se debe wmedir por ba frecuencia de Ly onda, Sioin
frecuencin es haja kv onda es larga, si la frecuencia es alta I onda es corta, 1.0s coloves

de onda baja son por definicion frios, y los de onda larga edlidos,

Dice Kandinsky:

“Lo que emociondy al hombre no es ¢l color, sino el cantraste entre ellos,”

Estableee cuatro condicianes :
1. Macencontesto: Base diferente del color.
2. Microcontexto: Estractuen diferente del eolor.
3. Contrastes: Los colores npue les oponen,
4

. Caracteristicas conerctas de la subjetividad individual o enleetiva,



Fig. 132

Atributo Tipo Caracteristicas Ejemplo Caracteristicas
del sentimiento de color dei sentimiento
Calido Rojo Pasion, ira, dinamico
jubito, emocion,
Colores Dindmico Anaranjado Placer, alegria,
animo, vivacidad,
Calidos vigor.
Aclivo Amariilo Jovialidad, alegria,
activo, vigor, divertido
Sosiego, descansn,
Matiz Colores Moderado Veide tranquilidad, juventud,
relajamiento.
Tono Intermedios Tranquilo
Soledad, elegancia,
(Hue) o Mediados Ordinario Morado solemne, ternura,
misterio, quiatud,
amabilidad.
Frio Azul Descanso, frescura,
verdoso paz, melancoila.
Colores -
Pasivo Azl Calma, soledad,
fristeza, quietud.
Frios — -
Eslatico Azui Misterio, soledad, -
morado sublime. "
Alla Alsgre, jovial . Btanco Pureza, frescura.
Tranquilidad,
Luminosidad serenidad,
melancolia.
Sombrio - Negro Funebre,
Imponente : praocupacién,
- ‘solemnidad. - -
Alto Fresco, Vivo Bermejo - | Ardiente, intenso, -
Cromatizado ' -apasionado.
o Cromado Mediano | Descanso apacible]  Rosa- Ternura, bonita. .
(Chroma} Bajo Sereno sobri - Calma .

Efaclos sicoldgicos de 10s colores



3.5. OTROS ELEMENTOS NECESARIOS
351 EL GUION DE TELEVISION

La television presenta una amplian gama de posibilidades de desarrolfo para los
gitionistas, Se punede eseribiv guiones de tipo educativo o culiurval, de entretenimiento,
noticing, musicales, politicos, departivos, y los comprendidos en los géneros de

v

aventura y de ciencia ficeion,

A su vezr eada una de estas se abre de mancra genéricn en  distintas
especialidades segan el tipo de pragrama de quese teate, Por ejemplo si nos veferimos
a los de entretenimiento, estos pueden subdividirse en programas eomicos, musicales,

de concutso, telenovelas, teleteatros, ete.

Un guion de television se clabora dividiendo In hoja_de popel en vavins:
secciones, guardando asi mucha semejuanza con el éilnc. En Iy parte snperior izquicerda
de Ta hojn se cseribe el nombre ‘del programa. un : poco mds lI!lIijO_. 'cﬁ el. margen
izquicrdo del papel se delimita ignu seccifin pnra el vidén.,En.scgu'id'a se 'pucde'k dcjiu"
una segunda columna mis ||e||uéﬂa| al ccnlrd enla qine s'e‘dclerhliim*cél giei‘nuo parcind.
de cada escenu, c:i[nilulo o:secuencia, y al final ('l‘t‘r‘:ln _,cul‘l'l"ii_mn grande para escribiv el .
audio, Casi al terminar ¢l ancho de In hoja Sc puede ljr;nzxgr' una chhrpn colunima, ‘en Ia

que se escrihira el tiempo total, hasta el monténto desendo.



Fig. 133
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La nccidn esta fraccionada cn |ila|§;is. secoencias, dngulos de camara, detalles
sobre ilumipnc‘ién.'vesmarii). efectos especiales, decorados, utileria, ann’ﬂilhIMes de
campo, didlogos con sus aéhtnciones,“ ii¢n|||us c‘xaclus‘_”dé.:_dui’;j’cidn"j’le‘»c'mtlu‘, ‘planq,
pRusas, indicicioijcs de entrada y’snlida‘ de las innigencs de iuinjo.'ml’l'sica”adécui\d'a.ﬂ

ete.
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352 ELTEMAY ELARGUMENTO

La television es en lineas generales narvicion: eso tiene en comuin con el ciney by
novela y el teatro, a noveln con palabras escritas, o cine y I television con imdgenes
y sonides son medios de expresion que tienen como Tinatidad peincipal navear historias
a los espectndores y lectores. La nareacion supone en todos los eases, movimienlo,

cambio y deseripeidn,

Un programa puede iniciar su existencin en la ntente de un guionista eonto nn
chispazo repentine o con una idea foliz: “Un hombre comete varias estafas 'y acaba
siemdo vietima de una estafa que ¢l invento”™. Muchas veces.el punto de purtida es
todavia menor. En Ins grandes cadenas televisivas. estadonnidenses hay un
departamento de guionistas; puede ser que wn dia. el productar Hame o wno deellos y
les diga: “Escrihame una serie sobre una Familia, cuya accion se desarrolie en Dallas™
o simplemente *Eseriba un avgumento-paliciaco gque vaya hien ‘jiarn ¢l q)ttﬁr X" Deeir
esto ¢s decir nada; pere of guionista que conoee Ioe gustos del proaductor, 1 v|m|itic,ai de
I eadean, sus anunciantes y I demanda del mereado, coui_cuiurn ﬂ-hnuginn'r una

historin,

Un argumento inicia por unaidea hasta convertirse en srgumento o sinopsis, I

sinopsis se desarrollin en forma de novela corta que se denomina tratamiento.

Una vez terminados los diflogos se fornia. ¢l gni‘(m’llterurid.. plezi que el
director convertird en guién técnico, al indicar Ins sceucncins, planos, cncuadres y
movimientos de camara en una columnn y los didlogos efectos y masica. en-otea,

detallando ¢l tiempo de cada uno de ellas. .
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353 ELGUION COLECTIVO

La tabor de convertir fa idea original en guién fiterario completo es n veees de
nna sola persona, En combio, en fas grandes eadenas televisivas existe personal que se
ocnpa de las diversas fases de In claboracion, Hay vn téenice especintizaddo en claborar
sinopsis, mientras otros se dediean a extraevlas de las novelns viefas, de revistas,
periodiens o de peliculas nntiguas, Otros se encargan de desarrollar ki sinopsis diindote
forma literavin, mientras que los  dinloguistns ticnen por tarea convertiv las
auotaciones lternrias en texto dinfoga. Es Glcil imnginar que un guion dudo en estas
condiciones carccert de persennlidad, de sello propio; serd una obra de muy poca
calidad  destinada a geabmrse con hajo  presupueste y  rapidez con  wmdétodaos
auténticamente industriales, Este es ef pracedintiento que se sigue of fa mayoriz de fos
canales comercinles on Jas que se ofrece ul director nn guidn completamente elaborado

pavi que lo comience a grabar ol dia siguicnte.

El guion automdlicamente efectivo efectuado por virios esceritores y expertos en
Ia materia gue se va & tratar, en estrecho contacto y con frecucutes consultas convo se

hace en nlguhas cadenas donde se preacupan por la eafidud,
354 ADAPTACIONES

Por lo general se puede adivinar cuando una olira csta basada en una abra
teatenl, por cigr(a monotania enr los cambias de tugar (escenario) y por a division de la_

ohiri nétamente estracturada en tres blogue (actos),

Las novelas de éxito han sido unn (Ie tas fuentes nuis utilizadas para Ia creacidn
de gulones. Nu s ley naturulmcntc que - uia ‘buena novcln ml.mlmla a Ia pantally
graude o chica cmlslp,a una bucm\ wahmcmn. Noul.us de’ mhdnd nlncrsm han
obtenido en pnmalla resultados muy distimos. que no slemprc w.nrulu n prnporeiﬁn con.

Ia cn!idnd de 1a noveln.



Hay que tener presente # este respecto que los medins expresivos propios de I

novela no son fos mismaos que atiliza ¢l cine o fa television,

Los dijlogos de television no son como 1os yoe suelen emplearse en las obras
teatrales, son mis escuetos y divectos (exceptuanda tos de las tefenovelas), por qoe el
cine, con la Merza expresiva de la imagen repudia waturatmente todo 1o que sen

retbrica y declamacion,

No debe perderse de vista gue bo importante es mantener viva en todo momento
el interés del espectador mediaute una narracion que compla determinadas exigencias
dramdliea, pero o que no puede hacerse es modificar wnns normus que permiten

hacer en sevie programas interesantes,

El primer problema que tehen planteavse los goionistas es: ;para qué piiblico

eseribimos?,

Antes de renlizar cualquier progeama es necesavio definir el ramente lo
siguiente:
A) ;Cuid es of objetivo el programa? Objetive,
B) Hnein quré piblico estid divigido?
C) :Qué tema abarearsd el’progr:mm?»fl‘eum
D) :Qué vamos n incluir y cudl serd ¢l mejor plantenmiento? Argumento

E) ;Con gué metlios enntamos? Produceion

Teniendo siempre on mente gue In felevision ‘es cscnciulmcillcv un vm(-(l.io;
audiovisual, se encontrari que mejorn .Ii_l narencion y ,cnn‘uli‘zvu‘ sn impacto. - Sin
embargb, 1a uwareacion (audio) no |Iclie‘ (Imnlnar'n'u,n,_cu’. El prog'nmm dehe ser un
complemcmu'visu:ul d¢ o que usnalmente resulta un texto para transmitie por ;r:uli() 0
para un discurso. |

En los momentos en que Ias imigenes despicrtan excitncidn visual y-

espectacion, no debe haber navracion, especinlmente en las momentos del elinsax en -
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que ta peliculn vesulta mucho mds deseriptiva; una mdsica adecnada suele ser mis

importaate,

U buen texto debe tener unn redaccion ornd y no eserita. Un defecto muy
frecuente es de las Irases floreadas o rimbombantes, gue se leen conto si fuern an tema
sneadémico y ue suenn a “lisenrso e fin e aita™. Esto no goiere decir que se empleen
expresiones demasiado coloquintes, sino que se haga una relacion que se lea como si

fuera unp conversacion,

La-narracion debe fundivse con la necion visual, tanto por coneepto como por
hecho, Para cllo los programas deben estar plancidas, eseritos escena pur escenn con

In nnrracién y planos adecundos antes de empezar a grabar,



3.6. LA SENAL DFE AUDIO

La energin puede propagarse a través del espacio y de kv materia por medio de
vibraciones. El sonida, 1a tuz, las ondas de radio, ete,, esto es, se comportan como

movimientos ondutatorios.

El movimiento ondulatoria se considera como un moviniento periodicamente

repetitivo con respecto a t unidad de tiempo.

La sednl de audio consiste o las seifates eléetrieas que eorresponden ya

transformadas nl supido que se esté. (esto a fraves del transduetor)

Son perturbaciones andibles Ins ensiles pereiben el nombre de sonido entre Jos

que estdn comprendidos la misica, Ia voz humnna y los ruidos,

Las vibrnciones que pueden interpretarse como sonida estin comprendidas
entre los 20 y 20000 ciclos/seg y se propagan a wavés del aire en forma de vibraciones

de piresién.




Como ya se dijo, el sonido es ¢l fendmeno producido por fas vibraciones de un
cuerpo y se propaga a través de un medio elistico eomo seriaz el aire, e agua, Ins

metales, cte., pero no en ¢l vaclo,

£l oide humanoe solamente puede escachar ciclos compremdidos generatmente
entre 50 ciclos/seg (Hertz) ¥ 18000 Hlertz. Los sonidos por debajo de los limites se les
conoce como infrasonidos, y arriba de los lmites ultrasonido, los cuales ciertos

nuinatles pueden eaptar,
3.6.1 CARACTERISTICAS DEL SONIDO
Las caracterisiicas del sonido son tres: Intensidad. tono y timbre,

A) LA INTENSIDAD : Es In magnitud o nivel del sonido, Se ilice que el sonido ey

d¢éhil o fuerte dependiendo de ln amplitud y la distancia de In fuente sonora,

B) ELTONO: Es Ia Trecnencin del sonido gue produce Ia-fuente sooora,
Un sonido gne es grave o hajo, si tiene baja freeuencin, (menor a 1 Khz), y alto o agudo
(mayores a | Khz).

C) EL TIMBRE : ES In cualidad por I cual se distingoen Ins fucntes
sonoras, esto depende de fa composicion de unn onda Womada:componente arménico

que'se asocia 8 la frecucncia fundamental,

- Frecuencin fundamental : - Consiste en un sonido 0. tona puro y su frecuencia

s pura, sin componente alguno.

- Avménica: Es un miltiplo deln frecuencia fundamental,
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3.6.2 PROBLEMAS Y DEFECTOS DE LA SERAL DE AUDIO
A) Defectos de 1a seiad oeasionados pov el sistemn.

1. Distorsion e freenencin: Este problema acurve cuando cambia v magnitud
relativa de las difecentes componentes de frecuenein de nua onda. o sest, puede variar

su tonalidad.

2. Distorsion armduien: Coando o una seial senoidal pura se Te adicionan seiales
de componentes o frecuencins armdunicns enusado. por problemus de linealidad del

sistenin ocasiona gue varfe ol timhre de In fiuente sonora,

3. Distorsian de fase: Consiste en ef vetrato variable en que aparezean las

diferentes frecuencias on ¢l sistema de andio.

4, Modulacién cruzada: Se praduce cuando las varinciones en-la amplitud de la
seiial se aplican o inducen por si mismas sobre otra seiial de audio de frecuencin
distinta qué: este ceren afectunda a esta iltima, y esto depende de-In energia de cada

seial,

B) Distorsiones |)rovocu'(‘l;|s por sistemas mccmlicos:‘

1. Diferencin de velocidad en grabacion reﬂwém b |'¢|nfm|1p'¢'ti6n y_viécvcrsu. :

2. »Vhriacién de I velocidad de grabacidn o rcpr«_)duccidn_cn foriia periddica,
Hamada tambicn WOW (variacianes periddicas a | Khz) y FLUTTER (finctuciones

mayar a | Khz),

3. Ruldo: Es aquelin seAal residunl existente. Los tipos de rido mds conocidos son

los siguientos:
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- Zumbido o HUM :  Es una sefial residnal de 60 a 120 Hz.,

- Ruido de fritnra 0 SCRATCH : Producido  por pastillas 0 componentes

clectrdnicos defectuosos,

- Sonido silbante o HISS : Se aprecin como un Ziseo constinte en salidst, es un

ruido e altas frecuenceias,

- Microfonismo ¢ Se proiluce por Ia vibracién meoinica de los companentes

clectrdnicos y mecanisos del sistema.

Ante ¢sla falta de enlidad en Lt toma y del sonido directo, ln mayoria de las
televisiones han optado por el camino del playback o sonido grabindo con el que hoy en
dia se cubre un masivo tanto por ciento de los programas musicales. Paralelamente Ia
television ha §ugadn hasta Ia saciedad eon su gran baza de compensadora: In imagen,

haciéndola ganar en espeetaculariad paca suplir Ia posible mediocridad sonora,

Fn todos los escenarios mas o menos lujosos, Ins Imllctcs como c01|||)lémcnio; un
acertndo juego de luces y casi sicmpre, el diseo como soporte son los cilemc‘nms
fundamentales para el éxito, Cuando se ha intentado ofrecer 1a musica sin estos

adornos, ¢! prmlncto ha resultado eas) siempre un fraeaso.

Porque la miisica ligera no es como sucede con la clisica, Winica e indivisible.

Dentro de su aspecto eontienen gustos para jovenes, ‘ndlol’esécnles y mnduros. (l"‘i’g;‘,4.,2)
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3.63 INTRODUCCION A LA TECNOLOGIA DEL AUDIO-ESTEREO PARA
VIDEQ

F1 audio-estérco y In teenologin del video se bam desarrofindo por separado por
muchos afios. Pero a pesar de su independencia, 1o teenotogia de o imagen en
movimiento ha llegado a un estado altamente refinndo con imiigenes de alta resolucion

y awdio multicanal envolvente,

Con cste cambio ripido de teenologin y la complejidad de tades sistemas, son
unos factores principales para contribuir a ka falta e conciencia, Esto condleva a una
falta dc estindares y desaciertos econdmicos lo cual limita en forma sevia ol

crecimiento de una estacian,

La audicion de un segundo caual de andio al andio monoaural familiar,
asocindo con un video, proveen mas que un simple audio-estéren con una imagen. Esto

se convierte cn Ia erencidn de expericncins de sonido niis realistas y excitantes,

El audio-estéreo payn el mereada de video se divide ent Produceidn de videos:
musienles, praduccion de peliculas-o cintas de video en teleieatros. Fsto es_dehida al
procesamiento de la sefinl de nudio, asf como I utilizacidn *de 'pmcesumie'ums

reductores de ruido tipo matriz Dolby (MP 0 5Q).

Se estdn incrementando lus programns prafucidos especificamente para
transmision cSlékreo.'lo cusl incluye cventos deportivos, drama, -musical, variedad,
entrevistas, comedin. y com'erciales:‘,:_{ diferencia de las: peliculas, el audio de estos
||rogrtin|ns es nlcldnd«rpurh rcprmlncir de un sistemn de‘(ln's bocinas cm_nméill‘asis ]

‘ta compatibilidad con sistemng mononurales.



Como se indicd, al introducirse ¢l audio-estéreo al sistema NTSC de television,
In transmision y recepeion de dichos canales dehen ser compatibles, tanto en mono
enmao en estéreo-receptores, y In solucién que se adoptd cs transmitiy el programa
estéren comn In combinacion de sefales de suma v sustyaceion compuesta de s sefiales
discretas L (left) y R (right), E] receptor estéren procesard esias seiudes de suma y
diferencin para regencrar el contenido disereto del estéeco. El receptor monofonico

recibird Guicamente Ia sedal de smna,

El sistema de suma-diferencia Hamado también sistema matvizado de seilal, se
utilizo para la compatibilidad con sistemns mano y para evitar ciertos problemas gue
se encuentran al utilizar las scilales discretas comtio son: Ffecta de notch-filtering

variable, errar de fase diferencind entre ellos, error de tiempo, ete.

Ln que pucde vaviar entre estaciones es donde colucar ¢l proeeso de |||x|(|'iz§|x|«)
dc Ins scilales, ya que puede sey icnlnjn o desventaja para ‘él staff 'dépr'kmlucci{m y ser
1a oportunidad para ervor y/o degradncion de xg|lglio-estéi'c(i Si'ljn'scﬂal se dematriza
previo a Ia uuuliﬁénciﬁn y andicion de programa’ como presentacion de es'lérco.’f() sea,
opieracionalmente, los sistcmu\ matrlmdm no pueden ser fiicilmentc monitorendoy
como solamente la sefial mono tle s, ¥yt quese rcquiue la voriﬁcncu'm de by calidad
de la neﬁal estérco, con In véplica de wna opcmcmn analbgicn de dematrizado en cada
posicion de monitoreo,

Obviamente con una teansmision dmrcla, Ins seiafes Loy Il s¢ presentan

s

dlrtclamenle. (ml ] qim-nm de matrmuln-dematrm\do enln |um~|umlncc:(m puede

incurric en errores, caln vez que el programa se mnnipule.
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3.6.4 LOS MICROFONOS.

£l andio de Ia estacion debe tener las condiciones aciisticas gue son pecuntiares
una estacion especifiea, por lo que dos estudios nunca serin iguales; Ias condiciones
acasticns vprinn con enda pragrma, por lo gue tiene diferentes proposites y firens
cfectivas en e estudio, por cso s necesario estar familiavizado con las propiedades

fundamentales de Jos miieréfonos y camo afectan g fas téenicas de aperacion,

Existen dos tipos de mierdfonns y que son: Tipo de presion y tipo de presion

grindiente,

A) Los micréfonos de presion que a su vez se elasifican en micréfonos Dindmicos y

¢ tipo condensador,

Los microfonas de presion sencillos son Jos de carban, eristal, ete, Los de tipo
dinfimicu, consisten de nn dinfragms recolector del sonido acopindo o wn bocina de
alambre, 11 cunl se mueve a teavés de un campe wmagnético ereada por wi indn
permanente, actuando camo un generndor cléetrico, ya que al moverse ¢l alambre o
través del campo magnético se gesiern umg sefinl eléetri 4;i y sc movert cbn lay

variaciones de presion del sire por el sonido.

Los micréfonus de tipo-condensador o Electret, existen dos placas de materisl
conductor sc)iumdus por un (lieléctrlct» (nislante) comn ¢f nire, si ln distancia varia
entre la‘é placas, varia In cnntidad de cargas (menor distancia menos earga). Una de lns
piacas esta concctada al dinﬁ'aninm. Par 1o que fa carga cléetrica vaviable produeida
por el moviniento de I plaea serd el andio. Para. crear In "cwargxi en las placas, se
requicre de uiit baterin o uaan fuente de AC (Corrienta Altcr‘ua)' p:h'_n unn operacion
eficiente, l‘xiru detectar solo lns cﬁml;iuQ on'ha cirpn camsn_ilu por el sonida, se usa, un

transformador de salidn para bloquear la seftal DC(Corricnte Directa),
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‘También los micréfonos se clasifican segin arveglo y montaje, por cjemplo los
micrdfonos Lavalier (alrededor del cuello), de mano, montaje de boom, para esto se
asegura I utilizacion 6ptima y la seleccion depemde de la apliencion planeada o

proyectada,

B) Los fendmenos de presién pradiente, solamente bay wn instramento, el de tipo

de velocidad, el cual incorpora una cinta metdlica suspendida cn un campo magnético,

Un micrdfono omnitireecional o no-dircecional tendrd I misma respuestn de

sonida en cualyuier diveccién alderredor del instrumento,

fig, 135
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Un micréfosio bidireccional es sensible al frente v detvds de el, pero tendri uia
zona wuerta a ambos lados,,
fig. 136

180°
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Un aicrdlono cardioide serd uia vaviaeion del tipo bidiveccional y tiene forma

de patrdn de relacian de sonido de cornzin.

Ui mierafowo unidireccional es sensible eseaciabmente solo a sonidus generados

al frente del micrdafono.

fig. 137
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Brevemente  podemos  deeiv  que  los  wierdfonos  de  presion  son
omnidimencionales, las de tipo de velocidad son bidireceionales y una cambinacion de
los dos es nnidircecional, Estos patrones se miden en un_cnarto "maerts" (cspacin
abicrto y sin reflexién) y los patrones pnédon v:iﬁnr su '|‘¢S|)il(9s(=| n diferentes
frecuencins. Las earacteristiens de patron de obtencidn de sonidus p.nedvcu NSArse para
climinar sonidos no deseaclos én, ¢l andio. Por cjcinplo, abtener de wn artista o
entrc\'ismdo su sonidn, podemos evitme el raido de maguinariag tire acondicionado, etc,
con.una scleecion inteligente del tipo de micr()foﬁo, con un ||:lti1¢‘m npropi:ulo-||k|v|oq¢
hacer la diferencia entre wna calidad de ‘S(Hﬁll!’ de salida-aceptable y un sonido
ininteligible; |

Los mierofonos mir su_constriecion son susceptibles w vibraciones nig'cx&nic:\s
scopladas (ll|°eéin|ncllle o por sonidos producidos por ol Vignlo; por 1o que se utiliza
vgriuslipos de aistamiento p:irn elimiuar cliélms ruidos, como son: rvcsoru‘;s.‘k lmlc_:, hule
espuma, piezns pldslicmﬁ ete, con o que afslan (‘ﬁ!ﬂi\'iﬂliﬂ"é ul ins‘tmmycl.ltu para

amortiguarlos golpes a Ia parte internn del estuche exterior.
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Teniendo el micréfonu ceren de In fuente sonora reduce el efecto de ruidos no

deseados de fuentes de vibracion y ruido,

También los micréfimos direecionsles,, fuern del eje de obtencion de sonido, no
es lineal In conversion del espectro de audio y usuario (cantante o locotor), por lo que

tiene que posicionarse en frente del micréfono parn unn respuesta sunve.
365 ELDIALOGO, LA PALABRA Y LA MUSICA

Debe usarse de manera breve, sencilla, natural y directn. Sc usa en disdlogo,

nionologo y comentario,

El monédloga (voz off) se nsu pura sugerir preocupaciones intimas y para dar
evolucidn psieoldgiea del personaje. Dehe tener un nivel que supere el impginativo ¢

intelectual del espectalor, nunca hacer referencin a lo que sé esta viendo,

EL RUIDO: EL registro fiel de ltos ruidos crea en la pelieala nn
ambiente digno (no se requicre ly peliculu sin ruidos apropindos). L1 manejo podtico °
expresivo de fos ruidos evea un ambiente ex(i-udqj(lilnario., La ‘\'kl)‘l.:lllllllﬂlyll‘.\‘ s el ruido
mis expresivo que se puede utilizay en cine y TV, y esta se |me|l0_um‘nc]a|,r de ciliversms

maneras.

EL COMI:NTARI() : Debe tener un nivel inlviechm_l e imaginative que

supere con ereces ¢l nivel del espectador.

LEITMOTIVE:  Repeticién idéntien de In frase musical.

MUSICA: En o cine y la TV, da ritmo y tono, velocidad, Un
acompafiamiento musieal extrae de Ia imagen en movimiento resonancias dramiiticas,

poéticas, edniicas, etc. Una imagen no eveen jamds un sonido, en enmbio un sonido
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evoen una imagen, El senido musical no solo ayuda nl enrviquecimiento realista de In
imagen, sino tmittbicn al enrviquecimiento drannitico. La masiea en una pelicula pucde
transformar [n vealidnd y tiene el poder de eambinela. La repeticién e wn tema
musical en diversas secuencias ile una peticula debe ser breve, y a pesar de su
brevedad siempre recnerda slgo o alguien suttqoe no aparezen en eseena (repeticion),

La misiea modifica el ritmo en cine y TV,



3.7. CINTAS MAGNETICAS

Una vez que la informacion de ta imagen y sonido se convierten en seinles de
video y audio, existivd la necesidad de almacenar dichas informaciones eléctriens para
unz utilizacion posterior. E} medio mds fieil de emplear para el almacenaje de as

seiinles es In cinta magndtica,

Unn einta magnétiea es nn pedazo de plistico (Mylar) con ann cubiertn delgada
de material que ragidamente responde & un campo magnético. Estd cubierta de oxido,
fabricadn de fibras magnéticas muy finas y delgadas que estin arvegladas con una
oricntacion magnética al azar (magnetizacion neta = cero). Durante la grulmciéh el
patrén de qrii:n(acidn magnética cn Ins particnlas de la cubiertn se rearienta en

respuesta a la fuerza magnética de un campo uplicmm .

El respaldo de una cinta consiste de una delgada membrana de un plistico
especial Hamado Mylar. Los cspesores cominmente usados son 1.5, 1.0, 0.5, Milésimas

de pulgada,

Recubrimicato de Ia cinta: Esta formado por un material hase que es el
encargado de mantener unida la capa magnéticn con fa cinta. De modo tal que el

recubrimicnto conste de:

1) Oxido magnético.
2) Material de unidn,

MATERIAL MAGNETICO : El material psudo es un Oxido  férrico -
(grama), obtenido en el laboratorio pov proceso q uimico vit que ¢l dxido de fierro por si
‘mismo no s maganetizable (permenble).

Material magnético Feys
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Durante 1a fabricacion se tiene cuidado de proluciv un eristal de form y

tamnito partientar, La forma cristaling se lehe oo proceso de deshidratacion .

Durnnte este proceso se agrega el material de union que vonsiste de:

. Cemento de anion que sujets las pnrticndas at vespaldo,

2. Una substancia que le da flexibilidad plistice i cemento,

3. Ageate que permite Ia recombinacion de los evistales Feygy

4. Lubricante gue evita que cl material de union se adhiera Al siguiénlc capn de
In cinta cunnda esta se envolla en un carrete,

5. Resinn- Ayuda a In dispersién de Ias particulas de oxido y endurecen. In
cubierta.

6. Solventes, permite Ia union entre el recubrimiento y el respaldn,

7. Ajuste anticontaminante, Evita By formneitn de residuos de polva en la cinta,

La relacion de 6xido 3 materinl de union es de 60 a 40, EY tamailo y In
uniformidad de las particulas determina wn poco la aspereza de la superficie del:

recubrimientn de 1a cinta,

3.7.1 CARACTERISTICAS DE 1.A GRABACION

Las cm'nctcr‘isti‘cnsf mis importantes. de lu cinta’ son: Formula del . oxido,
lubricacion, adhesidn del 6xido a ka hase del plistico, vida dtil.y suceptihilidad de dafo
en ¢l uso, ete, Cada uno de estos pardmetros tienc nnn relacion divecta con la calidad

de imagen y sonido final, »
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L cinta esth compucesta de:

~ El respaldo de cinta, gue consiste de Mylan de 001" de grosor.,
- La cubierta de éxido férrico tipo gama suspendida en Ia cubierta aglutinante
con un grosor de 5 y 10 micras o en la cintn metdliea con 1a capn magnétiea wmetilica

de 2 miceas. También utiliza cabiertas de didxida de cromo y niguel-cohalto,

El Mylar (Teryleno), poliester y acetato celulosa, Este materinl debe sers:
Flexible, barato, no higroseapico, completamente plana v superficie lisu, no flamabe,
resistente a-hongos y moho, uny expansion tolerable por temperatura, ann elongacion
ciistica tolerahie, buena resistencin a ias tensiones y rnsgmlurns y roturas, Por estas

razones el mylar cumple Ins caracteristicas.

E) éxido utilizado cs de tipo acicular (forma de agujn) 6xidb férrico tipo gaiua,
Su longitud es de 0.2 a 0.8 micrones (micras) y un ancho de 172 0 1/6 de su longitud,
Sony en sus cintas BCT-XX intrnduce cintas con estos requcrimkienl‘os y se les conoce
eomo |u|ﬂiculas vivas . 'I‘ambiéﬁ en Ias cintas para Hi-8 pro ‘utiliza cintas -
Hipercosmiclite diseiadas esjucciﬁcnmen_le para ni‘anejar Ins alths (Iéngid:ides'dc datos,

con particulns de 2/3 del tamafio de las normales con alta cuefcilii'iqlud. ‘
3.7.2 CUIDADO Y MANEJO DE LA CINFA MAGNETICA

liay tres causas principales que deasionan In perdida de informacién en cintas -

inngnélicus:

1. Imperfecciones en Ia cinta: Defectos del fabricante o resultados de )a mala
fabricacién,

2. Contaminacion de cinln: D¢) mismo carrete de cintn o idle un carvete

previamente usado en el transporte.
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3. Contamiuacion exteriov: Polvo, hilachas o inducido por el nperador,
Para evitar problemas, ¢l transporte de cinta dede ser a un lugar sin polvo y con

temperatura y humedad controlados,

Las limitaciones de cuslquier grabadara por si misma es la cinty y cuidado

meticuloso de ella da dividendos en b ealidad de reproduccian final,
Cuidados en ¢l mancjo de Ja cinti:

1. Debe alejarse de canpos magnélicos, estar en ana tempernturn entre 42 y 24

gradns centigrados y 40% a 80% de humedad velativa,

2. Sila cinta a estado en lugares a condiciones diferentes a las del punto anterior
por transporte, uso, ete. , dehe dejnrse normalizar a In temperatura de 12 2 24 grados
entre 12 y 14 horas.

3. La cinta debe rebobinarse por medio de tension permanente para evitar
rebobinadns disparejos y que csta se reshale, después del rehobinndo 1a cinta debe

verificarse por Ia ventana del earrete,

4. Debe evitarse todo contaeto fisico con ¢l Indo de éxido de In cinta 'y sacar la

cinta del transporte cuando esta este a medio contenilo,
8. Debe cvitarse toda unién fisica de Ia cinta como sea posible..

6. Un carrete de Ia cinta (Icl)c.n‘mn_chrse del cct\(ro de este (11UB) y no de las

orillas del carrcte y guardar ¢n una caja especinl y no sqlu'rc uny Mesa..

7. Lascnjas de Ia ¢inta dehen poncerse can b gintn siempre en posicion vertieal, |

202 .-



8. Los extremos de cinta dafiados y/o avrugados deben sev cortados, ya que

funcionan eomo lija de las cabezas,
9. Alejar Ias cintas de 1a exposicion del sol o cunlquier fuente de ealor,

10, Deberd linpiavse 1a mesa de trabajo, nnagueles de almaceunje, ete. del frea de

In cintn y aspirnrios gor la menaos uny vez al mes,
11. NO SE DEBE PERMITIR COMER, FUMAR O BEBER cih el drea de In cinty,
12, Evitar poner eintas adhesivas o sustancins quimicas sobre la cinta magnética.

13. Todos tos componentes de trabajo deben ser limpiados cada 4 n 8 horas de

trabajo.
14. Evitar trabajar en lugares himedos.

La limpieza del cuarto de operacion debe ser exageradn y deberd contur con un

control de temperatura y humedad.

Se deberdin tratar eon cuidado ambas superficics en I cinta. Los dafios ¢
impurezas en cf tado posterior de cinta son tan matos como si.fuera en ¢l Iado.de xida

de Ia cinta., y a que Ins impurezas se ndhicren al 6xido cunndo la cinta se cmbobina.

Los dedos no deberdn tocar las ventangs de los enrretes,

Contrario » 1a creencin popular, el propéslto de Ias tnpns de il)b carrclu. cu
para proteger Ias orillas de Ia cinta no jara jalar Ios uurems cuandn son qnnladas de‘

loy transportes de cinta. Desafortunadamente. las ventanas de mrrc!c cxistcn ¥ son

dnicamente para observar que cantidad de cinta hay sobre cl cnrn'ct(r.
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Si se dificulta coloear o sacar un carrvete del transporte hay que climinarlo

antes de que cause daiies a Ias bases de los matoves,
Cuando s¢ manipule los carretes toémelos por el centro del mismao.

Cuando sen necesario upir wisa einta higalo sobre wna maguina especinl con

cinta de aluminio,

Nunen hacer mareas sobre fa cinta coando estn embobinuda, ¥a que se pueden

deformar varias cagas de In cinta,

Antes de usar un cavrete vacin hay que hacer vnn limpicza minaciosn de este

con un solvente adecnado.

1.as superficies de los componentes del teausporte que ticnen contacto ¢on o
cinta deben scr suaves y libres de agentes externos. Se ha observado que después de.
una operacién continua, s¢ acumula poiva muy fino y. éxido formando una
protuberancia dura, la eunl deformard la cinta oeasionando pérdidas de informacién,

l)as cintas dehen ser colocadas yinicamente en tres lugares:

A) Caja portadora.

B) Gabinete de almacenamiento.

C) Transporte de cinta,
Después de usar una cinta estivdebe ser colocada en su caja immediataniente.

Las cintas dehen almacenarse en forma verticil,
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MISCELANEA: Si agun o cualquicer solucion liquida ene dentro de Ia cinta, quite las

tapas del earvete ripidimente y can un materiol shsorbente, remueva el agna,

En casn de incendio cerca de fas cintas magnéticns, use CO, o wn quimico
inerte, lay que recordar que Ia cintn magnética nu cs combustible hajo 38 grados

contigradus, arriba de 48 se dain considerablemente.

Si un carrete es golpeado o unn tapa se onduln, reemplizels inmedintimente,

cmbobine y reembobine para climinar cunlquier presitn formada por ef golpe.

St un earrete contaminado es coloendo sobre el transporte de cintas, este debe

ser limpindo antes de usar otro earrete.

METODOS PARA DETECTAR Y CONTAR DROP-OUTS:Un método recomendabie
es detectar los Drop-outs. desde In sefial propia del video al observar apariciones -de
ruido inducido. por ¢l drop-out cn la sefal de negro, estos se observan en forma de

rayas en la imagen,

El métodu de detecciin de RF tiene ln ventaja de no ser restringido’a una sefial
de prueha en pn‘ﬂicnlnr.’ I?Iit_-dc ‘||cfc¢tm‘ |;cqiici\os defeetos en Iy einta que alteren LiE
sciial de RF 1Ero que no se ven en el monifof 'y"no cshinr presenfesen-el _\"idco.
FFECTOS DE DROP-OUT EN SENALES DIFERENTES: Padenos decir que existen

en efceto tres categorin de drop-out Ins euales pueden definivse como siguc :

1. Pequefios defectos en In cinta que produ'ccnbyl_igcms enmbios-en la amplitud -
cuionnélién: Sobre un 'm_‘oni‘u')r bianco 'y negro estos |)u|'c‘ccq|'cc)||||» flashies blancos, en ¢l
foudo en ln scial en In barra de color. Un monimr;'bhu‘nco v nepra facilita ver estos.
defectos; sin embargo nigninos |;ued,¢n'verse‘~c|'| un monitor de cdlur como brillanlcé de
inﬁtrmaciéh eromdtica. Estos defeetos no son visibles cu umn seital e p‘rn_mlm en blaney:
y negro, por que requicren la informacion cromditien, tal como unu sedal de‘v jaljdubu en:

barrns 75% saturada.
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Las perturbaciones de este tipo han sido designabas como drop-onts de alta
. I

freenencia,

2. Defeetos medianos de In cinta que producen muy notables drop-onts negros en
uni seial de barras de colors sin embargo ne praducen una indiescion bastante

profunda en el RF como para ser visible en una sefial demodulida en blanco y negro,

‘stos han sido llamados drop-outs de color. Deben diferenciarse de los Drop-
outs de alta frecuencin aun cnnmlp compartan el requisito de que un predominio e

informacion de alta frecuencia siche estar presente antes de hacerse visible,

3. Defectos mayores de 12 cinta que se muestra como drop-outs tante la sedal de

blanco y negro como la de color: cstos son conaciilos como drop-outs regulares. -
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CONCLUSION

Podemos coneluir del texto lo siguiente; se ha logrado un instruntento de apoyo
a la capacitacion del realizador en television con hase en la velucidn tedrico-prictiea (a
nivel superior de la earrera de Periodismo y Comunieneion Colectiva), Como parte del
praceso de complementacion del manual se han reeabado documentos referentes 2 In
tecoria de la produccién y realizacién en televisién, esto, compaginado con Ia
experiencia practica adquiridn durante cineo ailos en las diferentes etapas por las que
pasé el realizadar del texto camo asistente de produecion, usistente de realizacidn,

asistente de post-produccion, editor y propinmente realizador,

Se¢ muestra en los eapitulos preeedentes lo coancerniente al video en su nspeeto

téenieo y cxpresivo que se considera un temario prietico arientado al campo laharal,

Primero:

EX texto va destinade a tods Ia gente intercsada em la vealizacion. Al vealizador
contin, el quese reduee a grabar un video sin fundamentos tedricos ni de scu:Sil)ilid;ul.
sin las bases concebtnnles de lo que significan cierto tipo de tomas en detcrmi'nmld
momento, 0 utiliza un color cn el vcslﬁarin de los actores sin saher el i‘mpnclo que este

causa a Ia visién del espectador.

Segundo:

También va destinado al realizador y creador de la obra fotal, el fuc conoce de
manera profesional su trabajo, el que se enlrcg‘a‘a Ia complejn uireu‘ de busear-una
forma |imhia’y,personnl de expresion a través de la-imagen del »\'iclctn, al que arronin al

nionstruo furioso de Ia competencia y la creatividad, los culpables de que haya pocos

‘maestros, pocos personajes que conocen Ias técnicas y tienen In imaginacién jmi‘u

hacer de su tabor un arte.
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Este texto tamhbidén estd destinado s hombres y mujeres que aspivan o decir algo
por wmedio de In cimara, y que pronto se dan cuenta que fos resuftados en pantalla
estén cuajados de faltas de ortografin en medio de una sintaxis ¢que desconocen por

completo.

El arte y [a téenica televisiva abarean numerosos eampos, todos cllos con un
espeso ramaje de devivaciones que van desde In literntura o las formulas quimicas y los
principios de clectrénica. ‘Tratar de aburearlos todos en cste texto es en iiltimo término
echar una eapa de divalgacion genernl muy il en algunos casos pero siewmpre

superficial.

Fl sistema diddctico de cste texto no pretende ser vinico. Pueden existir cientos
de sistemas buenos, lo importuntc es apoyar al discipulo en unn base verdadera, en
principios estéticos y téenicos inconmovibles, y desde ahi en adelante ir desplegandn
los diversos ramajes y derivaciones sin (Iejar'(le ser cunsecuente can los principios

pluntcados.

Abreviando, el nanuai es una sugerencia encaminada-al proceso de formaeion

y complementacién de los conocimientos profesionales del reatizador en television,
Con respecto a los aportes que este texto puede dar son los siguientes: .

A LA PRACTICA PROFESIONAL: Como se ha dicho en péginas pinttcr_io'[es el
profesibnnl debe tener ||o|4 fuerza ﬁnn prcparacmh ybépeeiﬁliiact(m'cdnqmme en el
ramo que le peﬂenece. este manual es para ¢ un. instrumcnm més de capacituclén ‘
‘para el mejoramicmo dc su mluhni de anbuju deste ncrqmeuvns qem‘illm pero bien .
fundamentadas, pucs. por a ||ro)ccc|6n de es(e trubajo no se quiere profundizar mis ‘
enlos conceptos y lenguaje, ya que se. ||odrln cncr en unn concemuallzaci(m demasiudo ‘
técnica, lo gque impedirla el emendhmcnm de Jos alumnoq en - realuach’m en .
television.
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A LA FORMACION PROFESIONAL: El realizador de television debe, flor
encima de los demiis roles televisivos, tener una formacion muy completa de su ramo,
pues aunque tiene un trabajo en especifico ia responsabilidad de todo el programa
corre 3 su eargo, y cuslquier ervor téenico o expresivo se le atribuivd direetamente a
¢l, es asf como este manual apoys de manera general esta tesis, que no totalmente, pues
entonces no se necesitaria solo un tomo, sino tada una enciclopedia, ademds que se
tendrian que utilizar términos mas profundos.

Por este motivo el manual logra un ohjetivo genernl de indicacidn de coneeptos

y argumentos del esquema del realizador como tal,

LIMITES DEL MANUAL.: Este texto carece de tados los elementas necesarios
para la formacién necesaria de un realizador, y.’i que se necesita mucho mds que un
manual para cunlq‘uicr conocimiento completo de eualiprier profesion, esto  es,
togicamente una limitacion natural, aunada a v direccion que se'le dio, pues su
estructura responde al eriterio de expericncia péfsonal de un solo homhire, y esta, yor
muy buena que pudiera ser. es siempre rcsiringida, cairehté de muchos conacintientos
importantes pero inexi«cntes en .la formaci(m del realizador del prcscnte texto, se
entiende que Ia profesién de reuliucién requicre de una przimca que rebasa, los cineo
aftos de experiencia del autor y Ia Iectura y en(cndlmlenw (le muchos mas concepms de
estética, técnica y construccidn dc imagen quc hunea se telmimmin de nplcndcr, es
por eso que a parnr de este autu—jmcio. s¢ piden Ins discnlluw nemurms al Iuwr por
‘In incapacidad de abundar mli« en los tcmas. pero debe quedur clxuu que no o8 cuestl(m
de ocio, sino. de falta de conoclmwntus. esto no hace nvalido e} mnmml por el
contrario, otorga la plauta de micmci(m de los co nccpt«n coruexpunduntcs, mndn 1]
estructura una invitacién a Ia busquedn de otras fuentes que cmuplcten lo tmtado aqui
en forma basica.

APOYOS COMPLEMENTARIOS DEL USO DEL MANUAL EN EL CAMPO.

PROFESIONAL: Como sé dijo anteriormente, este manual es-un instrumento general



en Ia formacion de un profesional en realizacion, niis no un elemento wnico, ¢s por eso
que se recomiendan otras fuentes al final del mismo que cubren conceptos de manern

mis especifien y/o términos mas profundos del tema como son:

Ahora, n eriterin de aportacion personal en la pdginn siguiente se establecen
una serie de sugerencias temdticas para In mejor formacitn del realizador y ¢l modo

como cstas pueden apayar su labor profesiound,



2.-

3.-

h
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FORMACION ACADEMICA PARA UN REALIZADOR EN TELEVISION

COMPOSICION DE IMAGEN: Ayuda a ubicar los clementos del cundro en
orden arménico a la vista del ereador, mejoranda 1a enlidad de los progranas y 1a
intencién de estos hacia el espeetador. Da belleza visual ol condro el eual se hace

mas llamativo,

COMUNICACION ALTERNATIVA: Dar al realizadar In opeion de implementar
nuevas formas de expresin televisiva, este puede descubrir otras formas de

retratar In realidad y descubrir o manejar a mayores alcanees su ingenio ereativo,

LENGUAJE CINEMATOGRAFICO: Las téenicas estétieas del cine por su
meticufosidad y empeflo siempre. resultan mejor ercmias que -en television, es

bueno reconoeer a este como pardmetro de belleza de la imagen.

FOTOGRAFIA: Esta materia ayuda al realizador 2 ubicar su cuadro en
perspectivas y orden de importancia, asi como el manejo de la luz en cscena y el -

cfecto que esta dari en el programa.

CuLT llRA DE MASAS: Es imporlamc reconoeer los |||fcrcntu lip(m de pul)llcos
a los que irk dlrigido un programa, de esh manera weni m:h fhcil’ ptnelrar su-

ideologia sabiendo que elementos y situaciones ncapnra_m m:is su,nlencl(m.

I‘ILOS()I' 1A: Es claro quela televisian es parte importante de Ia vida de: la genle
de Imy Entonces qucdn elare que pnrn que. la nAcion mejouc halmi que mstruiila
y mostrarle los elemenms vnsunles que la mculen a mejornr su modo de vida social,
cultural y econémico, por lo lnnlo la televisién delie hacerse con geule prcpurada y
capaz d‘e‘ayudar acl mejoramicnlu del concgplq dey ida, | 3 csto_ se puede |o‘gr,ar

con ¢l apoyo de un buen conceptn filoséfico plasmado ent television.
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7.- LITERATURA: Todo hombre debe por compromiso consigo mismo, fomentar su
desarrolto personal, profesional y espiritual, nna manera de lograr esto es
acerearse a los pensadores, conacer otros conceptos de vida, otras ideologias para
poder elegir, vy si asf se requiere, plasmar esta diversidad de pensamicntos a

cuadro.

8.- COMPUTACION: Esta drea al igual quie muchas otras, es cl eje de los tiempos de
triebinjo actuales, y la television no es Ia excepeion, en los programas se utiliza la
computadora para la post-produccion y animacion, facilitando asf ¢t trabajo

conceptual y estético.

9. INGENIERIA EN COMUNICACION: Es importante que el realizador conozea
cl equipa que ocupa, asi conoeerd sus aleances y limitaciones dando mejor uso de

este cn los programas que asi lo requicran.

10.- ADAPTACION DE TEXTOS: Todo realizador completo debe estar inmiscuido
de principio a fin en un proyecto, esto inclnye en acasiones adaptar algin texto a
guibn literario y técnico, un hambre que la sepa hacer podrd plasmar de wmanera

mds fieil y rﬁpida su concepto del tema a trntar.

Después de Ia realizacion de este texto, nos damos cuentn que para ser un buen
profesional se necesita una preparacién teéricn y préctica aunudu aun COMITOMisoy .
ganas de 1o ser uno mds, sino uno de tantos: Se exhorta a los reahzadm,e}s actuales 'y
futuros del medio televisivo a seguir mejorando en esta profesién, que tan necesitada

esté de gente eapaz y actualizada.



GLOSARIO DE TERMINOS DE TELEVISION

ACLARAR : Dar mas luz al escenario o a la imagen que se ve en el visor o monitor. Hacer que aparezea la

imagen paulatinamente. Aumentar ¢t sonido.
ANALIZADOR : Electroinin que explora o analiza In imagen de izquierda a derecha y de arriba a abajo.

ANGULO : Posicion de la camara. Angulo alto es euando la posicion de la camara es elevada v toma en

picada. Anguto bajo es cuarido la camara esia al ras del sielo y 1oma en contrapicada.

ASSEMBLY :  Sistema de editaje sincronizrdo en el que cadn imagen queda perfectamente empalinada con
la anterior. Por este sisteina s¢ registran simultancamente todas las pistas de la cinta (video, audio y
sincronismos).

AUNO : Con este nombre s¢ identitica la sefial sonora una vez transtormada en seial eléctrica

AUDIO IN : Entrada para ia sedal de Sonido.

AUDIO OUT: Salida para la sefal de Sonido.

BALANCE DE BLANCOS ;' Ajuste manual o _au(omziti_co que se realiza en las camaras antes en el inicio de

la grabacion, adgp\&ndolas alaluz en fa que se piensa tmbajar.

BANCO DELUZ: Seriede luces dispuestas en fila

BANDERA: Dispgsitivo metélico o de madera, que se usa para recortar las luces.

BARRIDO £ - Movimiento rapido de la camara que puede exx_\pl_ea’r%c como tfansicibn.‘

BE’I‘ACAM Slsuma de cassette de tipo protesloual que emplca cmta de. ‘/. puluada Muy empleado en.

trabn;os de locamom por su thoil operatividad, ya qtie la cimara y 1a grabadora que usan estc snstema esmn"

mlegrudos en un 010 cuerpo.



BOOM : Aparato que sostiene el microfono cerca del sujeto, pero siempre fuera del alcance de las camaras,
Consiste de un brazo que puede contraerse o extraerse, de forma que el microfonista siga al sujeto a donde
quiera que vaya.

BROCHA DE AIRE :  Scuiifiza para limpiar las camaras y fos lentes

CABINA DE CONTROL : De donde todos los programas de television empiezan o continiian su vije a los
receptores. De esta cabina ¢f direcior dirige las grabaciones, transmisiones en vivo y transmisiones de controf

remoto asistido por una serie de téenicos especializados.

CARTA DE CAMARA (CAMERA CARD) : Estracto del guion con los detalles especificos para cada

ciamara.
CARTA DE REGISTRO : Sirve para ajustar las cimaras que sufran dalos por movimientos bruscos.

CHROMA : Componente de calidad de color, que comprende el matiz y saturacion en la sefal de video

color, El blanco, ¢! negro y los grises no tienen croma,

CHROMA KEY : Sistema que permite que dos o mas iﬁm’gencs se fundan en una sola a fin de obtener
efectos.

CLAQUETA : Especie de pizarra en la que se anota los numero de toma que toca; i es mu.nor o exterior; si
va con sonido o sin él. Es la guia que permite.al editor i xmpmmr la pelicula:o Lrabacnén de acuerdo al orden
esiablecido en el guion,

CRAB: Movimiento de 1a cimara hacia los lados.

CROMINANCIA Propiedad -de la luz que: hrqduce sensacion de “color_en el .ojo " humano,

independientemenete de cualijuicr variacion de brillo que pueda estar presente:

CTL: Senal para controlar la velocidad fija y constante de las cabezas alojadas en el tambor de grabacion-

reproduccion,

CUE : Es la voz de accion en TV, que 'se da a los locutores, conductores o actores. Puede ser luminosa o

-s010 una sefal que hace con 1 niano el jefe de piso.
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DEFINICION :  También llamada resolucion. Mide s fidelidad v fineza de los dealles o pixeles de una

imagen de television.

DROP OUT : Falla de grabacion por el que aparecen en la pantalla, rayas blancas, muy marcadas. Pueden ser

por doblez de cinta, suciedad en las cabezas de reproduccion de las prabadoras.

EDICION :  Acoplamiento de escenas que componen un programa en su orden final, tris recortarlas, para

dar su longitud definiiva.
ESCENARIO (SET): Escena contruida en el interior del foro donde se desarrolla 1a aceion.

FILTRO: Dispositivo mediante el cual. es posible ajustar la camara a la tuz disponible. Existen filtros que se

acoplan a la lente, para corregir Ia Temperatura de color, fograr efectos, ete.

GANANCIA ;. Referida a un sistema de ampliacion, es la cantidad de amplificacion posible de In sefal de

video.
IRIS : Se conoce conto tal al diafragma de la camara.

JIRAFA : Peripa extensible (telescopicamente), montada sobre una- plataforma dcsplnzéhlc‘_ destinada a

soportar un microfono en el estudio.

LUMINANCIA ¢ Cantidad de luz que es emitida, feflejada o iransmitida, desde ia superiicie de un objeto. Se

aplica éste 1émino par designar 1a sefi<al de bianco v negro contenida en una sefal dé video color,

MASTER : Designa la primera copia de un programa obtenida después de su edicion, y de los trabajos de- -
post-produccion. ‘

MONITOR :  Es i recepror de sepal de video o T.V., que permite visualizar la infovmm‘cién.

N. T. 8. Co ' Abrevinura de National Television System Commiitice. Es el comité que patrocind fa creacion

del Sisiema de Television en color NTSC.
PLAY : Acepcian del inglés, wiilizada parn designar I lectura o reproduccion de una grabacion,

PRE-PR(_)DUCCION ¢ Todala fase de preparacion previa al inicio de ta grabacion de yn programa
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POST-PRODUCCION ; Todas las operaciones técnicas que, partiendo del material grabado, conducen a la

obtencion del Master de un programa
PRODUCCION : Esta fase abarca desde el primero hasta el ultimo dia de grabacion.

SENAL: Término genérico con que se denominan aquellas magnitudes o parimetros eléctricos que integran

¢l mensaje que se transmite.

STAND BY : Sedice del aparato que se encuentra en espera de actuar con todos los circuitos electrénicos

activados.

STEADICAM :  Soporte de camara de alta_estabilidad que se apoya en los hombros y Ia cintura del
operador. Penmite unu sola estabilidad  de la misma a pesar de que el operador camine, salte o suba-y baje
desniveles. Se utiliza para realizar travellings.

TELEPROMTER :  Sistema de apuntador electronico que calocado en linea con €l objetivo de la camara
ofrece los textos escritos. La persona gue siiuada freme a la camara los lee, dn de este modo la sensacion de
que improvisa.

TRANSFER : Operacion de transcribir una pelicula de ciné a cinta de video mediante el telecine.

TRIPODE :  Soporte de tres pies destinado a soportar v fijar la-video camara duramte el procesg de la
grabacion.

VIDEOIN : Entrada para sefal de video.
VIDEO OUT : Salida para sefal de video.

VIDEOPROYECCION ; Sistema que purmite visualizar un programa no-én un monitor, sino ‘sobre una

pantalla ¢ proyeccion.’

ZOOM : Objetivo de distancia focal variable v que, por lo tanio, permite ser usado desde fa posicion gran -
angular hasta el teleobjetivo y todas. las inmtermedias. Hoy. todas las v‘idcoéémaras estan equipadas t':'an
objetivos de este tipo, '

ZOOM BACK : Alejamiento de una toma, que se-hace con el fente de la camara. llamado “zoom”.

ZOOM IN : Acercamiento de una tomd, que se hace con el lente de fa camara, llamado “zoom”.
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