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INTRODUCCION

Todo cambio social implica, en una sociedad determinada, nuevas formas de pensar, de
actuar y de ser. Esto sucedié con la Revolucion Mexicana, y sobre todo con el nuevo
proyecto de nacidn, en el cual destaca el nacionalismo cuftural. De este nuevo proyecto nos

interesa desarrollar este elemento, expresado en el muralismo mexicano de 1920 a 1950,

Para algunos criticos del arte, como Justino Fernandez, el muralismo fue
un nuevo sentido de la vida y el arte para el pueblo de México, es decir, serian los espacios
publicos, donde la gente comiin y corriente se veria a si misma como parte de una
colectividad. Para otros autores, como Cardoza y Aragon, fue el descubrir lo auténtico, lo

propto, en una palabra: lo nacional.



Artsticamente, el muralismo es un mirar hacia dentro y conocernos mejor,
ver nuestrits limitaciones y alcances como pais. Fue fenta la gestacion de este impulso, como
la gestacion de fa revolucion. A partic de los primeros murales de Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros (fos principales exponentes de esta corriente), se
puso en marcha aquella busqueda de lo propio, rescatando aspectas como:

¢ Tradiciones precolombinas, arte colonial, artes populares.

¢ Condiciones historicas, influencias universales.

« Personalidades de la sociedad, representantes de las clases sociales.

El muralismo fue una manifestacion artistica propia de su tiempo. Como
corriente estética constituyd una innovacion que gand prestigio nacional e internacional y
una amplia cantidad de seguidores. En el plano politico, el muralismo constituyd una manera
de difundir las ideas socialistas, humanistas y el ideario de la Revolucion Mexicana, donde
prevalecio la critica a tres figuras, a saber: Ja iglesia, el ejéreito y los caciques, y en un plano
mas general, a la explotacion feudal, a los gobiernos dictatoriales y a la sociedad capitalista.
Tal vez mds que ningun otro, el muralismo fue un medio tanto para difundir el ideario de los
gobiernos posrevolucionarios como para dar a conocer las concepelones de ciertos sectores

de In izquierda de la época.

Las preocupaciones de los muralistas mexicanos coincidieron con las del

nuevo régimen. La recuperacion del individuo, basado en el Hberalisnio, y su integracion a



una colectividad, de donde surge ef cardeter macionalista, fugron rasgos que en principio
destacaron los artistas en sus obras y que Jos gobernantes (muchos de ellos influidos por la
doctrina socialista) comenzaron a apoyar en forma decidida mediante recursos o espacios
para fa realizacion de sus obras.

El punto de partida del muralismo fue la revolucion, que seria un nuevo

proyecto de vida en todos los sentidos para México.

Dentro de los precursosres de este movimiento ubicamos al Dr. Atl y a

José Gudalupe Posada, cuyas obras constituyeron violentas crdnicas de esos afios.

El muralismo mexicano fue encabezado por los jovenes de la Academia de
San Carlos. Entre ellos se encontraba Orozeo desde 1908, quien por esa época hacia un
estrecho contacto entre fos proyectos de renovacion artistica y la pasion politica por un

México libre de las lastimosas condiciones de atraso semifendal.

Cuando da comienzo ¢l movimiento revolucionarin de Francisco I.
Madero, sus reivindicaciones, por lo menos las aparentes, eran solo politicas pues intentaban
recuperar la normalidad de la vida clvica, alterada y dcsvinum‘ia durante los largos afios del
régimen de Porfirio Diaz en lo politico pero también en Jo ecoublniﬁu, en lo. social muy

particularmente y desde luego en lo cultural,
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Estallada fa lucha armada, of largo proceso de la guerra entre 1910 y 1921,
de tan alto costo para fa poblacian y para el pats ¢n su conjunto, abrid nuevas posibilidades

antes no contempladas, cuyo contenico se enriquecio con tas mas variadas thentes.

De tal modo que antes de concluir la fase armada de la revolucion se
esbozaron nuevos proy;ctos para la sociedad, cuya condicion de posibilidad se daria con fa
presencia de gobiernos estables. Entre estos mievos proyectos quedaban incluidos el cultural
y artistico, que es el que aqui ocupa nuestra atencion, en particular una de sus expresiones:
el muralismo. Este se inicia propiamente baju el mecenazgo de José Vasconcelos, secretario
de Educacion Publica, quien invita a Rivera, Orozco, Siquetros, Charlot y otras
personalidades para que decoren los espacios piblicos y gubernamentales de esa época, tales
como escuelas, hospitales, mercados. Influidos por las ideas de la época y también por sus
propias formaciones politicas y artisticas, estos pintores inictan su trabajo fundamentalmente

en una revalorizacion de lo indigena, de sus tradiciones, costumbres, fiestas, pero

especialmente con un nuevo sentido de la vida y el arte del pueblo de México.

Esta revalorizacion es una respuesta al olvido en que se encontraban los
indigenas, cuya condicion de suyo dificil, se habia agravado por el movimiento armado. En
el dmbito de la cultura el indigenismo de los muralistas se explica como una respuesta a las

tendencias extranjerizantes de la oligarquia porfirista.



Los muralistas por primera vez intentan mirar hacia dentro, es decir,
buscan et forma, color, espacio ¢ intencionatidad lo nuestro, y a la vez criticar ¢l estado de

cosas de ese momento.

Este movimiento que abarca tres décadas (de 1920 a 1950) quedd
plasmado en un proycu:to nacionalista cultural. Qrozco lo definid como: ‘Su desarrollo fue
iconografia tradicional cristiana, indigenismo, historiz contradictoria ( la Conquista),
propaganda socialista, simbolos liberples muy siglo XIX, por Gltimo dice irdnicamente que el
tema de la burguesin enemiga del progreso es tan inofensiva como la serpiente emplumada”

LEn pocas lineas nos describe qué fue la pintura mexicana , sus ideas y sus temas.

De tales afirmaciones nos interesa investigar lo sigutente: el muralismo
como expresion de propaganda a la revolucion socialista en sus obras v su naciotalismo

cultural de esos afios.

En esta tesis se presentan algunos apuntes que considero podrian ser Gtiles
para que en un futuro no lejano este mismo autor, o alguien mas, realice esa necesaria

profundizacion y sistematizacion del tema.

El problema esencial que encontramos fue la defintcion de los conceptos
que constituyen el eje del anlisis: nacion, cultura y nacionalismo. Resulta dificil encontrar .

un acuerdo sobre los alcances y el contenido preciso de esos conceptos pues en ellos



contluyen diversos fenomenos sociales propios de la historia de fa sociedad a la cual se haga
referencia. En ovasiones la politica estatal aparece como dedsiva en la definicion de la
nacion, pero tambicn encontramos la cultura popular v sus mitltiples manifestaciones, el
papel de la comunicacion y de los medios, los diversos regionalismos, la religion, la Iglesia,
la educacion, entre otros. Aun asf, en este trabajo se proponen algunas aproximaciones a

tales conceptos, que sirven para abordur el objeto de estudio.

El objetive central es analizar los perfiles fundamentales del muralismo
mexicano en el periodo 1920-1950, a partir del concepto de nacionalismo cultural. Se trata,
pues, de apuntar trazos generales, mds que de emitir juicios concluyentes, como podra

apreciarse tras la lectura de este documento,



CAPITULO |

MARCO CONCEPTUAL

1.1, Nacidn.

El concepto de nacidn se vincula con la idea de que un determinado ndmero de individuos
han nacido sobre un mismo territorio, y su origen determina generalmente la permanencia en
ese dmbito. Sin embargo, como lo consigna la mayoria de los autores consultados, la nacién
implica diversidad pues es un grupo aglutinado por diversos elementos étnicos, linguisticos,
religiosos, etcétera. A veces la fuerza de cohesion consiste en la mezcla entre algunos de

ellos (por ejemplo en el caso del mestizaje mexicano); en otras ocasiones, la fucrza cohesiva



radica precisamente en el predominio de alguno de los componentes. El cardcter equivoco
del término sc debe, desde mi punto de vista, precisamente 1 fa diversidad de los elementos

que explican I Fuerza aglutinante de la nacion.

Lo cierto es, en todo cuso, que la nacion se produce en un proceso de
integracion que conduce a la formacion de grupos estables y caracterizados. Con factores de
coformacion tales como el territorio y [a ascendencia actian también los espirituales, a
menudo asociados con ciertas ideas religiosas, como ocurre con el guadalupanismo en
algunos sectores de la sociedad mexicana. Esta idea ya era apuntada por Renan en una

célebre obra del siglo pasado.'

En una primera ctapa las naciones fueron expresion de un origen y una
convivencia desprovista de alcance politico. La idea politica vinculante rebasaba los cuadros
nacionales y arribaba a valores considerados universales, como la fe en algan dios, segun fue
comin entre las sociedades europeas. Esta puede considerarse ln primera etapa en la

evolucion del concepto nacion.

La segunda etapa estd marcada por la escision de la cristiandad, que a
partir de la reforma religiosa del siglo XVI produce una serie de naciones que, aliora si, se

vinculan politicamente,

"Renan, £., Que es una nacion, Edilora Nacional, Madrid, 1961, p. 28,



La tercera etapa en I evolucion del coneepto esta dada por o
advenimiento de la Revolucion Francesa vy ef surgimienm de la idex de democracia.
Duverger hace notar que en aquel momento el politico Lavisse convoca & “Provinciales de
todas las provincias olvidando las diferencias geogrificas, etnograticas, historicas, (que) han

. o 2
creado, por un acto deliberado de su voluntad, la nacion moderna™.

La colectividad nacional soberana es desde entonces identificada con la
universalidad de los ciudadanos. Con esto, la nacion se afirma hacia adentro sometiendo a su
voluntad a todos los organos de la autoridad. Y hacta afuera, Irente a las demids naciones, tal
como se manifesto en los diversos conflictos internacionales que se dieron a partir de

aquellos tiempos.

Este caricter soberano de la nacién que se adquiere por voluntad
ciudadana puede compararse con el caso de un gran nimero de naciones que pueblan el
continente americano. No han sido éstas, como las naciones europeas, productos lentos de
la historia, sino determinaciones de la accidn de los caudillos sobre diversos territorios, y han

nacido de este modo asociadas con el Estado y en virtud de la accion de éste,

. Para jos pafses que padecieron la colonizacion, fa construccion “de fa
nacidn siguid un camino mds lento y tortuoso. El enfrentamiento con el imperio seria, en
principio, condicion indispensable . Luego, la resolucion de las contradicciones entre fas

¢lites gobernantes locales seria otro obstaculo para la conformacidn de la nacion. Las

* Duverger, Manirice, Naclon y tacionalismo politico. Ariel, Barcelona, 1971, p. 18.



profundas desigualdades sociales hicieron dificil una tranquila integracion nacional, que en
1o pocos casos se dio 1 causa de fa dureza de los gobiernos independientes, que tegaron a

ser tanto 0 mas autoritarios que los de tos colonizadores.

La nacion, pues es una sociedad con intereses, valores y objetivos
comunes, todos ellos en los planos econdmico, soeial y politico. Evidentemente, la nacion se
construye en el plano ideologico y a partir del proyecto politico del Estado, un Estado
soberano que se asume como producto de la voluntad popular cuyo objetivo principal es
salvaguardar , supuestamente, los intereses generales. Para el ¢jercicio de la soberania, el
Estado requiere de la integracion y la identidad nacional. Sélo ast enfrentard a los demas

paises y solo asi podra lograr su legitimidad frente a los gobernados.

Existe también una definicion de corte antropologico sobre nacion, en la
cual se le concibe como ‘Una comunidad politica imaginada como inhierentemente limitada y

soberana’™

Entre el grupo de individuos que componen a la comunidad hay relaciones
de dominio y subordinacian, por lo cual puede ser calificada como politica. Al mismo tiempo
existen profundas vinculaciones donde prevalecen el compaiierismo y la solidaridad, sin que

sean determinantes las desigualdades existentes. Sobre ¢l msgo politico Anderson no

¥ Anderson, Benedici, Comunidades imagincdas. Reflexiones sobre of origen y la difusion del nacionalisio,
México. Fondo de Cultura Econdmica, Colec. Popubiar, Nam. 498, 1993, 315 p.



profindiza y se dedica mas a explicar ¢ resto de las caracteristicas de este 1ipo de

comunidad.

Es imaginada porque estd presente en las mentes de tos individuos, quienes
nunea podrin conocer a todos los miembros de fa comunidad. A pesar de ello, el sentimiento

de integracion estd presente.

Es limitada porque, aunque se tratara de una pacion muy grande o muy
pequefia, sus fronteras geograficas son bien definidas. Siempre hay otras naciones frente a la

propia.

La nacion se concibe como soberana porque histdricamente aparece como
un cuestionamiento a los regimenes mondrquicos en los cuales no habia un poder mis alio

que el divina. Todas los dems se subordinaban a él.

Basandose también en Anderson, Gilberto Giménez plantea la nacion
como “una comunidad imaginaria construida simbolicamente segin el modelo de la familia
(identidad genética), de la etnia (identidad étnica) y de la conumidad religiosa y

narticularizada por ‘mitos de masa’ nacionales propios y especificos™ *
} !

* Giménez, Gilbada, “Apuunies pdra una teorit de la identidad nacioaal”, en Socioldgica, afto 8, Nam. 21,
enero-abrit de 1993, p. 135, .



Este autor plantea que existen analogias entre la contiguracion de a nacion
y de la familia, Hay una vision de it patria como "adre”y también una actitud viril de los

“hijos" para defender su comunidact

Al lado de este rasgo, encontramos el de la etnicidad, que implica
costumibres y tradiciones comunes mas alli de la familia. La religiosidad praviene de la
concepeion de la nacion como comunidad de caracier ‘Wistico, universalista y totalizador”

que, sin embargo, tiene limites. El sectarismo de las corrientes religiosas, al parecer, es lo

que recupera este autor aqui

Tambicén Giménez habla de la importancia de los simbolos para las masas
como elementos de identificacion. Finalmente, maneja la misma nocion de Anderson sobre la

comunidad imaginaria.

Resulta significativo que ambos autores manejen la ides de que es el
capitalismo el que provoca la construccion de la nacion en la historia moderna. Esto se
aprecia de manera més clara en Giménez cuando afirma que ‘La idea de una identidad y de
una cultura nacionales emerge como producto secundario de la formacion de la nacion-
Estado, que a su vez es el resultado de una tendencia global impulsada por la

industrializacion™. ®

5 ldem, p. 24.



1.2, Cultura,

El concepto de cultura, tal y como es utilizado hoy en las ciencias socinles
es el resultado de un proceso cuyo arranque se encuentra en la palabra latina culttra, cuyo
contenido a menudo ha sido contundido con el de eivilizacion, de uso muy extendido en las

lenguas anglosajonas.

En nuestros dias la palabra *tultura” ha adquirido un nuevo y especifico
sentido, particularmente en el campo de la sociologia, como conjunto de valores de un
determinado grupo social o nacion. Se le entiende como ¢f mado de vivir y de concebir {a
existencia de un determinado grupo humano desde lo que podemos Hamar ‘ttapa de
conciencia” Se trata de algo dado, no susceptible de ser explicado en términos de herencia

biologica.®

En principio, entiendo la cultura como un conjunto de valores transmitidos
genzracionalmente en el seno de un grupo, a partir de una historia y un conjunto de
predisposiciones comunes. Sin embargo, la cultura no se agota ahi. La llegada de valores
diferentes no podria explicarse en esta perspectiva evolucionista. La dindimica de este
fendmeno provoca la aparicion de principios, de valores que tienen que ver con, € incluso

determinan, el cambio social.

% Rubio Hermandez, Rogelio, £ torna af conceplo de cultura, México, Nuestro Tiempo, 1971, p. 22,

Lo



La cultura es un fendmeno dindntico que se nutre de las actitudes v valores
de fa sociedad en su conjunte, de fa diversa gama de clases, grupos, comunidades, actores ¢

instituciones que fa constituyen.

1.3. Cultura nacional,

Tradicionalmente la idea de cuftura como la idea misma de nacion ha
remitido al espacio politico, ideologico y social de unos cuantos individuos que dominan
desde la cuspide un mapa muy diverso de tradiciones, grupos étnicos y clases sociales. En
cambio, desde otra posicion se ha entendido la cultura nacional como ef resultado ideologico
que acomnparia y refuerza al poder politico; como el instrumento que, a partir de nuestra
independencia, trata de abolir en su proyecto aquella fragmentacién (en grupos y clases)
para edificar y gobernar un pais igualitario. Sin embargo, lo mis comin es que se entienda [a
cultura nacional como el conjunto de obras y tradiciones que, concentrando una realidad

comn, resisten la penetracién cultural del imperialismo.

Frantz Fanon define la cultura nacional como “el conjunto de esfuerzos

hechos por un pueblo en el plano del pensamiento para describir, justificar y contar [a accion

a través de la cual ¢l pueblo se ha constituido y manterido”.

" Faton, Framtz, Los condenados de fa tterra, Fondo de Cultura Econdmica, Méxteo, Colee, Popular, 1963,
p. 214 .



Por su parte, Luis Cardoza v Aragon hace alusion a fa pretendida cultura
nacional que deseaban los independentistas y que se contraponia a fa realidad de las
mayorias: “Tenemos una comunidad historicamente formada dentro de un territorio
compartido sin solida vineulacion econdimica y cultural; hay inmensas mayorias que viven
una economia casi neolitica que, por st ndmera y areaigo, nos dan rasgos que expresan
particularidades de lo que deberiamos Hamar cultura nacional, como resultado de su
existencia en el transcurso de los siglos. Esta situacion no permite hablar, con propiedad, de
una verdadera cultura nacional compartida, porque t cultura nacional ¢s la de una muy
escasn minoria semifendal duefia de la tierra, con raices antagonicas y metas diferentes de
aquella de las inmensas mayorias explotadas colonialmente. Los rasgos nacionales los

constituye esta pugna, la prolongacion de tal infamia,..” "

En México el cardcter nacional de la cultura se hizo realidad hasta que la
nacion se forjo, poco después de la Revolucion Mexicana. Por tanto, los gobiemos
posrevolucionarios jugaron un papel trascendental pues Iz cultura no tite exclusiva de una
clase, grupo o sector social, sino que se desarrolld y se difundid entre toda o la mayor parte

de la sociedad.

1.4, Nacionalismo,

¥ Cardozat y Aragon, Luis, Guatemala, Jas lineas de su mano (1965), Fondo de Cutltura Econdniica, México,
Colec. Popular, 2* edicién, 1965, pp. 257-238.



El vocablo “nacionalismo” tiene varias acepciones connnmente utilizadag

aunque, et mi opinion, no lodas ellas son vilidas para los fines de este trabajo.

a) Como tendencia de un grupo bumano a convertirse en Estado (Estado
nacionat). De acuerdo con Prat de la Riva, esta acepeion habla de la aspiracion de un pueblo <
a tener politica propia, un Estado suyo y un territorio donde se apliquen sus propios

designios y se respete su cultura.’

b) Como concepto excluyente de las diterencias, segin se aprecia en las
orientaciones fascistas, de las cuales José Antonio Primo de Rivera es un buen cjemplo: “No
todo pueblo ni lodo agregado de pueblos es una nacion, sino solo aquetlos que cumplen un

destino historico diferenciado en lo universal...”.'®

¢) Como tendencia hacia la autonomia politica de cierta parte de una
nacion. En este sentido puede equivaler a “separatismo™ y, en este caso, adquiere una
connotacion preponderantemente politica, de la cual son ejemplos cotidianos el separatisino

vasco y el autonomismo catalan, en territorio espafol.

? Pratde la Riva, Joan, La nacionalidad catalana, Barcelona, Lanzas, 1961, p. 12. e
" primo de Rivera, José Antondo, “Ensayo sobre el nacionalisino”, en Obras completas, Editora Nacioual,
Madrid, 1945, pp. 579-58(.
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d) Como vineulo entre los miembros de un determinado grupa. Cuando se
entiende asi al nacionalisma se considera que los vinculos de consanguineidad v
territorialidad que sirven para estudiar In familia y la nacion antiguas, en su forma de tribu,

tienen influencia tradicional en el nacionalismo como vinculo.
¢) El nacionalisnio como sindnimo de “patriotismo” .
f} El nacionalismo como valor absoluto.

Como puede observarse, ef término que acupa mi atencion ha registrado
varias tendencias: liberat y liberalizadora (en el marco de los movitnientos de independencia
nacional del romanticismo decimondnico); conservadora (donde adquiere un matiz cercano a
lo que conocemos como fascismo) y por tanto excluyente de las diferencias; y totalitaria (en
In que se adoptan francamente las posturas excluyentes) como ocurre bajo el

nacionalsocialisino aleman.

Para los fines de este trabajo, el concepto de nacionalismo se entiende
como “la ermuia politica o la doctrina que propone el desarrollo  autonomo,
autodeterminado de una comunidad definida segin caracteristicas ex?emas precisas y
homogéneas, y considerada como depositaria de valores exclusivos de las decisiones
politicas y econdmicas, de las elecciones y formacion en la colectividad en cuestion, la cual -

se presenta como imtegridad, a su propia identidad ya sea para emanciparse de condiciones

20



altemativas o conjuntas de dependencia politica, de atrase econdmico, de disgregacion
cultural ya sea para reaccionar ante amenazas externas de incorporacion, alienacion o

marginamiento.. " !

Las cualidades de la nacion son resaltadas durante el proceso de su
constitucion. Las bondades de la nacion son puestas en relieve por sus impuisores vy,
posteriormente, por la comunidad misma. “Si se concede generalmente que los Estados
nacionales son ‘nuevos’ e ‘historicos’, lns naciones a las que dan una expresion politica
presumen siempre de un pasado inmemorial, y miran un futuro imitado, lo que es aun mis

)lll

importante. La magia del nacionalismao es Ia conversion del azar en destino.

El nacionalismo radica precisamente en la bisqueda de la constitucion de
una contunidad imaginada (que es la nacion). Este se contrapuso originalmente a la
comunidad refigiosa y al reino dinistico, como denomina Anderson a las formas de

agrupacion soctal y de dominacion politica previas al Estado-nacién,

Cuando las concepciones culturales de un solo lenguaje (p. ¢j. ¢l latin)
como medio de acceso al conocimiento, de la organizacion social producto de un ser
superioy (dios), y la “de la temporalidad donde la cosmologia y la historia eran

indistinguibles”, dejaron de ser vigentes fue cuando comenzo a concebirse la idea de nacion,

"' Bobbio, Notberio y Nicota Marcucci, Diecionarin de politica, Siglo XXI Eds., México, 1982, p. 1080, -
'* Anderson, op. <it., p. 29.



Anderson hace una distincion interesante respecto de los nacionalismos,
poniendo énfasis sobre el que llana “oficial”, que “fue desde el principio una politica
consciente, de autoproteccion. intimamente ligada a la conservacion de los intereses
dinastico-imperiales .. Bl Gnico rasgo persistente de este estilo de nacionalismo era, y es, su
naturaleza oficial, es decir, algo que emana del Estadoy sirve a los intereses estatales ante

tode” "

Es pertinente recuperar esta nocion por ¢l predominio del nacionalismo
“oficial” en el caso de nuestra historia. El Estado siempre fue actor esencial cn fa
conformacion de la nacion a finales del siglo XIX y después de la Revolucion. El
nactonalismo popular, proveniente de los sectores mayoritarios, fue un fendmeno
excepcional, que sobre todo se manifestd durante el movimiento armado. Pero concluido
este proceso, tue el Estado el que contormd los valores nacionalistas del nuevo régimen,

Es claro que Ia influencia del Esm:io en la construccion de la nacion es
determinante. Asi lo destaca Hobsbawm cuando apunta que “El principio de que la
autoridad territorial es suprema y tiene poder exclusivo sobre este territorio pertenece a la
historia moderia™."* Como ya lo mencionamos, esta es una de las cualidades de la nacion, su
territorialidad - bien definida. En tal espacio hay una tendencia “a desarrollar una

estandarizacion (u homogeneizacion) social y funcionalmente necesaria del conjunto de sus

ciudadanos, asi como a fortalecer los vinculos que los antienen unidos a un gobierno

"3 tdem, p. 223-224.
" Hobsbawm, Eric, “Identidad”, en Revisia internacional de Josofla politica, Madrid, UNED-UAM
lztapalapa, No. 3, mayo de 1994, pp. 6. :



mactonal. Cualquier medio que este a disposicion del Estado para establecer esta continuidad
y cohesion serd empleado con este proposito, cuando no inventado, especialmente en el caso

: R R o |d
de ese gran garante de la continuidad que es la historia”.

Este autor destaca las diferencias entre “ef nacionalismo de los lideres y
cuadros y los scmimic;tos de las masas”. " En nuestra historia lo que ocurrio fue un
predominio de los primeros sobre los segundos. La ideologia del nuevo régimen se impuso
mediante, entre otros elementos, leyes, educacion, corporativizacion de los trabajadores y

con politreas culturales en las que se resaltaron las virtudes del nuevo orden.

1.5, Nacionalismo cuitural,

Considero que no puede hablarse terminantemente de un “nacionalismo
cultural” frente a un “nacionalismo politico”. A diferencia del concepto de nacion, casi
siempre en fa definicion del nacionalismo culturat hay implicitas autodefiniciones de caricter
politico; esto debido a que por lo regular implica una definicion frente a la historia nacional y
ante un proyecto historico que pretende continuarla o enmendarla. Por tanto; cualduier

“definicion” que se adopte en estos campos es convencional,

' hdem, p. 6.
5 1 dem, p. 12,



31 nacionalismo  cultural es un conjunto de politicas orientudas al
fortalecimiento de valores y principios de cardeter artistico que son parte de fa comunidad
imaginada. En la medida en que la cultura s fomentada por el nuevo regimen para ln
bisqueda de difusion o de legitimacion de fos nuevos intereses, el Estado s el que fleva a
cabo este nacionalismo cultural mediante las instituciones mas adecuadas para ello, en el

ambito de la educacion y de las artes, principalmente.

El nacionalismo cultural, aunque no es exclusivo de una region del mundo,
alcanza su mayor desarrollo como proyecto y como conceplo en América Latina. En esta
region ¢l nacionalismo cultural comenzo siendo una creacion de los criollos en la segunda
mitad del siglo XVIIL Pero contrarinmente a otros nacionalismos que hablaban de un
destino manifiesto o de una misién providenctal en la historia, el latinoamericano ha tenido
casi siempre como tema fundamental el de la indenpendencia. El nacionalismo fue aqui
preponderantemente indigenista, elabord complicados itos en torno de la historia y la
cultura prehispanicas y los convirtio en simbolos de la identidad nacional, para demostrar
que la “csencia” latinoamericana no la habiamos recibido de los espaiioles, sino de nuestros
antepasados indigenas y que, en Ultima instancia, nuestra cultura era claramente diferente de

la occidental.
La apologfa indigenista hecha por los crinllos tuvo, ademnds, como resorte,

fas criticas marcadamente discriminatorias de las que eran objeto los indigenas por parte de

log cientificos y tilosotos europeos. Fue ast como hacia finates del siglo XVIII el jesuita
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mexicano Francisco Javier Clavijero escribio una histona del Meéxico antiguo para comparar
la civilizacion azteca con la gricga. Tareas semejantes emprendieron otros criollos en
diversas regiones del continente, como Rafael Landivar en Guatemala y Juan lgnacio Moling

en Chite (ambos autores, por cierto, jesuitas).

Al nacionalismo cultural indigena se le ha opuesto en diversos momentos
historicos un nacionalismo hispanista que sostiene gue lo propio de nuestro continente es fa
herencia espaiiola y, particularmente, la religion cristiana. Sin embargo, esta corriente solo
lia tenido arraigo entre las élites. El historiador y politico mexicano Lucas Alandn sostenia a
mediados del siglo XIX que solo el catolicismo podria cohesionar a todos los mexicanos.
Una variante de esta idea fue sostenida, ya en el siglo XX, por José Vasconcelos, quien
sostenia que fo especificamente latinoamericano son ciertas formas culturales que nos
inclinan a algunos valores del espiritu, fundamentalmente estéticos y religiosos, en contraste
con o caricter fuertemente pragmitico predominante en sociedades como la

estadounidense.

Los positivistas del siglo pasado explicaban esto en forma distinta: antes se
creia que fo especificamente nuestro era fa imitacion de ciertas formas culturales europeas o
norteamericanas (como la mdda, las corrientes artisticas, las lineas de politica educativa).
Esta imitacion, generalmente extraiogica, (racasd porque se cred una cultura de segundo
orden, carente de un origen propio, lo cual dio lugar, en forma conttaproducente, a un

sentimiento de interioridad.
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Para algunos, como Samuel Ramos, ¢f senumiento de mtenonidad puede
desaparecer si se cobra una dea adecuada de nuestra evolucion cultural v si se le inserta
convenientemente ent el todo general, idea también sostenida por Alfonso Reyes y Leopoldo

Zea.

Por altimo, en tiempos recientes se ha extendido y arrnigado fa conviceion
de que nuestra cultura nunca serd entendida plenamente si no aceptamos que de manera
inevitable es el producto de una sintesis que se dio entre lo colonial y lo
prehispanico.'"Desde luego ¢l seatimiento nacionalista no solo ha suscitado ideologias y
obras de arte, sino que también ha servido de impulso al quehacer cientifico: cf interés en
torno del indigena y el negro ha motivado el desarrollo de importantes corrientes de la

antropologia y ta arqueologia.™

EEn el caso mexicano, dice Carlos Monsivdis, “al nacionalismo mexicano lo
desata y lo configura la renlidad politica y el texto de la (muy avanzada para la época)
Constitucion de 1917. Hay que corresponder en el arte, en la cultura, a la novedad de la
Revolucidn, a la fiuerza de sus violentos estimulos, Hay que olvidarse de los placidos v
reducidos espectadores pofirianos, obtener un gran publico, incorporar ‘a toda la

colectividad, conducirla a que testimonie y actiie en las representaciones conmovidas del

' Ferndndez Retamar, Roberto, Caliban, Didgenes, México, 1972,

™ Las ideas de este apartado han sido sinietizadas de Gerbi, Antonello, La disputa el Nuevo Mundo.
Historia de una polémica 1750-1900, Fondo de Cultura Econdinica, México, 1960, Zea, Leopoldo, Dos
elapas del pensamiento en Hispanoamériea, £ Colegio de México, México, 1949; Abellan, José Luis, La
idea de América: origen v evolucian, Eds. 1suno, Madrid, 1972,
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proceso social. (Cugles son las aportaciones ™ Una ‘cultura socil” y un “nacionalismo

espiritual’™. "

Conviene recordar que entre 1920 y 1924, como rector de la Universidad
Nacional y secretario de Educacion Publica, José Vasconcelos organizo con una direccion
nueva la herencia nacionalista del siglo XIX y cred una mistica cultural de redencion de la
patria que habria de prevalecer, en lo esencial, durante cincuema afios, ltasta hace poco

tiempo. Los elementos de esa mistica eran los siguientes:

a) Laidea criolla de fa nacionalidad que evoluciond durante la Colonia y se

manifesto clramente con los jesuitas del siglo XVIH y los primeros insurgentes,

b) La reforma liberal a la idea criolla de la nacionalidad: la ambicion de una
civilizacion moderna y de una vida legal, y In participacion irreversible de los mestizos, ya no
Ccomo excepcion, sino como regla en la esencia politica de la nacionalidad, el mestizaje como
carta mayor del juego nacionalista, la legalidad y la preponderancia de un estado que
impiden la anarquia interna y la vulnerabilidad extrema ante el extranjero, y la épica realizada

del mexicano como defensor permanente de su nacion.

¢) La aparicion de un nosotros iberoamericano, que ya . establecido

originalmente por Bolivar, halld en el movimiento litetario de los poetas modernistas una

" Monsivits, Carlos. *El arte y la cultrua nacional entre 1910 y 1930, El nacionalismo cultural”, en
Schavelzon, Danicl (comp.), La polémica del arte nacional en México, 1850-1910, Fondo de Cultura
Econdmica, México. 1980.
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realidad activa que habran de heredar todos fos macionalismos latinoamericanos. El
nacionalismo  de  Vasconcelos se inscribird en el marco general de un nacionalismo

latmoamericano

d) Las respuestas europeas al positivisnio, por lo cual en el nacionalismo

latinoamericano se aprecian las ideas de los pensadores alemanes de la época.

e) La experiencia de que la revolucion no habfa beneficiado al pueblo, sino

a sus astutos y pervertidos caudillos ™

El nacionalismo es parte de un proyecto estatal. En el caso de México, los
nuevos gobernantes tuvieron que plantearse entre sus objetivos fa construccion de una
nacion, pues el precario Estado nacional construido durante el porfiriato habia sido
devastado por las consecuencias del régimen dictatorial y por el movimiento revolucionario.
El cardcter nacionalista de! nuevo régimen fue consecuencia de: a) el rechazo s la influencia
curoped, prevaleciente durante la dictadura; b) el rechazo al imperiglismo colonialista que
habia desatado la primera Guerra Mundial;, ¢) la necesidad de construir un gobiemo
independiente y soberano que asegurara la reconstruccion del pafs, la estabilidad politica y el

desarrollo economico.

Al término de la revolucion, entonces, uno de los objetivos del nuevo

Estado fue el de lograr la integracion nacional. Ello cra requisito para- poder realizar su

* Aguilar Camin, Hector, £n torno a la cultura nacional, Océano, México, 1982, pp. 87-94.
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proyecto para el pais, que requeria el desarrollo cconomico con base en una nueva
estructura economica en la que las practicas semifeudales de dominacion (prevalecientes en

el siglo XEX y en el porfiriate) iendrian que desaparecer.

Esto exigi de una politica cultural que socializara los valores del nuevo
grupo gobernante. El nacianalismo revolucionario, ideologia del nuevo régimen, tuvo entre
sus diversas expresiones al muralismo, que florecié gracias a la politica cultural de los

gobiernos posrevolucionarios.
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CAPITULO 2

EL CONTEXTO HISTORICO DEL MURALISMO

2.1. Significado y alcances de la Revolucién Mexicana,

Como bien lo advierte la investigadora Berta Ulloa, la Revolucion de :
1910-1917 no solo fue un alzamiento campesino, como nuchos autores lo han considerado.’ ‘

Mas aun, el movimiento fue también de indole cultural, pues sus efectos en este campo se

hicieron sentir durante las décadas siguientes.

B

!

i

' Ulloa. Berta, “La lucha armada (1911-1920)", en Historia general de México, Toma 2, Bl Colegio de '
México: México, pp. 1073-1182,
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En el campo del arte ke Revolucion wvo grandes sigmileados, pues hizo
posible ¢l asentamiento de cierto nucionalisino que permed a los pintores y log musicos y sus
obras. Ln otras artes, como la literatura, también se manifestaron los alcanees
revolucionarios, pero es necesario subrayar que en el caso del nuralismo, tema que nos
interesa aqui, el precedente det movimiento armado y y sus demandas politicas fue una

condicion fndispensable para que sus manifestaciones fueran posibles.

2.2, EI porfiriato.

Sin ta existencia del porfiriato, fa Revolucion de 1910 no habria tenido

razén de ser, ni cauce politico e ideologico a seguir.

El porfiriato habia significado un europeismo en el arte. La Revolucién
vino a dar un vuelco en aquella orientacion de la clase en el poder, al reimplantar el
nacionalismo original mexicano. A propasito de los afios del porfirismo, José Luis Martinez
sefinla; “La vida cultural del México finisecular era ciertamente muy diversa de aquella de la
época de la indepeidencia y de los primeros afios de autonomia; Gracias a uni proceso de
cnmbio; evolutivos y al esfuerzo de personalidades sobresalientes: se logrd inicialmente la

afinmacion de la nacionalidad cultural, se crearon instituciones, corporaciones e instrumentos

adecuados a las necesidades v al estilo de cada época y se procurd ajustar nuestro paso al de
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las corrientes intelectuales v artisticas europeas En los ultimos aftos del siglo participamos
en el impulso de renovicion que movia al mundo can la expresion de nuestra propia
ongmalidad y fa apertura universal yue entonces se inicio nos preparo al advenimiento de

nievos tiempos”

Los vlﬂores culturales de Francia, principalmente, lueron implantados en
Mexico por una oligarquia que deseaba el ingreso del pats al ambito internacional a traves de
estrechas relaciones comerciales y mediante una iguatmente estrecha vinculacion ideoldgica
en modas, constumbres, corrientes artisticas, etc. Cabe recordar que en el caso de Ia pitttura,
en ese entonces prevalecia el arte del caballete, de salon. Tenia un caricter elitista y
generalmente las obras se hacian por encargo. Esto va a cambiar sensiblemente con el

muralismo de los afios veinte,

A pesar de las pretensiones de las clases dominantes porfiristas, entre las
clases dominadas prevalecia una cultura autdctona muy arraigada, proveniente del México
prehispanico y de la época colonial. Ei sincretismo fue caracieristico de tal cultura, que

estuvo lejos de ser sustituida por la tendencias “europeizantes” de la oligarquia,

2.3, Los primeros aiios de la posrevolucion.

* Mantinez, José Luis, *México en busca de su expresion”, en idem, pp. 1070-1071,
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Cuando las estructuras soctales y politicas se mmovilizan v coartan el
desarrollo de la sociedad pueden suceder dos cosas: o la enajenacion total bajo un estado
despatico o Ta ruptura de las Tormas que fa oprimian, La revolucion social de 1910 e un
movimiento de negacion del estado vigente y de las bases en que descansaba. Desde la
perspectiva de fa revolucion triunfante, negacion implicaba en ese caso liberacion de la
enajenacion y cncucm.m con el origen auténtico de la sociedad. Esto significaba fa
destruceion def regimen dictatorial y la definicion de una nacion soberana, que no necesitaba
de una acentuada subordinacion respecto del exterior. Esto se expreso tambicun en ef ambito

cultural,

Al igual que la estructura politica que se derrumba a partir de 1910, el
cascaron vacio de la cultura se quiebra de un golpe. A la par comienza un movimiento
espiritual que se ahonda a lo largo de las cuatro décadas siguientes. Es, al mismo tiempo, un
intento de desenajenacidn espiritual, descubrimiento del ser auténtico, busqueda del origen.
En ese¢ intento podemos distinguir dos etapas de interiorizacidn y radicalidad crecientes. La.
primera transcurre de 1910 a mediados de los treinta, aproximadamente, y coincide cbn el
movimiento armado y los primeros intentos de transformacion sm;ial. La segunda etapa
comienza a perfilarse en la década de los treinta, justamente cusndo la Revolucion alcanza

su mayor radicalizacion, y coincide con la estabilizacion del régimen posrevolucionario,
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A lo Targo de ambas etapas el intelectual ve cdmo el Meéxico real, apretado
antes bajo et cvello almidonado v la polaing, se desnuda ante sus ojos. El pueblo se explaya,

de pronto se actualiza y todo lo Hena con su presencia.

Casi todos los intelecwiles pertenecen a la clase media y algunos de ellos
a o menguada burguesia criolla. Y la Revolucion, si bien comienza por el impetu de la

pequedia burguesia, proimo recibe el sello de las clises mas oprimidas; campesinos y mineros,

En el siglo XIX los sectores acomodados eran los que tenian acceso a la
cultura. La Revolucion no destruyd las clases, sino que fueron reestructuradas. Fue la
incipicnte clase media la que se vio favorecida de una formacion educativa privilegiada. Pero
Al mismo tiempo s¢ formaron al calor def movimiento armado y finalmente la ideologia

revolucionaria prevalecio en el anbiente politico y cultural de la época.

La constitucion de la comunidad imaginada fue pensada inicialinente por
este sector de la sociedad. Mas tarde, en el porfiriato los gobemantes tuvieron una
concepeion particular de esa wacion, que no pudo concretarse por la agudizacion de las

contradicciones inherentes al desarrollo econdmico y a la dominacion oligarquica.
Con ¢l fin de la Revolucion, los nuevos gobernantes plasmaron su idea de

nacion en lu Constitucion, y sus intelectuales comenzaron a constriir los mitos que

legitimaran al grupo triunfante en el conflicto armado.
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Gl inteleetual ve destilar ante sus 0jos & un pueblo que cast desconocta v
casi siempre toma partido por ¢l Ve 2 los hombres del puci)lo afuera, en su entorno, pero
1o es uno de ellos. Ya no tiene tiempo para la meditacion y ¢ recoghmiento. Todo o invita a
la extroversion y s¢ apodera de ¢l una urgencia de describir y narrar,

Como resultado de ese impulso surge, por ejemplo, ¢l nacionalismo
musical, con la transeripeion intelectualizada de las melodias suchas oidas e el medio rural
(Manuel M. Ponce, José Roldn), misica “exterior” que repraduce sonidos oidas en la danza
y en el canto. Luego, con Silvestre Revueltas, ¢l material sonoro que proviene def pueblo se
recreard en nuevas formas, pero siempre en un lenguaje impresionista, dcido y brillante, de

artistas cortantes,

Por su parte, la nueva novela, en sus comienzos, no pretende ser
“revolucionaria®, esto es, no quiere cstablecer tesis ni interpretar procesos sociales.
Describe, reproduce -a veces con gran fidelidad- lo que mira: la desigualdad , que-es,

supuestamente, lo que quiere eliminar el gobierno.

Por lo demds, no es de extrafiar que la filosofia sea predominantemente
esteticista ¢ intuicionista. José Vasconcelos va, con dnimo apresuiado y arbitrario, tras una
concepcion visual y acistica del mundo. Ama el sistema, pero no el sistema raclonal, sino el

orden emotiva que procura la armonia. En lugar de la reflexion y el andlisis, se deja guiar
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por la pasion, fa ocurrencia sibita, la fnwicion del momento. Su filosofia ne permite ¢
recogimiento ni hay lugar en ella para el silencio interior; obliga a abrirse al exterior y a
fundirse emotivamente con el cosmos. También ta de Antonio Caso es una tilosofia de la
intuicion y de la vida, cuvos valores supremos son estéicos y afectivos: el “desinterds”

contemplativo, la “caridad”.

Los dos poetas mayores de la época, José Juan Tablada y Ramon Lépez
Velarde buscan nuevas formas. El haikd era la forma precisa para traducir la intuicion
fulgurante. En Lopez Velarde tal vez encontremos una exeepeion del cardcter que sefialamos
en esta etapa. Su poesia es, sin duda, mds intima y subjetiva. En este sentido se adelanta a su

dia y anuncia la etapa siguiente, y tal vez por ello expresa mejor que otros “la novedad de la

patria”,

No es extrafio, por otra parte, que esta etapa haya encontrado su mejor
forma de expresion en la pintura; y en la forma pictorica mas publica y exterior, el fresco. La
revelacion de la realidad se acompafia de un infantil deslumbramiento. Hay cierto candor,
cierta frescura y casi jovialidad en todas las obras de esta época, desde la filosofia a-la
pintura. La reflexion, el rigor de la ctitica, la madurez son cosa lejana. Se respita vitalidad y
fuerza; sobre todo, una ingenua confianza en la vida, La fecundidad de la ﬁaturaleza, In
fuerza de los hombres y una fraternidad optimista se ven en los frescos de Chapingo, de la
Secretaria de Educacion y la Escuela Nacional Preparatoria. El drama que vive el pais se

percibe y describe, pero a decir verdad, todavia no se le presenta con acentos tragicos. Toda
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fa cultura parece vivie una gran fiesia. £ pintor que mejor eaptd el drama de {a revolucion
fue también quien escribio estas palabras: “La Revolucion fue para mi ¢l mas alegre y
divertido de los camavales”” Y es que no hay tiempo para lamentos. Como en el cuadro de
Orozco, la inteligenciit vuelve atrds la cabeza, contempla un momento las ruinas y prosigue

confiada, tendida su mano al pueblo. Encontramos esteticisino, pero también humanismo.

Ese humanismo optiniista y piadoso a la vez, se vuelve aceion en la obra
educativa de Vasconcelos, con ¢l nacimiento de las misiones culturales, primero; de la
escuela rural, después y los comienzos de la ethogralin mexicana. La edueacion popular
cobra por un momento un aspecto de cruzada religios, a la vez que libertaria que nunca,

desgraciadamente, volveri a tener.

Los intelectuales se abren también a su mundo pasado y lo tratan de
iluminar desde un futuro promisorio. Como lo plantea Anderson, el pasado es visto
criticamente, mientras que el futuro es, sin lugar a dudas, todo lo mejor que pueda espenﬁse
para la sociedad. Por ello los intelectuales apuntan hacia ln busqueda conciente de nuestros
origenes. Tienen dos vertientes: indigenismo e hispanoamericanismo. Muches pintores,
musicos y aun arquitectos -¢stos Ultimos con poca suerte, por cierto- tratan de inspirarse en
las formgs indigenas. Lo indigena funge, en realidad, como un simbolo de la originaiidad por

alcanzar, para liberarnos de las {ormulas culturales importadas.

¥ Citado por Vitloro. Luis, “La cullura mexicana de 1910 a 1960".
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El hispanoamericanismo  de muchos escritores de la generacion  del
Centenario (Vasconcelos, Reyes, Hleariquez Ureiia) es un movimiento paralelo. Intenta
recuperar una tradicion de cultura. Se acompaiia de la oraullosa revindicacion de los valores
propios y del deseo par lograr en la cultura hispanica fa unidad de nuestra América. Es un
tradicionalismo confiado, tefiido de esa “lidelidad” que pedia Lopez Velarde para la patria.
No tenia -como el hispanismo conservador- cardcter regresivo, porque no era una reaccion
frente al cambio ni detensa de valores caducos, sino retorno a lo propio y rechazo de fa

cultura extranjerizante del porfiriato. No lo movia la afioranza del pasado, sino el proyecto

de una cultura que se pretendia mas genuita por venir.

La bisqueda de los origenes es acompaiiada -tanto en ef indigenismo
como en el hispanommericanismo- por ¢l mismo proyecto: recuperar la tradicion perdida,
reivindicar nuestra circunstancia, cobrar conciencia de nuestro destino. Es el ideal del
mestizaje que surge con Molina Enriquez, recoge Manuel Gamio y eleva Vasconcelos al

rango de utopia de la raza cosmica.

En suma, la inteligencia mexicana  emprende el cnmino de la
desenajenacion; reproduce e interpreta en la cultura el movimiento qué en la realidad efectia
el pueblo. Es un triple movimientq de apertura y descubriniiento del‘ mundo‘circundnnte,
recuperacion de los origenes vivos en esa presencia, anticipacion de un futuro anunciado en

ella.



El primer entusiasino de as mtelectuales pasa pronto, al contacto con el
drama por el que atravesaba ef pais. Los caudillos nunca supieron, en verdad, escucharles.
EEn vez de concentrar sus tuerzas en las reformas que urgian y emprender la nueva educacion
del pueblo, adelamtaron con excesiva lentitud y dediciron sus mejores energins a
exterminarse entre si. El impulso popular, desorientado por las rencillas de los jefes v cada
vez mds sometido al aparato de gobiemo, se desvanecio. La amargura y el escepticismo
empezaron 4 apoderarse de muchos intelectuales. Unos tuvieron que exiliarse; otros se
refugiaron en la burocracia, en las eibajadas o en las aulas. Con el fracaso de la aventura
vasconcelista otros nvas abandonaron la lucha, La brillante generacion del Centenario pronto
aparecid como una “generacion sacrificada”, como la amd Alfonso Reyes. En el momento

en que mas falta le hacia, Ia Revolucion dejo de escuchar la voz de los intelectuales,

Los muralistas constituyen un sector esencial en el ambito intelecual de
entonces. Provenientes de la clase media, estos antistas tienen una trayectoria politica en la
que estan presentes sus preocupaciones por la cuestion social. Diego Rivera y David Alfaro
Siqueiros combinaron durante la mayor parte de sus vidas su actividad artisticn con.su
militancia politica. José Clemente Orozco lo hizo también de principios dé sigloala década
de los veinte. Los dos primeros fundaron o formaron parte de organizaciones sindicales de

artistas ¢ intelectuales o partidistas (como el Pattido Comunista Mexicana).

Estos auteres plasmaron muchas de sus ideas politicas en sus obras.- Su

compromiso ideolOgico con el comunismo, las orientaciones del Partido Comunista de la



Union Sovictica en ¢l sentido de formar o apovar los frentes populares, asi como el marcado
cardcter macionalista de los gobiernos posrevolucionarios  (particularmente ¢l de Cirdenas)
permitio la confluencia entre estos artistas y ¢l gobierno, pues dste dio s apoyo para que

produjeran material con significacion nacionalista,

Para el militante de izquierda de la época, una de las tareas esenciales era
propagandizar: denunciar al sistema y proponer los nuevos principios para la sociedad. En
este tiempo es cuando incluso se llega a hablar en forma simplista del arte burgués vy del arte
proletatio. En el mis ortodoxo y mas bajo nivel del pensamiento comunista, la diferenciacion
del arte también provenia de las desigualdades sociales. Esto explica el papel que ciertos
pintores le asignaron & su arte en ese entonces: la denuncia y critica al starus quo y ¢l elogio
y la apologia de los trabajadores, de los principios socialistas o, en el caso de México, de los
principios nacionalistas revolucionarios, teniendo como referente historico a [a Revolucion.

(Especialmente recuérdese el mural de Siquieros de apologia a la Ul Internacional).

Los valores plasmados en los murales formaban parte de esa conunidad
imaginaria que pretendfan no solo estos artistas, sino la misma burocracia politica
gobemante. El maniqueismo que en no' pacas ocasiones aparece en las obras da cuenta
también de la concepcion nacionalista radicada en una aguda critica a las clases dominantes
de la colonia y del porfiriato, asi como la reivindicacion de lo autoctono, en contraposic’ién 1

las tendencias extranjerizantes de los gobernantes previos a la revolucion.
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2.4, £l cardenismo y los anos treinta,

Llega, por fin, un gran paso adelante bajo la presidencia de Lizaro
Cirdenas. Sin embargo, para la mayoria de los intelectuales la radicalizacion revolucionaria
s¢ da demasiado tarde. Bl momento culminante de fas reformas sorprendio a uwnos
intelectuales que ya estaban nuevamente aislados, guardindose sobre si mismos. Sus
primeros entusiasmos se habian templado, al igual que su comunion con ¢f pueblo. Los

intelectuales carecian va de un mensaje social comin.

Por su parte, el cardenismo no buscaba su inspiracion en ef movimiento
humanista de la década anterior, sino en nuevas corrientes ideolbgicas: un marxismo vago,
mds demagdgico que real, y un oscuro cientificismo. Tal vez de haber llegado al poder diez
aflos antes, el momento de ia ilusion y el entusiasmo, la radicalizacion revolucionaria habria
recogido los mejores frutos de la intelectualidad mexicana. Tal vez una de las. grandes
tragedias de la revolucion consistio en que su momento de mayor radicalizacion no coincidio
con el de mayor florecimiento de la inteligencia mexicana. A este respecto, las luchas entre
Obregon y De la Huerta y, sobre todo, entre Vasconcelos y Calles, junto con los negros

aifos del maximaio, causaron a México graves dafios.



Hacia I cuarta decena del sigho, en la cubtura empiezan a dibujarse nuevos
tenuas que, en ¢t fondo, no alteran sino llevan & distinto nivel a los anteriores. Si primero la
mirada se dirigio hacia of mundo circundante, ahora se interiorizo. Comenzaron a buscarse
las caracteristicas propias de la mentalidad mexicana en In psicologia, en fa vida del
mexicano, antes que en sus acciones y productos. En fa etapa anterior se proponia
imeligencia liberar de clementos extrafios a miestra cultura y nuestra politica, pero ahora
buscaba la fiberacion individuat; llepo a la conclusion de que las causas de la enajenacion
estaban en cada individuo: en un falso modo de vivir comunitariamente, en viejos atavismos
v prejuicios, en una falta de libertad interior, A la vez, el intelectual se recoge. Obligado por
la situacion social ¢ impulsado por un afin de autoconacimiento, se retrae y comienza a
desprenderse del pueblo. Si los afios veinte fueron la etapa de la extroversion, desde finales

de los treinta fieron de ensimismamiento.

En 1934 Samuel Ramos intentaba realizar un{%gsicoaltélisis ,sycl)cial” de
México. Mostraba que nuestra cultura habia sido una imitacion do: ‘61-éaélos ajenos. y
resultaba, por ello, inadecuada a la realidad. Esto se debia a una falla psicologica colecti;ra y
a una manera desviada de enfrentarse a [a sociedad. En el “complejo de inferioridad”™ veia
Ramos esa falla. En su opinion, la revolucion no termind con la enajenacion; destruyé las
estructuras postizas del porfiriato, pero hizo presentes impulsos y atavismos que intentaban

de nuevo sojuzgarnos. La sombra del caudillo - 1a novela mas licida de la época- es la

primera en sefialar la crueldad y ef embuste de la vida politica.
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Con Martin Luis Guzmman comienza la denuncia de la barbarie y de fa

ficcion politicas. Semejante actitud adopta Vasconeelos, cuya autpbiogratia comienza en
1935, aunque en este caso la indignacian moral y la delacion apasionada s¢ vean empafiadas

cada vez mas por una amargura estéril y un deforme narcisismo.

Anos después Kl gesticnlador, de Rodolfo Usigli, encarna en forma de
distorsion la conducta que se da tanto en lo individual como en lo social; Ta simulacion, el
olvido de si mismo bajo el pesto y la retorica y la huida de la vida interior en la actitud

representada.

También en la pintura mural se aprecia un cambio. En algunos frescos de
Diego Rivera de los aiios 35 y 36 (escalera de Palacio y paneles del Hotel Reforma) ya no
reinan la vision idilica y el canto épico, sino ta hiriente -injusta en ocasiones- indicacion dela
mentira oficial, tanto la actual como fa pasada. Pero la critica de Rivera es polftica e

historica, exclusivamente.

En cambio, el ansia de purificacion interior alcanza toda su fuerza en la
obra de José Clermnente Orozco posterfor a 1934, Ahi estan todos los idolos que nos enajenan
y los principios oscuros que nos persiguen desde tiempos remotos. Ahl estin también los
signos de fa farsa: la palabra vacta, los simbolos irracionales, la contorsidn y la nuisica; el
gran critico de los demagogos. Ahi estd, en fin, nuestro dolor y nuestro abandono sin velos,

desnudo, como los cuerpos lacerados v tensos. Si comparamos los frescos de esta época con
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los de la década anterior, en los que asomaba la piedad, fa dulzura y aun la esperanza,
notaremos claramente ef cambio de espirit entre las dos etapas de fas que hablo. Ha legado
¢l momento -en los nules de Orozeo- de derrumbar fos .ido!os intimos, de arrancar tas
carctas, para lo cual solo hay un camino: fa katharsis, fa depuracion trigica que Orozeo
sinboliza en aquel Hidalgo uminado que abraza un mundo de Jarvas. En Orozeo tenemos el
mis grande tcslimonﬁo‘del proceso de autoliberacion que habrd de entregarnos nuestro ser
genuino, como su Prometeo, desnudo y dueiio de st amsmo,

E! relativo radicalismo del gobierno de Cardenas (pues nunca sostuvo una
ideologia socialista o comunista) generd una profunda animadversion de los sectores mis
conservadores de la sociedad y ahondd las diferencias entre fas fracciones de [a “familia
revolucionaria”. En buena medida esto provoco su repliegue y la disolucion de alianzas y
compromisos del pobierno con organizaciones sociales, partidos politicos y sectores

populares en general.

El cambio de gobierno en 1940 fue claro, en particular para |2 politica
cuitural. El régimen contaba ya con mas de 20 afios de edad. Tenla una estructura
econdmica establecida y el desarrollo econdmico comenzaba a manifestarse. La nacion habfa
dcjndo‘de ser una quimera y el nacionalismo se habia expresado con elocuencia el 18 de
marzo de 1938. El régimen no necesitaba ya de acendrar su nacionalismo mas que por la
coyuntura de la Segunda Guerra Mundjal, Los muralistas comenzaron a perder apoyos po‘r‘

el conservadurismo del nuevo gobierno, que se alejo sustanciimente del cardenismo.
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Por otra parte, en os cuarenta el PCM cayo en una erisis interma fuerte,
que se reaudecio por la eliminacion de su registro legal. Esto provoco también que fa
mikitancia de los artistas languideciera, y que finalmente optardn por seguir otros camitios (a

excepeion de Siquieros, como veremos mis adelante).

Hacla 1940 habia terminado totalmente fa época de las conmociones
revolucionarias. Las reformas del casdenismo permitieron sentar las bases de la
industrializacion, que ¢l Estado lomento en fo sucesivo. El hecho social mads importante lo
constituyo el paulatino y seguro desarrollo de una burguesia nacionai, en parte lignda con el
sector nacionalizado de la industria , en parte dependiente de las concesiones

gubernamentiles.

El Estado vio en esa burguesia emegente una aliada que le podia servir
como plataforma de despegue del desarrollo industrial y econdmico, y un contrapeso frente
al avasallador capitalismo estadounidense. La Revolucion emprende el camino de las

transacciones y las componendas, busca de nuevo la seguridad, la paz y I unidad nacional.

En 1944 Jesis Silva Herzog denuncid que el movimiento social habia
entrado en una crisis, una “crisis moral” y de “contusion ideoldgica™. Dos afios mas tarde
Daniel Cosio Villegas observaba que la revolucion en realidad habia terminado cuando

menos como movimiento armado. “Las metas de la revolucion se han agotado, al grado de
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que el término mismo (revohicion) carece ya de sentidv™ ' Aunque discutidos en su
motenta, en muy poco tiempo se comprobo que tales conceptos eran certos. La crisis de
que hablaban marcaba. en realidad, un triansito: ef fin de las veformas radicales en la base
economica y social -que pudo efectuarse gracias a la unidad de la burguesia nacional con las
clases populares- y ¢f comienzo de la estabilidad en un orden social nuevo, dirigido por la

burguesta.

La estabilidad creciente que comenzd en los cuarenta invitd a un examen
de conciencia. Llevar hasta el fin la via del autoconocimiento fue la tarea que, por lo pronto,
la Revolucion dejo 4 fos intelectuales. Las generaciones posteriores persiguieron los misaios
temas, convirticndose en metas concientes ¢ incluso en programa téenico. Se apuntaba con
ello un nacionalismo cultural -entendido como movimiento de descubrimiento y atirmacion
de la realidad nacional. Esta correspondia, sin duda, a la consolidacion de la burguesia

nacional y al progresivo desarrollo econdmico.

Para muchos, el esclarecimiento de nuestra realidad se convirtid en
programa mas o menos conciente. Su meta seria construir una cultura original y, a través de

ella, acceder a la universalidad.

A la par contintan los otros motivos directores de los afios pasados,
Retorno a los origenes, ensimismamiento. 4/ filo del agua, de Agustin Yifez, es la primera

novela interior. En el fondo se adivina la gran revolucion, pero ¢l acontecimiento social

" Coslo Vitlegas, Daniel, £/ sistema potitico mexicann, Joauin Montiz, México, 1984, pp. 89.
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apenas ¢s sospechiado a través de fa vida seercta de los individuos 1l tema central es el
mundo intimo del hombre de la provincia, sus deseos y temores elementales, sus ataduras
internas y sus anhelos insatisfechos. La inmersion en nuestra alma toca fondo en dos obras
de Juan Rulfo, en donde fos deseos y terrores colectivos, ocultos e inconciemes, legan por

fin al lenguaje.

En la pintura sucede otro tanto. Tamayo toca a veces el subsuelo donde
yacen las imigenes simbolicas elementales: acuden, sin querer, forinas esenciales del mito.
Luego, Pedro Coronel, aflora todo un mundo de fuerzas latentes: el erotismo, la muerte y la
violencia, el anhelo de lo sagrado. De Azuela a Rulfo, pasando por Yaiez, de Rivera a

Coronel, pasando por Tamayo, podemos seguir idéntico descenso en el alma colectiva,
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CAPITULO 3

EL MURALISMO Y SU CONTEXTO PICTORICO

3.1, Albores del siglo,

El academicismo en México expird con ¢f siglo XIX. Desaparecio la
pintura historica, moralizante y sentimental, lo mismo que el abuso del claroscuro. Todavia
Gedovius (1866-1937)', que habia estudiado en Alemania, intentd prolongar en su
Autorretrato los ecos del pasado pintindose como un maestro de los Paises Bajos, con las
cuatidades que habia adquirido a su paso por los museas de Europa, pero-que no tenian ya
posibiliandes sugestivas. Sin embargo, ¢t propio Gedovius emplea en algunos desnudos y
paisajes una técnica y claros matices que les dan un tono mas moderno, como se advierte en

su cuadro titutado La odulisea, muy conocida porque frecuentemente se le reproduce. Pero

! En lo sucesivo al melicionar a los pintores mis destacados se seialard entre paréntesis su periodo de vida
con cf {in de ubicario en su momento historico cultural.
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en unos cuantos aflos T escucln acaddmica pierde casi toda susigpificacion, Tenas
verdaderamertte novedosos aparecen en la obra de otros pintotes que vigjan a Guropa: Julio
Ruelas, Gerardo Murillo (quien por entonces todavia no tinna como “Dr. Ad™), Jouquin
Clausell, Alfredo Ramos Martinez, ademds de lgnacio Rosas, Angel Zirraga, Roberto

Montenegro, Francisco Goitia y, poco despuds, Diego Rivera *

La obra de Julio Ruelas (1870-1907) sugiere un espiritu angustiado Heno
de dramatismo, ostensible en las preocupnciones simbolistas y romanticas que se advierten
en algunas de sus creaciones. En cambio, una escena de la vida alegre titulada La paleta (por
el abjeto en que fue pintada) es de un desenvuelto realismo, y sus biet modelados y
expresivos retratos corresponden ya plenaniente a la época moderna, 4 pesar de que alguna
vez cae fa tentacion de la indumentaria convencional. Su Auforretrato y los retratos de sus
hermanos, pintados con sobriedad de forma y colorido, ponen de manifiesto la maestria y el

buen gusto del pintor. '

Roberto Montenegro (1886-1971), ilustrador, dibujante y pintor, fue:
facilmente influido por cuantas escuelas conocio, pero su trabajo mis notable son los
murales que pintd en la Escuela de Sefioritas de San ldefonso, A & podrian unitse con
rasgos §cmejamcs los nombres y obras de Gonzalo Arguelles Bringas, Juan Téilez Toledo,‘
Francisco Romano Guillemin, Gilberto Chivez, Francisco de la Torre, Lino Picasefio,

Agapito Rincon y Salvador Martinez Biez.

“ Monje, Cartos. ltinerario de ta pintara mexicana, Génesis, Madrid, 1979, p. 44, Véase tambidn
Fernindez. Jusiino, Arte mexicana. De sus origenes a uuestros dfus, Pormia, México, 1958, 208 p.



La pintura de principios de este sigho se enriquecio con la de Francisco
Gottia (1882-1960), a partir de su primera etapa, cuando durante su estancia en Barcelona
(1905) ejecutd una serie de dibujos al carbon que ponen de manifiesto sus excelentes
cuafidades. A su regreso, en 1912, eapta cf ambiente que vive México en ese momento y da
vida a figuras y escenas de la Revolucion, con el sello de ese infranqueable temperamento

que fo hizo mantenerse aislado.

Paisajistas y acuarelistas de calidad, pero pricticamente desconocidos,
puebian los primeros afios del siglo. Sin embargo, para entender de mejor manera el
desarrollo de la pintura mexicana en aquellos dias es necesario hablar un poco de los

objetivos de la educacion artistica y fas aspiraciones de! alumnado de Beflas Artes.

Desde 1906, el Dr. Atl convoco, mediante un célebre manifiesto, a los
jovenes alumnos de la escuela de Bellas Artes a romper con el vigjo academicismo y buscar,
a través de la pintura monumental, lazos de identidad, de cohesion, de valor social, es decir,
donde el pueblo se contemplara y se reconociera como una pluralidad de etnias, pero que en

su conjunto serfa expresion de unidad.

Hacla mediados de 1911, cuando un grupo de discipulos se presento ante
¢l director, Antonio Rivas Mercado, para hablarle de ciertas libertades relacionadas- con la

organizacion de la Unién de Alumnos Pintores y Escultores y pulsar su opinion sobre la



necesidad de adoptar mievos metados en by ensenanza, ef director creyo ver en sus visitantes
¢l sermen de un movimiento contrario @ sus propositos artisticos v politicos y favorable al
pensantiento politico de Madero, por o cual creyd aradicaro decretando expulsiones v
castigos a diestra y siniestra. Pero el efecto fue contraproducente para of funcionario, pues
los ex alumnos se dedicaron a pintar en los pargues piblicos bajo la diveccion de Francisco
de t Torre, Fraucisco Romano Guitlemin y Sostenes Ontega. Asi, una circunstancia
aparenteniente politica tuvo resonancia en fas artes pldsticas, pues los alumnos que habian
estado inofensivamente encerrados en fa atmosfera gris de la academia encontraron nuevas

dimensiones para sus obras.

Rivas Mercado renuncio y en su lugar Hegd Allredo Ramos Martinez,
amigo de Rubén Dario v dotado de una vision artistica distinta a la de su antecesor. Fundd
Escuela al Aire Libre de Santa Anita, en los alrededores de México (cerca de donde hoy se
encuentra la estacion del metro def mismo nombre), La creacion de esta escuela constituyd
un feliz intento de sacar a la pintura de los dmbitos reducidos de la escuela y darle una
trascendencia y presencia sociales. En esa escuela se instalaron permanenteniente siete
estudiantes: Francisco Romano Guillemin, Miguel Angel Fernindez, Boanegas Morales,
José del Pozo, José de Jests lbarra y los hermanos emilio y Gabriel Labrador. También
acudian a pintar a esa escuela José Escobedo, Ramdn Alva de la Canal, Francisco Diaz de

Leon, Emilio Garcla Cahero, Dolores Veldzquez y José Clemente Orozeo, Este dltimo, por

clerto, satiriza en sus memorias los momentos de decadencia de aquella escuela,
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Gl plantel se cambio mas tarde a Chimalistac y después a Covoacdn. A esta
altima sede llegaron pintores como Fermin Revaeltas, Gabriel Fernanderz Lezama, Leopoldo

Méndez Rosario Cabrera y Federico Cantit.

3.2, Swrgimiento del muralisut,

El ideal de pintar muras, como en los tiempos antiguos y de la Colonia, lo
revivié el Dr. Atl, a quien nunca deberia desconocérsele u omitirsele este nérito, asi como el
grupo de pintares que los siguio. Exigieron muros al gobierno porfirista en 1910, aunque sin
saber como los pintarian, pero el propdsito se vié realizado afios mas tarde, cuando José
Vasconcelos repartid muros a los artistas como se repartian tierras a los campesinos, para

que ilustraran los postulados de fa Revolucion.

El muralismo surgid de la recuperacion de la téenica del fresco indigeua,

con mezcla de la italiama. Lleno de vitalidad, fue capaz de reimplantar la tradicion

profesional de los pintores coloniales. A estos antecedentes -unidos al talento de los pintores
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de la generacion de los afos 80 y 90 del siglo XIX- solo les faltaba ¢ impulso de un
fenomeno social e historico para que las ideas encontraran ¢l lenguaje artistico

currespondiente. El motvo llegd con la Revolucion.

Uno de tas lineas estatales en lus que se desarrollo la Revolucion fue fa
gran crizada educativa, abanderada por José Vasconcelos como organizador de la entonces
nueva Secretaria de Educacion Piblica. La tarea inmediata tue quitarle a la revolucion el
caricter dionisiaco que parecia tener y plasmar en los nuevos edificios publicos,
especialmente los de la misma secretaria, el sentido revolucionario. Los mensajes y I
historia de ese movimiento fueron convertidos por fos murafistas en imdgencs plisticas sobre
fos muros. La mitologia de la revolucion {ue también construida con base en estas obras. Los

enemigos fueron bien definidos por los muratistas, destacando principalmente la iglesia, el

ejército y el extranjero.

La contribucion de los muralistas, pues, al nacionalismo cultural fue
principalmente en fa confeccion de los mitos de la nueva comunidad. La recuperacion de lo
indigena, de las constumbres autoctonas, el reconocimiento de fas desigualdades sociales, ¢l
enarbolamiento de los derechos individuales, In condena a la dominacidn religiosa y Ia aguda
critica a la dictadura fueron elementos constitutivos de las grandes obras rcprgsentmivns de

esta corriente.
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El caracter imaginario de la comumidad ¢s reconoeible igualmente en estas
obras principalmente por I revaloracion del indigenismo vy el retrato de las clases
trabajadoras en el ntieva desarrollo del pais a vaiz de la implantacion, en tornm pronunciada,
del capitalismo. Por otra parte, la vision de la listoria mexicana que los muratistas plasmaron
es, sin duda, parte sustancial del imaginario posrevalucionario. Finalmemte, ¢l futuro
promisorio también esta presente en esta representacion pictdrica , como parte de la nueva

concepeion de la nacion.

En un principio, pues, la pintura mural tue iconogratia de la Revolucion
mexicana. Debido a esa circunstancia politica su desarrollo quedd sujeto desde entonces al
estimulo oficial, con altas y bajas muy marcadas en su produccion. El mensaje politico se fue
rezagando, sustituido por temas histdricos, filosoficos y hasta arqueoldgicos. Sin embargo,
el muralistno mexicano fue un hecho artistico de significado singular, pues consiguio la
mision que se propuso. Llevo el nombre del pals muy lejos y algunos muralistas dejaron
muestras de su obra en otros paises del mundo. Esta pintura es reconocida universalmente
por su contenido sociopolitico y su definido acento revolucionario, a pesar de las criticas y
ataques que no toman en cuenta la realidad de su tiempo y el propésito de sus creadores:
servir a unas ideas. Arte dirigido a las masas, sus valores estéticos son indiscutibles dentro
del estilo llamado realismo socialista.

.
Monje recuerda que ¢l movimiento de la pintura mural conto en sus

comienzos con otros artistas: Fernando Leal, Jean Charlot, Fermin Revueltas, Ramon Alva
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de la Canal, Amado de la Cueva y Xavier Guerrero. Roberto Montenegro pinto La fiesat de
fa Santa Cruz (San Pedro y San Pablo, 1931) Otros se atrevieron también y de los niltimos
afos aun hay que agregar: ¢f gran muro, con sentido historico y critico, de Juan O'Gorman
(Patzeuaro, 1941), v ¢l que Manuel Rodriguez Lozano pimé ¢n la Penitenciaria (1942), que

tiene a la vez un rigido geometrismo en lx composicion y un fino y emocionante dibujo.

Posteriormente una nueva generacion de muralistas dio fugar a obras de
interés y calidad: José Chivez Morado, en la Alhdndiga de Granaditas, Guanajuato; Alfredo
Zalce, en el Museo y el Palacio de Gobierno de Morelia, Michoacan; Jesis Guerrero Galvan,
en la Universidad de Nuevo México y en o edificio de la Comision Federal de Electricidad;
Raul Anguiano, en la Cimara de Comercio de la Ciudad de México, y Jorge Gonzilez
Camarena en ef edificio central del Instituto Mexicano del Seguro Social v en la Cimara de

Senadores.

También son importantes los murales que hicieron diversos artistas en las
instalaciones de la Ciudad Universitaria, donde se desarrollaron nuevas técnicas a cargo de
Diego Rivera (estadio), Siqueiros (Rectoria), O'Groman (Biblioteca Central), Chavez

Morado (Auditorio de Ciencias) y Francisco Eppens (Qdontolog(a).

Sin embargo, quienes abanderaron ef movimiento del nacionalismo cultural
al que se refiere este trabajo fueron, en mi opinion, José Clemente Orozeo (en su primera

etapa), Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, cuyos perfiles se comentan a continuacion,
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3.3. Perfil de José Clemente Orozeo.

Qrozco nacid en Jalisco en 1833, Su formacian estética tue producto de su
propio interés por fa pimura, pues fue alumno irregular de la Academia de Bellas Artes entre
1908 v 1914, En esta escucla participo en el Comité de la huelga que durd dos afios (de
1911 a 1913). Este movimiento fie clave en la orientacion politica de muchas de sus mejores

obras.

En 1924 participo en la fundacion del periddico 5 machete, inicialmente
organo del Sindicato de Pintores, Escultores y Grabadores, medio sustancial de difusion de
las ideas de los sectores izquierdistas de la época. Orozco fue asiduo colaborador, incluso
cuando la publicacion se convirtid en organo oficial del Partido Comunista Mexicano, si bien
¢l no militd en esta organizacion, Vivid en Estados Unidos de 1927 a 1934, donde realizd
varias obras, De regreso a México continué su labor artistica hasta 1949, afio en que

fallecio.

Como uno de los creadores. del muralismo mexicano, Orozco atendid

motivaciones politicas solo al principio de su obra, para terminar con Jos grandes dramas

universales en la historia del hombre. Es el pintor mds humanista y expresionista de los
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ticmpos modernos. Su pintura ¢s contemporanea de Lo de Rivera, pero expresa otro
pensamicnto en distinta téenica y tiene diterente filosolia de ka vida. El genio de Orozco crea

la pintura mexicana mas personal y a [a vez mas ceumeénica.

No siempre este pintor pudo mantener el equilibsio entre los murales y el
caballete: lo logra l]lliC;IlllClllC cuando transmuta el tema mural, a veces en fragmentos, al
cuadro. Es incucstionable que no siguio la disciplina de Rivera y que esto no fe ayudo a
dominar el complejo oficio de la pintura de caballete. Pero tal hecho nunca le preocupd pues
pensaba que lo valido e importante es la expresion de la idea y el semtimiento, a lo que se

debe subordinar todo lo demas.

L.as consideraciones historicas sobre Orozco y su pensamiento historico
caen mas bien en ¢ analisis de su obra mural. Sin embargo, porque dejo algunas- obras
maestras de indiscutible mérito, debe ser reconocido como uno de los fundadores de este
género. Con solo su famosa serie de autorretratos y retratos dentestra su maestria. Uno de
sus primeros autorretratos, el firmado en 1935, es ejemplo de control intelectual, pero el
firmade en 1940 -existente en el Museo de Arte Moderno de Nueva York- es el polo
opuesto. En éste quedd de manifiesto el endrgico temperamento del artista, el mistmo que
guid su mano en las grandiosas conposiciones murales que asombran a propios y extraios,
principalmente en los edificios de Guadalajara; la Camara de Diputados, el Palacio de
Gobierno, la Universidad de Guadalajara y ¢f Hospicio Cabafias, en la mismd ciudad. En este

ultimo recinto interpretd la Conguista y evangelizacién de México. Fambién destacan sus
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extraordinarias obras murales en la Suprema Corte de Justicia de la Nacion, ¢l Hospital de
Jesas, ¢l Museo Nacional de Historia de Chapultepec y fa Escuela Nacional Preparatoria, del

Distrito Federal.

Su recia personalidad esti reflejada en su vida, en su obra y sobre todo en
su pensamiento artistico, influido por ideas universales convertidas en temas de su pintura
mural y de caballete, traducidas con el mis riguroso lenguaje pictorico. Dard una idea del
estilo de este maestro su cuadro titulado £/ combate, el cual no concuerda con la realidad.
Composicion, formas y color encuentran su origen en una vision interior, pues como ¢l
mismo autor lo contesd, ¢l nunca estuvo en combate alguno. El cuadro no tiene nada que

ver con la Revolucion; es simplemente un gran cuadro de caballete.

El muro significo para Orozco la bisqueda de una expresion propia, que
exigia monumentalidad. La pincelada cargada de emocidn que requiere el gran espacio

sustituye al modelado de color.

Es de destacarse que entre 1922 y 1927 Orozco pintd al fresco los murales
de tres pisos y la escalera del edificio principal de la Escuela Nacional Preparatoria. En los
muros que dan al patio el tema es la Revolucion mexicana, en la escalera describe la fusion

racial de espaiioles e indlgenas y la tarea de evangelizacion.
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“La crudeza delos murales de Orozeo levanto una tempestad de protesta -
sefiala Carrillo Azpeitia- que desafortunmamente llevaron a las awtoridades a detener los
trabajos del artista, que fe enviado a pintar un mural a {2 Escuela Industrial de Orizaba; ahi
en unos cien metros cuadrados y sin mas ayuda que un albadil, como dice en su
Autobiografia, cr‘ct') un hermoso mural, muy deteriorado hoy por falta de restauracion”. El

mismo autor seiiala que “la filosofia de Orozco es su arte”?

En geaeral puede afimarse que Orozeo sofo se afilia al nacionalismo
cutural en fa primera etapa de su produccion. Los expertos en su arte, al percibir las dltimas
tendencias que se observan en sus cuadros opinan que, dadas las preocupaciones formales

que se aprecian, Orozco habria llegado al abstraccionismo de haber vivido més tiempo,

Una de las mds representativas obras de este autor que se ubican en el
nacionalismo es la “Alegoria de México”, mural realizado en 1940 en Jiquilpan. Michoacan.
En esta obra encontramios 2 una india como simbolo de la patria, montada en un jaguar que
camina entre cactus. Un aguila y una serpiente (como en el escudo nacional) la protegen de
otro jaguar que representa al imperialismo extranjero, Al fondo se aprecian los colores de la

bandera nacional,

En los murales del Palacio de Gobierno de Jalisco, «en. Guadalajara,
pintados en 1937, Orozco dibujé la figura de Migue! Hidalgo incitando con una antorcha en

alto al pueblo a la insurreccion por la independencia, Su critica a Ia iglesia y af ejéreito

3 Carrilo Azpeitia, Rafact, Pintura mural de México, Qanorama Editorial, México, 1981, p. 75.



reaparceid en el freseo “Judrer y kv Refornw”, realizado eo 1948 en el Cagtillo de
Chapultepee. Judrez y su ejército estin encima de el alto clero, de los militares y del cuerpo
womiticado de Maximiliano, el frustrado emperador de México. Todos ¢stos personajes

estin dibujados con formas grotescas con las cuales se destaca su negatividad y su derrota.

En “La riqueza nacionat” (1941), Orozeo pintd un jaguar que, envuelto en
la bandera nacional , brinca por encima de los simbolos del petroleo, del oro, de la plata, del
hierro y del cobre, con lo cual se trataba de celebrar la expropiacidn petrolera decretada por

ef presidente Cirdenas en 1938,

La incorporacidn de lo indigena también fue realizada por este artista, lo
cual se aprecia en “Cortés y la Malinche”, pintado-en Ia Escuela Nacional Preparatoria, Este

mural representa la union' del espafiol y el indio en su sintesis mexicana,

En su dltima obra completa, ubicada en la Cimara de Diputados del ~
Palacio de Gobierno en Guadalajara, Orozco representd a los esclavos en su lucha
{iberadora, mientras que Hidalgo redacta e} decreto donde se abole la esclavitud. También

aparecen bajo la palabra Reforma las imdgenes de Morelos, Judrez y Carranza,
Las similitudes temiticas serin constantes entre los muralistas; como

veremos mas adetante. Es innegable que en el caso de Orozeo, las obras mis representativas

de su arte contienen un marcado espiritu nacionalista en el cual el pasado es visto para
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gustificar ¢f presente, mediante la recuperacion de personajes y valores que perimiten tanibicn

fomentar el nacionalismo de los que aprecian el arte.

3., Perfil de Diego Rivera,

Rivera nacid en 1886 en Guanajuato. Estudid en Bellas Artes y en 1907
gand una beca para estudiar en Europa. Picasso y Braque lo atrajeron al cubismo, al cual se
dedicd de 1913 a 1917, En Francia conocié a Siquieros, con el cual tuvo grandes
coincidencias en cuanto a la necesidad de un arte de contenido social, De regreso a México a
principio§ de los afios veinte, Rivera fue invitado por Vasconcelos para pintar los muros de
la Escuels Naciopal Preparatoria. Luego, de 1923 a 1926 pinta los de la SEP y los de
Chapingo. De 1929 a 1930 realizo los murales de Ia Secretaria de Salubridad y los de
Palacio de Cortés en Cuernavaca.

.De 1931 a 1934 elabora impottantes obras en Estados Unidos. Una de
cllas, la realizada en el Radio City de Nueva York, fue criticada por su contenido social, y
finalmente fue destruida. Entre 1934 y 1935 pinté en los muros.de Bellas Artes y eﬁ Palacio
Nacionaf. Entre 1940 y 1943 vivio de nuevo en Estados Unidos. Al volver, en 1947 pintd en
el Hotel del Prado of mwral Swedio de una tarde domsimical en la Alameda, del bual fuvo que

borrar la frase que decla “Dios no existe”. Continud creando hasta su muerte en 1957.
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Rivera paso por un largo periodo de adiestramiento y absorcion de T
tradicion pictorica en ¢l extranjero (1901-1921) durante el cuat aprendia también lo esencial

de los movimientos europeos contemparineos, hasta ef cubismo.

Si se pone ka obra de Rivera en relacion con la historia del arte mexicano
del siglo X1X, se verd que representa una superacion y una ampliacion de ella. El artista
quedd ligado, pues, con la mis reciente tradicion, la del México independiente: por su
cientificismo, su naturalismo, mdigenismo, interpretaciones de la vida del pueblo y de la

historia nacional, y por su sentido general de libertad.

Pero Rivera no soio llevd al climax estos temas, sino que también
introdujo el mundo indust-ial del Norte: una vision y una profecia del futuro cultural de las
dos Américas, del Norte y del Sur; una vision del continente; una interpretacién de la
historia universal con sentido dialéctico, en que va incluida la justicia social, la libertad y el

triunfo del hombre-técnico, controlador y beneficiario del universo.

El hombre, segiin Rivera, fue creado para salvarse de la explotacion, para
ser libre y para controlar técnica y ciemificamente el mundo humano y natural. Todas las
ideas del artista se refieren a un mundo materialista-idealista, a un inmanentismo que busca
la verificacion de la felicidad en este mundo, en una mafiana que forzosamente ha de llegar,
Hegel y Marx son sus fuentes de inspiracion. Los murales més imponante; de este autor

soi: La creacion del hombre (Anfiteatro Bolivar, 1922); el conjunto de la Secretaria de
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Educacion (1923-1926); ke evolwon bioligica y la transjormacicn social (Chapingo,
1920-1927); ¢l grupo que se encuentra en fa Secrctaria de Salud (calle de Lieja, 1929-1930);
los correspondientes al Palacio de Cortés en Cuernavacn (l,‘)’l“)- [930), en los que se inteia su
cronica de la historia de México; los refativos al hambre-téenico pintados en estados Unidos
(1930 a 1933) y en ¢l Palacio de Bellas Artes de México (1934); la interpretacion de la
historia de México en el‘cul)o de la escalera monumental de Palacio Nacional (1930-1935) y,
en el mismo edificio a parte de 1942, loy lienzos que representan distintos aspectos del
mundo indigena precolonial; el carnaval del Hotel Reforma (1936), que hoy se halla en la
Galeria de Arte Mexicano; una vision del futuro de américa, en el Junior College (1940); los
del Instituto Nacional de Cardiologia (1944), en que trata la historin de esa disciplina; ¢l
Sueno de una tarde dominical en la Alameda (1947) en ef Hotel del Prado; el mosaico dela
fachada del Teatro Insurgentes (1952); la esculto-pintura del frontis del estadio de la Ciudad

Universitaria (1953) y el del Hospital No. 1 del Seguro Social.

Mencion especial merece el Sueiio en la 4lameda, que alude a a profunda
division de clases prevaleciente en la sociedad mexicana, misma que en su opinion se
observa de manera acentuada en los viejos domingos de 1a Alameda Central de la capital,
donde cada personaje representa a ua tipo de sociedad de la época, asi como su respectiva

actitud.

Varios de los murales revolucionarios revelan un profundo. sentimiento

indigenista. Rivera pmtd en Cuernavaca, Morelos, por encargo del embajador
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norteamericano Dwight Morrow, una obra en la que se refleja el orgulto mexicano por su
pasado indigena e incita a fa integracion de {os indios en Lt sociedad mexicana niediante la
descripeion de fa Conquista espaiiola, de fa degradacion v opresion de quienes theron sus
victimas, y tinalmente de a hucha revolucionaria de Emiliano Zapata..

En los muros del Palitcio Nacional este autor ilusted b capital azteca y las

culturas tirasca, zapoteca y totonaca, que se resaltan como la herencia indigena mds valiosa

para nuestro pais.

La animadversion hacia los Estados Unidos y la oposicion a las
desigualdades econdmicus aparecen en “La noche de los ricos”, en “Los reformadores

burgueses” y en “Los multimillonarios”, pintados por Diego en 1928 y 1929 para la SEP.

Destacan también en la obra de este autor una cruda representacion y
critica de las desigualdades sociales y una exaltacién de los ideales de la Revolucion. Por
ejemplo, en “La escuela nueva”un jinete revolucionario monta guardia mientras un maestra
instruye 4 un grupo de mexicanos de diversas edades, al mismo tiempo que un émpo de

trabajadores construyen una escuela. Esta imagen simoliza el ideat revolucionario de fa

educacion para todos.

En mi opinidn, este autor es el personaje mas representativo del

nacionalismo cultural en el muralismo pues, a diferencia de Orozco -que abandona pronto
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esta inclinacion- y de Siqueiros -que tiene afiliaciones ideologicas mds radicales e
internacionalistas- Rivera trata de mantenerse fiel a sus conviceiones mexicanistas y busca

adecnar su ideologia -practicamente marxista y hegeliana- a las situaciones focales.

De este pintor Carrillo Azpeitia alirma que fue particularmente motivado
por fas escenas que vivio durante la Primera Guerra Mundial en Europa. “Aquella sangrienta
juminaria le hizo comprender el valor de otra revolucion, la que habia estallado en sut tierra
natal y que se debatia aislada y pobre, al otro lado del Atldntico. A los resplandores de
aquellas hogueras concibio un arte nuevo, piblico y monumental congagrado a un México
nuevo. Y regresd para recicontrar un universo de colores, de formas, de cantos y de seres

del que habia permanecido alejado...” *

3.5, Perfil de David Alfare Siqueiros.

Este artista nacid en 1896 en Chihuahua. Su espiritu inquieto y rebelde se
manifestd en la ya mencionada huelga de la antigua Academin de Bellas Artes en 1911
Participo en las luchas armadas contra el gobierno usurpador de Victoriano Huerta. De 1919
a2 1922 fungid como agregado militar en la embajada de México en Espaila, Mas que a
labores castrences, Siqueiros se dedica a conocer y estudiar el arte europeo, De regreso a

México es invitado por Vasconcelos a pintar en la Escuela Nacional Preparatoria, donde

* Idem, . 88.
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reatiza sus primeros murales. Por el contenido marcadamente revolucionario recibio ataques

de los sectores estudiantiles mias conservadores.

Paralelamente  esta fabor artistica, Siqueiros promovio la organizacion
del Sindicato de Pintares, Escultores y Grabadores. Al igudd que Orozeo, participo en la

edicion de I Machete.

Entre 1924 y 1928 tiene una fiserte vida politica: fue secretario general de
la Federacion Minera; representante de México en el [V Congreso [nternacional Sindical en

Mosci1 (1927) y al realizar actividades politicas en Argentina es expulsado de ese pais.

En Meéxico es apresado por su activismo sindical y sale libre en 1930, Su
actividad artistica es tan continua, conto se lo permite su actividad politica. Participa en la
Guerra Civil Espafiola. Luego, Influido por las directrices del comunismio. soviético,
Siqueiros forma parte de un atentado contra Trotski, lider comunista de 1a Revolucién Rusa

exiliado en México. Por ese motivo Siqueiros es desterrado. En Chile también vealiza obras.

Después de cuatro ailos vuelve a México. Por su abierto v militante apoyo
a la huelga nacional de los ferrocarvileros a finales de los afios cincuenta, y por sus severas
criticas al gobierno en México y en el extranjero, file encarcelado en 1960.y condenado a

ocho afios de prision. Fue indultado en 1964. Siguid pintando hasta su nuerte.
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Este personaje fue el alma del Sindicato de Pintores y Escultores en 1922,
cuyo {amoso manifiesto constituyd un punto de arrangue de la pintura mural. Bien
preparado en disciplinas antisticas, imteligente y '.11);1sion'.ulo., los tragmentos de la pintura
mural que dejo inconclusa en la escuely Nacional Preparatoria (1922) demuestran su gran
capacidad de expresion.

Ideologo del arte y la politica, idealista en favor de la justicia social y de la
libertad, activo batallador, viajero y escritor, dejo de producir pinturas murales durante un
largo periodo, de 1932 a 1939; pero al regreso de la Guerra Civil Espaiiola, reunié a un

grupo de artistas para pintar en equipo los muros del Sindicato de Electricistas.

Los temas principales que tratd Siqueiros expresan su elevada y firme
intencion: el entierro del pasado y la union del trabajador ante la muerte (Escuela Nacional
Preparatoria); condenacion del capitalismo y del nazi-fascismo (Sindicato Mexicané de
Electricistas); exaltacidn de los héores libertarios sin importar su nacionalidad, lucha contra
la tradicion del indio (Chillan, Chile); Cuauhtémoc contra el mito (Ave, Sonora niimero 6 y
Palacio de Bellas Artes), resumen de su ansia de renovacion; la muerte y el martirio bajo la
opresion, el martirio y la muerte por la libertnd (Bellas Artes); condenacion y salvacion de
figuras negativas y positivas de la historia (escalera de la ex Aduana de Santo deingo); el
hombre duefio y no esclavo de la miquina (Instituto Politéenico Nacional ); fa educacion

moderna (Ciudad Universitaria); la vida y la muerte (Hospital del Seguro Social); In salud y
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la entermedad (Centro Médico) v Ia Revolucion Mexicana (inconcluso en el Musco Nacional

de Historia).

Uno de los murales en Bellas Artes muestra a Cuauhtémoc resistiendo la
tortura de los espafioles, que le queman los pies. En “Cuahtémoc contra el mito” Siqueiros
representa fa resistencia del pueblo mexicano contra la dominacion extranjera: una poderosa
figura de indio arroja una lanza con punta de obsidiana un enorme jinete espaoiiol que o

amenaza con una puntiaguda cruz.

Al igual que Rivera y Orozco, Siqueiros file también un excelente pintor
de cabailete; en algunas de sus obras ha expresado el lado mds fino y sentimental de su ser

en formas originales y mediante técnicas novedosas.

Carrillo  Azpeitia considera que Siqueiros “fue sobre todo un
revolucionario, tanto en el campo de la pintura como en el de la vida. Mas revolucionario
que Rivera u Orozco en la manera de pintar pues empled nuevas técnicas, herramientas ky
colorantes. Ganado por fa Revolucion mexicana euando apenas salfa de la pubertad peled en
ella por varios afios. Ms tarde organizé sindicatos, supo de las prisiones y la persecusion y

marchd,a combatir a Espafia en defensa de la Repablica”.®

Hay que distinguir en Orozco, Rivera y Siqueiros, fos tres principales

muralistas del nacionalismo cultural, tres personalidades con expresiones distintas, si bien

* Idem, p. 94,
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ligadas por un necesario sentido de libertad, vivido en diferentes formas; en Orozeo, la
fibertad ¢s posibilidad original de ser hombre para realizar su conciencia, para ahondar en
realidad con sentido critico; en Rivera, la libertad ha de cons(unurse v se va realizando por ¢l
proceso dialéctico de la lucha social, por la ciencia y la técnica; en Siqueiros, I libertad hay
que conquistarla en la lucha social, por el martirio y la muerte. Pero lo importante es que fa

.

libertad queda expresada en la forma y el contenido de un espléndido arte menumental,

La labor artistica de estos pinteres estuvo inscrita en las politicas
culturales de los gobiernos posrevolucionarios, La necesaria integracion nacional y la
busqueda de la justicia social por parte de la burocracia gobernante, especialmente en ¢l
cardenismo, fueron factores que permitieron compaginar la politica cultural de corte

nacionalista con las ideas politicas de estos tres grandes creadores.

Los murales fueron simbolo del nacionalismo revolucionario, ideologfa
sustentada por el nuevo régimen. Su interpretacion del pasado y la definicion de tos ideales a
seguir contribuyeron a alimentar y desarrollar {a orientacion ideologica y cultural del nuevo

Estado. La comunidad imaginada tuvo, entoces, a los muralistas entre sus impulsores.
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CAPITULO 4

RECAPITULACION:

MURALISMO Y NACIONALISMO CULTURAL

Como puede apreciarse en los planteamientos que expuse ¢n los capitulos
anteriores, el movimiento de autoconocimiento, retorno e identidad representado por el
nacionalismo cultural parece haber alcanzado sus fines. a lo largo de las dos etapas que
sefialé. La reflexion esclarece el mundo circundante de los muralistas, hasta casi hacer

prescindible el muralismo a los ojos de pintores como Tamayo.

Con el triunto de la Revolucion, la burocracia gobernante se quitd. sus
velos, cobrd conciencia de si misma y tratd de afirmar una conciencia mas autdctona y
autonoma. Este descubrimiento de nuestra realidad no quedd reducido a una élite politica ni

a la minoria intelectual; sino que trascendid a la colectividad, El forjamiento-de la nacion



ocurrid con el triunfo de la Revolucion y T paulatina consolidacion del Estado tesultante de
tal movimiento A diferencia de la pretension porlirista hacer de México una nacion
mediante una dictadura dependiente del exterior, los (;onslilucimmlisms buscaron la
definicion de una nacidn autonoma e independiente, a través de un régimen Mrtoritano
comprometido tanto con los principios ideologicos populares (que provocaron la
revolucion) como con‘ los intereses de los grupos econdmicos de poder en el pais v,

posteriormente, en ¢l extranjero.

Precisamente este doble cardcter del Estado revolucionario posibilito Ia
definicion de una nacion. Sien el siglo XIX el nacionalismo se encontraba en la mente de tan
solo un puiado de mexicanos letrados (que por lo general se encontraban muy
comprometidos con ¢l gobierno en turno) en el siglo XX la conformacion de un Estado
omnipresente (mediante un cada vez mas extenso aparato estatal, una presidencia fuerte y [a
organizacion de un partido de Estado cuya base original fue el corporativismo) dio lugar a
que, en efecto, la idea de nacion se generalizara en la sociedad, Historicamente la nacidn se
construye y a partir de ella, el nacionalismo se desarrolla. Este cardcter - nacionalista
consiguio su mejor expresion en la expropiacion petrolera de 1938. Posteriormente tuvo una
revitalizacion breve con fa politica de Unidad Nacional durante el gobierno de Manue!l Avila
Camacho, determinada por la Segunda Guerra Mundial.

A lo largo de varias décadas el panorama se transformo. De una cultura

enajenada, divorciada de la vida, incapaz de convertirse en patrimonio colectivo, llepanos a



otra arratpgada en nuestra vida, capaz de expresar a ta comunidad, socializadora de principios

universales y simplemente comunicidora.

Para el végimen, justamente por haber alcanzado sus metas, el
nacionalismo cultural estaba fuera de sus intereses. Asimismo, los temas centrales parecieron
agotarse. Despuds de ese tiempo se percibe un cembio en la atmostera cultural y el peso
creciente de preocupaciones distintas. Muchos temas anteriores perdieron atractivo para las
generaciones mds jovenes; era facil notar como los desplazaron otros intereses. La etapa

anterior tocd a su fin y empezd otra. ;Cudles fueron las razones del cambio”?

Nuestro nacionalismo, ¢l del México posrevolucionario, tuvo un sello
particular que lo distinguio de otros; no consistio en un retorno roméantico a un haber
pasado, a doctrinas y formas culturales ya constituidas. Por el contrario, nacid de la
inconformidad y la rebeldia; lo impulsé la negativa a todo falso valor, tanto extraiio como
nacional, pues se negaba a reemplazar la enajenacion por una cultura externa, por una
enajenacion a una cultura estrictamente focal, Por ello la significacion de estos decenios no
ha de verse tanto en sus productos cuanto en un cambio radical en el modo de producitlo,

pues antes que una época de construccion fue una etapa de ahondamiento.
Pero justamente porque consistio antes que nada en una liberacion de los

valores aceptados de modo poco auténtico, no logrd afirnar una concepeion total del

mundo y de fa vida, capaz de reorientar a la comunidad. La cultura mexicana dejo de sepuir
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kas doctrinas heredadas, que se mostraron inadaptadas. La concepeon tradicionat catélico-
escolastica. ligada a una ideologia de clases privilegindas dejo de tener vigencia en la
educacion popular y ya no solo se dinigio a un sector reducide de fa sociedad, a las clases
pudientes.

La concepcion positivists  y  liberal sucumbié a la Revolucidn
definitivamente, pero antes de convertirse en estructuras inadaptadas esas doctrinas
ofrecicron a una época sistemas racionales capaces de comprender con unidad ¢! mundo, de

dar sentido a la accion y de guiar con firmeza la accion colectiva.

Después de las concepeiones del mundo anterior no Hegd a imponerse una
nueva. Las filosofias de Caso y Vasconcelos carecian de rigor y no hicieron escuela. La
“filosofia del mexicano” era un simple movimiento de autoconocimiento: no podia edificar
una concepeion del mundo. Durante unos afios se pretendid imponer la educacion socialista
pero resultd evidente la imposibilidad de implantar oficialmente una ideologia socialista en

un pals capitalista con un proletariado incipiente.

La politica de Unidad Nacional formulada por el presidente Avila
Camaclyo entre 1940 y 1945 constituyd el tltinio momento en el que el nacionalismo fue Gtil
para los gobernantes mexicanos. El fin de la Segunda Guerra Mundial y sus consecuencias
econdmicas y politicas, principalmente la del abandono del colonialismo como. factor de

desarrollo econdmico para las grandes potencias, ademds del impulso de un proyecto
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pubernamentat abierto a la inversion extramjera y con una orientacion marcadamente
capitalista (a partir de 1940) fueron fas razones que hicieron que el nacionalismo dejara de

ser preocupacion del grupo gobernante.

La recomposicion de las relaciones internacionales a que dio lugar el
conflicto bélico mundial tuvo sus conseenencias en el plano nacional. El Partido Conwmista
Mexicano, si bien de suyo minoritario como partido pero con cierta presencin politica en el
carderismo, entrd en una etapa de profunda debilidad y las ideas socialistas dejaron de
aparecer en los discursos de la burocracia gobernante, comenzando a ser com(n un discurso

anclado en los principios constitucionales, de los cuales los gobiernos se alejaron cada vez

maés desde 1940,

El impulso revolucionario habia fenecido. La burocracia se definid
claramente y, sobre todo, ¢ Estado mexicano buscd su consolidacion mediante un mayor
desarrollo industrial y el fortalecimiento det Poder Ejecutivo y del partido de Estado para

mantener la estabilidad politica.

El oleaje que habia llevado a cuestas a los muralistas como sus simbolos se
fue diluyendo en los cuarenta. Al mismo tiempo, el muralismo fue perdiendo su cardcter
revolucionario y buscd otros temas. El muralismo cedio su terreno a nuevas corrientes
(principalmente al arte abstracto), ajenas a las preocupaciones. de. aquellos. artistas

comprometidos con su tiempo.



Al no tograr implantar una concepeion del mundo ni proponer una tabla de
valores comn, la educacion publica carecio de una solida orientacion espiritual. Esta crisis

1o fue exclusiva de México, sino extensiva al mundo occidental.

Por o;m parte, nuestro nacionalismo no era un fin sino un medio para
tener acceso a la universalidad sin fimitaciones. Después de cobrar conciencia de nosotros
mismos, solo quedaba -como vieron Leopoldo Zea y Octavio Paz, cada quien desde su
punto de vista- abrirnos hacia una comunidad mas amplia. El retiro del ensimismantiento
solo pudo mantenerse hasta un limite, luego, fue preciso iniciar ¢ retorno, es decir, fa

reformulacion del nacionalismo mexicano.

En el caso de Qrozco, la expresion mds nacionalista de su obra -y no
porque alguna no lo fuera- coincide con la radicalizacion de la reforma agraria, que intenta
destruir las bases del antiguo régimen, y con la busqueda de la emancifiacion econdmica dei

pais.

Ambos movimientos de negacion y liberacion son paralelos. Por ello la
obra de Orozco, aunque mds interior, responde mejor a 1 situacion que le toca vivir, que los

otros dos grandes muralistas a los que me he referido en ¢l capitulo anterior.



Rivera y Siqueiros, a la caza de una filosofia que permitiera seialar meras
ala Revolueion y a su suerte, abrazan ¢l marxismo. Pero en un pais de clase obrera exigua y
retrasada, conducido por una revalucion agraria y nacionalista que nada tenia que ver con la
revolucion proletaria, su interpretacion de la sociedad y de la historia no veflejaba 1a
verdadera situacion del pais. De ahi que su pintura desemboque tan a menudo en una

posicion maniqueista de fa historia.

Por esos affos aparece umt segunda generacion. Con clla o
ensimismamiento al que me referi en el capitulo 2 se torna tambicn retraimiento. La cultura
st vuelve mis subjetiva y depurada, teftida de suave escepticismo v de cierta lejania interior.
La prédica revolucionaria y nacionalista es rechazada. EI nacionalismo cultural en la pintura

pasa a ser expresado solamente en el color (como en Tamayo).

Aqui es donde se demuestra la gran desventaja para el arte y los artistas en
su relacion con la politica y los politicos. En la medida en que los principios del régimen
cambiaron. los muralistas fueron siendo poco utiles y aparecieron méas como instrumentos al
servicio de una “familia revolucionaria” cada vez més burocratizada y més conservadém.

X Si el nacionalismo dejo de ser una bandera ideoldgica del régimen, que en
los cuarenta buiscaba principalmente la estabilidad politica y el desarrollo econdmico, «l

muralismo paso también a segundo plano. En ese momento perdio uno de sus rasgos
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peculiares: el nacionalismo dejo de aparecer representado en sus imdgenes. De ese modo, ni

el nircionalismo cultural ni el muralismo siguieron siendo lo que originalmente tueron.

En general, es cierto que ef caso de los muralistas mexicanos mencionados
representa, fuera de la Unidn Soviética -hoy extinta- [a (nica experiencia artistica en la cual
se pretendio, mediante ¢ marxismo -especialmente por lo que se refiere a Rivera y

Siqueiros- crear un lenguaje estético acorde con las necesidades de la revolucion social cuya

meta era la liberacion de las masas de su ancestral dominacion,

Si bien al principio hubo coincidencias en las ideas de corte soclalista entre
los artistas y los nuevos gobernantes, paulatinamente se ubicaron las diferencias profundas
existentes entre el ideario socialista y la orientacion capitalista del régimen, A ello también
contribuyeron los intereses personales, la formacion artistica y la concepcion de su papel

como intelectuales en el cambio social de los propios muralistas,

El nacionalismo cultural mexicano fue una experiericia Jiberadora de los
espiritus de quienes se inclinaron por ese arte, ya fiera como hacedores 0 como seguidares.
Los murales estan ahi como testimonio de lo que fue toda una corriente cultural de nuestra
historia.

G. Coubert sefiala que el realismo -en el cual se encuadra ¢l muralismo-

“es por esencia arte democratico™ y, por tanto, “solo puede consistir en la representacian de

17



cosas visibles y palpables para of actista. Puesto que la pintura es un lenguaje enteramente
fisico, es imposible que pertenezean @ su dominio objetos abstractos, no visibles, no

existentes...”!

En este sentido, el maratismo fuie un arte materialista que respondio a una

.

realidad que, si bien fue superada merced al cambio de politicas culturales del Estado v ala

translormacion de la sociedad, es un testimonio vive de una época.

" G. Courbet, “El realismo”, en Wesdieim, Paul, Bl pensamiento artistico moderno y otros ensayos, Diana, -
Meéxica, Colec. SEPsctentas, p. 87,
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CONCLUSIONES

A la luz de lo expuesto a lo largo de este trabajo pueden sustentarse fas

siguientes conclusiones:

I, Para entender el muralismo como expresion del nacionalismo cultural
del nuevo régimen tratamos de apreciar como se constituyo la nacion mexicana, es decir, Ia
comunidad politica imaginada, integrada con intereses, objetivos y valores politicos,
econdmicos y sociales comunes, En esta construccion el papel del Estado fue determinante.
Dentro del proyecto de nacion estuvo inscrito el caricter nacionalista, que fue un elemento
sustantivo de la ideologia del nuevo régimen. Por lo demds, la construccion de la nacién fue
una necesidad historica a la que el régimen tratdo de superar en todos los terrenos,

especialmente en el cultural y en ¢l educativo.

2. Ebmuralismo se ubico dentro de estas preocupaciones gubernamentales,
La coincidencia ideologica entre artistas y gobernantes, ¢s decir, entre un sector de los
intelectuales y una parte de Ia naciente burocracia gobernante, fue factor clave en el

fortalecimiento de esta corriente artistica de fuerte contenido social. El muralismo fue uno
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de los instrumentos de los nactonalistas pard garanuzar mds la cohesion, by integracion
soctal, la bilsqueda de los ideales revolucionarios y la confrontacion con el clero catolico. o
ejéreito y el extranjera. Eb muralismo contribuyd pucs al innginario colectivo que s

nacion.

3. Aun dentro del muralismo, que es un fendmeno dnico ¢ irrepetible en la
historia del arte de nuestro pais, se observant diversas acepciones de lo que fue e
nacionalismo cultural. Sutiles, pero al fin existentes, se perciben diferencias de
conceptuatizacion entre Orozco, Siqueiros y Rivera, en gran parte debido a la cereania o ala
distancia que cada uno de ellos adopta en relacion con las corrientes ideoldgicas, politicas y

culturales de sus respectivas épocas y de sus momentos de auge.

4, Desde su propia perspectiva y a su manera, tanto Orozco como
Siqueiros y Rivera son representantes innegables de [o que aqui hemos llamaQo nacionalismo
cultural. Pero como dentro de este nacionalisimo existen diversas orientaciones -segiin pudo
apreciarse en el capltulo primero, debe precisarse que el nacionalismo cultural que campea
en el arte mexicano del periodo 1920-1950 (aproximadamente) no cs el mismo al que se
percibe en los afios cincuenta y después. por los cambios nacionales e internacionales que
ocurren, particularmente desde el conservadurismo de los gobiernos a partir de 1940,

5. De los veinte a los cuarenta se observa la presencia de un nacionalismo

que, sin ser excluyente, toma una postura combativa frente a las concepeiones colonialistas
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que, heredadas del siglo anterior, proliferaban v siguen hacidndolo en el medio cultural
mexicano. Pery tras esa postura era clara una opinion politica, un compromiso con

corriemes y banderias concretas.

6. En nuestros dias no sdlo estd toalmente extinguido el muralismo como
movimietito, sino también lo que &l representd: ef nacionalismo culiral como posicion
politica ¢ ideologica estatal. Al principio esta concepcion estuvo presente como una
necesidad del nuevo régimen. Cuando logra su consolidacion y establece relaciones
armdnicas con las grandes potencias occidentales, tal necesidad pierde sentido. Loy en dia,
a Hamada globalizacion econdmica y el predominio del modelo neoliberal han borrado en los
hiechos el caracter nacionalista del régimen. Por supuesio que, hoy como  ayer, el
nacionalismo debiera ser un principio indispensable en tados {os ambitos (incluido el

cultural). Pero todo parece indicar que para la actual burocracia gobernante no es asi.

7. El muralismo de la época estudiada seguird siendo un instrumento til
para comprender una época en la evalucion del arte y la cultura mexicanas y, concretamente,

como muestra de la combinacion de las ideas politicas con las ideas estéticas.
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ANEXO

Algunas obras representativas de los muralistas

José Clemente Orozco

. La trinchera (1922). Muros de la Escucla Nacional Preparatoria. Es Ia mejor expresion

muralista del proceso revolucionario mexicano.

. Catharsis (1934). Palacio de Bellas Artes. Cuando todo ¢s un caos, la catharsis se

impone, es necesaria la autodestruccion de una manera de ser para poder renacer. Este es

el sentido de la formacion de la nacion.

. Hidalgo (1937). Boveda de la Camara Legislativa , Palacio de Gobierno en Guadalajara,

Jal. Representacidn del héroe de la independencia, resaltando su valor dentro de la

historia del pais,

. EEl hombre de fuego (1938-1939). Cipula del Hospicio Cabafias, Guadalajara, Jal.Es la

mejor sintesis de este movimiento pictdrico. Su preocupacion central cs el hombre, el
hombre en variadas circunstancias, en el pasado y en el presente. Es una preocupacion

constante por la esencia humana, en especial por el ser de América y de México.

. Alegoria de la patria (1940). Jiquilpan, Mich. El tema es el ser del México actual, con

sus luchas cruentas, su doloroso y digno desarrollo, sus aspectos negativos y positivos, y

por encima de todo su conciencia nacional.
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Diego Rivera

. La tierra dormida (1927). Capilla de Chapingo. Esta obra pertencce en su conjunto a “la

evolucion biologica y transformacion social”, Aqui aparece por primera vez la idea del

hombre como ser social.

. Alfabetizacion (1928). Patios de la SEP. Es una apologia de las conquistas sociales de la

Revolucién mexicana, con un sentido ideal de paz, concordia, trabajo, abundancia y

educacion del pueblo.

. La dictadura (1936). SEP. Critica al porfiriato y condena también al capitalismo, al

militarismo y al clericalismo, principalmente. Como contraparte, exaltacion del

cantpesino, del obrero y del soldado revolucionario.

. 5l hombre socialista (1934). Palacio de Bellas Artes. La admiracién del autor por la

clencia y Ia técnica es notoria en esta obra, en la cual el hombre es por fin el controlador
del Universo, del mundo natural y del humano; es el hombre defa “era atdmica”. Ademds,

es igunlmente notoria su filiacion sociafista.

. Suefio de wna tarde dominical en la Alameda (1947-1948). Hotel del Prado, Alameda

Central. Esta es una historia de la sociedad mexicana, de sus sueflos desde la Inquisicion

hasta el siglo XX.
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David Afaro Siqueiros

. Retrato de la burguesia (1939). Instituto Politécnico Nacional. Este mural es una critica

y condena a la clase dominante en el capitalismo. Asimismo, en él se sefiala que el hombre

es duefio y no esclavo de la maquina.

. Nugva democracia (1944-1945). Palacio de Bellas Artes. El martirio y hasta la muerte

por la libertad, valor presente en la formacién de la nacion, son los contenidos de esta

obra, que tiene también como objetivo la condena al fascismo.

. Nuestra imagen acmal (1947). Palacio de Bellas Artes. En este mural se nota el

desencanto del autor por el camino seguido por los gobiernos posrevolucionarios. Es una

critica a la situacion del hombre de entonces.

. Cuahtémoc redivivo (1950). Sindicato de Electricistas, México, D.F. Exaltacion de los

héores libertarios, en especial de Cuaultémoc, que lanza sus flechas contra la cruz, fo
cual resume bien su necesidad de renovacion desde el indio como simbolo contra la

tradicion.
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