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PROLOGO

Unatesis para obtener el titulo de Licenciado en Letras Cldsicas consiste, normilmente, en
traducir ¢ investigar, No serd este trabajo la excepeidn, Pero mi traduccién pretende ofrecer
algo que motive a la lectura, a su deleite y disfrute; algo que guste; algo, también, que
incite a t reflexién; en fin, algo que pueda excitar la curiosidad por los cldsicos. En
general, por desconocimiento, se adolece de varios picjuicios hacia los eseritos griegos y
latinos: parecen aburridos, pesados, o simplemente, muy kjanos; no se piensa que
consigan ofrecer algo actual, Sin embargo, bien puede resultar absolutamente lo contrario,
si se leen imaginando su imomento, wirdndolos bajo el lente del ser humano y de sus
invariables inquictudes.

Se puede dividir este escrito en dos partes principales; la primera parte, a su vez, en
dos secciones: una informativo-descriptiva y otra recreativa. La informativa estd dividida
en dos: 1) sobre la traduccidn; se habla sobre el oficio de traducir, en general, y se expone
el criterio que se ha elegido para la forma de traducir, basado en Ia teorfa vermeeriana del
skopos; dicha teorfa se complementa con b) la introduccion general al tiempo y a fa cultura
aque los Carmina Anacreontea pertenecieron, asf como a los problemas que esta coleccidn
presenta; datacion, transmisién y autorfu; temdtica, género literario, impacto en las
literaturas y, finalmente, métrica. La segunda seceidn, la recreativa, es la versién que
ofrezco al lector medio de lengua castellana que desconoce el griego. Es un intento por
transmitir ¢l espfitu y fa musicalidad de los poemas que confortan la coleccidn, ademds
de ser un esfuerzo por difundir Ta cultura clisica, objetivo de mi carrera. He procurado
presentir una version que el individuo que no sabe griego pueda saborear y sentir como

propia, de modo que, al leer los poentas, consiga apreciar su valor y su encanto.



La segunda parte consiste ¢n una transcadificacion de estructuras gramaticales que,
junto con las notas ol castelfano y al texto origina -forma académica tradicional de
presentar {a traduceion de un texto en ef colegio de letras clisicas-, servird para que el

sfnodo evaltie mis conocimientos de ka fengua helénica y, en general, de fa cultura clisica

Es mi mis alta aspiracion que este trabijo resulte, para quicn no esti tamiliarizado
con los cldsicos, el punta a partir del cual se incremente su interés en ellos; para quien los

conoce y admira, un nuevo motivo de satisfaccion,

Antes de comenzar, quisiera agradecer, por su interés en este cstudio, a nus
hermanos y amigos; a mis compaiieros Maria Guadalupe, Mureo, Eduardo, Amalia, Paco y
José por su smistad y apoyo. Agradezeo a mis maestros su dedicacidn, particulanmente a
la Dra. Amparo Gaos Schiidt, por su paciencia y por enseiiarme que dirigir una tesis no
se limita a lo académico. Finalmente, quiero agradecer al personal académico y
administrativo del Instituto de Investigaciones Filolégicas, particularmente al Dr. Fernando
Curicl Detossé y al Dr. Alberto Vital Diaz por el apoyo que me brindaron, asf como a I
Secretaria General de s UNAM, que por medio del Programa de Apoyos Académicos, ine

favorecié con una beea durante Ta realizacién de este trabajo. A todos ellos, gracias.
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PRIMERA PARTE: L. SOBRE LA TRADUCCION

(To translule is)

"very probably... the most

complex type of evemt yet produced

in the evolution of the cosmos”.!

(Richards, 1953)

En una tesis cuyo objetivo principal es la traduccion, no serfa imposible, pero sf en gran

medida irresponsable, omitir un capitulo que trate precisamente de esto: del traducir, El

oficio de traducir, tan poco reconocido hoy, se presenta actualmente cotno una disciplina

mucho mas compleja de lo que, en un principio, aparenta ser. Por ser éstn mi primera

experiencia formal en estos terrenos, y porque es Trecuente que la Facultad de Filosolia y

Letras de la UNAM, para la carrera de Letras Clisicas, acepte como tesis una traduceidn

apoyada en un estudio filoldgico, cref apropiado reflexionar un poco acerca de este olicio,

a fin de esclarecer mis propias ideas sobre {as tearfus y los problemas que implic; pienso
que s6lo ello construirfa una base sélida en lu cual podrfa hincar mi tarea,

Procuraré responder ordenadamente, en lo posible, lns preguntas que todo
traductor, creo, debe hacerse al Hevar a cabo su oficior gqué es traducir? ¢ Para qué, para
quiénes se traduce? ;Cuidl es la posibilidad neta de que un texto pase a otra lengua? ;Cudles
son los principales obsticulos que un traductor encuentra? No intentaré ser exhaustivo, mi
propdsito es especifico; quicro acercarme al tema para ofrecer, de manera consciente, una
traduccidn que, si no resulta afortunada, cuando menos sen consistente y pueda explicarse;
seguiré, pues, ¢l consejo de un traductor: "teorfa para guiar la prdctica”.2 Para ello, situaré
Ia traduccién en el campo al que pertenece; haré una semblanza de lo que es 1a historia de la
traduccidn (preteorfa de la traduccidn): profundizaré en lo que se llama “ciencia de la
traduccidn®, para, asf, fundamemar ¢ introducir, de manera natural, la teorfa del skopos, la

cual ha normado mi traduccién.

! Citudo por Wilss, p. 133.
2Garcla Yebra, 1983, p. 24,
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Comunicacidn y traduccién

Toda traduccidn es una forma de comunicacién. Algunos dicen que la comunicacion es
imposible, y naturalmente, si ésta es imposible, lo serd también la traduccidn, Se debe
recordar que quien se atrevié a cnfocar de tan atrevida manera este problema fue el
"sofista" Gorgias de Leontini; "nada existe... Aunque exista, es incomprensible para el
hombre... Aunque sea comprensible, cietamente es incamunicable ¢ inexplicable al
vecino”.? Para abundar un poco en esta postura, estimo acertada la reereacion que hace de
dicha problemitica Pedro Tapia, y pienso que, para los efectos de estas piginas, se podrfa
sintetlzar det modo siguiente: "el que habla, habla palabras... no dice las cosas reates, dice
palabras, lo cual es algo distinto de las cosas... ¢cémo puede ser posible que ¢l oyente,
mediante esa palibra conocida, se imagine exactamente lo mismo que ¢! que habla?"4

Asf, junto con Gorgias, muchos otros, por ejemplo Von Hutnboldt -que parcce ser
de los primeros que argumentd en este sentido’-, Rilke, Weisgerber y GipperS, parccen
favorecer, al menos parcialmente, la postura del llamado "solipsismo lingiifstico”, que
consiste en establecer que incluso dentro de una misma lenguy, toda comunicacion s, en
sentido estricto, imposible, pues: jedmo podemos garamizar que lo pensado sea
exactamenie lo que transmitimos, y no otra cosa? Y, si lo anterior fuera posible jeémo
saber si el otro entiende lo que realmente queremos decir? Dicho de otra munera: yo
entiendo que ui entiendes que yo entiendo que no entiendes,

Tal posicidn, sunque en primera instancia resulle atractiva para algunos (y

terrorffica para otros), no es incontestable. Se verd esquemiticamente, las argumentaciones

YGorgias, en DK, B, 3, 84-85 y Sex\., adv, math, V11 65 y ss, (Trad. d¢ Pedro C.Tapia Zifiga).

4Tupia Zdfiga, 1994, pp. 40-41.

$*Toda wraduccién me parece sencillamenic un experimento para resolver una lares {mposible”, citado
mor Wilss, 1977, p. 40. Von Humbeldi escribe en 1796,

6Rilke: "Las cosas no son para ser dichas o cnendidas en su toalidad... casi todo lo que nos sucede es
inexpresahle”, 1929, p. 15, Weisgerber, 1950: "La opiniin de los iraductores mds serios acaba en que una
traduceidn perfecta de un idioma a otro es imposible” (lo cual o nicga estrictamente la posibilldad &
wraducir, cursivas mias), y Gipper, 1972: “iraductibilidad es y sigue siendv... un concepto relativo”, citados
por Wilss, p. 48,
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en contra. A lo que dice Gorgias sobre comunicacion se oponen tanto la dialéctica platdnica
como la logica aristotélica, al establecer que podemos comunicamos por medio de
patabras. ¢ Cdmo?

Nuestros sentidos perciben un objeta. Los datos de los seatidos, las imdgenes,
pasan al entendimiento agente -agente, porque actia desmateriatizando las sensaciones; es
decir, elimina lo accidental y remite el praducta inmaterial af entendimiento paciente. Coma
resultado de este proceso se obtiene la especie expresa, la idea, el concepto. En este punto,
pucs, entra en aceidn el entendimiento paciente -propiamente, la inteligencia-, el cual
trabaja con conceptos universales (las ideas de Platén). Dichos conceptos universales se
expresan por medio de palabras o términos establecidos por convencion, El término (0
palabra) es el signo o expresion externa de una idea, y ¢l signo es todo aquello que,
conocido, nos refiere al conocimiento de otra cosa, es decir, de Ja idea. Este es,
aproximaduamente, el proceso que nos permite comunicamos, o explicar la posibilidad de
comunieacion.

Pero hay un punto fundamental; dije que las palabras, que refieren las ideas, se
establecen por convencion. Por lo tanto, eomo la comunicacidn es, bésicamente, verbal (al
menos en los textos), y como el instrumento -la palabra- se acepta por convencidn, se
puede concluir que, aunque sea convencionalmente, es posible comunicarnos; lo cual no
implica que seamos capaces de comunicarnos completa, perfectamente, sino de manera
aproximada, aceptable. Basdndome en el postulado de que es posible comunicarnos, puedo
hablar de traducir, ya que es una forma de la comunicaeién.

Esbozada una respuesta a Gorgias, me ocuparé de quienes, como él, se mostraban
4 favor de la postura del solipsismo lingilfstico. Por lo que toca a Von Humboldt, hay que
recordar que €l mismo afirma en otro lugar que, finalmente, "el don natural para el idionia
es general y todos llevan dentro de s a clave para comprender todos los idiomas”, i. e.,
que la traduceidn después de todo sf ¢s posible, “porque es un proceso hermenéutico, y

porque en todos los idiomas, inclusive en Jos llamados primitivos, al fin y al cabo existe un



potencial de expresion comparable™” De o que dice Wensgerber. Kade (1968) opina que.
"si en cada idioma se pucde expresar fodo, pademos concluic que -por principio- todo se
pueda traducir de un idioma dado a1 cualquier ot idionia dado... ohjetivamente, por lo
tanto, cualquier traduccidn es posible”.?

Por tanto, se puede concluir gue lu comicacidn es posible; w partic de eflo y para
o que nos ocupa, podemos stenernas @ umt definicion: la traduecion es wnd tentativa de

comaicacion.

Preteoria de fa traduccion

Un resumen

Para empezar: ;Qué es traducir? Casi existen tantas definiciones como traductores se hayan
planteado dicha cuestién. Habluré aqui de las diferentes opiniones de quienes han
destavinlo en este campo, lo que implica un brevisimo resunien sobre {o que se ha flamado
“preteorfa” de L (raduccion; se trata de fa reflexion y de las opiniones sobre este tenia, que
10 han sido elevadas a nivel de teorfa ni presuponien una metodologfa cientitica; dicho de
otra manera, "la wulitud de dilerentes manifestaciones de siglos pasados sobre fa
problenvitica de fa traduccidn podria entenderse como un montdn de discursos a veces
sumamente significativos, pero que nunca lograron condensarse en una tematizacion
coherente, concluyente en §f, ¢ interobjetivamente vilida, de la ciencia de {a traduccion”.?

Bl (¢rmino ya presenta problemas; Sl tiene rizdn ol notar que "la histeria de la
teoria de Ja traduecidn.., se puede enteader como una discusidn sobre la poliseria de fa
palabra traducir', " Existian entre los latinos los conceptos de interpretatio (traduccidn
guiada formalinente por un texto modela), la imitatio (que trataba de adoptar tanto la forma

como el contenido del original) y I aemulntio (que trataba de ser uni creacion equivalente,

Citado por Wilss, p. 42,
SCltado por Wilss, p. 57.
IWilss, p. 11.

WCitado por Wilss, p. 32.



incluso colocando al traductor por encima del texto original). Cicerdn propone el principio
de Ia traduccion ur orarorMt muy cercana al conceplo de Iy gemulatio, transferencia
intertingual mirando hacia el idioma meta, principio que siguen Horacio y Quintiliano;!?
San Jerénimo practica tanto o principio de sensim exprimere de sensu, traduecion
conforme al sentido para los textos profanos o laices, como ef de verbum ¢ verbio
(exprimere), (waduccidn literal de los textos biblicos. Lutero, como buen reformador,
desarrollé una concepeidn especificamente dirigida al "hombre de ta calle" como
destinatario de su traduccion.M

Mils tarde, Schiciermtacher propondefa que "o bien el (raductor dejn al escritor lo
mds tranquilo posible, y hace que el lector vaya a su encuentro, o bien deju lo mds
tranquilo posible af lector, y hace que vaya a su encuentro el escritor. Es decir, o el
traductor traduce casi ad litteram y que el lector haga el esfuerzo de comprender il escritor,
o bien, el traductor e da al lector una versidn "proccsnda y digerida” y trata de que el
escritor legue, asf, directamente al lector, Schleiermacher, parece, es el primero en tratar
los objetivos de la traduccion de manera mis amplia: establece las diferencias entre traducir
¢ interpretar; entre el traducir lextos literarios y cientificos, y ef traducir mecdnico: cuestiona
si la traduccidn debe sameterse al original o viceversa, 'S

Poco mids adelante, von Humboldl, con sus reflexiones lenas del esplritu
romiintico de la épocu (finales def siglo XVI 'y principios del XIX), dacd material para
teorizar sobre un punto que ainguno se habfa planteado anterionmente: la imposibilidad del

traducir.'6 Me parece conveniente, anles de seguir, precisar mi posicién en cuanto & un

HICt, Cie, 0.G.0., iv. 141 “nce converti ut interpres, sed ut orator, sententiis isdem e carum formis
1amaquam figuris, verbis ad nosiram consuetudinem aplis” (y 1o traduje como intérprele sino como orador,
canservando las mismas ideas y las mismas formas, como sc dice, las *fguras”, pero con ¢l lenguaje que
utitizamos hoy en dfa.)

Segun Vermeer, esto se refiere i fo que se entiende de manera tradicional, aunque se puede decir que
Cicerdn es celéctico para traducis, yo que traduce por 1o menos de fres manerus: cientflics, podlica y
tetdricamente (cf, Tapia Ziiiiga, 1996, 39-59).

Vpara esto, ef. Wilss, pp. 34-35.

HCitado por Garefa Yebra, p. 136

13CT, Wilss, p. 36.

yid, supra, p, 10.



punto particularmente problemdtico: el concepta de fidelidad; esto es, la discusion
tradicional de las ventajus y desventajas de I fidelidad hacia el texto de partida, en o
sentido tradicional del concepto, que entiende por fidelidad In literalidad. Trataré de

responder claramente a estas cuestiones.
La concepeiion wadicional de fidelidad

Parcce que 'fidelidad’ se puede referir a muchas cosas. Pero 'ser fiel' a un aspecto
antomédticamente implica ser ‘infiel' a otro, ya que lo que lunamos 'fidelidad’ hacia un
texto original no es mds que un concepto condicionado por nuestra cultura. Cuanto mds
literal pretcndc ser una tra;duccién. tanto mds 'forzada’ resulta, debido 4 las diferencias
estructurales entre el texto original y ¢l texto meta.'? Ademis, literal "puede significar: a)
una reproduccion hecha palabra por palabra, sin tener en cuenta la gramdtica y la sintaxis
de la lengua de llegada, como cuando, por ejemplo, el mili liber est, se traduce mediunte
paramf libro es; b) una traduccion lireral en el amplio sentido del término; es decir, Ja que
tiene en cuenta la gramdtica y sintaxis de la lengua de llegada, (el libro es para mf) y ¢) I
que Springer (1975) intenté poner en claro. Segin este autor, por lo menos desde San
Jerénimo, con ¢l trmino fiteral (en latfn, verbum de verbo) se hace referencia a una
traduccion morlémica (o morfemdtica); es decir, a la reproduccidén de los elementos de un
texto en el nivel de los morfemas (minima unidad significutiva)".!8

Desde luego, ¢s conveniente conocer otra opinién, otro punto de vista; dejemos que
¢l autor hable sobre un aspecto de su visién del traducir: "no concibo, para traducir un
cldsico, otra manera ni otro objetivo que la literalidad; para conseguirla, la versién no ha de
ser de sentido a sentido, porque con este sistema el autor original queda sometido, cn
tiltima instancia, a la buena voluntad de la interpretacién subjetiva de su traductor, sino de

palibra a palabra, lo que permite... un acercamiento méds verdaderumente objetivo y cierto

"Venmeer, 1993,
18Tapia Zodiga, 1996, p. 43 (nots 12).



al sentido del original”. !9 Pienso que ki diferencia entre Bonifaz Nufio y Vermeer estriba en
que., mientras aquél concibe a la literalidad como ef “inico™ skopos vilido, éste lo entiende
como uno de tantos que, por supuesto, puede ser perfectamente vilido, Pero serfa
temerario -al menos por el momente- no tomar en cuenta el punto de vista de Bonitaz,
quien sube traducir sicndo, a un tiempo, fiteral y ritmica.0 (Al respecto, resulta simpitica
uha opinion mds: "traducir el espiritu s una intencidn tan cnormie y tan fantasotal que bien
puede quedar coma inofensiva; traducir a fetra, una precision tan extravagante que na hay

riesgo de que fa ensayen”).?!

Traduccion en versu: una problemdtica nds compleja.

Si, como se ve, ¢l problema de ku traduccion es muy complicado, ;qué hard el traduetor,
cuando el texto original estd Heno de poesia y de ritmo? (Cémo debe tradueirlo? Parece un
dilema adn mayor que ¢l de quien se enfrenta cont una traduccidn en prosa, pues tambicn
creo que “la poesit es sin duda el problema nuis escabroso 0 mis resbaladizo en la
traduccion literaria®.2? La polémica ha sido, desde siempre, encamizady; Aulo Gelio
proporciona el panorama general de o que se hacfa en este campo en su tiempo, y alaba la
actitud de Virgilio: “Dicen que, cuando de un poema griego debemos traducir e imitar
frases insighes, no siempre debemos esforzarnos en traducir todas las palabras enterarmente
del mismo moda en que estdn dichas, pues ln mayor parte pierden gracia si son trastadadas
violentamente, como a desgana y renuentes. Con taleplo, pues, y con ponderacién,

Virgilio omilié unas cosas, expresé otras, cuando reprodujo pasajes a de Homero o de

YBonifaz Nufio, 1983, p. LXIL

WAunque hay quiencs, a st alturs, susticnen otra opinién; dice Lope de Vega. comentando la iraduccion
de los Salmos de fray Luis: "La 'verdad' es e fidelidad o) sentido; Lo elegaacia’ estd en la gracia, en el
donaite del estilo, que no se Jogriealeando las estructuras furmales del original sino siguiendo el genio de li
lengaicdel traducior”. Ademds, Bonifaz mismo ba afinnado que "en lo que concicme al griego, la tarca (&
traducir) se diliculta y se acerca a lo yimposible.., Li traduccida diteral del gricgo « nuesiro idioma, podria
aseanejarse al trabajo de un adsico que irasladara af piao vaa partitura orquestad”, (¢f.Bonifaz Nugo, 1995,
p.7), ¢ Cotno, pues, no resuliacts forzada wno traduccion literal del gricgo al casteltano?

UBorges, 1974, p. 400.

NGareia Yebra, p. 40,
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Hesiodo o de Apalonio o de Partenio o de Calimaco o de Tederito o de cunlesqiers
otrog".=

Hubo y hay quienes piensan que la manera de tradueir en verso a los poetas "no es
solamente la mejor, sino adends la vinica que debe ser eimpleada”. Miis serenn e parece,
para hacer mis breve la ejemplificacion de esta disputa, 1a postura de fray Luis de Leon,
quien afirma que "el que quiera ser jucz jnexorable de fas traducciones podticas, pruchbe
primero qué eosa es traducir de una lengua extraiia a la suya, sin afiadie o quitar sentencia,
y guardar quanto es posible las figuras det original, y su donaire, y hacer que hablen en
castelfuno, y no coma extrangeras y advenedizas, sino como nacidas en é1 y naturafes”.?
Resulta acertada la pasicion de alguien mids cercano a nosotros; dice Jackohson (1966):
“por definicion, Ja poesfa es intraducible. Sdlo es posible una transposicidn creativa” 2

Sin embargo, me amparo en Kloepfer para Hevar a cabo una turea que parecerfa a
todas fuces insalvable: "la traduccidn s, para un dmbito deterntinado, a saber, para el de la
lengua extranjers, fa tinica forma posible de vida, de supervivencia de ki poesia, La
traduceion es 1a supervivencia de li poesfa, puesto que fa poesfa sélo vive en fi medida cn
que es comprendida”.*7 Si esto es cierto, como ereo, entonces resulla un imperativo para
quienes nos inclinamos profundamente por la poesia, hacer que fa poesfa sobreviva, en
medida que sea posible; incluso parece una tare urgente, puesto que hoy dfa se va
reduciendo cada vez con mayor intensidad Ja parte de fa sociedad que lee poesfa. Y mis
alin que otros, nuestros tiempos, permeados por la ciencia y fa téenica, necesitan de la

poesia, ya que "la rafz bisica de nueslra crisis caltural reside en la aterradora falta de

VAulo Gelio, Naches Aticas, 1X,ix.1-3: "Quando ex poematis Graecis vertendae imitandaeqne st
insignes: sementioe, non semper aiunt enitendunt ut cmnia auwing veba i eant i queor dica st
maehunt vertamas, Pordunt enim gratiam pleraque, si quasi invite et recusantia violentius transferantur,
Scite ego et vonsiderate Vergiling, crm aut Homeri ant Hesiod; ant Apollonii aut Parthenii aur Collinachi
aut ;I'Iwn(:rlli il quornndam alionen locos effingerct, portim reliquit, alia expressit”.,

HMalfitdere, citada por Bardon. 1980, p. 660: “est non sevlement lo meitfeuse metis méme I senfe i
dait étre pmployée”.

3:(_:?mdu por Grci Yebra, p. 68.

“Citado por Wilss, p. 172 “pretey by definition is untranstatable. Only creative transposition iy
possible"(cursivas wias),

<TCitado pur Garcia Yebra, op. ¢it., p. 131-132,
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ternura y de solicitud de os unos pactcon fos olros, de todos paracon T naturalezay para
con puestro propio futuro”. 2% Y no es que fa poesia sea solo lemuri, sino gue dstaes paste
csencial del Eroy, el cudl "estid invadido de un permanente iimpulso hacia arriba, Tacka fo
mds belto, lo mds verdadero, 1o mds justo y o mds humano” ™ en donde lo mids humano
incluye también los opuestos de fealdad, fabsedad, injusticia. Por si fuera poco, dice
Schadewaldt que "la palabra de a poesfa, frente al fogro de la ciencia, es una munera
indispensable, totalmente insustituible, de descubrir ¢f mundo, de Tundamentar b veatidac,

y, al mismo tiempo, es drgano vital de nuestra comprension del ser y del hombre”. ¥

La presenciu activa en la traduccion

Desde un principio pensé que ta labor de un traductor no es simplemente fa de un ser
obscuro yue trabaja y se eclipsa. No estoy de acuerdo con la ganadora del Premio Alfonso
X para k traduccidn literaria (1986), en que “el taductor debe desaparecer para que su
‘presencia’ no obstacelice la aparicion de las ideas e intenciones del ‘autor verdadero™. V!
Pues ;como puede desaparecer si "se estd consciente de que ki tarea del traductor no es
copiar sino recrear"? Me parece, ciertamente, una contradiceion que Ja misma autora
quicra desaparecer y al mismo tiempo recrear. Af ser el traductor bicutturad y bilingile, no
puede dejar de serun co-creador (y por lo tanto re-creador), una mente que conoce ambs
culturas, ambas lenguas, que son fo necesario para Hevar a cabo el proceso: ¢l traductor
estd presente en Ja traduccion. Para cualquier individuo monolingue, un texto en una
fengua que no sea T suya simplemente no existe (por lo menos de manera efectiva).
Cuando el traductar se pragone Hlevar, de nianera consciente y responsable, a la lengua

terminal un texto de partida, se hace creador en el sentido de que da vida, af wastadar de

LBair, 1982, p. 31,

Bfdem, p. 28.

0Citado par Gareia Yebra, p, 48.
Hporingues Cruz, 1987, p. 11,
thid,



una fengua v de una cultura a otra, afgo que pricticamente no existfa. En este sentido, fit
postura de Bardon nos pareee mucho mds realista: "fa traduccion na es nf traicidn ni
creacion, Traducir, es un medio, pero humilde: proporcionar el texto para gue, con
originalidad, se personafice". Si se enfrenti la tarea de traducir en forma bipolar -servir al
texto de partida y servir al posible fector del texto de legada-, se deben esgrimir entonees
dos fos conocimientos -marfoldgicos, sintdeticos, filolégicas, culturales- en aras de
fograr este buen término, que no serfa otra cosa que co-crear, Sorprende, verdaderamente,
que Segovia trate de simplificar con tanta facilidad el problema, ya que fe parece gue “como
traductor (sc. una persona) no pucde juzgar el texto ni interpretarlo, ni valorarlo; tio tiene ni
siquicra que comprenderlo, tiene que traducirlo™.¥ (;Como podemos ofrecer a alguien la

traduccion de un texto que no hemos comprendido?

Ciencia de la traduccion

Parece que es de nuevo Schieiermacher guien acuiia el término de Clencia de la Traduccién
(Ubersetzungswisenschafn).» Aunque Storig afirme (1963) que "no hay hasta ahora, una
teorfa de Ta traduceion metédicamente construida y aceptada por todos”,* se puede decir
que hay nutchos que se han dedicado a crear, analizar, profundizar, en la eiencia y ieorfa de
Ia raduccién. Dice Wolfram Wilss, otro alemdn, que “la ciencia de la traduecién enfoca
primordialmente ef procese™,}7 y abunda diciendo que “el acto de tradueir es un proceso de
formulacidn lingual que abarca un amplia espectra de procedimientos de transferencia

interlinguales”, o cual me parece sumamente acertado, ya que, ademds, debe entenderse

SBardon. p. 673: “la traduction n'est ni trohison ni création, Traduire, ¢'est un moyen, mais fmmble:
servir le lexte afin de permetire de retrouver son originalird personnelle”.

Hsegavin, p. 16,

BCEL Wilss, p. 36,

3¢Citado por Garefa Yebra, p. 16,

Twitss. p. 71.

BWilss, p. 32,



que el proceso de 1a traduccion es, también, hermenéutico (y, dado su cardcter, siempre
serd objeto de interpretacion). En 1977, Wilss edita un libro titlado precisamente “La
Ciencin de ki Traduccion, Problemas y Métodos” (Ubersetzungwissenschaft. Probleme
und Methoden). Resulta muy interesante mencionar algunas de las afirmaciones que hace
en su libro para, asi, poder camprender mids plenamente la teorfa de otro alemitn, Vermeer,
quie serd la que intentaré bosquejar y sobre a cual basaré mi traduccidn.

“La formacidn de los conceptos y de la terminologfa de la ciencia de la traduccion
-dice Wilss- no se realizé repentinamente; mis bien... lentamente, a pasos pequefios, al
margen del escenario lingiifstico de los afios cincuenta, en movimientos cautelosos y
experimentales en cuanto a ki teorfa y Ta metddica™ A0 Asf que, como ciencia propiamente
dichiy, la de Ta raduccion es extraordinariamente joven. Hay una particufaridad sumnamente
importante en una definicidn de este autor: "el traducir como forma especifica de k
comuticacion interlingual se refiecre a acciones y decisiones linguales, y tiene que
orientarse pur plantcamientos concretos referidos a los dos respectivos idiomas en
cuestién” M Wilss plintea que la traduccidn es parte de la comunicacion, por un lado; por
otro, comicnza a definir lo que ¢s comunicacidn: acciones y decisiones linguales. Me
purecen relevantes estos dos puntos, pues mds adelante los veremos desarrollados, con un
puevo enforque, e lit learfa vermeeriana, Y hay otro punto que Ilama la atencidn: "toda
traduccibn representa un experimento mds o menos exitoso de sincronizar los aparalos
reguladores sintdcticos, lexicales y estilisticos de dos idiomas, un idionta original y un
idioma meta”, 2 de hecho, concibe como mieta del proceso traductorial “la sincronizacidn
aptial (sic) de los textos original y meta”# La sincronizacidn se prepara y dirige

decisivamente por la comparacién de los potenciales sintdcticos y lexicales de expresion

WSe pucde enlender “proceso hermenéuileo” camo interpreiativo, que no se agola en la sintaxis ni en la
senudnlica ded texto; se debe Hegar a una traduecién *hermendutica’, en la que se busca apropiurse del texto
con ta conelencia de que I lengua y ta cubtura en la que se recibe imponen uny distancia, el distanciamicnto
qtte dit objetividad por encima de la subjetividad de It apropiacion” (cf, Beauchol, 1992, p. 45).

Awilss, p. 12,

HWilss, p. t5 (cursivas mfas).

wilss, p. 16.

PWilss. p. 71,
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inherentes a ambas lenguas. lo que implica que ¢l proceso traductorial pertencce a ki
lingiifstica sincrénicy, pero mds a la aplicativa, ya que entoca tanto la direccion LIL2
como L2/L. 1.4 Koschmieder (1965), precisando ki posicion de Mounin, define asi ¢f acto
de traducir: "entiéndase que traducir significa 1) encontrar ¢t G (das Gemeinte, to
intentado) correspondiente a Zx (Zeichen, el signa) en Lx (¢l idioma respectiva) a través de
Bx (das Bezeichnek -sic-, lo designado), y 2) encontrar ¢l Zy correspondiente al mismo G
en Ly a través de By 48

Todo lo anterior hizo que la investigacion de Ia ciencia de la traduccién fuera
adquiriendo, lentanente, nuevos giros y enfoques. Los tedricos, de vez en cuando, se
mostraban de acverdo entre si; atris veces, trataban de demostrar por qué determinada
teorfa v pate de teorfit se padia considerar incorrecta, Otros mds, a partir de una linea de
investigacidn dada, se proponfan profundizar de maneru exhaustiva. En esfa forna se
comenzaron & establecer nuevos postulados. Entre muchos, nos parece refevante, pard
pasar a la teorfa de Venmeer con cieras bases, uno que establecicron Nida y Taber (1969):
“en tiempos pasados, o que mds preocupaba en la traduccidn era la forma del mensaje...
Hoy, en cambio, preocupa menos la forma del mensaje que la reaccién del receptor. Lo
decisiva es que éste, en la medida de lo posible, reaccione ante el mensaje traducido de la
misma mancra que los primeros receptores reaccionaran ante el texto original. A Ia vieju
pregunta de si una traduccion es correeta habrd que responder con otra pregunta: ¢ para
quién?™16

Con estas bases en mente, se puede pasar a la teorfa de Vermeer, quicn ha
investigado de minera exhaustiva el fendmeno de Ia traduccion y ha elaborado una teoria
propia que. decididumente, me hi parecido ¢l sustrato tedrico adecuado para justificar y

llevar a cabo mi traduccion.

HLILL idioma original; 1.2, idioma - meta, como una de sus custidades esencialmente constimtivas,
Jjunto con fa intedingualidad y Ja irreversibitidad.

Hchado por Wilss, p. 51

YNida-Taber, 1969, p. 1516,
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La teoria del skopos"

Se recardard, por comparacion, aquellos puntas importantes que se fun uencionado para
exponer fa teoria de Vermeer. "Traducir, dice Valentin Garcla Yebra, es expresar con
palabras de una lengua lo previamente expresado con palabras de otra”® y mids adelante
abunda en la labor del traductor: "debe aspiras a decir toda y sélo la que el autar original ha
diche, y a decirlo del mejor modo pasible™. ® Sin duda alguna, es wna excelente definicion:
sin embargo, nos parcee que podria ser menos abstracta, ya que los fextos san
polisémicos, y decirlos "de la mejar manera” no garantiza que serdin entendidos. Afirmo lo
anterior, pues me parece mids completo tratar de sitara la traduccion en o que, picnso, es
st mareo nataral: la commnicacion. Por ello, prefiero la posicicn de Hans J. Vermeer: una
traduccion es wna feptativa de comticacion, que como oferta, ¢f otro puede aceptar o
rechazar, X

Quisiera hacer énfasis en que se enfoca todo el problema de la traduccién a partiv
del hecho de que se debe entender esa xetividad como up fendmeno de Iy comunicucian, El
tedrico alenidn me interesa, porque adopla una posicidn muy sagaz sf se da la
comunicacion; sin embargo. no hay que olvidar que téenica y cientificamente ninguna
comunicacion bumana es univocamente exacta, Y define Ja comunicacion de este modo: es
un comportamiento que se interpreta como signos que quieren decir algo al interlocutor v a
los interlocutores; ™! el proceso mental que se leva a cabo plica la claboracion de un
pensamiento y su expresion, y esta dltima operacidn, a su vez, incluye una traduccidn de lo
pensado, que se expresa fundamentalmente, pero no exclusivamente, por medio de un

comportimiento verbul.

VA gradezco by gufa det Dr. Pedro C. Tapia Zaiitiga paratado ¢l capilato sobie traduceion, en especial en
cuulLo se refiere a eshi feorfa,

WGarela Yebra, p. 126,

Wearein Yebra, p. 135,

Wy ermeer, 1990, p. 49 ¥ s,

SIvermeer, ibidem.



Tal vez convenga desarrollar un poco mds ampliamente lo que comprend( que
Vermeer entiende por comunicacion:
1) Dentro del amplisimo espectro de lo que es (son) la(s) accidn(es) (Handlung-en),
encontramos la interaccion, que ¢l autor define como una activided de dos (personas o
cosas), percibida cono tal (reciproca) por uno de los implicados en el proceso, o por un
observador; 2) ésta puede ser intencional o no intencional; 3) la comunicacion es una
interaccion intencional realizada (bdsicamente) con elementos verbales, e influida por una
amplia gama de factores, y, 4) dentro de la comunicacion, se bucde encontrar la actividad
traductoria y, dentro de ésta, la traduccién propiamente dicha. 52

Si lo que aqui se quiere destacar ¢s la traduccién como parte de la comunicacion,
serd conveniente analizar, guindos por Vermeer, cudles son los factores que influyen en
ésta -y, por tanto, en la traduccidn-, ya que su teorfa “parte del hecho de que toda
traduccién entraila una intencién informativa".5) Dentro de esta interaccién, juegan un
papel destacado, entre muchos otros, los siguientes factores:

[(E,R,S, SK, T)H

en donde I=Interaccién, E=Emisor, R=Receptor, S=Situacién, SK=Skopos, T=Texto y
H=Historia, que s¢ multiplican por tantas veces cuantas variantes o variados puedan ser,
en concreto, cada uno de los factores. ™

Lo mnterior puede ilustrarse con la teorfa de los "marcos y escenas” (scenes &
frames): lo que un individuo (A) tiene en mente y quiere comunicar es su escena (scene).
La escena es el mensaje que se quiere transmilir, un cdmplcjo de sensaciones. Estas
“sensaciones” (que tienen sus particularidades, como la sitacion externa, Ja forma extema
-gestos, Irases verbales- y la situacion interna -lo que no se verbalizn-) se encuentran

plasmadas por marcos (frames). Los marcos son la exteriorizacién de una escena (un

51¥a que iraducir, por gjemplo, tambicn abarca la Tarea de los iniérpretes, ¢l comercio y 1a propaganda
instructrivos cle,

S3vemeer, p, 55.

$ibid, p. 56-63.



marco sin escem se encuentri reducido a textema -aquella parte de una frase verbal que por
s misnut no tiene sentido propio).

Todo esto, para que otro individuo, (1), reciba ¢l mensaje, que detine como la
formu externa de una escena, lo que es perceptible para et receptor. Para ser nids claros: un
individuo quiere comunicar una escena, por decir, "esta ciudad ¢s un asco”, 1o cual se
encuentra impregnado de sensaciones individuales, como, por ejemplo, de qué ciudad
habla, por qué serd un asco, quién lo estid diciendo, ¢émo lo dice y qué es lo que no dice,
Todo ello influye sobre la manera en que el oyente recibe el mensaje, es decir, como
percibe lo que la persona dice, no dice y Ia forma externa e interna de o que dice, de
mancea que si un habitante de la Ciudad de México o de Los Angeles enuncia esa frase,
debe ser tomaclo en cuenta todo el contexto, y por éste, el mismo purlumento significa algo
distinto, si lo dice un habitante de Hamburgo, El Cairo o Hong-Kong; naturalmente, se
puede hablar de o distinto que podifa resultar para un habitante de Esparta o de la Roma
clisica; cada uno tendrd una diferente concepeidn de lo que et predicado nominal "asco”
entraii en relacién con el sustantivo "ciudad®, sin hablar de las personas que ni siquiern
conocen una ciudad, o de aquellos que lo dicen simplemente por "ardor” (es decir, que na
lo quicren significar verdaderamente).

Para comunicar su escena, el que habla se sirve del marco que integra a la frase .
castellana "esta - ciudad - es - un - asco” (un adjetivo demostrativo, un sustantivo, un
verbo, un artfculo y otro sustantivo que funciona como predicado nominal) y que dice sélo
lo que ¢! comunicante dijo. A eso que percibe el oyente mediante dicha frase, incluyendo
gestos, entonacidn, silencios y la manera particular de decirlo, es a lo que Vermeer lama
recepeion del mensaje: 1a asimilacién de toda una cscena que el que oye crea, o mejor,
recrea en su mente, Para que lo anterior cobre pleno sentido, hagamos que Vermeer vuelva

a Ia traduccidn, a ta que re-define como la transmisién de escenas, por medio de marcos



{textos), y basadas cada una en el conocimicnto de una cultues, yu que cada cultura posee
SUS Propids escens y marcos. s

Aqui se tocit uno de los puntos bisicos de L teoria vermeeriana: la cultura, Para el
investigador, el concepto de culura es, sinplemente, inseparable del problema de
comunicacion, y por tanto, del de la traduccion. Para ¢l es un conceplo histdrico:
traduceién implica -dice- un entomo culwral, un comportamiento culturad (la Trase del
ejemplo estid cargada de sememas culturales). Y define cultura como el conjunto de nornias
convencionales para comportarse en una sociedad, y el conjunto de comportamientos que
resultan de éstas. La traduccidn es un proceso intercultural, es I transeulturizacién de un
mensaje 0, de otro modo, traduccién es el medio de wna comunicacion intencional y
transcultural 56

Con estas bases tedricas, que resumi lo mds posible, redondea y completa su teorin

de Ia traduccién llegando al punto central: la exigencia bdsica de toda traduccidn es la

funcionalidad; se tata de gue el nuevo texto funcione en su afdn informativo (o expresivo o

ambos), y, para ello, de que tenga, como el texto de partida, un skepos (finalidad,
propdsito); que tenga en cuenta al receptor (a quien se dirige), que estudie su sitwacidn
conereta, y como tado es distinto con respecto al texto original, neeesariamente tiene que
varinr el nuevo texto: "el lexto de partida ya (mis o menos) cumplié su funcidn, ya no hay
que cuidarlo, hay que cuidar que el nuevo texto cumpla su skopos, que funcione”.S?

Si un texto, incluso un textema, contiene una infinidad de lecturas pasibles,
evidentemente tendrd una infinidad de posibles traducciones. En cste sentido, parcce
acertadfsinma lu opinién de Tomds Segovia: "la lectura, como la traduccidn, rehace...
dejundo siempre la posiblilidad de una traduceidn diferene, de una lectura diferente. Pero

1o ‘indiferente’. No cualguier traduceion”.® De este modo, volvemos al principio, a la

$para o anterior. of, Vermeer. ibidem, y Vermeer, 1992,

SOEL alemdn incluso clasifica ¢l concepto al establecer las diferencias, que oo expondré aqui, entre
parscultura. discultura ¢ idioculiura, (Vermeer, 1990, p. 36y 1993).

$TVermeer, 1993,

MSepovia, 1987, p. I8,
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primera definicion que Vermeer ace de lo que es i traduccion: unat oferia. Peso sin
duda, koferta tiene que brindarse; y, en ki aunera en que se reatiza, radica by coherencia
det pensamiento deb alemdn: un traductor debe "saber lo que esti hacienda” cuando opta
por su traduccion, es decir, debe tener muy claro qué, para qué y para quign traduce. Ello
deeidird por qué traducir de una manera u otra, por qué una estrategia y no utra, y cuidics
serdn fas consceuencias de sus decisiones, i.e., ef efecto que producird su texto énnino en
los receptores a quienes v dirigido,®

A partir de estos postuldos, parece que es una responsabilidad insvslayable que ol
tracductor defina su skopos (intencién con que tiene fugar la interaccidn),® que tome ¢n
cuenta quién solicita ta traduccidn y/o para quién y para qué estd pensada; s6lo después de
lo antertor puede decidirse por una posibilidad, por una estrategia. Creo que en esta forma,
mediante esti estrategia, ef traductor puede justificar como vilido -siempre y cuando sean
congruentes propuesta y traduccion- cualquier criterio para traducir, Y lo que se siente
como singular en todo este proceso ¢s que, aun a través de los faberintos tedricos, incluso
con fa duda que i veces hace sombrio el oficio, en cierto aspecto "esta tarca (sc. traducir)
¢s Y de producir otro texto que sin embargo es ‘el mismo™ 8!

Quise esbozar la teoria vermeeriana porque estoy de acuerdo en que, en primer
fugar, sin skopos ni estrategias definidus, ninguna traduceidn es susceptible de juicios
objetivos; y ademis, con un skopos definido y claro, la traduccion resultard mids adecuada
(puesto que se toman cn cuenta las culturas y sus efectos), y en segundo fugar, resulta
mucho mis sincerit la forma de realizar este oficio, ya que el traductor estd mds consciente
de todv lo que su tarea conlleva implicitamente, y se acerca con mds objetividad al texto,
sabiendo que éste es "politucético”, y que irremisiblemente cf ser fiel a alguno de sus

aspectos implica ser infiel a otros.

Vermeer, ibidem.
OVermeer, 1990, p, 56: "Eine fntention (Skapos), mit der die fnterection stanfinder.
S1Segovia, p. 15.



Por todo lo anterior (culturas, skopos, marcos y escenas), para el trabajo que nps
veupd, es neeesario tomar dos "decisiones”. Una: cudl es el fin, o los fines, de ha
traduccidn que ofrezeo; ki otra, tomando en cuenta fi primera decision: cudles son las

estrategias de las cuales me valdsé para cumplir con i intencion.
Estas versiones

Por mi decision personal y por ser esta una tesis de licenciatura en letras cldsicas, persigo
dos objetivos diferentes: en etecto, como me dirijo a dos tipos de lectores muy distints, se
hacen necesarias dos traducciones.

La primera busca ofvecer, en eastellano, una version poética ( y ritmica) que deleite
al lector que desconoce el griego, que no necesita el gricgo para disfrutar de los poenas.
Quicro lograr una traduccion que guste a mis familiares, amigos, conocidos y, en fin, o
cualquicra que por alglin azar tenga acceso a este texto. Mi lector no necesita las notas, no
neeesity el griego: le bustan el contenido y el ritmo. Por lo tanto, si nuestro texto original
griego estd escrito en forma poética, se debe procurar mantener dicha forma. Para lograr
este propdsito, para que i traduccidn funcione, para conseguir mi objetivo (skopos), me
valdré de ciertas estrategias, particularmente basadas en la teorfa de los marcos y lus
escenas.

Esta versién tiene un matiz mds personal y, a la vez, mds téenico y vermeeriano:
nos parecié que uno de los encantos (skopos) que tienen los poentas de la coleccidn, es su
musicalidad al ser lefda en el original. Consideramos junto con Tagore, que “el ritmo ¢s la
fuerza creadora en manos del artista”.#2 Para definir el skopos de mi versién, me basé,
primeramente, en fa tipologfa de textos; al saber que el texto original pertenece a
determinado tipo de texto, puedo clegir, con mayor precisién, una determinada estratepia

que permita que el nuevo texto funcione, es decir, que cumpla con su skopos. Después de

2Garcfa Yebra cita a Lspinasa Polil, quien cita a Tagore, p. 152,
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1945, muchos se dedicaron a investigar la tipologiu de textos: Fedorov-Casagrande
(1954), Jumpelr (1961), Mounin (1963}, Nida (1964), Kloepfer (1967), Levy (1963-69),
Irmen (1971) son los mis sobresalientes.8? Pero entre 1968 y 1972, Reiss clasifica los
lextos cn hres clases: informatives, expresivos y operativos, coordenidndoles un cierto
niimero de clases de texto a cada uno, y ligando consideraciones metodoldgicas y crfticas a
dicha clasificacion.ét Como traduzeo un texto literario (y por ello casi del todo de tipo
expresivo) 1a versidn se enfocard, mayormente, a fa equivalencia de cantenidos seimdnticos
(escenas) y a la equivalencia estilfetica (narcos). Digo "mayormente”, ya que {2 misma
Reiss afirma que “desde luego, no siempre ocurre que un texto cntero refleje
exclusivatiente una sola de las funciones del idioma: en la priciica existen numerosas
interseceiones y mezclas" 9 De csta forma, esta coleccién tambicn presenta, por ejempio,
wun cardeter informativo en cuanto 4 la mitologfa, a la cual se hace referencia continuamente.
Pero quicro recalcar que si, como Vermeer indica, el skapos es la intencionalidad, mi
nlencign es que mi version guste al lector medio de habla castellana que no sabe griego.
Por ello, he decidido ciertas cstrategias que, creo, hardn que la intencidn se cumpla y,
finalmente, que funcione el texto.

Asf, he tratado de hacer el andlisis de los textos que conforntan la coleccidn; basado
en lateorfa de los marcos y las escenas, estructuré una farmula: cada uno de los poemas,
como vimos, son textos de tipo expresivo; a partir de la transcodificacion, re-creo los
poemas en castellano, valiéndome de un ritmo equivalente. Para re-crear las escenas, me
sitvo de los marcos de la siguiente manera: los poetas anénimos que escribieron los
poemas originales, para el contenido (escena) que querfan expresar (contenido A), sc
sirvieron de un ritmo B (inarco B). Los poctas que han escrito en castellano han utilizado
para tal contenido A un ritmo C, Por lo tanto, si los poctas anénimos escribicran en

espaiiol, utilizarfan el ritmo C, y no B. Por ello, me serviré, principalmente, de versos

93Cf, Wilss, pp. 135-136.

648¢ puede confroniar, principilmente, su anfculo Textbestimmung und Ubersetzungsmethode. Entwurf
einer Textypologie, 1969, p. 69-75, y la bibllograffa que de Reiss oftece Wilss (op. cit., 345).

65Cinado por Wilss, p. 144,




heptasilabos (anacrednticos), y octasflabos (romances), dependiendo del que prepse gue se
adecua mejor a cada uno de los contenidos de fos poemas.t

En o que se gefiere a la Torma v a los figuras estilisticas y retdricas, aungue son
reflejo de os usos del mundo al que pectenecen, no tienen el genio de Jas grandes figuris
de dicha época (Calfmaco, por ejemplo). La coleccion tiene otros encantas: estis poennis
son, y fucron, canciones al amor y al vino, que imitan un modelo; "encantadoras y dulees
clegfas amorosas”, como las define Aulo Gelio.®

En mi versidn, lo que me interesa conseguir como resultado es que ¢l fector pueda
escuchar, preferentementc, un ritmo que equivaliera al griego, o, al menos, algiin ritmo
(equivalencia fimcional);, creo que otra decisidn hubiera ido en detrimenta de la coleceidn.
Entre vlras cosas, parque "piensen en Jo insoportables que resultan los poetas recilados por
actores que, para ‘interpretar’, no respetan ko medida delt verso, hacen enjambements
recitativos camo si hablasen en prosa, siguen ¢l contenido en fugar del ritmo, Para leer una
poesfa escrita en endecasflabos y tercetos hay que adaptar ¢l ritmo cantado que querfa el
poeta."® Lo mismo, mnetatis mutandis, se aplica a los Carmina Anacreonteu.

El cardeter del griego, mucho mds sintético en sus expresiones, me fuerza a echar
mano de los sinsaimos (ya que el gricgo puede emplear muchas palabras espﬁcfﬁcus para
determinado concepto, p. ¢. cantir -Geidw, NEATW, peAWdEW, Aéyw, AvEXEw- que en
castellano se reduee @ uno 0 unos cuantos: o puede usar una patabra que, necesariamente,
debe ser traducida de forma distinta, p. e. dmohde, Adyoc), del dinamismo del espaitol
para las construcciones, de alglin giro que valga para “imitar” al griego, de perffrasis, de
supresiones o adiciones (a fa manera de Virgilio); en fin, de todos los recursos de que
pueda dispaner, de tal maneea que consiga re-crear la musicalidad y el contenido de los
poemas. Espero que los posibles lectores juzguen con benevolencia este aspirar a "saber

mostrarse poeta para traducir a fos poetas.”® De igual maera espero que se cumpla

56pgry ello nos hemos apoyado bisicamente en Quilis, ap. cil. pp. 61-65 y 145-161.
S7Aulo Getio, XIX.ixd: " éxeyeta ... cratica dulcia et veausta.”

08Eco, (988, p. 47-48.

%9Gareia Yebra cita a Cary, p. 35.



sentencia que reza: “vale méds una buena traduccidn en prosi que una mala tradueeion en
verso; pero una buena traduccidn en verso vale mds que una buena traduccidn en prosa”.™

La segunda traduccion serd una transcodificacion (en adelante TC) que cumplin
con un skopos particular: ofrecer a tos sinados (receptores) que evaluardn fa tesis (y que
saben griego), como un testimonio de lo cursado en la crrera, una mestra de mi mancjo
de la gramduca gricga (en ningdn momento me atreveria o decir "dominio”) y de las
estructuras del castellano. Preciso que, con la TC, sélo me propongo trasladur las
estrucluras gramaticales: mi skapos, pues, serd traskadar ol castellano dichas estructuras.
Sin embargo, aunque la TC pretende ser una equivalencia de tales contenidos (y preciso
(ue, mediante "contenido”, me refiero aquf o Jas estructuras sintdeticns), no pretendo de
ninguna manera que sea idéntica, como quisiera Garefa Yebra En este sentido, abunda
acertadamente Garefa Yebra (aunque no precisa de qué tipo es el cantenido): "el ideal de un
traductor no puede consistic en traducir, en la lengua de desting, un texto cuyo contenido
corresponda exactamente al contenido del texto de la lengua de origen, sino, mds bien, un
texto cuyo contenido concuerde en el mayor mimero posible de elementos esenciales con el
contenido del texto de fa lengua de origen".”? En este caso, procuraré que concuerde ¢l
contenido de las estructuras gramaticales, Para ello, me valdré de Ia experiencia adquirida
durante la carrera y de los conocimientos que consegui almacenar. Es una traduccidn
“tradicional”, apoyada por el texto gricgo y por las notas al castellano, 1a cual permitied mi
evaltacidn, Una de las estrategias utilizadas es traducir, hasta donde sea posible, linea por
Ine, de tal forma que la nisma traduccién pueda servir como gufa para fa comprensidn del
griego. Esto ¢s o que persigo, esto lo que me interesa conseguir, Sigo el texto griego de la

edicidn de Campbell (Cambridge, 1988).

WGarcfa Yebra, p. 139-140,

Mdem, p. 47: "E) fin, ¢} objetivo de Iy traduccion cientffica os la reproduccion, idéutica en cuanto af
contettido, de wia estrucitira futicional por medio de otra esiructura equivalente. Por eso cf coneepto central
de tateorfa de I iwaduccidn cieniffica es Y invariancia®. (E1 primer subrayado es nifo).

PGarcfa Yebra, op. cit.. civa el capftulo sexio del libro La lexicagrafia (De la lingitistica tedrica a bt
lexicugrafia prictica), de G, Haensch, 1.. Woll, S. Eninger v R. Werner. (131 subrayado es mio).
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Pero para ofrecer estas traducciones debo, coma vimos, tomar en cuenta la cullura
y fas circunstancias en que la coleceidn fue escrita. Asf, ofrezco a mi lector una serie de
datos que puedan reforzar los conrenidos, fas escenas y marcos de los poemas. Por ello,
hago un andlisis, una investigacidn de lo que cansidero los datos mds importantes sobre la
coleccidn, de tal modo que mi skopos cuente eon una estrategia mds: que el lector de las
poemas tenga Ja oportunidad, por si mismo, de acercarse a la cultura donde nacieron los
poemas, No sdlo yo tomaré en cuenta la cultura, sino que busco la complicidad del lector

quien, por lo demds, sin lugar a dudas puede prescindir de esta investigacidn.
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IL SOBRE LOS CARMINA ANACREONTEA

Para los Carmina Anacreontea (cinnenes, cantos anacrednticos), la coleccidn que presento,
es conveniente hacer un breve andlisis de los factores mis importantes que puedan ayudar a
comprenderla con mayor claridad en su conjunto, su cultura y su tiempo. Sin duda, hay
quienes 1o necesitan de este andlisis para disfrutar Tos poemas: sin duda, hay quienes los
dislrutan miis despuds de haber lefdo Ta informacién que la filologfa brinda acerca de ellos
y. finalmente, wmbién hay quienes lo necesitan para poder leer los poemas. Trataré de
encontrar un tivel intermedio, de manera que k informacidn pueda ser comprensible tanto
para el que desconoce ¢l tratwniento filolégico de un texto como para el que algo sabe;
espero que aquél encuentre una manera nueva de acercarse a un texto, y que la aprecie;
quisiera que éste encuentre tanto fos datos necesarios a su saber como las referencias a
escritos de estudiosos mds experimentados. Deseo que este capftulo tenga un v:(lor bisico:
decir To que los poemas no dicen, Entrafia un riesgo: que resulte tan drido que apague el
entusiasmo. Espero que el valor se logre y que no se cumpla ¢l riesgo.

Se podrfa comenzar diciendo que, los Carmina Anacreonteq, constituyen una
recopilacidn de poemas griegos que imitan, o quicren imitar, el estilo de Anacreonte, poeta

Ifrico griego delsiglo sexto a. C,, de quien resulta conveniente decir algunas palabras.

Anacreonte

Dice kit Suda:™ "Anacreonte, de Teas, poeta lirico, fue hijo de Estino; segin unos, de

Fumelo; de Partenio, segiin otros y, segiin otros mds, de Aristocrito. Escribié poemas

73 t.a Suda ( Col6a) es ¢l nombre de un lexicon, no de un autor. Se¢ podrfa decir que es el primer
diccionario enciclopddico de la historia, ya que, a una voluminosa informacidn lexicogrdlica, acompaiiada d
ahundantes citas literarias -algunas de cllas dnico resto de obras perdidas-, aina un crecido ndmero &
pequeias referencias n diversos autores, que constitayen la principal fuente de informacidn sobre aulores y
biogralias. Fue compiladit hacia fines def siglo X d. C. (cf. Hammond, 1970, pp. 1019-1020 y Lépez
Férer. 1988, p. 1200). :
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elegiacos y ydmbicos, todos en dialecto jdnico: vivid en tiempos del tirano Policrates e
Samos, en la quincuagésima segunda Olimpiada (. 572-568 a.C.). Otros, dicen que vivid
en tiempos de Ciro y de Cambises, en la quincuagésima quinta Olimpiada, Debido a la
revuelta de Histeo tuvo que huir a Teos y establecerse en Abdera, Tracia, Dedicd su vida a
los amores de jévenes y mujeres, y a cantar; compuso canciones biquicas, yambas y s
Hamadas Anacrednticas”™ Segtin testimonio de Eusebio,” hacia el afo 536 a.C
Anacreonte era ya bien conocido (Anacreon lyricus poeta agnoscitur); ofro testimonio de su
fama es que, segin relata Pausanias™ en la Acrdpolis de Atenas se erigfa una estatua suya.
Vivié 85 afios, segdn Luciano,” {o cunl, en esos tiempos, representaba una longevidad
extraordinaria. Valerio Mdximo, asf como Plinio, cuentan que su muerte se debié a que, ya
a una edad avanzada, se le atord un huesecillo de uva en la garganta:™ aunque, segin
Cauderlicr estos autores se basaron en Verrio Flaco, quien a su vez se basé en alguma
fuente griega. Esta fuente, dice, debfa subrayar que Anacreonte habia muerto por una
enfermedad Hamada craguhy, alargamiento de dvula, Hamada asf por su semejanza con un
lueso de uva.” En resumen, Anacrconte fue un poeta lfrico que conocid la fama en vida y
fue reconocido en el mundo culto no sélo de Atenas, sino de Tracin y Tesalia, cuando
mchos. Anacreonte escogid el amor y el vino como suis temas bilsicos (particulanmente el
primero). Un escoliasta consigna; Anacreonte, cuando le preguntaron por qué no escribfa
himnos para los dioses sino para los muchachos, contestd: "porque ellos son mis
dioses".80 Compuso, pues, poemas liricos, ydmbicos y elegfacos. Su mélrica es

generalmente simple; los versos que aquf se presentan son, en su mayorfa, dfmetros

T4Cf. Suda, A 1916 (i 171s. Adler): 'Avakpéuv, Tijwe, Aupikde, Crublvou ulde, ol 62
Edwijhoy, o 8¢ Mapdevlou, ol 8t 'Apictoxpirou é8dfacav. Eypafey &heyela kal idpfoue,
'1d6c ndvra Bahéktw. yéyore kard Moluxpdrny Tov Cdpou vdpavwor 'Olupmdst v ' ol 6
qil Kipou kad Kapfucou rdrrovcw airde xatd viv ‘'vé "OMipmndsa. éxtecor 8¢ Téw 8ud
i 'letwalon énavdctacy gkncev  “Afbnpa &v Opdky. Ploc 8¢ v autd wpbe {purac
nafBur kal yuvawdy kal @bdc. kal cuvéypape mapolond te pédy kol dpoue kol Ta
kahodjeva ' Avakpedvreta.

5CE, Euseb. Chron. OL. 61.1 (p. 104 Helm, ii 98s. Schiine).

T6Ct, Paus. 1.25.1 (1 55 Rocha-Pereiry).

TICL, Luc. Macr. 26 (1 81 Macleod).

BCr, Val, Max., 9.12 ext. 8 (p. 462 Kempl) ¢ HN, 7.5.44, respeciivamente.

MEn Lustrin, 1944, p. 108,

80CE. Schal, Pind. fsthm. 2.1b (i 213 Drachmann)



cataléeticos o acatalécticos. En su honor fueron Namados "anacrednticos”. En seguida, yva
sobre las Carming Anacreontea, dité cuindo v por guién o quidnes fueron eseritos; como

Hegaron a nosotros; cudnto v céimo intluyeron, y en quicnes; qué dicen y camo o dicen,

Dataciin

Generulmente, y desde que se descubrieron fos poemas, se ha tratado de establecer su
fecha de composicidn; con mayor o menor exactitud se ha logrado. Trataré de exponer los
resultados y conclusiones mis recientes a que han podido Hegar las estudiosos, eligiendo a
aquellos que se han dediendo con mds ahinco al problema.

J.M. Edmwnds. quien editara la coleccion en 1931, tras un andlisis que trata de ser
exhaustivo (sin lograrlo, segin sutores como Brioso Sdnchez y Campbell), establece 1
conclusidn de que Jos poemas mds antiguos de la coleccion se pueden situar en la segunda
centuria 1.C.; los mds tardios entre 350 y 580 d.C.¥ Dihle (1966), a partir del andlisis del
lenguaje, arguye que la coleccion se puede datar entre los afios 350 y 580 de nuestra era 82
Coinciden en la fecha Himite final,

Cn 1970, Brioso Sinchez escribe un artfeulo en el cual afirma que el poema de la
cigarra (XXXIV en nuestra traduccidn) por "su minimo nimero de errores -prosddicas-
nos coloca en situacion favorable a una mayor antiglledad en comparacidn con otras
composiciones prosodicamente mas viciadas";8 prefigura asf un elemento de andiisis y una
inquictud hacia esta problemdtica; ¢sto le lleva a escribir, ese mismo aiio, un ensayo mds
lurgo y sumamente especializado sobre el cual vale la pena extenderse.

Brioso entiende como los problemas bisicos de la "cuestion unacredntica” T
datacion y la paternidad (1970, 8), y ata de demostrarlo basindose "exclusivamente (en)

aguetlos elementos que se nos ofrecen como mis objetivos y reductibles a cifras, of léxico.

"1C!‘. pp. 16y 17,

82Citado por Campbell, 1988, p. 11 (1av. Sted. 71 1966. 107 ss.), y por Brioso Sinches, 19700, p.
KTKA

$3Brivso Sinches, 1970, p. 314,



la sintaxis y Ta métrica” (ibid., 11), particularmente en esta dltima, Y en efecto, dedica scis
piginas a fos dos primeros elementos; del primero, afirmia que "los textos nos dan... un
vocabulario en su inmensa mayorfa tradicional”, del cual "sdlo once palabras pueden
Techarse como relativimente tardfas, entie los siglos Ly [V p.C.* (ibid., [3). Del segundo
elemento, la estructura sintictica, opina que "suele ser muy simple”, y presenta una lista
de los ntedios wilizados y de sus resultados; por ejemplo, el uso del optativo (ibid,, 14-
15), de las preposiciones (ibid., 15), de las particulas (ibid., t6), de los comparativos y
superltivos (ibid., 17) y del voeativo (ibidem), concluyendo que "nos sitdan de modo
decidido en [os siglos postreros del Imperio Romano, y, todo lo mds, en ¢l umbral mismo
det perfado siguiente”; esto quiere decir que, por ambos medios, "se lega a una fecha
aproximada ante guem que con escasas probabilidades sobrepasa los siglos V 6 VI p.C."
(ibid., 17-18).

En cuanto al anilisis de a métrica y prosodia de los Anacreontea, dicho autor ¢s
sumamente cuidadoso; en primer lugar, hace el estudio métrico de los poemas; a
continuacién, ¢t prosédico. Enscguida, se reficre a las diversas teorfas que, "tomando
como hase los nuevos recursos métricas, han intentado Hegar a conclusiones mds o menos
definitivas en la datacion de los poemas” (ibid,, 35). Criticai la agrupacion que se deduce de
In labor de Hanssen (ibid.,, 35-37); la clasificacién de O. Crusius (ibid., 38)
categdricamente, fa de Edmonds (ibid, 38-39), y termina con la de Sitzler; como
resultado, afinna que Hanssen y Edmonds son los que han mostrado "mayor riqueza de
datos y preeision cronoldgica” (ibid,, 41).

Sin embargo, propone una nueva datacion, puesto que los dos Gltimos autores
mencionados no coinciden, Y para proponeria, tomn como punto de padida el criterio
acentual (sin excluir los demas elementos, 4 los cuales hace actuar como demostracion de
tas fechas que establece), y dentro de este criterio, fundamentalmente el pricincipio de fa
paraxitonesis, “ya que todavia hasta bien avanzado el Imperio Bizantino las normas de la

acentuacion interior no estdn con firmeza establecidas para estos tipos de ritmos” (ibid,,
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41). Diclio criterio consiste en analizar como cran los usos de acentuacidn en las diferentes
épocas, para poder compararlos con los autores de las composiciones bizantinas escritas
por autores conocidos y que permiten ser datadas con mucha mayor precisién. Ofrece una
tabla de ta acemuacidn paroxitana en la que se especifican el niimero total de versos de cada
composicion, el de aquellas lineas que poseen paroxitonesis y su correspondiente
porcentaje; luego los compara con ¢ porcentaje de los semiyambos a que se llega con
Gregorio Nacianceno y, de fos dfmetros jénicos acatalécticos can Sinesio (mfnimos de
68.9 % y 70.2 respectivamente). Luego ordena los grupos y coneluye diciendo que “la
exploracion acentual de todos y cada uno de los poemas indica que, como Hmite de
composicién, Ja mayor parte de las Anacreontea diffcilmente puede superar el siglo V p.C."
(ibid., 44). Se obtiene, pues, la fecha a partir de la cual no pudieron haber sido escritos jos
poctnas anacrednticos.

En otro lugar, afirma que "el inico dato cronolégico que ha de servir de referencia
constapte para la etapa méds antigua es la cita de Aulo Gelio", de modo que “el tiempo de
Gelio puede convertirse, de inanera muy aproximada, en lu fecha post quem del texto"
(1981, xxxii); esto es, las primeras composiciones datan del siglo 1T d. C.84 Para finallzar
con Brioso, sintetizo: "la lengua, los esquemas rftmicos empleados, el espfritu mismo de la
coleccién invitan a situarl2 en bloque entre el final del helenismo, los siglos del Imperio
Romano y, quizis'. los primeros bizantinos" (ibid, xxvii). Se debe sefialar que el finul del
helenismo es de ditfcil datacion, ya que unos afirman que es el siglo I a. C. y otros que,
por ta influencia de Roma, se puede extender justamente hasta el final del siglo I d. C, De
la misma opinién es Giangrande (1975), quien dice que "la coleccién conticne poemas
compuestos en un perfado ubicado entre los tiempos helenisticos y los prebizantinos”,$

aunque tampoco precisa de manera exacta las fechas de composicicn,

BlAulo Gelio se puede situar entre . 130d.C. y ¢. 180 d.C.
SiGiangrande, 1975, p. 209: "The collection conlains poems composed in a period streiching from
Hellenistic 1o pre-Byzantine times”.
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Patricia Rosenmeyer (1987), en su tesis doctoral, divide fa investigacién entre lo
que lama evidencia externa e interna. En cuanto a la primera, lega pronto a la conclusién
de que "para la datacién y autorfa... no proporciona datos confiables en los cuales basar un
argumento filologico” %6 de modo que se aboca a la evidencia interna. Analiza los
anacronismos (nombres propios’?, nombres de lugares$®, costumbres y tdpicost?), ¢
dinlecta®, los usos post-cldsicos”!, el estilo? y la métrica®, para finalizar diciendo que "la
mayor parte de fa evidencia intema apuntit 4 una fecha de composicion no anterior a los
ticmpos helenfsticos (¢, 250 a.C.), y tal vez, tan tardia como el perfodo romino y un poco
mds" (1987, 92).

Canipbell estudia lo que otros investigaron: Hanssen, Sitzler, Edmonds, Brioso
Sdnchez, West, pero no emite una opinidn personal (1988, 16-18); lo dnico que afirma es
que "¢l fenguaje, la prosodia y el tratamiento de la materia debe haber mostrado, fuera de
duda, que los poemas no fueron compuestos antes del periodo helenfstico, muchos de elfos

tal vez no hasta las eras romana y bizantina" % y aflade mds adelante: "fos resultados,

BRosenmeyer, 1987, p. 85: “Extemal evidence for dating and atritmtion therefore docs not supply
reliable data on wich to base a phifological argument”.

8745 variaciones de nombres (p. ¢., ¢l epfteto "Lieo” de Dionisio, amar Cilérea a Afrodita) no se

an anles del helenismo (op. cit., p. 87).

88105 lugares geogrdficos pueden servir paru la datacidn; en su mayorfa, en esta coleccién apuntan al
helenismao (en el poema X1V, Baciria cs un reino que no existic hasta el helenismo); el culio a Cibeles y a
Alis -p. XII-, nunque conocido desde el siglo V a. C., no fue aceptado oficialmenie sino hasta el aifo 205 d.
C., en Roma. En et poema XXVII, se menciona a los partos, pero Herddato (iii. 93), describe u los purios
hajo el yvgo persa. Segdn la autora, Stark alimia que Anacreonie tos hubiera llamado simplemente
“persas”, ya que se les Hamaba “partos” a todas las tribus asidticas en 55 d. C. (cf. ibid., pp. 88-90).

89510 un par de ejemplos: el uso personal de una eskamilla (p. XI) no es clisico; las estaluas de dioses
pertenectan a los temiplos. Efuso de In técnica encdustica para pintar, relacionada con el arte rodio (p, XVI)
hace pensar que un taller de pintura en Rodas no tuvo repulacién hasta principios del siglo 11T a.C. (cf. p.
91 y nota 168).

or ¢jemplo, el uso de formas dlicas -que no se encuentran en Anacreonte-, la mezcla del dérico con ¢l
jouico y el uso del ddrico puro llevan a los crfticos (Stark, Dible, West) a condenar este conglomerado &
diferentes dialectos y a ltamarlo “innrgdnico, inarménico o degencrado”, y definitivamente no anacrednlico
(ibid,, pp. 94-96).

91Por ejemplo, en et poema XXXIV, el uso del koind, (8. dhia; 9. dmo undevde, pridev en vez
oddév; L. wpodri rnc). Otro cjemplo, el uso de Tt en vez de ¢ y el uso de Gpae 11 a principio de oracion
(cf. ibid., pp. 96-97).

9Lt uso de de ) repeticién, ¢ homoteléuton y In lileracion llevan a Stark a pensar en ana fecha tndfa
de composicién. Los crfiicos coinciden en que simplemeale por comparacidn con ¢! estito de Anacreonle, ¢l
estilo de Jus imitaciones por fuerza debe ser posterior por mucho leinpo, cuando menas cuatro siglos (ibid.,
98),

9Para ello podemos remitir tanlo a Rosenmeyer (pp. 99-104) camo al articulp de Brioso Sdnches
(1970, pp. t9-31).

HCaupbell, 1988, p. 102 "Languiage, prosody and the treabuent of the subject-tuatier should have
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evidentemente, dependerdn del texto que se adopte” (ibid., 16); esta observacidn nos
parece fuera de lugar, ya que ¢l mismo establece un texto, pero no desarrolla una teorfa
personal, se contenta con indicar que estd de acuerdo con Brioso Sdnchez, y se penite
aclarar que las conclusiones de éste valen para fos pocimas kargos, ya que los cortos todavia
se presentan como dudosos (idem), cosa que ya el misimo Brioso habia advertido S

Como yo no establezeo el texto, puedo permitirme estar de acuerdo con Brioso
Siinchez, que me parece el mds confighle por sus procedimientos metodoldgicos y por el
andlisis de las investigaciones de los mejores editores del texto; como advierto,% sigo ¢l
texto de Campbell; hubiera prelerido seguir ¢l de Brioso, pero lamentablemente lo obtuve
cuando este trabajo estaba ya casi concluido. Par co, para finalizar con este punto, afinmo

que la datacion de esta coleccion se puede situar entre lo afios 200 y 500 d. C.

Transmision y Autoria

El problemu de la autorfa comienza con la publicacion misma de la coleceidn; llega a
nosotros a partir de que Henri Estienne (Stephanus) publica cincuenta y cinco poemas
griegos (Parts, 1554), con traduccidn lating, bajo ¢l titulo de Anacreontis Teii Odae. Lo
mis seguro es que fas haya copiado "de un vicjo manuscrito” que habfa visto en Lovaina,
Se trata del Codex Palatimus 23, del siglo X, que contenfa la Amtologia Griega. "Es
probable que en 1551, el cddice... que contiene las odas como un apéndice a Ia antologfa
de Constantino Céfalas, pertencciera a Joha Clemens, paje en tiempos de Tomiis Moro” 7
Estienne rodea de un aura de misterio a editio princeps de las Anacrednticas, tanto que ni
siquiera su cuiado Casaubon consigue hacerlo hablar. Muere sin revelar su “secreto”. Sin

embargo, fueron publicadas -aunque omitié algunos poemas, como el introductorio- y

shown bevand doubt that the poems were not composed hiefore the hellenistic period, most of them perhaps
not uplil the Roman and Byzaniine eras®.

Y5CT, Brioso Sdnchez, 1970, p. 43,

Y6yid. supra p. 29,

eernindez Galiane, 1969, p. ST1.
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wvieron un éxito extraordinario. Se reeditan en 1556, y Pierre Ronsard -junto con sus
amigos de la Pléiade- celebran et gran descubrimiento; prucba de ello es el poenna del
mismo Ronsard, que dice:

“je vay boire a Henry Estienne,

qui des enfers nous a rendu

du vieil Anacréon perdu

la donce Iyre téiene

La suerte del manuscrito es la siguiente: entre 1584 y 1606, ¢l cidice estaba en
Heidetberg, ya que el crudito Salmasius lo vio en I biblioteca, En 1623, gracias al papa
Gregorio XV y ya probablemente dividido en dos volimenes, pasd a Roma en culidad de
botin de guerra; en 1797 fue trasladado a Parfs bajo el mismo concepto; en 1816 volvié a
Heidelberg, pero sélo parciatmente, pues los franceses se las ingeniaron para quedarse con
¢l segundo tomo, precisamente aquel en que se hallan estos valiosos poemas. Actualmente,
el volumen primero contiene los libros 1 a 13 de la Antologfa y se encuentra en Heidelberg
(Cod. Gr. 23); el segundo, mds pequeiio, contiene los libros 14y 15 y los Anacreontea, y
estd en la Bibliotheque Nationale de Parfs (Cod. Gr. Suppl. 384).9 Desde su
descubrimiento se ha editado y se sigue editando.

Pero, volviendo al siglo XVI, en la segunda. reimpresion de los Carmina
Anacreontea, ta de 1560, aparece un nuevo poema, ¢l introductorio, que comienza: "Al
vernie Anacreonte, el poeta lirico de Teos...” (1, 1-2): ello implica que no es Anacreonte cl
que habla.!™ A partir de entonces se ha discutido I autorfa de los poemas, tanto el que
sean o no de Anacreonte como las razones que indican por qué pueden ser de uno o varios
autores andénimos. Un criterio que nos puede guiar es el siguiente: “"siempre que hay un

problema de autenticidad, y puesto que mny pocas obras de la Antigiiedad se nos han

98"Quiero brindar por Henri Estienne/ que de 1os infiernas nos ha traldo,/ del viejo Anacreonte perdido,/
1t dulce lira de Teos", cf. Ferndndez Galiano, op.cit., p. 572 y Labarbe, 1982, p. 146.

NCY, Ferndnder Galiano, 1969, p. 571y Caumpbell, 1988, p. 5.

WDice Brioso Sdnchez: "solo hasta la reimpresisn de 1560 aparecié el poema introductorio, que tan
devastador testimonio oftecfa contra la autenticidad de Ya obra”, 1970, p. 7.

KH]



transmitido como andénimas, es porque una serie de crlicos o editores antiguos han
insertado entre las obras del autor una a fa que, con rzén o sin ella, se ban opuesto
modernamente reparos” (F. Galiano, 1952, 231), Asf, por mucho liempo se dedicaron
criticos y editores # buscar cudles poentts si eran de Anacreonle y cudles no. Opina
Camplell que "es sorprendente que, durante tres centurins desde fa edicidn de Stephanus,
los estudiosos hayan permanecido reacios a abandonar Ia atribucién (de los poemas) a
Anacreonte" 19 y Brioso es de Ja misma opinidn: "lodavia a través del siglo XIX, hasta su
final incluso, lubo defensores de reducidos grupos de composiciones como auténticas”, 0t
Sin embargo, en 1834, Berk declara apderif toda la coleccion (¢f. Brioso, idem), y desde
entances, también Rose, Hanssen, Crusius, Siizler y Edmonds s¢ han pronunciado en el
mismo sentido, sin mencionar a quienes ban escrito, en las dlimas décadas, sobre las
Anacreonticas.

Por ejemplo, para Rosenmeyer no representa un problema fa autorfa, simplemente
afirma; "e! poela permancce anénimo, porque fa dnica figura autorial de alguna importancia
en esta coleccién es la de Anacreonte”,' cosa que muy probablemente sabian quienes
escribieron; de hecho, ef género lleva implicito al autor undnimo. En nuestros dfas, aunque
durante tanto tiempo engafiaran a muchos, nadie duda de que cada una de estas odus haya
sido compuesto con la intencién de imitar a Anacreonte, como lo prueba el hecho de que
dicho poeta aparece citado por nombye siete veces./®*

Finalmente, veanos algunas razones por lus que Femdndez Galiano piensa que son
de diferentes autores y no de Anacreonte:

1) frente a las 170 citas de Anacreonte en escritores eruditos de época no demasiado tardfa,

no hay ni una soln de las Anacrednticas.; 2) son muchos los anacronismos, tanto de tipo

10tCampbell, op. cit., p. 10: "It is astonishing that for three centuries after Stephanus' edition scholars
should have been reluctant to abandon the attribution to Anacreon”.

}02Brioso Sénchiez, 1981, pp. xii y xiii; entre los defensores se pueden mencionar a Michelangeli y a
Taccone,

I03Rosenmeyer, 1987, p. 86: "The poet remains anonymous because the only amthorial figure of any
importance in this collection is that of Anacreon’”.

WHCE T, 1, 13, VI, 2; XV,7, 13,27, (31 en algunas ediciones, no en ésia); XX, t; LXb, 7.
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informativo (geogrdfico, por ejemplo) como de lenguaje; 3) la temdtica es totalmente no
anueredntica (yo preferiria decir "en muchos aspectos no anacredntica™y; 4) la mitologia
aparece empequeiiecida, debilitada y privada de todo rasgo heroico; 5) abundan las
imitaciones na s6lo de Anacreonte, sino de Arquiloco, Safo, Aleeo, fbico y olros; 6)
lengua presenta diferencias dialectales y s ajusta bastante bien ab tipo comiin de las épocas
romana y bizanting, y 7) no faltan, en fin, argumentos prosddicos y métricos (como la
utitizacion de estribillos -por ejemplo en et poema L-, ta longitud de ciertos poemas -XV,
XVI, XVIL XXXIIL LV, LVILy LVHI- y los cambios de métrica en un mismo poema -
por ejemplo, el XX).104

De este modo, me parcce claro que esta coleccidn no fue compuesta por
Anacreonte, sino por varios poetas que prefirieron permanecer andnimos, en la imitacidn

del gran lfrico.

La temdtica

Dos temas principales dominan ks Anacrednticas: ¢t umor y el vino. Pero no resultard
ocioso analizar un poco mids a fondo tanto el porqué de estos temas como las diferencias
que encontramos respecto a Anacreonte,

Se puede comenzar por el poema introductorio (1), et cual define a ta coleccidn. En
primer lugar "Crusius, Hanssen y Berk sitdan esta obrita sin vacilacién alguna dentro de la
capa mids antigua de la coleccidn”,! por lo que se deduce que define con tacitidad ol
género. Ya se dijo!® que se habia omitido cl primer poema en la editio princeps, porque
hubiera sido inmediata la reaccion de lectores y eruditos al saber que Anacreonte no era cl
autor de los poemas. Me dejo guiar por Brioso Sdnchez, quien, ademds de editarlos, tantos

artfctlos ha dedicado a estos poemas, "El simbolismo contenido en & Anacredntica -dice-,

W5CF, Ferndndez Gatiano, 1952, p. 225.
1%Brioso Sdnchez, 1979, p. 8 (ver notas 4, 5 y 6).
07yid. supra, p. 37,
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nos acerca a todos aquellos casos de consagracion en que de alguna manera se exterioriza
un programa literario” (1979, 6). Se habla, pues, de un programa literario a seguir. Pero
jedmo? y jeudl? "Anacreonte se muestra en sueiios al autor y, de modo simbélico, lo hace
depositario de su arte; el autor recibe asf su consagracion poética... de manas de un poeta
antiguo, cabeza del género” (ibidem), de esta forma, “Anacreonte vicjo, borracho y
enamoradizo (se vuelve) ina constante en la epigramdtica helenfstica y posterior” (idem.,
3). No serin los Anacrednticos ¢l inico caso de consagracién poética, pero mds adelante
encontraremos que éstos se convierten en un género literario que opaca incluso al mismo
Anacreonte. Veamos ahora, cudles son las caracteristicas del género: “"con el ténmino
érotos, se resume fo mis relevante del programa poético def género” (idem., 7), esto es,
poesfa de amor, erdtica; por otro lado, "el vino... la embriaguez, es pane esencial del
género anacredntico" (idem., 6). De esta mancra, si bien Ias lineas generales tienen relacion
¢ inspiracion directa en Anacreonte, fa forma y el tratamiento de Jos temas son lo «que
establece las diferencias.!® Pero sigo con el poema introductorio; en la Ifnea 12 se habla de
la guirnalda, afirmdndose "que désta era para los antiguos griegos un sfinbolo de
consagracion..., guirnalda y poesfa son conceptos asociados al menos desde Sato, y algo
semejunte ocurre con la guimalda y el amor” (idem y sus notas 3 y 4), Por qltimo, "en las
lineas finales del texto... la idea del contagio, de Ia fuerza transmitida por el contacto del
abjeto” (ibid., 7) resulta evidente. Ya estd delineade todo e programa; ademds "también se
reivindica... el uso de una medida métrica concreta” ya que se utiliza dicha méirica en el
poema mismo (ibid., 8), sobre la cual abundaré en otra parte.

Las directrices estdn dadas: vino y amor. Como necesario antecedente y por
contraste, me ocuparé ahora de la temdtica original de Anacreonte!® y de algunos
clementos de las Anacrednticas. En su edicién, Brioso comenta que "de fa lectura de Ju

coleccién no se deduce sino un fuerte desvirtuamiento del campo poético del verdadero

108por es0 ya aclré anies (vid supra p. 40) que Feendidez Galiano exagera cn ef punto 3.
109A Igunas ediciones de Anacreamie son la de Edmonds (London, 1931, vol, ii), ta de Dieht (Leipzig,
19491952, vol. i), la de Bowra (Oxtord, 1961) y Ia del mismo Campbell (London, 1988, val. ii).
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Anacreonte... negativa a preocupitrse del mafiana y de la muerte... personificaciones de
conceptos abstractos, alluencia de entidades mitoldgicas que parece claramente ajena al
estilo de Anacreonte. El espiritu incluso posthelenistico domina la coleceidn, con ecos de J
Segunda Soffstica, resabios de estoicismo y de Ia ciencia, influencias remotas de la
bucdlica...” (1981, xv y xvi). En csa forma, "las nuevas composiciones llenaban mejor los
gustos de la época. Como resultado, se crea el género de los dvaxpedvrera” (ibid., xvii); y
por ello, “a la vez que el género engrosaba... los textos de Anucreonte dejaron de copitrse
y por tanto de leerse” (ibid., xviii). Y es verdad. Ya Wilamowitz habfa apuntado que "l
fama de fas Anacrednticas debi6 de cclipsar, ya en las mismas épocas helenfstica y romana,
el prestigio de que gozara ¢l vigjo cantor”,''® de modo que nos encontramos con un
fenémeno curioso: el anacreontismo, tftulo de un anticulo en el cual Labarbe destaca
particularmente "el elogio de la naturaleza, donde la belleza, ¢l amor.., y el deseo de beber
estin presentes por doquier” !

. Pera el valor de esta recopilacion estriba, sin duda, en que la mayorfa de los autores
saben entremezclar los rasgos de ascendencia literaria (i.e. la tradicién de lirica griega), las
influencias (en particular ta de Anacreonte) con otros de nuevo cuiio, lo cusl imprime un
toque de originalidad a la coleccién. Eran otros tiempos, como acabamos de ver, otros
gustos; y si tuvieron tanto éxito fue porque supieron, por medio del cambio, adaptarse nl
momento, esto es, fitncionaban. No ¢s, en vano, un género que se ha cultivado desde el
Imperio Bizantino hasta el siglo veinte (pero de ello hablaré mds adelante).

Observaré ahora algunas diferencias de tratamiento de los temas entre Anacreonte y
¢l género que lo imita. Primero, en aquél, las mujeres no son tomadas demasiado en serio,
sino de forma superficial: la muchacha que él serfa capaz de dominar; Herotima,
frecuentada por los hombres como calle populosa; la que complace a extranjeros, pero no i

Anacreonte; la que escapa del poetd como pdjaro asustado; la que se exhibe desnuda; la

HOCitado por Ferndndez Galiano, 1969, p. 587,
"eabarbe, 1982, p. 166: “L'éloge de la nature, ofi de la beauté, lumnur et le désir de botre somt
partout présenss”.
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nifta de la pelota que se burla de sus canas... Distinto es cémo conciben a la mujer en
nuestra coleccion, donde ocupan un lugar a mismo nivel que los hombres, 1?2

En cambio, quienes verdaderamente interesan a Anacreonte son Jos hombies
(aristécratas, compaiieros, artistas: simplemente hombres): Cleobulo, Megistes, ¢l famoso
Batilo, Esmerdies, Estratis, Alexis, Targelio, Leucaspis, Simalo, Erxidn y el muchacho
anénimo de mirada virginal. En cambio, en lss Anacrednticas sélo aparece Batilo -con
seguridad inspirado dircctamente en Anacreonte- casi como cliché, !V

El Amor en Anacreonte no es juguetén, despiadado, divertido; ¢s violento,
arbitrario, domador, provocador; emborracha, es caprichoso. Anacreonte quicre huir,
descansar de él; afora paz. En nuestros poemas al Amor se le desea o se le invoca o se le
acepta resignado. La poesfa de Anacrconte es terrible y hermosa, como la de Safo; los
poemas de esta coleccidn, menos dramiticos, son joviales, festivos, frescos, sin mayores
COMPromisos.

* Anacreonte bebe, pero no quiere, de nuevo, volver borracho a casy; clige a
Dionisio como su protector. No ¢n nuestros poemas, donde se requiere ¢l vino para
olvidar, para enloquecer en delirios biquicos.

Me parecen: éstas las diferencins fundamentales, sin hablar de lenguaje, sintaxis,
altura poética. Un género que imita es, casi siempre, menor. Argumentos hay todos los
que se quieran; Rosenmeyer, por poner sélo un cjemplo, nota que la recurrencia temdtica
salta a Ja vista, y que vuelve redundante la coleecion, al igual que la repeticidn de palabras
como amor, vino, guirnalda, rosa, danza, belleza, beber y sus derivados,!

Es un género menor, pero no de poca importancia. Creo que el gran error en el que

han incurrido tanto lumbreras de la talla de Wilamowitz!!% como estudiosos menos

HICE, por ejemplo, la similitud de trato a un hombre y @ una mujer en los poemas XVI y XVII, en los
cuales se nvoca at pintor para que haga ¢l retridlo una mujer (XVI) y de un hombre (XVII) de manera casj
idéntica.

W3Los poemas se refieren, velada o abicnamente, u mujeres, en siele ocasiones (XVI, XXII, XXIV,
XXXIL XXX VI XLITy XLIV); a hombres (Batilo), cuatro veces (X, XV, XVIly XVIII).

H4CE, Rosenmieyer, 1987, p, 25.

WICE. Rosenmeyer, 1987, p. ix, quicn eita de ta siguicnte mancra a Wilamowitz, a propésito de la
Canmina Anacreontea: "he who finds such flar soda water pulatable, should not dttempt 1o drink the pure
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conocidos, es ¢l juzgar este conjunto de poemas con pardmetros incorrectos: 1o es
Anacreonte, no es la gran poesfa lfrica griega. Es un género que, aunque nacido de

imitacidn, llegd tan lejos que atin nos seguimos ocupando de ¢ en pleno tin de milenio.

Las Anacrednticas como género literario

El hecho de que las Anacrednticas se hayan reunido como un grupo separado es resultado
de la conviceidn de que formaban un género literario distinto,!6 afirma Danielewicz,
(1986). Analiza los diferentes términos que normalmente fucron o son utilizados para
referirse a lus poemas que imitaban el estilo de Anacreonte (dvarpedvreia), el melro
(avarpedvreroc) y el género poética (avaxpedvttov; ibid., 42). Mds adelante, describe sus
caracter{sticas, dividiéndolas en tres aspectos: el modelo caracteristico de la estructurg; los
temas y su presentacién; el tono emocional y la realizacién formal. Concluye resumiendo
de la siguiente manera; "las Anacrednticas proyectan lu simacién de la fiesty, crean un rol
para un intérprete que participa en el simposio. Su funcidn de auto-consolacidn estd
enfatizada claramente, Sus mds caracterfsticos temas son ¢l vino y el amor, alubados como
los mis efectivos remedios para los problemas. La presentiacién de estos temus, asf como
su diccidn, se caracteriza por el decorum, que elimina cualesquiera imfgenes o expresiones
drdsticas. No se refiere a ningtin autor por nombre. La mayorfa son cortos, Dos medidas
métricas son usadas casi exclusivamente: el semiyambo y el anacrédntico. El principio
estructural preferido es el paralelismo a varios niveles, El estilo se caracteriza por la

simplicidad de las formas de expresién”.1'7 Para explicar cémo es que nace un género

Hellenic wine".

NoDaniclewice, p. 41: "the fuct of collecting them as a separaiedd gronp resulied from the canviction
that they were a separate literary genre".

UMbid,, p. 50: "Anacreanties praject the situation of the feast, they create @ rale for a singer
participating in the symposium. Their function of self-cansolation is clearly emphasized. Their mast
characterisiic subjects are songs, wine and love praised as the most cffective remedy for wronbles. Their
presentation of these subjects as well as their diction is characterized by decorum that eliminates any drastic
images or expressions. Neither speaker nar adressees are referred to by name. The majority of poems wr
short. Two metrical measures are used almost exchasively: the hemiamb and anacreontic. Fhe favourite
structural principle is a many-levelled parallelism. The style is characterized by the simplicity of forms of
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literario parece mejor la investigacion de Patricia Rosenmeyer, quien prte de la retlexidn
en torno al concepto de mimesis o imitacion,

Rosenmeyer (1987) se basa en el hecho de que Ly imitacion anacredutica "ni es
retadora ni agresiva, y el fin no es sobrepasar al modelo, sino igualarlo. Los poetas
imitativos toman la persona de Amicreonte y s¢ vuelven 'Anacreonte por un dia™.h8
Afirma que dichos poemas se definen a si mismos como "poemas derivativos”, lo cual
implica que nada tengan que ver con originalidad o individualidad (ibidem), Establece las
diferencias con algunos ejemplos de la literatura griega, cuya influencia o intercambio
literario se basa en ta rivalidad y la agresion (aydv), no en la cooperacién. ! Ni siquiera
el término aemulatio, tan querido por los romanos, resulta exacto, yi que dste incluye
contenidos de servilismo o de celos hacia el autor emulado.'2¢ Los poetas imitadores del
lirico "jamds ‘romperfan una lanza' sobre Anacreonte - su modelo es para ser imitado, no
emulado” (ibid., p. 203). Dichos poctas, pues, toman como modelo al de Teos y lo
vuelven 'a su imagen' de manera ereativa: suspenden lo que no sienten como propio,
intensifican lo que les parcce mejor. De este modo, las Anacrednticas "presentan una
imagen de Anacreonte realineada y reducida con precisién, y la nombran su modelo; lo
rebajan 0 una talla mancjable y ello les permite desviar la ansiedad de luchar contra todos
los aspectos de su influencia”.'2! Lo anterior, efectivamente, altera la imagen del poeta para
la posteridad. Pero dichi imagen, aunque sea incompleta, es la que aquetla sociedad queria
(0 necesitabr) que representara Anicreonte; es, de nuevo, la imagen que mejor fimcionaba

(0 que creo que mejor funeionaba).

expression.” En cuanto af paralelismo, ef. p. ¢ 1X, 3,9, 19y L, 1, 5.9, 13, 17, 21, 26,

HW8Rosenmeyer, p. 198: “it is neither challenging nar aggressive, and the aim is not to surpass the

l;wxlcl but 1o equal it. The imitative poers 1ake on the persona of Anacreon and hecanme "Anacreon-for-a-
day™,
OEy la literatura dromdlica. por ejemplo, la compeiencia: en Las Ranas de Aristofancs, en donde
Esquilo y Enrfpides intercambian retos e insultos. Iguatmente agonistas son tos participantes en el Partenio
de Alemiin o en los versos pastorales de Tederito. A nivel personal, ¢s tradicional cncontrar en ks
biogralins la competencia de Pindaro contra Baquilides, de Apolonio costra Calfinaco o de éste contra los
Tck}uincs (cf. p. 200-201)

0vid, infra p. xii-xiii.

12Vibidem: "The Amucreouten present a sharply reduced wid realigned image of Anacreon, and call that
their model; they cut him down to a manageable size and thus deflect the anxiety of dealing with all the
aspects of his influence”,
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Si aesto le agregamos que el contexto histdrico-social ha cambiado, que ya no se
lee & Anacreonte, que los textos del poeta dejaron de copiarse y, por lo tanto, de leerse,!?
y, finalmente, que ¢l gusto de la época es diferente, resulta mucho mds sencillo
comprender que surja otro modo especifico de poetizar, un modo nuevo, andacredntico.
Bajo et anonimato y el anparo de un nombre consagrado, el hueco que Anacreonte dejaba
fue ocupado por el género que en él decta inspirarse, ya que "reunfa los ingredientes
necesarios para llenar este espacio, y la advocacion del nombre de Anacreonte le

proporcionaba la respetabitidad precisa™ 123
El tmpacto de las Anacrednticas en las literaturas

No es imposible que lo que conocemos hoy bajo el nombre de Carmina Anacreontea no
haya sido el dnico grupo de composiciones de este tipo que existi6; es muy probabie que
hayin ‘circulado otros poemas o, incluso, otros grupos de pocmas. El hecho es que este
corpues es el que nos fue Uanéxnitido; pero, si bien Ia presencia del género fue mds bien
déhil entre los romanos, en el Imperio Bizantino tuvo una aceptacién mucho mayor.
"Precursores de estn poderosa corriente son Sinesio de Cirene y Gregorio Nacianceno,
hasta que cuaja el género con caracterfsticas plenamente bizantinas en torno al cfrculo de
Gaza".'2¢ Entre los mds destacados de este grupo se encuentran Juan de Guza (s. VI) y
Jorge el Gramdtico (s. VI), En el siglo VII, Sofronio de Jerusalén (o Sofronio el Patriarca)
inicia una nueva ctapa, y, hasta el siglo XV se pueden encontrar nombres tanto de hombres
de Iglesia como paganos: Elfas Sfncelo (s. VI, Ignacio Didcono (s, 1X), Arsenio el
Arzobispo (s. IX), ledn VI el Fildsofo (s. IX-X), el Patrisrca Focio (s. I1X-X),
Constantino de Sicitia (s, X), Cristéforo de Mitilene (s. XI), Nicetas Eugeniano (s, XI),

122Cf, Brloso Sénchez, 1981, p. xvlii,
123Brioso Sdnchez, op. cit., p. xix.
MBrieso Suchez, op. cil., p. xx.
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Teodoro Prédromo (5. X1), Juan Commeno (s. XII), Juan Catrares (s. X1V), Manuel 11
Paleslogo (s. XIV-XV), Ledn Magistro y Miguel Sfncela, 128

En general, se puede hablar de un cambio en la temitica, dada Ja influencia cristiana
de muchos de los autores. Al ser el género un cémodo medio de imitacién de la poesfa
antigua, de fécil asimilacién y capaz de adaptarse a las nuevas nccesidades, se pueden
encontrar, entre otros temas, himnos a Cristo, a la Virgen, a los santos, a los ligares
sugrados, cantos de duclo; es la  anacredntica penitencial {avaxpedvreior
KaTavukTikoy), 126

A partir del descubrimiento de Stephanus, el impacto del género continuarfa
ininterrumpidamente hasta nuestros dfis, sea a partir del interés por traducir la coleccidn,
sea por la influencia directa sobre otras creaciones. Mencionaré sélo a los personajes que
me parecen mds notables y que de¢ un modo u otro se interesaron por las Anacrednticas.
Pero antes, resultarfa provechoso tener una orientacién para saber por qué fa coleccidn tuvo
tanto éxito, "El Renacimiento y el Barroco se empapan de espfritu seudoanacreéntico y, tal
como ocurrid entre los bizantinos, la mezcla de novedad, de prestigio (por el nombre que
apadrinaba el género), de 'epicurefsmo’ y paganismo que en €l se respiraby, y el cdmodo
repertorio lfrico... hizo que en los siglos XVI, XVII y, sobre todo, en el XVIII, se
reprodujera el fendmeno de su auge ¢ influencia” 2’ Se edita y reedita el corpus, se
traduce, se parafrasea y se imita; parecerfa una especi¢ de competencia. Pero, segin
Labarbe: "si las traducciones, adaptuciones ¢ imitaciones de las Anacrednticas impresionan
por su cantidad, cllas no constituyen.... el fenémeno esencial. Hace falta, sobre todo, tener
en consideracién ln permanencia de tono, de las orientaciones temdticas, de las

caracterfsticas formales propias del género” 128

1251, Brinso Senchez, ibidem; Laburbe, 1982, p. 164-165, y Rosenmeyer, p. 268-275.

126¢f. Brioso Sénchez, op. cit. p. xxi.

1278rj0s0 Sdnchez, ibidem y xxii.

128 abarbe, p. 174-175: "Si les traductions, adaptations et imitqtions des Anncréontigues
impressi t par leur quantité, elles ne constituent pourtant pas... le phéuomene essentiel. Il faur surtout
avoir 8gard & la pennanence du tan, des orientations thématiques, des caracténstigues formelles qui éaient
propres an genre", y cf. Rosenmeyer, p. 276.
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El siglo XVI fue, de alguna manera, el de la anacredntica francesa (mencionaré sélo
autores y no obras, ya que la informacién que pude obtener es o insuficiente o dispareja).
Desde la publicacién de Stephanus, ¢l interés fue inmediato: Pierre Ronsard le dio el
impulso principal; enseguida, aparecieron versiones de Remy Belleau, Mine. Dacier, el
pintor Girodet, Leconte de Lisle, Ambroise Firmin-Didot y Paul-Louis Courier. Mds tarde,
se encuentra una clara influencia en La Fontaine, La Motte, el abate de Chaulicu, el abate
Rancé, Lanson, Corneille, Moliere, Quinault, Voltaire, Gresset, Béranger, hasta ilegar al
siglo XX con publicaciones de escritores como Robert Brasillach y Marguerite Yourcenur.

El siglo XVII es, en cierto modo, el de la inglesa y la espaiola, En Inglaterra no se
encuentra ni en John Donne ni en Ben Jonson; pero si en Thomas Lodge y Robert Greene.
También en Micheal Drayton, Thomas Stanley, Thomas Carew, Robert Herrick, Abraliam
Cowley, John Addison, Francis Fawkes, Thomas Moore ¢ incluso influencia en Lord
Byron.

Ain antes de la edicion de Stephanus se ocupaban en Espafia del estilo
anacredntico. 12 Mds tarde, en ¢l siglo XVII, Franciseo de Quevedo hace una traduccisn
castellana con comentario (1609), cosa que, evidentemente, enfurece a Géngora, lo cual
provoca sonetos enconados por parte de ambos, aunque los dos coinciden en hallar muy
dulces los versos anacrednticos, En el mismo siglo otro nombre es el de Esteban Manuel
de Villegas (a quien Lope Ilamd ‘el dulce traductor de Anacreonte'); en ol XV, Ignacio
de Luzin, fray Diego Gonzilez, Garcia de la Huerta, Cadalso, Juan Meléndez y Valdés,
Tomis de Iriarte y Jovellanos, aunque hay algunos que exageran al escribir cosas como
"i0h, tiemo pajarillo!” o "me dio para memorie/ Dorila un Cupidille” (del conde de
Noroiia, y de Valbuena, respectivameate), lo que, en palabras de Ferndndez Galiano "ni es

anacredntico ni es poético ni es castellano ni es nada” (cf. p. 585). En Espafia llega hasta el

129prucha de cllo es la anacredntica de Gutierre de Celina (anterior a 1554), la cual ademds marca el
resurgimicnio del heplasflabo: “De tus rubios cabellos/ Dérida ingrata mia/ hizo el amor ta cuerda/ para ¢l
arco homictda/ Ahora verds si burlas/ de mi poder, decla/ y tomando una flecha/ » mf la dirigfa/ Yo le dije:
Muchacho,/ arpén y arco retirai/ con esas nuevas armas/ jquién hay que te resista?” (cf. Quilis, 1991, p.
61).
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XIX y XX con cultivadores como Canga Argilelles, Conde, Castilio y Ayensa, Mendndez
y Pelayo, Chicharro y Castellanos.

El esplendor de la anacredntica en Alemania se sitia en el siglo XVIL Mencionard
u Friedrich von Hagedorn, Johann Ludwig Gleim, Johann Georg Jacobi, Nikolaus Gitz,
Johann Peter Uz, Lessing, Annn Luise Karsche. Nombre de gran importancia es el de
Goethe, de quien dice Galiuno que estuvo “a punto de penetrar en el verdadero misterio del
alma antigua de Anacreonte” (ibid,, p. 581), lo que sea que con esto hiaya querido decir,

Desde el siglo XVI hasta el siglo XX, se ocuparon otros hombres de letras como
Robortello, Giambatista Marini, Gabricllo Chiabrera, Giambattista Zappi, Tommasso
Crudeli, Mctastasio, Leopardi, Carlo de Aquino, Giussepe Patrignani, Giovanni Belioni,
entre los italianos; Atanasio CristGpulo y Juan Vilaras entre los griegos, Incluso José Mant{
dedic6, en los afios de su juventud, algin tiempo para traducir Anacrednticas.'® Con
respecto a México, sélo cncontré nlgunas referencias explicitas del interés que las
Anacrednticas han despertado, Ramfrez Torres hizo una traduccién de la coleccion
completa;'  José Emilio Pacheco ofrece uno o dos fragmentos de  poemas
anacrednticos.!® Sin embargo, me parece vdlido mencionar que Anacreonte ha sido
tomado en cuenta un poco mds; por ejemplo, Luis Cabrera, quien para la traduceidn de los
poctas cldsicos utilizabn el pseudénimo de "Lucas Ribern”, se dedicd a traducir a
Anacreonte (mas no las Anacrednticas). Cito: "Era entonces Lucas Ribera -el pulido

traductor de los poetas cldsicos; de Horacio, pero también de Anacreonte,"'®? Finalmente,

130CF, Femnandez Galiano, pp. 574.586; Labarbe, pp. 172-177; Rosenmeyer, pp. 276-277, Brioso
Sdnchez, pp. xxli-xxv y Miranda Cancela, 1990, pp. 21-64.

131 ¢f, Ramfrez Torres, 1970, pp. 207-227.

\2En el libro Tarde o Temprano, hay una seccidn Hameda Lectura de la Antologla Griega, en donde en
el apartado "Anacreonte ¥ los anacrednticos”, que ticne siete fragmentos, se localiza uno, de lres versos, yue
Pacheco titula "Make tove not war (1)", ¢l cual comesponde, casi sin duda, al poema XXII de esta.
Iraduccion; asimismo, otro mds hace refercncia al poema XXVI Quepa decir que, aunque es la tnica
referencin a los anacrednticos que localicé, Pacheco, en ¢l prélogo de su libro, aclra gque "no son...
‘traducciones de traducciones’ sino poemas escritos de atsos poemas” (CF. Pachieco, 1980, p. 10). Agrudezco
la u{uda de Antonio Saborit por esie dalo.

3satvador Novo, 1995, (en prensa).
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en los dltimas aflos me parece que sélo Rubén Bonifaz Nuiio ha traducido algunos poemas
de Anacreonte.)#

Otro aspecto que pone de relieve ¢! aleance de las influencias del género es la
musicalizacion de algunas piezas; muestras de esta tarea son las obras de comnpositores
como Cherubini, Ramén Carnicer (quien pone muisica a algunas versiones de Castillo y
Ayensa) y una adaptacién a Ja traduccién de A, Maffei (1877). Aparece en Paris, también
en 1877, una dpera sobre el tema: "la cdmica Bathyle con letra de Blau y partitum de
Cliausmet... y otra dpera Anacréon ou lamour fugitif (Parfs 1803) del mismo Cherubini”
(Brioso, p. xxv).

De esta manera, se puede concluir que esta coleccion y et género que representa ha
tenido una extraordinaria influencia en varias literaturas; que se han interesado en ella
hombres de la talla de Cowley, Quevedo, Leopardi, Goethe y Martl en ¢l plano fiterario.
En cuanto al plano filoldgico "podria decirse... que en la historia modema de este texto hay
un compendio ejemplar de la historia de ta filologfa en los dltimos siglos” (ibid., p. xxvi),
ya que, como se ha visto, diversos humanistas se han ocupado de la coleccién desde 1554
hasta nuestros dfas, sea para traducirla, sea para apuntar nucvos datos que confirmen o
desmientan tnd o cual teorfa o hipdtesis, sea para imitarla o estudiarla como modelo o

género literario.

Ln métrica

Creo neeesario recordar, por ser lo mds relevante, que la versificacién griega no tiene rima
y que su arte radica en el ritmo; éste consta de tres factores esenciales: a) el ictus (y I
cesura); b) el acento de la palabra, y c) la cantidad de sus sflabas. Los metros (unidad de
medidn del verso) se valen de estos factores para crear ef ritmo, que es el fluir ordenado de

las sflabas que se alternan con intervalos sensibles. No es éste ef lugar para profundizar en

1MCY. Bonifaz Nuiio, 1988.
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¢l comentario sobre Ja métrica griega, ya que podria resultar sumamente especializado para
fos objetivos que me he planteado; se puede decir, en cambio, que los poemas que
conforman la coleceidn o se recitaban al son de una flauta, de una citara o de ambos (o de
algidn instrumento de cuerda parecido, como el fdpprroc), o, mds propiamente, se cantaban
acompafiados de dichos instrumentos. Era prictica griega generalizada -y luego romana-,
il vez desde el siglo V a.C., la costumbre de escuchar poesias o canciones al final del
simposio o banquete. Después de fa comida y de las libaciones rituales, se comenzaba a
hieber, micntras esclivos de ambos sexos entretenfan a la concumencia; también padfa
taber mimos y juglares y otras diversiones.! En lo que se refiere a esta coleceidn en
patticutar, podemos dar crédita u {as patabras de Aulo Gelio:
"Este (Juliano), luega que se termind de comer y flegd el tiempo para las conversaciones y
la bebida, solicitd que se mostraran (unos muchachos), los mejores de ambos sexos, que
sabfa que aquel joven tenfa, para que cantaran y bailaran. Y, despuds de que los nifios y
“las nilas fueron introducidos, entonaron de manera encantadora  muchas  (odas)
Anacrednticas y Sdficas, y también algunas elegfas de los poclas nuevos, amorosas, dulces
y Nenas de gracia. Pero, por otro lade, fuimos mucho mds deleitados por unos lind(simos
versos del viejo Anacreonte, los cuales sin duda transcribo, para que este trabajo de vigilias
y desazén, en la dulzura de las composiciones podticas halle reposo duranie un breve
liempo: ‘La plata repujando, jOh Hefesto!, haz para m(..."136
Los poemas de nuestra coleccién se basan en dos estructuras  métricas,

principadimente: ¢t dfimetro cataléetico y el dimetro acataléetico; ambos producen un efecto

135para lus costumbres del simposio griego y romano, cf. Guhl-Koner, 1989, pp. 266-269, y 1a nota 6
al texio custellano,

136Aulo Gelio, XIX,ix,3-6: “Is, ubi cduliis finis et poculis mox sermonibusque tempus fuit, desideravit
exhiiberi, quos habere cum ndulescentem scicba, scitissimos utriusque sexus, qui canerent voce et qui
psallerent, Ac posieaquam intenducti pueri puclague sunt, jucundum in modum * Avakpedvreta plermpue
¢l Sapphica et poetarum quogue recentium éeyeia quaedam erotica duleia et venusta ceeinerunl, Oblectati
autem swmus praeter multin alia versiculis lepidissimis Anacreontis senis, quos cquidem scripsi, ut interea
labor hie vigitiarum e1 inquics suavitate pautisper vocum atque modulorum adquiescerel: ‘Tov dpywpov
topericac. "llpatcté, por nolycor.. (Es ef poema IV en esta edicion).
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estético que tiende mids hacia k rapidez, la frivolidad, Ja agilidad y la senteneia breve, que a
Ia profundidad del pensamiento. Trataré de explicar someramente ambos metros. !V

1) El semiyambo (hplapfoc. semiambus), o dimetro cataléetico; "se encuentra
xari criyov, en Anacreonte y en los Anacreontea; por eso se llama ANACREONTEQ" /™
Consta de una Ifnea de siete sflabas con los siguentes patrones:

S T T

Esto es: una breve que, en ocasiones, puede ser sustituida por una larga; una larga
(lo que hace el primer yambo); sigucn otra breve y otra larga (lo que junto con ¢l yambo
anterior hace el primer metro ydmbico); sigue otro yambo y finalizacon una larga (a la que
hace falta una breve que “cae”, por lo que a este pie yémbico se fe Ilama cataléetico). Los
ictus'™ caen sobre Ia segunda y sexta sflabas, por ejemplo:

"Avakpéav 188y pe (1 1)

1) Puede ser sustituido el primer metro ydmbico por un coriumbo®;
(en vez de ~ — = =), como en IV, 16, 17, 19; XX, 2, 6; XXX VI, 15; XXXIX, 3; XLVII,
6, 12; LL 1.5y LIV, 8.
b) De vez en cuando se produce una andclasis,™! la que que da lugar a un verso

ferecracio: 42

1¥Para las cuestiones méwricas y prosédicas, f. De Gubernatis, 1982 y Camphbell, op. cit. Para que l
terminologia sea uniforme, wilizard Ja que establece De Gubernatis,

138De Gubernatis, p. 94,

13 Ietus (percussio, acento rfimic) es la particular imensidad que sefiala el inicio de cada uno de los
melros y que, repetidos a intervalos regulares, genera el rilmo, La lectura rkmicn eonsiste en hacer énfasis
en ¢l ietus de fos versos” (Op. eit, p. 41-42).

HComo s nombre lo indica, ¢l coriambo — ~ - =, de xopeloc= lraqueo y lapfoc = yambo, esid
estrechismente emparentado con un pie y con ¢l olro, y podrfa sosienerse un fendmeno de anaclasis del
metro yimbico™” (De Guhernatis, p. 131).

HE Andclasis: (dvdkhacie, fractio) o bipéresis (Indpbecie, franspositio) o meldtesis (petdSecie
translatio) consiste en ¢l cambio entre hreves y largas en el interior de un meiro, teniendo cumo cfecto un
catmbio sensible ¢n el Tuir regular det ritmo” (De Gubernatis, pp. 35-36).

142°Recibe 1al nombre u causa de Feréerales, poeta de ln comedia antiguy, quien vivié en la primera
mhad del siglo V. Es un gliconio cataléetico; 0O ~ ~ ~ - -, Frecuentemente funge come cliusula al final
ile un periodo o sistema; (ambién se usi en serie continua: - -~ ¥~ - —(Anacr, 4.4 DY (De Gubernatis,
P 143).
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esto es, luga (que en ocasiones puede ser breve), larga farga y breve, reve y Targa y
larga, como en V, 19; XXI, 20 XXXVI, 6y XLVIL 3.

2) El dimetro acatalécticor "también se flama verso ANACREONTICO. En
Anacreonte y en fos poetas diandticos es un colon; en las Amacrenntea estd usado como
verso, Constantemente se aplica ku andclasis”. " Consta de una linea de ocho silabas del

tipo:

Esto es: dos breves y una larga (un yambo); breve, larga y breve, y lurga, larga
(algunos, como Camphell, los laman anaclastos). Los ictus de intensidad caen sobre la
tercera y séptima silabas, por ejemplo:

8¢Te pou Nipye O-pifpou (11, 1)
Sustituciones:
a) Semiyambo, resultado de la contracei6n de las dos primeras sflabas breves, cowo en

XVII 45; XVILL, 15; XLIL12; XLITL, 14, 16 L1 2, 4, 5y 7. El esquema es el siguiente:

HM3De Gubernatis, p, 124, "Verso (c1ixoe,versus) es un conjunto de metros de wnidad ritmica, linitado
por fa sflaba ambigua y por 1a posibilidad de hiato entre fa sflaba finat y i iniciol del verso siguiente” (o,
cit. 0.33). Por ello, s¢ puede delinir colon (xadov o membrunn} como "una serie métrica que no se ciera
con sflaba ambigua y excluye el hiato con la inicial det colon, o micnbro, siguiente” (ibid.. p. 33-34),

W
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b} La quinta sitaba, en vez de una larga, se convierte en dos breves, como en XLII, 15;

XL 30 XLVY, 6, y el esquema se ilustra asi:

¢) Por combinacion de los dos snteriores. como en XLIV, 5: .
d) Sustitucidn de ~ - -por- ~ - al comienzo de la linea, como en XXXVII, 7; XLIX, 1
y LIX, I:

¢) Andclasis de la primera sflaba (larga) y la dltima (breve); como en XXXV, 16, XL, 4,
L, 26,27 y LX(4), %
d) Contraccidn de la primera sflabas breve, e intercambio de la tercera y la cuarty, como
son los casos de todo el poenia XIX y de Ialinea XLIV, 2:

Finalmente, con este acercamiento a Ja cultura a fa que nuesiros pocias

pertenecieron, espero, querido lector, que disfrutes esta versidn que para ti realicé,
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III. VERSION

Al mirarme Anacreonte,
el lirico de Tracis,

amf, con ademanes,

en suefios saludaba.

Y yo, yendo a su encuentro,
lo abrazaba y besuba,

él ernun viejo y bello,

y amante de la cama.

A vino olfan sus labios;
¥, como temblequeaba,
¢l Amor al aedo

de la mano llevaba;
quitada de su frente

me ofrece su guirnalda,

y ella huele » Anacreonte,
al poetix de Tracia...

Me la cefif en la frente,
loco de mf, al tomarta;

no he cesado de amar
desde esa madrugada.
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I1

iDenme La fira de Homero
sin la cuerda de la muerte!
Sirveme copas mezclidas
como prescriben las leyes,
para que, borracho, baile
y bajo un delirio leve

del simposio las canciones
con las liras yo celebre,
iDenme la lira de Homero
sin la cuerda de la muerte!
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i Ven, mejor de los pintores!
A la musa lirica oye:

primero pinta ciudades

que sean sonrientes y nobles;
pinta Bacantes risueiias,
Bacantes de flautas dobles:

y pinta, si te es posible,

las leyes de los amores.
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v

La plata repujando,

haz una copa bella,
Hefesto, no armaduras:

oA il qué con las guerras?
Hazme una copit hueca

tan honda como puedas,

y no labres a Oridn,

ni al Carro sobre de ella.
¢Las Pléyades, qué importan?
¢ Qué importan las estrellas?
Haz vides con racimos,
Ménades que las siegan;
haz un lagar de vino,

y hombres que lo celebran,
Haz sitiros y Amores

que su sonrisa muestran,

y alegre a Citeren

pues Baco se presenta;
también graba a Afrodita

y al Amor a su diestra.
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Repuja, hibil orfebre,
primaveral la copa;
primeras y exquisitas
rosas nos traen las Horas,
Hazme el leber gozoso

y la plata decora.

De Baco los misterios,

no hagas el que deshonra:
ni al extranjero odioso,

ni a aquella horrible historiy;
de Zeus, mejor al hijo,

a Baco esculpe ahora,
Que Afrodita dé inicio

al beber y disponga

los cantos himencos,

€508 que tanto adora.
Amores desarmados
graba bajo unas frondas

y Cirites sonrientes

labra, que sean hermosas.
Y bajo de una parra

que cuelga tena de hojas,
sies que Febo no baila,
hombres bellos asocia.
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VI

Ciertas vez entre las rosas,
estaba yo, cicrta ver;

y trenzando tna guimalda
al Amor yo me encomtré,
Lo atrapé pdr ambas alas
y en mi vino o arrojé.
Luego levanté mi copa

y el vino yo e tragud,
Con sus alas cosquillea,
hoy, adentro de mi piel,
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Vi

"Anicreonte, ya eres viejo
-me importunan las mujeres-,
toma, mivate al espejo:

ya pocos cabelios tienes;

yat tu frente estd desnuda”,
Mas yo no sé, ciertamente,
si tengo apenas cabellos

o se han ido para siempre,
Yo sélo sé que al anciano
mds el jugar le conviene,
Jjugar juegos placenteros
cuando se acerca fa Muerte.
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VI

No e importan lus riquezas
de Giges, el rey de Sardes,
no me dominan los celos,

ni envidio a las gobernantes.
A mi me importa la barba
con ungientos perfumarme;
amf me importa con rosas

Ia cabeza coronarme.

El hoy me importa; el mafiana
(quién lo conoce y lo sube?
iBebe t, juega a los dados
antes de que ¢l tiempo acabe!
Por Baco derrama ¢l vino

en libacién agradable.

Que 1 enfermedad no diga
que el beber no es saludable.
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IX

Permite, por los dioses,
que beba yo sin trabas,
quicro volverme loco,
que no me imponte nada.
Alcmedn se volvid loco,
y Orestes, de tez blanca:
pues tos dos matricidio
soportan en et alma,

Yo que a nadie he matado
yo que a nadie he hecho nada,
quiero volverme loco

con Ia bebida bilquica,

Se volvid loco Heracles
blandiendo atroz aljaba,
portando arco ifiteo.
Entoquecié antes Ayax,
el escudo de Héctor
esgrimiendo, y ld espada.
Mas yo, con esta copa,

y en mi peto guirnaldas
quiero volverme loco,
sin arcos, sin espadas.
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X

< Qué quicres que contigo
parlanchina avecilly,
haga? ¢ Qué haré contigo?
(Cortard tus ligeras

alas con un cuchitlo?

O quieres que tu lengua
siegue desde el inicio;
quicres que te la siegue
como el Terco del mito?
De mis hermosos suefios
desperté, interrumpido:

¢ por qué con tus canciones

alejaste a Batilo?

66



X1

Un mwuchacho, un Amor

de cera mie vendty;

detenido a su fado,

as{ yo le decia:

“¢eh, muehacho, por cudno
quieres tu mercanefa?”

Y ¢l en durio, responde:
"iévate o estatuilla,

témala en cusnto quicras
porque le tengo inquing;
con este Amor tirano

1o he de mezelar mi vida."
“Didmela ya, pues quiero

al que el amor propiciu;

a un dracma me lo Hevo,
curacd mis vigilias."

Y td Amor logra, al punto,
que tne abrase en tus piras,
porque, si no, es probable
que entre {amas te extingas.
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XII

Que Atis hermatrodita
-lo que unos dicen, cuento-
e Jos montes de Frigia,
por Cibeles gimicndo,
llegd a volverse loco

sin limite y sin freno.
Otros, de las riberas

de! rio Claros de Febo,
por beber en las aguus,
gritando enloquecieron.
Pero yo, de perfume
saciado, y de Lico,

y de mi compaiiera,
volvernic loco quiero.
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X1

i Yo quiero amar, amar quicro!
A umar, Amor me excitaba,
mas yo no fui persuadido
por mi cordura insensata,
Tanto su arco levantando
como su dorada aljuba,
Amor, sin dudar y al punto,
ala guerra me invitaba,
Sujetindome a los hombros,
como Aquiles la coraza

y las lanzas y el escudo,
con Amor yo me enfrentaba,
£l disparaba, yo hufa,

y Amor se desesperaba

al mirar que ya sin flechas,
vacfa, su aljaba se hallaba,
Pero entonces, a sf mismo
se dispard como lanza:

se hundié y me desbaraté

al clavdrseme en el alma,
Asf, en vano porto escudo:
A qué presentar batalla?

¢ qué disparar afuera

st guerra llevo en el alma?
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X1y

Si de los drboles sabes
enumerar frondas llenas,

y si calcular td sabes

olas de I mar entera,
entonces, de mis amores,

te nambro juez de las cuentas.
Y primero veinte amores

mds quince anota de Alenas;
luego suma de Corinto

de umores varias hileras,

pues es de Acayu, de donde
son las mujeres nxds bellas,
Suma ademis los de Jonia

¢ incluso pon los de Lesbia:
con los de Caria y de Rodas

a dos mil sube la cuenta.

(Qué me dices? ; Te volviste
pilido como la cera?

No menciono aidn los de Siria,
de Canobo ni de Creta,

rica civdad donde dicen

que Eras sus ritos celebra,

<A qué enumerar también

los de Ciddiz? Oye, espera:
taltan los de Bactria y de India,
anores que mi alma lleva, .
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XV

Paloma encuntadora

(de dénde, donde, vuelas?
¢ De dénde esos aromas
esparces y goteas?

i Quién eres? Yo te pido
decir qué afiin te lleva,
"Anucreonte me dijo

qque con su amante luera,
joven doncel, Batilo,

que hoy a todos gobiera.
Citérea me cambid

por canciones muy betlas,
y hoy 4 Batilo llevo

las cartas del poeta,

Dice que me hard libre,
mas yo, si me libera,

me quedaré por siempre
con él como su sierva.
¢Pues, para qué volar
sobre campas y estepas?
.Y para qué conmer

€OSAs gue no son buenas?
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Hoy, yo como mi pan

de manos del poeta

y brindo con ¢ vino

que ¢ ha dejado a medias;
y luego de beber

danzo y hago piruetas,
con mis alas lo cubro
cuando a tocar empieza;

si €1 duerme, yo me duermo
sobre su lira tierna,

iLo sabes todo!  Vete,
que hablar no es mi tarea!
Mis parlanchina estoy,
hombre, que una corneja”.
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XVl

Principe del arte rodio

td, el tmejor de los pintores,
a mi amada ausente pinta
siguiendo nis instrucciones.
Lo primero, pinta el pelo
negro y delicado; entonces,
si es que fa tela es capaz
incluso haz que huela a flores.
Usa, para las mejillas,

los més sutiles colores,

y lafrente de marfil

debajo del pelo ponle,

El entrecejo, pintor,

ni {o unas ni lo cortes:

que lo tenga como aquélla,
que apenas unido brote,
Pinta el arco de las cejas
tan negro como la noche,

y de fuego la mirada

tan encendida que asombre:
azul, cual la de Atenea,
cual fa de Afrodita, noble.
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Pinta nariz y mejillas

que leche y rosas le alloren;,
cual de Seduccion el labio
pinta, que al beso provoque;
que, alrededor de su cuello
de mdrmol, las Gracias moren,
Vistele, pintor, et resto

con vestidos seductores

y como prueby del cuerpo
que un poco de carne asome,
i Es suficiente! Ya miro

al amor de mis amores:

y td, tela, a punto estds

de hablar a los corazoncs,
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Xvil

Pintor, dibuja a Batilo

mi amado, como te enseio:
pintale ¢f pelo briflante

todo refucicnte y negro;

y los rizos de sus bucles

en desorden disponiendo,
déjulos que se coloquen
como quieran, sin disefio.
Tiema y delicada frente
coronari el entrecejo

mds negro que las serpientes
que fas serpientes mis negro.
Negra y atroz la mirada
mezelada esté con sosiego:

fo uno tome de Afrodita,

lo otro de Ares, dios guerrero;
que lo uno brinde esperanza,
que lo otro llene de miedo.
Como rosa haz ks mejilla,
suave como el terciopelo;

de Pudor pon los rubores
como el ocaso en ef ciclo.
Crefa saber cémo hitris

¢l labio: ya no lo creo;

pero te pido que tiemo

sea, de seducciones leno.
Que diga b tefy misma

todo, hablindolo en silencio.



Y mds bello que el de Adonis,
pintale el marméreo cuello;
que tenga las manos de Hermes,
que tengit de Hermes el pecho;
los muslos, de Polideuces,

y el vientre de Baco Evio.
Pinta arriba de los muslos,
ticrnos y camo de fuego,
descaradas sus vergiienzas,
listas ya por el deseo.

Mas no muestras las espaldas:
ticnes un arte embustero,
porque sus espaldas eran

y son lo que yo prefiero.

¢ Los pies, a qué describirlos?
i Vamos, toma tu dinero}

A aquel Apolo haz sun lado

¥y pon i mi compaficro:

si a Samos llegas un dfa

cual Batilo pinta a Febo,
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XViil

A mf déjenme, mujeres,
vino beber sin respiro,
pues ya por las quemaduras
rendido y exhausto gimo,
Dame, para coronarme,

las guirnaldas de Dionisio;
para coronar mi frente
quemada, trae flores, nifio,
Pero de Ia quemadura

del Amor, ya lo adivino,
nada podrd protegerine:
selludo estd mi destino.

Mejor buscaré la sombra
de Batilo, hermoso drbol,

quien mueve sus tiernas frondas

con su tronco delicado,
mientras brota sensualmente
un manantial a su fado.
¢Quién, viendo tal paradero,

‘quién podrfa pasar de largo?
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XIX

Al Amor, con guirnaldas
tras haber amarrado,

a su madre, Citere,

las Musas lo mandaren.
Y ella procura ahora,
sus rescates llevando,

al Amor desatar.

Mas si alguien, desatanda,
al Amor liberarn

¢l no parte, se queda:
aprendid a ser esclavo.

‘ et

. TR
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XX

Anacreonte y Sufo

dulces cantores ambos;
ojald alguien los sirva
habiéndolos mezcelado

y afadiendo a la copa

de Pindaro algiin canto,
Seguro estoy que entonces
tanto Baco llegando,
como Amor y Afrodita
beberfan con agrada.

wo DES
th ‘E‘;\U\ pBUOTEGR
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XXI

Bebe la tierra negra,

los drboles la beben;

torrentes bebe el mar

y el sol al mar; Selene

bebe a su vez ul sol:

JPor qué, amigos, no quieren
que beba también yo,

que beba y me serene?

80



XXII

Dicen que Niobe, la frigia,
se volvid piedra una vez;
Filomela, golondrina,
pdjuro cierta vez fue,
Para que siempre me mires
un espejo quiero ser;
tiinica quicro volverme
y asf me lleves, mujer.
Agua quisiera volverme
para bafiarte la piel;

y para poder ungirte
perfume quisiera ser.

Y perfa para tu cuello,
pira tus senos corsé,
quisiera ser tu sandalia:
s6lo pfsame, mujer.
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XXIn

Yo guiero cantar i Cadimo,
i la Hiada, ala Odisea,

mas mi lira con sus cuerdas
amores tan sélo suena.

Las cuerdas cambié anteayer
y luego La lira entera;

y cantabi yo de Heracles

Lis hazafias y las penas,
inas contra nu voluntad

mi lirn amores resuena.

Que se vayan para siempre
los héroes y que no vuelvan,
cantar tan solo al Amor

a mi lira Ie interesa,
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Ly

XX1v

Alos peces el nadar

otorgd Naturaleza;

a los caballos dio cascos

y a las liebres, ligereza.

Dio fauces a fos leones:

a los toros, comnamenta;

a las aves, el volar, ‘

al hombre, fa inteligenciu.
Nada queds a fas mujeves

¢ Qué darles? Pues fa belleza,
contra fanzas, contrit escudos,
contra toda anna guerrera:
vence al hierro, al fuego vence
una mujer siendo befla,



XXV

T, querida golondrina,

que puntual cada aito arribas;
trenzas tw nido en verano,

cn inviemno te retiras,

ya sen a Menfis, ya sea al Nilo,
te marchas sin dar noticia.

sin embargo, el Amor siempre
en mi corazdn anida.

Y ya un deseo echa alas

otro es huevo todavfa;

uno mds, que estd entreabierto,
win no encuentra fa salida;
siempre gritan los potluelos
cuando piden su comida;

a los pequefios Amores

los grandes Amores cuidan,

y no tatdan los pequefios

en querer tener fumilia,

(Por tanto, ya qué remedio
podrfa conseguir mi vida?
Echar a tantos Amores

no puedo por més que insista.



XXVI

Unos, los hechos de Tebas,
otros, los frigios combates
cuentan, y yo solamente
puedo hablar de mis desastres.
No fue la caballerfa,

no fue la flota de naves;
tampoco fa infanterfa

quien destruyd mis avances:
fue un ejército increibie,

con los ojos dispardndome.
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XXVII

En las ancas los caballos
tienen de fuego una marca;
y uno, i los varones persas,
reconace por las tiaras.

Yo descubro a los amantes
af punto con ki mirada;

pues Hevan siempre una fina
marca muy dentro del alma,
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XXVIII

Hefesto en las lemnias fraguas
tomando el hierro forjaba

los dardos de los amores

y Eros con hiel los mezclaba,
mientras la punta Afrodita

con dulce miel les baiaba.

Y saliendo del combate

de los dardos se burlaba

Ares, su lanza blandiendo;
mas, tomando de su aljaba

un dardo, el Amor le dijo

al dios con suaves palabras:
“cuidado, que es pederoso”

y Ares el dardo tomaba;
Afrodita se refa,

pues ya el dios gimiendo estaba:
"no lo quiero, es poderoso”...
" Guirdalo”, Eros contestaba.
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XXIX

Qué duro resulta amar;

no amar, qué duro resulta:
pero es més duro que todo,
cuando el amante se frustra,
Frente al amor 1a mds rancia
nobleza se queda a oscuras;
el saber y la templanza

para el amor son basura,
Muera quien dijo primero
que el oro el amor consuma;
por €[, los asesinatos;

por &1, las guerras absurdas;
desune padres y hermanos,
a las familias perturba:

y contra él los que amumos
perecemos en la lucha.
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XXX

Sofié anoche que corrfa

aun con alas en los hombros,
y el Amor me persegula
aunque tenfa pies de plomo.
iQué querrd decir el suefio?
Creo que por ser enredoso,
aunque escape d unos amores,
persigo, en verdad, a otros.
Mas al fin éste ha llcgado

Que me ticne atado todo.
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XXXI

Con su vara de jucinto
duramente me golpeaba

el Amor, y que corriera

a su lado me ordenaba.

Y por turbulentos rfos,
espesuras y hondonadas
corrfi y a mi corazdn

¢l sudor debilitaba,

Y yo we sentfi morir,

mas Amor, con tiernas alas,
abanicando mi frente

me dirigio estas palabras:
"¢ No exes i capaz de amar
que apenas resistes mada?”,
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XXXI11

Sobre las plantas de loto

y sobre los tiemos mirtos
habiéndome recostado,
quiero disfutar mi vino.

Y que amarrdndose el manta
con un hilo de papiro,
quiera que mie sirva Antor
la bebida de Dionisio;

pues como rueda de carro
corre {a vida el camino.
Yaceremos como polvo,
nuestros huesos desunidos,
Por qué perfumar las piedras?
(Por qué en vano libar vino?
Mecjor con suaves esencias
perfiimame mientras vivo,

y cffieme fa cabeza

con rosas, vides y lirios.
Llama despuds a mi amante
porque sélo asf consigo
antes de ir a los inficrnos,
Amor, estarme tranquilo,
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XXXIII

Cuando ya en la media noche
claro se ve el infinito,
cuando bajo del Boyero

la Osa Mayor va en camino,
y yace el género huimnano

por el cansancio vencido,
Amor, tomando b aldaba,
golped fuerte en mis recintos,
"¢ Quién, destruyendo mis suefios,
asf golpea mis recintos?"

Y el Amor me dijo "abre,

no temas, soy sélo un nifto;
en noches sin luna vago,
muriéndome estoy de frfo."
Me compadeci escuchando
tal cosa, y encendf un cirio:
con alas, arco y aljaba

me sorprendid ver a crfo.
Junto al fuego nos sentamos:
yo lo secaba con brfo;

¢] calentaba sus manos,

yo enjugaba el pelo fino.
"Venga, vamos a probar

-me dijo al cesarle el frio-

st estd daftada mi cuerda;

si, acaso, mi arco sentido”.
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Tensa el arco y me dispara
justo en el medio del higado
£omo un certero aguijon
como un aguijon maldito.
Y riendo a carcajadas

"sé feliz - dijo - conmigo:
mi arco continta perfecto,
tu corazdn estd herido.”
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XXX1v

Te nombramos, cigarra,
la bienaventurada,

tras beber el roclo

oMo una reina cantas,

Es tuya toda cosa

que se ve en las nontaiias;
es tuyo el campo, el bosque,
si llega a tu mirada,

Amor de campesinos,
pues no les dafias nada;
profeta del verano,

por los hombres mnada
Te uman las Musas; Febo
1a voz te otorgd clara,

la vejez no te ingustia,

a ti nada te dafia,

Sabia, hija de la tierra,

* todos los himnos amas;

en tus cames no hay sangre:
casi por diosa pasas.
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XXXV

Cierta vez el Amor

entre rosas jugando,

por no ver & una abeji
qque dormia, fue picado.
Como le fuera herido

el dedo de la mana

grité y hacia Afrodita
corriendo fue y volandu:
"Perezco, madre, muero

- Eros dijo llorando -,
una serpiente alada,
pequeiia, me ha picado,
facual abeja Haman
quicnes labran el campo.”
“8i ¢l aguijén - dijo ella -
de fa abeja has probado:
icwinto crees que padecen

quienes sufren ws dardos?
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XXXVI

Si Riqueza concediese

el vivir a los mortales,
yome pasarfa la vida
pensando cémo ganarle;

y asf, si In Muerte Hega

que algo tome y que se marche.
Mas imposible es comprar
¢l vivir a los mortales

¢para qué llorar en vano,

y para qué lamentarse?
Destinados a morir

sen qué el oro nos resarce?
Preficro con mis amigos
vivir, bebiendo, y en suaves
lechos consumar los ritos

de Afrodita con mi amante.
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XXXVII

De noche mientras dormfa
entre purpiireas mantas,
radinnte a causa del vino,
soiié que rdpido andaba:
con las puntas de los pies
apenas tierra pisaba,

y jugaba entre doncellas
entre griciles muchachas,
Por causa de estas mujeres
los jévenes se burlaban

de mi diciendo termribles
devoradoras palabras,

Y por quererlas besar

al punto se me escapaban,
y de pronto desperté

solo, sin ellos, sin nada,
Ahora, abandonado, sufro;
jquiero volver a la cama!
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XXXVIII

jAlegre bebe tu vino,

a Baco celebra y canta!

Al que ama todos los ritmos,

al inventor de la dunza,

a aquél que con los Amores

tiene tanta semejanza;

al amado de Afrodita

al protector de Ia farsa,

La Embriaguez por él parida,

parida por ¢l la Gracia;

¢l desvamece el Dolor,

¢l la Afliccidn aliviana, ;
Asf{ pues, que la bebida
tiernos muchachos nos traigan,

que huya, pues, el sufrimiento

vencido por [a bonanza.

Tomemos, pues, la bebida,

que Preacupacidn se vaya,

¢l sufrir por los desvelos

no proporeiona ganancia. z
L vida siempre es incierta,

¢l porvenir nos engaila;

por eso borracho bailo,
perfumado, entre tuchachas.
iQue se preocupe quien quiera
si no encuentra paz su alma!
jAlegre bebe tu vino,

4 Baco celebra y canta! .

98



XXXIX

Amo al joven que danza,
amo al vicjo agradable;
pero, si ¢l viejo baila,

es viejo por las canas

y joven por el alma,
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xll

Para caminar la senda

de la vida, fui creado

mortal; asf he conocido

el tiempo que ya he pasado,
pero aquel que avin me falta
seguird siendo ignorado.
iDéjenme, preocupaciones,
entre nos nada ha pasado!
Antes de que al fin yo muera
reiré y jugaré bailando,
junto al hermoso Dionisio,
junto al siempre hermoso Baco.



XLI

Es hermoso caminar

entre prados florecientes
cuando la mds dulce brisa
sopla Céfiro muy tenue;
mirar las ramas de Baco

y bajo ellas esconderse,

y abrazar a una nuchacha
que a Afrodita toda huele...
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XLHI

Amo del bijo de Zeus,

Baco juguetdn, las danzas;
amo si, junto a un efebo

que me gusta y me acompaiia,
puedo hacer cantar mi lira,
mientras se bebe y se baila,
Sin embargo, mis que todo,
amo jugar con muchachas,
hubiéndome coronado

las sienes con i guirnalda.
Mi corazdn desconoce

la envidia negra y amarga;
huyo de fos crueles dardos
de quien dafia con palabras;
las rifias de fos banquetes
odio con toda mi alma.
Deseo conducir mi vida

con sosiego y sin alarma

y en las divertidas fiestas
bailar con bellas muchachas,
mientras al son de la lira
como agua el tiempo se pasa.
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XL

Amo del hijo de Zeus,

Baco juguetdn, las danzas;
amo si, junto a un efebo

que me gusta y me acompaiia,
puedo hacer cantar mi lira,
mientras se bebe y se baila,
Sin emburgo, mis que tado,
amo jugar con muchachas,
habiéndome coronado

las sienes con mi guirnalda,
Mi corazdn desconoce

la envidia negra y amarga;
huyo de los crueles dardos
de quien daiia con palabras;
tas rifias de los banquetes
odio con toda mi alma,
Deseo conducir mi vida

con sosiego y sin alarma

y en las divertidas fiestas
bailar con bellas muchachas,
mientras al son de la lira
como agua el tiempo se pasa.
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XLIII

Con guirnaldas de rosas
en la frente ajustadas
pongdmonos borrachos,
riéndonos con gracia;

y de trenzas cubiertas
de yedra, una muchacha
de preciosos tobillos
apenas tocan, baila,
Mientras tanto un doncel
de suave pelo canta,
mientras toca la lira;

su voz es dulce y clara,
Que el Amor y Afrodita
y que Baco compartan
gozosos el banquete
que los ancianos aman,
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XLIV

La rosa de los amores

al vino de Baco unamos

y ricndo graciosamente,
bebamos ya coronados:

en nuestras sicnes la rosu

de pétalos delicados.

iRosa, reina de las flores,
de Primavera el trabajo,

que te prefieran los dioses,
rosa, no resulta extrafio!
Rosa con Ja cual el nilio

de Afrodita esti trenzando
sus cabelios nientras baila
con las Gracias, pérfumado,
jCoréname, bailaré,

oh Dionisio, en tus santuarios
con una espléndida joven

de seno firme y formado,
pues con guimaldas de rosas
estaré, dios, coronado!



XLV

Cuando bebo el rojo vino
duermen las preocupaciones:
por qué de tantos trabajos,
por qué de los sinsabores

y lamentos preocuparse?

Es natural en los hombres
morir aunque no quUErARIoS,
por qué vagar sin razones?
Mejor el vino bebamos,
limpiemos los corazones,
pues si nosotros bebemos,
duermen las preocupaciones.
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XLVI

Mira como en primavera

las rosas nos traen las Gracias;
mira que la oa del mar

se suaviza en la bonanza;

mira zambullirse al pato,

vé cémo la grulla viaja,

brilla Titdn con violencia,

las sombras son retiradas;

las obras de los mortales
brillan, e impresién nos causan.
Brotan aceltunas negras
perfuma el aire la albahaca,

y la savia de Dionisio

alimenta cada rama:

ripido llegard el fruto

que vino nuevo derrama,
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XLVII

Yo bebo mds que un joven,
aunque en verdad soy viejo,
Si fuera necesario

que baile yo en el centro
danzaré de immediato
imitando a Sileno:

como el bastdn es nada,
odre serd mi cetro,

y quien quicra peleario
jadelante, peléelo!

Trdeme, nifio, otra copa,
liena de vina bueno:

yo bebo mis que un joven,
aunque en verdad soy viejo.
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XLvi

Cuando Baco se presenta, .
duermen las preocupaciones

y creo que de Creso tengo
riquezas y posesiones;

quiero yacer coronado

de guirnaldas y de flores,
quiero cantar beflamente

y desdeiiar los dolores.
iPrepara una copi, nifio,
prefiero de mil amores

yacer echado, borracho,

que cchado entre enterradores!
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XLIX

Cuando entra a mi corazon
Baco que es hijo de Zeus,
radiante borra ¢l dolor,

y hibil en baitar me vuelvo.
Y conozco otro placer

yo, que amor al vino tengo,
pues entre aplausos y cantos
con Citérea mie deleito:

a baitar vuelvo otra vez

a danzar de nuevo vuelvo.
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Cuando yo bebo mi vino
mi corazdn, de dolores

ya confortado, celebra

a las Musas con canciones.

Cuando yo bebo mi vino
todus las preocupiciones
son expulsadas al viento
junto con las reflexiones,

Cuando yo bebo mi vino
Baco me arrastra entre {lores,
y €l, que diversi6n desata,
me alegra con sus licores.

Cuando yo bebo mi vino
trenzo guirnaldas de flores,
ciiéndolas a mis sienes
canto la vida y sus dones.

Cuando yo bebo mi vino
limpto y con dulces olores,

y, abrazando a una muchacha,
rindo a Cipris los honores,
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Cuando yo bebo mi vino,
por las copas de licores
abro mi alma, y me deleito

mientras bebo con fos jévenes.

Cuando yo bebo mi vino
s6lo en esto hallo valores;
s6lo allf, pues el destino

es morir, para los hombres,
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LI

No huyas de mf porque ves
mis canas, querida nifia,

ni rechaces mis amores

por tu juventud altiva,
Observa cémo también

las guimaldas se combinan
con lirios blancos trenzados
con rosas y con espinas,
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LIl (a)

(Por qué las leyes me enseiias
y det discurso las magias?

Lsi tales cosas no ayudan,
aqué con tantas palabras?
Mejor muéstrame de Baco

la bebida dulce y clarn:
mugéstrame como jugar

con Afrodita dorada.

LIT (b)

Tengo el cabello canoso

que corona mi cabeza.
iTrdiganme agua, viertan vino
que mi alma se adormezcal
Ya pronto estaré sin vida:

y quien muere mds no anhela,
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LI

Me vuelve la juventud

cuando a los jévenes miro

y, aunque viejo, hacia la danza,
vuelo, cual si fuera un mirlo,

i Trae, que quicro coronarme!

i Trae, gue enloquezeo y deliro!
Lejos la vejez canosa,

que entre jovencs me estimo,

y que alguien me sirva el jugo
de los frutos de Dionisio.

Pues si soy sabio en hablar
mids a beber he aprendido,

y con gracia a enloquecer
cuando he hebido mi vino.
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LIV

¢ Ves ese toro, muchacho?
Cierto Zeus pareciera,

pues lleva sobre sus lomos

a Europa, hermosa doncella;
con sus pezuiias las olas

corta y el mar atraviesa.
Apartado del rebafio

ningdn otro toro fuera

que sobre el mar navegara:
sélo aquél, que no cualquiera.
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LY

Junto con la primavera,
que sicinpre nos trae guirnaldas,
quisicra a su compafiera,

a la rosa delicada,

celebrar con clara voz,

con clara voz celebrarla:
aliento para los diases,
gozo de la raza humana,
triunfo de Amores tloridos
y gloria para las Gracias;
de Afrodita eres jugucte,
tema para las palabras

que inspiran a la poesfy;

de las Musas, grata planta.
Dulce para quien estuerzos
hace en veredas amargas,

y dulce para quien quiere
con sus manos entibiarla.
Y en fos banquetes y mesas
y comidas dionisiacas

¢qué podrfu ser sin la rosa?
4qué sin la rosa pasara?
Aurora dedos de rosa,
Citere de piel rosada,

de brazos de rosa Ninfas
por poetas son nombradas.
Agradable es para el necio,
cura al de salud insana,
también socorre 4 los muertos
inclusive al tiempo atuca:
todavin en ln senectud

las rosas su aroma guardan,
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iCelebremos, pues, su origen!:
cuando de azulgrises aguas
parfa el mar a Citerea,

toda de rocio baftada;

cuando Zeus parid a Atenea,

la que incita a [y batalla,

al salir de su cabeza

-visién que al Olimpo espanta-,
entonees joven retofio

de rosas la tiesra saca;

vdstago tan admirable

que ninguna flor lo alcanza,

Y para que fuera igual

u las deidades mis altas,

con néctar regd Dionisio
aquella flor delicada:

la hizo, inmortal, florecer

de espino, altiva la planta.

17



LVl

El dios, el que vuelve al joven
atrevido en los deseos,
incansable en los trabajos

y en fiestas bailarin bello,
descendi6 trayendo un filtro
parat los que niucren nuevo:
hebida que penas quita,
triunfo y afén de Lico,

hijo de la vid: el vino,

y & los frutos del sanmiento
canservindolo ligado,

vigila y guarda completo;
para que, cuando vendimien
todas sin mal guarden esto:
sin mal el cuerpo visible,
sano el dnimo sereno,

hasta que un nuevo afio legue,
hasta que llegue de nuevo.
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LVII

¢ Quidn asf cinceld el mar?
Y quién con arte inspirada
derramd una ola en el disco;
y quién grabd toda blanca
sobre los lomos del mar

a Afrodita delicada,
elevando hacia los dioses
tan artistica mirada?

El nos la mostré desnuda,
asf decidid mostrarla:

con olas cubre las cosas
que no deben ser miradas,
Viaja sobre el mar screno
errante como las algas,

su silueta de picl tierna
Hevando sobre las aguas.

Y entre sus rosados senos
y entre la suave garganti,
su hermosisima figura

una gran ol separa.

Y en medio del surco Cipris
como un lirio, circundada
por violetas, s¢ nos muestra
nadando en la mar calmada,
Y son llevados Amor

que a los mortales engafia,
y Deseo juguetén

sobre delfines que sallan.

Y un coro arqueado de peces
corcovea sobre las aguas,
mientras juegan con el cuerpo
de Pafia que alegre nada.
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Lvi

Cuando el oro fugitivo -
que siempre, siempre, se escapa,

me huye con rdpidos pies,

no lo sigo jquién lo alcanza?

Y quién, cuando odia algo

busca tenerlo con trampis?

Asf, apartado del oro,

las penas de mis entrafias

ofrecf entregar al viento,

al viento ofrecf entregarlas:

ahora amorosas canciones

saco de mi lira amada,

y aprende as{ a despreciarlo,

a burlarse de él mi alma.

Mas de nuevo el fugitivo

susurra palabras vanas,

¥y con sus preacupaciones

toda mi mente emborracha; i
que yo le preste atencidn, '
que lo escuche yo me manda;

para que olvide mi lira,

para que pierda ta calma.

Maldito y pérfido oro

icrees que hechizan tus palabras?

Pues mds seguros que el oro

los deseos mis cuerdas guardan. .
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T has sembrado entre los hombres
¢l amor a envidia y trampas,
encambio la lira mezcla
copas de besos y camas,

Y i, cuando quieres huyes,
(i cuando quieres te marchas;
mas yo al canto de mi lira
minca jamds renunciara,

T al extranjero falaz

en vez de a las Musas amas:
mas yo, que mi lira toco,
llevo a la Musa en el alma.
{Que levantaras tu grito!
iQue tu resplandor brillara!
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LIX

Negras uvas en cestas
muchachas vin Hevando,
y dentro de la cuba

las echan los nuchiachos;
s6lo los lombres pisan
las uvas, liberando

el zumo de fas uvas,
mientris miran a Baco,
que bulle y o celebran
con cantos dionisincos.

" Baila con pie tembleque,

sus canas agitando,

¢l viejo cuando bebe
vino dulee y dorado,
Vencida por el sueiio,
habiéndola acechado,
de la doncella cubre

un henimoso muchacho
el cuerpo que descansa
el tierno cuerpo echado.
Y Eros a que traicione
del matrimonio el lazo,
incita a Ia doncella

a Ja sombra de un drbol,
Como con sus palabras
no la persuade, fuerza
con un abrazo el trato:
pues Baco se divierte
desordenadamente |
mientras danza borracho.
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LX (a)

iBlandiré mi lira en alto!

El premio no estd fijudo

pero el certamen concierne

a quien del arte ha logrado

lo mejor, y en la poesia,

con inérito ha destncado.

Y con plectro de marfil
entonaré un suave canto,
mientras golpeo sobre el suelo,
el frigio ritmo Hevando,

justo cual si fuera un cisne
que en las riberas del Caistro
canta junto con el viento

un bello y variado canto.
Mientras, ti conmigo baila,
Musa, ya que son sagrados
lira, tripode y laurel

para Febo, el acusado

de ser tibano de viento

como esta historia ha probado:
Pues, sabia, Dafne evadié

el aguijén del laureado,

al cambiar su forma en drbol
que, floreciente, ha arraigado,
Y ya se acercaba Febo
pensando haber dominado

# laninfa, y arraneé

una hoja verde det drbol
creyd asf que de Afrodita
habia consumado el acto.
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LX (b)

¢Por qué enloqueces, mi alma,
con la mejor locura?

Tu dardo poderoso
mejor al blanco gufa.

El arco de Afrodita
depdn, tal arco tira,

el arco de Airodita

que a Jos dioses venef
al celebrade aedo,

a Anacreonte imita.

Asf por los muchuchos
dlza tu copa y brinda,

tu copa de palabras,

y ya por la bebida
tleanzado ¢l consuelo
ihuye al sol que calcinal
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LX (b)

Por qué enloqueces, mi alna,
con la mejor locura?

Tu dardo poderoso
mejor al blanco gufa.

Il arco de Afradita
depdn, tal arco tira,

el arco de Afrodita

que a los dioses vencia:
al celebrado aedo,

a Anacreonte imita.

Asf por los muchachos
alza tu copay brinda,

tu copa de patabras,

y ya por la bebida
alcanzado el consuelo
jhuye al sol que cailcina!
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Al vernie, Anacreonte,!
el poeta lfrico de Teos,?
en suefios, hablando, me Hamd;
¥ Yo, corriendo hacia él,
5 fo abracé, besdndolo,
Un viejo ciertamente era, pero hermoso,
hermoso y amante del tilamo;
su fabio olfa a vino,
y a ¢, temblequeante ya,
10 Amor? la conducfa de la imano.
Y ¢, sacdndosela de la cabeza,
su guirnalda! me entrega;
ella huele a Anacreonte.
Y yo, estiipido, levanténdola
15 Ja ceiif en mi frente.
Y desde entonces, totalmente, hasta ahora
de amor no me he apartado.

TPocta lirico hijo de Estino: naci6 cercat def afio 579 u. C. en Teos, cludad que dejo ¢. $45 . C., cuando
fue ocupada por tos persas, Fuadd, conjuntamente con otros de Teos, tna colonia en Abdern (Tracin). Fue
invitado por Policraies pars que fuers o Samos o inskuir o su hijo; escribié doranie el tiempo que
permanecid con el tirano, pero ningiin poema de este periodo nos ha legado, Lucgo de la cafda &
Polfcrates, Hiparco lo flamd o Atenas, Teas un viaje a Tesalia, regresé a Atenas, donde su memaria serfo
honrada por Critius, asf conto por una estatwit suya cofocada cn ta Acrépolis. Se debid su muerte -segin
fama- a que, en edad avanzada, un hucseeitlo de uva se le ator6 en lu garganta. Escribié pacimas lfricos,
yanibicos y clegfacos. Su méirica es generalmente simple; 10s versos que aquf se presentan, en su mayorfa
estdi en jonico menor con anaclasis. En su honor, fueron llainados Anacreénticos.

2Unn de tas doce ciudades de fa Liga Sénica. Se localizaba cn fa costa horie de fifeso (Asia Menor). 1a
tendician indica que fue fundada @ por los minyanos de Oredmenos o por los jonios y atenienses bajo fa
direccidn de los bijos de Codro, Despuds de la ocupicion persa de Jonia, los de Teos navegaron hacia Tracia,
donde fundaron Ahdera. Sin embargo, pronto volvieron y tomaron parte en ta batalla de Lada, en 494 a. C.
En I Liga Delia, Teos fuc asignada con scis talentos, a la par de Ffeso, Alrededar de 200 a. C., fue
escogida como asicnto de fos artistas consagrados a Dionisio,

3Fros, dios del amor. En las mifs antiguas teogonfas, era considerado comio un dios nacido a la par de fa
Tierra y salido directamente del Caos primitivo, Su personalidad evoluciond desde ¢! periodo arcaico hasta ¢l
alejandrino; no obstante, siempre represemtd un fuerza fundamental del mundo. La tradiclén mds aceptada lo
considera hijo de Hermes y Afrodita (aunque existen otros mitos ¢ inclusive otros Eros). Su fisoromfa
prototfpica es fa de un nifio. con frecuencia alado, que se diviente lievando el desasosicgo a los conzones
tanto de dioses como de mortales; quepa decir que siempre, bajo la apariencia del nifio inocente, s¢ adivina
al dios poderoso, capaz de producir graves heridas (constante preferida por los poets).

4L guimalda, a diferencia de la diadema, la wilizaron tanto griegos como romanos no como una piczi
adictonal al frente del casco de algunas armaduras, sino mds bien, a semejanza de la famosa corona de laurcl,
como omumento. Normalmente se hacfa trenzando tallos de algunas plantas y fores, La guirnalda, en
calidad de adomo y ajuar, era un simbolo de la fiesta; ¢n este caso, ¢s un simbolo de fa consagracion del
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Dénme la lira de Homero

sin la sanguinaria cuerda.®

Trdeme Ins copas de las normas,

trdemelas, leyes habiéndoles mezclado:®
5 para que yo, borracho, baile,

bajo moderado furor,

con liras cantando,

la cancién béquica 7 entone.

Dénme la lira de Homero
10 sin la sanguinaria cuerda.

'

58¢ hace referencia a aquellos pasajes en los que Homero, con su lira, describe batallas, luchas y muertes
(Cfr., por ejemplo, I XVI, 159 y Od. XVIli, 95-100).

6t05 gricgos hacfan tres lipos de comidas: dxpdvicpa (desayuno), dprotov  (comida, alrededor d:
medio dfn) y Setnvoy  (cena, bacia 1a puesta del sol). Mds tarde, al cugnderov (banquete o simposio) se
afiadid ¢l 8cluvor. Lacena finalizabi cuando se estaba satisfezho de comer; enlonces comenzaba el beber,
¢l cunl, animado por conversaciones, midsica, juegos y representaciones mfimicas, asf como danzas, se
convirtié en la parte mds importante det simposio. Tenminada la comida, se procedfa a beber una copa d
vino no mezelado, ¢l cual se ofrecfu al dyatod Salgovoc(buen esplrity) o a fa sajud del otro (Vyrefac)
una segunda copa de vino ya mezclado con sgua (cudvbm) introducfa de leno ol simposio.

Los gricgos no tenfan probibido beber vinb puro (¥kpatov) como Jos habitantes
de Lokri -sur de Malia-, a quicnes la ley de Zeleuco amenazaba con la pena capital; sin embargo, por
costumbre ancestral lo mezclaban, generalmente en proporcién (amada por Atenco patpdyoic
olvoyociv) de tres copas de agua -fifa o caliente- por una de vino; otras proporciones fiseron: una a una
(tcov Yew), dos a yma (ckuukdy, cf. Anacr. 356, Canpbell -Athen. 10.427 ab), tres a dos ete. Cuando s¢
hallaban Nenas las crfteras se escogfa a un ‘rey de la fiestn" (Bacihede, dpxwv Tile ndeeuc,
cuputoclapyoc, En{eradpac), quich decidfa ta correcta mezeln def agua y del vino ¥ las normas de fa fiesta
(vpduoc Tijc wécewc), las cuales, en ocasiones, debfa hucer valer incluso por medio de castigos, El poema
se refiere, precisamente, a dichus normas,

"La cancidn biquica... Traducimos asf porque el término gricgo se refiere a las canciones del simposio.
Dionisio 0 Baco era l deidad del vino y del desenfreno sensual, y més atin en esta época tandfa en que s
habfa desdibujndo mucho el referente de 1o que el dios representaba en un principio: una fucrza motriz o
generadora del universo,
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Il

i Yamos, el mejor de los {)inlorcs!
Escucha a la lirica musa:

pinta, lo primero, a las ciudades,
alegres y rientes,

y a las juguctonas Bacantes?

- las de flautas dobles-

y, si la ceral? fuese capaz,

pinta también las leyes de los amantes.

3N

v

La plata labrando,

Hefesto, haz para inf

no ciertamente una armadura, !

ipues, qué hay entre las batallas y yo?
5 sino una honda copa,

ahonddndola cuanto puedas;

y haz para mf sobre ella

no las estrellas, ni al Carro,

ni al odiado Oridn!2

8Las Musas son las nueve hijas de Mnemésine y de Zeus, o segin otras tradiciones, de Harmonfa, o d2
Urano y Gea. Desde la época clisica se suele admitir fa lisia que sigue: Calfope, Clio, Polimnia, Euterpe,
Terpsicore, Erato, Melpémene, Talia y Urania. Paulatinamenie s le fue asignando a cada una una funcién
determinada. Aqul, sin duds, se refiere a Terpsfcore (la de la danza y la poesfa ligera) 0 a Erato (la de In Hrica
coral),

9Las Dacantes, acompajiantes de Dionisio o Baco, canicterizadas evidemtemente por su condicion
Temenina, solfan pertenccer al séquito de! dios en sus andanzas y liestas, Se dice que, cuando desde Tracii el
dios pasd a ln India y la conquisid en una expedicién mitad guerrera, mitad diving, trajo de ahf su cortejo
triunfal: el carvo tirado por panicras y adornado con pampanos y hiedra, los silenos, las bacantes, los sdtiros
y oiras divinidades menores, coma Priapo. Eurfpides cscribié una tragedia que lleva por titulo,
precisamente, Las Hacantes.

WCera; sin duda se irta de la téenica llumada encéustica, Consiste en pintar sobre piedra 0 madera con
cera calentada como medio de fijacion det color (Cr, Plinio, N.14, 35, 149). La decoracidn con enciustica de
edificios y barcos precedid, en su uso, al de la pintura propiamenie dicha, También las esiatuas cran
pintadas con cncfustica, fo cual explica que haya sido Praxficles quien perfecciond dicha téeniea, Los
mc{orcs piniores que la utilizaron son, segin Plinio, Polignoto, Pdnfilo, Pausias, Arstides y Nicias.

18¢ hace alusidn al pasaje XVHEde la fliada, en e} cual Homera describe la annadura que hace Helesio
para Aquiles por peticién de Tetis, madre det héroe. La picza principal de dicha armadurs era un escudo
“grande y fuerte” en el cual labra llefesto la tierra, el ciclo, ¢l nar, el sol infatigable, las estrellas, las
Hiades, el robusto Orién y la Osa, Hamada por sobrenombre i Carro, Constaba la armadura, ademds, de
una cornza o peto s relucienie que o resplandor del fuego”, de un casco y de unas grebas (efr. 1. XVHI,
474-489). Asimismo, una panoplia -armadura completa para un hoplita- inclula también una espada y unn o
dos Janzas, no mencionadas, sin embargo, cn ese pasaje.

RTraducimos "odiade” por cruyvdy (cfr. /. XVIILA86) en aiencion al mito; Oricn, hijo de Eurfale y
Poseidén, em un gigante hermosfsimo dotado de prodigiosa fuerza. Casé primero con Side, quien por
rivalizar cn belleza con Hera, fue precipitada por ésta al Tdrtaro. En Qufos se enamord de Mérope, hija d
Enoplidn, quien no consintié en el matrimonio; en este punto discrepan las versiones: ora Oridén, borracho,
tratd de violar a Mérope, ora el mismo Enoplién lo embriagd, ¢l cuso es que ¢l gigante es cegado por
Enoplidn, mas luego recupera la vista y trata infuciuosamente de vengarse del rey. Entonces, la Aurora se
enamora de Oridn y lo Jleva a Delos, El giganie. segin la versién mds difundida, muere por tratar de violar
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10 (;Qué me importan las Pléyades?!?
4 Qué, pues, el hermoso Boyero?):
para mf haz vides™
y racimos de uvas que cuelgan de ellas
y Ménades vendimiantes; !

15 haz también un lagar de vino,
lagareros pisadores,
sdtiros rientes
y amores dorados;

y 4 Citérea riente

20 junto al hermoso Lieo,'¢

al Amor y a Afradita.V?

a ladiosa Arternis, la cual se defiende envidndole un escorpién sque lo pica cn el pie (¢s por esto que en el
cielo, ya convertidos ambos en consteluciones, Oridn huye eternamente de Escorpién). En cuanto al Carro,
ofr, 1L XVI1L, 487,

BLas Pléyades son sicte hermanas, hijas del gigante Allante y de Pléyone. Sus nombres: Taigete,
Electrn, Alcfone, Astérope, Celeno, Maya y Mérope; todas elflas se unicron a dioses, excepto Mérope, quien
casé con Sfsifa y es por cso la menos brillante. Se contaba que Ins Pléyades, en compaiifa de su madre, se
hadlaban cierta vez en Beocia cuando se encontraron con el cazador Orién, quicn se enamord de cllas y las
persiguid durante einco affos, hasta que Zeus, apiadado, las convirtié en palomas y Juego en estrellas
(aunque. como usualmente sucede, existen olras versiones),

MLo que el poeta pide a Hefesto, curiosamente, también estd grabado en el eseudo que forja ¢l dios
nrtesano purn Aquites: vifias, un lagar, vendimiadores, doncellas y jovenes que Hevan cestas cirgadas o
uvas, y que cantan y golpean ¢l suelo con jibilo al son de ta eftara con Ja que otro muchacho se acompaiia
al cantnr la melodfa de Lico (efr. 1l XVII, 561-572)

15Ménades y Bacaates son lo mismo (v. supra nota 9).

¥3obrenombie de Dionisio,

17Afrodila recibe los sobrenombres que usnaimente son wdjetivos derivados del lugar geogrdfico que
designa el nombre: por ejemplo: Citéreaa o Citéreana (Ki0npn o Ku8épeu), de ta isla o la ciudad de
Creta; Cipris (Kinpte), fa de Chipre; Pafia (TTagin) o la de Pafos, ciudad de Chipre, En esta coleceidn &
poemas Afrodita es constantemente Hlamada por alguno de efos. §s la diosa del Amar. Por su nacimiento
es considerada hija de Zeus y Dione o de Urano, cuyos drganos sexuales, cortados por Cronos, cayeron al
mary engendriwon a fa diosa. Apenas del mar salida, ta diosa fuc ilevada por los Céliros, primero a Citéreaa
y luego a las costas de Chipre, donde fue recibida por las Horas, quicnes Ta condujeron a {a moradu de los
inmortades. En tomo a {a diosa se formaron diversas leyendas, Normalmente se acepta que casé con Helesto,
el dios orfebre, pero amaba a Arcs, dios de Ia guerrit. Homero describe cémo {os dos amantes fucron
sorprendidos por el Sol, quien contd lo que habfa visto a Hefesto; éste prepard secretamente una trampa que
consistfa en una red invisible, y cuanda de noche los amantes se hallaban en el lecho de la diosa, el dios
cojo cerrd la trampa sobre cllos y Hlamd a todos los Olfmpicos, » quicnes regocijé el espectdeulo.
fFinalmente, consintié Hefesto, por los ruegos ile Poseid6a, ¢n liberar a ia parcja fefr. Od. VIH, 266-366).
De los amores de Ares y Afrodita nacicron Lras y Anteros, Deimos y Fobos y Harmonfa; a veces se
incluye también a Prfapo. Tanlo las irns y maldiciones de fa diosa como su favor resuitaban peligrosos: en
venganza por haber cedido a Arcs, inspiré a la Aurora un irresistibie amor por Orién; por no honrula
debidamente, impregnd a ks mujeres de Lemnos de un olor insoportable: a las hijas de Ciniras, cn Pafos,
las obligd a prostituirse con exiranjeros. Por otro lado, al conceder su (avor a Paris o Alejandro por haberla
hecho merccedora de la manzana de oro de Ja discordia, ocasiond la gucrra de Troya, pues ofrecid a Paris la
mano de Helena: sicmpre lo siguid protegiendo y, aungue no pudo impedir la ruina de Troya, supo
conservar esta raza a través de Encas -hijo suyo y de Anquises, hermano de Privpo, rey de Troya- a quien
también cuidaba.

l3l/5,f



v

KaAhréyva, Tdpeucoy

Eapoc kinerhov 1ign:

T& MPAT WPy T Tepnvd

péBa dépoucty "Qpar,

apyipeor &' dnhdeac 5
nMoTor molel [1ov TEPIVOV.

TGOV TEAETOY NApatve)

i Eévov ot Topeicyc,

Hn deuktor terdpnpa

[L@hhov moler Awde ydvov, 10
Bakyov Elivov fypiv.

pienic vdpartoc § Kimpie
Upevaloue kportolca:

xdpace® “Epwrac dvéndouc

kel Xdpirac yehdeac: 15
' dpmedov ebuérarov

eUfdTpuor Kopdcay

civante xotpouc elmpenelc,

av i doipoc abupy.

132



v

Fino artesano, lubra
de primavera ya ung cupa;
& nosotros las primeras exquisitas
rosas tracn las Horas, 18
5 Martelinando la plaa
hazme placentera Ja bebida,
De los misterios dionisiacos, te suplico que
no labres para md una extrafia
ni detestable leyenda;
10 mejor haz de Zeus al hijo,
Baco Evia,! para nosotros,
Esté Cipris, administradora de bebida,
aplaudiendo los himeneos;
cincela Amores desarmados
15 gC:iriles“ rientes;
ajo una vid llena de hojas
llena de uvas, frondosa,
aiade bellos muchachos,
si es que Febo no danza.22

188¢ |lama Horas & las divinidades de las estaciones por una tradicién abusiva de su nombre fatino Horae,
pues sélo en poca tardfa Hlegaron a referirse a fas horas del dfo. Eunomfa, Dice y Eirene (Discipling,
Justicia y Paz), hijas de Zeus y Temis, son hermanas de las Moiras. Los atenienses las llamaron Tajo,
Auxo y Carpo, nombres que evocun fas ideas de brotar, crecer y fructificar, Como  divinitades de la
Nuturaleza, presiden ¢l ciclo de la vegetacion; como divinilades del orden, aseguran el equilibriv social. Son
representadas coro tres doncellas en actitudes graciosus, cou una lor o una planta en fa mano, en of séquito
de Alrodita y en el de Dionisio,

19Epfieto de Dionisio.

WA Trodita, cf. nota 17,

2 s Cidrites -en latin Gratiae (Gracias)- son divinidades de la belleza; 1al vez, ca su origen, potencias de
la vegetacidn, Esparcen la alegefa ca la Nawraleza, en los hombres ¢ incluso entre los dioses. Se
representan como tres hennanas, Eufrosine, Tulfa y Aglae, que jovenes, desnudas y cogittas por los
L-ombras miran, dos de ellas en uny direccion, la ofra, en la opuesta, Hijas tke Zeus y Eurfnome, pertenceen
al séquito de Apolo, sunque acompaiian asitnismo a Atenca, 2 Afrodita, o Eros y a Dionisio.

Epficto de Apolo. Hijo de Zeus y Leto, nice en la isla de Ortigia, dnico lugar que acngid a Leto, pues
todos temfan la venganza celosa de Hera; por agradecimiento, ¢f dios fij6 en la isla ¢l centro del mundo
gricgo y la llamé Delos, la brillante. Luego de haber nicidn, permanecid en la isla de fos Hiperbéreos,
vidjando despuds a Delfos, donde matd con sus Rechas of Delline v Pitdn, custodio de un antiguo ordculp de
Temis, que se entregaba a loda clase de desmanes ea el pafs. Sea para conmeniorar su hazaita, sext por lemor
al monstruo luego de muerto, fundd los juegos pliicos, que s¢ celebraban en Delfos, Se apropid del
santuario de Temis y e consaged un trpode. Aunque defendié este tripode contra la célera de Heracles,
quien la pitonisa se negd a responder y quiso, por fanto, robarlo y fundar otro ordculo; el pleito quedd
indeclso por intervencion de Zeus, y el santuario permanecio en Detfos. Se le representa como un hombre
joven, alto y hermoso, de largos bucles negros. EBra dios de la muisica y de fa poesi y cnmparte con
Dionisio la funcidn inspiradora, aunque la apolinea se distingue por tener un caricter mids mesurado. Em
también dios guerrero, Poco a poco se epnvintid en ¢l dios de la religion drfica y a su nombre se asocié
todu un sistema solerioldgico, mitad religioso, mitad moral, que prometfa a sus iniciados la salvacion y la
vida etema.
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Vi

Una guirmnalda trenzando, cierta vez encontré
entre las rosas al Amor,
y por las alas atrapdndolo
lo sumergf en el vino,
5 y tomdndolo, me lo tragué,
Y ahora, dentro de mis miembyros,
con sus alas cosquillea.

VIl

Dicen las mujeres:
"Anacreonte, ercs viejo,
tomando un espejo, mira
tus cabellos ya inexistentes
5 tu frente desnuda,”
Pero yo, ciertamente, de mis cabellos
-si estdn, si se fueron-
no sé. Sé esto:
que al viejo mds
10 conviene jugar placenteramente
cuanto cerca estdn las cosas de la Moira.3

23Moira es Ja personificacion del destino de cada ser humuno, de la suerte o "parte” que le corresponde en
esle mundo. Més tarde, vsta abstraccion se convintid en divinidad, Impersonal, Ja Moira ¢s inflexible como
¢l destino; encarna una ley que ni los mismos dioses pueden transgredir sin poner en peligro el orden del
universu, Después de Ja epopeya inmérica (v. /L 1V, 517, V, 83; 613; XII, t16; XVI, 433s.; 849 5., XIX,
87, XX, 128; XXIV, 132; 209: Od. 11, 269; X1, 292), cobra fucrza la idea de tres Moiras (Parcas), hijas de
Zeus y Temis y hermanas de las Horas, denominadas Atropo, Cloto y Laquesis: regulaban ta duracién de la
vitla desde el nacimiento basta la muerte, can ayuda de un hilo que In primera hilaba, $a segunda enrollaba y
la tercera cortaba cuando la existencia llegaba o su término (s probable que el poema se refier a esta
ltima).
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VIHI

No me importan las riquezas de Giges,™
el soberano de Sardes:
ni en modo alguno me tienen dominado los celos,
ni envidio a los tiranos.?
5 Me importa con ungientos
perfumar mi barba;
me importa con rosas
coronar mi cabeza;
¢l hoy me importa,
10 cl mafiana jquién lo conoce?
Asf pues, mientras hay buen ticinpo,
bebe y juega a los dados
y haz libaciones a Lieo;2
que la enfermedad, st alguna llega,
I5  nodiga: "es preciso que no bebas.”

IX

Permite, por los dioses,
que yo beba sin freno;
quiero, quiero enloquecer.
Enloquecié Alcmeén??

HGlges, rey de Lidia (c. 685-657 a. de C.) Fundd la dinasifa de los Mermnadas ol asesinar al rey
Candaulo, casdndose luego con su viuda, Alcé Mileto y Esmirna; capluré Colofén y envio presenles a
Delfos, Obtuvo la proteccién de Asiria conira los cimerios, mnas le fue retimda por haber ayudado a
Psamético de Egipto. Fue muerto en olra invasidn climerin. Su efigie fue acufinda en oro y su tumba fuc
famosa (cfr. Hiponacte, fr, 24). Le sucedi6 Ardis, su hijo (cfr. Her, Hist. 1, 8-12; Plat. Rep. 359d).

Versos I-4 basados en Arqufloco XIX, 1-3,

ZHacer libaciones: tanto griegos como romanos, antes de beber ¢l vino, demamaba una porcidn dd
mismo sobre ¢l altar, la mesa o en ¢f suclo como ofrecimiento a algdn dios y simbolo de piedad retigiosa,
Lieo cs sobrenotnbre de Dionisio.

2MHijo primogénito del adivino Anfiarao y de Erifila, y hermano muyor de Anffloco, Anfiarao, obligado
por su mujer, parte a fa guerra conira Tebas, aunque sabfa por un ordeulo que encontrarfa la muerte. Confié
a sus hijos la tarea de vengarlo, es decir, de matar a su madre y emprender una campadia conra Tebas. Un
ordeulo prometid la vicioria a los Epigonos sobre Tebas, si Alemedn se ponfa al frente de las tropus; éste
no se da prisa basta que su madre fo persuade. Alemedn mata a Laodamante, rey lebano, y gana la balalla,
Luego consulta al ordculo de Delfos sobre su segundo deber -matar a su miadie-, Ef ordeulo responde que
debe bacerlo por justicia, ya que su madre instigd a su padre y a ¢ mismn a ir ala guerra, Mata 3 su madee
¥, fuera de sf, vagu por las tierras perseguido por las Erinias vengadaras,
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5 y también Orestes, 28 de pies blancos,
habiendo matado a sus madres.
Pero yo a nadie habiendo matado,
y bebiendo el rojo vino,
quiero, quicro enloquecer.
10 Enloquecié Heracles?? antes,
blandiendo I terrible aljaba
y el arco ifiteo.
Enloquecid antes Ayax,0
junto con el escudo esgrimiendo
15 la espada de Héctor,
Pero yo, teniendo esta copa
y esta diadema en el pelo,
no un arco, nO una espada,
quiero, quiero enloquecer.

X

¢ Qué quicres que haga contigo,
qué contigo, parlanchina golondrina?
¢Tus alas ligeras
quieres que, tomidndolas, corte?
5 0O, mejor que, desde dentro
tu lengua -como el Tereo™!

280resies, hijo de Agamendn y Clitemnestra, Homero fija los rasgos fundomentales de su leyenda y
Esquilo lo hace aparecer como una figura de primer plano (cfr. /1. 1X, 142; Od. 1, 40s.; 111, 193; 306s.; Esq.
Coef.; Eum.). Clitemnestra asesina a Agamendn con la ayuda de Egisto. Orestes consigue escapar gracias a
su hermana Elecira. Ya hombre, para consumar la venganza, se hace pasar por un viajero de Fécide que va a
Argos con la misién de anunciar la mucerte de Orestes, Clitemnesira, ya sin temor, se entrega u la alegria y
envla por Egisto, Al flegar éste a palacio, cae bajo la espada de Orestes, Clitemnestra, ante los gritos, acude
y encuentsa a su hijo, todavia con la espada desnuda. Ruega, pide perdén, le muestra 2 Orestes el seno que
lo amamanté; a punto de cedcr, Orestes escucha a Pflades, quien le recuerda la onden de Apolo. Mata a su
madre y, como a la mayorfa de los homicidas, la locura lo acomete. Perseguido por las Erinias, se refugia
en Delfos, en donde es purificado por el propio Apoio.

BHijo de Anfitrién y de Alcmena, es ¢l héroe mds célebre y popular de toda la mitologfa cldsicu; sobre
sus doce Irabajos existen innuinerables leyendas. Aquf sélo nos referiremos al presente cpisodio: {fito es
muerto por Heracles, ya que aquél buscaba las yeguas (o bueyes) que éste le habfa robado. Heracles se niega
a restituir los animalcs y mata a ffito. Otra versién afirma que Heracles sélo era sospechoso de robo, por lo
cunl ffito va cn su busca para pedic ayuda y recuperar sus animales, pero Heracles sufre un acceso de focura
y arroja al joven [fito desde lo alto de 1a muralla de Tirinto.

¥Hijo de Telamdn (no de Olco, su homdnimo y compafiero), se earacteriza por ser de gran wlia y portar
un gran escudo (cfr. /. VI, 219), Tetis habfa destinado las armas de Aquiles -su hijo- ! mds valiente &
los gricgos: para saber quién era se interrogé a los prisioneros, quienes por despecho designaron a Odisco.
Ayax enloquecid, aniguild los rebafios de los griegos y se suicldd (v. Sof. Ayax, passim).

MRey de Tracia ¢ hijo de Ares. Pandi6n, rey de Atenas, solicité la ayuda de Tereo para gucrear contra
Ldbdaco. Come gracias a aquél Pandidn obtuviese la victoria, le dio a una de sus hijas -Procne- en
matrimonio. Terco y Procne tuvieron un hijo, ftis, pero Terco se enamord de su cufiada Filomela; la viold
¥ paraque no hablara, le corté la lengua, Filomela consiguié informar a Procne de su desgracia, bordando
sus males en una tela, Pracne, en venganza, mandd cocer a Itis y se lo dio a Terco para que lo comiera.
Cuando éste descubre ¢l erimen, ellas ya han hufdo, Al darles alcance en Fécide, ruegan a los dioses que las
saiven de la i de Terco, Los dioses s apiadan y las convierten en aves: a Procne en ruisefior y a Filomela
en golondrina (también Terco, al final. fue transformado en abubitla).
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aquel- siegue”?
(Por qué de mis hermosos suefios,
con lemprunos sones,

10 alejaste a Batilo?®

XI

Un Amor de cera
un muchacho vendfa.
Y yo, habiéndome detenido junto a €,
"¢ A cudnto quieres -dije- que te
5 compre tuobra?"
Y ¢l, en dorio, dijo:
"liévatelo u cuanto quieras;
pero, para que sepas todo,
no soy escultor de cera,
10 pero no quicro convivir
con un Amor insaciable.”
"Da, pues, ddnosle,
a un dracma, al bello compatiero de cama,
Y Amor, i al punto
15 incéndiame; pucs si no td
en medio de ta flama te derretirds." ¥

328y amado, suponemos.
Bse podria pensar, a manera de paralelo, en la radicion catdlica de "poner a San Antanio de cabeza®.
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XH

Unos dicen que Atis,™ semihembra,
enloqueeid gritando
en los montes
a la hermosa Cibeles. 3
S Otros, junto a las riberas del Claros?
de Febo, el laurcado,
por beber el agua susurrante,
habiendo enloquecido gritan,
Pero yo, de Lieo"
10y de perfume sacindo,
y de mi compaiiera,
quicro, quiera enlaquecer.

X1HI

Quiero, quiero amar.
Eros me persuadfa de amar.
Pero yo, por tener mente
insensata, no fui seducido.
5 Y €L, al punto, su arco levantando
y su dorada aljaba
mie provocaba al combate.
Y yo, sujetando sobre mis hombros
1a coraza, como Aquiles,®

MDjos frigio. Se considera que la difusion del culto a Cibeles en el mundo helénico y, posieriormente en
Roma, impacté sobre 1 evolucion de la figura de dicho dios, En su origen, Atis es considersdo como hijo
de Agdistis y de 1a ninfa del rfo Sangario, Nana. Atis fue entonces amado de Agdistis, ser hermafrodito, y
enloquecido por él, se casted duranie el curso de una orgfa. Segdn la leyenda, muere por consecuencia de la
mutilacion y de su tumba brotan flores. Ovidio (v. Fast, IV, 223s.) ofrcce una versién distinta: en los
bosques de Frigla vivia un joven tan hermoso que habfa merecido el casto amor de Cibeles. La diosa decidié
ligarlo a ella para siempre y hacerlo ¢l guardidn de su templo, aunque puso por condicién que se mantuviera
virgen; Atis fue incapaz de resistir a la pasion que por él sintié la ninta Sangaria. Cibeles, enojada, derribd
un drbol con cuya vida estaba ligada la de la ninfa y volvié loco a Alis. Este, en una crisis violenta, se
custrd, pero despuds de su nutilacidn parece que Cibeles lo volvid -a aceptar a su servicio. Se le
representaba en el earro de Cibeles, recorriendo con ella las montarias de Frigia.

35Es I gran diosa de Frigia; con frecuencin se fa llama fa Gran Madre. Su poder se extiende sohre la
Naturaleza todn, cuya potencia vegetativa regula, Suele ser considerads como una simple encamacién &

21, nadre de Zeus, De los pocos mitos que respeeto a ella han llegado hasta nosotros, el dnico que merece
ser mencionado cs 1a historia en 1a cual Alis aparece ya como amaute, ya como compadiero de Agdistis,
¥Rto de Asia Menor que atravicsa ta regidn, cereana 8 Colofén, donde existfa un Tanoso ordeulo &
Amlo.

YDionisio.

3BAquiles, hijo de Peleo y de la nercida Tetis, es una de fas figoras principales de 1a mitologfu griega.
Debe su celebridad, ante todo, a la Tifada, cuya tema es precisamenie la célera de Aquiles (v. 1L 1, 1) y que,
por ser ¢l poema épico griego por excelencia, fue con mucho el més lefdo y ¢l mds copiado, lo que
contribuyé a popularizar las aventuras del héwe. Aparece, como figura secundaria, en ta Odisea, en ¢l
descenso it los infiemos,
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10 las lanzas y el escudo

luchaba con Eros.

Disparaba, pero yo huia;

y como ya no tenfa flechas,

se indignaba. Entonces a 51 mismo
15 sedispard por dardo.?

Y enmedio de mi corazén

se hundié y me desbaratd.

Y en vano tengo el escudo:

L4 qué, pues, disparamos hacia afuera

con Iy batalla dentro de mf?

X1y

Si las hojus todas de los drboles
sabes contar;
si las olas sabes descubrir
del mar entero,

5 a ti solo, de mis amores
hago calculador.
En primer lugar, de Atenas,
pon veinte amores
y otros quince.

10 Y luego, de Corinto
pon hileras de amores,

Bpara la comveta elucidacivn del verso, que ha causado no pocas discusiones, cfr. Briosa Sinchez,
Anacrednticas, poema 13, verso 15,
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pues de Acaya es,

donde hermosas las mujeres.
Pénme, también, de Lesbos

y hasta de Jonia

y de Caria y de Rodas

mis dos mil amores.

(Qué dices? ; Te volviste de cera?
Atin no mencioné los de Siria,
adn no las pasiones de Canobo
ni las de faque todo

tiene, Creta, donde cn las ciudades
Eros sus misterios celebra.

oA qué quieres que te enumere
también los mds alld de Cidiz,
los de Bactria y de las Indias

los amores de mi alma. 0

XV

Amorosa paloma:

¢De donde, de dénde vuelas?
(de dénde, perfumes tales
por el aire volando,

esparces y los rocfas?

(Quién eres?; Y qué te interesa?
"Anacreonte me envid

hacia un joven, hacia Batilo,¥!

4CH, nota 32

40E] autor, al cnumerar diferentes ciudades, alude prdcticamente a todo ¢l mundo conocido, Acaya, ya en
ticmpos histdricos, se restringfa al sureste de Tesalia y la costa norte del Peloponeso, incluyendo a Corinto.
La isla de Leshos, cerca de Asia Menor se encuentra inmediatamente debajo de lo que fue Troya (cerca del
actual estrecho de los Dardanelos); Caria -l regidn- y Rodas -ln ista- se localizaban justo abajo de lo que em
Jonia -toda la cosia y las Islas de Asia Menor- frente a la penfnsula de los Balcanes, en Ifnea recta hacia el
oriente. Canobo o Canopo fue un héroe -piloto de Mencloo o también de Osiris- del cual tomé el nombre
una ciudad egipely y un brazo de la desembocadura del Nilo, cerca de Alejandrfu. Baciria fue una region que
estuvo bajo el imperio seléucida y combatid contra Alejandro el Grande thoy parte norte de Afganistdn, sur
de Uzbekisidn y Tudjikistda); su ciudad principal era Bactra, por los griegos conaclda como "la joya &
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35

hay de todos

¢l dominador y tirano.

Me ha vendido Citéreat
tomando una breve cancién:

¥y yo, 4 Anacreonte

sitvo en esto:

ahora, de aquél

jqué cartas levo!

Y dice que al punto

libre me hard.

Pero yo, si me libera,

como sicrva permancceré junto a él,
Pues, gpor qué nie es necesario volar
sobre montafias y campos

y en los drholes sentasme
comiendo algo silvestre?
Ahord como pan

arrancdndolo de fas manos

de Anacreonte mismo;

Y para beber me da

el vino con el que ha brindado,
y habiendo bebido danzo

y ami amo que lafie

con mis alas cubro.

Y acostdndose €1, sobre

su misma fira duermo.

Sabes todo: vete;

mds parlanchina me pusiste,
hombre, que una corneja.”

42Atrodita.
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XVl

j Vamos, de los pintores el mejor!
Pinta, de los pintores el mejor,
seior del arte rodio,
como te diga, a fa ausente,
5 pinta a mi compailera.
Pintame, lo primero, sus cabellos
tiernos y negros;
y, st Ia cera¥ fuese capaz,
pintalos también exhalando perfume,
10 Y pinta, como su mejilla,
bajo los oscuros cabellos
su frente de marfil.
El cntrecejo ni me lo
hiendas ni me lo unas;
15 que tenga, como aquélli,
apenas conjunto el cefio,
arco negro de Jos ojos.
Y la mirada ahora cn verdad
de fuego haz,
20 al mismo tiempo glauca -como la de Atenea-43
ai mismo tiempo himeda -como la de Citérea-,4¢
Pinta la nariz y las mejillas,
rosas con leche mezelando;
pinta el labio, cual el de Peito,*
25 desafiante af beso.

431e., ta pinlura,

O IL-T y nota 10.

SAtenea, hiju de Zeus y de Metis (la Prudencia). Cuando ésta iba a dar a luz, Zeus se I fragd por
conscjo de Urano y Gea, ya que st Melis tenfa una hija, ésta a su vez tendefa un hijo que derrocarfa a Zeus.
Cuando llegé el momento de parir, Zeus ordend a Hefesto que golpeara con un hacha su cabeza: salid una
Joven completamente armnada, Atenea, Diosa guerrera, armada de lanza y égida, preside también lus artes y la
literatura; sin emhargo, manticne una relacin mds estrecha con la filosoffa. Diosa también de las antes de la
paz, con frecuencia cra elegida como protectora y patrona de las ciudades. Ademds de Atenas, contaba con
templos en Esparta, Megala y Argos. Sus atributos eran la lanza, el casco y 1a égida; en su escudo fijé In
cabeza de la Gorgona. Su animal predilecto era la lechuza; su planta, et olivo. Alta, de rasgos screnos, mds
majestuosa que bella, se le llama tradiclonalmente "la diosa de los ojos glaucos”,

BAfrodita, cf. nota 17,

41Peito s |a Persuasién divinizada, Figura ea el cortejo de las divinidades secundarias que acompailan a
Afrodita. Algunos milos la presentan como hermana d¢ Tique y Eunomfa (Casualidad y Buen Orden) y
camo hija de Prometeo. Hesfodo (Teog. 349) Nama Peito a una de las hijas de Océano y de Tetis,
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Y en la mdrbida barbitla

alrededor del cuello de mdrmol blanco,
todas las Cérites*® revoloteen.

Vistela el resto

con purpiireos peplos

y muestre de las cames

un poca, coma testimonio del cuerpo.
Es suficiente, pues la miro,

Pronto joh cera! también hablards.4?

Xvil

Pintame asi a Batilo,

mi compaiiero, como te ensefio:

sus cabellos brillantes hazlos

por una parte, dentro, negros,

por otra, hacia la punta, relucientes,
Los bucles sueltos

de sus rizos, en desorden disponiéndolos,
déjulos quedarse como quieran,

A su tierna y delicada frente
corone una ceja

mds negra que las serpientes.

Su negra mirada sea terrible,
temperada por la serenidad:

Beir, nota 21,

495¢ recuerda, a manera de paralelo, la conocida leyenda sobre el David de Miguel Angel.
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tomado, lo uno, de Ares,*®
15 ylootro, de la bella Citérea;
para que uno, por un lado, sienta miedo
y por el otro esté suspendido de [a esperanza,
De rosas y cual mesmbrilio,
aterciopelada’? haz su mejilla.
20 Unrubor, como el de Aidos’?
si lo puedes poner, hazlo.
El labio, ya no sé
de qué modo me hards
tierno y lleno de Seduccibn,
25 En general, 1a cera misma
esté hablando en silencio.
Mis alld de la cara, esté
un cuello marnéreo
que aventaje al de Adonis.
30 Yhazle el pecho
y las dos munos de Hermes, ™

SAres, dios de la guema. Hijo de Zevs y de Hera, pertencee a la segunda gencracion de los Olhmpicos
(como Apola y Hermes, entre otros). Figura entre Jos doce grandes dioses y, desde {a época homérica, es ci
dios de la guewa por excelencia. Se fe representa con coraza y casco y ammado de escudo, lanza y cspada,
Generalmente combate a pie, aunque en ucasiones va en un carro tirado por cuatro corceles. Es de talla
sobrehuthana y profiere espantosos gritos; le acompaian Déimos y Pobos (¢l Teinor y ¢l Terror), asf como
Eride (1a Discordia) y Enio. Habita en Tracia, al igual que sus hijas, {as Amazonas, En Tebas se fe rendfa
especial culto, pues se pensaba que cra antepasado de los descendientes de Cadmo. La leyenda atribuye a
Ares muchas aventuras amorosas; 12 mds célebre sin duda es la que mantuvo con Afrodita (v, supra sola
17). Los animales consagrados al dios de fa guerra cran el perro y ef buitre.

51Las manzanas aterciopeladas son fas que fueron Hamadas “manzanos de Cidén", es decir, Jos
membrillos, (Kuwvla pdra); f. {bic. 1.1, Stec. 29 y Alem, 143

5285 of Pudor divinizado (puede ser, también, 1a Virtwd o la Piedud).

33Adonis, segdn [0 mds admiiido, es hijo de Mirra o Esmirna, fijn a su vez de Tias, rey de Sirln.
Afradita, en su cdlera, impulsd a Mirea a desear una unidn incestinosa con su padres ayudada por su nodriza
Hipélita, Mirra fogra su cometido por doce veees, hasta que Tfas descubre e engaito y, annado de cuchillo,
Ia persigue poara darfe muerte. Efla, al huir, invoca fa proteccién de los dioses, quienes la convirtieron en un
drbol: e} drbol de la mirra. A su tiempa, el drbol se abrié, dando salida a un nifto que recibid el nombre &
Adonis. Afrodita, enternecida por fa befleza del nifio, fo Hevd y o confid en secreto u Perséfone pura que lo
crinrn (no hay que olvidar que Perséfone, hija de Zeus y Démeter, fue raptada por Hades y por ello vive la
mitad o un tercio del afo en los infiernos y el resto sobre la tierra, simbolizando la primavera y la
fertitidnd). Mns esta diosa se prendd también de Adunis y fue s6lo Zeus -0 Calfope en representacién suya-
quien dirimid el conflicto, decidicndo que viviera un terclo del afio con Afrodita, otro con Perséfone y dl
restante donde gustara (sunque Jas mds de las veces 1o hacfa ol lado de Afrodiia), Muri6 herido por un jabalf
que Artemis lanzé conira €l £l mito, que simboliza ¢l misterio de la vegetacidn, fue embellecido y
completado sobre todo en la época helenfstica. La leyenda presenta or(genes semiticos; e} propio nombre del
dios deriva del 1 palabra hebrea que significa “seftor” (adondi).

$4Hijo de In mds joven de las Pi€yades (cf. nota {3), Maya, y de Zeus. Mientras en plena noche hombres
y dioses dormfun, ¢n una caveraa del sur de Arcadia nacié Hermes. Et nismo dfa de su nacimicnto dio
muestras de una precocidad extraordinaria; a fuerza de moverse ¢ncontrd ¢l modo de desatarse y escapar,
legando hasta Tesatia, donde s¢ hermano Apolo cuidaba los: rebafios de Admete, Robd parte det ganado y
huyd hasta Pilos, donde sacrific dos de fos animales a los doce dioses. Al regresar a su cavema chcontré
una tortuga, la maié y con su caparazdn y los intestinos de los bueyes fabsicé Ja primera lim. Apolo,
cuando deseubrid el hurto, fue hasta la Arcadia y se quejd con Maya, Ella, mostréndole al recién nacido, le
pregunis como era posibie tal acusacidn. Pero Apolo recurrié a Zeus, quien obligd af nifio a confesar; siu
embarga, Apolo, al ofr tos sonidos de 1a Jira de Hermes, cambid gustoso el ganado por 1a lira, Més tarde,
Hermes fabricd la siringa o flauta de Pan mientras pastorcaba sus rebailos; Apolo se la coniprd también a
cambio de su cayado de oro (es por eso que este biculo aparcee coino atributo de Hermes), Ademds de to
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los muslos de Polideuces’s
y el vientre de Dionisio %
Arriba de los tiemos muslos
35 que fuerte fuego tienen
descaradas haz sus verglienzas
de la Pafia’? ya descosas,
Pero tienes un arte envidioso
puesto que las espaldas mostrar
40 nopuedes, y eran lo mejor,
A qué es necesario que me describas los pies?
Toma tu paga, cuanta digas;
y al Apolo™ este
quitando, haz a Builo.
45 Y sia Sumos alguna vez llegas
pinta a Febo a partir de Batilo.

anierior, pidid Hermes o Apolo que 1o instruyera en los secreios del arte adivinatorio. Como aprendicra
suficiente, Zeus, satisleeho de su iltimo hijo, lo nombrd su servidor persoial, asf comn de los dioses ikl
Inframundo, Hades y Perséfone, Son Ins mitos de su origen en fos cuales el dios juega el papel principal,
ya que en otros figura sSlo de manera secundaria; es mensajero ¢ intérprete de 1a voluntad divina, Pasabia
también por ser el dios del comercio y del robo; asimismo, velaba por fos pastores y acompafiaba a los
inflernos a las almas (de ahf ¢l nombre "psicopompu”). Se le representaba calzado con sandalias aludas,
cuhierta la cabeza con un sombrerillo de ala ancha (pélaso) y empuiiando el caduceo, Por su relacién con el
inframundo y con las artes adivinatorias -ademds de que sus sacendotes practicaban, entre otras cosas, la
preporacién de venenos y ta magta- se acuida partiv de su nombre el término hermetismo como una serie
de conacimientos acerca del saber oculto reservados a los iniciados, aunque, strictn sensw, el misnto término
denomina ¢l conjunto de doctrinas contenido en el Corpres Hermeticum que se atribuye, tradicionulmente, a
Hermes Trismegisto.

polideuces 0 Pélux y su hermano Céstor son lus Didscuros, hijos de Zzus y de Led, son hennanos
también de Helena (de Troya) y de Clitenmesira. Cono la noche en que Zeus, cu forma de eisne, se acosié
con Leda, ésta lo hizo también con su esposo Tindaro, rey de Lacedemonia, la tradicidn atribuye a Zeus la
patemidad de un par de gemelos (Pélux y Helena), y la det otro a Tindaro; otra tradicidn dice que cada parcja
nacié de un huevo, Junio con su hermano, Pélux s el héroe dorio por excelencia, lo cual expliea algunos
rasgos de su leyenda, como ¢l haber luehado contra ¢l aleniense Tesco. Ambos hermanos participaron en la
expedicion de los Argonautas, en la cacerfa de Caliddn y ayudaron a Jasén y a Peleo a saquear fa ciudad de
Yolco. No figuran cn la guerra de Troya, ya que habfan sido divinizados con anierioridad: a rafz de ln disputa
que tuvicron con sus primos Idas y Linceo por un botfm, Pélux fuc divinizado, pero no aceptd ln
inmortalidad si su hermano scgufa en los infiemnos. Zeus concedié el favor y permilid que cada wno
permaneciese entre los dioses altemadamente.

6CK, noa 7.

SICE. nota 17.

8Para Apolo y Febo, cf. nota 22,
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XVI®

jDenme, denme, mujeres,

de Bromio® el beber sin respiro!
Pues, por la quemadura ya

rendido, gimo.

Y denme, de las flores de alld,
guimaldas: dénmelas para que corone
mi frente quemada.

Pero de la quemadura de los Amores,
corazén jcon quién me protejo?

A la sombra de Batilo

nie sentaré: es drbol hernoso,

y movié sus tiernas frondas

con su delicadfsima varita,

y asu fado brota

un manantial que vierte seduccidn.
Quién, pues, pasaria de largo, viendo
tal paradero?

XiXx

Las Musas,®! al Amor

habiendo amarrado con guimaldas,
a la Belleza lo enviaron.

Y ahora, Citéreas?

busca, rescates levando,

5"Aunquc sigo ¢l lexto lijado por Campbell, en la traduccidn separo en dos partes esle poema porgue, segin

ulgunos editores como Wesl, son dos poemas distintos a partic del v, (0.

S0Epiieto de Dionisio. Como un nombre de Baco, Bpdpoe, & (cf. I, Fr. 75. 10; A, Eu, 24; E. Ph.
649; gpopfou wdpa esel vino, como en E, Cye. 123), También se usa camo adjetivo Bpoplor, a, ov.
Procede de ppojnd¢opar, zumbar o rugir, que cquivale a Baxxevo, celebrar los misterios de Buaco o acluar

o hablar frenéticamente. No debe confundirse con el nombre det sobrino del

Egiﬂm, que s¢ casd con Auidnoe.
i

Cfr. nola 8.
S2Cfr. nota 17.
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que el Amor sea desatado.

Pero, aunque alguicn lo desate,
no se alejarfa, sino permancceria;
a ser siervo ha aprendido,

XX

Dulee cantor Anacreonte

y dulce cantora Safo.

Qjald a una cancién de Pindarott

habiéndoles mezelado, alguien me los sirvicra:
5 mE parcee qUE estas tres cosas,

si llegaran tanto Dionisio,

como la Pafia® de piel hermosa

y el mismo Amor, beberfan,

XXI1

La tierra negra bebe,
y a ella la beben los drboles.
Bebe torrentes el mar;
y el sol al mar;
5 y al sol, la luna,
& qué luchan, compadieros, contra mi,
que también quiero beber?

63.n més célebre de lns poctisas gricgas y universales, Hija de Escamandrénimo y Cleide, nacié en
Leshos cerca def afo 612 a, de C. De nifia estuvo exiliada en Sicilia. Retornd a Mithene (Lesbos), donde
fue el centro de una 8lacoe {cofradia, compaiifa) que honraba a Afrodita y a Jas Musas. Con esto, vivid en
gran intimidad y amor, y escribid sobre eflo. Casd con Cercilas y uvo un hijo, Clelde. Su hermano,
Caraxo, se puso celoso def amor de Safo hacia Rodopis, un cortesano. Poco mds se sabe de su vida y, af
parccer, nada de su muerte: séto se conoce una leyenda falsa que dice que, como Fudn, su amado, no le
correspond(a. se nrrojo de fa roca Leucada. Es su obra uno de los mds grandes testimonios de la grandeza &
ta poes(n. Entre fas formas méiricas empleadas por Safo, se encuentran 1 estrofa en su honor Hamada
sdfica, los gliconios, el ascelepiadeo, el falecio, el pentdmeiro edlico, el tetrimetro cataléetico, ¢f rimetro,
Sus temas en general son de corte muy personal: escribla para efla y para su reducldo clreufo, describiendo
sus sentimientos con gran poder de expresion, Los alejandrinos dividieron su ohra en nueve libros, de los
cuales se conocen sélo algunas obras y fragmentos.

SEs considerado como el principe de los poetas liricos griegos. Hijo de Daifanio y noble de estirpe,
nacid en Cinocéfatos (Beocin) ea 518 a, de C. Se dice que estudié con Laso de Herm{one y con las poetisas
Mirtis y Corina. Formé parte de la corte de diversos liranos, y muchas de sus odas fueron escritas pam
honrartos. En laépoca de las Guerras Médicas, no celebré las victorias griegas, ya que Beocia, su patria, no
parlicipd en ka lucha o lo hizo en favor de los persas. De espiritu hondamente religioso, su poesfa respeta
las tradiciones y las costumbres, y se colma de anhelos de gloria y de virtud, Murid a tos 80 afios de edad en
la ciudad de Argos. Ademds de algunos fragmentos, nos han flegado 44 odas: 14 Ollmpicas, 12 Phicas, U
Nemeas y 7 fstinicas -los nombres proceden de los sitius donde se levaron a cabo los certdmenes en las
odas celebrados-,

85CF. nata 17,
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Xxn

La de Tantalo,% cierta vez fue
picdra en las montafias de Frigia,
y cierta vez la hija de Pandién®?
como pdjaro, golondrina, vold,
5 Yo un espejo quisiera ser
para que siempre me veas,
yo tiinica quisiera volverme
para que siempre me lleves .
Agua quiero volverme
10 parabafiarie la picl;
perflume, mujer, quisiera volverme
para que yo te unja.
Y también banda para tu seno
y perla para tu cuello
I5  ysandatia quisiera volvermie:
tan s6lo con los pies pfsame,

XXIH

Quiero celebrar a los Atridas6®
y quicro a Cadmo® cantar,

0S¢ refiere a Niobe, hija de Tdntalo y hermana de Pélope, Casé con Anfién y, segin fama, le dio sicie
hijos y sletes hijas (aunque las tradiciones discrepan). Por su matrimonio, Nfobe figura cntre las herofnas
tebinas, Orgullosa de su fertilidad, declard un dfa que era superior a Leto -quien sélo habfa tenido un hijo y
uh hija-. Ofendida, 1a diosa pidié a Apolo y a Artemis que Ta vengaran; asf o hicieron, matando a tos hijos
de Nfobe con flechas: Apolo a los varones, a las mujeres Ariemis. Segdn la versién mds praxima, Niobe,
en su dolor, huyd junto a su padre. u Sipilo, montafla frigia, donde os dioscs la convisticron en roca.

S7Filomeln, ¢f, nota 31.

885an los hijos de Awrco: Agamendn y Menelao, El primero era el “sefior de sefiores” catre los agueos
(cl. 11.1.7) y et segundu era ¢ esposo de Helena. Se quiere, con esta referencia, oponer la poesfit épica y lu
Ifrica,

Héroe del ciclo tehano, cuya leyenda -como ln de Heracles- se difundid por toda la cuencu del
Mediterrdneo. Hijo de Agenor y Telefasa, es hermano de Cilix, Fénix y Europa. Luego del rapto de Furopa,
Agenor envin a sus bijos en su busca, pero ol comprender la inutilidad de su misidn, cadn uno tnia
cuminos distintos; Cadmo, junto con su madre, se traslada a Tracta. Cuando ésta muere, Cadmo consulta af
ardeulo de Delfos, quien le ordena fundar una ciudad, Siguid, a través de Beocia, 4 uoa vaca de la grey &
Petugonte, lasta ¢l lugar de la futura Tebas, Por querer sacrificar la vaca a Alenea, sus compefieros fueron
muertos por ua dragén que custodiaba la "fuente de Ares”. Cadmo lo mata y por recomendacion de Atenca
sicatbra los dientes de la bestia, de Jos que surgen hombres amados que Jlamd strdtoi, No obstante, por
arden de Ares. ¢l héroe hubo de expiar duranie ocho afios la muerte det dragén; cumplida ta penitencia,
fundé Tebus y fue su rey. Zeus le dio por esposa a una hija de Ares y de Afrodita: a diosa Harmonfa. Sus
hodus fueron molive de graades festejos y en etla participaron os divses todos y cantiwron las Musus. Tuvo
con Harwanda varios hijos: Auténoe, Ino, Agave, Sémele, Polidoro ¢ Hirio. Finalmenie, ¢l y su esposa
fueron transformados en serpicotes y habitaron los Canipos Elfseos.
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pero mi lira con sus cuerdas
Amores solamente resuena,
Cambié tas cuerdas anteayer;
también la lira entera,

Y yo cantaba los trabajos

de Heracles,” y la lira
Amores responde.

Ldrguense, en lo sucesivo, en cuinta a hosotros,

héroes; pues mi lira
s6lo a los Amores canta,

XXy

Naturaleza cuernos a los toros

y cascos a los caballos dio;
ligereza de patas a las liebres,

# los leones la abertura de los dientes,
a los peces el poder de nadar,

a lus aves el volar,

a los varones la inteligencia;

para las mujeres ya no tenfa,

¢ Qué, entonces? Les da la belleza
en lugar de los cscudos todos,
en lugar de las lanzas todas:
vence tinto al hierro

como al furego, siendo hermosa.

0CY. noa 29.
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XXV

T, querida golondrina,
que cada afio llegas,
en el verano trenzas (v nido;
y enel invierno, irds ocultamente,
5 ya al Nilo, ya a Menfis,”
Pero Amor trenza sietipre
en mi corazdn su nido.
El deseo, uno echa alas;
otro, un huevo es todavia;
10 otro, ya estd entreabierto,
Y un griterfo sule siempre
cuando los pollos abren los picos.
Y alos Amorcillos pequeiios
los grandes alimentan.
15 Y ésios, crecidos, al punto
a su vez conciben a otros,
( Qué remedio hay, por lanto?
Pues no tengo fueizas para a tales
Amores echur.

T La ciudad de Menfis, centro tradicional del bajo Egipto, fue tambidn fa sede de Alejandro. Su clima e
cilidu Lanto en verano como en invierno, por {o que mucha gente se Irastadaba, al igual que los pdjaros
migralorios, a dicha civdad para pasar los meses de invicrno,
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XXVi

T cuentas las cosas de Tebas;
otro, a1 su vez, los combates de los frigios.
Yo, mis desastres:
No me destruya la caballeria;
5 no, la infanterfa, tampoco, las naves:
sino otro ejéreito inusitado,
dispardndome con los ojos.

XXVIL

En las ancas los caballos
la marca del fuego ticnen,
y a las varones partos,” uno
reconoce por las tiaras,™
5 Yo, 2 los amantes
viendo, los reconozco al punto,
pues tienet una sutil
marea dentro del alma.

XXVIII

El esposo de Citérea,™
Jjunto a las Lemnias fraguas
los dardos de los Amores

12 os parlos, pueblo de Asia (cf. Hilto. [1193),

PEspecie de wrbante ednico que erael tocado tipico de los persas.

MHeiesto, dios del Tuego. Hijo de Zeus y de Hera, es conocido como "¢l dios coju”, epitelo cuya
explicavidn que se puede encontrar en e Hida: Hera disputaba con Zeus ucercit de Heracles, y Hefesto salié
en defensa de su madre; entonces, Zeus lo agand por un pie y lo lanzé fuera del Olimpo. Cayd duranie un
dia entero, hasta gue dio en tierr en la isla de Leinnos; asi quedd cojo para siempre, Segin otra leyenda, fue
Hera quien, averganzada por tener un hijo enjo de nacimiento, lo arrojo al abisteo (cf. L 1. 571-600 y
XVIE 393-409, respectivamente). Es el dios del elemento fgoco, de los wetales y fa metalurgia, Reina
sobre los volcanes y en cHos trabaja con sus ayudantes, los Ciclopes. Aunque deforme fisicamente, Helesto
1uvo hermosis mujeres: Crite -la Gracia por excelencia-, Aglac, v la mids Tantosa, Afrodita (cf. notas 11y
.
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hacia con hicrro.

Y tas puntas bofiaba Cipris?
con dulce miel,

y Eros hiel mezelaba.

Cierta vez Ares, satiendo del combate,

fuerte tanza blandiendo,

del dardo de Amor se burlaba,

Y Amor "éste es -dijo-

poderosa, Probdndolo lo sabrds.”
Tomé el dardo Ares;
sobresonrefa Cipris,

y Ares, gimiendo,

"poderoso es -dijo-; Hévatelo,”
Pero Amor "gudrdalo” dijo,

XXIX

Es dura no amar,

es duro, también, amar,

pero es mds duro que todo

el que fracase el amante.

Estirpe es nada respecto al Amor,;
sabiduria, cardcter son pisoteados:
sélo a la plata miran,

Muera el primero

el que a la plata amé:

I5CE. nota 17.
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por clla no existe hermano,
por ella no existen padres;
guerras, asesinatos por ella,
Y lo peor; morimos,

por ella, los amantes,

XXX

Me parecfa, en suefios, correr

con alas en los hombros,

Y Eros, con plomo

en torno a sus hermosos piececillos,

me persegufa y nlcanzaba,

£Qué quicre ser este suefio?

Creo yo que, en muchos

amores enredado,

en verdad he escapado de otros,

con éste solo he quedado estrechamente atado,

XXXI

Con vara de jacinto?
duramente golpedndome, el Amor
me ordenaba correr junto a él.

76Con vara de jucinto, poique scguramenie sc refiere a los "campos de jacinlo” de Afrodita, como en

Anacr. 346, Ir. 1.
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Y a mi, gue através de ripidos rios,
de espesuras y de precipicios

corria, el sudor me deblitaby,

el corazon hasta fa nariz

me subfa y casi morfa.

Y Amor, refrescando mis sienes
con sus tiernas alas, dijo:

“¢ T no eres, pues, capaz de imar?”

XXXII

Sobre mirtos suaves

y sobre plantas de loto,

habiéndome tendido, quicro beber.

Que Amor, sujetando su tinica

en torno al cuello con un pupiro,”

vino me sirva,

pues cual la rueda del carro,

la vida corre rodando,

Como polvo escaso yaceremos

cuando nuestros huesos se hayan soltndo
oA quées preciso perfumar una piedra?
oA qué, sobre la tierra, en vano verter libaciones?
Mejor a mf, mientras adn vivo,

TTEI papiro ne solo s¢ usaba coma soporie materiat de 1 escritura, sino también para hacer cuerdas,

cordeles y demis.
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perfiimame, con rosas la cabeza
cfiieme y Hlama a mi amante:

antes, Amor, de que descienda alld,
a las danzas de los muertos,
disipar quiero mis preocupaciones.

XXXII®

Cierta vez, en las horas de la media noche,

cuando ya gira la osa Mayor

bajo la mano del Boyero,

y todas las razas de fos mortales
yacen por cansancio vencidas;
entonces ¢f Amor, presentdndose,
golped lus aldabas de mis puertas,
*:Quién -dije- golpea mis puertas
mis suefios destruyendo?”

Y ¢l Amor "abre -dijo-,

s0y un crfo, no temas.

Estoy mojado y, en fa noche

sin funa, estoy extraviado,"

Me compadec{ escuchando estas cosas
y, al punto, encendf una ldmpara;
abrf y a un crfo

T8Gilbert Highe! se pregunta si Poe habrd conocido este poema, diabolizdndolo en El Cuervo. Bl tema,
dive, es el mismo: un ser sobrenatural entra en ki habitacion de un hombre solitario 4 media noche, se nicga
a salir y se ndueda de su vida (cf, 1986, 1, p. 361).
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veo, con arco,
alas y aljaba,

Y sentdndose cerca del hogar™

con mis palmas sus manos

calentaba, y de su cabellera

enjugaba cl agua himeda.

Y ¢!, cuando cesé el frio,

"iVanos -dijo-, probemos

este arco, si acaso ahora

por haberse mojado se me ha daiiado la cuerda!”
Lo tiende y me hiere

en medio del higado,*” como un aguijon,

y salta carcajéandose.

"Amigo -dijo-, alégrate conmigo:

nuestro arco estd indemne

pero ta sufrirds en el corazén,”

XXXIV#

Te estimamos dichosa, cigarra,
cuando de los drboles en las copas
escaso rocfo habiendo bebido

COMO un ey cantas,

Pues son tuyas todas aquellas cosas,

™Se entiende por hogar la parte de una casa donde se encontraba localizado el fuego; mds arde, fue
también un sitio en el cual se colocaba, en los templos, la estatua votiva,

8015 creencia de que cf higado albergaba los impulsos eréticos y las pasiones, asf como la vida misma,
procede de 1a antigup medicina de las culturas mesopoldmicas, particularmente de la babiléuica, la cual, en
gran parte, fue retomada y reformada por la escueln hipocrdtica de Cos. Por cllo, nos parece 16gico que en ¢l
mito de Prownetco el dguila de Zeus devore el higado y no su corazén o algdn otro drgano (cf. Theoer. XI,
XU, 71 agradezco ta informacidn al Dr. José Genina).
Segdn Brioso Sdnchez (19702 y 1970b), este poema tiene fuertes influencias del estoicismo,
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cuantas miras en los campos

y cuantas producen los hosques.
T eres el amor de los campesinos
porque de ninguno daiias nada,
T, cara para los mortales,

eres dulce profeta del verano:

te aman cicrtamente las Musas,

te ama también el mismo Febo

y te dio sonoro canto.

La vejez no te angustia,

sabia, hija de la tierra, amante de los hinmos,
impasible, de carnes sin sangre:
ercs casi igual a los dioses.

XXXV

Amor, cierta vez, entre las rosas,
a uny abeja dormida

no vio, mas fue picado;
habiéndole sido herido un dedo
de 1a mano, grité.

Y corriendo y volando

hacia la hermosa Citérea,?
"Perezco, madre -dijo-,

perezeo y muero,

8¢, nota 17.
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Me picd una serpiente pequeiia,
alada, a fa cual laman

abeja los canipesinos.”

Y ella dijo: “st el aguijén

de [a abeja padece...

;cuidnto crees que padecen,
Amor, cuantos i hieies?”

XXXVI

Si por lo menos [a Riqueza® de oro
el vivir concediera a los mortales,

yo perseverarfa atesordndolo;

para que, si la Muerte® llega,

tome ulgo y pase de lado.

Pero i, ciertamente, comprar

1a vida es imposible para los mortales
(& qué, en vano, me lamento?

(a qué emito sollozos?

Pues, si el morir estd marcado por ef destino,
sen qué el oro me es itil?

Para mf sea el beber

y, el vino dulce bebiendo,

e} convivir con mis amigos,

¥ €0 sDaves camas

consumar los ritas de Afrodita,

83plyto, o la Riqueza, pasaba en la Teogonfa de Hesfodo (969 $s.) por ser hijo de Démeter y Yasidn,
nacido en Creta, Figuraba cn el cortejo de Démeter y de Perséfone con los rasgos de an joven o un nifio que
llevaba el cuerno de fa abundancia. Posieriommente, con el desarrolto de fa riqueza mobiliaria, Pluto se
separé de Démeler y se convinié en la personificacién de la Riqueza en general. Con esta forma aparcce en
la comedia que Aristéfanes le ha vonsagrado (cf. Aristof., Plur, passim). Los uciotes -y la sabidurfa
popular- lo representan cicgo, pucs se presenta indistiniamente a bucnos y malos,

$Tdnato es el genio alado masculino dque personifica la Muerte, En la Mada (X1, 241; XIV, 231 aparece
como hermano del Suedio (Urtroc), gencalogla adoptada por Hesfodo (Teag. 211 y ss.), quien hace de estos
dos genjos los hijos de la Noche. No posee mito personal propiamente dicho. El combate que traba con
Heraeles, en la Alcestis de Furlpides, y su contratiempo con Sfsifo. no son sino cuenta populares,
imaginados fwera de 10do sistema mitico,
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XXXvi

Durante la noche, mientras dormfa
cntre mantas purpuireas,
jubiloso a causa de Lieo,$%
me parecfa, con las puntas de los pies
5 (que yo emprendfa veloz carrera,
jugando con doncellas;
y se burlaban unos muchachos,
mds tiernos que Lico,
diciéndome devoradoras cosas,
10 por causa de aquellas hermosus.
Y, por quererlos besar,
se me escaparon todos del sueo.
Y yo, que sufro abandonado,
de nuevo dormir quisiera.

XXXV

jAlegres bebamos el vino,

y cantemos a Baco,%

el inventor de la dunza,

¢l que ama todos los ritmos,
5 el hométropo de los Amores,

¢l amado de Citérea!s?

85L¢., borracho, (cf. para Lico la nota 16).
8CH, nota 7.
81Cf, nota 17.
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25

por ¢l la Embriaguez fue parida;
por é1 la Gracta fue dada a luz;

por él se desvancce el Dolor;

por €l se duerme la Afliccién, 58
Asf pues, la hebida mezclada
traen tiernos muchachos,

y ¢l sufrimiento huye, mezctado
con ventosa tempestad,

Asf pues, la bebida tomemos

y abandonemos las preocupaciones.
Pucs zcudl ganancia hay para ti
que sufres con los desvelos?
(Céino conocerfamos el porvenit?
La vida, para los mortales, incicrta,
Emborrachdndome quicro bailar

y jugar perfumado...

también con hermosas muchachas.
Y preocupe, a los que quieran,
cuanto hay en tas preocupaciones.
jAlegres bebamos el vino

y cantemos a Baco!

88La Embriagucz, la Gracia, el Dolor, fa Afliccidn... el autor personifica lales

representan figuras mitoldgicas.
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XXXIX

Amo al vicjo agradable,

amo al joven danzante.

Pero si el viejo baila,

en cuanto & los cabellos es viejo,
en cuanto 4 la mente, joven,

XL

Ya que mortal fui creado

para caminar la senda de la vida,

he conocido el tiempo que he pasado,

pero el (ue tengo que recorTer no conozeo,
jDéjenme, preocupaciones!

Nuda haya entre ustedes y yo.

Hasta que el fin me extinga

Jjugaré, reiré, bailaré

con el hermoso Lieo.3?

XLI
En verdad es hermoso caminar

cuando fos prados estdn frondosos,
cuando, gentil, la mds dulce

89CH, nota 6.
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brisa sopla Céfiro;™
5 mirar la rama de Buco,
y bajo sus hojas ocultarse,
una tierna muchacha estrechando,
toda extalante a Cipris.”!

XLII

Deseo, de Dionisio®
juguetén, las danzas,
y las amo, cuando con un efebo
comensal toco la lira.
5 Guirnaldillus de jacinto,
en las sienes habiéndome ceiiido,
con doncellas divertirme
amo nids que todo,
Mi corazén no conoce 1a envidia,
10 noconozco Ja amarga envidia.
De la lengua amiga de injuriar
rehuyo los sutiles dardos,
Aborrezco 1as rifias biquicas,?
En fos iy divertidos banquetes,
15 con juveniles muchachas,
al son de la lira danzando,
la vida deseo llevar sosegadamente.

Wlijo de Eos y de Asireo, Céfiro es hermane de Koreas, Nolo y Hedsforo, En generat, se tlamatia
Céiiro a cualquicr viento procedente del ocste.

NCL nota 17,

92CY. nota 7.

93pura el 1énmino napotvoue cf. también nota 7.
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XL

Guirnaldas de rosas

en las sienes habiéndonos ajustado,
estemos horrachos, riendo graciosamente,
Al son de la lira, una muchacha

de trenzas cubiertas de yedra,

con tirsas cuajados de brotes,

de delicados tobillos, baile.

Y, al mismo tiempo, un muchacho de finos cabiellos,
-dle boca que exhala dulcemente-,

1a lira lickia toque,

derramando su clara voz,

Y el Amor de cabellos dorados,

conel hermoso Lico

y la hermosa Citérea,”

¢l banquete amado por los anciinos
£0Z0S0 comparte,

9MVara recta cubieria de yedm y pimpanos que ulilizaba Dionisio para presidir los banquetes: umbién las

Bucantes Ia portaban,

95 o, ef. nota 16, Citérean, cl. nota 17.
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XLv
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17 ’

eliSoucty al péprpvar.

vl pou mévav, T pov yéwy,
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XLV

La rosa de los Amores,

unamos a Dionisio.%

La rosa de hermosos pétalos

en las sienes cifiéndonos,

bebamos, graciosamente riendo.

i Oh rosa, la mejor flor;

rosa, desvelo de la primavera;

rosas, agradables también para los dioses;

rosa, con la cual el nifio de Citérea??

se trenza las hermosas barbas?

al bailar con las Gracias!”?

Cordname, y tocando la lira,

Dionisio, ante tus santuarios

con una joven de espléndido seno!®, '
con guirnaldiltas de rosas :
habiéndome coronado, bailaré.

XLV

Cuando bebo vino,
ducrmen las preocupaciones,
(A qué de las fatigas, 1 qué de los lamentos

97E1 hijo de Citéreaa es et Amor,

98Entre los griegos, como enlre 1os romanos, los términos que definen ta edad cronolégica de una
persona son sumamente varfables: asf, el término naic se reficre tanio a un niflo o al hijo de una persona,
como a un joven adolescente o un cfebo, Por cllo es posible que un joven que tenga una barba no
demasiado corta pueda trenzarse rosis.

VOOEE término paduxAnoy  eniraila una figura retdrica que expresa cf efecto por la causa (snéedoque);
literalmente significa "de seno profundo”, to cual en casiellano serfa una contradiccion; este caso se reficre
a una muchacha a fa cual el vestido, ta ninica, {e cac en plicgues amplios; ahora bien, si tas doncellas se
ceiifan fuertemente ta clntura con una banda o cinturdn, ct efecto producido ca la tela por una de senas
grandes era un abultamicnto en los plicgues. Por esto se irata de una mujer con senos abundantes.
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a qué de las reflexiones preocuparse?
5 Es necesario que muera, aungue no quicro:
para qué vago por la vida?
Bebamos, pues, el vino
del hermoso Lico:1®
que con este beber nosotros,
10 las preocupaciones duermen.

XLVl

Mira cémo, al aparecer la primavera,
las Gracias'02 hacen brotar las rosas.
Mira cémo la ola de] mar
se suaviza con la bonanza,

5 mira cémo el pato se zambulle,
mira cémo la grutla viaja.
Y con violencia brilta Titdn,!0
las sombras de las nubes son impulsadas,
lus obras de los mortates brillan;

10 [por los frutos la tierra se abomba]
el fruto del olivo se abomba,
El jugo de Bromio'™ es nutrido,
en cada hoja, en cada rama;
al florecer, crecid el fruto,

YOICE, nota 16,

100CY, nota 21,

1038e refiere a Helios, ¢l Sol. (Para ¢l uso ded 1érmino Terdv, ¢f. Brivso Sdnchez, 1981, p, XLVE, not
.
184S ohrenombre de Dionisio.
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XLVII

Aunque yo soy vigjo,
pero bebo mds que los jovenes.
Si es necesario que yo baile,
en el centro, a Sileno!os

5 imitando, bailaré,
llevando el odre como biculo,
pues mi bastdi es nada.
El que quiera pelearlo,
preséntese y peléelo,

10 A mf una copa, niiio,
dulce vino dorado
tras haber mezclado, trieme:
aunque yo soy vicjo,
pero bebo mas que los jGvenes.

XLV

Cuando Baco'% viene
duermen las preocupaciones
y creo tener las cosas de Creso. 107
Quiero cantar bellamente

5 y yazgo coronado de yedra,
y menosprecio todo en mi dnimo,
Prepara y yo bebo.

103Gi1eno vs un nombre genérico que se daa los sdtiros llegados a 1a vejez. Es también ¢l nombre de un
personaje que pasaba por haber sido educador de Dionisia. Dicho Sileno (hijo de Pan o de Hermes, y de una
ninfa o de gotas de sangre de Urano) posefa gran sabidurfa, pero no la revelaba a los humanos a menos que
fuera obligado por la fuerza, Asi, fue caplurado cierta vez por el rey Midas, a quien dio sabios conscjos; del
mismo modo, Virgilio imagina (Egl. V1) que unos pastores Tuerzan a cantar a Sileno. Era muy feo; tenfa |
nariz chita, mirada de foro y una gran barriga; se le solfa representar cahalgando un asno, sobre el cual s
sostenia a duris penas, pues estaba borracho.

Y6CE, nom 7.

W07Creso (¢, 560-546 a.C.), hijo de Aliates, fue el Gitimo rey de Lidia. Gand el trono luego de una lucha
contra su medio hermano que era fa mitad griego; completd la sumisidn de las ciudades griegas de 1a costa
de Asia Mcnor. Sus relaciones subsiguientes con los griegos no fueron del todo malas: contribuy6 a
reconstruir el templo de Artemis en Efeso ¢ hizo ofrendas a diferentes orfculos griegos, especialmente al d
Delfos, E crecimiento mititar de Persia hizo que buscara ayuda de Grecia y de Egipto, pero Ciro se le
adelanne: fa ciudad de Sarcdis fue enpturada y Creso destronado, Su destino se volvid en poco tiempo una
teyenda: hizo wna pira y se arojo a efa, pero fue milagrosamente salvado por Apolo, quien fo llevé a la
tierra de los Hiperbdreos. Su riqueza inigualable se convirid en lugar comuin para los poctas.
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Trieme una copa, nifio,
pues, el que estando borracho yo yazga,
10 es mucho mejor que estando muerto,

XLIX

El niiio de Zeus'"8, Baco,!"
¢l quitapesares, Lico 10
cuando a mi corazdn
entra, embriagador,
5 me ensedia i bailar,
Y también algo deleitoso tengo yo,
el enamorado det licor:
entre los aplausos, entre el canto
también Afrodita'!! ine deleita:
10 de nuevo quiero bailar.

L

Cuando yo bebo vino,
entonces mi corazén, reconfortado

P T PO T TS

a celebrar a las Musas!12 empieza.

1087, paddre de los dioses. Pertenece a la segunda generacion divina; s hijo del thidn Cronos y de Rea.
Para engailar 2 Cronos -quicn devoraba a sus hijos para no perder la hegemonfa- , Rea le dio una piedm
envuelta en padales, y escondid  Zeus en Creta, cn ef monte Egeo, o Ida o Dicte (segiin Cwlfmaco. en
Arcadia, Cf. Himno a Zeus). Cuando Hega a la edad viri), Zeus pide consejo a Metis -)a Prudencin- , quien
le da una droga con ta cuad Cronos vomita a lus nifios gue se habfa comido. Con el apoyo de sus hermanos
y hermanas, Zeus desaffa a Cronus y a los Titanes. Consiguid ! poder y. en adelante, seguirfu siendo e
wmds poderoso (aungue respetaba fos Ifmites espaciales, ya que sus hermanos Poscidén y Hades gobemabian
el mary el mundo subterrdne, respectivamente). Oficialinente, su esposa era Hera, pero s caracierfstica de
Zeus cf unirse tanto a diosas como a mortales, sin tregua ni distincidn, Boco o Dionisio es hijo justamente
de Zeus y de Sémele. Es ¢f Cronida, csencialmente, dios de fa duz, det cielo sereno y ded rayo; preside no
sdfo las manifestaciones celestes sino que, sobie todo, mantiene el orden y a justicia en el mundo, Es
garante del poder real y de la jerarqufa social; no sélo ejerce dichas prerrogativas entre los hombres sino
tambidn enire los dioses. La concepeidn de Zeus como potencia universal se desarrollé desde fos pocmas
homéricos, y dio como resultado, en los fildsofos helenfsticos. 1a concepeidn de una providencia inica: es
¢l simbnlo del Dios dnico que encarta el Cosmos, Las leyes del mundo no son sino los pensamientos de
Zews.

WICY, nota 7.

10K, now 16.

HigE, pota 17,

N2CE, nota 8.
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Cuando yo bebo vino,

son expulsadas las preocupaciones
y las multiformes deliberaciones
hacia los aires que baten el nar.

Cuando yo bebo vino,

entonices Baco!*3, el desatador de diversion,
entre auras de flores

me arrastra, regocijindome con licor.

Cuando yo bebo vino,

con flores trenzando guirnaldas
y poniéndomelas en Ja cabeza
canto la tranquilidad de 1a vida,

Cuando yo bebo vino,

ungiendo con perfume aromdtico

i cuerpo, y entre los brazos a una muchacha
estrechando, canto a Cipris.H

Cuando yo bebo vino,

por efecto de las redondas copas
desplegando mi alma,

me deleito con el grupo de jévenes.

Cuando yo bebo vino,

ello para mif ¢s e} dnico provecho;
¢so tomdndolo, me Nevaré:

pues el moris es junto con todos.

H3CE, nota 7.
THCF, nota 17,
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LI

No me huyas, al ver

mi pelo canoso;

ni, porque para ti estd presente

Ia flor!!3 lozana, mis

filtros!16 de amor, querida, rechaces.
Mira cémo también en las guirnaldas
se adaptan los bluncos

lirios, trenzados con las rosas.

wn

LI ()

¢Para qué las leyes me enseilas
y las precisiones de los rétores?
¢A mi qué con estas palabras
que en nada ayudan?

5 Mejor enséiiame a beber
Ia tierna bebida de Lieo;!"?
mejor enséfiame a jugar
con Afrodita dorada, '8

1135¢ reficre a la flor de la juventud.

V6AL decir “filtros” se reficre a encantaimientos en general, ¢s decir, bebedizos, pociones, seduccidn. Es
una hietdfora que se usa tainbién en LVL, §.

W1, ¢, el vino; Lico, cf. nota 16.

WA frodita, cf, nota 17,
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LII (b}

Las canas coronan i cabeza:

jdame agua, vierte vino, nifio,

adormece mi alma!

En breve, a mi sin vida e enterraris;
5 el muerto no anhela,

L1

Cuando yo al grupo de jovenes
miro, me vuelve la juventud.
Entonces, en verdad, entonces, « fa danza
yo, el viejo, alzo el vuelo,
5 enloquezco, deliro,
i Trae: quiero coronarme!
Lejos estd la vejez canosa:
joven entre jovenes bailaré,
y alguien a mf zumo
10 del fruto de Dionisio'!? déme,
para que vea el vigor de un viejo
que, por un lado, ha aprendido a habla,
por el otro, ha aprendido a beber
y a enloguecer con gracia,'

':f’El vino (cf. Burip. Cvel 123y Bacch, 281).
19CE, Anacr. 402 (¢) 2: xoplerte pév yap &by, xaplerra 8° oldo MEar
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LIvia

Este toro, muchacho,

me parece que es un Zeus,
pues lleva sobre sus lomos

a ta mujer sidonia, !}

Atraviesa el ancho mar

y corta las olas con sus pezuiias:
no otro toro

apartado del rebaiio,

navegarfa por el mar,

sino aquel solo.

122

LV

Con la primavera, enguirnaldadora,

me interesa u la delicada rosa,

su compatiera, con clara voz celebrar:

pues ésta es aliento de los dioses,

ésta también gozo pura los mortales,

gloria para las Gracias'? en las primaveras,
y de los Amores floridos

Juguete de Afrodita.

1215¢ infiere que el poeta describe una pintura,

V22CF, nota 97 (poema XLIX).

12)Europu. Hija de Telefasa y Atenor o de Fénix, hijo de éste. Zeus vio a Buropa cuando ella estaba
jugando con sus compaiicras en la playa de Sidén a Tiro (de ahi el adjetivo). donde reinaba su padre.
Inflamado de amor par su belleza, se transformé en un toro de resplandeciente blaneura y cuernos
semcjantes a una funa creciente; asi se acercd a Ja doneella Esta, luego ded susin inicinl, comienza a
acariciarlo y termina trepando a su espalda. Enseguida ¢l toro se levanta y se lanza hacia ¢f mar. Llegan
amhos a Creta; en Gortina se unen junto a una fuente y bajo unos pldtanos, que obtuvieron ¢l privilegio d
no perder jamds sus hojas. Europa dio tres hijos a Zeus: Minos, Sarpedén y Radanante. Zeus, a su vez, le
hizo tres regalos: a Talo, ¢} “mitdmata” de bronce que vigilaba las costas de Creta; un perro que no dejaba
escapar presa alguna, y una jabalina que no emaba el blanco nunca. La casé con ¢l rey de Cret, Asteridn,
hijo de Téctemo, ¢! cual, come no enfa hijos, adopld Jos de Zeus, B toro en el que Zeus se habfa
disfrazado fue convertido en constelacion det Zodfaco,

HCE. nota 21.
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T68e Kal péAnpa jidoe

xapiev dutdy Te Movciv: 10
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poSonrixeec §& Nipdam,
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napd TOY coddy Kaheltar.
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vedtnToc éexev OSuv.

dépe 61 diicw Aywpey:

xaponiic 61" ék BahdrTne 30
SeSpocupévny Kulbijpny

éNdyeve ndvroc ddpe
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Es ésta también tema para los poemas,
10y grata planta de las Musas, 12
También dulce, para quien hace el esfuerzo
en senderos espinosos,
y dulee, a su vez, para quicn la toma, calentarla
CON SUilves manos,
15 acercdndose la ligera flor del Amor.
17 Y en los bunquetes y las mesas
y las fiestas de Dionisio: 126
(qué podrfa ser sin la rosa?
20 De dedos de rosa, la Aurora,
de brazos de rosa, las ninfas,'??
de color de rosa, Afrodita'?:
por los sabios son denominadas.
16 Paraelnecio, esta misma es agradable;
ésta también protege 1 los enfermos,
25 ésta también socorre a los muertos,
ésta también desaffa al tiempo.
Y la grata vejez de las rosas
retiene aroma de juventud,
iEa, pues! Celebremos su nacimiento:
30 cuando desde sus aguas azules,
a Citérea'? bafiada de rocfo
parfa el mar en la espuma,

133Ct. nota 8.

126C§, nota 7.

127 us Ninfus, doncelius que pueblan el campo, los bosques y las aguas, son los esplritus de la
Naluraleza en general, cuya fecundidad y gracia personifican, En tiempos homéricos pasaban por ser hijos do
Zeus. Habitan grutas y se les suele encontrar como parte del séquito de una divinidad mayor -como Artemis
o Alodita- o de afguna ntra ninfa -como lus servidoras de Calipso o de Circe-, Desarroliun un lmportante
papelen lus leyendas ya que, a la manera de nuestras hadas, a imaginacion def pueblo las hace intervenir ¢n
muchas narraciones, ya comn esposas de héroes (Egina, Eaco, Taigete), ya en mitos amorosos (Dafne, Eco,
Calisto): ni fos grandes dioses, como le sucede a Zeus, Apolo, Hermes, o Dionisio mismo, desdefian sus
favores; comdnmente, sus compafieros son las divinidides masculinas de 1a Noturaleza: Pan, los sdtiros,
Prlapo.

'?;)CI‘. nofa t7,

129Epiteto de Afrodita (cf. nota 17),
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nohepddovsr T Abjrny
Kopupiic €berfey o Zeve,
dopepay Béay "OMipnw,
TéTe Kal poBwV ayyTov
véov €proc Tfivhce x0uv,
noiuBa{8arov Adxeupa
pakdpuy fGedv 8 Gyoror
péBov wc yévolTo, vEKTap
emréyéac avédnrer
ayépuyov &€ ardvene
duTdY dppporov Avaloc.

LVI

‘O TOV &V mivolc ATELPH,
véov ¢év mdlotc artapfii,
KaAoy &y mérote xopeutiy
Tehéwy Bede kaThADE,
anardv ppotoict didrpov,
nérov dctovov Kop{lwvy,
ydvov apnérou, ToV olvov,
énl kAnpdrov ondpoe
entebnpévor GuAdTTOV,

U, dray tépwer Rdrpuy,
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y a Atenea' incitadora a la batalla

dio a luz Zeus'? desde su coronilla
35 -espantosa visién para el Olimpo'? -,

entonces. de rosas un admirable

y joven retofio produjo la tierra:

un vistago muy artfstico.

Y para que 2 los dioses venturosos semejante
40  fuerala rosa, néctar

habiendo rociado, hizo florecer

altiva, det espino,

una planta inmortal, Lico.!

LV 1

El dios que vuelve at joven
infatigable en los trabajos, strevido en los deseos,
hermoso baitarfn en los simposios, ;
descendid 13 trayendo, i
5 deticado filtro para los mortales,
bebida que quita et dotor,
al vino, hijo de la vid,
a los frutos de los sarmientos
ligado vigiléndolo
10 para que, cuando corten et racimo,

10Cr, nota 43,

YICE, nota 98.

1321 monte Olimpo, el mis célebre de 1odos, se alzaba en los confines de Macedonin y Tesalia, Desde
los poentas homéricos, el Olimpo es cansiderado kamansion de Jos dioses, en particulur como b worada e
Zeus. Sin embargo, poco a poco la residencia de los divses se diterencia de lo momaiia tesalia y el ténmino
Olim?o se aplict, de modo genera, 3 las "morudas celestes”, donde reside ja divinidad.

133Epficio de Dionisio (cf, nota 16).

MSe supone que descendid de las alturas, del Olimpo tal vez,
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dvocot yévwel fdvrec,

» 14 I
avocot Sepac Gentov,
dvocot yAukdy Te Bupdv
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€c €Touc Qavevioc dAAoU.

LVH

“Apa rtic Tdpevce ndvroy;
dpa Tic paveica Téxva
avéyeve kipa Slcky;

¢l vdTa Tic GahdTTne
dpa tic {inepe Aeukdv
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véov éc Beolc deplelc,
pakdpwy $ucloc apydv;
8 8¢ wwv EBerfe yupvav,
8ca pny 8épic 8 Spdclar
(éva Kijpacty KaxynTet,
dradneérn 8 ém altd
Bpuov dic, Unepbe Aeukdc
danardypoov yaiivac
§épac etc mdov ¢épauce,
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10

sin males permanezcan todos:

sin males en cuanto al cuerpo visible,
sin males en cuanto al dulce dnimo,
hasta que aparezea el otro afio.

Lvil

Quién cinceld et mur?

¢ Qué inspirada arte

derramd una ola en el disco?
LSobre lomos de mar,

quién arriba, blanca,

delicada, grabd a Cipris, 13
elevando su mente hacia los dioses,
arigen de la naturaleza de los bienaventurados?
El la mostré desnuda:

cuanto no es lfcito que se vea,

silo ello con olas cubre.

Y errando sobre ellus,

como alga, arriba del blanco

mar sereno, desplazando su cuerpo
de piel tiernit en su navegacion

135CT, nota 17,



péBlov Tap’ olpov Ekeu
pobéwy &' Uneple paldv
analic €vepe Berpiic
péya kipa ypdra vépve.
jécov alidarec 8¢ Kinpie
kplvov dic Yowc ehyBév
SiadalveTar yahijvac,

Umep dapyipou 8' dyolvTal

emL Beadict yopeutdic
T8ohepdy véov pepdnwvt
"Epoc "Ipepoc yeadv Te,
xopde ixBiwy Te kuptdc
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tadine te capat naile,
{va viixeTan yeddca.

LVIII

'O Spatnérac & Xpucde
Grav pe dedyn kpanvolc
supéporc Te Tapeolc
(ael 8, del pe deiye),
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POF TUMOTOSA Ut avanza.

Y arriba de sus rosados senos,
bajo la delicada garganta

una gran ola divide su figur,

Y en medio del surco Cipris,
como un lirio circundado por violetas,
se muestri en el mar sereno.

Y sobre la plata son llevados,
sobre delfines saltadores,

Amor, mente dolosa

para los mortales, y Deseo riente.
Y un coro arqueado de peces
que corcovean sobre las olas
juega con el cuerpo de Pafia, 136
donde elta riente nada.

LVII

Cuando ¢l oro fugitivo

me Intyc con rdpidos

y voldtiles pies

-y siempre, siempre me huye -,

130ghid,

174



ol jw Sudkw Tlc ydp
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no lo sigo. Pues ¢quién

adiando algo, quiere cazarlo?

Yo, al punto apartado

del oro fugitivo,

las penas de mis entrafias

a los vientos entregud,

y cogiendo mi lira, canto

4MOorosos cantos,

Y cuando de nuevo el dnimo

me ensefia a despreciarlo,

habla de repente el fugitivo,
trayéndome borrachera de preocupaciones
para que, af tomarlo,

me olvide de mi dulce lira,

iPérfido, pérfido oro!

En vano con trampas me hechizas:
mds que el oro, lus cuerdas

custodian seguros a los deseos.
Pues i, tf en verdad has puesto en los hombres
cf amor a las trampas y a las envidias;
Ia lira en cambio, no pesarosas

copas de deseos prosperos,

de alcobas y de besos mezcla,

1757
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#dvov dpeevec nartole 5
cTaduriy Aovrec otvov,

péya Tov Bedy kpotolvrec
éntanviotcy (pvore,

épaTdv niotc dpdvrec

176



30

35

Pero, cuando quieres, huyes,

y al canto de mi lira

nunca renunciarfa.

En vez de a las Musas,' a los pérfidos
extranjeros falaces deleitas.

Para mi, el tafiedor de lira,

la Musa es affn a mi alma.

iQue levantaras tu grito,

que hicieras resplandecer tu brillo!

LIX

Los racimos de picl oscura

en cestas llevando los muchachos

junto con las muchachas, sobre los hombrs,
y dentro del lagar echdndolos,

s6lo los varones pisan

1a uva, liberando el vino,

celebrando grandemente al dios

con hiinnos de lagar,

viendo en las tinajas

137§, nota 8.
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LX(a)
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bullir al encantadar Baco javen, ¥

Cuando lo bebe el vigjo,

con temblorosos pies baita,

sus canosos cabellos agitando,

Y a la doncella, hubiéndols acechado,

el encantador joven . ... ..
vv.vsoee. . habiendo cubierto

st tierno cuerpo, cuando estaba echada

bajo las umbrosas frondas,

entorpecida durante el suefio.

Y Eros, 1 que a destiempo incitit

a volverse traidora de bodas.

Y aquél, al no convencerlu con palabras,

centonces abraza a la renuente,

pues, entre los jdvenes emborrachdndose,

Baco desordenadamente se divierte,

LX (a)

iBlandiré la lira en lo alto}

El premio no estd fijado.

pero el cuidado concierne u todo aquel
que haya logrado o mejor del arte.!40
Con masfilefio plectro

19¢CE, noma 3.

! Hpara Baco, ef. nota 7.

1408, refiere con arte a la poesia lirica en particular,
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un claro canto, golpeando el suclo
con frigio ritmo, entonaré,
cual un cisne del Caistro!!
que con sus alas un canto variado entona
10 acorde con el clamor del viento.
Y i, Musa2, baila conmigo,
pues sagrados son para Febo! 4
cftara, laurel y tripode; 144
pregono un amor de Febo,
15 untdbano de viento,
pues es prudente la doncella:
evadi6 su aguijon;
cambid la forma de su ser
y un drbol floreciente arraigé.
20 Y Feho iba, Febo,
pensando dominar a la muchacla,
y arrancando una hoja verdeante
crefa consumar a Citérea. 146

HUE] Caistro es cierto rfo de la costa Oeste de Asia Menor,

H2CF, nowa 8,

H3CH, nowa 22,

HAE) laurel (8d¢vn ) es el drbal de Febo o Apolo. Los versos 14-23 aluden al ntito de Dafne, la ninfa,
quien era la hija de la Tierra y del rfo Laddn (como en general se suponfa); o del rfo Penco (cf. Ov, Met. 1,
452), 0, s¢gin otros mds, del rfa Amilcas. Apolo se enamord de Dafne y. como ella no se dejara seducir, el
dios traté de forzarla: ella, desesperada. pide ayuda a su padre, quien la salva al convertirla en un drbol &
laurel.

M3Connotacion claramente erdtica.

H6pyara Citérean, cf.nota 17. En este verso el aulor se refiere a “cumptir o realizar los ritos de Afrodita®,
esta es, a consumar el aclo sexual.
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LX(b)

"Aye, Oupé, i pépnvac
paviny paveie apletyy;

1O péroc, dépe. Kpdruvoy,
ckoTov e fadav anédnc.
T0 8& Tééov 'AdpobiTne
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OV doléLpor peheTiiv.
dradny npémve maiciv,
drakny Adywv Epavviy
and véktapoc morolo
napapiblor hafdvrec
droyepov Puywpey dertpov.
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LX (b)

i Vamos, alma mia! ¢ Por qué enloqueces,

enloquecida con 1a locura mejor?

Tu dirdo poderoso dirige,

para que, pegando al blanco, te marches.
5 Y el arco de Afroditat4?

depdn, con ¢l cuat a los dioses vencefa,

A Anacreonte imita,

el celebrado cantor. 148

Brinda con tu copa por los muchachos,
10 con tu encantadora copa de patabras.

Del néctar bebido

habiendo alcanzado consucto,

rehuyamos et astro tlameante, ™

WICE. nota t7.

H8Con este par de versos., asf como con el poema |, se pone fuera de dudala autorfa de ta coleccidn.

14913 mayorfa de los estudiosos consideran que ¢ste poema no terminaba aquf, lo que se deduce de la
oscuridad de tos tres itimos versos,
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hellenistischen Kunsy, Milnchen, Hirmer Verlag, 1981, Fig. 382,

Selio del Amor de dos (p. 3), tomado de “Emblematical Devices™, Fletcher,
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trad, José Ma, Parrefio, 1989, Fig. 91,

Amor sosteniendo al mundo (p. 5). tomado de "Emblemata Amatorin™,
Camerarjus, Venecia, 1627, en Praz. Fig. 23.
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