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Introduccion

La trascendencia de la ilus-
tracion dentro del Disefio Grafico
es de vital importancia. Es una
disciplina intimamente ligada a las
necesidades de expresion, dentro
de las antes plasticas. Las diferen-
tes técnicas, ya sean directas 0
no, enriquecen, de manera impor-
tante, la diversidad de posibilida-
des de |a expresion plastica moder-
nay contemporanea...

De esta manera, la comuni-
cacion visual se ha hecho cada
vez mas importante para la defi-
nicion y transmision de la imagen
de un evento, de un producto, 0
de una empresa. ;Como es que
unas marcas, 0 empresas, desa-
flan el tiempo, mientras otras se
olvidan enseguida?, ;Cémo pu-
ede un simple hecho visual resu-
mir tanta capacidad de comunica-
cién y grabarse tanto tiempo en la
memonia?.

La grafica aplicada a la co-
municacién es la primera sintesis
visual,

Elilustrador es el profesio-
nal que, segun las exigencias de
la actual comunicacion social, es
capaz de convertir conceptos ver-
bales y necesidades de informa-
cién, en imagenes bidimenciona-

les. Es ante todo un proyectista.

El objetivo principal de
este proyecto de tesis, cuyo titulo
es. "El aerdgrafo, una
mecanica de trabajo’
es mostrar al estudiante, al ilus-
trador, 0 a todos aquellos que
tengan 0 mantengan un gusto por
el dibujo y la ilustracion, y que
pretendan iniciarse en el mundo
de la aerografia una mecanica
definida del proceso de trabajo
con aerdgrafo, para ser usada
como un punto de partida, en el
comienzo de su practica, sin de-
tenerse ante la imposibilidad de
encontrar algun asesor 0 un guia.

Asl mismo pretende auxi-
liar al estudiante con el conocimi-
ento de la metodolog(a, investiga-
cion, proceso, equipo, herramien-
tas y materiales, tomando como
base la elaboracidn de tres ilus-
traciones, propias y descriptivas
de la ilustracion con aerografo; en
las cuales se plantean las solucio-
nes a muchos de los problemas
a los que el ilustrador se enfrenta
en el desempeiio de su trabajo.

La necesidad del estudio
del aerografo en la Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas, de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de
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México es de vital importancia; de-
bido a las necesidades culturales
que exige nuestro presente, y de
las inquietudes de las nuevas ge-
neraciones de alumnos.

Como todos sabemos, la
ilustracion, y particularmente en el
desarrollo de la aerografia, para
su excelente presentacion, re-
quiere mucho tiempo de practica,
experimentacion, y sobre todo, de
unagran tenacidad.

Proyectar visuaimente es
una continua meta para el Dise-
fiador Grafico, que pretende
informar, estimular y persuadir.
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Concepcion
e historia del
aerografo

En el diccionario de artes
de la Universidad de Oxford, pu-
blicado en 1970 (célebre por su
rigurosa y amplia informacion),
se describe al aerégrafo, como un
instrumento usado para pulverizar
pinturas y barnices; por medio de
aire comprimido expulsado a gran
velocidad, que puede ser emple-
ado para pintar grandes super-
ficies planas, con gradaciones de
color, plastas o lineas muy finas.’

El"pincel de aire", "brocha
de aire” 0 "aerdgrafo”, como lo
llaman muchos, fué patentado en
el afio de 1893 por el artista nor-
teamericano Charles L. Burdick;

quien a partir de 1888 registraria
varias patentes de los principios
del que despues llamaria ‘aero-
graph model A". Afos mas tarde,
decide mudarse a Londres y fun-
dar la “Fountain Brush Company”.

Burdick, artista plasticoy
acuarelista, ante sus inquietudes
por desarrollar una técnica para
pintar una capa de acuarela sobre
otra sin afectar la anterior, desa-
rrolla un mecanismo y en su bus-
queda inventa el aerografo. Un
modelo muy similar al de los ac-
tuales y predecesor del
“Super 63" de DeVilbiss.

No es sino hasta 1904,
cuando el inmigrante noruego
Jean A. Paasche, perfecciona el
modelo de Burdick, un aerégrafo
de doble accion, mucho mas
dinamico, por su calidad de traba-
jo extremadamente fina y confi-
able. En él, incorpora algunos
avances, como el de las copas

iU

b Palanca principal. 17 Anillo
7 Clavya del pistén 18 Clavia de la

LJ

T

Componentes del
aer6grafo
El tipo de aerogralo
més versdlil es el de
doble accién
ndependiente. Este
esquema representa
3 oel Olympos {lwatal
HP 100 A

i Tapa de (a aguja.

2. Tapadels
'—ﬂ bo?3 uilla.
oquilla.

4. Cuerpo

M 5 Agua.

8 Boton de la
palanca
9 Casquillo de la

% ;
l e del muelle
uelle de la

3u
1 Tope del muelle
3 Tornillo de

sujeccion de 1a aguja.
14

Tapa de la cola.
15. Arandela de Ia
clavija de la vélvula.
16. Cuerpo de la
vélvula.

valvula

19 Muelle de fa
vilvula

20 Arandela de
clavija de la vélvula
21, Tornitlo de la
manguera.

22 Cabeas de la
manguera

Nota: Ei DeVilbiss
Super 63 tiene un
disefio bésico
diferente. con un
diafragma para
reguiar el aire.

€1 modelo "Asrograph 1", fué el que Burdick desarrollé, a partir de sus necesidades de sobreponer capas de
acuarela sobre olras sin remover las aneriores.

. "Dictlonsry of Arte"” Oxford University Press. Oxford.1972 .Traduccidn elaborada por el autor.



removibles al costado del instru-
mento.2

Al aerégrafo inventado por
Burdick, a principios de siglo se le
encontraron varios usos: desde la
limpieza de joyeria y piezas me-
canicas muy finas, hasta la resta-
uracion de objetos y monumentos
antiguos.

Posteriormente, Paasche,
en el afto de 1917, saca al merca-
do el "Airbrush eraser”, Este ins-
trumento expulsa a gran presion
un abrasivo muy fuerte, usado ge-
neraimente para limpieza; con un
dispositivo regulador, resultaria
posteriormente mas versatil,

En 1920 el doctor Allan
DeVilbiss, desarrolla un sistema
de atomizacion, que consiste en
una lata de aire comprimido con
ductos plasticos, para aplicar anes-
tesia local en la garganta de sus
pacientes. Este aparato tiene tan-
to éxito que dos afios después,
funda la "De Vilbiss Co.", que en
1931 se fusionaria con la compa-
fifa de Burdick; ambos comenza-
ron a desarrollar sistemas para
suministro de aire comprimido,
para sustituir los viejos tanques
que funcionaban con pedal. *

También en 1920, los
aerografos empiezan a producirse
en Estados Unidos, por otras

®,
o s.«c&m

compaiiias; en Alemania, ¢l mas
popular es el modelo "Amateur”
de Efbe. En los afios treintas, la
mayoria de los aerografos que
conocemos hoy en dia, ya estan
en venta. El Gnico cambio se sus-
cité casi cincuenta afios después,
cuando se perfecciono el modelo
de gravedad.

La primera serie de acua-
relas realizada por Burdick, sobre-
poniendo capas de color aplica-
das con aerografo, en el marco
de la Real Academia de las Artes,
en inglaterra, fueron rechazadas
completamente; no por su falta de
calidad, sino por considerar su
acabado como producto de un ins-
trumento mecanico.

Otro caso célebre es el del
norteamericano Man Ray: artista,
pintor, profesor de dibujo, fotégra-
fo y cineasta; amigo de Duchamps
y de Francisco Picabia, con quie-
nes precursa el Surrealismo y el
Pop Art; Man Ray, en 1917, des-
cubre el aerdgrafo y tiempo des-
pués reallza una serie de obras
que expone en Paris, bajo el titulo
de "First Object Aerated", con las
cuales fracasa estrepitosamente.
Los criticos de arte rechazan su
obra, calificandola de "degenera-
day criminal”, por sustituir con
medios mecanicos la produccién
de arte.

2 Seng-Gye, Curtis, Tombs, “The airbrush book” £d. Graficromo, Espafia

3 {dem.
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A consecuencia de muchos
tropiezos como éstos, queda rele-
gado al campo del retoque foto-
grafico en laboratorios, donde al
artista, se le permitio familiarizar-
se con las particularidades del
instrumento, sobre otras técnicas.*

Aungque al principio se ided
para otros fines, en la actualidad
se le identifica con el trabajo y de-
sarrollo del disefio grafico, y en
concreto con una de sus principa-
les ramas: La llustracion. Sin em-
bargo, la interaccion del arte con
el disefio grafico, siempre ha sido
muy dificil, aunque uitimamente,
el arte, ha sido mas tolerante con
la ilustracion; incluso ha habido
tendencias en el siglo XX, que han
pretendido fusionar éstas discipli-
nas en una sola corriente artistica.

Walter Gropius, junto con
Paul Klee y Vassily Kandinski,
luchaban por lo que ellos llama-
ban " la sintesis del arte con la
tecnologfa”.En esa época nacfa
el Art Decé.’

Gropius y Kandinski fue-
ron los fundadores de la Escuela
Alemana de arte, que ejercio gran
influencia sobre el arte europeo
en ladécadade los 20's-30's; y
que después se ampliaria hasta
ios Estados Unidos. La Bauhaus
tuvo grandes precursores del tra-
bajo aerografico, como el aleman
Harbert Bayer, uno de los artis-

tas mas renombrados de ésta
escuela. Usaba el aerdgrafo pa-
ra crear su obra mas representa-
tiva, en carteles y collages foto-
graficos; al igual que muchos,
tuvo que dejar la Alemania de la
preguerra, ante las amenazas
del régimen nazi.®

Cassandre, el disefiador
francés, Abraham Games y el
italiano Paolo Carreto, desarro-
llaron, también una importante
trayectoria artistica en la Europa
continental; elaborando sus obras
con el apoyo del pincel de aire. A
principios de sigio y hasta finales
de los afios 30's, el arte del cartel
tiene una gran efervescencia en
el clasico estilo de Alphons Ma.
Mucha, un estilo que mitificaria en
gran parte el movimiento del Art
Nouveau. Esta corriente, represen-
td una puerta abierta a la expre-
sién de Fabergé Grassé, Kiimt y
de Lalique, entre otros’

En otofio de 1933 aparece
por primera vez la revista “Esqui-
re", y con ella la primera portada
de revista elaborada con aerdgra-
fo; creada por George Petty. Afios
mas tarde aparecio, ilustrando en
esa misma revista Alberto Var-
gas, con su primera “Varga's Girl"
iniciando asl su obra, la cual lo
habria de colocar como uno de
los artistas mas representativos
de la aerografia contemporanea.

4. “Guin Complieta para la lluatraclén con Aerégrafo”. Ed. Blume.Espafia. 1984.
¢, Seng-Gye; Curtis, Tombs. * El libro del Aerégralo” Ed. Graficromo, Madrid. 1979.
¢, Qwen, Peter; Rollason, Jane. “Manual completo de Ténicas de Aerogralia”. Ed. Blume. Madrid, 1988.

7 Idem.




En el periodo posterior a la
Segunda Guerra Mundial, el aerd-
grafo, quedd sorprendentemente
olvidado como instrumento grafi-
C0; en su mayor parte, el mundo
de lailustracion publicitaria y edi-
torial, desestimd sus posibilidades
y quedo relegado una vez mas, al
retoque fotografico.

Las compaiias automovi-
listas y aeroespaciales encontra-
ron su utilidad practica e hicieron
el tinico mercado para la aerogra-
fia.

En 1953, Hugh Heftner, fun-
da la revista "Playboy”, que se hi-
20 famosa por sus paginas cen-
trales, en las cuales exhibia muje-
res semidesnudas, con paisajes a
veces fantasticos, generalmente
retocados con aerégrafo: un pe-
queiio mercado para los pocos
antistas como Petty y Vargas.®

by e

En los afos 60's, esta téc-
nica renace. En europay en amé-
rica, los artistas la descubren casi
por casualidad en las escuelas de
ante. En esa época nace el Pop
Art, un movimiento inspirado en
las imagenes de la publicidad y el
ane comercial; aceptado sin re-
servas por un publico de masas
que cambia gustoso las incogni-
tas del expresionismo abstracto,
por el contenido superficial del
Pop An. Un nuevo ante que ofrece
al publico imagenes de Marylin
Monroe, un bote de sopa Camp-
bells, las vifietas ampliadas de
Lichtenstein, los desnudos de
Wasselmann, etc.®

Sin ningun prejuicio, se
utilizaron todos los medios de
expresion artistica: 6leo, acrilico,
esmaltes, serigrafia, y aerografia.
Antistas como Peter Phillips,
Helnwein, Allen Jones etc.,

Este modelo fué el de uso mas comun, durante |a época anterior a la Segunda Guerra Mundial; actuaimente
sigue siendo uno de los mas versatiles.

®. Owen, Peter; Rollason, Jane. “Manual completo de Ténicas de Aerografia”. Ed. Blume. Madrid, 1988,

°. jdem,
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utilizaban el aerégrafo en la crea-
cién y resolucion de sus obras,

En 1966, se celebra en

Nueva York, en el museo Guggen-
heim, una exposicién, bajo el titu-
lo: “The Photographic Image”, se
presentaron cuadros de grandes
dimensiones, pintados con un re-
alismo absoluto, fino, frio, mecani-
co, aparentemente fotografico, ela-
borados en su mayoria con aero-
grafo.

En los afios siguientes, se
presentan algunas otras exposi-
ciones de este tipo, pero no es si-
no hasta 1972, cuando, en la Bie-
nal de Paris, el Hiperrealismo,
(como es conocida ésta corrien-
te), es aceptado. Naturaimente al
aerografo éste estilo le queda per-
fecto, por las caracteristicas que
ofrece: nitidez, y un acabado mas
descriptivo de imagenes reales.

De esta manera, el aerd-
grafo se proclama como otra téc-
nica de representacion artistica
dentro de las bellas artes. Actual-
mente se celebran en todo el
mundo exposiciones de arte, pre-
sentando obras elaboradas com-
pletamente con este instrumento.

Lamentablemente no exis-
ten datos de como Burdick, en
1893, estructurd esa combinacion
de piezas, se sospecha que no es
obra completa de un solo Indivi-
duo, no obstante, se le atribuye a
Burdick, el haber disefiado y pro-
ducido el primer aerdgrafo, en el
que se basaron la mayoria de los

que hoy existen en el mercado.

Actualmente en México, no
hay registros significativos de ar-
tistas, ilustradores, o de disefado-
res Graficos, que hayan seguido
la disciplina de la aerografia, co-
mo especializacion; salvo, algunos
artistas como lo han usado como
tecnica en su obra: José Castro
Lefiero, su hermano Alberto,
Amold Belkin, Omar Rayo y
Rafael Cauduro.

®

Los aerografos
enla
ilustracion

Es importante entender
por qué el artista decide usar el
aerdgrafo, y en qué manera resul-
ta adecuado para dar forma a los
conceptos deseados. Muchos de
los artistas que han usado en sus
obras pintura rociada, no necesi-
tan objetos de precision, (como lo
puede ser el aerégrafo); bien pue-
de ser una lata de laca automoti-
va 0 pintura en aerosol, asperso-
res bucales, salpicaduras con bro-
cha, y otros métodos.

Sin embargo, para la prac-
tica de esta disciplina, debemos
conocer mas las caracteristicas
basicas y fisicas del instrumento,
asi como también las diferencias
de unos modelos a otros, para
que de esta forma, hagamos la
seleccién mas adecuada, respec-



to a nuestras necesidades.

1.2.1. Funcionamiento

Para aprovechar al maxi-
mo las posibilidades de este ins-
trumento, s conveniente saber lo
que ocurre en su interior. Existen
muchos tipos, desde el de accion
sencilla y mezcla externa, hasta el
aerdgrafo AB turbo, de caracterfs-
ticas muy especiales, aun asl la
mayoria de ellos estan basaron
en el principio fundamental de
atomizacion del modelo “Aerogra-
ph A", patentado hace ya mas de
100 afos."

Los conductos de la pintu-
ra y el aire estan canalizados por
separado, en el interior del aero-
grafo se encuentran Yy se fusionan
en la boquilla. Cuando esto pasa,
la pintura se pulveriza y es expul-
sada al exterior a través del cono,
en forma de una rociada muy fina.

La aguja , dependiendo de
su estrechez y finura, es la que
va a definir la calidad y nitidez de
la rociada del aerdgrafo.

La clave de este instrumen-
to estd en el gatilio, el cual contro-
la el mecanismo del que depende
ésta rociada, en términos pintura /
aire; también influira directamente
la consistencia, la pigmentacion y
calidad del medio; asf como la

bt

distancia de la boquilla respecto

al soporte. El nivel de capacidad
en el control, es lo que diferencia
a un modelo de otro.

1.2.2 Tipos de aerograto

En el mercado actual exis-
ten tres tipos de estos instrumen-
tos: los de accion sencilla, idéne-
0s para los propositas limitados
de un artesano, 0 de un modelis-
ta; los de doble accion, recomen-
dados para trabajos graficos deta-
llados; y el "Turbo" de Paasche,
el mas adecuado para trabajos de
calidad extrema.

122t Aerogralos de accion

sencilla, mezcta
nterma y externnag

El aerdgrafo mas econdémico, y
mas simple en su estructura, es el
aerografo de accién sencilla de
mezcla externa, la relacién de pin-
tura / aire es adecuable manual-
mente durante el trabajo por me-
dio de un regulador, que limita o
no la salida de la pintura hacia la
boquilla. Es recomendado para
fondeados grandes, degradados
0 desvanecidos de poca calidad,
adecuado para ser usado por mo-
delistas, que no requieren mayor
calidad en el acabado. También
es usado para la rotulacion con
mascarillas o esténclles, y por ar-
tesanos para decorar ceramica.

1o-Qwen, Peter; Rollason, Jane. “Manual completo de Ténicas de Aerogratia®. Ed. Blume. Madrid, 1988,
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En estos instrumentos, un
solo botdn acciona la salida del ai-
re a presion, el cual por succion
de vacio, arrastra la pintura hacia
la boquilla. En éste caso la mezcla
de pintura y aire, se da fuera de la
boquilla.

El aerégrafo de accion sen-
cilla de mezcla interna es el mejor
en su tipo, se disefid en un princi-
pio para aplicaciones industriales,
donde se necesitaba mucho reto-
que y control de la rociada. La ato-
mizacién interna produce un rocia-
do mas consistente, pero, si el uni-
co control es una palanca de accion
sencilla, resultara muy dificil de
controlar el fluido de la pintura a
voluntad, ya que la palanca, en
este caso, controla Unicamente la
salida de aire."!

El color queda atomizado
fuera del aerégrafo, y ya esta com-
pletamente disperso cuando entra
en contacto con la superficie a pin-
tar; algunos modelos de este tipo
vienen con un pequefio ajustador
para la aguja en el mango del ins-
trumento, para poder regular la
cantidad de pintura a expulsarse y
la amplitud de la rociada; cuando
el gatillo es accionado, se libera la
cantidad de pintura seleccionada
de antemano. Mientras se trabaja,
no se puede regular el flujo de pin-
tura, y los trabajos de acabado
fino, son casi imposibles.

Este modelo es usado,
principalmente, para la decoracion
de textiles, playeras, rotulacion,
ceramica, decoraciones en autos,
embarcaciones, bicicletas, aero-
modelismo, etc.

1 2.2.2 Acrogralos de doble

ACCION Aceion 'Ij.] JdCCon

idependienle el
nlerna y externg

El de doble accién fija, en
su relacion pintura/aire, es cons-
tante; pero no se puede, por ejem-
plo, expulsar una gran cantidad de
aire y poca pintura.

Mientras se trabaja se pue-
de regular la cantidad de aire, pa-
ra lograr efectos mas precisos, o
mas rudimentarios, (por su calidad
de rociada). Para crear una linea
mas fina, es necesaria una presion
del gatillo, o botdn, del aerdgrafo,

Acclén sencilla,
mexcla externa
con aguja

El aerdgralo de accién sencilla lunciona con un gatillo, que regula
con sélo presionarlo, |a relacion pintura / aire,

*, “Guia Completa para fa llustraclén con Aerdgrafo”. Ed, Blume, Espaiia. 1984.



y conservar la boquilla a pocos mi-
limetros de la superficie sobre la
que se trabaja. Para unalinea
mas suave, se separa lentamente
al aerdgrafo de la superficie; una
presion mayor del gatillo producira
una linea mas gruesa.

Actualmente son muy po-
cos los aerégrafos de doble accion
fija que todavia se fabrican, es el
caso de los modelos Conopois F,
y el Humbold Studio 1. '

El modelo de doble accion
independiente es el ideal para de-
talles sombreados o matizados, el
gatillo o boton de estos instrumen-
tos, permite un control preciso de
aire y pintura.

La mayoria de los aerdgra-
fos son de este tipo. En trabajos
Accibn sencilla, ‘

/t

mezcia interna
con aguja

Doble accién
Independiente

o,
zz!.‘(%l

de llustracion y Disefio Grafico
permite trabajar con gran libertad
técnica.'

Para controlar el aire, se
oprime hacia abajo el gatillo o bo-
ton, y para controlar la pintura se
debe mantener presionado, ja-
landolo hacia atras. Este Ultimo
movimiento hara que nuestra pin-
tura fluya a través de la aguja; ge-
neralmente esta equipado con un
mecanismo para regular el mini-
mo o maximo de la relacion pintu-
ra/ aire, que se puedan dispersar
desde la boquilla.

Para manejar la palanca
del aerdgrafo de doble accién in-
dependiente, se necesita tener un
dedo muy sensible; cualidad que
s6lo el tlempo y la practica daran.

Los aerdgrafos de doble
accién independiente de mezcla
externa, son todos aquellos, en
los cuales el vaso contenedor de
la pintura se encuentra a un cos-
tado de la tobera o del cuerpo del
mismo instrumento.

La presién del aire creara
un vacio, y en medida de esta
presién, y de que la aguja y su
relacién con el cono de la boqui-
lla, interactien; simultaneaments,
jalara la pintura hacia el interior de
su propio ducto, encontrandose

En el modelo de doble accién el gatillo tiene una doble funcién, con la fuerza del aire expmsado

accionandolo hacia abajo regula la cantidad de aire a expulsar; y

jalandolo hacia atrds, la pintura. Movimiento que deberd sersk @ la tobera, y DUIVGﬁZéndOSQ en

multaneo.

2, "Gufe Completa para la llustraclén con Aerégrafo”, Ed. Blume.Espafia. 1984,
2. Idem.
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la boquilla al momento del contac-
t°.14

A diferencla del aerégrafo
de mezcla externa, el de interna,
tiene su recipiente directamente
sobre el cuerpo; la presion del
aire al crear el vacio nuevamente
jalara la pintura, esta vez por la
aguja, y entrara en contacto con
el aire, antes de salir por el cono
de nuestra boquilla. El aerdgrafo
de doble accidn independiente de
mezcla interna , es quiza el mas
claslco y tradicional de todos;
también es conocido como mode-
lo de gravedad.

1 223 Aerogialos especiales

El Paasche "AB Turbo", es
un aerdgrafo de doble accién in-
dependiente de mezcla externa.
Es recomendable usar este mode-
lo, solo con medios de base acu-
osa, como lo son las tintas y la
acuarela, y s necesario llevar
una limpieza y cuidado extremo
del instrumento. En la Ciudad de
México lo distribuyen, pero es im-
posible conseguir alguna refaccion.

Este modelo, dispone de una
turbina que gira a una velocidad
aproximada de 20,000 revolucio-
nes por minuto. La turbina hace
vibrar la aguja hacia adelante y
atras a gran velocidad; la pintura
penetra por la ranura de un coji-
nete de la misma aguja, a lo largo

de la cual vibra, el movimiento de
la aguja, hace penetrar el color
por el conducto de la presion del
aire. En cada oscilacion el aire a
presion deja la aguja limpia, ésta
vuelve a recoger mas color, y el
mismo proceso se repite unay
otra vez a gran velocidad.

La rociada surge del costa-
do del cuerpo del aerografo, y no
en linea con él, (como es el caso
de los demas aerdgrafos).®

Algunas de las ventajas
que el AB tiene sobre otros aeré-
grafos, son las siguientes:

1.- Se caracteriza por la finura de
sus lineas.

2.- Laturbina tiene un control
regulable para la velocidad de las
oscilaciones, y movimientos de la
aguja.

3.- Se puede hacer mas lento el
flujo, sin perder calidad.

4.- Contiene un tornillo ajustable
en la boquilla, para crear efectos
de salpicado.

5.- Existen modelos para dere-
chos y para zurdos.

De la misma manera, otras
marcas tienen diferentes modelos
para necesidades especificas de
trabajo, como lo pueden ser la
variedad de los medios, fines y la
diversidad de tamaiio en los so-
portes.

':. 's;nvayo; Curtis, Tombs. * El libro del Aerdgrafo” Ed. Graficromo, Madrid. 1979,
. idem
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El equipo
parala
ilustracién con
aerografo

Todo lo que representan
las herramientas y medios para la
elaboracién de una ilustracion,
van desde una mina, a la hora de
empezar un dibujo, hasta el pincel
usado en el momento de dar los
toque finales al trabajo; pasando
por {os suministros de aire y otros
equipos secundarios, Como un
ventilador para provocar un poco
mas de ventilacién cuando apli-
camos color a un fondo. Etc.

Ei modelo AB Turbo, de Paasche es el modelo mas apropiado

pata trabajos que requieren una calidad exirema,

" Nota del autor.

En esta seccidn no hace-
mos mencion de instrumentos de
dibujo, ni de trazo; son herramien-
tas que trataremos, conforme se
desarrolle el presente proyecto de
investigacion; tanto en este capi-
tulo, como en el tercero. ”

1.3 1 Suministros de aire

El suministro de aire es in-
dispensable para poner en funcio-
namiento nuestro aerdgrafo, pues-
to que el principio basico de Ia ae-
rografia es la pulverizacion de la
pintura, mediante la regulacion de
aire comprimido.,

Existen muchas caracteris-
ticas que influyen para la eleccion
del suministro de aire mas ade-
cuado, o apropiado para la reali-
zacion de nuestro proyecto; tales
como: espacio, ruido, el tipo de
instrumento que tenemos, cons-
tancia y calidad de trabajo reque-
rida, tiposde proyectos a realizar
y también el conocimiento de la
capacidad de cada uno de los su-
ministros disponibles para la aero-
grafia, etc. Podemos decir que
ocho de cada diez problemas, con
nuestro aerdgrafo, se deben a
problemas directos en nuestro
suministro de aire.

Existen los cilindros de alre
comprimido, fos cuales no son
muy usados en Mexico, por sus
desventajas: hay que llevarios a
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rellenar cada vez que se vacian,
ocupan demasiado espacio, y son
muy pesados para moverlos. Por
ofra parte, algunas de sus ventajas:
son completamente silenciosos,
no necesitan electricidad, y tampo-
co necesitan cuidado alguno.

Quiza el suministro mas
nuevo, es la lata de aire propelen-
te, (0 de aire liquido). Es mucho
mas practica por su tamafio; es
silenciosa y tampoco necesita co-
nectarse a la corriente. Algunas de
las desventajas del uso de la lata
son, que aparentemente su precio
es muy cdmodo, pero ala larga
resulta extremo, la presion no es
constante, disminuye de acuerdo
al vaciado de la misma, y no pode-
mos rellenarla.

En Meéxico, en lacompra
de algunos de los aerografos mas
sencillos de Paasche y Badger,
se incluye una, o hasta dos latas
pequefias de aire comprimido. Es
confiable, hasta que su capacidad
esta a tres cuartas partes o hasta
la mitad, de su contenido total. En
éste momento es recomendable
reemplazarlia por otra nueva, y
usar las semivacias para la
creacion de efectos.

Otra opcion, que no es re-
comendable, pero eficaz, es usar
una llanta de automdvil. Resulta
poco practica porque cada vez
que se vacia, hay que llevarlaala
gasolineria mas cercana para lle-
narla. Es sucia, y la presién baja
constantemente desde el principio.

Dentro de las compresoras
mas sencillas, tenemos la de dia-
fragma. Desgraciadamente en Mé-
xico hay pocos distribuidores de
éstas, y solamente se consiguen
las que expenden las tiendas de
arte, en su totalidad son importa-
das y extremadamente caras. Una
de las desventajas de estos sumi-
nistros, es que funcionan por pul-
saciones, derivadas por la com-
presidn que efectuan el piston y el
diafragma; inconstancias que no
nos permitiran obtener un acaba-
do fino, dificultando el control de
los desvanecidos, degradados o
esfumados, cuando no se preten-
de emplastar |a superficie a pintar.

Un ventilador de aspas in-
troduce el aire en el compresor, y
de alli al cilindro. Un diafragma de
hule impulsa el aire hacia la man-
guera. El movimiento del diafrag-
may la falta de espacio son ias
causas de la irregularidad en la
salida; esto tiene como consecu-
encia repentinas salpicaduras o la
ruptura de una linea fina, que pue-
den echar a perder muchas horas
de trabajo.'®

Este lipo de compresoras nacieron con el siglo, y sucedieron a
las de pedal, que eran de gran tamahoy también muy ruidosas.



Esta compresora es reco-
mendable para trabajos que no
requieren una rociada de pintura
muy fina, Podremos trabajar un
buen rato con ella pero debere-
mos dejaria enfriar algunos minu-
tos. Es recomendable compraria
con algun interruptor, y con un un
dispositivo que elimine estas pul-
saciones; quiza no logremos tener
mas presién, pero si lograremos
el continuo flujo de la tinta en nu-
estro aerdgrafo.

Otra de las desventajas es
que si trabajamos con acuarela 0
tintas, y el clima es himedo o
lluvioso, correremos el riesgo de
que dicha humedad condensada
en el piston salga por [a mangue-
ra hasta el cuerpo de nuestro ins-
trumento y estropee nuestro traba-
jo por alguna salpicadura de agua.
Existe un dispositivo que filtra la

iveakmmm

humedad, es atornillable a la
salida de nuestra compresora,
evita este problema, pero hay que
purgario constantemente.

Por mas grande que sea este
tipo de compresor, no pesara mas
de cinco kilogramos y medio, no
necesitara lubricacion, es muy
pequefio, y necesita energia eléc-
trica. Se calienta continuamente,
s un poco ruidoso.

Dentro de la gran gama de
compresoras con tanque de aima-
cenamiento, destaca una por la e-
ficacia de su funcionamiento y por
que es la ideal al complementar el
equipo basico de aerografia; ésta
comprende un motor de refrigera-
dor silencioso y pequefio, un tan-
que de aimacenamiento y un re-
gulador con medidor de presion.
Esta compresora generalmente

Actuaimente existe una gran variedad de comprasoras, y en |a eleccién de la mds adecuada, debemos tomar en

cuenta las necesidades especliicas de nuestro trabajo.

"t Owen, Peter; Rollason, Jane. “Manual completo de Ténicas de Aerografia”. Ed. Blume. Madrid, 1988,
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tiene |a capacidad de expulsar el
aire a mas presion de la que nece-
sitamos, (caracteristica que puede
ser regulable).

Algunos modelos cuentan
con una valvula de seguridad, que
al sobrecalentarse el motor, se
desconecta automaticamente; y
nosotros podremos seguir traba-
jando continuamente, sin interrum-
pir nuestro trabajo. La compreso-
ra posee un dispositivo de encen-
dido y de apagado automatico,al
suministrarnos el aire aimacenado,
y al vaciarse el tanque a un tercio
de su capacidad, el motor se en-
cendera, si nuestra compresora
no tiene esta caracteristica, debe-
ra de hacerse todo manualmente.

También cuenta con un fil-
tro de humedad, que recolectara
la poca cantidad de humedad que
pueda tener el aire debido al me-
dio ambiente. Por io mismo, inde-
pendientemente de tener este fil-
tro deberemos purgar nuestro tan-
que de aimacenamiento, por o me-
nos cada dos o tres meses depen-
diendo de la cantidad de trabajo re-
alizado por éste; y proveer a nues-
tro motor de aceite lubricador, para
mantener su perfecto funcionami-
ento.

Para acoplarse a nuestras
necesidades cuando son extremas,
existen también otros tipos de com-
presoras, que son mas grandes,

y algunas para uso industrial, Es-
tas son recomendables para estu-
dios de ilustracion o escuelas, don-
de los requerimientos de alimen-
tacién, vayan desde cuatro hasta
quince aerografos.

Las caracteristicas son si-
milares a las de la compresora me-
diana, de la que hablamos en pa-
rrafos anteriores. Estos equipos
tienen un tanque de aimacenami-
ento, mucho mayor al de otros, y
todos tienen apagado automatico.
Funcionan con un motor eléctrico
de corriente alterna, generaimen-
te son muy ruidosos y por su ta-
mafio, a menudo son instalados
afuera de cada estudio o taller de
trabajo.

132 Mascanllas

Enmascariliar es el proce-
S0 de tapar parte Je la superficie,
con una cubierta protectora, para
no pintar determinadas zonas,
mientras se le aplica color a otras.
El enmascaramiento puede ser
muy exacto, o usarse solo para
variar las cualidades lineales y de
textura de la obra. Segun el grado
de precision requerido, habra de
usarse, un material u otro. "’

Generalizando, podemos
hablar de dos tipos de mascarilias,
las fijas y las mdviles, a las que
nos referiremos como piantilias.

' Martln, Judy. * Gula completa de! aerdgrafo*. Ed. Blume. Madrid. 1986,
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1.3.2.1. Adhesivas

Existen otras maneras de
enmascarillar. Probablemente la
economica sea aplicar cemento
de artista o adhesivo en aerosal,
sobre papel celofan, albanene o
acetato. Estas maneras de enmas-
carillar pueden ser funcionales,
pero no por eso practicas.

En el caso de las masca-
rillas aplicadas con cemento para
artistas, hay que tener mucho cui-
dado en su montaje, por que pue-
de suceder que este sea irregular,
y nos traera problemas al momen-
to de aplicar el color; con el adhe-
sivo en aerosol, probablemente
no tengamos este problema, pero
también tiene sus desventajas:
una pequefia porcion del pegamen-
to, puede quedar sobre el papel, 0
la superticle que estamos bloquean-
do. Esta situacion es peligrosa
puesto que puede mancharnos el
trabajo, echandolo a perder.

El “Frisket, 0 pelicula en-
mascarilladora”, 8s una pelicula
fabricada especialmente para su
uso en la aerografia. Es transpa-
rente, y su acabado puede ser ma-
te o brillante. La mate es la mas
recomendable, porque se pueden
dibujar, o hacer trazos de grafito
sobre ella, eliminando |a transfe-
encia del dibujo, directamente so-
bre el papel, 0 hacer redibujos de
ultima hora, antes del corte.

Su transparencia es aproxi-
mada al noventa por ciento; es de
muy baja adherencia, no estropea

by kg

nuestra superticie de trabajo al
ser usado sobre zonas en las que
ya hayamos aplicado color con an-
terioridad. Sin embargo, es reco-
mendable usar bencina aplicada
con un pincel, en el momento de
levantar cada mascarilla de ésta
pelicula.

Con |a acuarela y la tinta
habremos de tener cuidados espe-
ciales al usar frisket, por sus carac-
teristicas, punto que analizaremos
mas adelante.

La posibilidad de crear cor-
tes preclsos y directos de color es
una de las cualidades de la pelicu-
|la; es flexible y se puede volver a
usar, pero hay que tener cuidado
al guardar las mascarillas; ya que
deben estar libres de poivo, a una
temperatura media, y es recomen-
dable adheririas a una superficie
plastica, 0 bien a papel cebolla; se
pueden limpiar con alcohol.

Es necesario usarlo y exten-
derlo , completamente sobre el di-
bujo de nuestro proyecto, ya sea
directamente sobre nuestra super-
ficie de trabajo o sobre la superfi-
cie que lo contenga; sin embargo,
también se pueden cortar las mas-
carillas aparte, y adherirlas a nues-
tro soporte, aunque esto no es
muy recomendable por que a me-
nudo, no son exactas, varian de
nuestro dibujo original y tienden a
crecer 0 deformarse por la calidez
o humedad del medio ambiente,
si no se usan pronto.



e

A menudo tendremos que
esperar a que nuestra pintura
aplicada seque completamente, o
rociar Unicamente aire en los
bordes, mientras estan himedos,
por el color aplicado en la
superficie, para agilizar su
secado. Tomar esta precaucion
nos evitara escurrimientos
indeseados.

La pelicula enmascarilla-
dora la podemos encontrar a la
venta en diferentes formatos, de-
pendiendo del fabricante; por
sus caracteristicas algunas mar-
cas son mas recomendables que
otras. Se debe tener mucho cui-
dado en la eleccion.

Las superficies, sobre la
que podemos trabajar nuestro
frisket son diversas, muchas ve-
ces depende de la creatividad del
disefiador, para decidirse sobre
cual soponte usar. Para el resul-
tado dptimo en la ilustracidn bidi-

Existen grandes variedades de peliculas
enmascarilladoras y de dilerentes formatos, las mas
adecuadas son las de acabado mate.

mensional, debe cumplir con ci-
ertas caracter(sticas, como por
ejemplo ser una superficie com-
pletamente lisa al tacto, de pre-
terencia algodonada. Se puede
aplicar sin problema alguno, en
superficies como: cartulinas, pa-
peles para acuarela, lamina, vi-
drio, etc.

A menudo la Unica desven-
taja que tiene la pelicula enmas-
carilladora, es su precio. Es con-
veniente estudiar a fondo las
necesidades del formato de nues-
tro trabajo, para decidir su com-
pra. Algunas tiendas de arte dis-
tribuyen rollos de frisket de apro-
ximadamente cincuenta centi-
metros de ancho por tres, seis o
diez metros de largo. El adquirir-
lo en alguno de estos formatos,
baja considerablemente su pre-
cio, y tendremos frisket para mu-
cho tiempo.

El frisket liquido, también
llamado fluido o liquido enmas-
carillador, es una solucién de go-
ma, que usa como solvente ben-
cina 0 amoniaco. Seca por eva-
poracion; se puede aplicar con
pincel, hisopos o cotonetes, 0
cualquier otro instrumento, a ve-
ces es conveniente levantaria
con alguna goma, o simplemen-
te con el frotamiento de las ye-
mas de los dedos. El fluido en-
mascarillador mas recomenda-
ble, es el cemento para artistas,
aunque hay que dilufrio con ben-
cina.

— - -



Es mucho més practico,
que el frisket cuando las super-
ficies a cubrir son tan pequefas
como la cabeza de un alfiler, El
frisket liquido, también puede ser
perfilado con el corte de alguna
cuchilla, o cutter.

Es indispensable mante-
ner en 6ptimas condiciones nu-
estros instrumentos de corte. De-
bemos elegir entre la gran varie-
dad que hay, tomando en cuenta
nuestras necesidades, lo que
vamos a cortar, la ergonomia de
cada uno, etc. Existen manguillos
para cuchillas intercambiables y
econdmicas.

Podemos hacer uso del
bisturi, del cual a menudo es di-
ficil encontrar la variedad de cu-
chillas adecuadas para adaptar-
las a nuestros fines muy particu-
lares. Existen también, el conta-
dor de circulos y el cutter. A me-
nudo ocuparemos otros instru-
mentos de corte como las tijeras,
para diferentes fines.

1327 No adhesivas

A diferencia de la pelicu-
la enmascarilladora y el liquido,
hay otro tipo de mascarillas: las
no adhesivas. Estas pueden ser
fijas 0 mdviles, también son lia-
madas plantillas;, pueden o no
s@ adherirse a |a superficie, esto
facilita mas la creacion de
efectos.

Cualquier cosa, nos puede
servir como mascarilia, 0 como

plantilia, bien puede ser un ele-
mento Organico, 0 inorganico; es-
tas posibilidades van desde reji-
llas de alambre ,gasas médicas,
textiles, medias o pantimedias,
algodadn, plantilias hechas con
acetato, etc.

Son iguaimente valiosas
las plantillas de circulos, dvalos
o elipses, curvas francesas, re-
glas, papel rasgado, e incluso
los dedos de la mano. Muchas
veces, para hacer contrapeso,
sobre nuestra plantillas, se usan
objetos de metal, monedas, en-
granes, etc., asf como la presion
de los mismos dedos.

Si el enmascaramiento,
no estéa bien fijo, éste puede le-
vantarse con la presidn del aire
expulsado por el aerégrafo, y la
pintura puede crear una estela
de color debajo de nuestra mas-
carilla, y estropear horas de labo-
rioso trabajo.

1323

Otros ipos

Existen, asi mismo, otro
tipo de mascatrillas, para crear
efectos dentro de nuestra ilustra-
clon, si asi se requiere; por ejem-
plo las tramas de texturas trans-
feribles, ya sean de tipografia o
de algun otro tipo. Si necesita-
mos injertar tipografia en nuestro
trabajo, a veces (sobre todo en
la realizacion de dummies), es
conveniente hacerlo sobre tipo-
grafia previamente cortada en
vinil, y sobreponerla en nuestro
original.
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De la misma manera en
que se puede aplicar color usan-
do el contorno de la mascarilla,
también se puede aerografiar a
través de ella,'®

El principal requisito de
un enmascaramiento es que in-
terrumpa en lugares predetermi-
nados el paso de pintura expulsa-
da, para crear cortes directos de
color o esfumados, y lograr efec-
tos especificos.'

1.4

Medios y soportes
para la ilustraciéon con
aerografo

Podemos mencionar una
gran cantidad de medios y so-
portes, con los que podemos tra-
bajar con nuestro aerégrafo, no
solo para pintar, sino también
para borrar y limpiar, etc., en sf,
cualquier material, que pueda
reducirse a cierta consistencia
liquida, puede sernos de utilidad;
y cualquier superficie que sea
capaz de contenerlo, también.
Siempre es recomendable, ha-
cer pruebas antes de proceder a
la realizacion.

1.4.1. Medios

Existen medios que son
mas convenientes que otros, a
menudo el fabricante del aero-
grafo, nos da ciertas recomenda-
ciones, respecto a los mas ade-
cuados para trabajar un instru-
mento u otro. Hay que ser muy
cuidadoso con los solventes,
pues éstos pueden deformar los
empaques del aerdgrafo, y al-
terar su buen funcionamiento.

Cualquiera que sea el me-
dio usado, es recomendable usar
agua destilada, para una limpie-
za a fondo puede usarse también
un poco de alcohol, y en ciertos
€asos thinner.

Todos los medios, cuentan
con un agente colorante disper-
so en el fluido aglutinante, La
textura, consistencia y calidad
de los colores varfan mucho de
un medio a otro, y de una marca
a otra, dependiendo directamen-
te de los ingredientes, pigmen-
tos, aglutinantes, asi como de su
preparacion. %

1411 Acudrela

Tradicionalmente, se fa-
brica con pigmentos naturales
molidos finamente, aglutinados
con goma arabiga. *

8. Qwen, Peter; Rollason, Jane."Manual completo de Ténicas de Aerogratia”. Ed. Blume. Madrid, 1988.
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’. Martin, Judy. ‘GUIA COMPLETA DEL AEROGRAFO", 1983.
The complete glude of alrbrushing". Ed. en éspafiol, Espafia. 1984. Ed. Blume.
dem,



Este medio clasico, ofrece
una gran ventaja de colores; el
tono y la intensidad se consiguen
superponiendo capas de colot, y
tradicionalmente se trabaja de
tonos claros a oscuros. Las acua-
relas, en su estado puro son trans-
parentes, y no poseen el poder
de cubrir colores; tampoco se
pueden aclarar tonos aplicando
uno mas claro. Presenta siempre
los colores mas brillantes, los
cudles opacan un poco, después
de secar, y mas aun con el paso
del tiempo.

Es mas dificil de controlar
que otros medios. Al momento
de la aplicacion el papel debera
tensarse para evitar ondulaciones
imprevistas.

Existen acuarelas en dife-
rentes presentaciones y calida-
des; liquidas, en tubo y en pasti-
lla. Las primeras son la mejor
opcion para su trabajo en aero-
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grafo; estas no habremos necesa-
riamente de diluitlas, y se pueden
usar directamente del frasco que
las contiene, generalmente su
presentacion incluye un gotero.
Las de tubo hay que diluinas, y
cuidar que no queden residuos
solidos, que puedan tapar nues-
tro aerdgrafo; es conveniente
usar como solvente, agua desti-
lada.

1.4.1.2. Gouache

Este medio es conocido
también como témpera, pintura
de cartel o gouache de disefia-
dor. Al igual que la acuarela se
compone de pigmento molido
muy fino, aglutinado también con
goma arabiga, pero con blanco
de zinc; lo que le da su caracte-
tistica de opacidad. Los colores
después de ser aplicados tienden
a aclararse un poco, y a perder
brillantez.
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£1 Guache a5 un medio ya cldsico, dentro de la ilustracion con aerdgrafo. iniciaimente se uso para fa ilustracidn
técnica; 8s un excelente auxiliar para el retoque en general.



Una de las caracteristicas
que lo han hecho tan popular, es
su capacidad de cubrimiento.
Con éste medio se pueden cu-
brir zonas oscuras, (incluso ne-
gras), con colores claros, por
ejemplo con blanco. Es reco-
mendable dejar secar una capa,
para aplicar la siguiente, asi mis-
mo no es conveniente aplicar ca-
pas demasiado gruesas, por que
pueden cuartearse o desmoronar-
se.

Se puede conseguir en
dos presentaciones diferentes:
en tubo, o en frasco. Es recomen-
dable tener mucho cuidado al
prepararlo, cuando lo vamos a
aplicar con el aerdgrafo, puesto
que si se prepara muy liquido,
puede fundirse con el color so-
bre el que estamos trabajando, y
si @s muy espeso, puede escupir
grumos, que podrian duplicar el
trabajo, obligandonos a enmas-
carillando de nuevo. Del mismo
modo, es conveniente elegir
marcas que nos garanticen su
calidad, las mas econdmicas,
son demasiado pigmentosas, y
tapan el aerdgrafo.

Es muy atractiva la gama
de colores que nos presentan
algunos fabricantes, hasta ochen-
ta diferentes colores, totalmente
combinables entre si. Otra ven-
taja que nos ofrece el uso del
gouache en el trabajo aerogra-
fico, es la facilidad que para
experimentar con luces, brillos y
efectos, aun aplicando este me-
dio en ilustraciones o trabajos

realizados con otras técnicas.

Es un excelente medio
para todas las necesidades de
retoque dentro del Disefio
Gréfico.

1.4.1.3. Tintas

Aplicadas con el aerdgra-
fo, las tintas nos ofrecen una bri-
llantez similar a la acuarela, sélo
que éste, al secarse, ofrece mas
luminosidad, los colores opacan
menos y resultan muy adecuadas
para la creacign de efectos, co-
mo cromados, etc. Es usada prin-
cipalmente para la ilustracién
técnica. El empleo de este me-
dio, en retratos, es también muy
versatil, por la facilidad de traba-
jar las transparencias, que mu-
chas veces imitan satisfactoria-
mente los tonos color piel.

Una de las desventajas
de este medio, es la escasa ga-
ma de colores; aln asi podremos
ampliarla, mezclando colores de
la misma marca,

Lying
Uty
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i FatilCals

Las tintas, al igual que las acuarelas, son dos medios cuyas
caracteristicas principales son la brillantez y 1a transparencia.
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De la misma manera hay
que tener un cuidado extremo en
su aplicacion: tendremos que evi-
tar, a toda costa el tocar la super-
ficie de trabajo,con la mano o con
la yema de los dedos, puesto que
las cantidades naturales de gra-
sa, de la piel humana, se impreg-
narian y alterarian la capacidad
de absorcion del papel, resultan-
do nuestra superficie pintada, con
manchas.

1.4.1.4 Acnlicos

Quiza la aportacion mas
reciente al campo de la aerogra-
fiay muy apreciados por los pro-
fesionales, es el acrilico. Una pin-
tura plastica, a prueba de agua,
creada originalmente para pintu-
ras murales,

Sus colores son solubles
al agua, pero una vez secos
quedan completamente impe-
rmeables. Para prolongar su se-

cado, se le puede aplicar un re-
tardador, que podemos conse-
guir en cualquier tienda de arte,
Son pinturas muy versatiles, por
que se pueden conseguir efectos
muy opacos, y también muy trans-
parentes. Se adhieren casi a cual-
quier superticie, son muy resis-
tentes y duraderos.

Existen dos tipos de acri-
licos, de alta y de baja viscosidad.
Para usarlos con el aerdgrafo, se
deben de diluir de manera distinta.
Pueden ser mates, brillantes o
vitreos.

1.4.2 Supetlicies y soporles

Las posibilidades al ele-
gir cualquiera de los soportes
para la ilustracion profesional
con aerografo, son tan variadas
como los fines mismos, y esta
eleccion depende directamente
de las necesidades de reproduc-
cién, de representacion etc.

1421 Kigidos

Para Disefio Grafico e llus-
tracion, donde los resultados de-
ben de ser detallados y precisos,
el mejor soporte es una cartulina
ilustracion estable, rigida y lisa.
Esta suele constar de una hoja
de papel de alta calidad, monta-
da sobre papel comprimido.

Es importante que la su-
perficie de cartdn no se levante,
se separe, ni se formen burbujas

El acrlico s el medio mas nuevo, refiriendose alailusvacen  Cuando la pintura la humedezca.
con aerdgralo, su versatilidad y su duracion lo hacen el mas
adecuado para cierto tipo de trabajos,
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Dentro de las cartulinas
de ilustracion mas recomenda-
bles en México, estan: |a cartu-
lina Letramax, de Letraset, impor-
tada y con tres diferentes calida-
des de papel; la 1776 de Colum-
bia, también importada; la Cres-
cent, importada y la Show Card
satinada, disponible nacional o
importada.

Este soporte se debe man-
tener rigido y plano durante todo
el proceso de trabajo. Siempre
es conveniente probar si la su-
perficie es la mas adecuada, an-
tes de iniciar un trabajo serio, pa-
ra asegurarse que el medio em-
pleado vaya a adherir o absorber.

Las superficies lisas son
las mas adecuadas para trabajos
finos y transparentes. Algunos
medios como el Gouache, 0 el
Acrilico, forman capas mas gru-
esas que otros; en estos casos
es conveniente usar superficies
ligeramente texturadas. Las acu-
arelas y las tintas ganan brillan-
tez, sobre superficies muy claras
0 completamente blancas .

1422 Semingidos

Dentro de éstos, podemos
elegir entre dos tipos: los satina-
dos, y los de acabado mate. Los
ultimos, suelen ser de fibras de
alto contenido de algodon, y son
de una sola consistencia, por lo
general, son los mas adecuados,
dentro de los semirrigidos, para
trabajos realizados con cualquier
medio que tenga el agua como

diluyente. En México, podemos
encontrar la cartulina Corsican,
que sin tener una blancura total,
y no tener un acabado perfec-
to,es uno de los soportes mas
versatiles para el trabajo con
aerdgrafo.

La cartulina Opalina Holande-
sa, a pesar de ser mas delgada
que el Corsican, posee una blan-
cura y un acabado que no son
superables por ningun papel de
manufactura nacional; sin embar-
go es Unicamente recomendable,
por su grosor para trabajos con
Acuarelas y Tintas.

De igual manera, los sati-
nados como lo son la cartulina
Caple, y el papel Couché, (que
estan disponibles en varios gra-
mages y medidas), son recomen-
dables para trabajos de mediana
calidad, el medio mas convenien-
te en este caso es la tinta. Su ca-
lidad no es buena, pero son muy
recomendables para la elabora-
cion de mascarillas méviles.

Los papeles especiales
para acuarela, como lo son el
Fabriano o el Guarro, con sus
diferentes pesos, tienen una su-
perficie completamente blanca,
asi como también los papeles y
cartulinas para grabado, normai-
mente tienen mas textura que
las cartulinas para ilustracién;
esto, en aiguna medida, es un
inconveniente para trabajos a
realizar con aerdgrafo, ya que el
color aplicado, tiende a resaltar
el grano del papel, y mas cuan-
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do el medio se aplica oblicuamen-
te a nuestra superficie de traba-
jo. Estos papeles son muy fibro-
s0s, y estan compuestos casi en
su totalidad con algodén.

1423 Ohos

Existe una gran cantidad
de alternativas para preparar nu-
estro soporte y podemos darle las
caracteristicas que se nos ocu-
rran, como por ejemplo pintar
antes con pincel seco, aplicarle
capas de gesso, de yeso, etc.

Podemos también traba-
jar con superficies como cristal,
vidrio, acetato, lamina, papel fo-
tografico etc.
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Historia
dela
ilustracion

“El objetivo de todo arte
visual, es la produccién de ima-
genes. Cuando éstas se emplean
para comunicar una informacién
concreta, el arte suele llamarse
ilustracién ", 2

Sin embargo arte e ilus-
tracién nunca pueden separarse
por completo, puesto que la ulti-
ma se basa principalmente en el
uso de técnicas artisticas tradici-
onales. Se le considera arte en
un contexto comercial. Por lo
tanto, las demandas sociales,
culturales, de difusion y econd-
micas, determinan el contenido
de esta obra.

Su historia se remonta
muchos siglos atras; surge en li-
bros y manuscritos, donde apa-
rece inicialmente como suplemen-
to para evidenciar y complemen-
tar la informacién de textos y es-
critos; esto lo podemos ver en el
legendario Libro de los Muertos
y en los Papyrus Ramessum que
datan aproximadamente del s. XIX
antes de Cristo. Asi mismo hay
otros vestigios de |a aparicion de
gréficos y dibujos en culturas tan

2 Dalley,Terence, “Guia completa de ilustracion y disefio, técnicas y materiales”. Ed. Hermann Blume Madrid.

1986,
3, Idem,

antiguas como la Egipcia, don-
de se han encontrado bajorrelie-
ves y grabados, lo cual constituye
una valiosa informacion sobre su
desarrollo y progreso cultural.

En la Edad Media, medi-
ante la llamada iluminacién de
manuscritos, iniciaba ya, |a ilus-
tracion de los libros impresos

El manuscrito iluminado
de los Celtas, en el s. IX, El libro
de los Kells, muestran disefios
de patrones intercalados, basa-
dos en formas tipogréaficas. Este
tipo de trabajos religiosos, ten-
dian a realizarse comunmente
en monasterios.

“Estos Salterios, y Libro
de las Horas, de los cuales el
mas celebrado es quiza: Les
Tres Riches Heures del Dugue
de Berry, muestran auténtica
maestria en la pintura en minia-
tura, generalmente sobre papel
avitelado, empleando colores
brillantes de temple, y oro".®

La funcion de lailustra-
cién en la edad Media, fue de
vital importancia, puesto que los
anicos gue sabfan leer, en ese
entonces, pertenecian a las cla-
ses privilegiadas, junto con los
escribanos. Sin embargo, las
imagenes ilustrativas ayudaron
de una manera importante a
convertir a los paganos a la cris-
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tiandad. Mientras los escribanos
calcaban la tipografia, los ilustra-
dores labraban las pequefas
placas decorativas.

Durante las Cruzadas,
crecid el interés por obtener tex-
tos ilustrados, independientes de
su contenido religioso.

En el Imperio Oriental Bi-
zantino, también en la época de
las Cruzadas, se desarroll6 de
manera importante la creacion
de {conos en miniatura, arte pos-
terior a la caida del Imperio de
Grecia.

En el siglo XIV, cuando la
impresion se realizaba en bloques
de madera, las primeras mani-
festaciones de ilustraciones im-
presas se limitaban a la reproduc-
cion de naipes e imagenes religi-
osas. Estas impresiones devocio-
nales de santos contenian ins-
cripciones que se grababan en
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Detatle dol LIBRO de los MUERTOS, de Tutmosis |ll.

el mismo bloque de madera,
siendo una de las primeras inte-
graciones de ilustracion y texto.

En la época del Renaci-
miento se desarrollé asi mismo,
la aplicacion de la perspectiva
dentro de los trabajos artisticos,
revolucionandose |a apreciacion
visual de la escala y la propor-
cién, mediante las teorias de
Brunelleschi, de esta manera el
trabajo del ilustrador técnico se
vié enriquecido.

Artistas e ilustradores de
|a talla de Leonardo DaVinciy
Alberto Durero, tanto como los
trabajos de Rembrandt, impu-
sieron un alto grado de meticu-
losidad y claridad de detalles en
sus dibujos técnicos y arquitec-
tdnicos,

Debido a la importante
trascendencia de los estudios
realizados por los antistas, y mas
aun con la Revolucion Industrial
del s. XVill, el desarrollo y la de-
manda de ilustraciones técnicas
mas complejas, ha crecido con-
siderablemente.

En Alemania, Los Pal-
ses Bajos, Francia e italla, los
impresores buscaron la meca-
nizacion de la produccion de li-
bros por el tipo movible, como re-
sultado de la creciente disponibili-
dad de papel y la demanda de
libros.

#_Dalley, Terence, “Guia completa de ilustracion y disefio, técnicas y materiales”. Ed. Hermann Blume

Madrid. 1986. -



En el siglo XV un aleman
de nombre Johann Genstleisch
Zun Gutemberg, junté los siste-
mas necesarios para imprimir el
primer libro tipagrafico: la Biblia
de 42 lineas. Para lograr esto,
invento tipos de metal independi-
entes, moviles y reutilizables,
creando al mismo tiempo una
tinta especial, mas espesa y pe-
gajosa para la impresion de és-
tos tipos; sistema que seria em-
pleado por masde 400 afios.

El desarrollo del primer |i-
bro tipografico alternado con ilus-
traciones, fue “El Agricultor de
Bohmen", impreso por el tambien
aleman Albrecht Pfister, alrede-
dor del afio 1460, usando en tipo
de Gutemberg, y placas de ma-
dera. Esta seria la plataforma
que permitié ampliar las posibili-
dades de la ilustracion de textos
y su reproduccion.

El grabado en madera
subsistié varios siglos, permiti-
endo la reproduccion de linea en
alto contraste, razdén por la cual
el contraste con grises fue muy
limitada, y casi inexistente.

Durante el s. XV, ia tradi-
cién de la impresidn de naipes,
estaba en su apogeo, cuando un
artista, cuyo nombre no se cono-
ce, desarroli6 los primeros gra-
bados en placas de metal.

El empleo del grabado,
como medio de reproduccion de
ilustraciones, se populari26 aun
més en ese siglo con los traba-

jos ejecutados por Durero, a
quien después se conoceria co-
mo el maestro del grabado.

Durante los siglos XVil y
XVill, se publicaron en Holanda
libros enriquecidos con obras ela-
boradas por los mejores artistas
de la época; con esto los editores
de los Paises Bajos gozaron de
cierta fama. Dichos grabados
contribuyeron a la creacion de
una escuela que se destaco por
su alto nivel en |a elaboracién de
mapas geograficos.

Este tipo de impresion se
destacod por su aumento en el
grado de detalle de cada obra,
asi mismo por la introduccion
de las escalas tonales del negro
a blanco, en comparacion con
las crudas lineas resaltadas en
la impresion de placas de made-
ra.

Mientras tanto, en la Ale-
mania de 1796, Aloys Senefel-
der desarrolla nuevas investiga-

Detalle de un autoretralo de Johann Gutemberg, el maesiro del grabado. L
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ciones en materia de impresidn ,
las cuales lo llevan al perfeccio-
namiento de una nueva técnica,
la Litografia; que resultaria ser
de vital importancia y trascen-
dencia en el campo del arte.

Hasta entonces, toda im-
presion se hacia a partir de una
superficie en relieve o en hueco,
que se entintaba, y que despues
se presionaba sobre el papel.

La litografia se basa en el
sencillo principio quimico de que
elagua y el aceite no son
solubles entre si; laimagen se
dibuja sobre una superticie plana
de una piedra con un crayon,
pluma o lapiz de aceite, el agua
Se esparce sobre toda la super-
ficie para humedecer todas las
areas, excepto la imagen previa-
mente dibujada con base de
aceite; posteriormente se extien-
de tinta con la misma base,
sobre la superficie de la piedra,
la cual se adhiere ala imagen,
pero no a las areas mojadas de
la piedra. Se coloca una hoja de
papel sobre la imagen y se utillza
una maquina de imprimir para
trasladar la imagen entintada al
papel.®

Posteriormente en Ingla-
terra uno de los principales ilus-
tradores de comlenzos del siglo
XiX, fue William Blake, quien de-
sarroll6 sus propias superficies

de impresion, empleando un me-
todo de aguafuerte en relieve, el
cual, después de la muerte del
artista cayd en desuso. Sin em-
bargo, el grabado en madera
conservo su importancia, princi-
palmente en la nueva industria
de las revistas ilustradas, que
fue prosperando alrededor de
los afios de las décadas de los
treintas y cuarentas del siglo pa-
sado.

A finales de ese siglo, los
Prerrafaelistas revivieron el inte-
rés por el grabado en madera,
como se aprecia en el trabajo de
Edmund Burne-Jones, o en obras
posteriores de Aubrey Beardsley,
@ incluso por artistas influidos
por el At Noveau. El grabado en
madera tenia ventajas considera-
bles como la incorporacién de
bloques de madera en relieve,
junto con los de tipografia de
iguales caracteristicas, dentro de
una misma prensa, lo que logra-
ba la impresidn simultdnea.

Este método de impresién
es el primero que se realiza a
partir de una superticie plana
(Planografia).

Sin embargo las investiga-
ciones para el mejoramiento del
proceso continuaron, puesto que
la preparaclén de estas bases pa-
ra dicho tipo de impresion eran
demasiado lentas y costosas.

% Dalley, Terence, Guia completa de ilustracién y disefo, técnicas y materiales, pp,204.
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La primera edicidn de Fa-
usto, ilustrada con litografias de
Delacroix, aparecio en 1828, Las
décadas de 1860 a 1900, fueron
la mejor épaca de la litografia,
llegando a ser incluso el método
mas predominante para impre-
sion.

La invencién de la cromo-
litografia en 1851,introdujo el co-
lor en las ilustraciones, de los li-
bros , que hasta entances, se ha-
bian limitado al blanca y al negro.

La litografia predomino en
el popular arte del Cartel, permi-
tiendo su repraduccién a color y
con grandes dimensiones.

El francés Jules Chéret
(1836-1932), fue probablemente
el verdadero promotor del Cartel
publicitario. Pertenecid al movi-
miento que Robert Koch llama-
ria "Poster Movement” cuando
cred un estilo propio, con figuras
de mujeres alegres luciendo gran-
des escotes.?®

Uno de los artistas mas
carismaticos y fuertemente ex-
presivos de este periodo fue el
Conde Henri Marie-Raimond de
Toulouse-Lautrec-Monfa, conoci-
do, como Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901), quien cred
el arte y la técnica del cartel mo-
derno.

La simplicidad y economia
fueron caracteristicas fundamen-
tales y descriptivas de su obra,
sin embargo, la capacidad de
observacion y la sintesis de su
trabajo, han hecha trascender su
obra por muchas décadas.

De la misma manera que
Paul Gauguin, Lautrec, buscaba
invitar al espectador a participar
en la experiencia de la forma y el
colar, razén importante por la
que su trabajo fuera de gran éxi-
ta. Su curiosa apariencia, fue qui-
24 una de las razones por las
que se sinti¢ relegado de hacer
una vida sacial normal, y por lo
cual encauzd su vida al hedonis-
mo y al bajo mundo del placer y
el vicio.?

Rechazando la nocién de
que el arte pictérico noble, séio
debia plasmarse en lienzo y al
0leo, en 1891, Lautrec realiza su

Les Vieilies Histoires

Poksien
o vean Goudeak

Detalle de un grabado de Toulouse-Lautrec, en el que muesta su trabajo
como cartefista,

7 Hunter, Sam; Jacobus, John. "Modern Art, from post impressionism to the present”. Ed. Edita

Lausanne. 1979. Traduccién elaborada por el autor.
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primer cartel, Ei Moulin Rouge -
La Goulue. -“hoy fijan mi cartel
en las paredes de todo Paris"-,
declaraba orguiioso el pintor. Se-
ria el primero de una serie de
treinta que realizaria antes de su
muerte, diez aios después.

Los carteles proporciona-
rian a Lautrec la posibilidad de
ampliar el &mbito de impacto de
su arte, rotas todas las limitacio-
nes propias de la pintura de ca-
ballete; con ello no haria sino
consolidar el éxito que ya habia
tenido anteriormente en ia ex-
posicidn de los XX, en Bruselas,
y en la del saldn de los indepen-
dientes de Parfs.?

Otros artistas del moder-
nismo, se consagraron en cuer-
poy alma al cartel y a otros me-
dios artistico-publicitarios.Tal
vez el mas famoso de ellos seria
el chacoslovaco Alphons Ma.
Mucha; quien en Diciembre de
1894 recibiria el encargo de un
cartel de la actriz Sarah Bernhart,
como anuncio para la comedia
Gismonda, de Sardou. La ex¢-
tica ornamentacion bizantina, y
el sutil uso del color, le reporta-
rfan éxito inmediato, hasta el ex-
tremo de que a partir de allf sélo
se dedicaria a la realizacion de
careles que anunciaban desde
obras de teatro, hasta marcas de
papel para cigarros y chocolates,
pero siempre con el togue incon-

fundible de imaginacién y belle-
za caracteristicas de fa obra de
este importante artista checo.?

En general , fa litograffa
tenfa la ventaja de tener una apa-
riencia casi fotografica, pero te-
nia un proceso largo y muy cos-
toso.

Posteriormente, con el na-
cimiento de la Fotografia,la ilus-
tracion ha tenido serios tropiezos.
Actualmente aparte de usarse
como original todos o casi todos
los procesas para su reproduc-
cion recaen sobre ésta.

Hacia finales del siglo XIX,
aparecieron las primeras fotogra-
fias en algunos libros impresos,
incrementando las posibifidades
del realismo total de Ia ilustracidn.
La modernidad Industrial aporté
muchos adelantos, como el de-
sarrolio de placas y supetficies
mas sofisticados, que afiadieron
més practicidad, asl como avan-
ces en la maquinaria y procesos
de revelado e impresion de ne-
gativos.

De la misma manera las
técnicas fotograficas ampliaron
también las posibilidades de la
reproduccion de ilustraciones.

La impresion de semito-
nos, otro progreso sobresaliente,
facilitd fa multiplicacion de obras

. Huntey, Sam; Jacobus, John, "Modern A, from post impressionism to the present”. €d. Edita

Lausanne. 1979. Traduccion elaborada por el autor.

# Camdn Aznar, José, "Pintura Moderna®, Ed. Plaza & Janes. Barceloria .1977 . Volumen 1,



a todo color, mediante la super-
posicion de tramas de diferentes
tintas, fragmentadas con reticu-
las para crear tonos.

Buenos representantes
de la ilustracion reproducida por
estatécnica fueron: Arthur
Rackman y Edmund Dulac, quie-
nes trabajaban principalmente
con acuarela, la que les permitia
la creacion de sus obras con se-
mitonos.

Posteriormente Ia creacion
de la Linea Negra (Black Key-
ling), did la facilidad de impresion
a cuatro colores, con lo cual los
ilustradores pudieron emplear
otro tipo de pintura y colores, pa-
ra su reproduccion, tal como pue-
de verse con las ilustraciones
creadas con temple por Howard
Pyle para Harper's Magazine.

Las revistas ampliaron
enormemente el panorama del
artista; por ejemplo, Norman
Rockwell, utilizé principalmente
6leos en sus obras, que se pu-
blicaran en las décadas de los
afios 20's y 30°s en revistas co-
mo el Saturday Evenning Post,
mostrando la influencia a de la
fotografia sobre la ilustracion.

Hasta la época actual, la
publicidad, que puede conside-
rarse como una respuesta al de-
sarrolio del comercio y de lain-

dustria, se ha incrementado en
casi todos los aspectos de la
vida cotidiana, %

Con el aumento de la de-
manda y el avance tecnologico
del Offset, se hizo posible la re-
produccion e impresion a bajos
costos, con materiales cada vez
mas sofisticados. Ahora es posi-
ble reproducir obras de grandes
artistas visuales, asi como ilustra-
ciones a todo color, debido a que
estos procesos de impresién, son
lo suficientemente baratos para
ser comunes en carteles, perid-
dicos, y casi en su totalidad en
revistas y libros ilustrados.

Es asi como la reproduc-
cion fotomecanica permitio la co-
pia fiel de la obra del artista, elimi-
nando por completo el oficio que
desarrollaban los artesanos, que
cudl consistia en transferir los di-
sefios hechos por los artistas en
placas elaboradas a mano.

(WORAGO-MONTE-CARLS
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Obra de Alphons Ma. Mucha, que muestra la geniatidad
de su dibujo, y en especial los lavados de color en sus
obras; siempre abordando temas lemeninos.

%, Gulilver BurgBacher,Natasha S., "La ilustracidn Analisis de suimagen figurativa desde una

perspectiva semiética”. Tesls UNAM-ENAP. 1994
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Asi mismo desaparecid la
textura de las placas de madera,
de piedras, o placas de metal,
caracteristica inminente en las
imagenes hechas con estos pro-
cedimientos. Ademas provoco el
alejamiento gradual de las ilustra-
ciones de documentos basados
en hechos reales, hacia image-
nes o situaciones fantasticas o
de ficcion.

Al comprender que la ilus-
tracion narrativa tradicional no
satisfacia las necesidades de la
época, los artistas graficos del
modernismo pictdrico, surgidos
después de la Primera Guerra
Mundial, reconsideraron las po-
sibilidades de la imagen como
medio para expresar la problema-
tica social y las ideas de esos
dias.

En una busqueda de nue-
vas formas e imagenes, las dé-
cadas posteriores a la Segunda
Guerra Mundial, también obser-
varon un considerable cambio,
mas remarcado todavia en el de-
sarrollo conceptual del Disefio
Gréfico.

El profesional que interpre-
taba, plasticamente, el texto de
un escritor, hacia concesiones al
artista grafico, y éste realizaba su
presentacion. La historia com-
pleta de las Artes Visuales, que-
daba a disposicion del artista
grafico, como una biblioteca de
formas e imagenes realizables:
en especial, las posibilidades que
inspiraron los movimientos

artisticos de este siglo, por ejem-
plo las configuraciones espacia-
les del cubismo, las yuxtaposi-
ciones , las dislocaciones y los
cambios de escala del surrealis-
mo, la pureza del color emanada
de las referencias naturales del
expresionismo y del fauvismo,
asi como la renovacion de ima-
genes, masivas y publicitarias
del Pop An.

A medida que los artistas
gréficos tuvieron mejores posibili-
dades de manifestar su estilo,
Ccrearon mas imagenes persona-
les y encabezaron técnicas y es-
tilos individuales. Las fronteras
tradicionales entre las Bellas Ar-
tes y la comunicacion visual de
caracter publico eran confusas.

A partir de 1920 se verifi-
¢6 una evolucién importante en
la proyeccidn del cartel. En el
momento en que éste se convir-
tié en el medio mas importante
para la difusion y venta de un
producto, se buscaron nuevas
modalidades y técnicas para que
cada modificacion se distinguiera
entre las demas. Se utilizaba dl-
versamente la tipografia, se desa-
rrollaba la utilizacién de la fotogra-
fla, y la ilustracion comercial ad-
quiria un caracter menos figura-
tivoy mas estético.

Todas las experiencias de
los movimientos artisticos de los
primeros afios del siglo XX fue-
ron asimiladas para proponer
una comunicacion, aunque desti-
nada a finalidades comerciales,



no carecia de caracteristicas ori-
ginales. A través del gran nime-
ro de imagenes publicitarias, se
observa la busqueda de la esen-
cialidad del mensaje y la integra-
cidn imagen-texto, y en mayor
indice, en los carteles producidos
en este periodo solo aparece es-
crito el nombre del producto.

En todos los paises euro-
peos estas escencias fueron ra-
pidamente asimiladas y disminu-
yo progresivamente la diferencia
entre las diversas escuelas. A
principios de los afos treintas,
después de los notorios cambios
politicos, en Alemania y en ltalia
se multiplicaron formas de expre-
sion de tipo retérico y monumen-
tal, no carentes, sin embargo, de
fuerza y originalidad.

La creacion de imagenes
lleg6 a ser significativa en Polo-
nia, en los Estados Unidos, Ale-
mania y Cuba. También aflor¢ el
trabajo individual en todo el mun-
do, cuya busqueda de imagenes
efectivas y relevantes en la era
posterior a la Segunda Guerra
Mundial, los llevé hacia un desa-
rrollo de imagen mas conceptual.

En la sociedad Comunis-
ta de Polonia , establecida des-
pues de la guerra, surge la escu-
ela Polaca del Cartel. Los dise-
fiadores gréficos, se unen con

- los productores de peliculas, es-

critores y artistas de las Bellas
Artes en la Unién Polaca de Ar-
tistas.

Las obras de los artistas
como Tadeusz Trepkovski y
Henrik Tomaszewski, expresaban
las tragicas aspiraciones y los
recuerdos, que estaban intima-
mente ligados al aima y sentimi-
entos nacionales de Polonia en
la posguerra.

El Cantel ha llegado a ser
un orgullo nacional en Polonia y
su papel en la vida cultural ha
sido de singular importancia. En
1964 se inicia en Varsovia la
Primera Bienal del Cantel inter-
nacionales y en Wilanow , cerca
de Varsovia, se establece el Mu-
zeum Plakatu, primer museo a
nivel mundial dedicado unica-
mente al cartel artistico.

Los disefiadores de carnte-
les polacos, han logrado algo que
es raro en la historia de las Artes
Visuales. A un grupo de artistas
individuales se les ha dado la
libertad de expresar sus actitu-
des personales, investigaciones
graficas, y hasta sus fantasias
particulares. Durante la década
de los 50°s, el cartel polaco co-
menz6 a reconocerse en todo el
mundo.

En esta misma época las
obras descriptivas, realistas y tra-
dicionales, prevalecian en el Dise-
fio Grafico estadounidense. "la
edad de oro de la ilustracion esta-
ba llegando a su fin", las mejoras
del papel, impresion y fotografia
fueron la causa para que declina-
ra rapidamente. Su muerte fue
pronosticada cuando la fotogra-



fia hizo rapidas incursiones en el
mercado tradicional, mientras,
ésta se apoderaba de su funcién
tradicional.

La desviacion en la con-
cepcion de |a ilustracion obtuvo
un enfoque mas conceptual, la
inicié un grupo de jévenes artis-
tas de Nueva York: Seymour
Chwast (1931), Milton Glaser
(1929), Reynolds Ruffins (1930),
y Edward Sorel (1929).

Para solicitar tareas inde-
pendientes se divulgo, cada dos
meses, una publicacion conjunta
llamada “The Push Pin Almanac",
que tenia en su programa intere-
sante material editorial de anti-
guos almanaques que el grupo
ilustraba, cuando Glaser regreso
de Europa en Agosto de 1947,
después de estudiar grabado ba-
jo la direccion de Giorgio Moran-
di, forma el estudio Push Pin.

Tiempo después Ruffins,
deja el estudio para emprender
su desarrollo como decorador e
ilustrador de libros infantiles, y
en 1958, Sorel se inicia como
ilustrador independiente, dejan-
do su colaboracion con Glaser y
Chwast, quienes siguieron com-
partiendo su estudio; Y la revista
pasaria a ser : "The Push Pin
Graphic” serviria como foro para
desarrollar nuevas ideas.

Su filosofia, técnicas y
percepciones personales tuvie-
ron mucho impacto. A menudo el
Disefio Grafico se fragmentaba

i

en componentes como hacer
imagenes y trazar disefios.

Igual que Alphons Ma.
Mucha y Bradley, disefiadores
graficos de finales del siglo XIX,
Glaser y Chwast combinaron es-
tos elementos en una comunica-
cion integral que plasmaba la vi-
sion individual de su creador.

Entre otros ilustradores
que trabajaron en el Push Pin
antes de trabajar de manera
independiente estaba James
McMullan acuarelista,(un recur-
SO que habla sido despiazado a
un segundo término por el 6leo
como medio selecto de ilustra-
cion y ante), lo restauré como
recurso de la expresion grafica.
Posteriormente apareceria Paul
Davis (1938), quien se encamind
hacfa un estilo de pintura de de-
talles diminutos.

La escuela Push Pin de
ilustracion Grafica y Disefio, pre-
senté una nueva alternativa a la
densa ilustracién del pasado, la
orientacién matematica y objeti-
va y fotografica del estilo tipogra-
fico internacional fueron las preo-
cupaciones fundamentales de la
nueva escuela de Nueva York.

Alternaments, y sin nada
que ver con el trabajo de la Push
Pin, el ilustrador norteamericano
Richard Hess (1934); desarrolié
un estilo representativo, con ma-
yor influencia hacia el surrealis-
mo, y haciendo a menudo uso
de la manipulacién espacial de
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René Magritte.

Asi mismo surge de mane-
raimportante el trabajo de John
Berg (1932), quien se uni6 a dis-
cos Columbia realizandogran par-
te de su trabajo para portadas de
discos, como: La Obertura de
Guillermo Tell, La musica de Vio-
lin de Schubert, en 1968, la Por-
tada para el lbum de Chicago de
1974, etc.

En contraste con los car-
teles polacos de la posguerra que
fueron patrocinados por agencias
gubernamentales, el furor por los
carteles que broté durante los
afios sesentas en los Estados
Unidos, fue un movimiento popu-
lar fomentado por un clima de
ajuste y de revolucién social; la
primera ola de cultura de carteles
nacié con la subcultura del movi-
miento hippie de San Francisco.

Algunos disefiadores co-
mo: Lanny Sommese (1944),
David Lance Goines (1945), y
algunos otros, de quienes desta-
caban notablemente las image-
nes dibujadas de una manera
libre e informal, y que evocaban
mas a los grabados e ilustracio-
nes graficas europeas que a fuen-
tes norteamericanas.

En Alemania, al comien-
20 de los aftos sesentas, y conti-

nuando hasta la década de los
ochentas, emergié una aproxima-
cién poética al Disefo Grafico,
basada en el manejo de image-
nes fotograficas, por medio del
collage, y el montaje.

Mientras tanto, regresan-
do de nuevo a este lado del
Atlantico, a principios de la dé-
cadade los 60°s, el pueblo Cuba-
no pasaba de la transicion del
gobierno de Batista al control
politico de Fidel Castro. En junio
de 1961, se realiz6 una serie de
tres reuniones que permitio a los
artistas y escritores entrevistarse
con los dirigentes del gobierno.
En la reunién final, el dfa 30 de
junio, el doctor Castro entregé
su discurso "Palabras a los in-
telectuales” donde definia su
politica del gobierno con respec-
to a las Bellas Artes.”

Cuando los artistas y los
escritores son admitidos en el
sindicato, reciben un salario, es-
pacio para trabajar y materia-
les. Los disefiadores graficos
producen su trabajo para diver-
sas agencias del gobierno con
misiones especificas. Los prin-
cipales precursores de este mo-
vimiento cultural promovido por
el nuevo gobierno de Castro son:
Raul Martinez, pintor creador de
disenos ilustrativos, y Félix Bel-
trén (1938), quien se educd en
Nueva York entre finales de la

», Floravantl, Glorgio, “Disefio y Reproduccién. Notas histéricas para el impresor y su cliente” Ed,

Gustavo Gilli Barcelona. 1984,



década de ins 50°s, y principios
de los 60°s.

Por otra parte, los cam-
bios constantes en los métodos
de reproduccion, y fa introduc-
cién de nuevos materiales, ge-
neraron un notable aumento en
el grado de iconicidad y las posi-
bilidades del ilustrador, quien ya
no tiene que desarrollar los pro-
cesos de reproduccion, para
ejercer su oficio, como en el pa-
sado, pero si tener un conocimi-
ento general sobre ellos.

Aunque las actividades
del ilustrador se han ramificado,
como por ejemplo en el area del
cine o de la television, actualmen-
te su papel no ha cambiado sus-
tancialmente; aln sigue trabajan-
do al servicio de un patron cultu-
ral, comercial y de los medios de
comunicacion.

H.R. Giger, siempre alirmé que la originalidad de su trabajo, radicaba en
I facilidad de saber como plasmar sus suehos en un lienzo; los temas
erdticos y cadticos enmarcaron su obra.

La aerografia contempoéra-
nea, ha tenido un auge impresio-
nante en manos de ios japoneses
que hoy por hoy son considera-
dos como los supremos artistas
en este campo, tenemos a ilus-
tradores como Susumo Matsu-
shita, Koji Fujikawa, Masahiko
Fujii, lkuo Takeda, Toshikazu
Yamaoka, y Shiro Nishiguchi;
que realmente sorprenden por el
increible manejo de a técnica a
sus cortas edades.

Ahora el mundo de la
aerografia, en todos sus aspec-
tos, resulta ser una técnica se-
ductora por el impacto visual que
ejerce sobre cada espectador;
no es una técnica casada con
los fines publicitarios y de difu-
sidn, como generalmente se
cree. Podemos encontrar infini-
dad de artistas que lo usan como
medio principal en la creacién de
su obra desde 1893, (afio de su
invencion), hasta nuestros dias,
y no solo en Europa, Estados
Unidos y Asia; también en nues-
tro pais dentro de algunas
corrientes artisticas, como los el
movimientos de Ruptura que se
gestan a partir de la década de
los setentas en México.

Sin embargo, en México
existen muchos ilustradores, que
manejan el aerografo con una
excelente calidad, pero desgra-
ciadamente, por el enfoque de

%_Floravantl, Giorgio, *Diserio y Reproduccion. Notas histdricas para el impresor y su cliente* Ed.

Gustavo Gilli Barcelona, 1984,



su mercado y por la poca difu-
sion que se le da a su trabajo,
permanecen como profesionis-
tas cautivos. Tenemos el caso
de Ramirez Campuzano, quien
ha creado infinidad de mascotas,
no solo para firmas nacionales,
también para Estados Unidos y
Europa donde es mas reconoci-
do que aqui.

2.2,

El concepto
ilustracion

La figura, considerada Uni-
camente como buen dibujo signi-
fica poco; debe realizar algo, pro-
mover, vender, dar realismo a al-
guna historia, etc. debe de im-
presionar al que la mira, y darle
0 provocarle alguna respuesta
emocional.

La ilustracion, quiza la ra-
ma mas artistica del Diseio Gra-
fico, refleja una interpretacion sim-
bélica del sentir y ver el entorno
del hombre, lo cotidiano, lo fan-
tastico, a lo que todo el mundo
esta expuesto, siempre.

Asl mismo, abordada de
una manera filosdfica; como ex-
presion, deriva en una trasposi-
cién del pensamiento, una ilusién
de lo real. De la misma manera
tiene la capacidad de expresar
sentimientos directos; "el ilustra-
dor reflejara su estado de animo
y de sentir, su sensibilidad le dara

un sentido mas humano a la
obra”, %

Nace como una necesi-
dad de expresion, no tan cruda,
inflexible y tajante como lo es la
fotografia.

Una parte importante del
arte es la creacion de imagenes
y gran parte de la creacién de
estas imagenes es la ilustracion;
la produccién de imagenes, que
posteriormente seran multiplica-
das por diferentes medios de
impresidn, la naturaleza de este
proceso involucra aspectos
econdmicos. La multiplicacion de
laimagen, como tal, cuesta dine-
ro, y el cliente tiene bien definidos
los fines y funciones de su proyec-
to, en el cual, el ilustrador es so-
cio en su realizacion”.

Esta simple definicidn co-
mienza a separar |a ilustracion
de la pintura o el dibujo, también
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Susumu Matsushita es en la aclualidad el ifustrador méas reconocido en

Japon, un versatil artista que elabora su obira exclusivamente con

aerogralo.
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subraya el compromiso basico
que hace su autor. En recompen-
sa por la tarea de pensar y traba-
jar buscando nuevas alternativas
de solucion en la realizacion de
su trabajo, éste percibira los be-
neficios desu trabajo, trabajo que
sera repartido, hacfa audiencias
masivas. (5.5 millones de perso-
nas leen cada publicacion de la
revista TIME; y algunos discos
han vendido mas de diez
millones de copias; Ia oficina bri-
tanica de correos, imprime mas
de cuarenta millones de timbres
navidefios)".®

2.3,

Tipos de
ilustracién con
aerografo

La ilustracion tiene varias
funciones, como expresion artis-
tica se puede manifestar con fi-
nes decorativos o en forma de
comentario, que se caracteriza
por contener mensajes; ademas
debe tener una particularidad
muy especifica, la de llamar la
atencién.

Asi mismo sirve como he-
rramienta de apoyo para produc-
ciones culturales, comerciales,
educativas, etc. Aquf el realiza-
dor tiene que explicar visualmen-

te alguna problematica, ya sea
por medio de diagramas, mapas,
esquemas, etc., para facilitar su
entendimiento o funcionalidad
hacia el publico al que va dirigi-
do. También funciona como un
documento visual de un momen-
to histérico, donde se plasman
actitudes, modas o costumbres,
Ejemplo de esto se observa en
los carteles de Lautrec.

Durante el proceso pro-
yectual el disefiador utiliza distin-
tos tipos de dibujos, desde el sim-
ple boceto a lapiz, para fijar algu-
na idea hasta las complicadas cal-
cas para la elaboracion de su
trabajo.

Una entrega entre dos
materiales distintos, un acopla-
miento, una forma de disponer
los elementos de un todo en una
secuencia,

La obra comienza a ser
reproducida en portadas de re-
vistas y de periddicos; sin embar-
go, no se remonta mas alla de fi-
nales del siglo XiX, a excepcién -
de las primeras ilustraciones ela-
boradas sobre placas de made-
ra, pocos afios después de la in-
vencion de los tipos moviles del
siglo XV.

A mediados de la década
delos 20's, las portadas de re-
vista tuvieron mucho éxito en Eu-

%, Loomis, Andrew. llustracién Creadora, Ed. Hachete, Buenos Aires, 1980,

%, Jennings, Simon. The New Guide to Professional lllustration and Design, Ed. HeadlineBook
Publishing, London 1887 (Traduccién elaborada por el autor)

3, Munatl, Bruno. “Como Nacen Los objetos”. Ed.Gustavo Gili. Barcelona. 1983.
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ropay en Norteamerica. Poste-
riormente, con los métodos foto-
mecanicos, aparecieron nuevas
y variadas revistas. En Inglaterra
circulaban las mas importantes,
como The Strand, The English
lllustrated Magazine, y despues
en los Estados Unidos aparecie-
ron: The Century Magazine,
Coliier’s Magazine, asi como
Scribner’s y Harper’s, que fue-
ron las mas caracteristicas, por
su destacado nivel de ilustracion
popular. Dentro de los ilustrado-
res mas destacados por su
trabajo en estas revistas, tene-
mos a Richard "Dicky” Doyle,
John Gil-bert, John Lech,
Frederick Walker, Arthur B. Frost,
Charles Dana Gibson, Winslow
Homer, Max-field Parrish, etc.

En el siglo XX, la ilustra-
cion editorial ha venido a compe-
tir con la fotografia especialmen-
te en las péginas principales; és-
tas son frecuentemente utilizadas
para complementar 0 ampliar un
texto; otras veces, se relacionan
estrictamente con el texto o tam-
bién son puramente decorativas;
sélo algunas veces suele ser una
combinacion de ambas.

Elilustrador debe de ma-
nejar y aplicar las proporciones
anatomicas del cuerpo humano
para poder ilegar a estilizarlos.
De la misma manera, en el cam-
po de lailustraciéon de modas,
debera tener conocimiento espe-
cifico de la diversidad de telas,
texturas color, consistencia, etc.
También debera estar al dia de

las nuevas tendencias vanguar-
distas de la moda.

Existen muchos y muy va-
riados tipos de ilustracién, que
toman las caracteristicas, de sus
fines: la ciencia, la tecnologia, la
publicidad, etc.

A continuaciéon, veremos
tres tipos de ilustracién; las que
por su dinamica, de una u otra
manera, sintetizan y plasman to-
das y cada una de las posibilida-
des del aerografo.

2.3.1 Lalustracion técnica

El desarrolio de la ilustra-
cion técnica hatenido su tras-
cendencia mas importante en los
estudios industriales, por ejemplo
en las fabricas de automdviles,
donde los artistas se podian es-
pecializar en los distintos aspec-
tos del trabajo: dibujo técnico, ae-
rografia o trabajo de detalle a

La ilustracion editorial esta representada en este disefo de un articulo
para la revista Norteamericana Vogue.
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mano alzada, etc. Actuaimente
los ilustradores que trabajan en
esta rama, suelen ser independi-
entes, tienden a dominar todas
las técnicas y aspectos del oficio,
asi como los convencionalismos
de la ilustracion técnica, desarro-
llados para representar el acaba-
do interior y exterior de todo tipo
de maquinas, construcciones y
equipo técnico.

Este tipo de ilustracion
tiene sus origenes en los dibujos
para manuales que acompafan
a las maquinas, pero ahora tam-
bién se usa en el desarrollo de
producto, marketing y publicidad,
y abarca diversos trabajos, des-
de los esquemas mas basicos,
hasta los originales a color. Den-
tro de este campo, el aerdgrafo
desempeita un papel importante
y muchas de las formas de pre-
sentacién dependen de las posi-
bilidades del aerdgrafo.

En las ilustraciones tec-
nicas suele existir mucha infor-
macién complicada, y es impor-
tante que su exposicidn sea lo
mas clara posible.

Las posibilidades de! ae-
régrafo, aplicadas a la cualidad
tridimensional del objeto se utili-
zan tanto en las descripciones
de interiores como exteriores.

Dos de las representacio-
nes mas usadas por los ilustra-
dores técnicos son las transpa-
rencias y los cortes. Ambos son
convencionalismos que se em-

plean muy corrientemente en la
ilustracién técnica, para mostrar
los componentes internos sin
perder las caracteristicas de su
contenedor externo, como si es-
tuvieran bajo una capa transpa-
rente. Los cortes revelan partes
internas, desde diferentes angu-
los y profundidades.

“Las transparencias que
sirven para mostrar los detalles
ocultos bajo la superficie se
pueden realizar de dos formas:
ilustrando los componentes por
completo y aplicando una capa
traslucida de color, o aerografian-
do los detalles muy ligeramente
sobre un fondo de color opaco,
de manera que las formas que-
den definidas con precision,
como si emergieran del fondo.

La importancia de los cor-
tes que muestran detalles inter-
nos reside en que el ilustrador
puede representar estructuras
de gran complejidad con distin-
tos niveles y funciones internas
mientras que sigue viendo el ex-
terior.

Los cortes deben de eje-
cutarse con gran detalle. El aerd-
grafo y sus técnicas resultan idea-
les para este tipo de trabajo, per-
mitiendo aplicar color a zonas
planas por medio de enmascara-
mientos que tendran que ser re-
cortados con maxima precision.
Para realizar el dibujo original se
necesita una gran habilidad y
mucha paciencia para decidir
como presentar estas estructuras



tan complicadas. La ventaja de
la aerografia es que con ella se
consigue un acabado limpio y pu-
lido, con sombras y efectos de
brillos perfectos.*

Una de las aplicaciones
del aerdgrafo son los trabajos de
acabado perfecto e hiperrealista,
donde la imagen llega incluso a
ser mas convincente que el mo-
delo real. Este estilo alcanzd su
culminacién en los afios 50°s, y
60°s, a manos de ilustradores ex-
perimentados y jefes de estudi-
0S, y a partir de entonces ha cons-
tituido una aspiracion comun pa-
ra todos los artistas del aerdgra-
fo.

El efecto que se consigue
con este estilo es un poderoso
realismo, con sumo detalle, pero
de cerca podemos ver que se re-
aliza con una economia de
medios. El dibujo inicial que de-
fine la forma del objeto es
perfectamente claro.

2 32 Hustracion medica

La historia de la ilustracion
médica, es tan antigua como la
ilustracién misma (catalogada co-
mo tal), pasando por los dibujos
esquematicos y descriptivos de
Leonardo Da Vinci, de Vesalius y
Signorelli; en el siglo XV, cuando
la profanacidn de un cadéver era
prohibida por la ley. Leonardo

haciendo sus propias diseccio-
nes clandestinas, basé parte de
su obra, Hasta la época actual,
cuando un ilustrador médico
tiene todas las posibilidades de
informacion,%

La ilustracion médica
utiliza actualmente el aerdgrafo,
como recurso para lograr que el
trabajo sea mas descriptivo. A
menudo, el artista decide qué
imagenes debe de utilizar y cua-
les eliminar, si el proyecto lo
exige.

Probablemente la ilustra-
cién medica sea la que mas
precision requiere; por ello, es
necesario otro tipo de herramien-
tas y accesorios. El lente de au-
mento es un accesorio esencial
para afiadir detalles. Asi mismo
se requiere, ademas del conoci-
miento de técnicas alternativas,
un pulso muy firme. Las masca-
rilas se usan relativamente poco.

Asi mismo es necesario,
ademas de una buena documen-
tacion fotografica, un buen cono-
cimiento de la anatomia; muchos
profesionales han pasado varios
afnos de su preparacién profesio-
nal estudiando medicina.

Anteriormente el desarro-
llo en las revistas especializadas,
estaba encajonado en la repre-
sentacion de elementos con un

3, Owen, Peter; Rollason, Jane. *Manual Completo de Técnicas de Aerografia®. Ed, Hermann Blume.

Madrid. 1991.

3, Jennings, Simon. “The New Guide to Professional lllustration and Design®. Ed. HeadlineBook
Publishing. London. 1987. Traduccidn elaborada por el autor,



solo tono de tinta; actualimente
las posibilidades de reproduc-
cién de originales, y las caracte-
risticas que el offset ofrece,
permiten al ilustrador el uso de
medios tonos, enriqueciendo
notablemente la difusién de su
obra. ¥

233 Lailustracion comercial

La comunicacion visual se
ha hecho cada vez mas impor-
tante para la definicidn y trans-
misién de la imagen de un pro-
ducto, 0 de una empresa, ;,como
8s que algunas marcas desafian
el tiempo, mientras otras se olvi-
dan enseguida? ;como puede
un simple hecho visual resumir
tanta capacidad de comunicacion
y grabarse tanto en ta memoria?.

La imagen grafica aplica-
da a la comunicacion es la pri-
mera sintesis visual del producto
de una empresa; encierra su al-
ma, ¢,en qué consiste dicha sin-
tesis?, s bastan para ella, la
cultura, competencia, técnica o
astilo personal?

La ilustracion comercial,
en un sentido general, tiene muy
variados fines, como la animacion,
por ejemplo.

En estos tiempos los ele-
mentos de Ia alta tecnologia, son
medios casi imprescindibles pa-

ra un ilustrador profesional, so-
bre todo la computaciony la
fotografia,®®

Como citamos anterior-
mente, la ilustracion comercial
tiene sus inicios a finales del
siglo XiX, con los trabajos y car-
teles de Alphonse Ma. Mucha, y
de Toulouse-Lautrec. Posterior-
mente en la segunda década de
este siglo, Max Ernst y Marcel
Duchamp desarrollan su obra,
haciendo referencia directa a
productos comerciales de su
tiempo, encontrando con ello la
riqueza imaginativa que refleja-
rian mas tarde en sus primeras
pinturas sutrealistas. Sin embar-
go, ahora los conceptos se han
invertido, y los anunciantes con-
servan ciena influencia surrea-
lista.

Muchos ilustradores, ac-
tualmente, realizan obra artistica
independiente; y sostienen que el
trabajo profesional de la ilustra-
cion comercial s menos personal,
pero con funclones mucho mas
practicas.

Otros profesionales han
seguido cursos de Disefio Grafi-
co, y después se han especiali-
zado; de la misma manera que
muchos mas, han tenido la voca-
cién del dibujo y han ido educan-
do sus facultades con el tiempo.®

37, "Como Hecer Dibujos Cientificos”. Ed. Labor Barcelona, 1982.
%, Jennings, Simon. The New Guide to Professional fllustration and Design, Ed. Headline Book
Publishing, London 1987 (Traduccién elaborada por el autor) p. 24

¥ fdem,



En la mayoria de los casos
el ilustrador, como realizador del
proyecto final del trabajo artistico,
(0 de arte, como lo llaman en las
agencias de publicidad), esta
exento de la funcion de disenar
el tipo de imagen a representar,
asi como el disefio de espacios,
el lay-out, que es producto de
amplios estudios mercadolégicos
y de la relacion laboral de la agen-
cia con el cliente final. En este ca-
so, como cliente directo del ilus-
trador, la agencia lo proveera de
toda la informacién posible, tanto
técnica, como visual (boceto del
proyecto, fotografias, transparen-
cias, recortes, muestras,etc.)

La ilustracidn, algunas ve-
ces sera el primer medio directo
de contacto del producto, con el
publico consumidor; punto impor-
tante, puesto que si la imagen no
es lo suficientemente atractiva, o
no cumple sus principales fines,
todo lo demas fracasara.

Habremos de tomar muy
en cuenta la importancia de la
documentacion visual, punto que
trataremos mas adelante.

2.4

La importancia
del
dibujo
En lailustracion, indepen-
dientemente del estilo, tipo de

trabajo a realizar o técnica a de-
sarrollar, el buen dibujo es vital.

La visualizacion en la es-
tructura de las formas, decidira
la calidad de nuestra obra. Defi-
nitivamente, si poseemos una
excelente destreza en el manejo
de las técnicas, y no tenemos
un buen dibujo, nuestra obra ca-
recera de la calidad requerida
por nuestros clientes.

Desgraciadamente, no
en todas las universidades o es-
cuelas, relacionadas con las ar-
tes plasticas, se fomenta la cali-
dad del dibujo. Sin embargo de-
be de ser una de las cualidades
del ilustrador profesional.

Hay gran cantidad de di-
bujantes que nacen con la des-
treza del buen dibujo, virtud que
aunada a la practica y la educa-
cién visual, nos hara obtener po-
co a poco mejores resultados.

El dinamismo del color y sus contrastes es una de las caracter(sticas de la
ilustracién comerclal. aqui podemos apreciar un detalle de una ilustracién

realizada para Fanta por el autor,



Para obtener la calidad
requerida por nuestro trabajo,
existen medios que nos podran
apoyar, sin embargo, si no tene-
mos la visualizacidn, de poco
nos servira,

La computadora, las foto-
copias, las proyecciones audio-
visuales (proyector de cuerpos
opacos, de transparencia etc.),
seran sélo herramientas que nos
apoyaran en momentos determi-
nados.

Existen muy diferentes es-
tilos de trabajo dentro de Ia ilus-
tracién con aerégrafo, muchos
ilustradores prefieren realizar su
trabajo con técnicas mixtas y
retocar las sombras, luces, o dar
efectos con técnicas aerograficas;
otros basan su trabajo teniendo
como punto de partida estas
técnicas para despues dar aca-
bados con pincel seco y lapices
de color, de la misma manera,
también hay artistas que basan
su obra con el apoyo total del
aerografo.

Obviamente las caracteris-
ticas del dibujo dependeran direc-
tamente del tipo y estilo de ilus-
tracién a realizar.

A menudo, al elegir la
documentacion visual, podremos
tener suerte y localizar el ele-
mento tal y como nosotros lo ne-
cesitamos, pero si no es asi, po-
dremos estar en verdaderos
confiictos, porque a veces el ta-
mafio no es el adecuado, el &n-

gulo no es el correcto, o bien pu-
ede no expresar nuestra necesi-
dad; tendremos que reconstruir
nuestra imagen, por medios me-
cénicos o geométricos. A nivel
basico tendremos que ampliar o
reducir la imagen pero probable-
mente habremos de cambiar la
perspectiva, o mezclar la informa-
cidn de dos, tres 0 mds iméage-
nes para crear la que necesita-
mos.

El método mds sencillo
de transferencia es el calcado
directo, y para ello no se necesi-
ta equipo especial, simplemente
con nuestra imagen, papel alba-
nene, instrumentos de dibujo, co-
mo lo son curvas francesas o
pistolas de curvas, reglas, escua-
dras, compases, y lapices o por-
taminas de diferentes calidades
de dureza y diametro. Hacer una
calca sobre otra es una opcién
practica, puesto que de esta ma-
nera es como podremas ir obte-
niendo el dibujo final de nuestro
trabajo, aftadiendo particularida-
des del proyecto.

El reticulado poco a poco
ha ido tomando menos importan-
cia por el uso de fotocopias, am-
pliaciones o reducciones que
nos quitan de encima esas ardu-
as noches de reticulado y de re-
dibujo asi como la proyeccién de
puntos de fuga, y a menudo nos
podra ayudar para satisfacer ci-
enas necesidades, aunque no
sea muy frecuente su uso.

"Este tipo de dibujo puede
prestarse al engafio, en el sen-
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tido de que con la perspectiva se
puede hacer que el objeto repre-
sentado aparezca mucho mas
grande, y mas importante de o
que en realidad es. Un proyec-
tista serio, si recurre a la perspec-
tiva, no jugara nunca con estos
trucos opticos”.«°

Las zonas de sombras
son fundamentales en la mayo-
ria de los originales pues apor-
tan profundidad o realismo al
dibujo. Las sombras proyectadas
no solo acentuan la sensacion
de realidad de una imagen, sino
ademas sirven de fondo a cual-
quier objeto situado sobre una
superficie.Existen métodos geo-
métricos de trazado de sombras,
pero el proceso resulta complica-
do, y casi siempre basta con un
esbozo de los principios esenci-
ales.*

En el desarrollo del dibujo
el ilustrador selecciona o divide
Su proyecto en zonas de color,
textura, iluminacién, sombras
etc., caracteristicas que debera
llevar nuestra calca final, que
generaimente sera un dibujo a
linea, separando éstas diferen-
tes zonas.

2.5,

importancia
dela
documentacion
visual

Existen varias opciones en
la realizacion de un proyecto en
especifico: uno es crear laima-
gen de la nada, guiandose por el
ojo critico, o buscar referencias
en fotografias, dibujos o ilustra-
ciones adecuadas, que puedan
servirnos para nuestros fines.

Aun cuando podemos ele-
gir realizar nuestro dibujo sin nin-
gun tipo de documentacién vi-
sual, es demasiado riesgoso,
puesto que al realizarlo inter-
pretaremos tan personaimente la
visién de nuestro proyecto que
quiza se pierda un poco la inten-
cion de la realidad, que debe de
ser completamente ilustrativa si
el trabajo es por encargo.

Podremos encontrar infor-
macidn visual en revistas, libros,
monografias, cuadernos de dibu-
jo, folletos, catalogos, haciendo
un estudio de fotografias tomadas
por nosotros mismos, o investi-
gando las formas del dibujo de
estudio o también llamado del
natural.

"o, Munarl, Bruno. Asl Nacen Los Objetos, Ed. Gustavo Gili Barcelona 1983 pp. 76
‘41, Owen, Peter; Rollason, Jane. "Manual Completo de Técnicas de Aerografla®. Ed.Blume. Madrid

Aires, 1991, p.138



La mayoria de los ilustra-
dores y artistas graficos prefieren
mantenerse al margen de elemen-
tos dudosos y ésta es la razén
por la que buscan imagenes ya
existentes que se adectien a sus
necesidades.

La tarea del ilustrador no
consiste en alterar la informacion
contenida en la imagen, sino ha-
cer mas clara la presentacion,
de manera que se puedan reco-
nocer bien los personajes, obje-
tos, productos o situaciones.*?

Para la eleccion de una
buena referencia, debemos tener
en cuenta los fines de nuestro
trabajo. La satisfaccidn completa
de las necesidades de documen-
tacion debe ser consecuencia
directa de los requerimientos de
nuestro trabajo. Para su realiza-
cién, no basta un buen desarro-
ilo de la técnica o habilidad
técnica 0 el desarrollo de una
percepcion muy aguda, nada
mas, sino también de un andlisis
visual disciplinado, asi como una
educacion visual entorno a la
formay el color.

2. Martin, Judy. “Guia completa del aerdgrafo, técnicas y materiales”. Ed. Hermann Blume. Madrid

1986,
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Una mecanica
de
trabajo

Elaboracion de tres ilus-
traciones para definir problema-
tica, mecanica de trabajo, mane-

jo de técnica, etc.

El ilustrador profesional,
cOmoO SOcio en la realizacion de
un proyecto, suele fungir como
disefiador y realizador, y en aigu-
nas ocasiones sélamente como
realizador. Sin embargo un pun-
to es tan importante como el otro,
el primero apoyado por las inves-
tigaciones y justificaciones semio-
I6gicas y semidticas de Charles
S. Peirce y de Ferdinand de Sau-
ssure, adecuadas al fin del
proyecto; y el segundo por la
experiencia y dominio de la
técnica.

No podemos afirmar que
exista una mecanica de trabajo
infalible, como tampoco defender
que exista un tipo de enmascari-
llado mas adecuado para algun
medio en especifico. Aun asi,
nos encontramos con que
algunas técnicas de enmascari-
llado son funcionales para algunos
proyectos en especial, io cual de-
pende de las caracteristicas o
acabado de nuestros soportes,
dimenciones, fines, y también de
nuestro presupuesto,

En base al desarrollo pro-
tesional de mas de cinco afos
investigando y experimentando
con diferentes medios y soportes,
de acuerdo a las necesidades
reales de clientes; he explotado
una mecanica de trabajo, que ha
cubierto casi en su totalidad las
posibilidades del trabajo con ae-
régrafo, respecto a los fines re-
queridos por un algunos proyec-
tos en particular.

De esta manera, la me-
canica de trabajo, (ejemplificada
con tres proyectos, muy especi-
ficos), pretende ser tan solo un
punto de partida, tanto para con-
tar con las bases de un estilo de
ilustracion profesional, como para
poder continuar la ejercitacion; y
posteriormente con una experi-
mentacion propia, tan rica y di-
namica como las necesidades
propias de cada practicante.

La limpieza como una de
sus caracteristicas de esta
mecanica, junto con la nobleza
de su trabajo aunada a un medio
en especial, responde a todas las
necesidades de trabajo en gene-
ral: usando el frisket como metodo
enmascarillador base y el acrilico
como medio, dinamizan y explo-
tan todas y cada una de las posi-
bilidades de! aerdgrafo.

La visualizacion y el dibu-
jo, junto con la limpieza y el buen
desarrollo de la técnica, diferen-
cian a un buen ilustrador de otro.

El color, su preparacion y



conocimiento de las particula-
ridades de cada medio y su inte-
raccion con los soportes, los ti-
empos de secado y la educacion
visual en el momento de su apli-
cacion, son factores de singular
importancia, que podremos do-
minar sélo con el tiempo y la prac-
tica.

Por otra parte, el dibujo y
su calidad, escenciales en nues-
tro proyecto, debe cumplir con
ciertas caracteristicas: no es un
dibujo convencional y debe res-
ponder a la separacién de color
0 en zonas completas de color,
division que se logra con la visu-
alizacion de la segmentacion del
dibujo, a linea.

Si disefiamos una ilustra-
cién completamente descriptiva,
y poseemos un desarrollo de téc-
nica perfecta, y si falla el dibujo
o su calidad, nuestro trabajo po-
dria venirse abajo completamen-
te y no cumplir con ninguno de
nuestros requisitos predetermina-
dos.

La calidad de corte es de
vital importancia y debe de ser,
lo més fiel posible al dibujo de
nuestra calca final.

Un buen ilustrador no de-
be conformarse con encontrar
una mecanica de trabajo que se
adecue a su trabajo o a su tem-
peramento. Debe ir mas alla en
sus aspiraciones; mediante la
experimentacion de nuevas téc-
nicas de enmascarillado, nuevos

medios y soportes. Sélo con es-
to lograra crear un estilo que lo
caracterice,

Existen muchos tipos de
ilustracion que conocemos: van
desde la decoracion de cerami-
ca, los efectos especiales en el
cine, la escenografia, etc. hasta
el retoque de fotografia, pintura
de fachadas, pasando por la res-
tauracion y la ilustracion profesio-
nal y sus ramas: la ilustracion
cientifica, comercial, técnica, mé-
dica, editorial infantil, deportiva,
etc.

En este proyecto de tesis,
cuyo titulo es "El Aerdgrafo, una
mecanica de trabajo”, es la pre-
sentacion de una secuencia pa-
so a paso, disciplinada y garan-
tizada de como elaborar una
ilustracion a partir de la idea del
cliente y es fruto de la préactica,
como ilustrador profesional inde-
pendiente y de investigacion
personal apoyada con conocimi-
entos de algunos de los ilustrado-
res de mas renombre en el cam-
po de la ilustracién comercial de
nuestro pais.

De esta manera se eligie-
ron tres ramas de la ilustracion
profesional que reunen casi to-
das las caracteristicas mas im-
portantes y que de la misma ma-
nera, son las mas descriptivas
de las aplicaciones y posibilida-
des del aerdgrafo.
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3.2

llustracion
Médica

Sistema reproductor
_femenino

El concepto del proyecto
gira alrededor de la representa-
cion grafica de la anatomia re-
productiva del cuerpo humano
femenino: el Gtero, trompas de
falopio, y ovarios; para un articu-
lo sobre cirugia de una revista
médica especializada.

Dos situaciones fueron
expuestas en la ilustracion, como
lo es la ilustracion descriptiva y
la asociada con otros elementos;
(disefio editorial), el proyecto
completo engloba asi mismo
otras ilustraciones, demostrando
los procedimientos quirdrgicos.

L.a decision de no mos-
trar la anatomia estricta de la
vista de los érganos reproducti-
vos, involucra la necesidad de
crear una ilustracion mas dinami-
ca, tomando en cuentas los fines
a comunicar, asi como también
el formato.

La documentacion reque-
rida fue tomada de libros especia-
lizados en el tema; mientras mas
informacion concreta podamos
recopilar de nuestras necesida-
des, el enriquecimiento visual en
el disefio de espacios y formas

sera mas satisfactorio.

Después de definir bien
nuestro boceto o dummie, co-
menzamos con el calcado de
nuestra imagen, ya sea directa-
mente de nuestro boceto, o de
dibujos usados previamente pa-
ra la elaboracion de éste, La cal-
ca debera redibujarse con la maxi-
ma fidelidad posible, de preferen-
cia con un portaminas, 0 mina
delgada, (0.03 milimetros de
preferencia), y con una dureza
que nos pueda conservar la cre-
dibilidad de la forma (HB, H, 2H,
3H, por ejemplo).

Los enmascaramientos o
enmascarillamientos son hechos
con pelfcula autoadherible (Fris-
ket), y con acetato importado de
tres puntos.

El frisket nos dara la limpi-
eza requerida por el proyecto,
dividiendo en dos zonas impor-
tantes la realizacion de nuestra
ilustracion; y el acetato nos ayu-
dara para reforzar ciertos elemen-
tos que le otorgarén mas dinamis-
mo y credibilidad a nuestro traba-
jo.

El uso de Acetato es muy
facil, ademas de ser un excelen-
te material enmascarillador, su
respuesta es muy noble, es du-
rable y reusable. El Frisket y el
acetato fueron cortados con una
cuchilla muy fina, son recomen-
dables las cuchilla de corte A5
de NT Cutter,



Los métodos alternos de
trabajo incluyen el corte de mas-
carillas de acetato, papel bond, o
de otros tipos, como lo son las
mascarillas cortadas de papel
metalico, etc. A menudo para fi-
jar un poco las mascarillas mavi-
les recurriremos al uso del adhe-
sivo en aerosol (del cual tenemos
en México varias marcas, como
el de Mecanorma, el Spray
Mount de 3M, el de Dr. Martin, y
nacionales como el Adharte. Hay
que tener mucho cuidado en la
eleccién pues algunos no ofrecen
una rociada pareja; generalmen-
te el adhesivo en aerosol es apli-
cado en la parte trasera de nues-
tra mascarilla, su naturaleza es
muy noble; sin embargo hay que
tener cuidado en sus aplicacio-
nes y usarlo en un lugar muy ven-
tilado

La superficie elegida para
el trabajo fue una cartulina con
una blancura del 100%, debe ser
una cartulina libre completamen-
te de asperezas y de fibras natu-
rales propias del papel; caracte-
risticas por las cuales fué elegi-
da la cartulina de importacion
Crescent lllustration Board No.
300.

321 Descnpaon Paso

Paso

Paso uno

La preparacion de la super-
ficie de trabajo, consiste en blo-
quear parte de la cartulina y para
despejarla de color, permitir una

marialuisa; la cual nos servira pa-
ra dar mas énfasis al trabajo, pro-
teger los limites de nuestra ilus-
tracion, asi como para dar mayor
libertad a la hora de la insercion
del trabajo con respecto al forma-
to del proyecto. En éste caso se
dejaron libres cuatro centimetros
de marialuisa, que fueron blogquea-
dos con cinta mdgicay poste-
riormente con papel bond fijado
con cinta para enmascatrillar.

Paso dos

El dibujo es la parte vital
de unailustracion; la fidelidad
del trazo es algo que deberemos
cuidar siempre. Es recomenda-
ble trabajarlo sobre papel vege-
tal o papel albanene. La coloca-
cién de nuestro disefio, respecto
al espacio del formato la visua-
lizaremos sobreponiendo la cal-
ca sobre nuestro soporte,

Paso tres

La transferencia de
nuestra calca la hacemos
aprovechando el poco adhesivo
de la pelicula enmascarilladora,
sobreponiéndola sobre el papel
albanene, posteriormente,
presionando con las yemas de
los dedos logramos transferir el
dibujo al frisket, y éste lo coloca-
mos sobre nuestro soporte, el
cual en ese momento estara listo
para ser cortado.
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Paso cuatro

Los trazos como los cortes de
las figuras deben de respetar ba-
jo cualquier circunstancia la des-
cripcion de la forma de nuestra
ilustracion, algunos cortes se ha-
cen a mano alzada y otros con
pistolas de curvas reglas, escua-
dras o0 algunos otros instrumen-
tos de dibujo. La calidad del cor-
te, es directamente proporcional
a la calidad del dibujo, y de la
destreza o pulso que poseamos.

Es recomendable sobre-
todo usar cuchillas de corte nue-
vas, la presién adecuada al cor-
tar la pelicula es minima, marcar
o cortar la cartulina le da a nues-
tro trabajo una apariencia poco
profesional. La practica nos dara
siempre mayor destreza.

Paso cinco

El fondo fué pintado con
combinaciones de tonos frios y
neutros: Phthalocyanine Blue,
Burnt Sienna, Paynes Gray y
Mars Black muy diluido; El me-
dio méas recomendable para este
tipo de trabajo son los acrilicos;
este trabajo se realizé usando
dos diferentes marcas:

Liguitex, de Binney & Smith y
Windsor & Newton, logrando el
degradado de la parte superior
del formato, hacia abajo. Para
las salpicaduras se usaron los
mismos tonos, usando como me-
dio de aplicacion el aerdgrafo
Paasche modelo VLS-I, con casi
el minimo de presion, cepillo de

dientes y pincel seco para reafir-
mar algunas.

Para enfatizar brillos y lu-
ces, en las curvas de la trompa
de falopio, se usé un poco de




Gouache Blanco de Zinc, y Acti-
lico del mismo tono.

Paso seis

La mascarilla del fondo es
reemplazada y el positivo de la
misma, es colocado en el lugar
correspondiente, para empezar
a meter color en las trompas de
falopio y en el utero.

Paso siete

Un tono rosado es aplica-
do sobre las supericies de las
trompas y el Utero, teniendo cui-
dado de no saturar demasiado,
tratamos de no invadir comple-
tamente el ovario representado
en nuestra ilustracion, a partir de
aqui debemaos tener mucho cui-
dado en los volumenes. Un tono
de rojo bermelldn es aplicado en
los contornos de los elementos
para agregar mas volumen, una
combinacidn de tonos sienas y
rojizos son empleados para exal-
tar la fidelidad y la tercera dimen-
sion requerida por nuestro proyec-
to.

Paso ocho

Las mascarillas de las
trompas de falopio y del utero
son colocadas en su lugar inicial,
en este momento toda nuestra
ilustracién esta completamente
bloqueada; posteriormente levan-
tamosla mascarilla del ovario, la
cual estara parciaimente en blan-
co, con un ligero esfumado de to-
no rosado en uno de los conduc-
tos hacia el utero; estara lista pa-
ra comenzar a recibir color. Se
usaron tonalidades rosadas y de
color carne para la mayoriade la
superficie, asi como tonos neu-
tros, Raw Sienna, Magenta, azu-
les y grises para enfatizar un po-
co el volumen. También para rea-
tirmar las luces y sombras se usa-
ron tonos mas oscuros de l0s
mismos colores y Payne’s Gray.



Paso nueve

Los drganos son comple-
tamente bloqueados, nuevamen-
te, después de despegar la sigui-
ente mascarilla. En este caso el
area de los ligamentos; esta zo-
na tiene el color del fondo, el tra-
bajo se realiza sobre el mismo
fondo para lograr un poco de
transparencia. Agregamos unos
pequefos trazos a mano alzada
de tonos grisaceos, amarillos y
blancos para ir modelando la fi-
gura en progreso. Con tonos ocres
logramos separar las figuras y
mandar los ligamentos a un se-
gundo plano.

Paso diez

En este paso, todas las
mascarillas son levantadas, y co-
mienza el retoque con lapices de
colores y con pincel seco, ya sea
con el mismo Acrilico o tambien
con Gouache.

Los tonos sienas y el rojo
carmin se ocupan para acentuar
los contornos de las figuras, y
los reflejos se resaltan usando |a-
pices de color, preferentemen te
acuareleables, el magenta lighty
el blanco son los mas recomen-
dables en este caso. Se aplica
un poco de blanco de zinc, con
el aerografo, para dar un poco
mas de dinamismo a nuestro
trabajo; unos pocos de brillos se
agregan a los ligamentos,
usando gouache blanco de zinc
y lapiz de color blanco.

Paso once

Se cortan pequefias mas-
carillas de acetato para sombre-
ar con el aerdgrafo la parte infe-
rior de’las trompas de falopio, y
por debajo del ovario. Otra mas-
carilla mas de acetato es cortada
para hacer caer una pequefiay




discreta sombra sobre el Utero,
perteneciente a los tubos de la
trompa de falopio y del ovario.
Algunos de estos efectos son
logrados usando tonos quema-

dos del mismo color, degradan-
do desde la parte mas cercana
de la figura que proyecta som-
bra, hasta la figura que la recibe,
delimitando bien los contornos.
Nuestra ilustracion libre de mas-
carilla alguna recibe los ultimos
toques de brillo, aplicados con
lapiz de color, pincel seco y aerd-
grafo. Posteriormente agregare-
mos, con el aerdgrafo, y a mano
alzada, un tono purpura sobre
algunas zonas del ovario, para
dar mas realismo al volumen,

Paso doce

Toques con lapiz de color
y con pincel seco con naranja y
azul indigo son aplicados sobre
los brillos y las sombras del ova-
rio. Después de casi doce horas
de trabajo, nuestro trabajo esta
terminado.
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llustracion
Comercial

Campania de fin de ario,
Coca-Cola.

El proyecto gira alrededor
de la necesidad de plasmar ima-
genes reproducidas por las cam-
pafia televisivas de fin de aio de
1993 y 1994, para Coca-Cola, y
su presentacion, en espectacu-
lares y muros.

El cliente aporto un boce-
to, una transparencia de los ele-
mentos, que contiene el proyec-
to, y en la posicién requerida, asi
como un transter de la grabacion
original para anuncio de televi-
sion,

Las dimensiones del es-
pectacular son de 3.60 mts, por
7.20 mts. (una proporcion de 1:2).
El tamafio de la ilustracion a rea-
lizar, fue definida con el cliente,
siendo de 34 cms. por 68 cms,

La problematica de repre-
sentar un disefio o ilustracion en
un espectacular, tiene sus con-
dicionantes; hay que tomar en
cuenta las dimensiones finales
de su representacion y los me-
dios de reproduccion. A menudo
la agencia o el cliente seran los
que decidiran estos aspectos,
los cuales influiran de manera de-
finitiva en las caracteristicas del
tipo de ilustracion o de disefo a

e

presentar,

En este caso, en la ilus-
tracion comercial profesional, el
ilustrador generalmente trabaja
para intermediarios (como lo son
despachos de disefio y agencias
de publicidad); y su trabajo, por
lo reguiar debera tener dos au-
torizaciones: la del director de
arte de la agencia y la del direc-
tor de marca o marketing del pro-
ducto a promover.

En este caso, el proyecto
gira alrededor de la necesidad
de reproducir imagenes a gran
escala, por medio de la rotula-
ciéon; motivo por el cual, el traba-
jo arealizar debera tener como
principal caracteristica el trabajo
a plastas, sin delineado. Los con-
trastes, y los colores definen ar-
monicamente el diseflo, y el reto-
que desaparece casi completa-
mente. Los volumenes se dan
en base a matizados, a plastas
de un solo color.

331 Descnipcion Paso a

Paso

Paso uno

La preparacion del sopor-
te es elemental, corresponde a
las mismas caractetisticas que
el soporte usado para la ilustra-
cién médica, salvo en las dimen-
ciones: la medida total del papel
es de 76 cms. por 40 cms, Que-
dando definida nuestra superfi-
cie de trabajo en 68 cms. por 34
cms., dejando cuatro centime-



tros de marialuisa, por cada lado.
Paso dos

Después de haber pulido
el dibujo en base al viejo proce-
so de dibujar calca sobre calca,
obtenemos la definitiva, la cual
tiene ciertas particularidades:
divide pequefias zonas de color
algunas veces contrastantes; la
visualizacion en este tipo de ilus-
traciones es vital, para lograr las
profundidades requeridas. Todas
las zonas estan marcadas con
diferentes numeros, guias que
nos ayudan a secuenciar nues-
tras diferentes saturaciones en
cada una de las mascarillas de
nuestra ilustracion.

Paso tres

La transferencia del dibu-
jo al albanene, y posteriormente
al soporte, bien se puede hacer
de manera independiente, trans-
firiendo cada uno de los elemen-
tos que constituyen el trabajo, o
todos en la misma calca; a me-
nudo la eleccion de hacerlo in-
dependientemente es solo para
ahorrar material.

Paso cuatro

La calidad del corte es de
suma importancia por que de es-
to dependera el éxito del dibujo,
y el atractivo final de nuestra ilus-
tracion, En este tipo de proyec-
tos el acoplamiento perfecto de
mascarillas es basico, mas aun
cuando no existiran delineados

que puedan esconder errores.

Paso cinco

Como principiante en el
uso de las técnicas aerograficas,
siempre surge una pregunta:;,Qué
habremos de pintar primero?,




¢ Los elementos principales 0
nuestro fondo?. Cuando hay
elementos con pequenos volu-
menes, halos, pinceladas o reto-
ques de nuestra figura principal, y
que también invaden fondo, éste
es conveniente pintarlo primero;
cuando no es asi, como en esta
ilustracion, el back, se convierte

en un elemento mas, el cual por
estar en el mismo plano y por su
contraste en color, exaltara mas
los motivos o0 elementos impor-
tantes.

En este paso, empezamos
una secuencia muy interesante:
la gradacion en plastas. Funcio-
na de manera muy sencilla, ade-
mas de ser extremadamente lim-
pia y perfecta, si tenemos por
ejemplo una zona, que queremos
dividir en cuatro 0 mas tonalida-
des de un mismo color, desen-
mascarillamos el fragmento mas
oscuro, rociamos uniformemen-
te un poco de pintura con nues-
tro aerégrafo y después descu-
bribrimos la mascarilla de el tono
subsecuente (del mas oscuro al
mas claro), y volvemos a aplicar
aproximadamente la misma can-
tidad de nuestro tono, sobre las
dos superficies destapadas, que-
mando poco a poco el tono que
debera de ir de tono mas profun-
do.

Esta secuencia se repite
hasta terminar con la cantidad
de zonas por pintar; de este mo-
do iremos reafirmando las tona-
lidades mas oscuras.

Paso seis

Aqui lo Unico que esta blo-
queado son los elementos exter-
nos del 00, su nariz, hocico y
ojos. Para las tonalidades de la
piel, se usé un color mezclado
que fué compuesto por otros dos:
Phthalocyanine Blue y Payne’s
Gray, aun60% Yy 40% respec-
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tivamente.
Paso siete

De la misma manera en
que fue trabajado el cuerpoy la
garra del 0so, se trabajaron los
0jos, el hocico y la nariz. Usando
una mezcla de colores acrilicos
como lo son el Mars Black,
Burgundy, (que es un color vino)
y Cadmium Yellow Medium, con
un porcentaje aproximado del
15%, 65% y 20%.

Paso ocho

En esta toma podemos
observar el 0so con color, sin
embargo esta bloqueado con
Frisket, al igual que la botella de
Coca-Cola, el boton que forma
parte de la identidad del produc-
to, y los letrerosSiempre contigo
y Siempre del logo del refresco.
En este momento, nuestra ilus-
tracion esta lista para ser fonde-
ada.

Paso nueve

Los tonos usados para fon-
dear son Mars Black, Phthalocya-
nine Blue y Payne’s Gray. (que
es una mezcla de los dos colores
anteriores, y que ademas es un
exelente tono para dar efectos
de sombreado). El degradado se
logré aplicando primero el tono
azul posteriormente el negro y al
final el tono neutro. Es recomen-
dable, en éstos casos, primero
aplicar el tono mas claro y suce-
sivamente los mas oscuros.

Paso diez

Después de terminar con
el degradado, aplicamos peque-
Aas salpicaduras con gouache
Blanco de Zinc, de Windsor &
Newton. EI metodo del cepillo de
dientes es recomendable pero




hay que tener cuidado con la con-
sistencia del medio, debe de ser
espesa. También hay otra mane-
ra de lograr estas salpicaduras:
usando el aerografo con muy
poca presion y con el gouache
(en éste caso), no muy diluido.
Algunos puntos se refuerzan con

B

.

pincel seco; este efecto sélo se
aplica en las zonas méas oscuras,

Paso once

Se bloquea absolutamen-
te todo, exceptuando la botella
de Coca-Cola, quel nos dispone-
mos a aplicarle color; éste ele-
mento tiene cracteristicas diferen-
tes en cuanto a la aplicacion del
color, con respecto a la del cuer-
po del 0s0, representa el volu-
men, brillos y transparencias con
diferentes colores. Las diferen-
tes secciones del dibujo de nu-
estro elemento van a recibir co-
lor y posteriormente seran blo-
queadas para que otra reciba el
color correspondiente; en con-
secuencia, vamos a desenmas-
carillar, meter color y cubrir
nuevamente.

Paso doce

Aqui ya hemos aplicado
tres colores: el de la transparen-
cia del cristal, que por ser parte
de los graficos registrados por
Coca-Cola, invariablemente sera
de un tono verde pastel.
(Turquoise Green 35%, Zinc
White 45% y Medium Yellow
Cadmium 20%). Las trasparen-
clas del liquido del producto es-
tan representados por Brilliant
Yellow al 100%, Cadmium Red
Medium al 80%, aprovechando
la blancura de! papel en un 20%
aproximada y respectivamente.
No es recomendable en este tipo
de casos mezclar directamente
nuestros colores puros con Blan-
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co de Zinc, puesto que nuestros
colores se podrian opacar; de la
misma manera no es convenien-
te mezclarlos con negro, con los
que se pudieran “quemar”.

Paso trece

El cuerpo de la botella es-
ta terminado, exceptuando la eti-
queta del logotipo de Coca-Cola,
los colores restantes fueron apli-
cados con la misma mecanica
del paso doce: el tono café, co-
rresponde a una mezcla de Raw
Sienna, Burnt Sienna, Burgundy
y Mars Black; el verde, esta com-
puesto por Emerald Green y
Mars Black; y el gris por White
Zinc, Mars Black y un poco de
Brillant Yellow. Se dejaron algu-
nas pequefas plastas en blanco
para representar brillos contras-
tantes.

Todos estos colores son
marcas registradas de
Coca-Cola Export Corporation,;
para el manejo de sus imagenes
de identidad en el producto y en
todo lo que se refiere a publici-
dad.

Paso catorce

Cubrimos absolutamente
todo, nuevamente, y desenmas-
carillamos las secciones que so-
portan los logotipos de la botella
y del boton. El color aplicado es
el institucional de la marca, (una
mezcla de magenta al 50%, y de
Yellow Medium, tambien al 50%).
El logo, en ambos casos, perma-
nece con el blanco del papel.

Después de aplicar el co-
lor de fondo en la etiqueta de la
botella, se rocia un poco de
Payne’s Gray, en ambons costa-
dos de ésta, para enfatizar mas
el volumen de la hotella.




SIEMPRE CONTIG

En lo que respecta al bo-
tdn, todavia resta trabajo por ha-
cer; hay que aplicar el verde ins-
titucional y delimitar bien el dibu-
jo de la botella, dejar blancos co-
mo brillos, y esfumar parte de la
silueta con Mars Black, desvane-
ciendo del 100% al 25%, para fi-
nalizar, dandole volumen al bo-
ton.

Paso quince

Descubrimos absolutamen-
te toda nuestra ilustracién, para
visualizar la continuidad de nu-
estras escalas de tonos y los con-
trastes generales; para decidir si
es necesario retocar u oscurecer
o aclarar tonos. Cuando se traba-
jan contrastes tan duros como lo
son el blanco con el negro o con
algun color muy oscuro, a menu-
do es conveniente suavizar algu-
nas curvas, como las de la tipo-
grafia. Al finalizar este paso, nu-
estra ilustracion esta teminada.

Paso dieciseils

Sdlo nos resta montar pa-
ra su presentacion. Esta ilustra-
cién se llevé aproximadamente
un total de 24 horas de trabajo
efectivo. Esta ilustracion formo
parte de un paquete de cinco
ilustraciones diferentes, a finales
de 1993, para el departamento
creativo de McCann Etickson de
México en el cual se lleva la cu-
enta de algunos productos y mar-
cas registradas deCoca-Cola
Export Cotporation.
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llustracion
técnica

Portada para manual de
usuario, quadra 605 de
Macintosh .

Esta ilustracion, al igual
que la médica, fueron disefiadas
y realizadas particularmente para
este proyecto de tesis.

La necesidad de dinami-
zar la ilustracion respecto a los
contextos en que se mueve, res-
palda el concepto de esta ilustra-
cion técnica, de una portada pa-
ra un manual de usuarios de
equipos de computo de la mar-
ca Apple .

Seria bastante reiterativo,
hacer nuevamente una descrip-
cién de la misma mecanica de
trabajo; motivo por cual, solo
veremos aspectos generales de
su desarrollo.

Las medida del formato
de trabajo, no son tan impontan-
tes como la calidad requerida;
obviamente, mientras mas gran-
de sea ésta, mayores y mejores
acabados podemos ofrecer. Afor-
tunadamente, a los clientes en
general, no les importa demasia-
do esto, pero si la calidad; sin
embargo algunos todavia pien-
san que si uno elabora una ilus-
tracion de pequeias dimensio-

nes sera mas econémica, y no
piensan que lo que uno como ilus-
trador vende no es el tamaiio,
sino la calidad. Las medidas de
nuestro formato son 71.2 cms. por
52.2 cms. descontando cuatro
de cada lado, como marialuisa.

Al igual que en todos los
tipos de ilustracion por encargo
de algun cliente, a menudo nos
dara la libertad de disefarla o
nos proveera de material para la
elaboracién de nuestro trabajo,
como lo es: el boceto o dummie
e informacion adicional, (fotogra-
fias, tipografias, logotipos, nime-
ros de Pantone etc.)

Esta ilustracion esta traba-
jada, casi totalmente con grada-
ciones que van casi del blanco
total al negro. Lo unico que va
en color son los logos de la mar-
ca, que estan situados en el mo-
nitory en el C.P.U., (Central
Process Unit).

El boceto y la ilustracion
se basaron en la misma toma
fotografica, hecha ex-profeso pa-
ra este proyecto. Trabajando el
dibujo en albanene sobre otro
previamente hecho, vamos pu-
liendo los detalles; posteriormen-
te se amplia, ya sea con un pro-
yector de cuerpos opacos, o por
el método ya tradicional de las
fotocopias; otra vez se repite el
proceso de pulir el dibujo, hasta
obtener nuestra calca final.

Tomando en cuenta lo
ilustrativo que debe ser nuestro



dibujo cuando hablamos de una
ilustracion técnica, podemos tra-
bajar nuestros elementos de ma-
nera independiente y después
conjuntarlos en una sola calca.
En este momento, esta lista para
ser transferida al papel.

El dibujo es transferido al
papel, usando la misma técnica
que en las ilustraciones anterio-
res; teniendo el dibujo a linea
sobre nuestro albanene dibujado
con grafito en su cara frontal, el
frisket es estarcido sobre éste,
de esta manera, y haciendo un
poco de presion con la yema de
los dedos sobre las lineas del
dibujo, se adherira a la parte
posterior de nuestra pelicula sin
deformacion alguna, colocandola
sobre el soporte sera una fiel
guia para iniciar nuestro corte.

Para este tipo de dibujo
se debe de tener mucho cuida-
do tanto en el dibujo como en el
corte. Es recomendable hacer
las calcas con una mina tan del-
gada como la de 0.03 mm., para
lograr la fidelidad requerida. Aho-
ra el frisket estara listo para ser
cortado.

Para aplicar el color base,
que es el mismo para todos los
elementos, se cortd todo en con-
torno de estos con una cuchilla
de corte A 400 de NT-Cutter.
Posteriormente se le ha aplicado
a toda esta zona descubierta
una preparacion de colores acril-
icos con un 60% de Titanium
White y un 40% de Mars Biack,

saturandolo a un 15% aproxima-
damente.

En Liquitex de Binney &
Smith, por tratarse de una marca
extranjera de pinturas para artis-
tas, los nombres de los colores




se dan en Inglés, algunas oca-
ciones no tienen traduccién al - -
esparnol.

Despues de aplicar el to-
no base, se vuelve a cubrir toda
la zona destapada; entonces es
cuando se corta todos y cada
uno de los elementos de nuestra
ilustracion, unos a mano alzada
y otros con instrumentos de
precision como reglas, escuadras
o curvas francesas o pistolas de
curvas.,

En este paso comenza-
mos a meter el color que usa-
mos como base para fondear;

separando cada uno de los ele-

-mentos, que pretendemos pintar

de nuestro primer elemento a
colorear; el corddn del teclado.
Saturando mas o menos al 80%
en la pane inferior de cada espi-
ral, y bloqueando cada una de
ellas lograremos poco a poco
dar el volumen requerido, que
sera posteriormente reafirmado
con Mars Black muy diluido con
agua.

De la misma manera, el
desarrollo de la ilustracion téc-
nica, seguiendo las caracteris-
ticas mencionadas en el capitulo
dos, |a breve descripcion en el
tercero, y de la misma maneras
siguiendo con mecanica de traba-
jo en la ilustracion medica y co-
mercial, llegaremos a concluir
este proceso.

Para finalizar este proyec-
to, llegamos a los retoques fina-
les, los cuales fueron realizados
conminas HB, (0.3mm.) y para
los tipos del teclado, con pincel
$6Cc0, con un tono gris oscuro.
Los graficos, como los logotipos
que aparecen en el monitor. y en
el C.P.U., fueron realizados con
pincel seco usando los colores
corporativos de la marca.

Finaimente, fueron inclu-
idos en la ilustracion el dibujo a
linea del proyecto, como una bre-
ve descripcion de los principales
componentes de la computadora.
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Conclusiones

La técnica aerogra-
fica, en el transcurso de los
anos ha tenido severos tro-
piezos en su desarrollo, al-
gunas veces desaparecien-
do casi en su totalidad y
quedando solamente como
recurso para el retoque fo-
tografico y como instrumen-
to en talleres industriales.
En las épocas posteriores
a las dos guerras mundia-
les, quiza sus etapas mas
criticas, ha sido usado sola-
mente como un instrumen-
to de dibujo mas, para los
estudiantes de las univer-
sidades, sobre todo en el
centro de Europa; sin tener
una influencia directa en su
desarrollo protesional.

Poco a poco algunos
artistas han redescubierto
estatécnica y han tratado
de encontrale diversas
aplicaciones. Es verdade-
ramente increible descubrir
algunas de ellas, desde la
ingenieria aeroespacial,
hasta la decoracién de re-
posteria.

Actuaiments, en es-
ta sociedad, donde la im-
portancia de |a imagen vi-
sual viene a revolucionar
los conceptos de comuni-

cacion, es importante res-
catar todos los recursos
posibles de expresion.

Posibilidades que al
pasar de los afos el aero-
grafo ha encontrado, todo
esto debido al desarrolio de
nuevas técnologias en los
materiales y soportes, asi
como con el uso interactivo
de las técnicas tradicionales.

No existe un desa-
rrollo de técnica que sea de
forma global y tajante, un
punto de partida garanti-
zado. De alguna manera la
ensefianza de las técnicas,
0 mecanicas de trabajo se
han mantenido cautivas,
tanto en el campo profe-
sional, como en las univer-
sidades.

Generalmente la
mayoria de estos ilustra-
dores han sido autodidac-
tas, y através del trabajo y
de la experiencia, han de-
sarrollado un proceso de
trabajo propio. que resulta
ser el mas adecuado para
sus necesidades profesio-
nales muy particulares.

Habremos de tomar
en cuenta que este proyec-



to de investigacion preten-
de ser un punto de partida;
busca el persuadir al alum-
no o profesional sin expe-
riencia en este campo, pa-
rainiciarse en el uso del
aerdgrafo.

El practicante debe-
ra implementar a su disci-
plina de trabajo, las parti-
cularidades que esta téc-
nica requiere, la calidad y
la paciencia deberan hacer-
se patentes durante todo el
proceso del trabajo; comen-
2ando con la observacion,
el estudio de las formas, el
color, lalinea, las diferen-
tes técnicas de dibujo, la
perspectiva, la proporcién,
el trazo, el conte, y el domi-
nio perfecto de acabados y
retoques, asf como Ia ejer-
citacion de la visualizacion
y percepcion.

La escencia del tra-
bajo con el aerdgrafo, esta
en el desarrollo de su téc-
nica, la cual requiere de
mucho tiempo y paciencia.

El estilo personal,
con el tiempo, sera resul-
tado de muchos afos de
estudio, no solamente en el
desatrollo de la técnica; ei
ilustrador tiane, como com-
promiso profesional, no
solo adecuarse a la tras-
cendencia de su trabajo,
como resultante, dehe cre-
arla, de acuerdo a sus ex-
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periencias y a su prepara-
cidn profesional,

El estudio de la ima-
gen en el aspecto semioti-
o y semioldgico, nos da-
ran mas armas para lain-
tegracion global de nuestro
trabajo. Es recomendable
hacer incapie en los pos-
tulados de Charles S.
Peirce y de Ferdinand de
Saussure.

La cultura general,
junto con estudios a fondo
sobre la especializacion,
dben ser caracteristicas de
un buen ilustrador; la expe-
rimentacién, la practica con
diferentes estilos pronto
nos proveeran de uno pro-
pio.

El estudio del desa-
rrolio de fas técnicas de ar-
tistas (graficos y plasticos),
como lo son: Satumino He-
rran, Patrick Nagel, Hajime
Sorayama, Frazeta, José
Ma. Velasco, H.R. Giger,
Aiphons Ma. Mucha,
Toulouse Lautreac, etc.
nos ampliaran nuestras
inquietudes de experimen-
tacion.

El conocimiento y
préctica a fondo de los dife-
rentes medios, como lo son
el acrflico, la acuarela, el go-
uache, e incluso el 6leo,
nos daran una gama mas
dinamica deposililidades.



En el desarrollo de
la mecanica de trabajo,
propuesta en el capitulo
tercero, encontraremos la
realizacion de tres diferen-
tes proyectos con una des-
cripcidn paso a paso, haci-
endo incapié en los riesgos
y en pequenios consejos
que nos evitaran algunos
errores y que también nos
ahorraran tiempo.

Los diferentes tipos
de ilustracién en este pro-
yecto, se diferencian de ma-
nera marcada, una corres-
ponde a la representacion
de sistemas biolégicos, re-
presentando la importancia
de los eféctos visuales mas
importantes, como lo son
las sombras, los brillos y
las transparencias; otra re-
presenta generaimente la
riqueza del color, en un
sentido mas comercial. La
tercera se avoca al estudio
completamente fisico de la
forma, tal y como nosotros
la percibimos.

Los intereses para
aprender esta técnica de
ilustracién, puede ser mo-
tivada por una gran varie-
dad de factores, por ejem-
plo, una manera de procu-
rarse una buena estabilidad
econdémica, (que silada
esta profesién), la influen-
cia de amistades o profeso-
res, la busqueda de una

identidad artistica etc.

Por lo general un
ilustrador, o un profesional,
encuentra gran placer en lo
que hace, y los resultados
o satisfacciones econémi-
cas vienen por aiadidura,
al igual que el reconocimi-
ento.

El talento no puede
aprenderse o adquirirse,
simplemente se tiene 0 no,
lo mismo pasa con |a paci-
encia en este tipo de traba-
jo; si se tiene se puede de-
sarrollar, hacer crecer, y
transformarse en los sen-
tidos de una creatividad
artistica. El talento no sobre-
vive por si solo, solo el tra-
bajo constante o hara fruc-
tificar.
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Aeromodelismo: Construccion y pintado de modelos
reducidos de aviones, automoviles, etc.

Aguja: Elemento situado en medio del aerégrafo, barra
puntlaguda de acero.

Aglutinar: Unir intimamente dos o mas cosas, trabar.

Aspersor bucal: Instrumento de dibujo, usado para expulsar
pintura usando el aire de los pulmones.

Atomizar: Accion de dividir o fragmentar un liquido en
particulas muy pequenas.

Back 6 Background: fondo o escenografia que soporta, apoya
0 acompafia a la figura mas importante, en este caso, de
una ilustracién.

Bencina 6 Benzina: Mezcla de hidrocarburos que se emplea
como carburante y principalmente como solvente.
Tambien es conocido como solvente para artistas.

Boquillla:Elemento por el cual sale la pintura del cuerpo del
aerografo. :

Boton: Pieza del aerdgrafo que acciona , y del cual depende
la relacién pintura / aire.

Calca: Representacion, o dibujo de un elemento o grafico, sobre
otro; usando un papel vegetal, como lo son: el albanene
o el papel cebolla.

Cono: Parte de la boquilla del aerégrafo por la que pasa la
aguja.

Consistencia: Cuerpo del la pintura o0 medio.

Degradar: Accién de aplicar un color, pasando por diferentes
grados de tonalidad.

Desvanecer: Ver degradar.

Dummies: Bocetos con un acabado muy similar al de la
presentacién final,

Enmascariliar: Accion de cubrir la zona de alguna superficie,
para pintar otra,

Enmascaramiento: Ver enmascarillar,

Esfumar: Ver degradar,

Esténcli: Mascarilla mévil, la cual sirve para reproduir y
pintar imagenes iguales.

Fluido: Se aplica al cuerpo cuyas moleculas tienen poca o
ninguna coherencia, y toman siempre la forma de los
recipientes que lo contienen.

Frisket: Peliculaplasticaenmascarilladora, puede serde acabado
mate o brillante; existetambien el liquido enmascarillador,
el cual se aplica con un pincel de cerdas.



Gatillo: Ver botén.

Gesso: Texturizador plastico, usado en pintura.

Gramaje: Peso del papel o del cantdn, expresado en gramos por
metro cuadrado.

Grumo: Parte de un liquido que se cuagula.

Mascarilla: Elemento enmascarillador. Pueden ser adhesivas 0
mdviles.

Mate: Que no tiene brillo; amontiguado, apagado.

Plgmento: Sustancia pulverizable, conla cual seleda coloralas
pinturas,

PIn-up: Palabrainglesa que sereflere alarepresentacion grafica
de una muje joven, en una poslcion provocativa.

Plantilla: Mascarilla mévii.

Pulverizar: Reducir a polvo una sustancia o un liquido.

Push-pin: Boton metalico con broche para ajustarse en la
ropa, contiene un dibujo o fotografia o algin
promoclonal en particular.

Retocar: Dar acabados finales a algun proyecto, dibujo u
obra artistica.

Satinado: De aspecto analogo al satin.

Suministro: Abastecimiento, necesidad indispensable en
el trabajo aerografico.

Soporte: Cuaiquler material que sirve para recibir, transportar,
sostener, conservar y restituir informacion, yaseaenuna
manifestacion artistica, grafica o no.

Transparencla: Propiedad o calidad de una representacién,
elemento u objeto, elcualsedeja atravesar faclimentepor
laluz y permite ver distintamente los elementos atravéz
de su masa.

Varga Girl: Se refiere a parte de la obra de Alberto vargas, que
posteriormente apoyariala definiciénde su propio estilo.

Viscosldad: Propiedad que tiene un fluido de resistirse a un
movimiento uniforme de su masa.
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