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INTRODUCCION

Dentro de la grifica existe un universo lleno de posibilidades para comunicar
por medic de impresos, la efectividad de ello depende de una buena eleccién y
manejo dentro del plano de disefio, esto no solo compete al disefio grifico sino
que es una de las mis importantes analogias existentes con el mundo del disefio
para estampado en textil.

Por medio del disefio grifico se han elaborado articulos de consumo masivo
como por ejemplo los carteles, los folletos, los periédicos etc. los cuales hallan su

destino en la comunicacién de masas; la produccidn textil también se democratizo
y esta al alcance de los nicleos de poblacion.

Al analizar los origenes de ambos disefios a través de su historia nos percatamos
que el hombre, ante la necesidad de comunicarse lo hizo por medios iconogrificos
que retomé primero de la naturaleza que le rodeaba y al paso del tiempo fue
enriqueciendolos con otros fundamentos, ciertamente es el mismo caso para la
ornamentacidon de utensilios elaborados con barro, 1a convivencia con poblaciones
de otras latitudes origindé una enorme variedad y mezcla de elementos que con
caracteristicas propias perduran en identidades atn vigentes. Elusoy el manejo de
diversos materiales constituye un factor de gran importancia ya que con ello se
diversifica atin mis la produccién de objetos.



Retomando el dmbito textil, resulta curioso que una de las peculiaridades
del disefio para estampado textil se produzca bajo el mismo esquema de repeticion
que el de los mosaicos de Talavera, ejemplo originario de ello es la técnica de
estampado con bloques que es una de las mis antiguas, elaborada por medio de
trozos de madera donde se talla el modelo de forma que quede en alto o bajo
relieve, se impregna de tinta y se presiona sobre latela. La composicién de mosaicos
es llevada al cabo con azulejos que hacen la labor de bloques y en este caso ellos
mismos constituyen el disefio, en las dos formas hay un constante formalismo en
la disposicién siempre simétrica, repetida y ordenada con un colorido vistoso; la
misma técnica de bloque resulta ser el principio de la imprenta.

El desarrollo de técnicas y herramientas creci6 de tal forma que la invencién
de la maquinaria fue algo de gran ayuda para aligerar la carga de trabajo y aumentar
el nimero de productos, con ello se cre6 la produccién en serie. Pero esto no va
en detrimento de los objetos que se producen en forma artesanal que tienen una
valoracién diferente.

La propuesta de conjuntar disefio grifico y disefio textil es un esfuerzo
por aplicar los recursos del primero en el campo de la maleabilidad textil. Tomando
como punto de partida la riqueza formal de los mosaicos de la talavera poblana,
veremos sus motivos transportados al disefio para estampado de telas.
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Talavera es un término lleno de misterio, como misterioso es que los bombres se emperian
en obtener de la tierra objetos vidriados y pintados que, al chocar entre si, suenan

a campana ronca, y llaman nuestra atencion por su belleza.

Alberto Ruy Sanchez Lacy
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(1) Vid, Louis Delaporte i
"el arte mesopotamico”, 1983, p. 195
() Ibidem

1.1 Generalidades en torno
a la Ceramica de Talavera.

Los comienzos del vidriado, caracteristica primordial de la Cerdmica de
Talavera, se encuentran en las culturas antiguas como en Babiloniaglonde su actividad
comercial enriqueciera sus conocimientos, aunque ellos ya contaban con el manejo
de la arcilla, pues se ha encontrado que sobre tablillas de barro escribian y grababan
sus signos (escritura cuneiforme), también gustaban de combinar piedras encamadas
(color carne) o azules con nicar, conchas, huesos y betin. En el nicar, la concha
o el hueso recortan siluetas de personas o animales completadas por lineas grabadas
a veces rellenas de pasta, estas siluetas son pegadas con cierto betin a un alma de
madera y se les rodea de pedazos de lapizlazuli, cuyo color contrasta armoniosamente
con la blancura de las figuras.®” Mientras que el marco estd compuesto de dibujos
geométricos en donde se alterna piedra roja 0 azul con el negro del betin y elementos
blancos. Se han encontrado frisos de mosaico que representaban operaciones
ganaderas en el templo de una diosa agricola.®? Debido a guerras y por ende la
caida de imperios, los sobrevivientes . inmigraban y fue asi como se fue extendiendo
el conocimiento del manejo del barro hasta Arabia donde podemos encontrar
ejemplos de este arte en vasijas y templos, éstos decorados con mosaicos de figuras
geométricas. A la conquista drabe de Espafia-heredaron este arte produciendo una
cerdmica arabigoandaluza, gracias a este acontecimiento Cérdova superd, en cuanto
a calidad de ceridmica se refiere, a Bagdad, su florecimiento tuvo duracién de sicte
siglos mismos en los que dominaron los musulmanes creando una cultura que no

® 000 0000 0000 0000 00060 oooeo 3



Vasija &poca clisica (200-800 d.c.)
Musco Nacional de Antropologia

Barril Siglo XVII
Musco Franz Mayer

(3 Cf., Luis Entique Vertosa, Loza Poblana, Puebla Azulejo mexicano, 1971, p261
4 k., Hoffman, Cados C.enSociedad cienffica Antonio Alzate, 1992, p616

tuvo rival en occidente hasta el Renacimiento.

México heredo de Esparia la técnica del vidriado, donde ya se contaba con
una cerimica bella y caracteristica. La Nueva Espaiia adopta la técnica del esmaltado,
creando con ella no solamente brillantez, sino nuevos coloridos, que con los afios
y la evolucién han creado en este tipo de ceramica caracteristicas tan genuinas que
hoy se puede hablar de un arte propio, representado por la Talavera Poblana. Se
dice que el nombre de Talavera fue adoptado por ser Talavera de la Reina, una de
las principales ciudades espaﬁblas en fabricar esta singular cerimica.

El aprendizaje de este arte fue ripido y por tanto, su florecimiento.®’ Los
hornos se multiplicaron, azulejos y tibores constituyeron el mayor adormo de templos,
palacios y conventos. La sociedad colonial gozaba del ver la fastuosidad y brillantéz
de las construcciones.

La gran habilidad indigena en la manufactura de la nueva técnica (vidriado)
logrd bellos ejemplares que podemos observar en la produccién de los siglos XVI
y XVII donde se encuentran trazos de dibujos con influencias aztecas y elementos
decorativos espafioles. Con certeza podemos mencionar que nuestra mayolica
barnizada en blanco fue la primera en América.®

En la Epoca Colonial se construyeron edificios, algunos de los cuales se pueden

apreciar hoy en dia tanto por su arquitectura como por su decoraciéon. Es
sorprendente como las inclemencias del tiempo afectaban y afectan las fachadas y
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Ciipula del Santuario de Noestra Sefora de 1a Loz
(1761-1820) Puebla

(5) Cfr., Ramén Ibarra Ibafiez ,en: México desconocido, 1991, p.38
(6) Ibidem.

como el recubrimiento de azulejos y losetas de barro en forma alternada, reduce no
solo el costo y mantenimiento de las fachadas, sino ayudan a su conservacion.®
La utilizaciéon de azulejos y losetas fue debido a que en Puebla se fabricaba la loza
muy exitosamente e inclusive se exportaba a Europa. El siglo de oro de la cerdmica
de Talavera Poblana estid contemplado de 1650 a 1750 aunque este arte ya se puede
apreciar en la ciudad de Talavera donde se encuentran construciones recubiertas
de cerimica de muchos colores, se considera que esta costumbre fue adoptada de
los drabes cuando conquistaron Espana.

El decorado con azulejos y losetas no solo se utilizd en fachadas de casas
habitacién, iglesias y capillas, sino también en interiores de casas escencialmente
en las cocinas, esta costumbre se fue refinando tanto que se llegaron a fabricar
tableros con varios motivos como temas religiosos, escudos y arreglos decorativos
de gran colorido y en algunos casos sus dimensiones rebasan lo establecido.©

Normalmente las formas de los azulejos eran cuadradas (6x6") triangulares
y romboidales, una variante que cabe mencionar es el lamado medio panuelo que
comnsiste en un azulejo dividido en dos colores diagonalmente, esto facilitaba la
formacién de dibujos geométricos; sin embargo, a causa de la invacién de productos
europeos la decadencia de la Talavera Poblana se produjo en los primeros afios del
siglo XIX y tal parece que en nuestros dias no ha vuelto a tener tal éxito pues en
Puebla quedan muy pocos talleres de Talavera, quedando asi solo en la historia, en
el recuerdo de uno mis de nuestros artes que se debe rescatar evitando la pérdida

0000 0009 0000 00060 0000 0000 0000 0000 0009 o000 5



Platon S XVII

Convento de Santa Rosa

Pucbla, Pucbla Foto: Fabiola Garza M.
(7 Cfr., Romero de Terreros Manuel, en: Boletin de la Sogedad
Mexicana de Geografia y Estadistica, 1914, p. 355

total de algo verdaderamente identificado con nuestra cultura.

1.2. Clasificacion existente en
la ceramica de Talavera
a través de su historia.

Para poder comprender los cambios que ha sufrido la decoracion de la
cerimica de Talavera es necesario recurrir a su origen, mismo que encontramos en
el oriente. Los nuevos moros la introducen en Espafia donde se pueden encontrar
ejemplos en ricos colores y reflejos metilicos teniendo un mayor apogeo entre los
siglos XIV y XV. En el siguiente siglo los motivos de decoracién son ejecutados en
trazos renacentistas, decayendo asi el empleo de reflejos metilicos que pronto
fueron olvidados por dar seguimiento a un nuevo estilo que se dividid en dos
escuelas: 7

La que quizo conservar los fuertes tonos de color y los mismos dibujos, y la
que en imitacién a la mayoélica italiana usé medias tintas (amarillo y azul). Si estos
cambios se dieron antes de que llegara la Talavera a Puebla es posible mencionar
que el decorado de la Talavera Poblana es llamado estilo hispano-morisco; se
puede decir que la primera influencia china (siglo XVID vino directamente de
Espafia pues los primeros loceros de Talavera de la Reina ya habian modificado
dertos trazos chinos en su produccidn debido a 12 priactica copiadora de mis de dien afnios

® 0 900 0000 © 000 c00@ 0008 ocec 6



Jarron achinado S XVIII
Museo Franz Maycr, Artes de México No. 3

Azulecjos hispano-moriscos, Museo Franz Mayer
Foto: Fabiola Garza M.

oot

en la industria de 1a Talavera espafiola por ello se encuentra gran diferencia entre

el trabajo del legitimo pintor chino y el del maestro poblano, otro cambio resultante
de la imitacién es el del color, que mientras en Puebla se dictaba l1a ordenanza (a
los loceros) de utilizar el azul muy azul, en China la produccién no era de igual
forma, por lo tanto no son contemporineas, ese tono corresponde a las épocas
influyentes en la industria espafiola de la Talavera de la Reina (siglos XV y XVI).

A fines del siglo XVIII y en la primera mitad del siglo XIX se puede hablar
de influencias directas chinas por la utilizacién de ciertos colores de medio tono
que permitieron una imitacién de porcelana china contemporinea, hasta cierto
punto esto se pudo dar, gracias a la indirecta influencia italiana en la industria de la
Talavera Poblana.

En cuanto a la influencia hispana y morisca fue heredada por los
conquistadores, que aproximadamente en el siglo XV, debido a que en los alfares
de Triana (Espafa) cambian los patrones 4rabes por las tradiciones cristianas, salen
de la inspiracién de estas Gltimas, piezas y azulejos con caracteristicas mudéjares,
de aqui que cuando llegan a México los espafioles ya trafan consigo una Talavera
mezclada con rasgos moros goéticos, chinos (casi no perceptibles) e hispanos.

En la Talavera los colores fueron casi siempre los mismos (verde, amarillo,
naranja y azul), lo que cambiaba eran las tonalidades y las combinaciones, todos
los colores eran intensos o degradados, el negro solo era utilizado para los perfiles

S 000 00 00 0000 2000 0 0 %0 0000 00 Q@ o0 © 90066 oo .7



(8) Carmen Pérez Salazar de Ovando y Carlos de Ovando,

en: Talavera poblana, 1979, p. 12

(9) Vid. Luis Enrique Ventosa, Op. cit.

(10) Vid. Cados C. Hoffman, Op. cit.

(11) Vid. Castro Morales Oliva, en: Boletin Monumentos Historicos, 1981.
(12)Vid. Antonio Pefiafiel, , Cerdmica mexicana y loza de Talavera
poblana época colonial y moderna, 1910.

(13) Vid. Enrique A. Cervantes, , Loza blanca y azulejo de Puebla, 1939.
(14) Vid. Manuel Romero de Terreros, Op. cit.

|

y detalles complementarios.

" Todas estas influencias y circunstancias debian producir y produjeron,
algo especialmente "nuestro”, no indigena, ni espafiol, ni chino, ni italiano, sino
algo que es el reflejo de nuestra formacion sociologica en la época virreinal, mezcla
de razas tendencias y religiones.

Entre todos estos elementos disimbolos, espinosos nopales de nuestros
campos, todo lo cual acusa la rigurosa influencia del medio".®

Segtn distintos autores (Ventosa,®? Hoffman,®? Castro,®* Pefafiel, ?
Cervantes,®® Romero de Terreros®#®)se han clasificado los disefios de loza y azulejo
poblano en cuatro estilos o influencias, (debe entenderse en forma general) segin

las diferentes épocas en que predominan y aunque algunos estilos se mezclan se
pueden agrupar en la siguiente forma:

8
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MOTIVOS
ESTILO EPOCA PROCEDENCIA ORNAMENTALES COLORIDO
LOS AZULEJOS DE
ESTE TIPO SON
ESCASOS. SE
ORNAMENTAN CON
DIBUJOS
GEOMETRICOS Y SE
ARABE RECURRE AL AZUL OSCURO
ENTRECRUZAMIENTO REALZADO CON
O TALAVERA DE LINEAS QUE FONDO BLANCO
HISPANO-ARABE 1570 - 1700 DE LA REINA LOGRAN NUEVAS LECHOSO,
(TAMBIEN FORMAS, CASI CONTORNEADOS
DENOMINADO SIEMPRE REGULARES EN I.INEAS
COMO ESTRELLAS,
MORISCO) CUADRILATEROS NEGRAS
» ENTRETEJIDAS
TRIANGULOS (QUE FORMAS
CURVILINEOS Y TRACERIAS)
PENTAGONOS.
TAMBIEN HAY
EJEMPLOS CON
MOTIVOS VEGETALES
_ Y FLORALES. y

9



4 MOTIVOS
ESTILO EPOCA PROCEDENCIA ORNAMENTALES COLORIDO
UNIFICA NARANJA,
AMARILLO, VERDE,
MUCHAS MOTIVOS AZUL Y NEGRO
CORRIENTES. FLORAI.ES, SOBRE FONDO
RIS | ANmamscomo | i e vmizo
MOoTIvOS AVES, LEONES, CON FRECUENCIA
ORNAMENTALES AGUILAS. AZUL SOBRE
N DE PIEZAS FONDO BLANCO
ESPANOL O DE 1600 - 1780 FIGURAS
TALAVERA ALFARERAS DE HUMANAS (MODALIDAD DE
TALAVERA DE VESTIDAS A LA TALAVER‘;;’E 1A
LA REINA, DEL USANZA DEL
BARRIO DE RENACIMIENTO, " LOZA COLOR
TRIANA DE ESCUDOS Y DE PERLA O
SEVILIAY TEMAS AP F‘RLADA":
PUENTE . CONSISTE EN DAR
DEL RELIGIOSOS. UN COLOR PALIDO
BISPO. AL ESMALTE.
\ Yy,

000 0 00 09 0000 00 O0° 0000 0000 ¢ 000 o e¢0 o006 eccoeo
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( MOTIVOS
~ ESTILO EPOCA PROCEDENCIA ORNAMENTALES COLORIDO
DOS EL COLORIDO SE
VERTIENTES: EXPRESA EN
CUATRO FORMAS.
1) PIEZAS 1) UN COLOR AZUL
PROCEDENTES FUERTE CUBRE
CASI TODA LA
DE EUROPA EN SUPERFICIE Y HAY
LOS QUE SE PEQUENOS
HABIAN COMBINACION ESPACIOS EN
INTERPRETADO DE MOTIVOS Bmﬁfgrﬁ}gg LOS
INFLUENCIA 1650 Y 1790 MOTIVOS DE LA EUROPEOS Y
CHINA PORCELANA ORIENTALES, 2) LAS FIGURAS O
~ MOTIVOS AL
CHINA . AVES, CONEJOS Y ESTILO CHINO VAN
PRINCIPALMENTE GARZAS PINTADAS
REALIZADOS ENTRELAZADAS W
POR CON FLORES Y FONDOAZUI‘BLANCO_
HOLANDESES HOJAS.
QUIENES 3) SE COMBINAN
MOTIVOS
FABRICARON 1A EUROPEOS CON
LOZA DE DELFT, DETALLES
AZUL Y BLANCA. ORIENTALES y

00 C 0080 0000 000S O %500 000C ® 006 e06cCce 60666 ecce 11



MOTIVOS )
ESTILO EPOCA PROCEDENCIA ORNAMENTALES COLORIDO
2) COMERCIO 4) SE ALTERNAN
ESTABLECIDO LOS ALFAREROS MEDALLONES
ENTRE POBLANOS AZULES CON
ACAPULCO Y REINTERPRETAN MEDALLONES
MANILA A LAS FORMAS Y BLANCOS, DE
TRAVES DE LA DECORACION FORMA IRREGULAR
NAO DE CHINA. ORIENTALES, ORNAMENTACION
A MEDIADOS PRODUJERON CON MOTIVOS
DEL SIGLO XVII LOZAS Y FLORALES.
INFLUENCIA SE INTRODUJO AZULEJOS
CHINA 1650 Y 1790 PORCELANA ORNAMENTADOS EN LOS ESTILOS
CHINA QUE CON AVES Y 4) Y 5) SE UTILIZO
ACEPTO CON OTROS LA TECNICA DE
AGRADO 1A ANIMALES, ABORRONADO,
POBLACION FLORES, QUE SE REALIZABA
NOVOHISPANA. FOLLAJES Y APLICANDO
ESTA VERTIENTE HOJAS DE PEQUENAS RAYAS
INFLUYO CON HELECHO. CON LA PUNTA DEL
MAS VIGOR EN CONTORNOS DE PINCEL O GOTAS,
LA NUEVA NUBES. EN TORNO A UN
ESPANA. MOTIVO CENTRAL. )

12



é MOTIVOS

ESTILO EPOCA PROCEDENCIA ORNAMENTALES COLORIDO

LA TECNICA DEL
ABORRONADO SE
CONOCE TAMBIEN
COMO TATUADO O

PLUMEADO.

EL ABORRONADO SE
CARACTERIZA POR
LA PINCELADA
LIBRE, EL FOLLAJE
LLEGA A
EXTENDERSE TANTO
QUE DEJA POCAS
ZONAS EN BLANCO.

- J
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MOTIVOS )
ESTILO PROCEDENCIA ORNAMENTALES COLORIDO
VARIAS

CULTURAS
CONVIVEN EN

EL ESTILO
MEXICANO, SUS
ANTECEDENTES
EN EL MUNDO RECREA LOS UTILIZA NUEVOS
ANTIGUO Y EL MOTIVOS COLORES COMO

RESULTADO ORNAMENTALES AMARILLO, CAFE,

MEXICANO DE LAS DE LAS LOZAS MALVA Y AZUL
O HISPANO - 1800 - 1860 INFLUENCIAS PROCEDENTES DE PUNCHE*, DE
POBLANO EsPAROLA Y ALCORA Y DE TONO APERLADO.

CHINAY SU IT.
MANUFACTURA
EN GEAN PARTE PREDOMINAN LOS

INDIGENA. DISENOS
PUEBLA DE LOS FITOFORMOS .
ANGELES, CUNA

DEL ARTE DEL

Azumo EN *PUNCHE: DULCE POBLANO

L MEXICO. DEL MISMO COLOR. )

000 0 00 09 0000 0000 0 000 0000 000 o000 0006 o000 14
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1.3. La Ceramica de Talavera (1800-1860)

Al introducimos en el mundo de la Talavera encontramos un universo lleno
de color, forma vy textura; convivencia de estilos y culturas con sus origenes mis
remotos conteniendo una gran carga de sensibilidad y creatividad artesanal mexicana,
que en el periodo de 1800 - 1860 amalgama todas las influencias reunidas a través
del desarrollo de esta pecualiar cerdmica, creando un estilo original y caracteristico:
La Talavera Poblana.

Sumidndonos a la imagineria nos permitimos proponer la recreaciéon de estos
motivos ya que su extensa variedad nos lleva a obtener un gran catdlogo de
posibilidades en su manifestacién fitomorfa 1a cual se adecua a nuestro objetivo :
disefiar un estampado de telas coordinadas para temporada primavera-verano.

Es sorprendente, como un solo motivo combinado consigo mismo puede ser
recreado para lograr un disefio para estampado, aunque esta modalidad ya se habia
observado en otro sustrato como es el ejemplo de los mosaicos que con la repeticion
de un solo médulo (el azulejo) se crean nuevas formas enriqueciendo la
ornamentacién, pero con la diferencia que dicho soporte se mantiene fisicamente
rigido y ahora en la tela tendri caracteristicas de caida y un comportamiento de
mayor versatilidad.

0000 0000 0000 000G 0000 000 0 00O 0000 000 0 o000 15



-
.
o®

(15) Gerardo Rodriguez Morales, Manual de disefio industrial,
1987 pag.85

1.3.1 Elementos fitomorfos

De los motivos fitoformos utilizados dentro del periodo de referencia, se ha
elaborado una pequefia muestra con el propésito de referenciar la naturaleza de la
técnica a mano alzada y su expresividad. "El empleo del dibujo sin que en
importancia a la escritura como medio para comunicar nuestras ideas. El dibujo
llega a superar a la escritura cuando se trata de transmitir ideas relacionadas con la
generacion de un concepto de disefio."®>
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30) Detalle barril aperlado
Coleccién Museo Franz Mayer, México D.F.

1) Detalle del lambrin de Belém
Iglesia de Belem, Puebla.

13) Detalle plato
Puebla.

2) Azulejo
Coleccién del Museo Bello, Puebla.

3 y 4) Detalle azulejo
Coleccién Museo Franz Mayer, México D.F.

5 y 6) Detalle barril aperlado
Coleccion Museo Franz Mayer, México D.F.

7) Detalle Mosaico

Exposicion de los dngeles v mucho mis,
Azulejos mexicanos y europeos

Museo Franz Mayer, México D.F.

8) Detalle azulejo
Coleccién Museo Franz Mayer, México D.F.

9 y 10) Detalle tibor
Coleccion Pérez de Salazar,

11) Detalle mosaico
Coleccion Museo Franz Mayer, México D.F.

12) Detalle Mosaico
Convento del Carmen, Puebla.
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14) Detalle lambrin
Convento del Carmen, Puebla.

15) Detalle macetdn
Col. Museo Bello, Puebla.

16) Detalle barril azul punche
Museo Nacional de Historia.

17 a 20) Detalle azulejos
Coleccion Particular.

21y 22) Detalle plato aperlado
Puebla.

23) Detalle azulejo
Coleccién Particular.

24 a 27) Detalles barril aperlado
Coleccién Museo Franz Mayer, México D.F.

28) Deralle jarra
Coleccion Museo Bello, Puebla.

29) Detalle barril aperlado
Puebla.



1.4 La Ceramica de Talavera, el color,
Ia textura y el dibujo a mano alzada

Este arte milenario se sincretiza en la Cerdmica Poblana en la representacion
no solo local sino nacional, se enfatiza la forma a través de trazos libres y enriquece
la naturaleza del color e incluso modifica la textura de los anteriores objetos de
cerimica donde desde sus comienzos existe un mundo en el cual realidad y fantasia
se comunican, por ello al plantear en el presente trabajo de recreacion de los
elementos encontrados en la Cerimica de Talavera retomamos la técnica 2 mano
alzada al igual que los ancestrales y actuales artesanos hicieron con cada una de
sus piezas plasmando las formas de sus suerios sobre ellas dejaindo herencias que
hablan por medio de la vista y el tacto; y aunque esta es una propuesta para ser
producida en serie, se considera que la ejecucion del patrén textil siguiendo la
técnica a mano alzada reproduciri la esencia de este arte antiguo pero también
rescatable, de la misma manera de da igual enfoque al color y a la textura.

Se considera que en esencia, codifica las caracteristicas de la Talavera, que
para el objetivo de crear disefios de estampado de telas coordinadas para la
temporada primavera-verano, también transporta al entorno natural.
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La eleccién de los motivos para la elaboracion del médulo fue dada por el
anilisis de los mismos elementos donde los puntos que se tomaron en cuenta
fueron la forma en sf misma, 1a simplicidad, 1a fluidez en el trazo, la sencillez, la
frescura a la que nos remite, evocindo e induciéndo a una convivencia diferente
con la naturaleza.
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El objeto industrial tiende a desaparecer como forma y a confundirse con la funcion .
Su ser es su significado y su significado es ser util...
La belleza del disetio industrial es de orden conceptual: si algo expresa es la justeza de una formula,

es el signo de su funcion.

Octavio Paz

000 O 0000 0000 09500 0000 0000 92000 00200 ¢ 008 o000 30



2.1 El diseiio textil en México

Es condicion de que en cada pueblo de cualquier parte del mundo se
produzcan objetos ttiles y bellos, ya que el género humano gusta de rodearse de lo
que le es agradable, Gtil y placentero para conformar su estilo de vida, dicha
practica se ha realizado desde tiempos inmemorables; gracias a hallazgos de dichos
utensilios (principalmente cerimicos) hemos podido conocer los modos de vida de
los agrupamientos humanos mis antiguos, un buen ejemplo de ello es México
quien ha contado con un alto grado de desarrollo en la produccidén artesanal
destacando la elaboracién de piezas de barro y 1a indumentaria textil.

La enorme creatividad de su gente ha generado gran variedad de estilos,
claro estd, regida por criterios propios de cada grupo social tales como su cultura,
religién, creencias y 1a abundancia de materiales tomados de la naturaleza que les
rodea entre otros sin embargo existe atin una mayor variedad debido a 1a capacidad
creativa individual donde se sincretiza la sensibilidad, la imaginacién, el
conocimiento, la inventiva, el ingenio y la experiencia del artesano todo ello aplicado
a artefactos no solo de uso decorativo sino también religioso y ceremonial e incluso,

para acentuar y marcar las clases sociales que es el es el caso de la indumentaria
siendo ésta 1a que se manifiesta con mayor diversidad de entre todas las artesanias,
tanto por su variedad de tejidos como por sus tefiidos y decorados, contando
ademis con una gran riqueza de disefno, una muy especial y acertada combinacién
de colores y onginalidad atin en competencia con otros paises.
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El indigena mexicano tenia y tiene una muy impornante y cuidadosa seleccion
de materia prima para elaborar sus textiles; uno de los materiales de mayor demanda
tanto para la manufactura de prendas como para la exporntacién a Europa, fue el
algodon, ademis de éste el ixtle, la pita, el henequén, el pelo de conejo y el trabajo
con plumas que fue considerado como un arte por si solo.

La belleza de las telas en cuanto a textura y calidad se genera debido a la
extensa variedad de tejidos que radica en la manera de entrecruzar los hilos y
sobresalen por su técnica los de gasa, se elaboran mediante el cruce de hilos
impares de la urdimbre sobre los pares y asegurindolo por una pasada de la trama,
obteniendo como resultado una tela delgada y transparente; digno de mencionarse
también es el confite que forman figuras realzadas con un hilo adicional a la trama;
muy comunes son los brocados elaborados con hilos de color adicionales,
generaimente formando motivos geomeétricos; con mayor efectividad tenemos a los
labrados, su disefio se elabora entrelazando la trama a la urdimbre y viceversa,
formando el dibujo a base de bastas, al mismo tiempo que se teje la tela. El tejido
de sarga cuyo principal punto para reconocerla son sus lineas diagonales, se pasa
la trama por encima y después por abajo de dos o mis elementos.

El tejido doble se forma por dos series de hilos de urdimbre y dos series de
trama, generalmente de diferentes colores, y por lo tanto se forman dos tejidos
superpuestos y parcialmente independientes uno del otro, teniendo como resultado
dos caras iguales en disefio y diferentes en color; finalmente tenemos el tejido de
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‘TELAR DE CINTURA

(16) Vid. Isabel Marin de Paalen, ,
mexicano "Emo-artesanias y ane popular”. 1976, pag. 131.

curva, se elabora, transformando los hilos de urdimbre en trama y los hilos de
trama en urdimbre. Todos ellos realizados en el conocido telar de cinwura, llamado
asi por ser sujetado en la cintura del tejedor, segun la regidén y el grupo étnico se
nombra de diferente manera como por ejemplo: de otate, de arumos (tarascos de
Michoacin), de zozopascle (nahuas del Altiplano) y espejo de varitas (nahuas de
Coscatlin en San Luis Potosi). Otro tipo de telar prehispinico es el horizontal y
rigido, que Gnicamente se diferencia por no atarse a la cintura, sino que se clavan
cuatro estacas en el suelo para sostener la urdimbre. Estos ancestrales métodos
adn se practican hoy en dia y han constituido la base de los telares actuales.

El arte de tefiir también ha alcanzado un alto grado de desarrollo, debido a
que muestra una gran gama de colores. De igual manera los tintes fueron un
producto de intensa exportacion, entre los mis antiguos se encuentran la cochinilla,
el caracol de origen animal, el indigo, el zacataxtli, el palo de Brasil y el ollin de
pino, también se han usado de origen mineral como el 6xido de hierro y el tlaliac®.
Todos esos colorantes suman belleza en los tonos y 1a permanencia en la firmeza
del mismo, que ain en nuestros dias no ha sido superada.

Como se ha mencionado con anterioridad existe una vasta riqueza en los
disefios del arte textil mexicano donde se observa la conjugacion de las raices y el
desarrollo cultural de los diferentes grupos indigenas, asi como elementos sincréticos
de sus contactos con otras culturas, su forma de vestir es la memoria ancestral de
sus pueblos que al ataviarse de simbolos propician 1a preservacion de sus
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costumbres, cosmovision, filosofia de identidad y convivencia con la naturaleza,

mostrando una verdadera voluntad de permanencia a través de las diferentes épocas.
Existe una serie de simbolos y figuras®” que se siguen representando

en los textiles como por ejemplo:

- Flores y plantas. Flores estilizadas,plantas frutales, drboles de guajes.

- Geométricos. Zig-zags, tridngulos, cuadrados, rectingulos, diamantes,
paralelogramos, cruces, puntos espirales, formas escalonadas, ganchos,
motivos abstractos.

- Figura humana. Hombres, mujeres y nifios.

- Simbolos importantes. Sol, luna y estrellas.

- Animales. Animales fantisticos, mitologicos, perros, zorros, venados, caballos
leones, gatos, ovejas ,cabras, conejos, escorpiones, dempiés, cocodrilos, insectos
arafias, mariposas estilizadas. '

- Aves.Palomas, guajolotes, gallos, jilgueros, dguilas y pijaros fantisticos.

Algunos de ellos dificiles de identificar debido al gran manejo de sintesis e
interpretacion.

Estas representaciones son generalmente bordadas sobre tela o se forman
. por diferenciacién de color, textura o variedad del tejido.

(A7) ¥id., Irmgard Weitlaner Jhonson, , Design motifs on mexican
indian rextiles, 1976,p. 2642
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REQUERIMIENTOS
RESTRICCIONES
O CRITERIOS

DISENO
(CARACTER ESTETICO)

-
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Ningin acontecimiento en 1a historia mundial habia tenido tal influencia en la
vida del hombre como la introducciéon de la maquinaria en el trabajo humano lo
cual permitié el paso de la tejeduria a mano a la tejeduria mecinica de ahi que
actualmente el disefio textil es considerado como parte de las disciplinas del disefio
industrial ya que planifica y desarrolla productos.

Como disciplina proyectual, su enorme actividad innovadora se da en
relacién a un complejo fenémeno de situaciones, propias de cada proaucto a elaborar.
Para ello se recurre a establecer requerimientos, restricciones o criterios que seran
no solo la base del trabajo del diseniador, sino la fase nimero uno del control de
calidad. Entre los criterios podemos senalar los relativos al uso, considerando en
estos la practicidad, la seguridad, el mantenimiento y 1a percepcién del articulo. Se
debe mencionar también los requerimientos técnico-productivos donde se
encuentran los bienes de capital (Gtiles, herramientas y maquinas) la mano de
obra, los modos de produccidon (artesanal o industrial), 1a estandarizacién, las
materias primas, las tolerancias, el control de calidad y el costo de produccién; se
toma también en cuenta los de funcién correspondiendo a este rubro 1a confiabilidad,
la versatilidad y la resistencia como puntos importantes.

Lo anterior proporciona las pautas o referencias para proyectar, no sin olvidar
el caricter estético correspondiente a los necesidades formales donde se tiene el
estilo, la unidad (cualidad en 1a forma de un producto, simplicidad, proporcion y
repeticion de elementos), el equilibrio y la superficie entre otros.
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Los criterios de disefio no se circunscriben a los anteriermente citados,
existen también los de identificaciébn consistentes en hacer de conocimiento al
usuario el cémo accionar, mantener y reparar el producto; los estructurales
(componentes partes y elementos del articulo); e incluso los de tipo legal, que
estin relacionados con las leyes que emanan del régimen constitucional del pais
generador del producto (patente, marca registrada, copyrigho.

Al hablar de requerimientos o criterios en un proyecto de disefio no implica
limites a la creatividad o a la innovacién, sino que por el contario facilitan la
determinacién del concepto de disefio y eliminan problemas o los enfatizan antes
de la produccién, obteniendose resultados mis satisfactorios.

Se mencionaron y explicaron diversas materias primas, técnicas de tejidos para la
elaboracién de telas pero ¢ qué es una tela ?

Es una estructura mas o menos plana, lo bastante maleable como para ser
transformada generalmente en prendas de vestir y/o habilitaciones de uso doméstico,
pero es también un espacio visual donde intervienen el manejo activo de las partes
que lo componen armonizando el tema, la repeticion y el colorido.
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(18) Cftr., Isabel B. Wingate N mmmm
Edit. Continental, 1987, p. 252
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2.2 Caracteristicas de los diseiios
para estampado textil.

Se conocen como telas estampadas a las que tienen figuras selladas sobre
ellas. ™ En este caso el disefio no esti tejido en la tela sino esti impreso sobre la
superficie después de que ésta se ha tejido. Las caricteristicas de los disefios para
estampado tienen relacidon directa con el método de fabricacion.

Senalaremos algunas de las mis importantes:

- Caracteristicas técnicas. La adaptacidn del disefio al estindar establecido
con base al uso final de la tela , y por lo tanto a la maquinaria utilizada para el
método de estampacion elegido.

- Caracteristicas formales. El aspecto formal de un disefio (forma, color y
textura), hace que éste sea coherente por medio de la organizacién de las partes
dentro de una estructura que a2 su vez por la suma de cllos genera otras mais
complejas formando un todo mis arménico y ritmico.

Dentro de las consideraciones que se hacen para la elaboraciéon de telas
estan los acabados, realizados por La industria de modificacién de géneros.
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Esta toma los géneros, los trata por si misma o los hace tratar para que la telas
luzcan mis atractivas, mis Gtiles y por lo tanto mis aptas para el comercio (mis
vendibles), cuando las telas no estan terminadas reciben el nombre de telas crudas.

2.2.1 ACABADOS

Existen varios tipos de acabados, cada uno de ellos dan efectos y/o servicios
diferentes, podemos mencionar entre ellos:

Acabados permanentes. Son aquellos que dan mayor durabilidad a la tela,
tomando en cuenta el trato que se le dé, y éstos también pueden variar entre una
tela y otra, entre los cuales se encuentran el estampado, blanqueado, planchado
durable, resistencia a las arrugas etc.

Acabados no permanentes. Son aquellos que al lavarse y usarse, cepillarse
con fuerza o al no ser aplicados de forma apropiada pierde el acabado mismo. Un
punto muy importante para que el acabado permanezca es que antes de adquirir
una tela se debe considerar el propdsito para el cual va dirigido su uso.

Acabados bisicos. Resaltan el atractivo y la belleza de una tela, cubren

defectos, agregan peso y cuerpo atrayendo los sentidos de la vista y del tacto, entre
ellos podemos considerar el pulido, planchado, gofrado etc.
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Acabados que atraen el sentido del tacto. Algunos acabados mejoran la
suavidad del género, otras dan peso y cuerpo, y otros mis dan encrespamiento y
hacen que la tela sea mas caliente. El almidonado, perchado, apresto o engomado
son algunos de ellos.

Acabados especiales o funcionales. Aplicados a las telas para hacerlas mis

apropiadas para usos especificos, dentro de este grupo encontramos por ejemplo
la resistencia a la abrasion.

Acabados absorbentes. Se utilizan para obtener absorcion de humedad
mis ripidamente, cuando es aplicado este acabado 1a tela se hace mis porosa
permitiendo asi la circulacion del aire (acondicionamiento de aire).

Acabados antibacterias. Evitan que las bacterias de la transpiracion natural
del cuerpo cause mal olor en los textiles y también reducen infecciones bacterianas
resultantes del contacto con textiles contaminados.

Acabados repelentes al moho y a 1a corrupcién. Previenen generalmente a
las fibras del hongo del moho particularmente a las fibras naturales. El tratamiento
contra la polilla se encuentra dentro de este grupo de acabados.

Acabados antirresbalamiento. Las molestias que producen en el consumidor
el deshilachamiento de las costuras y los hilos desviados o desplazados
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(resbalamiento) pueden reducirse mediante este acabado.

Acabados antiestiticos. Funcionales para eliminar Ia electricidad estitica que
producen aigunas telas combinadas con otras por el simple movimiento del cuerpo.

Acabados resistentes al arrugamiento. Permiten que la tela mantenga su
apariencia y su forma lisa, resuelve problemas de uso.

Acabados resistentes a la flama o retardantes de la misma. Esta clase de
acabados es muy importante ya que evitan la combustibilidad del género o lo retardan,
dentro de este tipo encontramos el tratamiento de metalizado.

Acabados opticos. Dentro de éstos se tienen tratamientos que generan brillo,
tratamiento deslustrante, abrillantamiento 6ptico. En este tipo de acabados se encuentra
también el recubrimiento plistico que origina un tacto suave y flexible, que resisten
las manchas; tiene un alto grado de impermeabilidad y pueden limpiarse con un trapo
mojado.

Acabado con apresto sin almidon. Este acabado es permanente y no se disuelve
en el lavado, ademas origina un acabado terso y durable.
Acabados resistentes al arrugamiento. Permiten que la tela mantenga su apariencia y
su forma lisa, resuelve problemas de uso.
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Lavar y usar, planchado durable, repelencia a las manchas.

Lavar y usar.  Su propdsito es mejorar su resistencia al arrugamiento y redudr el

Planchado durable. Se obtiene excelente resistencia al arrugamiento,
retencidén de pliegues y estabilidad dimensional.

Repelente a las manchas. Se obtiene resistencia a las manchas de agua y de
aceite cuando son nuevas y ain después de algunas lavadas en seco, y permiten la
ripida limpieza de la mancha.

Impermeabilizacion. La impermeabilizacion, repelencia al agua o resistencia
a salpicaduras se determina mediante 1a seleccion del uso para el cual se destine
una tela.

Los procesos de tefiido y estampado se consideran dentro de los acabados
para fibras, hilos o telas dependiendo de 1a etapa de aplicaciéon de los tintes y

pigmentos. Estos procesos se elaboran después de los acabados de rutina pero
antes de dar otros.

Se enuncia en el resumen anterior solamente una muestra del tipo de
acabados, pero interesan sustancialmente algunos de ellos para el proceso de
estampado de telas que se considera como un acabado permanente .
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Tedido de hilos

Considerando que los acabados pueden aplicarse antes, durante o
después de 1a estampacion, debe definirse en qué etapa del disefio se aplicard de
acuerdo al efecto que deseamos. Por ejemplo: estampado brillante con lustre,
donde se incluye ademis un acabado 6ptico; vy si se utiliza algodén se incluye por
ejemplo el acabado de resistencia al arrugamiento.

2.2.2 METODOS DE TENIDO Y ESTAMPACION

2.2..2.1 Teiiido

Tenido. Método de ornamentar una tela por medio de tintes. Dentro de los
métodos de tefiido se pueden citar los siguientes:

Tefiido de materia prima.- Permite la penetracion del colorante a través de
las fibras y por lo tanto es mis probable que el color tenga solidez.

Tenido en cinta.- Utilizado cuando las fibras han sido preparadas para el
proceso de hilado, tienen forma de cinta y ésta puede estamparse con colorantes a

intervalos determinados, el colorante penetra de manera ficil en las fibras asegurando
asi la permanencia del color.

Tenido de hilos.- Cuando la fibra ya ha sido hilada se procede a tefiir,
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generalmente con este método se obtiene una apariencia mis profunda, mis ricay
mis brillante.

Teiiido en pieza.- Este método considera la aplicacion de tefiido en piezas
de tela completas, existen diversas formas de hacerlo tales como: tenido cruzado
que da un efecto de escarchado, tenido en foulard utilizado frecuentemente para
produdir tonos claros, teiiido en jigger se usa para produdir colores directos oscuros.

2.2.2.2 Estampado

Los disenios para estampado pueden ser direccionales, multidireccionales

. o paneles. Los disefos direccionales mantienen una constante vertical u horizontal,
por ejemplo: telas de rayas o dibujos florales que definen hojas y tallos en una
posicién. Un disefio multidireccional es aquel que no tiene direccionalidad definida,
las formas se encuentran en diferentes direcciones, la tela puede colocarse en
cualquier posicién sin alterar las caracteristicas del disefio. Pinel, es un sustrato
con caracteristicas propias puede ser redondo, oval, cuadrado, rectangular etc.. El
disefio que se estampa no tiene continuidad a diferencia de los dos anteriores.

DISERG PANEL Las telas estampadas son compradas frecuentemente por impulso del
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consumidor, ya sea por color, tacto y disefio de formas, aunque color y textura
considerada tictilmente son percibidos casi de forma simultanea.

El estampado considera cuando menos dos colores para su impresion y se
llevan a cabo por diferentes procesos:

Estampado directo con rodillos. En este caso la tela pasa por una serie de
rodillos, el nimero de éstos lo determina el niimero de colores, (pueden ser hasta
dieciseis). Latela se coloca en un cilindro de hierro fundido, se hace una selecciéon
de color, cada color se grabari en un rodillo de cobre (rodillo de estampado), entre
ellos y el cilindro de hierro pasa la tela a estampar, una cubierta ahulada y una tela
cruda, esta protege a la cubierta y absorbe el exceso de tinta. Los rodillos de cobre
giran dentro de unos pequenos recipientes que contienen el color y asi de esta
forma el rodillo se impregna de tinta, el excedente del mismo se elimina con una
rasqueta quedando solo la tinta necesaria. Dentro de este método existe una
variante que es el estampado duplex, en este, la tela se imprime por ambos lados,
a diferencia del anterior en el cual se imprime de un solo lado.

Estampado o tefniido por corrosion. Se utiliza cuando el disefio no va a contener
mis de dos colores. Primeramente la tela se tifie en su totalidad con un color
solido, el rodillo de estampado se cubre con un agente quimico que remueve el
color dejando el fondo coloreado y el disefio en blanco. Puede lograrse un efecto
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inverso, es decir el fondo se estampa con agentes quimicos y por lo tanto el disefio
es el que queda con color.

Estampado o tefiido de reserva. Como su nombre lo indica, en este método
primero se estampa el disefio y se reserva con una pasta quimica que resiste otra
tefiida quedando al final el disefio en su color original. El estampado batik es un
ejemplo en el cual el disefio se cubre con parafina que se retira al final de todo el
proceso de estampado.

Teiiido en cuerda. Es otro ejemplo de tefiido de reserva, en este caso se ata
1a tela o el hilo y se tifie obteniendo como resultado 4reas tenidas en su totalidad,
idreas semitefiidas y partes reservadas resultando disefios tornasolados.

Estampado con plantilla. Es otro ejemplo de estampado de reserva; en este
caso, se corta en papel o metal el modelo deseado y se coloca en la tela donde
estas plantillas resisten el color.

Estampado a mano con bloques. Se elabora a base de bloques de madera
donde primeramente se ha grabado el disefio, después los bloques se impregnan
con colorante y se estampan sobre la tela. Debido a que este método es manual,
se observan ligeras irregularidades en el registro o posicion del color y es evidente
que la impresién se realizd por bloques. Esta técnica es la mis antigua y rara vez
se hace de manera comercial por su elevado costo y su lenta elaboracion.
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Estampado de dibujos afelpados. Se llama asi a Ia aplicacion sobre papel o
tela de fibras cortas que pueden ser de algodén tenido, rayén o lana. Sobre la tela

estampada se comprimen las fibras de afelpado produciéndose una superficie
aterciopelada.

Disenos pintados. Elaborada sobre seda se obtienen mejores resultados,
el disefio se bosqueja con cera sobre la tela y se recubre con pincel a mano.
Generalmente la cera se mezcla con colorantes de modo que el disefio aparece en
diferentes colores destacando asi el fondo. Una variante de este método consiste

en estampar la tela con mordentes, el cual reacciona de forma diferente al mismo
bafio de tintura.

Estampado por marcos. También se conoce por estampado plano, plantilia-
tamiz o a lalionesa. Utizado para estampar de 45 a 4500 metros y disefios mayores
de los que se estampan por el método con rodillos. Se utiliza una plantilla-tamiz de
estampado, hecha de seda, nylon o metal tensada sobre un marco, esta estard
preparada por medio de procedimientos manuales como pelicula recortada puesta
sobre el tamiz, o por medios fotomecanicos, de tal forma que las zonas que se van
a imprimir quedan abiertas y las zonas no deseadas quedan cerradas. Bajo el
marco ya preparado se coloca la tela a imprimir, se coloca la tinta sobre el tamiz y
se extiende hacia toda la superficie ayudindose de una rasqueta (limina de caucho
montada en madera). Este procedimiento se debe hacer tantas veces como colores
se haya considerado imprimir, es decir es un marco por tinta (color) es necesario
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permitir el secado entre cada color.  Este método ya se ha mecanizado elaborindose
en operacién continua, la tela se mueve a lo largo de una mesa, las plantillas se
controlan por medio de energia eléctrica y una rasqueta automitica se opera
clectronicamente.  Este estampado mecinico reduce costos y por lo tanto es
apreciado en donde se requiera alta calidad y un largo metraje.

pelicuta con Estampado con fotografia. Sobre un rodillo de cobre tratado con una soluciéon
ESTAMPADO CON FOTOGRAFIA disefio impreso 1 e - e e s

sensibilizadora se coloca una pelicula con el disenio impreso, este se expone a una
luz y queda grabado el mismo, el rodillo se lava para quitar la solucién de las partes
no afectadas por la luz, se graban por medio de un 4cido para formar el disefio.

Brocha de aire. Se emplea una brocha de aire mecinica que sopla el color
en la tela produciendo sombreados y esfumados.

Estampado por termotransferencia. Este se elabora a base de color y
presion a través de un papel especiaimente impreso. Primeramente el papel se
estampa ya sea por rotograbado, flexografia, offset o serigrafia. Este método se
puede aplicar en telas o prendas, estas se colocan sobre un marco de plistico y se
humedecen con una solucion especial. El papel se coloca sobre la tela y se
recubre con una capa de hule de silicon, se somete a presion y temperatura de
200°C durante unos cuantos segundos, logrando asi que el dibujo pase a la tela.
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Es importante conocer las técnicas para estampar vy tefiir porque no solo es
el lenguaje visual textil del disefio 1o que hay que evaluar, sino los materiales
textiles y sus correspondientes tratamientos, que deben contemplarse para el logro
de un buen disefio textil.
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3.1 Propuesta para
1a recreacion de formas
de 1a Ceramica de Talavera.

3.1.1 Proceso de diseiio.

La recreacion de los elementos grificos de la Cerimica de Talavera para el
disefio de estampado textil tiene como objetivo enriquecer el disefio para estampado
textil a través del recurso grifico utilizando las formas que ofrece la Ceramica de
Talavera.

La riqueza del colorido, formas, texturas y gran sensibilidad lograda tanto
en la composicion y el trazo 2 mano libre, encontrados en la Ceramica de Talavera
pueden ser aplicadas a los estampados textiles.

Un estampado Textil requiere de solucion interdisciplinaria.

El ingeniero textil, conoce las caracteristicas de los materiales y el
comportamiento de los géneros textiles asi como los tratamientos a que puede
sujetarse una tela. Es un orientador necesario para el disefiador, del mismo ramo,
que es quien maneja el plano de disefio en forma adecuada y precisa para la
elaboracién de patrones textiles.
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Una vez elegido el tema para el estampado es necesario elaborar una
investigacién apoyindose en la historia, para poder situarse no s6lo en la época

cofrecta, si no que abre nuevos panoramas para la elaboraciéon de conceptos de
disefio.

A través del anilisis de 1a forma, el color y la textura de la loza de Talavera
(platones,tibores, jarrones, platos, tazas, floreros, etc.) llama la atencion el azulejo,
mismo que es utilizado en repeticion en el plano arquitecténico.

La versatilidad de los elementos grificos de la Cerimica de Talavera ofrece
la posibilidad de recrearlos en otros sustratos. El interés que en si mismo encierra
la ornamentacién a mano alzada de la Ceramica de Talavera conduce a experimentar
su aplicacién en textiles.

¢ Por qué en un material textil?

La colocacién de los azulejos de Talavera encuentran gran similitud con las
estructuras de repeticiéon que se utilizan en la ornamentacién de los géneros textiles,
dada esta similitud surge la propuesta de recrear elementos de la Ceramica de
Talavera para estampado de telas.

La enorme sofisticacibn visual de las culturas va mis alli de su atractivo
local, regional 0 nacional y utiliza desde motivos primitivos, representaciones de lo
exético y lejano, hasta leyendas y tradiciones que se transmiten a través de
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**Caracteristicas de un coordinado

Tienen gue ser dos 0 mis telas de:
a) Igual color diferente textura
b) Cambio en la relaciéon figura fondo
<) Cambio en el tamaiio de los motivos

d) Forma y textura / solo textura etc.

estilizaciones que se reproducen en los textiles, esta es una tendencia actual del
disefio que busca un encuentro con el pasado.

Con esta tendencia se puede
plantear:

retomar motivos ornamentales y colorido de la Cerimica de Talavera
para su aplicacion en el disefio de un coordinado de telas** para vestido de dama,
temporada primavera verano.
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Elementos
grificos
de la Cerimica
de Talavera

color, textura,
tamaio, direccion,

MOTIVO

posicion, espacio.

representacion,
simplificacion,

reduccion de
tamano,

disposicion, direccion,
repeticién de figura,
repeticiéon de tamafo.

MOTIVO
TEXTIL

mutilacion,
distanciamiento,
disposicion,

generacion de dos
modulos con si-
militudes para la

TEXTIL

MODULO

seleccion de
tamano.

modulo con
motivo textil al 62 %

direccion (giro,
rotacion, translacion,

reflexion)

modulo con
motivo textil al 3.7 %

Superficie de

50 X70 cms.
estructura formal con-
ceptual con enrejado

creacion del
coordinado de
telas.

Diseno para
estampado de
telas coordinadas

basico.
Estructura formal con-
ceptual con enrejado
bisico en deslizamiento.

propuesta de
muestra con
alternativas de
color
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3.1.2 Proyecto

» El deseo de rescatar nuestras raices nos lleva a la necesidad de proponer
alternativas y posibilidades, recreando asi elementos de la Cerimica de Talavera
(ante casi olvidado) , y transportarlo hacia algo tan rutinario como escencial que
son los géneros textiles. En este caso tomaremos la ornamentacion de la Ceramica
de Talavera aplicindola en forma funcional, creativa y objetiva en el disefio para
estampado textil.

Asi entonces surge una direccion para el disefio griafico que brinda a su vez
una puenta de recreacion de un arte antiguo y mexicano. Con esto se puede
promover el aprecio de este tesoro agonizante aplicado en algo cotidiano y utilitario,
v mediante el cual se manifiesta una comunicacidon entre el usuario y el objeto
textil.

Las modernas tecnologias han dejado de lado materiales y procesos de
antiguas especializaciones, la importancia de su reencuentro con los objetos del
pasado propone un proyecto de disefio para estampado textil, en el que se visualiza
el arte popular.
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3.1.3 Elementos generadores

La eleccidon de los elementos generadores fue determinada por la
fluidez, la sencillez y el ritmo de las formas grandes y pequenas; de estos
elementos solo se tomaron partes, mismas que se fragmentaron y unieron
formando motivos principales, interrelacionados generan nuevas formas. Los
elementos para crear el motivo textil provienen de un lambrin de la iglesia
de Belém, Puebla, Puebla (figura A) y de un motivo obtenido de detalles de
un azulejo de la coleccién del Museo Bello en Puebla, Puebla.(figura B)
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3.4. El Motivo Textil

Los elementos se estilizaron a lineas mis sencillas para poder llevar a cabo
todo el proceso que genera un disefio para estampado textil, la sencillez de los
mismos conduce a resultados satisfactorios, ya que en virtud de este motivo se
debe calcular su organizacion espacial dentro del plano de disefio. Los elementos
de disefio se dispusieron dentro de una estructura durea, y se elaboraron a mano
alzada intentando conservar la constante esencial, y el significado que guarda una
pieza artesanal Gnica, obteniendo como resultado una identidad que en términos
de disefio se conoce como motivo textil.

Diferenciacién entre una pieza artesanal y una industrial.

Gnica e irrepetible estandarizada

Pieza artesanal Pieza industrial
fuera de serie seriada en la
produccion
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3.1.4.1 Opciones de tamaiio (motivo textil)
Para Ia eleccion del tamafio se tienen que considerar los siguientes puntos :

- Uso final de la tela.

- Ancho de la tela.

- Establecer el tamano del médulo, el cual esta determinado sobre
un submultiplo del ancho de la tela.

- Establecer el tamafio de la repeticién o patrén textil.

A partir de la composicién original, por medios fotomecinicos se obtuvieron
dos opciones de tamafio, una a 62% y otra a 3.7%.

3.7%

62%
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50 cms.

Coordinado de telas para vestido de dama.
Material : algodén 100%.

Ancho 1.50 mts.

Método de estampacion a la " lionesa ".

Una vez elegido el ancho de Ia tela y el método de estampacién se determina
la modulacién del motivo textil en relacién directa al ancho de la tela y el marco de
estampacion.

Para ambas telas del coordinado se disefiard sobre una superficie de 50
cms. de ancho por 70 cms. de alto, estas dimensiones estdn establecidas a partir de
que tenemos el conocimiento del uso final de la tela ( vestido para dama), estas
telas tendrin un ancho comercial de 1.50 mts. , el metraje estd determinado por el
método de estampacion.

Para facilitar el trabajo de disefio es pertiente dividir en submiltiplos para el
mejor manejo del motivo y su adaptacién a los marcos de estampado.
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s . N 50 cms.

= 150 cms.

70 cms.




25 cms.

10 cms.

(19) Wong, Wucius, Prndipios del disefio en color , p- 3
(20> id. Fundamentos del disefio bi v tidimensional, p. 19
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"El disefio puede considerarse como la expresién visual de una idea. La
idea es transmitida en forma de composicion. Las formas (sus tamainos, posiciones
y direcciones) constituyen la composicion en la que se introducen un esquema de

COlOf."(l9)

Tela no. 1 al 62% (motivo textil)

Nuevamente la superficie se divide en submiiltiplos que crean una estructura
formal de repeticién por medio de un enrejado bisico (conceptual), las divisiones
producidas por el enrejado generan moédulos (25X10 cms.) donde el manejo del
motivo textil producird una nueva identidad que posteriormente se colocari dentro
de la estructura para formar la repeticion.

3.1.5. Modulo diseiio tela I

El tamafio del m6dulo®® maestro o principal que incluye el motivo textil
mide 25 X 10 cms. Se trabajaron los bordes del médulo, esto permite la continuidad
cuando se realiza la repeticién, genera nuevas formas, unifica el disefio y elimina la
angularidad del mismo creando un movimiento envolvente.

Las formas orgdnicas que se emplearon sugieren fluidéz y un movimiento
mds libre y arménico.
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La reflexion del médulo gener6 un supermédulo (25 X 20 cms.) donde en su
centro se obtuvo un submoédulo el cual permiti6 1a creacion de nuevas formas.

El espacio se domind por medio de interrelaciones de repeticion de figura,
de espacio y de tamaiio; reflexion, rotacion y distanciamiento; direccion maltiple
indefinida y similar, el juego de direcciones en el disefio di diferentes cargas,
fuerzas y pesos a las formas.
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12.5 cms. Tela no. 2 al 3.7% (motivo textil)
17.5 cms. Divisién de la superficie en submiitiplos que generan una estructura formal
de repeticion®? (conceptual) derivada del enrejado basico. Las divisiones producen

moédulos de 12.5 X 17.5 cms.  El manejo del motivo textil dentro de un espacio
dard como resultado el disefio del madulo.

Dentro de la superficie a disefiar se cred una estructura formal de repeticion
por medio de un enrejado bisico con variacién de deslizamiento®? regular para

romper con el dominio de direcciéon y crear nuevos ritmos y armonia entre los
modulos.

La relacion de suma de los médulos dentro de la superficie (50X70 cms.) da
como resultado la estructura de repeticion que se utilizari para elaborar el patréon
textil o rapport. Las relaciones generadas por la disposiciéon del médulo dentro de
la estructura crean nuevas formas, crean supermodulos, efectos de reflexion,
multidireccionalidad, repeticiones de figura, tamario, direccién, posicién dentro
del espacio, mayor armonia y variacion de ritmo.

(21) Vid, Wong, Wucius,Op. cit.
(22) 1bid. p- 31
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3.1.6 Modulo diseiio tela I

Para la contruccién del médulo maestro que mide 17.5 X 12.5 cms., se
trabajaron los cuatro bordes del médulo y finalmente el centro lo cual permite que
se produzca un movimiento continuo, ritmico y arménico. Todo esto permite, al
realizar la repeticion, la unificacién del disefio y una nueva identidad de imigenes.

Las interrelaciones que se presentan en esta composicion producen repeticion
de figura y tamafio en los elementos asi como la reflexion, la rotacién y el cambio
de direccién lo cual genera un efecto multiple que se observa en la sobreposicion
de planos (relacion entre elementos orginicos, lineas de craquelado y tonos de
fondo), asi como en las tensiones y pesos visuales.
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FRUTO DE ALGODON

Matcriales arqueoligicos de origen orglinico: textiles, INAH

3.1.7 ¢ Por qué en género de algodon?

La seleccidén de una tela debe fundamentarse en su uso final. Un propésito
en particular se determina de acuerdo con las ocaciones para las cuales se usan.

Las telas deben contar con cientas caracteristicas para poder ser adquiridas,
por ejemplo, las fibras componentes, tejidos, acabados y color; entre otros factores
importantes estd 12 funcionalidad que puede ofrecer, esto es una combinacion
apropiada entre la eleccién de la tela y lo que se quiere confeccionar, algunas
veces la tela es el elemento pricipal de 1a moda.

Para los disefios de estampado de telas coordinadas que aqui se proponen -
se recomienda la estampacién en algodéon 100% con acabados especiales para
retencidn de forma vy facil planchado.

El algodén es 1a fibra natural con mayor resistencia, su torcion natural aumenta
su elasticidad y su ficil manejo para hilarlo; para producir lustre en esta fibra es

necesario mercerizarla, puede lavarse con facilidad. El algoddn acepta los colorantes
que tienen solidez al lavado y a la luz solar.

Dentro de las telas de algodon podemos encontar los llamados tejidos planos

generalmente conocidos como muselinas, variando desde 1a batista transparente
hasta la sibana mis basta. Las cuentas mis bajas se llaman telas de estampe; la
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cuentas mis altas en géneros transparentes se llaman linones y las cuentas mis
altas en telas para sibana se llaman percales.

Tejidos de sarga.- Un ejemplo tipico de los tejidos de sarga es la mezclilia.
Dentro de este tipo se encuentra una variante llamada sarga de aparejo, que es un
tejido cerrado y resistente al viento.

Tejidos de satin o raso.- La caracteristica del satin por urdimbre es que
hayan flotes de urdimbre en la tela de algodén, utilizados a2 menudo en los forros
de ropa para hombre. El raso de algodén llamado asi por tener los flotes en 1a
trama, utilizado con frecuencia para forros de cortineria.

Tejidos de fantasia.- Dentro de este tipo encontramos: jacquard o maquinilla
de algodon. Donde se tiene como ejemplo los adamascados para vestidos y

marniteles, telas para panal, la popelina blanco sobre blanco, y las telas para camiseria.

Tejidos de pelo.- La tela de rizo, las toallas turcas y l1a velvetina son ejemplos
de tejidos de pelo.

"De hecho, cualquier género de algod6n puede bordarse o dirsele un efecto
de bordado".®»
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Telas de algod6n no tejidas

Las telas no tejidas son aquellas donde el velo de fibras es sostenido o
ligado por medio de un adhesivo. Las servilletas desechables, forros de papel
tapiz, vendajes, telas para pulir, bolsas para té , son algunos ejemplos de telas no
tejidas.

Telas de algodon de tejido de punto

Las telas utilizadas para camisetas de manga cora y ropa deportiva son
telas de punto por trama llamadas jersey de algodén.

Acabados para telas de algodén

Entre los acabados para telas de algodén se encuentran los resinosos y los
no resinosos que aportan la misma facilidad de cuidado minimo que a los tejidos
sintéticos, los tratamientos antibacterianos, resistentes al moho y la flama desemperian
efectividad en usos finales. También existen los acabados regulares y especiales
aplicados al algodén tales como, los preeliminares incluyen el chamuscado o gaseado
que remueve la pelusilla e hilos sueltos, aplicando después un bafno quimico que
desapresta la tela; para eliminar materiales extrafios es necesario aplicar un
descrudado. El método utilizado para dar un aspecto de lino es el maseado o
calandrado y se afelpa cuando se pretende usar para conservar el calor.
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Si se desea obtener una superficie brillante, el acabado a aplicar es el
mercerizado, para suavizar la textura del género es recomendable utilizar el apresto.
Por su gran demanda se ha considerado hoy en dia mejorar en los acabados.

Tefiido y estampado del algodon

El algodbn se puede tehir en rama, hilo o pieza y puede estamparse con
rodillos, por corrocidn, por reserva, tela metilica, por marcos, manualmente con
bloques, sistema duplex o0 método fotogrifico.

Debido a que el algod6én es abundante y econémico de producir, tiene
caracteristicas de cuidado ficil y probablemente es la fibra en la que se aplican
mayor nimero de acabados especiales o funcionales como resistencia al
arrugamiento, a la transpiracién, al moho, a la flama y a las manchas,
impermeabilizacién, control de encogimiento, lavar y usar, entre otros, los
consumidores se inclinan mis a su adquisicion. El algoddén continGa resistiendo
ante la competencia de las fibras artificiales, aunque estas ain representan un reto
para el aigod6n y otras fibras naturales.

La industria textil algodonera ante tal situacién de reto, elabora mejoras
tanto en maquinaria, reduccion de costos de mano de obra y desarrollo, y promocion
de resinas para este género que les proporcionan cualidades de lavar y usar.
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Otro factor importante que influye a que los consumidores se inclinen a
adquirir este género son sus propiedades bisicas tales como:

Versatilidad.- El algodén es apropiado para ropa de uso que puede utilizarse
durante las distintas horas del dia; suministros domésticos, usos industriales,
pertrechos militares, y puede servir como alimento ( productos derivados de la
semilla de algodon).

Durabilidad.- Debido a su torcién natural, el algodon es fuerte y por lo
tanto durable, la cual se refiere al tiempo que puede usarse la tela. Comprobado
por el ejército de los Estados Unidos los géneros de algodon, debido a su resistencia
a la abracién son apropiados para uniformes. Para su limpieza, puede usarse
cualquier jabon bueno de lavado, puesto que resiste el idlcali con el que estin
hechos algunos jabones. El algodon puede plancharse con plancha caliente, gracias
a que su punto de chamuscado es alto.

Comodidad.- Debido a que el algodon conduce el calor hacia afuera del
cuerpo y permite que las temperatura frias del exterior penetren, 1o hacen ser un
material fresco para temporada de verano o en clima caluroso, y cuando es necesario
hacerse calientes, lo son gracias a que las fibras de algodon forman vello facilmente,
La confortabilidad de una ropa interior de tejido de punto de algodén se debe a
que este absorbe la transpiracion.

0000 0000 0000 0000 0000 0000 0000 o000 o009 ®¢ese 7]



Propiedad de moda.- La promocion del algodon es uno de los factores que
han incidido en la moda, probablemente también los acabados y las mezclas con
otras fibras sean responsables de que el algodon sea considerado como un material
generoso digno de incluirlo dentro de las tiendas de alta costura de Nueva York,
Paris, Italia, Alemania etc.

Facilidad de cuidado.- Gracias a las caracteristicas fisicas del algodén puede
considerarse de resistencia a 1a decoloracion y ficil lavado.

Resistencia al encogimiento.- Debido a que siempre se ponia objecién por

el peligro de encogimiento del algodé6n, se han creado métodos antiencogimiento y
hoy en dia es posible encontrar hasta un 1% de encogimiento.

Economia o precio

La abundancia del algodén en los Estados Unidos, el desarrollo mecinico

en la industria y el aprovechamiento de desperdicio del mismo, son factores que
influyen en su produccién econémica.
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Se pueden incluir los siguientes factores dentro de la consideracion del
precio de las prendas de algodon.

- Clasificacion de fibras.

- Calidad del hilo.

- Construccion.

- Acabados.

- Estilo.

- Habilidad de manufactura.
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(24) Johannes Iuen, El arte del color, 1994. pag. 7

3.1.8 COLOR Y TEXTURA

El color en la vida del hombre ha sido de gran importancia desde sus
manifestaciones mis primitivas como por ejemplo las pinturas rupestres; con la
formacién de grupos sociales mis amplios, este interés se fué masificando y algunos
pueblos adoptaron los colores Ginicamente como valor simbélico como por ejemplo
la determinacion de clases sociales o castas, ciertas ideas mitolégicas o religiosas,
en China el amarillo simboliza la sabiduria de la luz suprema, mientras que un
pintor mexicano de la época precolombina, plasmaba un personaje vestido de rojo
simbolizando al dios Xipe Totec quien a su vez tenia toda una concepcién simbdlica.

Hoy en dia el valor simbolico del color se ha ido perdiendo y el artista lo
plasma por imitacidén o por herendia, pero sin duda alguna los colores influyen en
el estado psiquico pues a partir del proceso de percepcion producen una reaccidn
se tenga o no conciencia de ello y es casi imposoble alcanzar un contenido sencillo
y verdadero del contenido expresivo de los colores; 1o que un color hace sentir
estd relacionado con las experiencias que se han tenido a través de la naturaleza, el
entormno y lo aprendido, por eso generalmente cuando el consumidor adquiere
algn producto, su eleccién es hecha por la atraccién que genera el colorido.

"...el efecto de los colores es desicivo y no 1a realidad de los colores queda
controlado por la intuicién."24)
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Se ha mencionado Ia irhportancia del color para la humanidad y es por ello
y por el deseo de perpetuar tradiciones que, en esta propuesta de disefio se aplica
el color conforme la paléta cromitica que utiliza la Ceramica de Talavera.

Dentro de este proyecto se presentan una muestra principal y dos variantes
de color para cada propuesta de estampado, donde las formas planas cuentan con
una identidad de color, que es perfilada con otro, esta técnica de plasta y perfilado
se aprecia en el decorado de la Cerimica de Talavera, donde en ocaciones el
perfilado es en un tono mis claro que la plasta; y en otras hasta se lleg6 a elaborar
con negro, esto da un juego espacial donde las formas adquieren un movimiento
propio que parecen ser empujadas hacia el exterior del plano. Para el fondo se
utiliz6 1a técnica de lavado cuyo caricter abstracto da un contraste claro-oscuroque
produce un juego espacial donde se generan movimientos maltiples, la técnica de
lavado hace recordar el tratamiento de aborronado que los alfareros talaveranos
aplicaban y aplican a su piezas por medio de pinceladas ripidas de tal manera que
el fondo apenas se deja ver y hace un juego espacial entre figura y fondo, creando
un movimiento mis ritmico y arménico dentro de cada composicion.

También se observa un contraste cuantitativo donde la extensién de un
color es mayor que la del otro, pero a pesar de ello se pueden apreciar diferentes

matices gracias al contraste claro-oscuro.

Para las muestras principales del coordinado para telas estampadas que se
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propone se utilizaron un color frio (azul ultramar) y un neutro (blanco) que son los
mis representativos de la cerimica.

En la primer variante, se utilizaron dos colores cilidos, amarillo y naranja
tratando de imitar a los mismos pero en tonos de la cerimica.

La segunda variante muestra nuevamente el naranja mis el blanco.

El juego de colores y formas se unifica y afiade riqueza de movimiento a la
composicién por medio del craquelado que produce una textura visual decorativa
y se ubica como un plano intermedio entre la figura y el fondo puesto que abarca
Ia totalidad del estampado, esto hace recordar el efecto que producen las huellas
que ha dejado el tiempo en las piezas de Cerimica de Talavera y se pueden
encontrar en cipulas y muros de iglesias, preciosos objetos cotidianos, interiores
de casa que mudamente hablan de una época, en fin un pasado que se refleja en
las grietas que el tiempo y el ambiente han creado. Esta textura creada por la
naturaleza indica la antigiedad y el deterioro de todos estos objetos que sin embargo
no pierden toda la carga hist6rica que de ellos brota.

Todo esto forma parte de lo que se pretende rescatar en la propuesta que
se presenta.
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La investigacion, la informacién obtenida, su anilisis, la identificacion con la

temitica y su manejo recreativo lleva al desarrolio para estampado de telas. Donde
Ia modulacién en el plano de disefio, las repeticiones y el colorido se corresponden
plenamente con la técnica de estampado de lionesa.
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MUESTRAS Y VARIANTES DE COLOR
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CONCLUSIONES

Identificar y clasificar motivos de la cerimica de talavera para su anilisis
formal, recrear lo elementos de esos motivos en la unidad y en sus partes para
darle una identidad al disefio de estampados para coordinados de telas conforma
para €l disefiador grifico una puerta abiena en la generacion de nuevas propuestas.

Es importante sefialar que en un principio l1a idea de incursionar dentro del
disefio para estampado textil fué como enfrentarnos a un mundo casi desconocido
y ajeno al quéhacer del disefiador grifico, pero debido al aprendizaje en el desarrollo
de nuestra tesis encontramos enormes analogias tales como: el uso de las mismas
herramientas de trabajo, el manejo y apoyo de estructuras, las técnicas de expresion
y representacion grifica, etc., sin dejar a un lado los aspectos metodolégicos.

Después de habernos adentrado al mundo de los textiles y descubrir tantas
similitudes con el 4mbito del disefiador grafico; este factor fue el que did la pauta

de nuestro interés por presentar esta propuesta, cuyo significado surgié por la
inquietud de explorar nuevos campos.

El conocer las técnicas que se utilizan, I1as herramientas de trabajo, las
caracteristicas que deben tener, los medios con que se cuentan los posibles
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problemas y restricciones para la creacion de un disenio para estampado son las
pricipales particularidades de un estampado. Crear una imagen que englobara
toda una serie de carcteristicas aptas para el objetivo deseado, la colocacién de la
misma dentro del plano de disefio y la adecuacién del colorido constituyen las
necesidades especificas dentro del textil.

Para nuestro proyecto fue necesario el aprendizaje, la consulta con
profesionales en el drea del disefio textil y la investigacion bibliogrifica en el 4rea
correspondiente a estampado o impresion textil. Lo anterior hizo posible el logro
de un sistema de productos textiles. Este sistema se compone de dos unidades que
se identifican en tema, colorido, textura, es decir los aspectos formales. La variedad
entre estas unidades estd determinada por el tamafio del motivo textil asi como por
la estructura de repeticién.

El proyecto de diseno para su impresidn industrial se presenta en dos lecturas:

1) Representacion de linea 2) Tustracion.
Propiamente el dibujo textil Que permite una visualizacion
ocupando la superficie total de los caricteres formales del
del marco de estampacién diseno, forma, color, textura..
50 X 70 cms. Escala 1:1 Escala 1:1
(Referencia para el registro de marcos) (Referencia para guias de color)
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Convencionalmente la muestra de disefio para estampado se representa en
un tamafio que permita el reconocimiento de todas las formas y todos los colores
del disefio. Las variantes de color pueden ser menores, pero siempre permitiendo

la misma identificacién que la muestra principal.

Es por ello que como complemento a este trabajo se hizo el desarrollo tal y

como se sefnala en el pirrafo anterior.

Las muestras y las variantes de color son clasificadas y archivadas por los
estampadores.

Consideramos cubierto nuestro objetivo, ya que en el proyecto para disefio
de estampado de telas coordinadas se conjuntan disefio grifico y diseno textil
tomando como punto de partida el anilisis de Ia riqueza formal de los mosaicos y
objetos de la cerimica de Talavera poblana, ademis dicha propuesta de disefio
ofrece las caracteristicas y requerimientos que se solicitan para su

produccioén en serie.
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GLOSARIO
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Absorcién. En el tefiido, proporcién de liquido
absorbido por los géneros o fibras.

Acabado. Esta palabra se usa como sustantivo
refiriéndose al agente 0 materia para el apresto
de los tejidos, a las operaciones para acabarlos,
y al tacto y superficie final del articulo.

Acresponamiento. Procedimiento quimico,
fisico 0 ambos, para dar a las telas aspecto de
crepé o crespon.

Adamascado se conoce también como
damasco. Tejido de algodén corriente por
urdimbre y trama, o bién rayén en ambos;
también urdimbre de algodén mercerizado y
trama de algod6n, de una sola trama y con los
dibujos formados por las bastas de trama de un
raso de curvo diverso; el ligamento de fondo es
el tafetdn. Originalmente este tejido fue siempre
de seda natural, con dibujos a la jaquard, de

aspecto muy bello y efectos mates y brillantes, .

semejantes tanto en el derecho como en el revés.

Alcali. Del drabe al-qa-li. La sosa o cenizas de

plantas alcalinas. Nombre dado a los 6xidos

metilicos que por ser solubles en el agua pueden
actuar como bases enérgicas.

Ao ancho. Término calificativo empleado en el
ramo de acabado en hiimedo, teiiido, etc., para
indicar, que la tela pasa desplegada a todo su
ancho/ ancho dela tela.

Apresto. Operaciones de acabado de los
tejidos especialmente en hiimedo.

Arcilla. (de arcilla) Mineral. Silicato aluminico
hidratado natural, puro o impurificado por
6xidos de hierro, que empapado con agua se hace
muy plistico y por la calcinacion se contrae y
endurece.

Azulejo. (del drabe, az-zulaiy, el ladrillito)
Ladrilio pequeno vidriado, de varios colores, que
sirve mis comunmente para frisos en las iglesias,
portadas, cocinas y otros sitios, y también para
inscripciones, como nombres de calles y
numeraciones.

Basta. Longitud de hilo que flota en la cara
interior del tejido.

Batik. Tintoreria, estampado. Método de
tintura especial, genuino de la Isla de Java. Con
cera de abejas fundida, se recubre el articulo a
mano y luego se tific en una tina de indigo u otro
bafio colorante. La cera se agrieta al
solidificarse, dejando pasar el colorante
que marca caracteristicas lineas coloreadas sobre
la superficie del tejido, dejando el resto
reservado en blanco. Se realizan imitaciones
estampando cera mediante cilindros calientes en
una midquina normal de estampacién y luego
tiniendo. El término "batikker" o "ambatik' en
la lengua original, significa dibujar a mano./
Tejido multicolor obtenido por un procedimiento
manual y especial de tintura aunque actualmente
se emplean patrones para reproducir los motivos.
El tejido es generalmente de algod6n muy fino,
lino, seda o rayén. Se emplea para vestidos,
blusas, pafiuelos etc.

Betiin. Nombre genérico de varias substancias
que se dan en la naturaleza y arden con llama,
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humo espeso y olor peculiar.

Calado. Labor hecha con ahuja en una tela,
sacando o juntando hilos.

Calandrado. Acabado . Tratamiento preliminar
al almidonado o aprestado a ciertos tejidos de
algodon, o acabados en una generalidad mis
amplia de casos. Corfiere al tejido brillo y buen
tacto, alisado, planchado, gofrado mateado y

exprimido.

Cardado o perchado. Operacién en el

proceso de hilatura del algod6n que tiene por
objeto la disgregacién definitiva de la masa
fibrosa, pixrg:«’mdola de las dltimas impurezas,
fibras muertas y cortas.

Cinta. En hilatura, mecha de fibras gruesa,
continua, y sin torciéon.

Cruzado. En. hilatura. Operacién manual que
tiene lugar en la misma aspeadora (miquina
destinada a la formacién de las madejas).

Cuenta. (de un tejido plano) el nimero de cabos
y pasadas por irea de muestra.

Cuerpo. (Hilatura). En los husos de continuas,
capas constantes de hilo situadas hasta el final
del huso una vez obtenido el fondo y
superponiéndose mds unas que otras debido al
movimiento de ascenso, cada vez mis alto, que
tiene el carro y gracias a una rueda de estrella
que a cada viaje acorta 1a cadena transmisora
del movimiento. De forma cénica las capas dan
al huso, por superposicién, un perfil cilindrico
desde el fondo hasta el final, en virtud de la
constancia del didmetro maximo de plegado.

Chamuscado. Operacién de acabado
denominada también quemado, tostado,
soflamado, gaseado, segin el modo de
practicarse, y que tiene por objeto eliminar,
mediante una combustién ripida, las fibrillas y
vellocidades que sobresalen de un hilo después
de su hilatura y tisaje, consiguiendo asi cierto
brillo en su superficie junto a un miximo efecto
en los aprestos y acabados realizados sobre el
mismo.

Deslustrante o decatizaje. Tipo de acabado que
se efectiia sobre piezas de lana y que tiene por
objeto regularizarel brillo que se comunica a los
tejidos de lana y sus mezclas, mediante el
prensado, disminuyendo el que se produce
falsamente en la superficie y transmitiendo a todo
el género un lustre homogéneo y un tacto
esponjoso . Simultineamente quedan fijadas las
dimensiones definitivas del tejido, quedando éste
protegido contra posteriores contracciones. La
accién del calor hiimedo determinari, en virtud
de la plasticidad de la fibra, un fijado en la
posicion de los filamentos, que persistird ain
después de su enfriamiento. El brillo se debe al
hinchamiento de la fibra por efecto del calory la
humedad; este hinchamiento presiona las fibras
contra ¢l recubrimiento liso, produciendo una
superficie de tejido mais lisa y brillante.

Esmaltado. Efecto de cubrir con bamiz vitreo,
que por medio de la fusion se adhiere a la
porcelana, loza, metales etc.

Estampacion. Técnica de tintura de los textiles, se
realiza por zonas y a través de seleccion de colores.
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Fibra. Fibrologia. Unidad de materia
caracterizada por su flexibilidad, finura y
elevada proporcién entre longitud y grosor.

Fibrillas. Las dos fibras elementales que juntas
componen la hebra o el filamento de seda cruda,
segregadas por dos orificios de la glindula
excretora del gusano.

Flotante o flote. Hilo de trama o urdimbre que
cubre un espacio mis o menos largo del derecho
o del revés del tejido, en vez de estar entretejido
con la urdimbre. Estos hilos son la cama de las
bastas por urdimbre o por trama, de distintas
longitudes, segin el namero de hilos por encima
de los que pasan sin ligar.

Foulard. Miquina con artesa y rodillos a presién;
se emplea principalmente para el teiido,
mordentado de los tejidos.

Frisos. Faja.de azulejos, tela, papel etc., con
que suele adomarse la parte superior o inferior
de las paredes.

Geénero. (tela, tejido) producto del telar.

Glaseado. La operacién de impartir a las telas el
brillo del glasé.

Glasé. Tejido tafetdn de mucho brillo.

Gofrado (acabado dé). Tipo de acabado obtenido
sobre crespones de rayén, imitando los granos
de la seda natural mediante el paso del tejido por
un cilindro convenientemente grabado y caliente.
Este efecto se puede convertir en permanente con
el empleo de resinas sintéticas de aplicacién
interna. Si los dibujos que se hayan gofrado
obedecen a una combinacién mis o menos libre
de formas y medidas, y el acabado obtenido es
permanente, el gofrado se denomina everglaze.

Henequén. Fibra natural, del reino vegetal,
obtenida de las hojas del Agave Fourcraydes,
originaria de México. Se parece bastante en sus
propiedades fisicas y quimicas al sisal. Recibe,
también los nombres comerciales de Sisal de
Cuba, Sisal de México, Sisal de Victoria y Sisal
de Yucatan.

Indigo. Indigéfera aiiil, Lineo producia varios
tonos de azul y negro. Una de las mis famosas
tinturas. Sustancia tintorea Qque se extrae por
infusién y precipitacién.

Ixtle. (Fibra). Auténtico nombre mexicano,
precolombino, usado para designar una planta
que da fibras. Actualmente se emplea para
denominar distintas variedades derivadas del
género Agave. También se escribe istle.

Jacquard. (miquina) Tiene como finalidad hacer

evolucionar los hilos de la urdimbre en el telas
de uno en uno. De esta forma se consigue la
calada, pasada tras pasada, de acuerdo con las
exigencias del dibujo, que de otra forma no
hubiera sido posible reproducir el tejido con las
clasicas maquinitas.

Jigger. Mdquina de teiiir con dos rodillos
plegadores y una tina de tinte. La tela pasa por
el tinte ancho, segin se rearrolla de rodillo a
rodillo, hasta quedar del matiz deseado.

Lambrin. Muro forrado o recubierto parcial o
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totalmente, por recortes de madera o ceramica
(azulejos).

Lapislazuli. Mineral de color azul fuerte.

Lustre. Lustrado tipo de acabado modificante
efectuado sobre tejidos de algodén, lino, seda,
lana o fibras artificiales, y cuya finalidad es
conferir a 1a superficie un brillo mis o menos
intenso que lo valorice en cuanto a su
presentacion en el mercado se refiere.

Mayolica. Son transformaciones de 1a loza
corriente, barnizada que se cubria con una capa
de arcilla blanca reducida a papilla, sobre la cual
se extendia un bamiz o fundente compuesto de
6xido de plomo zarena fina y potasa, que fué
sustituido por otro de estafio, que por su
opacidad y blancura no necesitaba de la
preparaciéon anierior para cubrir el color
estanado. Salié de Mallorca (por ello su nombre,
pero no era fabricada alli). De 1as Islas Baleares
paso a Italia donde recibe el nombre de Majo6lica,
Mayélica.

Metraje. Nimero de metros.

Modulo. Son formas idénticas o similares entre
si, aparecen mis de una vez en un disefio, se
pueden llamar formas unitarias o médulos.

Mordiente. Prod. Aux. En su acepcion original,
compuesto o compuestos usualmente basados en
sales de metal inorginicas, aplicadas a una
materia textil preferentemente para tefiir con un
colorante sobre mordiente.

Mosaico. Aplicase a la obra taraceada de piedras
o vidrios, generalmente de varios colores.

Motivo. Dibujo, muestra, patrén, figura.

Palo Rojo de Brasil. Materia colorante natural
de origen vegetal, extraida de la madera del
Cesalpinea crista y del C. brasiliensis. Recibe,
también , los nombres de Palo Sappan, Palo de
Santa Marta, Palo.de Nicaragua y Palo de
Pernambuco.

Pasta. Porcién de oro, plata u otro metal fundido
y sin labrar,

Pieza. Término usado para designar
determinada longitud de tela.

Pigmento. Col. Concepto que abarca aquellas
materias coloreadas que, al emplearlas, no se
disuelven en las fibras, sino que se depositan
sobre ellas, o en su interior, en forma sélida.

Pita (palma pita). Tipo de fibra natural de origen
vegetal, obtenida de las hpjas de la planta Yucca
Tresuliana, cultivada en México y en zonas de
los Estados Unidos de Norte América. Se emplea
en cordeleria y en la produccion de fibras bastas.

Planchado. Acab. Operacién que tiene por
objeto alisar al género, dindole asi una mejor
presentacion o dejandolo preparado para su
confeccion.

Rama o Rame. Acab. Miquina cuya mision es
ensanchar el tejido, combinindola muy a
menudo con el secado y el fijado.

Rapport. Patron textil.

Resistencia a Ia abrasion. Acab. Resistencia
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al frote o rozamiento de la superficie de un tejido
o de un hilo.

Tableros. Tabla o conjunto de tablas unidas
por el canto y con una superficie alisada y plana.
/Arq. Plano resaltado para omato de algunos
puntos del edificio. /Abaco, parte plana superior
del capitel.

Tejido crudo o de telar. Tej. Articulo
generalmente de algodén, tejfido con loshilos sin
blanquear ni tenir.

Tejido plano se conoce tambi€n como: tejido
de calada, de pie y trama. Tejido
manufacturado flexible en forma de plancha que
resulta de enlazar de una forma ordenanda dos
series de hilos que se entrecruzan: una se
denomina urdimbre (longitudinal) y la otra, se
llama trama (ransversal).

Tibor. Vaso grande de barro, de China o Jap6n
generalmente en forma de tinaja y con decoracion
exterior.
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Tlaliac. Prosulfato de fierro. Mordiente.

Trama. Es el conjunto de hilos que 1a lanzadera
lleva a través de la urdimbre de un lado a otro
de la tela. También se llama relleno.

Urdimbre. Conjunto de hilos que se extienden
longitudinalmente de un extremo a otro del
tejido. Estos hilos son susceptibles de estar
formados por fibra de mejor calidad queladela
trama, Yy pueden en ocaciones almidonarse con
los hilos de 1a trama.

Vidriado. m. Barro o loza con barniz vitreo.

Zacatlaxtli o zacatlaxcalli. (Cuscuta
Americana). Planta pariasita de ciertos arboles,
los tallos son delgados y anaranjados con ellos se
obtiene una coloracién amarillo claro.
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