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INTRODUCCION

Para el hombre del siglo XX con una escala de valores
inclinada hacia 1o material de la vida, las manifestaciones de
la naturaleza hechas forma, tamafio y color en el alegre vy
brillante plumaje de las aves, no inspiran en &€l emocidn o
respeto mistico alguno. En cambio para el indigena del México
prehispédnico 1la pluma constituia un universo pletérico de
gsimbolismo, era como una joya en la cual estaba engastado un
profundo y complejo significado.

-

Sabemos de tal estimacién por la riqueza de referencias vy
representaciones que sobre la pluma, como metdfora y como
adorno, encontramos en los cantares, en las piezas de arte
antiguo, en algunas ruinas arqgueoldgicas, en los cérd'ices. y lo
mismo leemos en los escritos . de frailes vy . conguistadores
egpafioles que describieron la riqueza cultural del mundo
indigena que sus aténitos ojos contemplaron con asombro .y
admiracidn. ' k

Fue muy significati\)o hallar esta obsesiva utilizaéién' -de
los aderezos plumarios en el atuendo de dioses. y personajes
relacionados con el poder y. la ' guerra en al Mexlcou
prehlspénico. Este hecho desperté y allmenté el mt.erés sde
emprender una labor de 1nvest1gac16n para t:ratar de buscar,
rescatar y exponer una pos:.ble expllcacién ‘a esta cuestlén que
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es una constante en las fuentes de antes y después de la
conquista.

Se eligidé a la cultura mexica como marco de referencia de
esta tarea por ser una de las wmds representativas de
Mesoamérica, por ser la que recogié y asimilé el legado cultural
de los pueblos que la antecedieron y porque es 1la gque ofrece una
abundante informacidn con respecto al tema de la importancia de
la pluma en el México antiguo.

La cultura mexica ha sido objeto de estudios especificos a
cerca de su organizacién . econdmica y 8ocial; su tipo de
gobierno, filosofia, religidn, arte, indumentaria y demds
aspectos particulares e interesantes. De la pluma comc adorno se
han realizado breves articulos sobre el arte plumario, pero no
se ha profundizado en el simbolismo y funcién de esté tipo de
aderezo.

En afios recientes han salido a la luz algunos trabajos de

investigacién sobre la 1mportanc1a ‘de ‘1a pluma. en" la economia de

Tenochtitlan. Asf mismo, se ‘ha: publlcado una: obra contenlendo

una serie de estudios a cerca del arte plumar;o prehlspénlco y f 
colonial que abren la puerta ‘hacia la posibllldad de. emprender’bﬂ"

1nvestigaciones ‘cada vez més completas y profundas._“




El presente trabajo tiene como objetivo general tratar de
resaltar la importancia que tuvo la pluma en algunos aspectos de
la cultura mexica en base al simbolismo engastado en la pluma,
pues las fuentes consultadas dejaron asomarse una serie de datos
interesantes que indicaban que la pluma tenia una presencia
constante en el pensamiento religioso, en los mitos, en la
expresidén oral, en el arte, en la economia, en la sociedad y en
la guerra.

La fuente fundamental de esta investigacién fue fray
Bernardino de” Sahagiin con sus obras: Historia general de lag
cmue_m:xa__ﬂamyhunims__a_w

W@mmmm El proceso. . de
investigacién fue conduciendo a consultar una serie de obras que
hubo de leerse con paciencia y atencidén, pues la. informacién. sge
encontraba diseminada en los textos. Los. articulos sobre arte

plumario. fueron valiogsos: y grandes gufas en la busqueda,)r'
ampliacién de la bibliografia consultada. El conjunto de‘déhoé»
encontrados y recogidos condujo a formularse cinco objetiﬁoé
especificos desarrollados en cada uno de los capitulcé que

integran esta tesis.

En el primer capitulo se resalta que'un’raSQO'éultutal cbmﬁn'*«~
de . los. pueblos' mesoamericanos fue, el adorno - plumarlo Y. que "’
desde los olmecas existen testimonios de este hecho. Se enfocaréﬁ '
* la 'atencién en el pensamiento religioéo de los meklcas, pues_en :
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la forma de explicarse el origen del universo, de los dioses vy
del hombre aparecen una serie de simbolos asociados, entre ellos
la pluma.

E1l segundo capitulo trata del trabajo de pluma entre los
mexicas. Conoceremos cémo estaban organizados los artesanos
plumarios, quiénes eran sus dioses protectores, qué herramientas
y técnicas emplearon para elaborar los fabulosos penachos,
rodelas, mantas y adornos plumarios que eran consumidos por  la
clase gobernante para su arreglo personal.

En el tercer capitulo se resalta la importancia que la pluma

tuvo en la tributacién y comercioc de Tenochtitlan, pues fue una’

materia prima que llegaba procedente de algunas provincias
localizadas en diferentes puntos del dominio mexica en "calidad
de tributo, ya fuera en manojos o en articulos manufacturados.

El cuarto capitulo se enfoca a la funcién y simbolismo social
de la pluma en la indumentaria 'y arreglo pefsona1~ de " los
mexicas, especificamente en la clase gobernante. ‘Veremos' que sev '
utilizaron . los adornos plumarios para ‘marcar la dlterenclaj L

social entre los nobles y la ‘gente ‘del’ pueblo,»por(lq_que;la

pluma fue un simbolo de posicién social a la~vez°qué‘éoﬁsticuy6_‘

un eflcaz instrumento comunicador del orden soc1al ‘entye ‘los
mexicas. Igual relevancia. tuvo el adorno plumarlo en el atuendo

‘de los guerreros, .pues .como reconoc1m1ento A aus ‘méritos?.

12




militares, se les recompensaba con insignias confeccionadas con
pluma.

Concluye el trabajo con un quinto capitulo donde sabremos de
la suerte que tuvo el arte plumario después de la conquista
hasta nuestros dias.

Esta investigacién se complementa e ilustra con una serie de
cuadros, figuras y un mapa tomados de las obras consultadas que
mis recientemente se han publicado sobre el tema de la pluma
como tributo o como adorpo. ’
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CAPITULQ I
EL SIMBOLISMO DE LA PLUMA
1. EL ADORNO DE PLUMA EN MESQAMERICA

Desde é&pocas muy remotas el hombre tomé de las aves  su
plumaije para adornarse y utilizarlo como atributo social, es
decir, signo distintivo de los miembros de una clase social.

Al parecer el arte plumario es originério dei Lejéno Oriente,

pues en ‘el siglo VIII, tanto en China como  en Japén, . Ya»se>~  
hacfan aderezos confeccinados con  plumas; inclusco. en algunas °

islas del Asia se elaboraban tocados con. plumas deffaisén} (1)

En América, en el &rea geogréflca denomlnada Mesoamérlca,fs
coexistieron y florecieron diversas cuLturas que: compartieron,"“
caracteristicas comunes como: el utlllzar la pluma como simbolo(z s

de poder o posicién social. Lo anterior seflala un conocmmlento

muy antiguo del trabajo de pluma; es decir, del arte de decorar,f£ j
con pluma ropa y obgetos para el arreglo personal de los nobles,;V';*

sacerdotes 4 guerreros.
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Por 1la delicada naturaleza de la pluma no se cuenta con
muchos restos materiales del arte plumario prehispdnico, pero
gracias a la ceramica, cédices, esculturas, estelas, pinturas
murales, relieves y fuentes escritas de 1los frailes vy
conquistadores espaiicles, se puede conocer que olmecas, mayas,
teotihuacanos, toltecas, tarascos y mexicas utilizaron la pluma
como un adorno simbdlico y que, por lo tanto, el arte plumario
tenfa una gran antigiedad.

A través del tiempo y a lo largo y ancho de-Mescamérica, las
culturas mescamericanas usaron - la pluma como el aderezo
distintivo de dioses, gobernantes y guerreros. ‘

Desde el preclisico encontramos en la Zona del Golfo que los
olmecas labraron a mano ‘en piedra, adornos de bpluma. Nigel =
Davies informa de algunas esculturas de seres humanos con rasgos’
de jaguar, con mascaras de este felino y adornadas7de p1umasf
{2) E

En el Museo Nacional de Antropologia, en la sala 01mecajfsé‘
encuentra una interesante escultura, se trata del Monumento 34
de San Lorenzo. Consiste en una figura humana que carece de

brazos .y cabeza; estd arrodillada con la- pierna derecha, . -
mientras la izquierda estd doblada en &ngulo; ambas piernas

est&n adornadas con bandas, pero la de la izquierda presenta una
banda de la cual cuelgan dos plumas. {Fig. 1) Sy
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Con regpecto al arte pictérico olmeca, existen dos ejemplos
donde aparecen tocados de plumas adornando a unos personajes. El
primero corresponde a las pinturas de la Cueva de Juxtlahuaca,
en el estado de Guerrero. Segln la descripcién de Davies, en el
mural principal estd representado un jefe majestucsamente
vestido y aderezado con un tocado de plumas de quetzal. (3)

El segundo ejemplo son los murales de la Cueva de Oxtotitlén,
cerca de Juxtlahuaca., El mural que nos = interesa tiene
representada una figura humana sentada gobre la cabeza de un
monstruo-jaguar. El personaje lleva un tocado y una migcara de

"ave, parece ser un bfiho. En la parte posterior del tocado cuelga
una pluma y, tanto la miscara como el tocado, dan la impresidn-

de un manto emplumado que cubre la espalda y se extiende a lo
largo de los brazos de la figura. Para Dav:.d C. Grove este mural
esta relacionado con el agua y 1la fert:.lldad, pues el color

dominante en la pintura es el azul, el mismo que para los

mexicas simbolizaba el agua. (4) (Pig. 2)

En la 2Zona Maya los artistas dejaron representacz.ones dek.‘
adornos plumarios en estelas como, por ejemplo la: Estela 10 de. ' ‘
Kaminaljuyd, en Guatemala, que de acuerdo a Johanna Broda’ es del" S

precléswo tardio y en ella aparecen’ esculpldos unos penachos
(5) ‘

16




Testimonio pictérico maya son los frescos de Bonampak que
prueban graficamente que varios siglos antes del esplendor de
los mexicas, los mayas conocifan la técnica de la elaboracién de
los adornos plumarios. Como prueba de este conocimiento estén
las representaciones de los grandes y complicados tocados de
plumas de quetzal que llevan algunos personajes mayas plasmados

en los muros de Bonampak. (Fig. 3)

17




FIGURA 1. Monumento 34 de San’

Lorenzo. Cultura olmeca.
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FIGURA 2. Mural de Oxtotitlan. Cultura olmeca. =




En el Altiplano Central mescamericano los teotihuacanos
legaron una fuente de informacidn sobre sus cogstumbres, modo de
vestir y adornar. Entre los aderezos que sobresalen estan los
penachos que portan dioses, sacerdotes, animales y guerreros.

Los pihtores teotihuacanos dejaron un discurso de imdgenes y
simbolos en sus templos y palacios que expresan su pensamiento
religioso. Representaron animales fantasticos, dioses vy
sacerdotes la gran mayoria majestuosamente vestidos y llevando
adornos plumarios. ‘

En el ' mural del Tlalocan de Tepantitla, la - deidad 1
representada, Tl&loc, luce un esplendoroso tocads de plumas en S
cuyo centro aparece la cara de una ave; los sacedotes que‘ le
acompafian también portan en sus cabezas tocados de plumas (Flg
4)

En unc de los muros de Atetelco estan pmtados sacerdotesf
elegantemente vestidos Yy portando penachos,‘ pero en la part:e,_~f
inferior del mural tenemos representada una proces;uSn de . coyotes ‘
; Y Jaguares emplumados. (Fig. 5) . ‘ ‘

-Como test::.momo escultérico teotlhuacano esta la- Eachada delf ol
Templo de Quetzalcéatl, compuesta -de - taludes. y - tableros con{[i
esculturas y relieves ~donde se representa a 1a serplem:ev :

20
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adornada con plumas. Y asi tenemos, que en los taludes aparecen
con el cuerpo emplumado, mientras que en los tableros el adorno
de plumas va alrededor del cuello. (Fig. 6)

Después de la caida de Teotihuacan surgié otra metrdpoli en
el Altiplano Central, Tula. Los toltecas disefiaron una gran
plaza donde construyeron el Templo de Quetzalcdatl, que en su
época de esplendor estuvo recubierto de lapidas esculpidas con
figuras de aguilas, coyoctes y jaguares; remataban este santuario
las esculturas de los llamados atlantes,

Los  atlantes  fepresentaban a Quetzalcéatl en  su
personificacién de Venus o Estrella Matutina, é&stos portan los
emblemas de un guerrero: tocado de plumas, pectoral en forma de

mariposa, ajorcas, brazaletes, sandalias y el dtlatl en una de

8u8 mManos.

Segfin la tradicién nahua, Quetzalcdatl fue un rey-sacerdote y

sabio tolteca que descubrié las. téchi‘ca’s ‘para trabajar los -
materiales pfeciosos y delicados .como : fueron: ~las ‘pigadxéks
preciosas, el oro y la plata, el algodén y l'a'sfpltxméys‘. .'Mi‘is‘rﬁd‘s"“
conocimientos que trasmitié a sus ‘sﬁhditqs«'v v quye, mis tarde -
-constituyeron un legado cultural que recogid él pueblo ,mexicai“,j

21
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Representaci6n de un penacho

en un fragmento de los murales

"FIGURA 3.

de Bonampak. Cultura maya.
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FIGURA 4. Tldloc vy sacerdotes en un fragmento
del mural del Tlalocan de Tepantitla,.
Cultura teotihuacana,

FIGURA 5. Coyote y jaguar con penachds
en un fragmento del mural de Atetelco.
Cultura teotihuacana.
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FIGURA 6. Escultuxas
Quetzalcéat

y relieves

1. Cultura
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En uno de los textos de los informantes de Sahagin se dice
que los toltecas conocian el trabajo de pluma desde hacia mucho

tiempo atrds y lo que realizaban era de calidad y belleza:

Los toltecas eran gente experimentada,

se dice que eran artistas de las plumas,

del arte de pegarlas.

De antiguo lo guardaban,

era en verdad invencién de ellos,

el arte de los mosaicos de plumas.

Por eso de antiguo se les encomendaban

los escudos, las insignias,

las que se decian apanegdyotl.

Esto era su herencia,

gracias a la cual se otorgaban las insignias.
Las hacian maravillosas,
pegaban las plumas,

los artistas sabian colocarlas,
en verdad ponian en ellas su corazén endlosado.'
Lo que hacian era maravilloso, precioso,

digno de aprecio . (6)

.

En 1la Zona Occidental - de Mesoamérica los tarascos - se .

caracterizaron por .su creatividad artistica Y destreza manual‘

para realizar adornog plumarios, prlnc1pa1menLe‘ mQSdlCOS de
pluma o ‘"pintura de pluma" como los 1llamd  fray Matlas ‘de

‘Escobar:: "No fueron menos singulares 1os tarasces en 1a curlosaf

1nvenc1on de la plntura de pluma...". (7)

Los frailes evangelizadores de Michoacdn se sorprendieron del

curioso y novedoso trabajo de pluma que realizébaﬁ1lastiéstrasVf"u”'

25




manos de los tarascos. Fray Alonso de la Rea dejd escrita su
impresidén:

Ain no ha hecho pausa el orgullo de su
inclinacién, sino que corriendo impelida de
su natural viveza, inventaron los tarascos
cosas tan singulares como lo han sido las de
pluma... (8)

Los mayas Ctrabajaron con las largas y verdes plumas de la
cola del quetzal mientras los tarascos lo hicieron con las
pequeflas e iridiscentes plumillas del colibri.

La Relacién de Michoacdn menciona la existencia de gente
dedibcada al trabajo de pluma y al cuidado de‘ los - aderezos
plumarios en el palacio del calzonci, seflor de los taryascos‘.
Entre sus sirvientes estaba el usg_uar_e_cm:i, jefe de los
artesanos plumarios encargadqs de hacer los -atavios de  los
dioses y los blumajes para bailar; otro quardaba  las rodelas
confeccionadas con plumas de papagayo 'y garza blanca. (9)
También habia unas doncellas . que cuidaban . de ‘los‘ tfaje's
elaborados con pluma y los plumajes que constituian el qtuencﬁc‘:
del calzonci. (10) ‘ o e

A través de este recorrldo por algunas de las zonas que}

integraron Mescamérica, = se pudo demost:rar como el adorno y
crabajo ‘de  plumas fue un rasgo cult;ural que compartieron los‘,rl ,
pueblos mesoamerlcanos Y. que ésca caracteristlca llegé a un‘ L
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pueblo del grupo nahua que recogié y asimildé las tradiciones
pasadas, nos referimos a los mexicas.

2. EL SIMBOLISMO DE LA PLUMA ENTRE LOS MEXICAS
2.1. ANTECEDENTES

Segin los sabios nahuas o tlamatinimeh, los mexicas provenian
de un mitico lugar llamado Aztlan, una isla en medio de una
laguna. En este sitic estaba localizado Chicomoztoc; punto de
partida de las siete tribus nahuas: xochimilcas, chalcas,
tepanecas, texcocanos, tlahuicas, tlaxcaltecas y mexicas.

Los mexicas fueron la dltima tribu que inicid -su migracidn.
Fue larga y pencsa la peregrinacién ‘en busca. del lugar gue su
dios tutelar, Huitzilopdchtli, al cual simbolizaban por medio
del colibri, les mandd buscar para establecerse ahf.

Y asi, procedentes del norte los mexicas entraron al Valle'dé _
México, pero la mayoria de las tierras' estaban ocupadas por las_~/
tribus que los habian antecedido en llegar. No. fueron ~b1en

vistos pero se les perm1t16 su entrada y asentamiento a camblo »“

de que trabajaran como mercenarios Q fueran manao de obra en laf”
construccién de chinampas, canales, etc.
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En Chapultepec los mexicas intentaron establecerse
permanentemente y nombraron a un primer jefe o lider del grupo,
a Huitzilihuitl. Los tepanecas de Azcapotzalco no vieron con
agrado esta iniciativa y junto con otros pueblos del Vvalle
agredieron a los mexicas logrando hacerlos huir a Culhuacan.

En Culhuacan se les dié permiso de establecerse a cambioc de
reconocerse sujetos de los culhuacanos. Los mexicas se asentaron
en Tizapan pero surgieron problemas porque al dar cumplimiento
con un designio de Huitzilopochtli, sacrificaron a la hija del
sefior de Culhuacan para convertirla en su diosa Yaocihuatl, tal
hecho provocd el enojo de los culhuacanos y expulsaron a los
mexicas de Tizapan, quienes salieron rumbo a los islotes del
lago. Fue hasta 1325 que encontraron la - sefial gue
Huitzilopochtli les indicé buscar para identificar el sitic
donde fundarian su ciudad, Tenochtitlan.

El pueblo mexica logrd transformar y acondicionar'ei_islote a’
sus necesidades, pero estuvieron sujetos 51 sefiorio dé
Azcapotzalco, hasta que en 1428 se liberarén. del . dominio
tepaneca e iniciaron una etapa de conquistas 'y éxpansién qﬁe 1es
trajo fortalecimiento econdmico y control politico sebre otros
pueblos. L ' i >

El resultado de la actividad militar emprehdida‘fue: 

el dominio del vasto territorio comprendido
entre la costa del Océano Pacifico y la del
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Golfo de México, entre la frontera con el
seflorio tarasco y los limites con el
mixteco, ademds de la influencia sobre las
tierras del Soconusco, actualmente situadas
en la frontera entre México y Guatemala.
(11)

Los mexicas recogieron, asimilaron y sintetizaron conceptos,
simbolos, creencias, diocses, cultos, ritos y cevemonias de. las
culturas antiguas. Este conjunto de ideas y practicas religiosas
fue la base de donde partieron para elaborar un complejo
pensamiento religioso compuesto de: un pantedn extenso, una
cosmogonia y mitologia por medio de las cuales los tlamatinimeh
intentaron explicar el origen y la naturaleza de lo que los
rodeaba, una serie de simbolos esotéricos y un pensamiento
filos6fico que revela la visién del mundo, del hombre, de la
naturaleza y de la divinidad que tuvo este pueblo,

Revisaremos el pensamiento cosmogénico de los = antigucs
mexicanos, pues en esta manera de ‘explicarse el origeh de las:
cosas y los seres, encontraremos un enjambre de simbolos entre
ellos, la pluma. e ’

2.2. PENSAMIENTO COSMOGONICO

La - concepcién indigena del universo, del hombre, de: la
naturaleza y de los dioses esta contenida en. los mitos
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cosmogénicos que de acuerdo a Miguel Ledn-Portilla se pueden
dividir en tres grandes grupos (12):

a) La leyenda de los cinco soles,
b) La suprema divinidad dual.
¢) Un universo dividido.

Para los antiguos mexicanos tanto el mundo como el hombre,
fueron creados varias veces. Existieron cuatro  mundos,
humanidades o soles antes de la época presente. Cada humanidad
o sol terminaba con un cataclismo hasta que fue creado el
Quinto Sol, alld en Teptihuacan.

En el pensamiento indigena existia el concepto de un supremo
principio dual llamado Ometecuhtli 'y Omecfhuatl. Esta Pareja

"Divina tuvo cuatro hijos:

Tezcatlipoca Rojo o Xipe.
Tezcatlipoca Negro o Tézcatlipoca.
Tezcatlipoca Blanco o Quetzalcdatl.
Tezcatlipoca Azul o Huitzilopochtli.

Este grupo de dioses tuvo el‘encargo'dé crear: al mundo y al .-
hombre, pero s6lo dos de ellos emprendieron tal ‘tarea, uno fue -
Quetzalcdatl, el dios benéfico, y el otro fue Tézéatiipoéa””el
dios waléfico. Los dos combatieron entre sf, su iuéha éignificéf
la creacién y  destruccién de la humanidad cuatro.‘veces,"Al
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llegar a la guinta humanidad gracias al sacrificio de los dioses

nacidé un nuevo sol: el Quinto Sol.

De la leyenda de los cinco soles se desprendieron dos ideas
importantes en la ideologia de los mexicas: la guerva y el

sacrificio.

El mundo nace de la guerra y del gacrificio divino, estos
principios conatituyeron la base ideoldgica de la llamada
"querra florida" que consistio en luchas regulares que tuvieron
como fin dltimo, conseguir victimas para sacrificarlas vy
ofrecerlas al dios del Sol y de la guerra, Huitzilopochtli. Se
obtenia asi la sustancia migica, el néctar divino: la sangre, el
liquido que fortalecia a esta deidad en su lucha contra los
poderes de la noche, su triunfo significaba~qﬁe la humanidad
continuaria existiendo. ‘

Para los antiguos mexicanos el univérsb ‘estaba dividido
vertical y horizontalmente. El universo vettical era integrado
por trece cielos donde moraban los: leBES, ocupando la cxma la'f
Pareja Divina, y el inframundo, la morada de los muercos.

El universo horlzontal estaba compuesto de cuatro rumbos y un‘;

- centro, cada rumbo estaba reqido por uno de los hzjos de la

‘Pareja Divina. A partir de este goncepto los antiguos,mexicanos;y,




inscribieron en cada rumbo un dios, un signo calendidrico, una
ave y un color. E1l hombre por el dia en que nacia pertenecia a

uno de los cuatro rumbos.

La agrupacidn seria la siguiente (13):

ESTE

Deidad - Xipe
Signo - Cafia
Ave - Quetzal

Color - Rojo,

NORTE = SUR
Deidad - Tezcatlipoca : Deidad. - Huitzilopdchtli
- 8igno - Pedernal , Signo - Conejo - '
o Ave - Aguila ‘Ave: - Colibri
‘ Color - Negro  color - Azul ;
i
i
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OESTE

Deidad - Quetzalcdatl
Signo - Casa

Ave - Guacamaya
Color - Blanco

El centro era el punto de cruzamiento de los cuatro rumbos y
del cielo y la tierra, En este lugar moraba Huehuetéotl o
Xiuhteuctli.

La concepcidén cosmogénica del México prehispénico estuvo
integrada de una serie de simbolos que materializaban ideas o
conceptos basados en detenidas observaciones de la naturaleza o
mitos que‘provenian de épocas pasadas. - '

Del concepto del universo dividido en cuatro  rumbos dos
elementos nos interesan: las aves y los colores. Por lo ténﬁo,‘
trataremos de conocer su simbolismo, pueé en los ~adorhd$3 “
plumarios se conjugaban estos dos elementos. ' S

2.3. AVES Y COLORES" COSMOGONICOS
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Los antiguos mexicanos utilizaron 1las figuras de ciertos
animales para simbolizar los conceptos que formaban parte de su
cosmogonia, por ejemplo el jaguar, la serpiente y las aves.

Los animales han jugado un papel importante en el simbolismo
universal, Juan-Bduardo Cirlot los clasifica simbdlicamente en
base a las cuatro fuerzas de la naturaleza (14):

Seres acudticos y anfibios - Agua
Reptiles - Tierra
Mamiferos - Fuego

Aves - Aire

Mientras las fieras simbolizan los instintos, defectos. o |

bajas pasiones del ser humano, a la espiritualidad, ese aspecto

intimo del hombre que lo hace buscar una comunicac16n con- un Ser

Supremo, se le representa por medio de las aves.

Las aves pertenecen al espac1o celeste y este aspecto llevé a.
agociarlas a la idea de altura o -elevacion, de cercania con' un‘
astro al cual se le ha rendido culto desde tlempos 1nmemoriales,' 
el sol. Las aves son los seres m&s cercanos a. este cuerpof
celeste ‘que genera luz y: calor, por lo tanto, estén dotadas de.
la capac1dad de poder ‘acercarse -a lo que. ge ha’ consideradOj
divino; gozan del privilegio de desplazarse con libertad en;la‘g‘
zona considerada morada de los dloses, es decir, el c1elo..;”‘*\“
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En Mesocamérica las aves estaban relacionadas con los dioses,
pues algunas de ellas los simbolizaban, por ejemplo el colibri a
Huitzilopochtli, el quetzal a Quetzalcdatl, el tecolote o biho a
Mictlanteuctli y el guajolote a Tezcatlipoca.

Los antiguos mexicanos vieron a las aves como nuncios de
presagios favorables o adversos; en sus cantos pronosticaban
algin acontecimiento, por ejemplo cuando oian el canto de la
lechuza lo tomaban como mala sefial. Fray Bernardino de . Sahag(n
nos platica que:

Cuando alguno sobre su casa oia charrear
a la lechuza, tomaba mal aglero, .luego
sospechaba que . alguno de su casa habia de
morir o enfermax, en especial si-dos o tres
veces venia a charrear alli, sobre su casa,
‘tenia por averiguado que habia de ser
verdadera su sospecha; y si por ventura en
aquella casa donde venia a charrear la
lechuza estaba algin enfermo, luego  le
pronosticaban la muerte. (15)

Los indigenas al obsexvar que la lechuza era un ave nocturna,
la asociaron con la obscuridad, con lo negro, 1a consideraron'
mensajera de la muerte y del dios Mictlanteuctli, sefior del

inframundo. Seguramente desde esta época viene ese dicho popular .

que reza: "Cuando el tecolote canta, el indio muere".

- El gactli era una ave que emitia un canto indiferente,wpero
si éste sonaba como risa y lo ofan los comerciantes:’ PP
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cuando. cantaba como quien rie, porque
entonces parecia que decia yecgan, yeccan,
que cquiere decir buen tiempo, buen tiempo;
cuando de esta manera cantaba no tenian
sospecha que vendria algin mal, antes se
holgaban de oirle, porque tenian gue alguna
buena dicha les habia de suceder. (16)

Pero 8i el canto o los chillidos eran en otro tono:

como quien rie con gran risa y con alta voz,
vy que su risa salia de lo intimo del pecho,
como quien tiene gran gozo y gran regocijo,
entonces enmudeciange y desmayaban, ninguno
hablaba al otro, todos iban callando Yy
cabizbajos, porque entendian que algin mal
les habia de venir, o que alguno de ellos
habia de morir en breve, o que: habia de
enfermar alguno de ellos o que les habian de
cautivar aquéllos a cuyas tierras iban. (17)

En la época prehispénica uno de los ritos que se practicaban
en las ceremonias religiosas fue el sacrificio. Se inmolaban‘nov
s6lo seres humanos sino también animales, por xejeMpio‘.las
codormices que segﬁn'Joseph de Acosta eran la ofrenda "de ‘los
pobres", -{(18) Bl rito consistia en que el sacerdote laéa'
descabezaba y arrojabé al altar donde se desangfaban. ' ‘

Mesoamérica era una regién muy rica en especies de.aves que
llamaron la atencién, despertaron la admiracién-y arrancaron el -

elogio de los espafioles. Por la riqueza ‘de”3péjar§s‘ que"‘

encontraron en estas tierras, a México se le consideré- el 'reino
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de las aves". El jesuita mexicano, Francisco Javier Clavijero
dejo escrito que:

Mayor embarazo que los cuadripedos nos
darian las aves, si emprendiésemos contar
sus especies y describir su figura y su
cardcter. Su  muchedumbre, variedad Yy
excelencia ha dado ocasién a algunos para
decir que Méxicao es el reino de las aves,
como Africa el de las fieras. (19)

La Repiblica Mexicana ha contado siempre con una diversidad
de habitat (desiertos, selvas, bosques, pantanos, lagos Yy
; costas) que han favorecideo la vida y desarrollo de una extensa
' poblacién de aves. Se calcula que en. nuestro territofio habitan
1 018 especies y en Europa existe una poblacién de un poco mis

de 500, (20)

Pero s56lo nos ocuparemos de cuatro aves importantes en- el
pensamiento cosmogénico de los mexicas, pues simbolizaban a los
: cuatro rumbos del universo: ‘

; Aguila , : BN
| Guacamaya ‘ _ PR L :§‘
i Quetzal ‘ o s i
i Colibri - ‘ .

, El &guila es el ave que vuela més alﬁo y puede mifar‘de*V‘ ":E
frente al so0l, se le considera universalmente como Simbolo;‘; ‘

. celeste y solar, es la reina de las aves. (21)
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Para los mexicas el 4dguila simbolizaba al sol, la asociaron a
lo celeste y representaba para ellos el valor y la guerra. Fue
tal la importancia de esta ave entre los mexicas que existid una
orden militar llamada los Caballeros Aguila o Cuauhtli. Sélo los
guerreros intrépidos tenian derecho a llevar en su atuendo
militar plumas de 4&guila, pues éstas los revestian de la
cualidad del valor para salir a capturar victimas que serian
ofrecidas y sacrificadas para con su sangre alimentar al sol, a
Huitzilopochtli. (Fig. 7}

El &guila fue la seflal que Huitzilopochtli indicdé a 1los
mexicas tenian que buscar y donde la encontraran fundar una
ciudad que llevaria por nombre: Tenochtitlan. La leyenda dice
que: "Pues a ese lugar donde halldredes el tunal con el &guila
encima le pongo por nombre Tenochtitlan.” (22)

En el mito de la creacidén del Quinto Sol, cuando el soberbio
Tecuciztécatl y el humilde Nanahuatzin se avientan al fuego para
que fueran creados el Sol y la Luna, - tras ellog también se

arrojaron un &guila y un tigre. Al 4guila se le chamuscaron sus
plumas y por eso se decia que las tenia hegruzcas y el tigré'_

salidé manchado.

La - guacamaya fue engalanada por ‘la naturalezé c‘:‘on“ plumas

rojas y por tal motivo se le asocié con el fuego. Doris Heyden
dice que a las plumas de esta ave las llamaban “llamas de-
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fuego", (23) También las plumas rojas de esta ave simbolizaban
los rayos solares, pero del sol diurno. Ademds, interesante es
la presencia de la cabeza de guacamaya como marcador en los
muros del Juego de Pelota en Xochicalco. (Fig. 8)

Francisco Cervantes de Salazar en su Crénica menciona cinco
tipos de guacamayas:

unos colorados y amarillos, y d'estos ay
pocos; - otros amarillos del todo, otros
verdes o colorados, sin tener pluma de otro
color, otros verdes y morados; otros muy
chiquitos poco menores que codornices:...
(24)
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FIGURA 8. Cabeza de guacamaya de Xochicalco.
Ave asociada al fuego y a los rayos del sol diurno.
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El quetzal es un ave de pequefio cuerpo con una larga cola que
llega a medir casi dos metros. Sus largas y verdes plumas fueron
un objeto muy apreciado para los pueblos mesoamericanos, por
ejemplo los mayas castigaban con la muerte a todo aquel que
capturara o matara un guetzal, pues sus plumas no abundaban y
ademds eran utilizadas como moneda y los mexicas reservaron las
plumas de guetzal para adorno exclusivo de sus dioses y nobles.

Del aprecio que se le tenfia al quetzal derivé el término
quetzalli con el cual se daba a entender que algo o alguien exa
muy estimado. Esta palabra se aplicé'para designar a las plumas
cuyos colores eran de una belleza incomparable,

El quetzal fue asociado con el dios Quetzalcéatl,,“sefpiente
emplumada”. Egta era una  deidad de la fertilidad, se  le
representS como una serpiente con el cuerpo cubierto dé‘?lumas
de quetzal, por lo que a esta ave se le relacioné con_la
fertilidad y por el color verde de sus plumas con el agQa; {Fig.
9) ; , e

Recurrimos a Cervantes de Salazar que describe la naturaleza
del quetzal: R S
'El quegaltotol: es ave del tamafio de upa

perdiz: ‘tiene cresta en la ‘cabega como -

cugujada: es toda verde: criase en tierras.
extrafias: la ‘cola es lo principal -d'ella,
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porque tiene plumas wmuy rricas, de las
quales los yndios sefiores vsauan como de
joyas muy rricas para hazer sus armas y
devisas Yy salir a sus bailes 1
rre¢ibimientos de principes: tiene esta ave
tal propiedad: que de g¢ierto a g¢ierto
tiempo, quando esta cargada de plumas, se
viene a do hay gente para que le quite la
superflua; el pico es tan fuerte que pasa
una encina con el pico: tiene cresta como
gallo y silva como sierpe. (25)
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FIGURA 9. Quetzal representado en un
detalle de un mural de Cacaxtla. Ave

asociada a la fertilidad.

FIGURA 10. Copa de’iékTﬁmba 2 de’Zéachila,
Oaxaca, con un colibri en el borde. Ave
asoclada a la guerra.
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Por ltimo, el colibri es conocido con varios nombres:
pdjarc-mosca, chupamirto, chuparrosa o chupaflor. Es una de las
aves mis pequefias que existen, tiene su hogar a todo lo largo y
ancho del continente americano. Existen 343 especies, de las
cuales 50 habitan la Repiblica Mexicana. (26) (Fig. 10).

El colibri fue importante en el pensamiento religioso de los
mexicas porgue lo asociaron a Huitzilopochtli, su  deidad
principal, y tenian la creencia que los guerreros que morian en
batalla se transformaban en colibries.

En Michoacdn abundaban estas avecillas, sus pequeflas e
iridiscentes plumas fueron utilizadas por los tarascos para
confeccionar adornos. Los tarascos llamaban al colibri tzintzuni
y de este nombre se derivé el de la capital del reino tarasco,
Tzintzuntzan, "donde estd el colibri". Su dios Cuxita Qﬁhgxi era
representado en forma de colibri en su advocacién dé mensajero
de la guerra. (27) ,

Nos apoyaremos en un fragmento de los Mgmgx;algg de frayf;'

Toribio Motolinfa para conocer -la naturaleza Yy costumbres del
colibri:

y como en esta tlerra por el mes de octubre
comienza la tierra -a ‘se- agostar y ‘secar. las
,yerbas y flores, que hasta entonces siempre,kf
hay rosas; faltandole el pajarito’ vicilin-
{huicicilin] busca lugar competente a do
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pueda estar escondido en alguna espesura de
arboles, o algin A&arbol secreto, y en una
ramita delgada apégase de los pies y pdnese
alli escondido a dormir y muérese, y estdse
alli hasta el mes de abril, que con las
primeras aguas Yy truenos camo quien
despierta de un suefio torna a revivir y sale
volando a buscar sus flores, que ya en
muchos A&rboles las hay desde marzo, y aun
antes. (28)

Motolinia no daba credito de lo que oia contar del colibri,
s6lo lo entendié y creyd cuando vivié la experiencia de verlo
con sus propios ojos:

La primera vez que yo.esto oi, como me
parecié cosa sobre naturaleza que una ave
mesma esté muerta medio afio, y la mesma torne
a revivir, pensé que no entendia bien lo que
me decian. Después de bien entendida 1la
cosa, tampoco lo crei, hasta que yo mismo
por mis ojos vi estar el pajarito apegado
por los pies en un Arbol de la huerta del
monasterio de Tlazcallan, y allf lo -iban a
ver todos los frailes muchas veces, hasta
que allegé el tiempo de 8uU resureccidn; .
desde noviembre- hasta abril ninguno destos.
pajaritos parecen, porque todos. estén ans:.,' N R .
esperando que los truenos,y el verano 1os»
despierte. (29) AR ‘ SR L

El A&guila, 1la guacamaya, el quetzal 'y el collbri tuv1eron»v‘f'
importancia en el pensamiento ‘religioso y ccsmogémco de: 1os_‘fﬁ;_1‘
mexicas. Cada ave estuvo asociada a los m:.tos, a las deldades y
a los rumbo_s del universo. Recordemos vque,‘log»:antxguos mexﬁi}car}os‘ e
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ordenaban todo lo relativo al mundo de acuerdo a su visidn
cosmogénica que dividia en cuatro el universoc y, como se sefiald
lineas arriba, a cada rumbo le correspondia un dios, una ave y
un color., El simbolismo de estos elememtos se podia combinar,
por lo tanto, los colores se asociaban al plumaje de las aves.

Jean Chevalier opina que el simbolismo de los colores es
universal y gque su interpretacidén varia en cada cultura, pero
ciertos colores simbolizan las fuerzas de la naturaleza, por
ejemplo {30): '

Rojo - Fuego
Negroe - Tierra
Blanco - Aire
Verde - Agua

Para los pueblos mesoamericanos los colores  tuvieron . un
simbolismo, evocaban a los fendmenos naturales, la naturaleza
material de las cosas o su relacidn con los rumbos .del universo.

De acuerdo a la asociacién de los colores con la divisidn del:
cosmog, para los mexicas los principales colores fueroﬁ;,

Rojo - Este
Norte
Qeste

Negro
Blanco
Azul - Sur




En el pensamiento de los mexicas cada color simbolizaba (31):

Rojo - Sangre y fuego.
Negro - Dioses nocturnos y el inframundo.
Blanco - Crepiisculo.
Azul /Verde - Agua.

Posiblemente el simbolismo de las aves y los colores
cosmogdnicos se conjugd en la pluma y los artesanos plumarios
: combinaron ese simbolismo en los adornos que confecciocnaron para
f los dioses y la nobleza mexica.

En resumen, la relacién de los rumbos del universo, las aves
Y los colores seria de la forma siguiente:

| Este ----- Quetzal ----- Rojo

i Norte ----- Aguila  ----- Negro

% Oéste mmo-- Guacamaya‘ ----- Blanco“ Z
é Sur ----- Colibri. =—~-<--- Azui/Verde‘ 3




2.4. SOMBRA DE LOS DIOSES

Los tlamatinimeh conocian y comprendian el proefundo
significado de los conceptos que integraban sus mitos, su visién
del mundo, de los dioses, del hombre y de la naturaleza pero
vieron necesario crear una serie de simbolos que materializaran
o dieran forma a esas ideas o conceptos, los cuales no eran
comprendides del todo por el resto de la poblacidn.

Sabemos gque en todas las religiones se emplean imdgenes
gimb6licas para facilitar la comprensién de sus conceptos Yy
principios morales. Entonces, el simbolo consiste en la imagen o
figura con que materialmente se representan ideas, conceptos o
creencias.

Segin Chevalier todo objeto puede revestirse de un valor
simbélico, ya Sea natural como las piedras, metales, &rboles,
frutos, plantas, rios, montes, animales, etc., o sea abstracto
como las formas geométricas, nimeros, ideas, etc. (32) .

En el pensamiento religioso de los mexicas cada detalle q‘ue‘

" integraba sus mitos.y creencias tenia un simbolismo,. es. decir, .

se trataba de expresar una idea y los sunbolos la matenalizaban

‘y le daban.forma para asi facilitar la- comprensxén del menaaje
engastado en la imagen simbélica.
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Se utilizaron las piedras preciosas, los metales, las flores,
los animales y las plumas como simbolos, o sea como imdgenes que
evocaban una o mds ideas al observarlos.

En nuestro caso, la pluma constituyd un simbolo religioso
para los mexicas, elemento de la naturaleza concebido como cosa
divina o preciosa, fue como lo sefiala fray Diego Duran, “"sombra
de los dioses®. (33)

Pero, ¢por qué fue concebida como cosa divina?, ¢qué se
quizo dar a entender con "sombra de los dioses"? La respuesta la
trataremos de encontrar en la mitologia del pueblo mexica,

Desde 1la  peregrinacidén aparece la pluma, pues segin la
tradicién Huitzilopochtli prdmetié a su pueblo conduycirlo.a un.
lugar donde serfian "seflores del oro y de la plata y de todo
género de metales, y de las plumas ricas de diversos ddlores; Y.
de las piedras de mucho precio y valor,". (34) Y cuando ileéaron 
al lugar prometido, el =signo para identificarloifde éltéguila
sobre un tunal rodeada de plumas cuyos colores recuerdan a‘lc$'

. rumbos del universo. Huitzilopochtli habld asi:

"Encima .de. este tunal,. ‘procedido . del
corazén de mi sobrino Cépil, la hallaréis a -
la hora que fuere de dia, y alredédor. de:81
veréis mucha cantidad de plumas, verdes,
azules y coloradas, amarillas y blancas, de .
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los galanos pdjaros con que esa dguila se
gustenta." (35)

La pluma simbolizaba lo divino tal vez por que segin la
leyenda, el origen del dios principal de los mexicas,
Huitzilopochtli, fue una "pelotilla de plumas". Recurrimos a
Sahagin para conocer el relato:

i Segin lo que dijeron y supieron los
i naturales viejos, del nacimiento y principio
j del diablo que se decia Huwitzilopochtli, al
i cual daban mucha honra y acatamiento los
mexicanos, es:

que hay una sierra que se llama Coatépeg
; junto al pueblc de Julla, y alli vivia una
mujer que se llamaba Coatligue, que fue
madre de unos indies que se decian
Centzonhuitznahua, los cuales tenfan una
hermana que se llamaba Coyolxauhqui; y la
dicha Coatlicue hacia penitencia barriendo
cada dfa en la sierra de Coatépec, y un dia
aconteciéle  que andando barriendo
descendidle una pelotilla de pluma, como
ovillo de hilado, 'y toméla y pisola en. el S :
seno . junto a la barriga, . debajo de’ las , N T
naguas y después de haber barridoe {la) quiso B R R
tomar y no la hallé de que dicen se Lo ‘ o
emprefi6; ... (36) ‘ B ‘ e '

De este modo, la pluma expllcaba el misterio- de la fecundldad
y nacimiento de HultleOpOChtll, de la deidad més xmportante del
panteén mexica.
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Laurette S&journé opina que los antiguos mexicanos tenian la
creencia que el hombre era la encarnacidén de una particula
celeste, es decir, en el caso del mito del origen de
Huitzilopochtli, 1la pluma simbolizaba el alma humana, pues
cuando Coatlicue guardd bajo sus enaguas la “"pelotilla de
pluma", quedé embarazada. (37). En el misterio del nacimiento
de Huitzilopochtli, la pluma simbolizaba el alma, elemento que
dié origen al numen tutelar de los mexicas.

Entonces, si apuntamos que las plumas estan relacionadas con
las aves y éstas tienen la capacidad de volar y andar en el
espacio celeste, pueden ascender de la tierra al .cielo y
descender del cielo a la tierra, por lo que se les relaciond con
lo divino, por ello, cuando al huei tlahtoani le colocaban
majestuosos tocados de pluma se le conferia de . una calidad mis
divina y menos humana, pues al cubrirle con la "sombra de los
dioses", se asemejaba a ellos. Los adornos plumarios lo elevaban
por encima del resto de los seres comunes y corrientes, era como
un atributo a su calidad de mandatario mexica. ‘ ‘

En otro aspecto de la cultura mexica tenemos test1monlo de la
importancia de 1la pluma en las expreslones de aprecio y . de
elogio en la lengua néhuatl, por ejemplo "pluma.rlga". Cuando‘;
una mujer estaba encinta se le dirigia‘el7diécur99‘s;guientéé

Nieta mifa muy amada .y preciosa, como.

piedra preciosa, como ghalgh;hu;;g Y- zaflro,
noble y generosa; Ya es cierto ahora . que.

51




nuestro sefior se ha acordado de vos, el cual

estd en toda parte y hace mercedes a quien
quiere; ya estd claro que estais prefiada, vy
que nuestro sefior 0s quiere dar fruto de
generacién, y 08 quiere poner un joyel y
daros una pluma rica. (38)

Volvemos a encontrar esta idea de la pluma como simbolo de el
alma de un nuevo ser, que deposita la divinidad en el vientre de
la mujer, como igual pasd con Coatlicue.

La expresidon "pluma rica" se utilizd para dar a entender lo
més valioso que podia tener el ser humano, en el caso de los

padres, sus hijos.

En los arreglos matrimoniales. entre la nobleza indigena, en
las peticiones se empleaba un florido lenguaje, por. ejemplo
cuando los sefiores determinaron casar a su nuevo y joVenfseﬁor,
Huitzilihuitl, con una hija de Tezozémoc, los embBajadores
dirigieron al seflor tepaneca la peticidén siguien;e; "dejes‘de lai
mano vna de tus Joias; y Pluma rica, y'pfecioéa, que son tus
Hijas,". (39) ‘ et

Fray Juan de Torquemada comenta sobre el lenguaje que usaban. L

los antiguos mexicanos:

(este es el Lenguage de estas Gentes, en las .
peticiones que hacen, en especial, si tratan
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-algun casamiento, llamando & la Doncella,
Pluma Rica, Piedra Preciosa, y Joia de
Valor, que en el Lenguage Indiano, suena con
grande elegancia, y mucho primor). (40)

Como vimes al inicio de este capitulo, el adorno plumario
tenia un origen muy antiguo en Mesoamérica. Olmecas, mayas,
teotihuacanos, toltecas, tarascogs y mexicas compartieron el
qusto por este tipo de aderezo que formaba parte del atuendo de
dioses, sacerdotes o personajes importantes.

En el México prehispdnico la pluma fue mds que un simple
adorno llamativo por Jla natural belleza de sus colores, los
mexicas la concibieron como un simbolo de lo divino que estaba
vinculada con el simbolismo de las aves y los colores '
caracteristicos de cada uno de los rumbos del universo.

En la pluma estaba engastado el concepto de divinidad porque ,
al estar asociada a las aves, era un elemento que elevaba, es
decir, acercaba - al hombre con - lo ‘divino.. Los . adornos

confeccionados con pluma o con la "sombra de los dioses",
asemejaban al hombre con la divinidad. :

La pluma al -ser simbolo de lo divino se conVirtié;también‘en
un simbolo de-posicién,social, es~decir,'funcionéféomo‘siénp'
distintivo de la clase gobernante mexica, por eso en las gréhdesj
. ceremonias celebradas ~en el recinto del .Templo Mayor, el

53




T A e A b s e i it A b e i e s A R e et e et 1 e

gobernante, los nobles y los guerreros aparecian elegantemente
vestidos y adornados con una serie de prendas y aderezos
confeccionados con pluma, con la "sombra de los dioses®.

Y asi fue como los adornos plumarios se convirtieron en
artfculos de uso exclusivo de la clase noble mexica. Los
encargados de usar su imaginacién e inventiva para elaborar
mantas, trajes, rodelas, insignias 'y adornos con plumas de
diferentes tamafios y colores fueron los amantecah.
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CAPITULO II
EL TRABAJO DE PLUMA ENTRE LOS MEXICAS

1. AMANTECAH

En el capitulo precedente vimos que la tradicién nahua
contaba que el rey-sacerdote tolteca, OQuetzalcdatl, trasmitid
una serie de conocimientos a sus sidbditos los toltecas.

El trabajo de pluma o arte plumarico formaba parte del
patrimonio cultural tolteca que los nahuas llamaron toltecdyotl,
toltequidad, té&rmino que implicaba "el conjunto de las artes,
artesanias e ideales wmis elevados de la cultura tolteca." (1)

Del ' concepto Loltecdyotl se desprendia el de  toltécatl,
sindénimo de artista. Se designaba asi al artesano que EIaboraba
sus trabajos con los materiales y técnicas que el rey- -sacerdote
tolteca dejd como herenc1a cultural a los toltecas, misma qué
recogleron mas tarde los mex1cas L :

En Sahagiin leemos que da. el titulo de "tb]teéas"i a los" 

plumajeros cuando dice: “estos Lglxﬂgaa labraban plumajes paza;fﬁ, -

61




CAPITULO I1I
EL TRABAJO DE PLUMA ENTRE LOS MEXICAS
1. AMANTECAH

En el capitulo precedente vimos que la  tradicién nahua
contaba que el rey-sacerdote tolteca, Quetzalcdatl, trasmitid
una serie de conocimientos a sus sidbditos los toltecas,

El trabajo' de pluma o arte plumario formaba parte del
patrimonio cultural tolteca que los nahuas 11amaron ;gl;ggéyg;l.
toltequidad, término que 1mp11caba vel conjunto ‘de ‘las’ artes,
artesanias e ideales mis elevados de la cultura tolteca." (1) .

Del. concepto Lgltggaygnl se desplendia el de ngl;éga&l f
sinénimo de ‘artista.: Se deslgnaba asi al. artesano que elaboraba
‘sus trabajos con los materiales y' técnlcas que el rey- sacerdote; :
‘tolteca dejd como herencia cultural a ‘los’ toltecas mlsmaﬂque '~"“

recogieron més tarde los mexlcas

En Sahagin leemos que da el titulo de ‘“toltecés""a 1083 
“plumajeros cuando dice: "estos :gl:ggaa labraban plumajes paraf
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bailar de plumas blancas y negras de gallinas, y de garzotas, y
de dnades." (2) Entonces tenemos gue con "toltecas" se queria
dar a entender que los artesanos plumarios conocian vy
practicaban la técnica del trabajo de pluma de acuerdo al
conocimiento que era producto de la toltecdyotl, que los
plumajeros al ser "toltecas" realizaban su oficio con la calidad

de un artista, de un toltécatl.

Una vez que los mexicas encontraron el lugar prometido por
Huitzilopochtli, iniciaron las obras de planeacidn vy
construccién de sus templos y edificios; se necesito de gente
especializada en oficios y artesanias que no dominaban, por ello
atrajeron a Tenochtitlan artistas que habfan heredado las artes
y conocimientos de los 'antiquos  toltecas. E1 pueblo mexica:
asimilé a tal grado esta herencia cultural, 'que termind por
considerarse heredero directo de los toltecas.

El trabajo de pluma o el arte de saber colocar y armonizar
los tamafios y colores de las plumas en objetos y p‘renda‘s, los
artesanos plumarios mexicas lo dominaron‘ a -tal grédo,que‘ los
cronistas, frailes y conquistadores espaﬁoles en ‘sus escritos.
dejaron descripciones de los tocados y adornos plumarios Quesvu’s“
ojos vieron desfilar al pisar el Nuevo Mundo. R o

Los amantecah eran el grupo de artesanos dedicados a elaborar )
los ‘trabajos de pluma tales como: abanicos, atuendos.y adornos
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ceremoniales, borlas, brazaletes, capas, inéignias de 1la
milicia, mantas, moscadores, rodelas y los trajes de guerrero,
es decir, articulos acordes a las necesidades y gustos de la
clase gobernante mexica.

La palabra amantecah es el plural del ndhuatl amantécatl] que
significa: “oficial de arte mecanica”. (3)

Los viejos nahuas contaban que los amantecall fueron de los
primeros chichimecas que poblaron la regién donde mis tarde se
asentaron los mexicas, por eso: "A éstos llamaron  ineconi
intlacapixoani  mexiti, que quiere decir: 1los  que primero
poblaron que se llamaron pexiti,". (4) Estos primeros pobladores
se asentaron en el sitio ‘que llamaron Amantla, por “lo que.
amantécatl también connotaba vecino o morador de este barrio.

En un Canto a Huitzilopochtli, Amantla aparece como un pueblo
independiente pero que fue conquistado por lds‘mexicas. En una
de las estrofas del poema, los. amantecah son cqnsidetados‘comp
enemigos de Huitzilopochtli: "Nuestrog 'enemigos; la gente .de"
Amaptlan, redneme alld: estard el enemigo en éu‘(prOpiafiéaBar
relineme all4.", por lo que: “entonces -innalinan_xn;xguniyié.-
entonces arderd su casa." (5) Fue asi como el barrio de los
aman;ggah fue conquistédo e incorporado al dominio meXicéQ'
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En algunos sefiorios del Valle de México, como el de
Azcapotzalco, tenian en su ciudad un barrio donde vivian los
artesanos plumarios. El sitio donde residieron los plumajeros
tepanecas hoy se llama San Miguel Amantla, localizado dentro del
Distrito Federal, en la Delegacidén Azcapotzalco.

En Texcoco los plumajercs estaban congregados en un lugar
aparte. Fernando de Alva Ixtlilxdéchitl cuenta que durante el
gobierno de Nezahualcoyotl se organizé y dividié la capital del
sefioric texcocano; ordené que a cada oficio se le diera un
barrio: "los plateros de oro y plata en un barrio, los artifices
de plumeria en otro, y por esta orden todos los demds, que eran
muchos géneros de oficiales." (6} '

En Tlatelolco existia un barrio de artesanos plumarios

localizado junto al de los comerciantes, pero a: final'es”d'elﬁ‘
"siglo XV Y principios del XVI, cuando los mexicas conquist:.aron \
algunas provincias sureflas y por consn.gu:.ente llegaron ranl

Tenochtitlan plumas de ‘una vrica gama de colores y. tamaﬁos,

plumas que no se consegu:.an en. la capltal o pueblos cercanos,‘

tuvo un impulso el trabajo de pluma wmexica. Fue entonces que
Moctezuma Xocoyotzm decidié juntar en. un sdlo barrm a los
artesanos plumarlos mexicas y tlatelolcas. ‘
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Tenochtitlan se convirtidé en la capital del arte suntuario,
pues la clase gobernante patrocind todo tipo de oficios con el
fin de resaltar su poder y posicidn social.

Entre los llamados artesanos suntuarios estaban los amantecalh
cuya produccién era consumida exclusivamente por la nobleza y
los guerreros de cierte rango militar, ésto les did una
categoria especial por encima de los demds artifices.

Existian tres tipos de artesanos plumarios (7):

Tecpan amantecah.
Calpixcan amantecah.
Calla amantecah.
El huei tlahtoani tenia en su palacio o tecpan un conjunto de
sirvientes encargados  de quidar que todo funcionara ‘en orden,

ademas, al gobernante mexica le gustaba’ -‘albergar . en su:
residencid a artesanos especializados en diferentes oficios.

En una de las grandes salas que ex1stian dentro del rec1nto‘

palaciego, habia una 1llamada  totocalli donde hablLaban Y. o
trabajaban  orfebres, pintores, Joyeros, escultores y artesanos~‘
“plumarios; (8) A éstos Gltimos, - podemos ldentlflcarlos como los~“"

;gsnan amannagah los artesanos p1Umarlos que:labpraban enuel« 
Lecpan. al servicio del gobernante mex1ca. Dentrb:de'esceﬁgrqpq s

65




de amantecah estaban los que exclusivamente hacian el atuendo
del dios Huitzilopochtli:

Estos no hacian sino los vestidos de
, Vitzilopochtli 1llamados teoquemitl (manto
i hecho de plumas de ave preciosa, es decir,
1 plumas de picocuchara color de rosa);
: quetzalquemitl {(manto de plumas verdes de
! pdjaro quetzale); uitzitzilquemitl (manto de
! plumas de pdjaro mosca); =xiuhtotoquemitl
i (manto de plumas de cotinga de color de
i turquesa); vestidos provistos de adornos vy
de dibujos hechos con todo género de plumas
preciosas. (9)

Z Entre los Lecpan amantecah habia otros piumajeros encargados
; de hacer los obséquios que: el huei Llahtoani daba a los sefiores :
de otros pueblos: o ‘ ‘ I I

Y (otros trabajadores en pluma) hacfan ST SR
los vestidos que eran propiedad . de )
o Motecuhgoma y con ‘que acostumbraba éste
hacer regalos honorificos a sus ~convidadqs‘
i ‘ los sefiores de los puebleqillos.‘(lO) '

Los calpixcan amansggah le confecc1onaban al seflor mexlca sus o
vestimentas para danzar, - las cuales ‘eran guardadas en: susT‘ R
almacenes: :

Y - otros se - llamaban plumlstas de los .
almacenes; estaban. empleados en los dlversos-
almacenes .del rey Motecuh¢oma. .
 Estos fabricaban los vestidos de baile
j ; “para ‘el rey Motecuhcoma, que los llevaba alfu
‘ baile. (11)

‘66




Por dltimo, estaban los calla amantegall, artesanos plumarios
independientes, es decir, aquellos que no estaban al servicio
del gobernante mexica y trabajaban en sus hogares. Estos
amantecahh hacfan el atuendo militar <de los guerreros vy
comerciaban con sus trabajos artesanales hechos a base de pluma:

Estos no fabricaban sino las divisas para
los jefes y los guerreros y comerciaban con
ellas; ora una rodela o una cota hecha de
plumas amarillas, o algin otro objeto que
hacian. (12)

El trabajo de pluma no era oficioc exclusivo del sexo
masculino, pues también las mujeres participaban en el proceso.
artesanal de elaborar articulos plumarios. Bernal Diaz del
Castillo nos menciona, que en su palacio Moctezuma tenia unas
"indias tejedoras o labranderas, que le hacian tanta multitud de
ropa fina con muy grandes labores de plumas.® (13)

Entre los mexicas las mujeres que se preparaban’ para sexr
sacerdotisas, aprendian una serie de labo:es,v entre ellas, ~a-
tejer y confeccionar con pluma la ropa de los sacerdotes. (14)

La tarea de la mujer mexica en el trabajo de pluma consxstxo
en tefilr las plumas o tejer 1as mantas con pelo de conejo 0. gon
pluma. A. ser tlntoreras o labranderas ‘eran consagradas 1as‘f
mujeres aman;gg&ua desde pequefias. En una de las fiastas- qué ”
celebraban los artesanos plumarios, los ’padxes of;ecianknsﬁs 
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hijos a sus dioses protectores, en el casoc de las nifias pedian
que:

aprendiera a bordar, que pudiera pintar, que
matizara bien todo lo que se le ponia
delante: el variado color de los pelos de
conejo, o de las plumas. Que tode esc lo
pintara, lo tifiexa de xrojo, de amarillo, de
matices multicolores, de azul oscuro, de
azul claro, de morado; que supiera
o distinguir los  colores, para que supiera
* trabajar sus plumas. (15)

Para hacer los magnificos y preciosocs trabajos de pluma, el N |
artesanc plumajerc o amantécatl, debia tener vocacidén para este
tipo de labores, ademds, era importanté que pdseyera una serie
de cualidades personales, por ejemplo ser .original, creativo, -
diestro con las manos, de actitud cuidadosa y paciente para que
con calma armonizara los colores, . ajustara .y acbmodafaA'lasj
diferentes formas y tamafios de las plumas. Sahagin nos ofrece el
perfil de un buen amantécatl: ' :

El oficial de plumas es Gnico, héabil e
ingenioso en el oficio. El tal oficial si es : _ .
buenoc suele ser imaginativo, diligente, fiel S ' ", e
y convenible, y despachado para juntar y ‘' ' L
pegar las plumas y ponerlas en concierto y
con ' ellas  siendo - de "'diversos . colores
. ) hermosear 'la obra; -al  fin muy h&bil  para

‘ ~aplicarlas a su propésito. (16) . - e
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El amantécatl mediocre "es tosco y de rudo ingenio, bozal y
nada vivo para hacer bien su oficio, sino que cuanto se le
encomienda todo lo hecha a perder." (17)

1.1. DIOSES

Los amantecalhh veneraban a siete deidades, el principal numen
era Coyotlindual y 1los otros eran Tizaua, Macuilocélotl,
Macuiltochtli, Tepoztécatl y dos diosas, Xiuhtlati y Xilo. (Fig.
11)

En los Anales de Cuauhtitlan se menciona a un "brujo del
coyote” llamado Coyotlindhual, "oficial de  pluma". . Segin la
leyenda, Tezcatlipoca buscaba la manera de hacer caer en pecado
al rey~saéerdote y sabio tolteca, Quetzalcdatl. Tezcatlipoca

encontrd el ardid y fue en busca ‘de Quetzaicéatl con el

propdsito de hacerlo que se viera en un espejo. El rey toltéca
al mirarse se espantd de su aspecto fisico y decidié no. dejarse

ver de sus vasallos. Entonces, - aparecié el hechiéerp5
Coyotlindual quien fue llamado para que arreglara a Que:zélééatl'

de la forma siguiente:
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Luego hizo esto Coyotlindhual, oficial de
pluma. Hizo primero la insignia de pluma
(apanecayotl) de Quetzalcoatl. En seguida le
hizo su mdscara verde; tomd color rojo, con
que le puso bermejos los labios; tomd
amarillo, para hacerle la portada; y le hizo
los colmillos; a continuacién le hizo su
barba de plumas, de xiuhtétotl vy de
tlauhquéchol, que apretd hacia - atrds, vy
después que aparejd de esta manera el atavio
de Quetzalcoatl, le did el espejo. Cuando se
vidé, quedd muy contento de si, y al punto
salid de donde le guardaban;... (18)

Coyotlindual era el dios tutelar que los amantecah habian
traido consigo cuando arribaron - al Valle de México y se
asentaron en el sitio que llamaron Amantla., En los Analaaﬁga
Cuauhtitlan Coyotlin&ual aparece como el encargado de arreglar
al rey-sacerdote y sabio tolteca, Quetzalcdatl; lo pinta con los
colores que podemos -distinguir que estan relacionados con los
rumbos del universo (verde-sur y rojo-este). Las piumas 'y . la

insignia que le colocaron al rey tolteca, -podriamos pensaxr gue . -

lo hacian menos humano y méds divino.

Los aman;ggah celebraban a sus dloses dos veces al aﬁo, én'éi !
mes  de p_anqne.tzahz.\:h. y en el de r.lamm.magn ~Lax prlmera‘,_‘,:

fest1v1dad era en honor a Coyotl1naual Y la segunda era dedlcada‘ '. o
a las diosas Xiuhtlati y Xilo. En Llaxash;macg era la ocas;én en
_que los amantecah ofrecian sus hijos a las’ deldades para que losfaf
pequefios - aprendieran el arte plumarlo y. las pequenas Salleraﬁ,;*

buenas tintoreras y labranderas de pluma y pelo de conejo (19)
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| 1.2. INSTRUMENTOS
i

Los Utiles de trabajo del amantécatl fueron los siguientes,
segin la relacidén que nos ofrece Sahagin (20):

1. Azadilla de cobre.

Cuchillo de cobre para cortar la pluma.

3. Gancho para desprender el papel de algoddén hecho en
la superficie de la penca de maguey.

4, Plegadera de hueso para pegar la pluma,

5. Tabla de madera.

6. Papel de algodon.

7. Papel de amate.

! ‘ 8. Hilo de pita.

i 9. Pegamento (tzacubtli).

; 10. Palitos de bambd.

: 11. Plumas.

12. Cafas de maiz.

13. Tezontle.

N

i El papel de algodén era un material basico, se preparaba

sobre la superficie de las pencas de maguéy. Los‘amanngggh_énk
dicho papel disefiaban el dibujo que trabajérian;“clara~;y EREEN
brevemente Motolinfa explica la preparacién de‘este‘papelx.f" f: i_v‘a'f_~f 

i De estas pencas hechas pedazos se sirven

! mucho los maestros, que llaman amanteca, que -

; '~ labran de pluma Yy oro; encima de estas .

’ pencas hacen un papel de :algodfn engrudado .
tan delgado como una -muy delgada toca, y
sobre aquel papel y encima de la. penca:
labran todos sus debujos, 'y es de -los

H
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principales instrumentos de su oficio. (21)
(Figs. 12, 13 y 14)

El pegamento que los amantecah usaban se llamaba tzacuhtli vy
se obtenia de los tallos de unas orquideas, su preparacidn
consistia en: recolectar los tallos, limpiarlos y cortarlos en
pequeiias secciones, se dejaban secar al sol para luego molerlos
y 1la harina vresultante se disolvia en agua, asi quedaba
preparada la sustancia que servia para adherir las plumas. (22)
Los muchachos aprendices que los artesanos plumarios tenian en
sus talleres ge encargaban de preparar el pegamento o tzacuhtli.
(23) (Fig. 15)

En este trabajo, se empleaban dos clases de plumas, las
consideradas corrientes los amantecah las usaban de base para
colocar encima las que estimaban como plumas. preciosas, ejemplo
de éstas idltimas son las que provenian del quetzal, guacamaya, .
garza, &guila y de otros tipos de aves de plﬁméje preciogo, Las
plumas corrientes eran tefiidas y‘Sahagﬁn nos  explica el procéso
que los artesanos plumarios seguian paia tefiir de color amafillo
las plumas: o ‘

Esta pluma  que sSe  llama "pintada: de
amarillo", 'no més se pinta, se tife de
amarillo, se - la . ‘hace convertlrse en

_amarilla. En el  fuego se cuece,. ‘se hace’
hervir a borbotones, el color. zagﬁ:lﬁxgal ;)
.se le agrega alumbre, .y mis tarde se le pone,
salitre. ' (24) (Fig. 16) o '
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FIGURA 12. Se buscaba una penca de
maguey con superficie lisa para
preparar el papel de algodén.

FIGURA 13. Se untaba sobre la
superficie pegamento y se colocaba
una capa de algoddén que  debia
quedar estirada y muy delgada.-

Ml FIGURA 14. La penca con el aigo\dénk

se-  ponfa a ‘secar al sol. para
posteriormente . volver a . untar
pegamento, . . dejar - secar =Yy
desprender el papel de algoddn con.

‘un gancho. ‘
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FIGURA 15. Los aprendices de los
apantecah se encargaban de prepaxar
el pegamento o tzacuhtli.
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FIGURA 16. Procedimxento para teﬁzr; Lo

las plumas corrientes.
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1.3. AVES

Mesocamérica fue una regidn rica en especies de aves, su
variedad y cantidad tan amplia, otorgd a México el titulo del
"reino de las aves". (25)

Los antiguos mexicanos sintieron especial atraccién por la
policromia del plumaje de los pajaros, éstos fueron utilizados
como alimento, ornato, ofrenda y augurios. Las manos diestras y
el espiritu creativo de los artesanos plumarios, utilizaron las
plumas de las aves mesaomericanas para confeccionar objetos
ornamentales y prendas de vestir para la clase gobernante de
Tenochtitlan.

En ‘los tianquiztli o mercados prehispdnicos, ferias de
colores, formas, olores y sabores, en medio del amplio surtido

"de todo género de mercancias, una de las cosas que asombré a los

conquistadores espaficles fue contemplar la variedad defpajar¢s
de todas clases que se mostraban en los puestos paraisu'yenta o
intercambio. La pluma de Francisco Lépez de Gémara nqé offeéé‘lo
siguiente: . ' ‘

La cosa mis digna de ver es la volateria gque :
viene al mercado, pues, ademds de que de
estas aves comen la carne, visten la pluma,-
y cazan a otras con éllas, son tantas, que-
no tienen nimero, y de ‘tantas ‘raleas’y
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colores, que no lo sé decir; mansas, bravas,
de rapifia, de aire, de agua, de tierra. (26)

Existieron tianquiztli que tuvieron fama por ser los centros
donde 1la mercancia principal fueron las aves, Entre ellos
destacan los mercados de Tepeaca, Acapetlayocan, Otumba 'y
Tepepulco. (27)

Los mexicas practicaron la avicultura, es decir, la cria de
aves. El huei tlahtoani tenia en su palacio grandes espacios
verdes donde se cultivaban plantas, flores y drboles, ademis
existian varias salas, una de ellas era el Lotocalli o casa de
las aves. En este lugar habia un grupo de sirvientes dedicados
al cuidado de los padjaros, los cuales el sefior mexica tenia
cautivos en su residencia. (28)

Se cuenta que Moctezuma Xocoyotzin gustaba de tener animales
de todas las especies en su palacio como, zooldgico. Para las
aves . tenfia un equipo de. trecientas personas gque atendian. Yy
alimentaban a estos animalitos alados; limpiaban y cambiabéq_el,
agua de los estanques donde habia aves de ‘agua dulce y aves de‘
agua - salada; alimentaban a . cada especie‘ con el tibo‘ déf
mantenimiento al que estaban acostumbradas' en su- hébitat;*
algunos sifvienteé pacientemente  se enca:gaban de"espulgér v
desplumar a  los pdjaros, dichas ,plumas' gran' guéfdadaé‘,yf”
utilizadas por los amantecah de palacio. (29) :




En el totocalli se criaban dos linajes de aves: domésticas y
| de rapifia. Las primeras tenian su jardin con estanques, las
; segundas estaban en lugar apartado. Recurrimos a la descripcidn
de Clavijero para darnos una idea de como era el aposento de las
| aves de rapifia:

; Estas aves estaban repartidas en muchos
camarinos soterrdneos de tres varas de
; profundidad y unas cinco en cuadro. La mitad
% de cada camarin estaba cubierta con un buen
: enlosado y en ella habia una estaca o
i alcdndara en que pudiesen doxrmir . y
i defenderse de la lluvia; la otra mitad tenia
; una bella celosia de madera y en ella otra
alcdndara donde pudiesen gozar del sol. (30)

Cervantes de Salazar en un pasaje de su Crdnica nos da a .
conocer que a Moctezuma le gustaba saber de la cetreria, es
decir, de la cria de aves de caza, pues visitaba con' frecuencia
el aposento de esta especie: ' ’

Iba - algunas veces mas. 4  esta -casa . :
Motezuma que & las otras, por ser cosa mas - B
real haber estas  aves.  Deteniase, S - o
preguntando & los cazadores y & los que o0
tenfan cargo dellas muchas cosas, muchos S T
secretos, que holgaba de saber del arte de e e
la cetréria,... (31) ' o ’ ‘

El calzonci tarasco también tenia'en su residencia . jaulas
donde criaban y guardaban pajalos de toda espec1e, entre estos;
habia dguilas que: eran atendidas por un sirviente:
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Habia otro que era guarda de las Aguilas
grandes Yy pequefias y otros pajaros, que
tenia mas de ochenta Aguilas reales y otras
pequeflas en jaulas y les davan de comer del
comun gallinas. (32)

Los antiguos mexicanos tenian diferentes artificios para
cazar pdjaros, pero cuidaban de no 1lastimarlos ni maltratar su
plumaje., Un instrumento que utilizaron para capturar aves fue la
cerbatana. Los indigenas fueron diestros tiradores, incluso
entre la nobleza tenian como un pasatiempo el tirarle a los
pdjaros. Torquemada: cuenta que el sefior de Texcoco,
Nezahualpiltzintli, tenia por diversidén tirarle a los pajaros
que habia en el patio de su palacio:

Tiene en un Patio interior, que corresponde
4 sus Dormitorios, Piedras de ‘espantable
grandeza, puestas alli & mano,  y - todas
cabadas por mil partes, que hacen & manera
de Piletas, donde hechaban Agua, y venian &
beber Pajaros de diversas ‘maneras, 4. los
quales tiraba el Rei con Cerbatana, desde su’
Sala, y Retrete, sin ser de 'los Pajaros
visto, y de esta manera mataba muchos; -y .
esto tomaba por recreacion todas - las
‘Mafianas, y Tardes. (33) RO

Una artimafia para .cazar patos consistié en el uso -de redes:
Cervantes de Salazar descrlbe este tipo de caceria practxcada
por los 1ndigenas en las lagunas-

toman hincando vnosk palos ,éltds cen - el

alaguna 'y, puestos de trecho a trecho,"
cuelgan  vnas muy ° grandes redes, muy
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delgadas, e ya qu' el 80l se va a poner,
levantan la caza con bozes y con palos
conque dan en el agua, Yy como el buelo no es
alto y la red es menuda, no viendola, dan en
ella, donde los mas se enmarafan. (34)

Otra treta empleada para capturar aves pero sin dafiarlas, fue
untar pegamento en los sitios o ramas donde éstas acostumbraban
posarse o andar. (35)

Con la conquista el totggalli de Moctezuma - tuvo un trdgico
fin, pues Herndn Cortés le mandd. prender fuego a las casas que
este sefior wmexica tenia en la plaza de Tenochtltlan. Entre las;
construéciones arrasadas’ por la lumbre estuvo' la casa de lag .
aves. En su tercera carta a Carlos V, el conqulsLador Lvata de
justificar su resolucidén y manlflesta el pesar que. ulntlo dl ver

arder el totocalli:

Y porque lo sintiesen mds,  este dia hice -~
poner fuego -a ‘estas casas grandes de “la
plaza, [...);  y ‘otras - que estaban junto a
ellas, que aunque algo menores eran muy masi\:«
frescas y gentiles, vy tenfa' en ellas
Mutezuma todos - los llnajes de ‘aves. que en "
estas . partes habia, Yy aungue ‘a’mi me pesof"
mucho de  ello;  porque a ellos les pesabaﬁ‘“
mucho més; determiné ‘de las quemar. de: que:
los enemigos mostraron harto pesar 'y tamblen” 
los otros sus aliados de las ciudades de la .=
laguna, porque éstos ni otros. nunca pensaronf_‘}-“"'
que “nuestra fuerza bastara a’ les entrar: -
tanto en la ciudad; Y. esto les puso hartd §ﬁ“
~ desmayo. (36) R T e
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delgadas, e ya qu' el sol se va a poner,
levantan la caza con bozes y con palos
conque dan en el agua, y como el buelo no es
alto y la red es menuda, no viendola, dan en
ella, donde los mas se enmarafian. (34)

Otra treta empleada para capturar aves pero sin daflarlas, fue
untar pegamento en los sitios o ramas donde éstas acostumbraban
posarse o andar., (35)

Con la congquista el togktocalli de Moctezuma tuvo un triagico
fin, pues Hernan Cortés le mandd prender fuego a las casas que
este sefior mexica tenia en la plaza de Tenochtitlan. Entre las -
construcciones arrasadas por la lumbre aestuvo la casa de las
aves. En su tercera carta a Carlos V, el conquistador trata de
justificar su resolucidédn y manifiesta el pesar que sintid al ver

arder el totocalli:

Y porque lo sintiesen més, este dia hice

poner - fuego a  estas casas grandes de la

plaza,[...]; y otras que . estaban junto ‘a

ellas, que aunque algo menores eran mMuy mis

frescas Yy gentiles, y tenia. en -ellas
Mutezuma todos los  linajes de aves que  en:
estas partes habia; y aunque’ a mi me peso'
mucho ' de  ello, porque a -ellos ‘les pesaba

‘mucho més, determiné de las quemar, de‘ que
los enemigos mostraron harto pesar 'y también
los otros sus aliados de las c1udades ‘de la
laguna, porque éstos ni otros ‘nunca pensaron

que . nuestra = fuerza bastara a les entrar .
tanto en la ciudad; y esto les puso;harto

desmayo. - (36) ’
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Este acontecimiento debid ser sumanente impresionante vy
perturbador en el dnimo de los mexicas, pues ver arder entre el
fuego a las aves y escuchar su lastimoso chillido al ser
devoradas por la lumbre, debio ser un fuerte choque mental vy
emocional para los indigenas, ser testigos de como el precioso
plumaje o la "sombra de los dioses" se quemaba ante sus atdnitos
ojos.

Una vez conquistada y arrasada la capital mexica, sobre  las
ruinas de tewplos, palacios y casas se levantaron las
construcciones de la Nueva Espafia. Fray Agustin de Vetancﬁrt nos
da el dato de que  sobre los escombros del totocalll, se
construy$é el Convento de San Francisco. (37)

La madre -naturaleza generosamente vistié a las . aves

- mesoamericanas con un multicolorido plumaje, mismo que se

convirtidéd en una rica paleta pictdrica, pues el amﬁnnﬁgﬂnl no
sélo supo pegar y colocar plumas, sino como un.pintor mezclo,
ordené y ‘armohizé - la gama de sus colores: ‘Miguel Othén ‘de
Mendiz&ibal en una forma elocuente  nos enllsta lla ‘serie de o
colores puestos en el plumaje de algunas aves que IOu amanngggh

“utilizaron:

La naturaleza que derramé sus colores con
esplendidez sin rival en la fauna amerlcana,* -
did al amanteca - todas las. gamas del verde en
el  quetzal, el perico, la  cotorra 'y ,la
guacamaya; del 7rojo en el colibri, ‘el
cardenal y el coa; el amarillo en el canario -
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‘ y la calandria; el azul en los mirlos, los
! gorriones y ciertos pdjaros pescadores; en
2 el carpintero y en el flamenco el rosa; el
. tornasol en las aves acudticas; el blanco y
! negro en las garzas y los colores todos del
i iris en el incomparable chupamirto. (38)

t El Cuadro 1 fue tomado de la lista que tanto Rafael Martin
’ del Campo como Maria Olvido Moreno, proporcionan de las ,
; principales aves de las cuales los amantecah aprovecharon el
plumaje para dar color a sus trabajos artesanales.
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CUADRO 1

AVES UTILIZADAS POR LOS AMANTECAH

NOMBRE NAHUATL NOMBRE POPULAR COLOR DE
PLUMAS
Quetzaltototl Quetzal Verde dorado
metalico.
Tzinitzcan Coa, quetzal michoacano, Verde
pabellén mexicano, aurora de esmeralda,
monte, tresgarantias, etc. azul y rojo.
Xiuhtototl Azulejo real, cotinga, pdjaro Azul brillante
turquesa, charlador. y morado.
Tlauhquechol Cucharero, espatula rosa, garza | Rosa encendido
cuchara, flamenco, chocolatera, | y rosa claro.
etc.,
Cuapachtototl vaquero, guaco, pajaroc bobo, Tono canela
chile ancho, etc. : : :
Chalchiuhtototl | Reina, reinita azul, tucuso de |Azul turquesa,
montafia, .picaflor, pavito. - negrov. .
: terciopelo y
‘morado -
azuloso.
Xochitenacatl Tucédn verde, piéo de navaija, .  (Verdel‘
pico feo, pico de frasco, etc. :
Ayocuan ‘Garza estilete, garza agamia, jNegrb‘Vefdoso
garza candida, cococha. : brlllante Y
cccochita’ azuladas
Xiuhguechol Pdjaro reloj, péjaro bobo, ’Tono verdes y

péndulo cabeza naranja, turco,
toljobo, etc. . g

‘,azules

84




e e e e i e o gt e o

papagayo, lorito, etc.

NOMBRE NAHUATL NOMBRE POPULAR COLOR DE
PLUMAS
Xionpalqguechol Pajarao ragqueta, p&jaro Verde olivaceo
fildsofo, momoto, guardia brillante y
barranca, toj, etc. rojo.
Pico gordo azul, azul maicero, Azul oscuro
Elotototl azuldén, gorridn azul, ruiz algo morado y
) grande, etc, tonos marrdn.
Itzcuauhtli Aguila real, &dguila dorada. Café oscuro
Aztatl Garza blanca, garzdén blanco, Blanco
etc.
Mox (maya) Guacamaya verde, guacamayo, Verde

Ah-k'ota (maya)

Guacamaya roja, guacamayo rojo,
etc.

Verde, rdjo Y
azul.

Toztli Cotorra cabeza amarilla, loro Azul, rojo y
cabeza amarilla, loro real, amarillo.
ete.

Huitzitzilin Colibri, chuparrosa, ‘ colores ,
chupamirto, picaflor, dzumam ©brillantes
{maya}, etc. s

Tzacua Zacuan gigante; oropéhdqlay , Cbloraciéu,:i‘ ,

, marinero, pepe cola amarilla, castafa,. negrol. -

viuda, yuya, yuyun (maya), etc, y amarillo, '

b

FUENTE:

Martin del Campo,

Rafael. “Arhe blumaria:ezindustria4déllhiiédp v;' 
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1.4. TECNICAS

Sahagin describe detalladamente las tres técnicas que los
amantecah emplearon para la realizacién de los adornos
plumarios:

1. Técnica del mosaico.
2. Técnica del atado.
3. Técnica de la reproduccién de animales.

1. TECNICA DEL MOSAICO

En ésta intervenian los tlahquilohqueh trazando el dibujo

que los amantecah iban a trabajar. Se preparaba un fino papéll
de algodén sobre el cual se calcaba el modelo disefiado y lo

reforzaban = con papel de  amate. 'En una tabla de _madera

recortaban el dibujo con una azadilla de cobre; sobre el papel -

dé algodén reforzado se iban pegando las plumas- corriéntes,

pues &stas constituian la base de las’pluméS'Einas; En”espé."

de plumas entre los aztecas". aglgnin;de_la_SQQAQdad_ng;géna+ag;ffi";;h,
Geografia —y Estadistica. -México, Editorial Cultura. hjuliqf“*wf¢f -

diciembre de 1950. T. 70, ndm, 1-3, pp 247-248.

Moreno, Maria Olvido. "Las aves 2 la conservacién 'dé‘7léf”“ i

plumaria®. El arte plumaria en México. México, Fomein,to' Cultural . .

Banamex, 1993. pp. 236- 237, Y
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parte del proceso los amantecah ponian suma atencién en la
seleccidn de los colores, cuidaban que los tamafios vy
tonalidades de las plumas combinaran. Con el tzacuhtli y 1la
plegadera de hueso se adherian las plumas a la base de algodén.

A esta técnica Sahagin la llamé "pintura de plumas", porque los
amantecah procedian como “"pintores de pluma®. (38) (Figs. 17,
18 y 19)
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FIGURA 17. Sobre el papel de algoddn
se trazaba el disefio, se reforzaba
con papel de amate para luego recortar
el dibujo.

FIGURA 18. Se. reforzaba el dibujo con
otra capa de  algodén, se. recortaban
las plumas y se pegaban las corrientes
para que sirvieran. de base -a las
plumas finas. C :

‘FIGURA 19. Se flnallzaba el proceso “

pegando las plumas flnas._,
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Lépez de Goémara resalta la dedicacidén y paciencia que los

amantecah tenian para escoger, igualar y acomodar una simple

; pluma, era tal el esmero por hacer bien su oficio, gque llegaban
a dejar de comer para no interrumpir su trabajo:

Y suele ocurrirles no comer en todo un dia,

poniendo, quitande y colocande la pluma, vy

mirando a una parte y a otra,al sol, a la

sombra, a la vislumbre, por ver si sienta

mejor a pelo o contrapelo o al través, por ‘
el derecho o por el revés; y en fin, no 1la {
dejan de las manos hasta ponerla con toda
perfeccidn, Tanta paciencia pocas naciones
la tienen, sobre todo donde hay cblera,
como en la nuestra. (40)

Torquemada expresa su admiracidén por el trabajo en equipo de
los amantecah, pues se dividian una obra en partes iguales y
cada plumajero la trabajaba por separado; se volvian a reunir e

: integraban su parte y 1la imagen gquedaba como si -un .- sélo
: amantécatl la hubiera realizado:

Ai otra cosa de notable primor, en esta
Arte de Plumeria, que si - son veinte
Oficiales, toman & hacer vna Imagen todos
ellos juntos, y dividen entre si, - por
partes, la Imagen, .y cada qual de ellos
lleva & su casa la parte, que le cupo, en .. , ‘
_suerte, y la hace, sin vér ‘la que hace el - . Lk
otro, ni los matices, que le d&,” ni colores T
con que la hermosea;  y despues de acabada,
se. buelven & juntar, y'1a~comp¢ﬂén,_y‘pegan‘,
vnas partes con otras, y queda, despues. de
toda junta, la figura, 6 quadro, ~ ‘tan
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ajustado, é igual, en su proporcion, que no
parece haver sido de diversas manos, sino
de vna sola, y sorteados los colores, con
grandisimo cuidado. (41)

2. TECNICA DEL ATADO

Esta consistio en rodear el cafibn de la pluma con palillos
de bambi, luego, enrollarle hilo de pita. La mitad de la pluma
también se ataba con hilo, esto para juntar las plumas. Una vez
enlazadas las plumas, se cosian a un armazén cubierto con una
manta. El amantécatl con la azuelilla arreglaba las plumas para
que no se vieran ni demasiado separadas ni muy apifiadas; las
reforzaba para evitar que se esparcieran o desprendieran al
momento -de llevarlas puestas como adorno. (42) (Figs. 20 y 21)
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; FIGURA 20. Se hacia un armazdn !

j que se cubria con manta. ;
‘ B
";
‘ e:
|

FIGURA 21. El amantécatl reforzaba el cafién
de las plumas con palitos de bambu ‘e hilo
de pita y una vez enlazadas las plumas, B
se cosfan al armazén. :
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3. TECNICA DE LA REPRODUCCION DE ANIMALES

En ésta el amantécatl hacia de cahas de maiz el esqueléto de
algin animalito, lo recubria con una mezcla de harina de tallos
secos de mafiz y pegamento; con un pedazo de tezontle pulia la
figura, la cubria con papel de algoddn y finalizaba el trabajo
pegando las plumas. (43) (Figs. 22 y 23)

Con estas tres técnicas los amanhﬁsﬁhymekicas confeccionaron
con plumas una serie objetos como: ' abanicos, brazaletes,
estandartes, . mantas, - penachos, pendientea, fédelas, trajes de
guerrero, etc. (Fig. 24) '

Algunas piezas del arte'pIUmario mexica  fueron llevadasvé3’
Europa por los conguistadores espafioles, de ahi se dieron a
conocer al mundo y fueron testimonio .de la sensibilidad-
artistica de los antiguos mexicanos. RN e

Los amAn;ggah para poder produc1r sus trabajos plumarios
requerian de grandes - cantldades de plumas,_ la ‘organxzac1on
economlca de ' Tenochtitlan cubria esta nece51dad de . materla
prlma, aspecto que en el capitulo slgulente abordaremos
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f B
; FIGURA 22. Se hacia el esqueleto del
! animalito a reproducir con cafias de maiz.

FIGURA 23. La figurita‘se rchbria‘con,engrudd,;j}
se pulfa con tezontle, se cubrfa con papel ‘de
algodén y se pegaban las plumas..
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FIGURA 24. Algunas obras del trabajo de pluma o
‘ arte plumario..
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CAPITULO IIX
IMPORTANCIA DE LA PLUMA PARA LA ECONOMIA MEXICA
1. ORGANIZACION ECONOMICA

El islote donde se edificd la ciudad de Tenochtitlan,
presentaba condiciones que permitieron el asentamiento de la
dltima tribu de lengua ndhuatl que llegdé al Valle de México, los
mexicas. El sitio era rico en peces, pdjaros y sus habitantes
cultivaron: algoddn, calabaza, camote, chia, chile, frijol,
jitomate, wmaguey, maiz, tabaco, etc.  El conjunto de estos
recursaos facilité el desarrollo de una "economia mixta", es
decir, una economia basada en la pesca, caza y agricultura. (1)

La poblacidén crecié y junto con ella la necesidad de tierras

para cultivar. La solucién fue la construccidn de chinampas o

jardines flotantes que'consistieron en:

parcelas hechas artificialmente por el
"hombre, de forma rectangular, semejantes a

pequefios islotes largos y angostos, rodeados
por canales, construidas en las orillas y el

interior de ‘pantanos Yy  lagos ~de ‘poca’
profundidad de los vasos de agua dulce de la:-
" cuenca de México. (2) ‘ o
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Al ser la agricultura una de las bases de la economia mexica,
uno de sus aspectos importante fue la distribucidn de la tierra.
Hubo varios tipos de terrenos asignados a las diferentes clases
sociales que componian la sociedad mexica. Existieron las
tierras para el gobernante o huei tlahtoani, tierras para los
nobles o pipiltin, tierras para los barrios o calpoltin, tierxrras
para los templos y tierras para la guerra; el producto gque se
obtenia del cultivo de ellas se destinaba al sostenimiento de
dichos .grupes sociales.

Una vez establecidos en medio del lago de Texcoco, los
mexicas levantaron su ciudad pero guedaron bajo el control de
los tepanecas de Azcapotzalco. Por aquellos primeros afios de
vida de Tenochtitlan, los tepanecas eran el poder pringipal en
el valle de México y los mexicas tuvieron que‘someterse a. su
yugo, dicha situacion duro hasta 1428. '

Fue Itzcdatl junto con kNe'zahualcéyotl, gquienes emprendieron.
una guerra contra Azcapotzalco - logrando vencerla. Con esta
victoria los mexicas se liberaron de 1la Sujeciéh‘ cepan‘eca,f_é ; ;
partir de este hecho se inicib un periodo de expansién militar a

través de guerras de conquista. Pero los mexicas no actuaron.

solos, pues se habfa creado la Triple Alianza, una confederacidn .
formada por Tenochtitlan, Texcoco y Tacuba.
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Poco a poco los mexicas de agricultores, pescadores vy
cazadores se convirtieron en el pueblo dominante de la cuenca de
México. Ahora, su economia no sélo se basaba en la agricultura,
sino que se complementd con la actividad guerrera, pues por
medio de ésta se exigia tributo a los pueblos conquistados.

A Tenochtitlan llegé un £lujo de productos que eran el
tributo impuesto a las provincias sometidas. Tal impuesto fue un
aspecto importante en la economia mexica, pues ‘se obtuvieron
alimentos, materias primas, diversos objetos exdticos, ropa vy
mano de obra.

Entre los tributos nos interesa resaltar el de plumas, aves y
trajes de guerrero, pues la pluma fue importénte para la
economia mexica porque al requerirla los amantecah para elaborarv
el atuendo de dioses, gobernante, nobles Y duerreros,. habia que’
cubrir esta demanda de materia prlma. Las plumas de aves que
eran comunes en Tenochtitlan ya no sat15fac1an “las neces;dades‘* :
de los amantecah, al comenzar a llegar\ a_ la capltal mexlca‘,»
plumas de novedosos colores Y. tamaﬁos,‘ éstas - se volv1eron_»
objetos suntuarlos, de uso exclus:.vo de la clase gobernante que. "
las acapar6 para su adorno personal.

Pasaremos a ver de manera general como estaba organ;\.zado el"
sistema. tributario y, - lo pr:mcipal de este capltulo que nos
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interesa resaltar, la relevancia del tributo de pluma para la
economia de Tenochtitlan.

i 2. SISTEMA TRIBUTARIO

En Tenochtitlan estaba la sede del poder politico vy
econdmico, ahi residia la clase dirigente que organizaba vy
controlaba la vida econémica de la ciudad, tal grupo estaba
integrado por el gobernante y los nobles.

La actividad de los guerreros fue muy importante para los
mexicas, pues gracias a las victorias militares lograron. o : '
3 extender su poderfo politico sobre varias provincias y. ot
j fortalecer su economfia a través del tributo que hizo afiuir a.
Tenochtitlan un conjunto de productos que, o no se elaboraban o o
; faltaban en la capital mexica. ‘ : > S

! Segin cifra de Bertina Olmedo Vefa’, 1osrmexicéﬁ 'jun’tp con.. -
! ' Texcoco y Tacuba, miembros de la Triple Alianza, ex:endietahv su
‘ dominio sobre 38 provincias alcanzando una e_xteﬁsiéh a‘pro_ximada: ‘

de 200 000 km’. (3) B IS

La poblacién en Tenochtitlan iba en aumento ’.ju’nt‘o]yc‘:Or‘i',”la,ii_t i
necesidad de abastecerla de alimentos y otros objetos de uso .. .

'
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diario o para el trabajo. Las chinampas eran tierra fértil perc
por su tamafio no podian producir la suficiente cantidad de
alimentos agricolas que se requerfan. La llegada de un extenso
surtido de productos como tributo, cubrié la demanda de los
habitantes.

El tributo exigidc a las provincias conquistadas tuvo varias
modalidades, una de ellas fue que los mexicas al conquistar un
lugar elegian tierras de las que se obtenfia el impuesto que
debfan de entregarles. En otros casos se pedia uno o varios
productos caracteristicos de la regidén sometida.

La actitud mexica frente a los pueblos sojuzgados fue -de no
intervenir en su organizacidn politica, respetar las autoridades

locales y las costumbres, pero de Tenochtitlan se enviaba a un.

recaudador que vigilaba el pago oportuno del tributo.

En la economfa mexica el tributo fue un medio para reunir una

serie de artfculos que satisfacian las necesidades quelia vida

cotidiana, social y ceremonial de Tenochtitlan demandaban.
Recaudar lo que llegaba de los diferentes puntos del territorio

mesoamericano (de las costas, sierras y selvas), requirié de una

organizacién que consistié en:

1. Conquistar provincias e imponerles tributo.
2. Asignar a cada provincia un recaudador.
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3. Registrar la tributacién.
; 4. Almacenar los tributos para su posterior distribuciédn.

Como ya se menciond, una modalidad de la imposicidn del
tributo fue que la provincia conquistada pagara con lo que se

daba en el lugar. Hernando Alvarado Tezozdmoc cuenta como en
tiempos de Ahuizotl, el ejército mexica fue a someter a unos
pueblos de la costa gque habian matado a unos comerciantes
mexicanog, los agresores fueron vencidos y quedaron como

tributarios de los mexicas declarando:

"Sefiores mexicanos, basta ya de la crueldad
vuestra, cesen vuestras fuerzas varoniles y
descansen vuestras armas, gue nosotros los
de - estos dos pueblos daremos nuestros
, tributos de lo que hay en estas costas que
% “es el Chalchihuitl, piedras de esmeraldas de
diferentes maneras, preciada plumeria, -y
otros géneros menudos de piedra  yica,
caracoleg, tecomates rlcos, pluma blanca muy « iy
crica;..." (4) , , o ‘ i

" Un grupo de tres funczonarlos superv1saba la recolecc1on del. - 3~””
; tributo. EL nggui;la;g era  un - recaudador nombrado por 1a;~ !
’ autoridad de la prOV1ncia, éste entregaba el Lrlbuto faif LA
calpixqui, func1onar10 designado por - Tenochtltlan para vigllar7f' ;f  *¢fr g
el pago Yy enviarlo a la capital ‘mexica, ‘una ,vez ah1 elif” Gy
petlacalcatl lo reglstxaba y guardaba en los almécéhes (5) .

Las funciones del recaudador mexica consxstleron bés;camente }~‘ ‘
en: cobrar el tributo que le estaba seﬁalado ala prov:ncia que;}i”f

105




él1 tenia bajo su responsabilidad, remitirlo a Tenochtitlan y
llevar un control de la tributacién. El impuesto era cubierto
cada veinte u ochenta dias, se registraba y al respecto countamos
con dos fuentes que nos informan de la tributacidén aportada por
cada provincia sometida a pagar tributo: la Matricula de
Tributog y el Cédige Mendocino.

Una vez reunidos, registrados y almacenados algunos de los
tributos se destinaban para sostener al gobernante, a su
familia, a los funcicnarios y empleados del palacio; para el
mantenimiento del ejército, lo que implicaba dotarlo de trajes,
armas e insignias militares; para proveér de materia prima a los
artesanos del palacio, por ejemplo las plumas que llegaban eran
destinadas para que 10s tecpan amantecah y calpixcan amantecah
elaboraran el atuendo de Huitzilopochtli, del huei klahtoani y
compusieran los regalos que se daban en cortesfa a los invitados
especiales del gobernante y para otros fines eran distribuidbs
los tributos, : ' o

Treinta y ocho provincias fueron la fuente de,ababtedimiento'
de Tenochtitlan. A continuacién la lista de éstas en el Cuadro
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CUADRO 2

PROVINCIAS QUE TRIBUTABAN A TENOCHTITLAN

1. Cihuatlan 20. Acolhuacan
2. Tepequacuilco 21, Chalco
3. Tlachco 22. Cuauhnahuac
4. Ocuillan 23. Huaxtepec
5. Tollocan 24. Tlalcozauhtitlan
6. Malinalco 25. Quiauhteopan
7. Quahuacan 26. Tlatlauhquitepec
8. Xocotitlan 27. Quauhtochco
9. Atotonilco de Pedraza 28. Cuetlaxtlan
10. Quauhtitlan 29. Tochtepec -
11. Xilotepec 30, Xoconochco
12. Axocopan 31, Tepeyacac
13. Hueypocﬁtlan 32, Youaltepec
14. Oxitipan 33, Tlaﬁhpah.
15. Tziuhcoac 34. Tlachquiauhco
16. Tochpan 35, Coéixclahﬂégan N
17. Atlan. 36. '
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18. Tlapacoyan 37. Citlaltepec y Tlatelolco

19, Atotonilco El Grande 38. Petlacalco

2
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El tributo se podia cubrir en servicio personal y consistia
§ en recutlar mano de obra destinada a la construccidén de. obras
‘ piblicas, servicio doméstico en las casas de los nobles, trabajo

agricola y en la guerra.

La otra modalidad de pago fue en especie y Luz Ma. Mohar
Betancourt ofrece una clasificacidén de los productos tributados ‘
i y registrados en la Matricula y el Mendocino (6): ' ;1

1. PRODUCTOS ALIMENTICIOS: acayetl, cacao, chia, chile, frijol,
huautli, maiz, miel de abeja, miel de maguey y sal.

N

.- MATERIAS PRIMAS COMUNES: algodén, barniz, cal, cochinilla,
copal, leﬁa,rmadera, papel, pelotas de hule y varas de caﬁa."

| 3. MATERIAS PRIMAS DE LUJO:

a) MATERIAS DE ORIGEN ANIMAL: &dguilas vivas, conchas’de,marf
cueros de venado, pijaros desollados, pieles de tigre -y - -

plumas de colores. : ‘ o L e T

b)MATERIAS DE ORIGEN MINERAL: barras de dmbar, chalchihuites, - %
liquidémbar, oro, oro en polvo y turquesas. L ‘ kS

4. PRODUCTOS ELABORADOS DE USO DIARIO: asientos, cacaxtles,
petates, tecomates y x{caras. o ' i
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5. PRODUCTOS ELABORADOS DE LUJO: adornos de oro y de turquesa,
bezotes, hachuelags y cascabeles de cobre, sartas de
chalchihuites, penachos de pluma y tlalpiloni (insignia de
plumas) .

6. TRAJES DE GUERRERO.
7. RODELAS.
8. TEXTILES.
De los tributos clasificados los - importantes para este .
capitulo son: los manojos de plumas y los trajes de guexrero,

productos tributados en grandes cantldades y  que provenian de
varios puntos del 4rea mesoamericana bajo el dominio mexica. '

2.1. TRIBUTO DE PLUMAS

Los amantecah necesitaban: conslderable cantldad de plumas;
para elaborar los adornos plumarios de la clase gobernante, pero,f v‘t‘ ,

prmcipalmente de " gus manos artesanales sallan ‘las inmgnlas’__

honorfficas que el huei E.l.ahhﬂ.anl obsequlaba a. ‘los’ guerrerosV? 1
para publicamente premlar sus hazaﬁas m;\.llt:ares a favor de S“.;

pueblo.
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De acuerdo con Leticia Tableros Santamaria, en base a su
estudio realizado en la Matricula y el Mepdogcing, la entrega del
tributo en plumas fue en (7):

1. Materia prima.
2. Aves.
3, Articulos manufacturados.

En materia prima llegaron a Tenochtitlan wuchos manojos de
plumas de colores, de esas que llamaban "sombra de los dioses":

Y de estas  plumas . tributaban = gran
cantidad, de todo género de plumas, de todas

colores: verdes, azules, coloradas,
amarillas, moradas, blancas y entreveradas.
(8) :

Las provincias que se destacaron por su pago de tributo en .

plumas fueron:

1. Tochtepec (Oaxaca y Veracruz).

2. Xoconechco (Chiapas).

3. Coaixtlahuacan (Oaxaca). :

4. Tlachquiauhco {Oaxaca) . o S
5. Cuetlaxtlan (Veracruz).

6. Tochpan (Veracruz),

En el Cuadro 3 podemos ver la cantldad Y tlpO de plumas quef“  :
cada una de estas provxnc1as trlbutaban a 1os mexicas una’ Q. dos‘h ‘

veces al afio.
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CUADRO 3

PROVINCIAS QUE TRIBUTABAN PLUMA A TENOCHTITLAN

PROVINCIA

CANTIDAD Y TIPO DE PLUMAS

Tochtepec
Una vez al afio.

80 manojos de plumas de quetzal.
4 piezas de plumas ricas en manojos
(plumas verdes y amarillas).
8000 manojuelos de plumas turquesadas.
8000 manoijuelos de plumas coloradas.
8000 manojuelos de plumas  verdes.

Xoconochco

Dos veces al afio.

400 plumas del xiuhtototl (Cotinga).
400 plumas del tlauhquechol (Espatula

rosa) .
400 plumas del tzipnitzcan (Trogén
mexicano) . ' ‘ :
400 plumas de toztli (Cotorra cabeza
amarilla)-.

400 plumas de quetzalli (Quetzal).
80 pellejos de xiuhtototl (Cotinga).

Coaixtlahuacan
Una vez al afio.

800 manojos de plumas de quetzal.

Tlachquiauhco
Una vez al afio.

400 manojos de plumas de quetzal.

Cuetlaxtlan
Una vez al afio.

400 manojos de plumas de qUetéal.‘;\

Tochpan
Una vez al afio.

20 sacos de plumas menudas blancas.

FUENTE:

Broda. Qp. cit. pp.

135-136.
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La segunda modalidad de la entrega del tributo de pluma fue
en aves. Las provincias que las tributaban enviaban a
Tenochtitlan pajaros de precioso plumaje. Durdn nos informa cue:

Padjaros vivos tributaban estas naciones a
los mexicanos, de los mds preciados y de
ricas plumas; unos, verdes; otros,
colorados; otros, azules; papagayos, grandes
y chicos, y de todo género de aves galanas vy
pintadas, d4guilas, buharros, gavilanes,
cernicalos, cuervos, garzas, ansares,
angaronesg grandes. (9)

Las provincias que pagaban = este tipo de tributo,
principalmente en &guilas y codornices, segln datos de- Tableros
Santamarfia fueron (10): '

1. Xilotepec (Hidalgo)----- Aguilas vivas,
2. Oxitipan (San Luis Potosi)-----Aguilas vivas.
3. Xoconochco (Chiapas)-----Codornicesﬁmuertaé.

La tercera modalidad del tributo. de pluma  consistio en:’@
.artfculos manufacturados y b551camente comprendian- trajés de.

guerrero y rodelas.

En algunos c&dices observamos. representa01oneb de guerreros f1: .
con sus trajes y rodelas, todos ellos, trabajos plumarlos de;:{ffg:;”
complicada ejecuc1on. Entre las fuentes podemos c1tar el ngnzgf, [
 de_Tlaxcala, pero en la Matricula de Tributos 'y el Cédice

Mgndgg;ng conocemos - la varledad de trajes y las prov1nélas de
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donde provenia el atuendo de los guerreros mexicas. A
continuacién abordaremos la descripcidn de este tipo de tributo.

2.2. TRAJES DE GUERRERO

El atuendo militar de los guetreros mexicas estaba compuesto
de traje, rodela e insignias que sefialaban el origen social 'y
rangoe militar del guerrero. Juntc a este aspecto estabé el
religiosc pues los trajes estaban asociados a  concepciones
migico-mitolégicas. Las divisas de animales estaban conectadas a
la idea del nahualismo, es decir, la proteccién o poder  que el
guerrero indidgena crefa obtener del ‘animal mitico. (11)
Recordemos la orden militar de los Caballeros Aguila, el &guila
estaba asociada. al sol y a la guerra,. se crefa que: la plﬁma"de
esta ave revestfa de valor al guerrerc que la portaba en su-
atuendo. :

Broda seflala nque los trajes tributados eran elaborados en los
colores caracteristicos de'losrrumbos de1~uniVerso:(amarillo;

azul, blanco, rojo y verde), éscoylos vinculaba aﬁn'hé$.a,1a, o

cosmovisién del pueblo mexica. (12)

" Ahora bien, el atuendo de un guerrero de cierto nivel social =
y rango militar estaba compuesto de las siguientes piezas '(13): =
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j 1. Camisa de algodén o ichcahuipilli, iba debajo del traje.
2. Tocado o gacaxtli.

l 3. Rodela o chimalli.

4. Insignias: bezotes, egtandartes, mantas, narigueras,
3 penachos, plumas, etc.

i Broda y Mohar Betancourt en sus respectivos andlisis acerca
; del <ctributo de trajes en la Matricula y el Mendocine,
i .

| identificaron doce clases (14) (Figs. 25, 26, 27 y 28):

i 1. Cuextecatl.
| 2. Cuezalpatzactli :
1 ‘
; 3. Izitzimitl.
} 4. Quaxolotl.
: 6. Momoyactli.
5 7. Tozcoyotl. :
8. Xopilli. 1
; 9. Papalotl.
i 10. Teocuitlacopilli.
| 12. Tozgololli. _ , e S
! De las treinta y ocho provincias sujetas ‘a Tenoc’:\ht.i’t;lﬁan,

veintinueve pagaban su tributo con trajes de guerrero Y ntieve' no -
tributaban' ninguno. En el Cuadro 4 aparece la lista ‘dé'dicﬁasﬁ'

provincias.
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FIGURA 25. Cuextecatl y su rodela Quekzalcuexyo. ' }

; FIGURA 26. z y su rodela. -
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CUADRO 4

TRIBUTO DE TRAJES DE GUERRERO

PROVINCIAS TRIBUTARIAS

PROVINCIAS QUE NO TRIBUTABAN

1. Tlatelolco

1. Malinalco

2. Petlacalco

2. Xocotitlan

3. Acolhuacan

3, Cihuatlan

4. Cuauhnahuac

4. Tepeyacac

5. Huaxtepec

5. Coyolapah

6. Quauhtitlan

6. Xoconochco

7. Axocopan

7. Quauhtochco

8. Atotonilce de Pedraza

8. Atlan

9. Hueypochtlan;

9. Oxitipan

10. Atotonilco‘El Grande

1. Xilotepec

12. Quahuacan

e

13. Tollecan

14. Ocuillan

15. Tepéquaéuilco

186, Tlachco

l?,leauhpan

A et S A ¥ v
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PROVINCIAS TRIBUTARIAS PROVINCIAS QUE 'NO TRIBUTABAN

18. Tlalcozauhtitlan

19. Quiauhteopan

20. Youaltepec

. ~ ] 21. Chalco

22. Coaixtlahuacan

f 23. Tlachquiauhco

g 24. Tochtepec

% 25. Cuetlaxtlan ;ﬁ

2 26. Tlapacoyan | ;
27. Tlatlauhquitepec “?

; - i

i ©128. Tochpan 4 E

é ‘ - <129, Tziuheoac w?

:

|

FUENTE:
Broda. Ibid. Mapa 1, pp. 148-149,
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Broda wenciona en su trabajo de investigacidén, las
cantidades totales de trajes de guerrero tributadas por las
provincias en un afio, informacidén proveniente del registro de
tributos de la Matricula y el Mendocingo (15):

Matxicula de Tributos 586
Codice Mendocing 665

Junto con el traje se tributaba una rodela o gchimalli, que
también era elaborada con plumas y en diferentes disefios, cada
una con su respectiVo nombre. Broda en su estudio menciona siete
clases de rodelas que se podian combinar con los divefsos tipos
de trajes, aunque dos de ellas ‘eran bésicas:

gquetzalxicalcoliuhqui (greca de quetzal) y quﬁszalgnaxxg (rodela
huaxteca de quetzal) (16).

En el Mapa 1 se resume el tribhto dé‘plumas‘éntregado en
materia prima, aves y artfculos manufacturados (trajes de
guerrero y rodelas). E— R

Déntro de la estructura ecdnémica mexica, junto al sxstema}il'
tributario, también  la activzdad comerc1a1 fue lmportante Lés  7
' amantggah se beneflciaban del comercio porque a: través de': &1 k_‘ i
podian abastecerse de la materia prlma bésxca para su produccién“ kfiL‘ S

artesanal‘ las plumas.
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MAPA 1

TRIBUTO DE PLUMA EN MATERIA PRIMA, AVES Y ARTICULOS
MANUFACTURADOS .

OcEans  Pacifico
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1. Tlatelolco 14. Ocuillan 27. Tlatlauhquitepec
1 2., Petlacalco 15. Tepequacuilco 28. Tochpan
: 3. Acolhuacan 16. Tlachco 29. Tziuhcoac
% 4. Cuauhnahuac 17. Tlauhpan 30. Malinalco
E 5. Huaxtepec 18. 31. Xocotitlan
| Tlalcozauhtitlan
; 6. Quauhtitlan 19.Quiauhteopan 32. Cihuatlan
? 7. Axocopan 20. Youaltepec 33. Tepeyacac E
i 8. Atotonilco de 21. Chalco 34. Coyolapan :
; Pedraza i
: 9. Hueypochtlan 22. Coaixtlahuacan 35, Xoconochco §
% 10. Atotonilco El 23. Tlachquiauhco 36. Quauhtochco ?
; Grande ' :
f 11. Xilotepec 24 . Tochtepec 37. Atlan
% 12, Quahuacan 25, Cuetlaxtlan . 138. oxitipan. .. R ?
? 13. Tollocan ~ 26. Tlapacoyan ' ;
| z
; 5 ¢
| : !
j FUENTES :

i . Barlow, R. H. Qp. ¢it.

Broda, J.-Qp..cit. Mapa 1, pp. 148-149‘y pp.'13S-135.'
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3. COMERCIO

Por medio del comercio la poblacidn de Tenochtitlan tenia la
posibilidad de adquirir una serie de productos necesarios para
su vida cotidiana. Este comercic se puede clasificar en dos
tipos: local y exterior.

El comercio 1local se 1llevaba a cabo en el mercado o
tianquiztli, éste era un centro donde los mexicas acudian. a
proveerse de: legumbres, hierbas, frutas, animales, = ropa,
utensilios de diferentes materiales, etc.

El dia de ftianguiztli en la capital mexica era especial, pues
era la ocasidn de no sdlo comprar o vender sino también, ‘de ir a
cumplir con ~obligaciones religiosas, ' enterarse de los
acontecimientos recientes y de paso tener ‘un momento de

Mohar Betancourt, Luz Maria. EL_tubuLQ_mexma._en_ﬁl_mglg_&\LL :
andlisis de dos fuentes pictogrdficas. México, 'CIESAS, 1987,
{Cuadernos de la Casa Chata, 154) Mapa 6, p...355 y- Ixa;ga_jg
mwmwwmm@wmwm~
Mendocine). México, CIESAS, 1983. (Cuadernos ‘de 1la Casa Chata,;

75) .pp. 9-13.

Tableros Santamaria, Leticia. Lga_g1gmgngga_ﬁg;plgmgéggn;gh;dgav;f,_ g; :
en los cédices Matricula de Tributos.y Cddice Mendocing. {Tesis ... -

para optar el titulo de LlC en Etnohistoria). México, 1985.°T
III, p. 6. L e e
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recreacién y convivencia social. Dicho en palabras de Ignacio
Bernal, los mercados prehispanicos "eran un centro social, eran
el peridédico de Tenochtitlan;"., (17)

Dos centros de abastecimiento .importantes tuvo el Valle de
México: Tencchtitlan y Tlatelolcc. Mismos que son detalladamente
descritos en las crbénicas de los conquistadores vy  frailes
egpafioles que resaltaron en sus escritos la organizacidén, orden
y tamafio de los mercados del México antiguo.

Estos sitios comerciales eran muy concurridos, por ejemplo al
Lianquiztli de Tenochtitlan acudia mucha gente, a donde segln
Cortés habia ‘"cotidianamente arriba de sesenta mil &nimas
comprando y vendiendo; . (18) :

Un grupo de funcionarios vigilaba la organizacién y el orden

dentro del tianquiztli, y para 'ello existian una serie de

medidas que ayudaban a un mejor  funcionamiento a través: de "no

permitir actividad comercial fuera de los llmltes del mercado,
seflalar’ lugares fleS a cada género de mercancias, v1gllar la*
venta honesta por pieza y medida; estar al pendlente de ofrendar i
al leS del mercado .y que el pago de los productos se llevara a.,
cabo - con granos ‘de - cacao, 'wantas. de algodén, . hachuelas 'dﬂ‘

cascabeles de cobre y caffones de pluma 1lenos de polvo de oro."
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De las mercancias que se podian adquirir en el tianguiztli.
estaban los articulos plumarios, las plumas y las aves. Veamos
lo que fray Bartolomé de las Casas nos dice al respecto:

Hay cosas de pluma hechas, admirables;
! hay plumas de todas colores, no tefiidas de
industria, sino naturales; hay todas las
aves que andan por los aires y las que se
crfan en la tierra, muertas y vivas, para
quien las quiere comprar,... (19).

Como se menciond, en el gtiapguiztli los productos tenian
lugares sefialados, fijos y ordenades en calles, entre éstas
‘ estaba la de las aves de caza: ‘

Hay calle de caza donde venden todos los
linajes de aves que hay en la tierra, asi
! como gallinas, perdices, codornices,
; lavancos,  dorales,  zarcetas, — tértolas,
i palomas, pajaritos en cafiuela, papagayos,
i bdharos, dguilas, halcones, 'gavilanes 'y
cernicalos; y de algunas de estas -aves de
rapifia, venden los cueros .con. su pluma y
3 cabezas y pico y ufias. (20) ’

: Existieron mercados especlala.zados en la- venta de aves comof FR
: ; el de Acapetlayocan, Otumba, Tepeaca y Tepepulco. (21) S S P

En el ,u_angm._z&ll los puestos de los vendedores de pluma o e
iuinamas.ague. {22) vy de 1los que vendian articulos plumarlos,._p'
debieron ofrecer un palsaje lleno de v1vos colores.‘ La pluma de G

i
W
4
i
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George C. Vaillant invita a imaginar esa calle del mercado
prehispinico con sus puestos de plumas:

Una masa brillante de color caracterizaba
los puestos de 1los vendedores de plumas.
Algunos vendian simplemente manojos de este
rico material, encantadoras plumas verdes de
quetzal o plumajes multicolores de loros. En
otros puestos, los mantos de plumas, las
egsteras y los escudos eran una prueba de
admirable fantasia en el dibujo y de
paciente trabajo en su ejecucién. (23)

En el mercado ‘los amantecah ademds de adquirir plumas,
también podian encontrar los implementos necesarios. para su

oficio:

En el mercado se encontraban a la venta
materias primas esenciales que,  ademis . de
plumas, deben ~haber incluido . gomas y.
resinas, materias -colorantes,’ instfumentos_ -
cortantes ~de cobre -y . hueso, y. otros
elementos necesarios. (24) ‘ . R

En opinién  de Edward E. Calnek, los _amam;egah tenian como
. fuente de ingreso la venta de sus trabajos - plumarlos.‘ Era un,'-'"
‘¢iclo que :mlclaba con la adqu1sicxén de la materia: prlma en el"' -
tianquiztli, se elaboraban los- articulos confeccionados con‘.‘:t

plumas y una vez acabados; regresaban al mercado donde 1os

- compraban los miembros ' de - la_ clase gobernam:e 0/ lo’s o
comerciantes; la ganancia‘ se destlnaba al sostenlmlento del
amantécatl, al pago de sus ayudantes y ‘a comprar los mater;aleby,
necesarios para contlnuar;hac;Lendo mis trabajos ‘plumayvrl\os., (25) :
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‘Tochtepec, ahi el camino se bifurcaba, una ruta’ iba a XLcaLanqo,;;_'*“

exclusivo de 1la ‘clase gobernante_ de Tenochtltlan qu f"

Ahora nos corresponde abordar la relacién de la produccién
artesanal de los amantecah con la actividad comercial de los
pochtecah, es decir, con los comerciantes encargados de realizar
el segundo tipo de comercio, el exterioxr. '

Los pochtecah organizaban viajes hacia centros de
intercambio, éstos eran ciudades que servian como 'punto de
encuentro de comerciantes dedicados al comercio de - larga - ,
distancia. Anne M. Chapman llama al punto de reunién comerc1a1" , §
"puerto de comercio®. (26) S , o 'E

Dos rutas siguierxon los pgghtggah para llegar a esos Puertos g7;‘
de comercio. En Tenochtitlan. se organlzaban Yy partian rumbo a,

hacia el Golfo de México, y la otrxa iba a- XOconochco,'paré'él}M‘”5 j-‘g
Océano Pacifico. En estos dos puertos comerciales, 1ocalizad05f‘,fﬂ o
en tlerras tropicales del sur, los pochtecah se encontraban conf
otros colegas e intercambiaban mercancias. Los comerciantes

“mexicas tfaian de - estos rumbos: ' algodén, 'cagao,< p;gdras?‘ﬁ

preciosas, pieles de animal "y plumas -de . aves ‘ex6;i¢ésfjf;

provenientes de Chiapas, Guatemala Y- Honduras.

En este comercio exterlor, la relacxon entre pggh;ggah yfl'
amantecah era estrecha, se fincaba en que ambos grupos manejabanj 7
articulos suntuarlos, considerados - asf, - porque eran: de u50af; :
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llevarlos en su atuendo, constituian simbolos de su posicién
social y poder.

Existia otro factor que fortalecia mids el vinculo de estos

dos grupos. Sahagin menciona que eran vecinos, que sus dioses
estaban pareados y compartian la mesa en las fiestas:

El barrio de los amantecas y el barrio
de los pochtecas estaban juntos, y también
los 'dioses de los amantecas -y de los . , ;
pochtecas estaban pareados, el uno se !
llamaba Yiacatecutli, que es el dios.de los o
mercaderes, . Y el otro se 1llamaba S
coyotlindual, que es el dios de  los
amantecag, por esta causa los mercaderes y. L B ;
los oficiales de. la pluma se honraban los'. , B PRI
unos a los otros. . ‘ S

Y cuande se sentaban en los convn.tes de - !
una parte se sentaban los‘mercaderes y. de la : S R
otra parte los oficiales de la pluma. (27) - R

v , El control, distribucién y trabajo “de ids, arLi‘cu‘lko's:“ ‘
suntuarios, en este case. nos referlmos a. las plumas Y adornos B o
confecc;.onados con ellas, hacia ' que: ‘log mh;_ggghv y los . -
amantecah tuvieran un mismo nivel social 'y econémi‘cd porque:

- 'Eran casi iguales en las haciendas y en el

hacer de las fiestas, © banquetes:  porque.
: los mercaderes traian de lejas tierras las .

; plumas ricas; y los amanr.g_c_ag las 1abraban y

' ' componian;. y hacfan . las ‘armas’ y d;wlsas Yy

rodelas de ellas, de que: usaban los senoreb:v .
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y principales, que eran de muchas maneras y
de muchos nombres, ... (28)

La produccidén artesanal de los amantecah se beneficié del
comercio exterior, pues los pochtecah trafan plumas de wmejor
calidad y novedosos colores, las cuales una vez en manos de los
hibiles artesanos plumarios, se convertian en adornos plumarios
de un acabado mas fino y llamativo. Estos volvian a manos de los
pochtecah que los llevaban a los puertos comerciales y los
intercambiaban por otras mercanciaskcomo: chalchihuites, pieles
de jaguar y mas manojos de pluma que eran transportados al
Altlplano Central para abastecer de pluma a los amantecah que
residfan en la capital mexica.

Por medio del tributo y del comercio Tenochtitlan tuvo su
fuente de suministro de materia prima - para  los: trabajos.
artegsanales, mismos que iban a las manos de la clase gobernante.
Entre esas artesanias estuvieron los articules manufacturados

- ‘con plumas que tuvieron una gran 1mportanc1a en' lo rellgloso,‘“'

artistlco, econdémico, social y militar.

Al convertirse los mexicas en un pueblo conqu;stador yi‘:
expan51onlsta, se agudizb la d1v1516n gocial. Por un lado estaba
la ‘nobleza que tenia el control politlco econémlco Y. soc1a1t"
por el -otro .lado, la gente del pueblo dedlcada a dlversasfgﬁi

'actlvidades de tipo’ manual
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Para marcar esa diferenciacidn social, los mexicas utilizaron
simbolos - cuya bédsica funcién consistiéd en diferenciar
socialmente a los individuos. Entre esos simbolos estaban los
adornos plumarios que llevaban en su atuendo el gobernante, los
nobles y algunos guerreros. En el siguiente capitulo
comentaremos la importancia social de la pluma.
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CAPITULO IV

FUNCION Y SIMBOLISMO SOCIAL DE LA PLUMA

1. ORGANIZACION POLITICA Y SOCIAL

En el seno de la sociedad mexica el vestido y el adorno
fueron simbolos de posicién social. La pluma utilizada en el
arreglo personal fue el atributo caracteristico del noble o
pilli, es decir, estéticamente marcaba la diferencia social
entre la clase pipiltin o nobles y la clase macehualtin o gente
del pueblo. Entonces, la pluma en el atuendo simbolizaba la
posicién social del individuo y funcioné como eficaz 1nstrumento
comunicador del orden social imperante en Tenochtltlan

Recordemos = que los mexicas -antes de. la guerra contra

Azcapotzalco, domlnaban terrltorlalmente sélo la 1sleta sobre la‘f f :
cual habfan levantado su ciudad. Al tener el enfrentamlento con;,fp*l‘5 G
108 _tepanecas sSurgid una ‘alianza entre Tenochtltlan,.Texcoco y ff‘
Tacuba, la llamada Trlple Allanza.’ Surge entonces el Imperlo'¢ 

Mexica, gracias a lo -cual los mexlcas traspasaron su domlnlo-‘

territorial Y extendieron su influencxa Yy poderio sobre una,  ,”J
extensa zona que comprendié - varias prov;ncxas que pasaron a serﬁ,,'

trlbutarxas de la Triple- Alxanza.
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Smr it

El objetivo de las conquistas no fue gobernar otros pueblos,
pues al someterlos respetaban sus autoridades locales, sino mids
bien, la finalidad era asegurarse fuentes de aprovisonamiento de
tributos, por tal motivo Tenochtitlan enviaba un calpixqui para
que supervisara el pago del tributo.

Al referirnos al Estado mexica utilizamos el término Imperio
en base a la opinién y definicién de Davies que dice:

El Imperio Azteca, término que usamos a
falta de uno mejor, era en realidad un
mosaico  de  principados mds  pequefios
sometidos y obligados a pagar tributo. Por
lo comin, el gobierno se dejaba en manos de-
los sgefiores tradicionales, a los que los
conquistadores trataban - con ‘cierta
deferencia. Ademés, los " aztecas
establecieron en algunos centros clave"a sus
propios recaudadores de impuesto, cuya tarea
era ver que se pagara el tributo. (1) ‘

Entonces, el Estado mexica tenfa un cardcter imperial pox@ué

su poder rebasaba los limites de Tenochtitlan y se extendia a

otras regiones. A la cabeza del 1mperio 1ndigena estaba un‘

gobernante, el huﬁl &lﬂh&QﬁnL

El gobernante Y un grupo de func1onarxos tenian organlzada aﬂq
la poblacién, la cual estaba dividida fundamentalmente en dos”

clases:
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Pipiltin o nables.
Macehualtin o gente del pueblo.

Los pipiltin constituian un grupo social encargado de
coordinar y controlar el aspecto politico, econémico, social,
militar y religioso de Tenochtitlan, es decir, realizaban
labores directivas y su nivel de vida era mucho mejor pues sus
residencias, atuendo y alimentacién eran refinados.

Los macehualtin formaban el grupo social que realizaba los
trabajos manuales y su tipo de vida era austero, o sea, sus
viviendas, ropa y alimentos eran sencillos, carentes de lujo -y
abundancia.

La compleja organizacidn social que surgié después de la
derrota de Azcapotzalco, tuvo. . su ~antecendente ‘en  una
organizvacién primitiva, el bharrio o g¢alpolli. De  acuerdo a
Friedrich Katz, los calpoltin: “eran comunidad‘es«dé pers'onéé‘que'

poseian en comin .la tierra. 8810 " aquéllos. ‘cdst ‘padres Yy '

antepasados hubieran sido miembros de &l podian pertenecer al

311i." (2) Tenian una -administracién encabezada por un-.
] Te : : ‘ por - un-
galpullec, un templo particular’ y un colegio ‘para jovernes .0
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La nobleza mexica hasta antes de elegir a su primer huei
tlahtoani, estuvo constituida por los gcalpullec de los distintos
calpoltin, pero a partir del nombramiento de Acamapichtli,
"tronco de la nobleza mexica® (3), se desarrolld una nobleza
hereditaria o de nacimiento que realizé alianzas matrimoniales
con los culhuas por ser estos herederos de la tradicién tolteca.

La nobleza mexica que se formd a partir de Acamapichtli
constituyd la clase gobernante de Tenochtitlan, el grupo que se
dedicé a dirigir y coordinar el Estado, por. lo cual monopolizd
los puestos de gobierno.

Dentro de la clase pipiltin existia una jerarquia, por un
lado la nobleza de nacimiento o .t.laznkmillj. vy la nobleza por
mérito o cuauhpilli. (4)

El grupo de los !;lazszhm.l:m formaba - un linaje o,_"_

tlacamecayotl, es decir, eran parientes o,descen‘dientes'de un
antecesor comin, en este caso de Acamapichtli. (5) Y el grupo de

los cuauhpiltin eran macebualtin que ascendfan a: nobles por. ‘sus

méritos militares demostrados en la guerra, el huei _tlam;gam

los premiaba con una serie de insignias que indicaban su ascensol’_
social gracias a 1la cualldad que ‘mis - se apreqiaba entye los

mexicas, el valor.
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De los tlazohpiltin se reclutaba a los miembros de la clase
gobernante y los guauhpiltin pasaban a ser funcionariocs, pero
por considerarles de menor categoria, por mno pertenecer al
linaje reinante, ocupaban puestos menos relevantes dentro del
goblerno.

La clase gobernante de Tenochtitlan estaba integrada por:

El gobernante o huei tlahtoani.
Un consejero o Cihuacdéatl.

Un Consejo o Tlahtohcan.
Funcionarios.

Sacerdotes.

En la cima estaba el huei tlahtoani, elegido de entre los

miembros del linaje gobernante, del cual habfan salido los .
anteriores tlahtohqueh. Intervenian en su eleccidén el Consejo o

Tlahtohcan y los sefiores de Texcoco y Tacuba que integraban la
Triple Alianza. Al respecto citamos una parte del razonamiento

que Nezahualpilli, sefior . de - Texcoco Yy principal'~electdr, _,.
pronuncié en la junta que se celebré al morir Ahuitzotl: con el -

fin de determinar qu1én seria el nuevo soberano de 1os mexlcas.

" "Y pues vosotros, oh poderosos,Seﬁo:es,
lo habéis de elegir, extended los ojos, que.
bien tenéis hacia dénde los -poder extender,
pues  tenéis - predente 'toda . la . nobleza
mexicana que es de plumas rlqu151mas, cafdas =
de las alas y colas’ de aquellos excelentesl'»

- pavos, .de aquellos ‘reyes pasados; joyas y
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piedras preciosas, desatadas de sus cuellos
y de las gargantas de sus manos. Aqui estén
aquellas cejas y pestafias, caidas de los
ojos de aquellos valerosos principes de
México, con que esta corte estda enncblecida.
Extended la mano al que mds gusto os diere."
(6)

Encontramos en este discurso el empleo de la metdfora "plumas
riquisimas", refiriéndose a la nobleza de nacimiento cuyos
miembros pertenecian al linaje del cual habian salido los
tlahtohqueh de Tenochtitlan. Estos Llazohpiltin eran esas
"plumas riquisimas, caidas de las alas y colas de aquellos
excelentes pavos, de aquellos reyes pasados;".

Una vez electo el nuevo huei Lklahtoani, la costumbre que
existia entre los mexicas era dirijirle una serie de arengas
empleando un lenguaje elegante y motivador para tales ocasiones.

Durdn nos cita el elocuente discurso que, tras Nezahualpilli,
pronuncié Totoquihuaztli, sefior de Tacuba, “al recien electo

Moctezuma II:

"Ya has ofdo, hijo mio, las razones gue
te ha dicho el rey de Tezcduco; pero mira, que
otras muchas cosas te son encomendadas .en-el
oficio que has tomado y sobre la carga ({que)
te has echado a cuestas. Acuérdate . de los '
viejos y viejas, que gastaron el tiempo de -
su mocedad en -servicio de la. repiblica y
ahora, vueltos los cabellos  blancos, To .
pudiendo trabajar, mueren de:hambre,
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Ten cuenta con los pobres macehuales, que
éstos son las alas y plumas, pies y manos de
las ciudades; mira que no sean maltratados,
ni oprimidos, ni perezca su justicia, por no
tener quien hable por ellos. Ten cuenta con
honrar a los sefiores, que éstos son las
fuerzas contra Tlaxcala, Mechuacan y
Metztitlan y todas 1las demds fronteras
enemigas de los mexicanos, contra las cuales
has de estar siempre remendando tus armas,
enderezando. tus flechas y componiendo 1la
espada." (7)

En este discurso se ‘le recuerda a Moctezuma la gran

responsabilidad que implicaba ser gobernanté, le "recalcan su

deber de procurar y vigilar el bienestar de todos sus sibditos,

ser un protector de los "pobres macehuales, que éstos son. las
alas y plumas, pies y manos de las. ciudades;", la clase social
que era la gran mano ejecutora de los oficios manuales con cho
trabajo contribuia a engrandecer y embellecer la capital mexica:

El huei tlahteoani era el protector Yy abanderado de 1a3
politica expan31onlsta que tras 1a derrota de Azcapotzalco.;‘ L
emprendié el pueblo mexica; por ello tenia que ser ‘un- llderf‘f*'
militar y se convirti® en una condicién prev1a, que antes de
ocupar el cargo deb!a probar su valentia mllltar en una campaﬁaf
donde tomaria prlsloneros que serlan sacrlflcados durante la

ceremonia de su entronlzaclén
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El huej  tlahtoani para cumplir con sus funciones
administrativas, militares y religiosas contaba con el auxilio
de un grupo de funcionarios, todos ellos nobles, que
desempefiaban los puestos de jueces, recaudadores de tributos,
jefes militares, embajadores y sacerdotes.,

El que ocupaba la cima de los funcionarios era el Consejero o
C;huagga;l gue tenfa atribuciones administrativas, judiciales y
militares. Ayudaba al huei Ltlahtoani en sus obligaciones
gubernamentales, lo representaba en el Consejo y en el gobierno
cuando se ausentaba por motivo de salir a encabezar expediciones

militares.

El Cihuacdatl en el aspecto judicial tenia la facultad de
decidir en Gltima instancia  las causas que le tornaban en
apelacién, En lo militar designaba a los guerreros que merecian

ser recompensados Yy organizaba las ‘campaiias de conquista. Al

morir el huei tlahtoani convocaba a junta al Tlahtohcan para

designar al sucesor.

En el Tlahtohcan se examinaba y ’reSQIViA"tbdo'rasunto‘ﬂr
importante en la vida politica -de Ténochtitlanlk’El"cbnséjb

estaba integrado por miembros del linaje. gobernante- los titulos

o cargos principales eran el de ‘tlacatécatl'y t]ac::h 41l¢ !]. 
jefes militares, al parecer parientes directos - del ‘hQEi‘i"
,;lahnnan; de entre ellos se elejia al nuevo gobernante. Estos
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dos cargos fueron “"siempre ejercidos por individuos en la linea
de sucesibn del tlatoani, generalmente como paso previo al
puesto supremo." (8)

Los demas funcionarios realizaban cargos administrativos, uno
de ellos era el nombrado por el hueli tlahtoani para
responsabilizarse de un sefiorio cercano al drea metropolitana de
Tenochtitlan, el teteuctin o seflor que tenia mando en un

teccalli o "casa sellorial".

Los funcionarios cumplian con obligaciones tanto de cardcter
civil como militar. De los nobles de nacimiento salian los
guerreros de alto vrango militar; entre ellos existia una
jerarquia siendo el jefe supremc el huei tlahtoani con .el titulo
de tlacateuctli, le segufan los  jefes de los barrios: el
tlacatécatl, el tlacochcdlcatl, el huitznahuatl vy el
tecoyahuacatl y una serie de rangos inferiores. (9) '

Otro grupo integrado por nobles eran 1os sacerdotes vQUe:
dirigian la v1da espiritual,  intelectual vy ceremon1a1 de ' los
mexicas; en sus manos estaba depOSLtada la anLigua tradxcxon, el
conocimiento matemdtico, astrondémico Yy fllOSéflCO Bl hug;,

;13h;gau1 era el médximo secerdote y abajo ‘de él; exlstia un

conjunto - de ministros' con un._‘cargo determlnado, péro - 105?

sacerdotes principales eran: el Quﬁhzalgéatl_mézﬁc_mlamagazqul
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encargado del culto a Huitzilopochtli y el Quetzalcoatl-Tléalog-
Tlamacazqui responsable del culto a Tldloc. (10)

Entre los los pipiltin y los macehualtin existian dos grupos
intermedios: los comerciantes y los artesanos suntuarios. Los
comerciantes cumplian una importante funcién econdmica y
militar, pues comerciaban con materias primas y articulos que no
se encontraban en el Valle de México. La demanda de algunos
productos hacia necesario organizar caravanas para llegar a los
lugares ma&s apartados dentro del 4&rea wmesocamericana. - Los
pochtiecalh hacfan el papel de espias al incursionar en regiones
enemigas, recabavan informaciodn extratégica para que
posteriormente con facilidad 'y  conocimiento . llegaran los
guerreros mexicas, conquistaran e impusieran el pago de tributo.
Con estos servicios, los comerciantes beneficiaban al Estado y
al erario wmexica, por tal wmotivo, el huei tlahtoani les
concedia una serie de dignidades y privilegios a pesar de no ser

de origen noble.

Los artesanos que trabajaban con el oro, pledras precxosas o
plumas, satisfacian las necesmdades suntuarlas de los p;p;lnln
pues sblo éstos podian adquirir objetos  de calidad ‘con los
cuales se  adornaban para los grandes eventos politlcos Y
religiosos donde resaltaban su posicién Yy prestlglo soc1a1 o
militar. : :
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La segunda clase social, que ocupaba la base de la piramide
de la organizacién social mexica, eran los macehualtin, la gente
del pueblo. {11)

Los macehualtin se dedicaban a oficios manuales y tareas
pesadas como: agricultura, caza, pesca, construccién vy
artesania de articulos ordinarios o suntuarios. Dentro de los
que cultivaban estaban los labradores de las tierras de los
pipiltin, conocidos como mayehqueh, y los que trabajaban la
parcela que se les habia asignado en los galpeoltin, llamados

calpulehqgueh. (12)

Existia otro grupo integrade por los famemeh, eran los
cargadores que acompaiflaban a los pochtecah en sus expediciones
comerciales. '

En la escala mas baja estaban los esclavos ‘o tlacohtli,
dedicados a cultivar el campo, prestar servicios personales en
las casas y acarrear material para las constrﬁc':ciqne's. ‘Se’ caia '
en la esclavitud por cometer delitos, por: ‘\‘ro',l'ur‘nv:ad :propi'a ;‘o“ fal ' ;
haber sido vendido por los padres. Los';la.q'ghilif Vteni.'an"‘laf‘

posibilidad de redimirse. cuando: el duefio les ,clkaba"l‘ba:: l?ivbe'i;tad,

al cubrir el precio que’ habian pagado, por €1, fppr dasa'miem;q‘édn‘
el duefio o por lograr llegar y refugiarse en el tecpan cuando

escapaban. Esta situacién social no era tan. dura, pues el
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esclave podia tener su familia, bienes propios y poseer
sirvientes que trabajaran para él. (13}

Entre los mexicas existia la movilidad y ascenso social, por

le que los macehualtin podian ingresar al circulo de los
pipiltin basicamente mediante la carrera militar. Durdn menciona

tres vias de promocién social (14):

1. La carrera militar.

2. La carrera sacerdotal.

3. El comercio, .el "menos honroso era el de
la mercancfa y trato de comprar y vender,
hallédndose en todes los mercados de la
tierra, trocande mantas por joyas, y joyas
por plumas, Yy plumas por piedras, vy
piedras por esclavos, tratande siempre con
cogas gruesas y honrosas y de precio. (15)

Los magehualtin por sus méritos demostrades en la guerra,
pasaban a formar parte de los cuauhpilfin, o sea, la nobleza por
mérito, teniendo como tope en su ascenso social hasta el rango

de teteuctin. (16) Pero también los tlazohpiltin tenfan gque
mostray su valor guerrero para tener derecho a titulos,'puestos

politicos y privilegioes.

Fue a partir de la victoria de los. mexicas ,sobre; los.
tepanecas -de Azcapotzalco, cuando  la. guerra se convirtid en -
importante camino de ascenso social, - Itzc6atl,  sefior de

Tenochtitlan cuando la derrota -de _Aicapétzalcb, concédié' una

serie de grados con sus respectivas insignias aflosﬂgué:rerosi‘;
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mexicas que demostraron fortaleza y valor en la campafla militar,
entre éstos habia macehualtin que ascendieron social vy
militarmente.

La diferenciacidén social entre pipiltin y macehualtin se
marcé més., En su nivel de vida los nobles empezaron a vivir
ostentosamente, en cambio, el resto de la poblacidén vivia de
forma frugal. Fue en ‘el atuendo donde se podia leer la posicidn
social de los mexicas,

2. LA PLUMA EN EL ATUENDO MEXICA

2.1. HUIPILLI Y MAXTLATL

El hombre desde épocas muy remotas ~ha cubierto su cuerpo: o

para protegerlo de los cambios climdticos y 'se ha fcglocado‘

" cbjetos con el fin .de embellecer'su aspecto fisico. Peto'a 16,'

largo de la historia, la indumentaria. ha evolucionadd  Yy +los

‘cambios han sido . determinados por ;las"caracteristicas 4

necesidades propias de cada cultura del mundo.

El vestido poco a poco se convirtid en.un medio de diSt;ﬁCiénty

social y ocupacional. Por su atuendo se podfa conocér la
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posicidn social del individuo que lo portaba y, también, el
oficio que desempefiaba en su comunidad.

En el caso de México, a través de la indumentaria podemos
diferenciar a los diversos grupos étnicos que existen en nuestro
territorio y, a su vez, dentro de cada comunidad indigena
existen prendas que sefialan el cargo o rango que degempefia el
que las lleva puestas. Entonces, de acuerdo con Ruth D. Lechuga:
"El traje se convierte as{ en un simbolo de status social, gque
refleja los méritos que el individuo ha acumulado en el servicio
hacia su comunidad.® (17)

Por su parte, el adorno no ha faltado en el arreglo personal
del hombre. Dentro de cada cultura sus miembros se han
emperifollado, ~mAs que por cuestidén estética ~por  razdn
simbélica, pues también por medio de los aderezos se podia
conocer la situacién social, rango u oficio de un individuo.

En  la actualidad gozamos de la libertad de vestirnos .y
adornarnos de acuerdo. al presupuesto é¢9n6micot‘y~‘gﬁsto§,
persorales, pero en el México antiguo esto anera;asi; puesjlcé
antiguos. mexicancs  tenfan que - ohservar ‘una seri¢ , d¢'
restricciones en su arreglo personal. ' i
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Para conocer el atuendo prehispdnico contamos con las
descripciones que podemos leer en las crénicas, con las
representaciones en los cbdices, con la pintura mural y las
figurillas de barro donde se pueden reconocer adicionalmente las
técnicas de tejido que se conocian en el pasado.

Como lo vimos en el apartado anterior, la sociedad mexica
estaba basicamente dividida en dos clases: los pipiltin y los
macehualtin. Esta situacidn se expresaba en su indumentaria y

acicalado, por medio de estos dos elementos se podfa identificar

la posicidn social o dignidad militar que tenia un mexica dentro
de la sociedad.

Los pipiltin gozaban de una serie de privilegios como: el
ocupar los mis elevados cargos politicos, religicsos 'y
militares, no pagar tributo, tener derecho al dominio de tierras
y que se las trabajaran, recibir educacién en el Qalmggag
habitar en casas grandes con todos los servic1os y vestirse con
prendas ‘especiales. Todo esto - resaltaba piblicamente = .su
situacién social y los diferenciaba del resto de 1a pbblaci6n‘

integrada por los macehualtin.

Con respecto a los tipos de casa que habia en'Ténochtitlan;

estaban las del huei tlahtoani, las de los. pipllg;n b4 las de los\:
ma;ghnal;;n Cervantes de Salazar nos comenta que: '
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Las casas del gran sefior exan muchas,
como tenge dicho, y wmuy grandes, que
representaban el poder grande y majestad de
su morador; las de los sefiores y caballeros
cortesanos también eran grandes y muy
buenas, cada una con vergel y bafos y otros
deleites que para su contento tenian; las de
los otros vecinos eran chicas, baxas vy
ruines, sin puertas ni sin ventanas, porque
no queria el gran Rey que fuesen mayores,
para que en todo se diferenciasen de los
nobles. Ahora el que mds puede mas. presume y
mas lo muestra, aunque venga del linaje de
aquéllos. (18)

Lo que marcaba la diferencia social entre las casas de la
nobleza y las de la.gente del pueblo eran el tamafio, el ndmero

de cuartos para diversos usos y los jardines con flores vy
arboles frutales.

Los nobles mexicas eran gente  con gustos refinados,
recordemos que estudiaban en el Calmecac donde sSe les ensefiaba,
juntc con los dogmas de su religién, las artes y las ciencias.
Este tipo de educacién, més de cardcter intelectuall qué
préctico, formé en los jévenes nobles un éspiritu~¢0n gustbsf
exquisitos. ' e

Los pipiltin exteriorizarén su espiritu refinado en el
cultivo de ciertas &reas del campo artistico erintelectuél como:

‘la mbsica, la danza, el canto, la poesfa y la oratoria. Su
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arreglo personal era elegante, cowpuesto de finas telas, piedras
preciosas, oro, plumas, perfumes y flores. (19) Su tren de vida
estaba rodeado de la opulencia, en cambio los macehualtin vivian
y vestian de una forma sencilla.

Pero el lujo no fue de siempre pues durante la peregrinacién
los mexicas wvistieron ropas de fibras tejidas,  calzaron
sandalias de cuero y sus adornos eran simples. Al asentarse en
el islote y empezar su expansién, llegando a dominar tierras
donde abundaban el oro, pledras preciosas y plumas, la clase
pipiltin, el grupo que gobernaba, empezé a vivir y a arreglarse
con lujo dejando la austeridad para los magghualgin.

Las prendas bdsicas del atuendo de los mexicas‘fuerOn,‘para
el varén: '

Taparrabo o maxtlatl.
Manto o tilmahtli.

Para la mujer:

Enagua © gueitl.
Camisa o huipilli.
Capa o quechquemitl.

Lo que marcaba la diferencia'eutre lak:bpa de 1og“pipil;inry“ 
la de los macehualtin, era la calidad. del material»qdn'lé;quai“
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estaba elaborada, el algoddn para los primeros y la fibra de
maguey para los segundos. Incluso continuaba la diferenciacidn
en los disefios de las telas; la gente del puebleo no podia llevayr
en su vestimenta ciertos dibujos, tenian que ser otorgados por
el huei tlahtocani como recompensa a un servicio realizado en
favor del Estado.

Citamos a Diego Mufioz Camargo que, con regpecto a las normas
que en el vestir se observaban en la época prehispénica, comenta
lo siguiente:

Habia entre estas gentes bédrbaras, muchas
costumbres . buenas y - muchas malas vy
tirénicas; guiadas con sin razén: . como
ningdn plebeyo vestia ropa de algodbin con
franja ni guarnicién, ni otra ropa que fuese
rogagante, sino muy sencilla y llana, ‘corta
y sin ribete ni labor alguna, sino eran
aquellos que por muchos méritos lo oviesen
ganado, por manera que en el traje que cada
uno - trafia era conoc1da da- calidad de  su
persona. {20)

La 1ndumentar1a era complementada, en el. caso de: los nobles yfi'
los guerreros, con ostentosos Y varlados adornos. Utlllvaban
joyas de oro y: piedraa preciosas, orejeras, narlgueras bezotes,r

" collares, pulseras, brazaletes en brazos y. plernas, pectoralesti""

casCabeles y tocados o penachos de pluma. Todo estos accesorzos“'
utllizados para ‘acicalarse, tamblén expresaban el nlvel soczal of

el rango mllitar de quien los llevaba en su atuendo.,De acuerdoLﬂ_
a la’ opinion‘ de clav;Jero,;floa antiguos. . mexlcanos e;an,J;“
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presuntuosos en su arreglo personal: "Apenas se hallard nacidn
en el mundo que con tanta sencillez en el vestido juntase tanta
vanidad y lujo en el adorno de sus cuerpos." (21)

El peinado ayudaba a identificar la clase social o grado
militar., Las wmujeres traian suelto su pelo, pero las de la
nobleza lo trenzaban. Los hombres se lo cortaban y ataban de
diversas formas o estilos.

En el caso de los guerreros su corte y peinado indicaban el
nimero de cautivos tomados en. las campafias de conquista o
expansién. Arreglaban su cabello con cintas de cuero o
trenzaderas y con plumas (de preferencia de é&guila), llevadas
mds por su valor simbSlico que ornamental. -

2.2, FUNCION Y SIMBOLISMC DE LA PLUMA

En América, particularmente -en Mesoamérxca, una de 138_
insignias caracteristlcaa de la clase gobernante fue la pluma.'°

‘Bsta no sélo tuvo una funcién decorativa sino tamblén slmbéllca‘
Lo mismo fue en el Lejano Oriente, que de acuerdo con. 1a‘[‘”
informacién de Marita Martinez del Rfo de Redo: "Desde el sxglo"m"

VIII, tanto en China como en Japén, las plumas servian de adornoj[

'y, en la vestimenta personal como 1nszgn1a de 1as grandes S

dlgnldades o como emblema religloso." (22)
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En el caso de la cultura que ocupa nuestro interés en este
trabajo, la mexica, como ya lo anotamos al principioc de este
capitulo al tratar de su organizacidén social, vimos que su
sociedad estaba jerarquizada y que en el vestido y el adorno
personal, se podia diferenciar a un pilli de un macehualli.

Los pipiltin se reservaron el uso de ciertos aderezos como:
piedras preciosas, flores y plumas. En el caso de las plumas,
estas tenfan un valor simbblico para los mexicas, pues también
se adornaba a los dioses con plumas, recordemos gque exan
consideradas "sombra de los dioses". La pluma simbolizaba lo
divino, por ser un objeto considerado como precioso, los nobles

se la guardaron para si.

La pluma funciondé como insignia o signo distintivo de los

miembros de la clase pipiltin, por medio de ella este grupo.

hacia visible y tangible su calidad social y poder politico a

los ojos de los macehualtin. Como simbolo de la divinidad, como-
"sombra de los dioses", paso a ser simbolo de poder porque al
adornarse los nobles con plumas, de las consideradas. preciosas
como - las del quetzal, guacamaya, garzé,‘ éolibri,"etc},;,se,
asemejaban a los dioses y, por lo tanto, se coiocaban»en un’

plano superior, estaban por encima de 1a,genteu0rdinaria;~éllbs

eran como los intermediarios entre lo divino'y lo terrenal, suyo
era el derecho de llevar en su persona un‘elemento del.Eomplejo‘
y simb6lico conjunto de adornos de los dioses. Jacques qugtéile-,
considera que: "En esta,sociédéd fuertemente jérarquizadaff¢1 "
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adorno y la joya, el oro y la pluma, eran simbolos del poder y
de los medios de gobierno." (23)

De las artisticas manos de los amantecah salian los penachos,
las mantas tejidas con plumas, los escudos o rodelas, los
abanicos, los trajes militares y un variadeo conjunto de

insignias de los dioses, del huei tlahtoani, de los pipiltin y

de los jefes militares.

El trabajo de pluma o arte plumario era un arte decorativo Yy
simbdlico, se regia por los dictados de la clase gobernante que
buscaba dar esplendor a su poder. Que mejor forma de hacerlo
notar, que cubriéndose con el ropaje que la naturaleza concedio
a las aves, seres que se mueven con pldcida libertad en el
cielo, espacio y dominio de lo divino. ‘

Para hacer guardar la marcada d;ferenciac16n soc1al entre los

pipiltin y los macehualtin, asi como entre los L.Lazszhnilun Y

los cuaubpiltin, existia una estr1cta reglamentacxén en el us0'
de joyas, prendas. de vestir e insignias. Estas reglas emanabanw
del grupo goberhante y con ellas indicaban el comportamlento  3’

social que debian seguir los habitantes de‘Tenochtltlan.

‘Con respecto al cuidado .que entre los mexlcas exlstia para‘
evitar confuciones entre los dlferentes grupos soczales, Duranf,*f“ *
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dice que "tenian estos indios grandes leyes y pragmdticas vy
ordenanzas,". {(24) Este comentario se complementa con el

siguiente:

Cosa digna de loar y aun de notar y no de
gente tan bruta y barbara, como nosotros la
queremos hacer, pues tuvieron en su
infidelidad tanta polecia y buen gobierno,
con tanto orden y concierto como gente en el
mundo la pudo tener, y muy en particular, en
esto de que los grandes fuesen conocidos y
sefialados y honrados con particulares honras
que los caballeros, y los caballeros, de los
hidalgos, y los hidalgos, de los escuderos,
v los escuderos, de los oficiales y gente
plebeya de baja suerte. (25)

Cada clase social tenia reglamentada el tipo de prendas de
vegtir, asi como la calidad y disefios de las wmismas. Incluso
dentro de los mismos pipiltin, no podian usar mantas, joyas o
adornos plumarios si antes no cumplian con un requisito:
demostrar su cardcter valiente tomando un cautivo en la guerra.
Los nobles, hijos de nobles y el mismo gobernante, tenian

‘reservada cierta . indumentaria y accesorios, pero hay.de .aquel
que ge atreviera a ponerse una ropa que no le correspondia
"porque si algunc se demasiaba. en. vestir, vestidura, que no

suele la que -por sus hechos, y meritos, serle'conce’dia,,‘rﬁor’i"a
por ello." {26) e ‘
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Las leyes restringian el uso de ciertos distintivos que
tenian un valor simbdlico como: flores, jade, oro y plumas. José

Servin Palencia nos recuerda:

No olvidemos que el jade o ghalchihuitl
era el elemento valioso por antonomasia con
el que la gente religiosa de ese tiempo
enjoy® a sus propias deidades; el oro, el
teocuitlatl, era el excremento o escoria
divina, el.trasudor del sol; mientras las
plumas ricas, de quetzal Yy colibri,
conformaban los complicados tocados de las
deidades del pantedn indigena. Con . lo
anterior se establece el cardcter semi
divino del que participaban las joyas y la
~razén de que hayan sido los nobles los
Gnicos que podfan usarlas. (27)

Moctezuma Ilhuicamina dicté un cuerpo de leyes para sefialar

el usc de cada tipo de ropa e insignia. M&s tarde Moctezuma'

Xocoyotzin las aplicé. con severidad, haciendo més. profunda la

digtancia social entre pipiltin y' macehualtin, su opinién con .

respecto a la calidad de las personas era:

"Porque, asi como. las piedras preciosas
parecen mal entre las bajas y ruines, asi
los de sangre real parecen mal entre la
genté  baja. Y por el consiguiente, las -
.plumas viles parecen mal -entre las Tricag,
asi las plumas que salieron -de los ‘grandes:
sefiores parecen mal entre los  labradores' y
entre .sus hijos. Y asi como las mantas -
labradas 'y preciosas y ' cefiidores . se
. diferencian de las bajas y de nequén, asi
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esta diferencia de los que son sefiores y de
los que no lo son.“ (28)

La pluma en el traje y en el adorno funcionaba como eficaz
medio de comunicacién del orden social entre los mexicas. La
"gsombra de los dioses", por su valor simbdlico en el pensamiento
indigena, tenfa un cardcter divino, precioso y, por tal motivo,
los fnicos que podian adornarse con ella eran los pipiltin;
aungue también los macehualtin solian aderezarse con plumas,
pero sdlo aquellos a quienes hubiese dado permiso el huei
tlahtoani, la razbén era: "porque habia pragmdtica que la pluma
no usase s8ino a quien los reyes diesen licencia, por ser 'la
sombra de los sefiores" y reyes,“. (29)

Si la "sombra de los dioses" asemejaba a los pipiltin con las
divinidades, la 'sombra de los sefloreg" asemejaba a  los
macehualtin con los nobles, es este caso estamos refiriéndonos a
los cuauhpiltin, es decir, a los nobles por mérito.

Aquellos . que osaran arreglar sus personas con ropa"e‘

insignias de uso exclusivo: de los nobles y que no se les hub;era

concedido hacerlo, seglin  Alvarado Tezozémac eran - "por ellof v

apedreados. y muertos,". (30) Y segin. Alva Ixtlllxochltl eh

Téxcoco el sefor que 8e atreviera .a- rebelarse contra los
integrantes de la Trlple Allanza, al ser vencido y sometldo "leg
hacian pedazos la cabeza con una porra, y “lo mlsmo hacian al"'
sefior o caballero que se ponia las mantas o divisas :quef S
pertenecian a los reyes;". (31) Se castlgaba pare;o, ta1 paiéce#ff‘
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que no se detenian aunque el infractor fuera de la clase noble o
el mismo principe heredero. En el caso de Tenochtitlan . Alva

Ixtlilxdéchitl comenta:

aungue en México era cortarles una pierna,
aunque fuese el principe heredero del reino,
porque nadie era osado a ataviarse ni
componer su persona, ni edificar casas sin
orden ni licencia del rey, habiendo hecho
hazaflas o cosas por donde lo mereciese,
porque de otra manera moria por ello. (32)

Una de las funciones del vestide y el adorno entre los
mexicas, fue la de patentizar la posicién social del individuo
dentro de la sociedad. La clase gobernante de Tenochtitlan hacia
conocer y sefialaba su calidad y poder por medio -de su atuendo:
Sus finas mantas de algodén estaban decoradas con delicadas
labores 'y figuras de grecas o flores, entretejidas con .pelo de

conejo o con plumas preciosas.

Tejidos, diseflos y materiales especiales se reservaron para
los integrantes de la- nobleza mexica, por tal motlvo, lps
tlahtohqueh promulgaron leyes ‘donde se procuraba que. los

pipil;in y los macehualtin vistieran de acuerdo a  su posic1on]»:;

gocial. A cont1nuac16n conoceremos - la 1ndumentar1a de. 71
miembros del grupo gobernante. E :
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2.3. EL ATUENDO DE LOS RIPILTIN

Iniciamos con el huel Ltlalitoani cuyas prendas de vestir vy
accesorios de adorno eran elaborados con finos materiales como:
algodén, oro, piedras preciosas o plumas. Estos elementos tenian
un valor simbélice, eran signos visibles y tangibles del
cardcter semi-divino del gobernante mexica, asi como simbolos de

su poder.

El emblema jerdrquico que llevaba en la cabeza el sefior de-

Tenochtitlan era el gopilli, en Europa su equivalente era la
corona, simbolo de peder y nobleza. Clavijero la describe en los

siguientes terminos:

Esta que llamaban los mexicanos copilli, era

una especie de mitra pequefia, cuya parte

anterior se levantaba y terminaba en punta,

Yy la posterior estaba cafda .sobre el

cuello; [...] Era de varias materias,  segin

el gusto de loa reyes; unas eran de . oro

macizo, otras de plata 'y otras tejidas de

hilo de oro o de otra materia noble, con.
bellas labores de plumas preciosas. (33) I ," T

La prenda de vestir de uso ordlnario del hugl ngh;gani era
el xiuhtilmahtli, manta blanca y azul que sélo &1 podia usar
Para asistir al templo se vestia de blanco, para ir a otros:

actos puiblicos su indumentaria variaba, pero s;empre 11evaba el
sopilli cuyo color armonlzaba con: su traje : ‘
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El gobernante mexica complementaba su atuendo con adornos de
materiales preciosos, los cuales tenian caricter simbdlico como:
bezotes, narigueras, orejeras, brazaletes, collares, borlas de

plumas o tlalpilloni, penachos o tocados confeccionados con
plumas preciosas como las del quetzal, colibri, &guila, garza y

otras aves,

Cuando el huei tlahtoani salia a campafla, su. traje e
insignias militares eran especiales y muy llamativas. Alvarado
Tezozdmoc describe una divisa gue Moctezuma Xocoyotzin llevaba
cuando sometid a los pueblos de Nopallan e Icpactepec, el

gobernante mexica aparece:

armado todo de armas, con una  divisa muy
rica de plumeria y encima una aVe, la pluma
de ella muy rica y relumbrante, que-llamaban
Tlauhquechol tontec, iba puesta de manera
que parecia que ‘iba volando, y. debajo un
atamborcillo dorado muy resplandeciente,
trenzado ' con una. pluma de . el ave arriba
dicha, y una rodela dorada de los cbsteanos,
muy fuerte, y una sonaja Qmighlgahuaz y.oun
espadarte  de fuerte navaja ancha -y
cortadora, ... (34) ‘ : :

‘Para las ceremonias religiosas el - gobernante mexica se |
arreglaba ostentosamente. Volvemos - a’  la - pluma »de' Alvaradoi‘
Tezozdmoc que describe el adorno que llevaba Tizoc en un balle'
que se celebrd. En dicho acto estaban presentes Nezahualcoyotl ' o

‘Totoqulhuaztll, senores de Texcoco Yy Tacuba respecleamente, 105 *
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cuales iban ataviados con brazaletes de oro, adornos plumarios,

mantas, etc. Y asi salid Tizoc:

adornado con un bracelete de oro grande, con
tanta preciada plumeria, que le cubria todo

el cuerpo, y en la cabeza & frente llevaba
el Xiuhhuitzolli;, que era la media mitra que
gervia de corona real, esmaltada de piedras
de esmeraldas, diamantes, &mbar sencillc muy
menudo, muy subtilmente hecho y labrado que
relumbraba, y métese en medio de los reyes
al baile y canto,... (35)

Los pipiltin se vestian y acicalaban con mantas de algodén
labradas, orejeras, narigueras, bezotes, collarés vy brazaletes
de materiales finos y, lo que no faltaba, los adornos plumarios.
Seglin la ocasién era el traje que usaban, por ejemplo en 1la
guerra el traje militar basico consistia en:

1. Tocado de plumas. - ‘ o R i
2. Tambor. ’ ‘ s s RS
3. Coselete y faldeta de plumas. S L e
4. Rodela. . ) - R IR A
5

., Adornos e insignias de acuerdo al linaje -
‘0 rango militar. .

| Ahora, es Sahagin quien nos describe algunos de. estos
accesorios y prendas que los nobles vestfan cuando iban a la -

guerra:

un casquete de plumas muy coloradas, que §e
llamaban ;lauhqnéghgl, con oro, Yy alrededor.
del casquete una corona de plumas ricas,.y .
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del medio de la corona salia un manoje de
plumas ricas que llaman quetzalli como
penachos, y colgaba de este plumaje hacia
las espaldas un atambor pequefiuelo, puesto
en una aescaleruela como para llevar carga, y
todo egto era dorado. (36)

El coselete (especie de armadura que protegia el pecho y la
espalda) y la faldeta:

Llevaban un coselete de pluma bermeja que
les llegaba hasta los medios muslos, todo
gembrade de caracolitas de oro; y llevaban
unas faldetas de pluma rica. (37)

La rodela:

Llevaban una rodela con un circulo de oro
por teoda la orilla, y el campo de la orilla’
era de pluma vrica, colorada; verde, - azul,
etc.; y de la parte de abajo, del medio
abajo, por la  circunferencia -~ llevaban
colgados - unoa - rapacejos hechos “de.  pluma
rica, con unos botones, y unas borlas todo
de pluma;... (38) » S L

Prendas de vestir y arreos de uso exclusivo ~del'“hnﬂi

tlahtoani y los pipiltin, confeccionados  con el algodén de la‘/§]§  

mejor calidad, incrustados con pledras preciosas o decorados con
plumab, fueron los atributos de la nobleza mexlca, simbolos de@
‘su posicién sac1al y poder pOllthO.
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Hoy en dia se puede identificar el rango de los integrantes
de las Fuerzas Armadas. De acuerdo al grado militar son los
detalles en sus uniformes (botones o galones, distintives de
grado usados en el ejército}. De igual manera, se premia con
nmedallas el wvalor personal de los soldados demostrado en los

campos de batalla, lo mismo encontraremos en los mexicas.

En la sociedad mexica la gquerra fue una importante actividad.
Recordemos que Alfonso Caso llamd a los mexicas, el "pueblo del
Sol" porque se consideraban los elegidos de Huitzilopochtli,
numen del Sol y de la guerra. El guerrero mexica tenia‘la misién
de alimentar al gran astro solar con el néctar precioso; la
sangre humana, el ligquido que hacia inmortales a los dioses. La

sangre vigorizaba a Huitzilopochtli en su combate contra las
fuerzas malignas. El hecho de que al dia siguiente naciera el

sol, en el pensamiento de los mexicas significaba que su dios

habia ganado la lucha y, por 'lo tanto, el mundo no terminaba.,E1 

querrero era el colaborador . del dios solar, su  virtud
fundamental debia ser el valor. (39) ' .

Las rectricciones en el atuendo se aplicabanvmés’direccamenté.‘
y tenian relacidn con. los trajes e insignias miiitafgs.QNiﬁgdn f‘f
varén, pilli o macehualli, podia .vestir mantas 1@bradasﬁ~ol‘
adornarse con joyas y‘plumas; miencrasan"cubriera‘el requiéito]
de demostrar su‘carécter valiente :tomando éautivos, Mdcoliniék
comenta sobre las costumbres que en la guerra‘obsefvabanflos *fg  ]7f‘

mexicas:
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Ca tenian de costumbre que ni log seflores ni
los hijos de sefiores no se poner joyas de
oro ni de plata, ni piedras preciosas, ni
mantas ricas de labores, ni pintadas, ni
plumajes en la cabeza, hasta que hobiese
hecho alguna valentia, matando o prendiendo
por su mane algune o algunes en guerra, Yy
mucho menos la otra gente de mas bajo estado
usaba de ropas o joyas, hasta que lo habia
alcanzado y merecido en la guerra;... (40)

En ceremonias plblicas el huei tlahtoani condecoraba a todos
aquellos guerreros que se habian destacado en el campo de
batalla por su espiritu combative. Y asi, cuando el ejército
mexica salfa victorioso en alguna campaila militar, luego de
sacrificar a los cautivos, el gobernante mexica:

daba dones a todos los soldados nuevos,
especialmente a los que habian hecho cosas
notables; dibales mantas y mpaxtles labrados,
y licencia para que de alli adelante los
usasen, Yy también les daba licencia para
traer barbotes y piedras ricas y plata y
oro, a cada uno como se habia sefialado en la
guerra, y dabales nombres de nobles, y
divisas o armas para que fuesen honrados y
conocidos por valienteg. También les daba
licencia para -traer borlas de oro 'y plumas
en las cabezas, andando en los areitos. (41) -

Los premios consistian en: ascensos militares,. ingreso ‘a41a »
orden de los Caballeros Aguila o la de ‘lostaba‘l'ler,o“s Jaguar, -
concesién de tierras, participacidn del tributo y/,el privi‘légi"c‘«l
de vestirse y adornarse con la "‘s:ombra de los c‘iioses“,‘ es decu,

165




A e on niN e v

ugar mantas tejidas con pluma, penachos de plumas de quetzal,
guacamaya u otras aves de plumaje precioso, rodelas e insignias
confeccionadas con plumas. Las proezas militares daban el
privilegic de 1llevar plumas de la mejor calidad, éstas eran

simbolo de valor.

El atuendo militar era complementado con peinados y tocados
que proporcionaban datos como: el rango, nimero de cautivos
aprehendidos y hasta la regidén de donde provenian. (42) Alvarado
Tezozdmoc ilustra el anterior comentario cuando . narra el
encuentro y victoria de los mexicas sobre unos pueblos de
Oaxaca; cuando finalizd el combate y fueron sacrificados los

cautivos, a:

los mancebos que habian hecho presa de
cautivos, en sefial de . victoria les
trasquilaron el cabello, dej&ndoles detrés
de la 'cabeza un manojo para trenzar el
- cabello y ponerle pluma rica, y el que habia
prendido dos 6 tres, los trasquilaban como &
Cuachic, con una cresta de cabello, .y detras
su trenzado para- atalle plumeria rica. (43)

La diferencia social entre los guerreros mexicas se marcaba

por medio de 1la indumentaria. Para los gﬂerrerOs del ‘grupo;q“

nLDLlLLn habia particulares 1nsxgn1as y para los. que provenianf 
de los macehualtin, estaban reservados otros, dlstlntlvos. Durén
relata como se armaba al guerrero: de orlgen humllde : -

Que el ' hombre. bajo: quev‘en armas  se
aventajaba y hacia algin sefialado - hecho,
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llegade a la corte de vuelta de la guerra,
era presentado al sefior. El cual, alabandole
su hecho, le mandaba cercenar la coleta por
encima de las orejas y le daba un jubdn
estofado, con un cuero por haz, de tigre o
de venade, blanco, gamuzado, no mds de hasta
la cintura, y un braguero galano y ancho que
le cubria todos los muslos. Ponianle unas
ocrejeras y un bezote. Dabdnle una rodela
blanca con cince pegujones de plumas. (44)

Estos guerreros eran los que formaban el grupo de la nobleza
por mérito, o ‘sea, los guauhpiltin. Posiblemente, en sus
primeras hazaflas las insignias confeccionadas con plumas ne eran
de la calidad de los adornos plumarios de los guerreros nobles,
En Motolinfia leemos que: "Los indios menos principales ne podian
atar los cabellos hasta que hobliesen preso o muérto‘eh guerra
cuatro, o dende arriba, y los penachos que aquéllos echaban no

eran rices." (45)

Seguramente el anhele de un guerrero principiante era
ingresar y pertenecer a cualquiera de las dos Ordenes militares
méds importantes en Tenochtitlan, la de los caballeros Aguila o
Cuauhtli o la de 1los Caballeros Jaguar w Qcelotl. A éstas
pertenecian los guerrercs que tomaban el mayor nimero. -de-
cautivos gque eran sacrificados en el Templo MaYor.‘ Eran los.
guerreros encargades  de. alimentar al Sol - con el.‘iiquido‘
precioso, por esta razén Paul Westheim los denohina."soldadosvde o
Dios". (46) ' e
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Tanto el &dguila como el jaguar estaban relacionados con el
pensamiento mitoldgico de los antiguos mexicanos. El Aguila
estaba asociada al sol, a la guerra y al valor. Tanto esta ave
como el jaguar, participaron en la creacidn del Quinto Sol, pues
al arrojarse a la hoguera Nanahuatzin y Tecuciztécat)l para
convertirse en el Sol y la Luna, les siguieron un &guila y un
tigre. En el traje del Caballero Aguila y del Caballerpo Jaguar
se utilizaban elementos de estos animales mitoldgicos, pues los
guerreros mexicas tenian 1la creencia que estos seres los
protegian e investian de fiereza y valor en el campo de batalla.

Existfa una ocupacidén gque también se distinguia por ciertos
accesorios en el atuendo, la de embajador o mensajero.

El embajador se encargaba de los asuntos relacionados con ‘la
declaracién de la guerra, conocia el ceremonial observado en
estos actos de politica exterior. La costumbre consistia en que
este agente diplomitico emplumaba la cabeza del sefior de la
provincia enemiga con un penacho llamado tecpilotl, le daba una
rodela, una espada y de esta forma se anunciaba formalmente una
declaracién de guerra. Un fragmento de la obra‘de Alvarado
Tezozdmoc = ilustra esta ceremonia; la .cita: se refiere  al

mensajero que Axayacatl envid a Moquihuix, sefior de Tlatelolco;

avisdandole de su resolucidn de combatir contra lositlatelolcas:f
y mandd Axayaca que fuese un mensajero 4 dar 

aviso & Moguihuix, para que -no  fuesen
retados de. traidores, & dijeren que  los
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habian cogido descuidados & durmiendo, asi
mismo que al dicho Moquihuix le emplumasen y
dieran su rodela y espadarte, y que fuese
con esta embajada el principal Tecuepo, vy
asi se ejecutd. Despues que acabd de
emplumar al Moquihuix y dindole su rodela y
espadarte, le significd la embajada. (47)

El embajador era reclutado de los pipiltin, su persona era
respetada aun en territorio enemigo donde era recibido con ricos
presentes y se le atendia con sumo esmero. Su atuendo estaba
compuesto por las insignias del gobernante a quien representaba,
pero el elemento que lo identificaba era un abanico.

El momento en que se utilizaba la pluma como adorno en el
atuendo de los nobles y los guerreros, la revestfia de un

cardcter especial.

El huei tlahtoani y su grupo de_colaboradores que llevaban
las riendas del poder en Tenochtitlan, constantemeﬁte

organizaban actos piblicos para rendir culto a los dioses, asi
como para distribuir insignias honorificas a los ‘valientes-

guerreros. En estas. ceremonias de compliéada pompa 'y esplendor

vigual, el atuendo de los pipiltin era de verdadero 1Qjo°pues,'
tanto el gobernante como los funcionarios civiles,~miiitares Yy o
religiosos, hacfan acto de presencia - vestidos con mantas,

bragueros, tocados y adornos suntuosos.
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Las plumas de diferentes y vivos colores daban a los nobles
un aire egpecial, casi divino por lo espectacular de su arreglo
personal, por el ambiente wmistico que se vrespiraba en las
ceremonias o filestas animado por la misica y el aromdtico humo

del copal que se quemaba en los braceros.

Las festividades eran arganizadas y patrocinadas por la clase
gobernante, en ellas se ponia de manifiesto la desigualdad
social y econdmica entre los mexicas, pues participaban los
nobles, los guerreros, la gente del pueblo y los grupos de
profesionales, cada uno de ellos se ataviaba de acuerdo a su

calidad social.

Doxris - Heyden y Ana Maria Luisa Velasco  precisan la
participacién del pilli y del macehualli en las ceremonias:

La participacién del pilli o noble y del
macehual © plebeyo en  las ceremonias
religiosas del ~ México - prehispanico, . se
concretaba por 1o general -en la actividad
del primero y la pasividad del segundo. Es
decir, el noble ‘era el que: dirigia  los
ritos, contribuia con esclavos,:. comia 1a
carne de las victimas, bailaba en el patio
del templo o del tianguis, hacia 1lujosas
ofrendas, e inclusive costeaba gran parte de
los gastos. (48) EE—

Cada clase social organizaba sus fiestas de a¢uerdq alosu
nivel socio-econémico. Broda comenta en la siguiente cita que:
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La ostentacioén de riquezas que
caracterizaba a las fiestas de la clase
gobernante faltaba en las de la gente comin.
Su participacién en el ritual era wmucho
menos espectacular, tanto a nivel de grupo
como a nivel individual. Sus ofrendas
consistian en codornices, tortillas, plantas
de waiz, mazorcas y flores, y contrastaban
con el oro, las plumas ricas y piedras
preciosas, el papel, copal y cacao que
ofrendaban los sefiores. (49)

Las ceremonias eran ocasiones oportunas para que la nobleza y
los jefes militares se engalanaran con plumas vy, <on ello,
exhibir su posicidén social o dignidad militar ante los ojos del
macehualli que participaba como espectador de la grandeza de su
ciudad y el lujo de sus autoridades. ‘

En las fiestas se reconocia a los hombres que habian tomado
presog en guerra porque "llevaban sobre la cabeza un plumaje
para ser conocidos gue habian preso en la guerra algin cautivo."
(50) El Huei tlahtoani aprovechabé estog actos plblicos para
distribuir insignias y adornos plumarios como recqnocimientb y
premio de las hazaflas de los guerreros -a favor. del Estado
mexica. . ‘ ‘

~ En Tenochtitlan las ceremonias“reiigiésas debiérqh‘*Ser':
congresos de modelos y colores en el vestir y de adqrnos‘cph}<
valor simbélico, cuyo significado;era.conoéido.y,;espetaddfpo?_:
la poblacién. Cada joya y plumaje eran enjambres deasimboiqs_qﬁef
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emanaban un mensaje. En el caso de la pluma, ésta fue eficaz
vehiculo para trasmitir un contenido ideolégico, pues 1los
adornos plumarios estaban relacionados con la diferencia social
entre un pilli y un magehualli, también estaban asociados con el
pensamiento religioso, pues la pluma simbolizaba lo divino, 1lo
mds precioso.

En sintesis, la pluma fue simbolo de poder y posicidn social.
Cuando algin mexica salia coronado y envuelto de plumas en un
acto piblico, se podia leer en su arreglo personal: situacidn
social o grado militar.

Pero el universo de simbolos del México prehispanico llegd a
su fin con el arribo de los espafioles a estas tierras, junto con
ellos llegaron otras ideas y otros simbolos. E1 valor simbdlico
de la pluma cedié su lugar al valor decotativo, pues’ 1los -
evangelizadores espafioles la utilizaron para dar originalidad y

color a las imdgenes religiosas que trafian consigo.
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CAPITULO V
EL OCASO DE LA PLUMA

i A Moctezuma Xocoyotzin llegd la noticia que en las costas del
; Golfo "andaban como dos torres & cerros pequefios por encima de
i la mar." (1) Le informaron que en ellos venian gentes extrafas:

y las gentes serian como quince personas,
con unocs como sacos. colorados, otros de
: azul, otros de pardo y de verde, y una color
| mugrienta como nuestro ychtilmatle, tan feo:
! otros de encarnado, y en las. cabezas traian
| puestos algunos unos pafios colorados, y eran
| bonetes de grana, otros wmuy  grandes Yy
; redondos & manera de comales pequefios, - que
o deben de ser guardasol (que son sombreros) y
T las carnes de ellos muy blancas, mas . que
; nuestras carnes, excepto que. todos los més
tienen barba larga y el cabello hasta la
oreja:les da.... (2) '

Moctezuma creyb que era Quetzalcbdatl que  volvia,. por tal
motivo, envio mensajeros cargados de obsequios. Lépei de'Gémafa i
describe el conjunto de’ presentes que ‘el: hugl ;1ahngan; mandé.a. oo ?
los espanoles. : : Iy =

que era de muchas mantas y ropas de algodén,
blancas 'y de color y bordadas, ‘como ellos -
ugan; muchos penachos b4 otras lindds’ plumas,“”"
y -algunas cosas hechas de - oro y: plumas, ‘rica .

y primorosamente. trabajadas; gran: cantidad

de joyas 'y piezas de oro y plata, y .dos
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ruedas delgadas, una de plata, que pesaba
cincuenta y dos marcos, con la figura de la
Luna, y otra de oro, que pesaba ci®n marcos,
hecha como el Sol, y con muchos follajes y
animales en relieve, obra primorosisima. (3)

Estos hombres barbados, encabezados por Hernan Cortés, al
desembarcar en Veracruz fueron visitados por los indigenas "con
quienes rescataban oro y plumerias de mucho precio por tijeras y
alfileres, cuentas de vidrioc, y otras cosillas de quingquilleria
y poco precio,”. {4}

Antonio de Solis nos plética la calidad y belleza de las
"curiogidades de pluma" que iban entre los muchos preaentes que
se mandaron a Cortés, obras producto del trabajo de pluma en 1o‘
cual los amantecah eran verdaderos maestros: : :

Venian - diferentes ropas de algodon, tan-
delgadas y bien tejidas, que necesitaban- del -
tacto '~ para diferenciarse ' ‘de, la seda,' ‘
cantidad de penachos, y- otras curio51dades e

de pluma, cuya hermosa y natural varledad de
colores, buscados en las aves esqu1s1tas que o
produce . aquella ‘‘tierra, sobrepoman. vy
mezclaban. - - -con admirable “prolij idad.' :
distribuyendo los matices y sirviéndose del
claro 'y oscuro tan acertadamente, que sin
necesitar de ‘los colores art:.f:.c:.ales, ndoas o
valerse del ' pinecel, 1legaban & formar‘ :
pintura, y se atrevian & la xmltacmn del_f-” bE

- patural. {(5) ‘ : e
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Los ojos de aquéllos hombres extranjeros, qué los indigenas
asociaron con los dioses, recibieron disparos provenientes de
los alegres y vivos colores de las plumas que cubrian los
cuerpos y adornaban las cabezas de los heroicos "soldados de
Dios", del dios Huitzilopochtli.

Fue asi como el esplendor de la pluma llegd a su ocaso al
aparecer en el escenario mesoamericano un grupo de armaduras

humanizadas, gente blanca y barbada que derroté al ejército
mexica el 13 de agosto de 1521. Tenochtitlan fue conquistada y
sometida a un nuevo dominio, -el espafiocl. Se did un contacto de
gentes y culturas diferentes, pero se creé un nuevo pueblo vy,
con este acontecimiento, se inicié una rnueva . etapa ‘en la
historia de México, la colonial. '

: La capital mexica fue destruida, no sdlo materi.al, éino
- espiritualmente.  E1 pantedn mexica fue sustitufdo por un. sdlo
Dios al cual se rendia culto con- otro tipo "de  ofrendas ' y.
! ceremonias. La clase gobernante 1ndigena fue reemplazada, con‘ ‘, ' ,
ello la funcién econémica y social de la pluma en el Mékico . '
| prehispénico, desaparecm. El valor simbélico engastado ‘por,- lo‘sf‘ ol
Llam,al;.unmgh en 1a "sombra de  los dioges", dejé. de- téner” i‘az’én-
de ser. Con la conquista se. termind . la producmén de Lrajes‘ »
militares e insignias con aplicaciones  de plumas que ‘los = ..
amantecah. confeccionaban y tejian para satisfacer la’ necesn.dad"“ '
de 1lujo vy 1ucim1ento social -y militar de .los pmmn s
nobles y guerreros mex:.cas desaparec1eron del eseenarlo polit;co'x :
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ante el arrivo de una nueva clase gobernante que importaba otro
tipo de boato en el vestido y adorno de sus personas.

Los espafioles llegaron al Nuevo Continente con una forma de
pensar y de ser distinta a la de los indigenas. Otra era su
egscala de valores, esta valorizacidn los condujo a interesarse
por objetos hechos con oro y plata y no por aguéllos que estaban
elaborados con plumas de quetzal, de guacamaya o colibri. La
indumentaria tejida y adornada con plumas, para el espafiol era
novedosa pero sin valor ni sentido, en cambio para el indigena
guardaba un profunde significado religioso y social. A los
conquistadores: :

nada les. importaba un vestido de plumas mas

" 0 menos vistoso, como  no. fuera .para

guardarlo en una panoplia. No obstante, para

los seflores antiguos de "México, un vestido

de plumas de Quetzal, debe haber sido de
alto costo, y gran valor: un tesoro por .lo

que valia y lo que wsignificaba, Para un -
espafiol el  mismo vestido no valia ni

significaba nada.  (6) ‘

Poco tiempo después de ser sometida Tenochtitlany‘ empech: el
envw de ob]etos de oro, plata, plumas: Y otras curlosz.dades al’
Vie;o Continente. Las obras de arte plumario mexica que - llegaron‘
a Europa impactaron més que las procedentes ‘de otras partes del".
mundo donde conocian este arte desde el siglo VIII ‘Citamos: a
Martinez del Rio de Redo que escr:.be. '
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Sin embargo, la plumaria de Oceania y de
Asia es completamente distinta a la de
América y ninguno de los ornamentos enviados
por los portugueses Yy los holandeses parece
haber causado la admiracidén que si
provocaron en Europa los enviados desde
México. {7)

Cortés envid penachos y diversas labores plumarias al
emperador Carlos V, quien a su vez las repartié y obsequid a sus
parientes, entre ellos al archidugque Fernando de  Tirol
coleccionista de obras de arte y objetos raros que guardaba en
su "camara de maravillas® del Castillo de Ambras, Austria. En su
coleccién se encontrd el Penacho de Moctezuma y otros objetos de

arte plumario. (8)

Las obras de arte plumario americano que llegaron a la corte
espafiola, pasaron a las colecciones particulares o’"cémaras‘de
maravillas" de monarcas y nobles europeos. Por este motivokhoy
en dfa, piezas plumarias prehispanicas y coloniales se ‘ﬁayan
diseminadas en varios museos y . colecciones particulares de
Europa, principalmente en Alemania, Austria e Ttalia.

El arte plumario indigena logré sobrevivir Y continuarf 

durante la colonia, pero no tuvo el auge de la época anterior,

-pues su demanda disminuyd y tuvo otra aplicacién..
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Los misioneros fusionaron la nueva espiritualidad con la
sensibilidad artistica de los indigenas. Se empezé a producir un
arte con temas cristianos hecho con técnicas prehispanicas por
los artistas indigenas que quedaban, este fue el arte plumario
colonial. Sahagin hace el siguiente comentario sobre la
situacién de este oficio a mediados del siglo XVI:

¢ Y aun cuando ya no haya gran necesidad de
; divigas de pluma, la industria vy 1la
ornamentacién siquen adelante y se conservan
| de la misma manera que las trasmitieron y
' fundaron los antiguos amanteca (trabajadores
en pluma), cuya habilidad artistica: es

reconocida. (9)

La Iglesia fue la protectdra y patrocinadora del trabajo de
§ pluma. A través de los ‘frailes el arte plumarid encontrd- un -
motivo para no desaparecer, pues se le dié una nueva fuhcién, se
convirtidé en un instrumento auxiliar de la .tarea evangelizadora
; por medio de los mosaicos plumarios donde  se. representaban

imigenes de santos.

A partir de .este- wmomento los"amanngggh ,que>3t6daVia"f
trabajaban, se encargaron de realizar imdgenes religiosas para
los templos.‘De las manos - de 1a5»antiguoS,méxicanbs,saliétbng PR
obras de extraordinaria factura.‘ACQSta‘comehta.lé‘siguiénte;' - o

7 , En la Nueva Espafia hay. copia de pajaros -
! ‘ ' _ de excelentes plumas, que de su fineza no se
 hallan en Europa, como Se puede ver por las
imdgenes de pluma que de.alld se traen, las. .
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cuales con wmucha razdn son estimadas vy
causan admiracién que de plumas de pajaros
se pueda labrar obra tan delicada y tan
igual que no parece sino de colores
pintadas, y lo que no puede hacer en pincel
y las colores de tinte, tienen unos visos
miradas un poco a soslayo tan lindos, y tan
alegres Y vivos, que deleitan
admirablemente. Algunos indios, buenos
maestros, retratan con perfeccién de pluma
lo que ven de pincel, que ninguna ventaja
les hacen los pintores de Espafia. (10)

Entre los frailes que fomentaron el trabajo de pluma, unc de
ellos fue el franciscano fray Pedro de Gante, quien fundd una
escuela de artes y oficios en el Convento de San Francisco. En
este lugar los indigenas aprendieron oficios al estilo europeo y
ademds se ensefi® el arte de trabajar con las plumas, pero
aplicandold a la representacién de imigenes y confeccidn de . los
objetos del culto catdélico.

Donde mds se conservé el trabajo de pluma fue en Michoacén,
en el antiguo reino tarasco, en esta labor de conservacién
destacaron los franciscanos y agustinos. :

Después - de 1la conquista el arte plumario se . contimid -
- practicando, pero ahora patrocinado por los misioneros espafioles:

que aprovecharon la sensibilidad artistica y habilidad manual‘de,
los. indigenas para inducirlbs‘a aplicarlas 'a la cohfecciénAdg~
los ornamentos y accesorios que se réque:ian patafel culto de“la -
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nueva religidén como por ejemplo: casullas, frontales, infulas,

mitras, relicarios, sacras, etc.

Las labores plumarias coloniales tuvieron tan excelente
acabado que arrancaron el siquiente comentario que tomamos de

Torquemada :

Pues si tratamos de el Tiempo presente,
despues que vieron nuestras Imagenes, vy
otras cosas mul diferentes de las. suias,
como han tenido en ellas larga materia de
estender la consideracion, y avivar ' 1los
Ingenios, es cosa maravillosa, con quanta
perfeccion se exercitan, en aquella sutil
Arte, y para nosotros mui nueva,  haciendo
Imagenes, y Retablos, y otras cosas de sus
manos, dignas de ser  presentadas a
Principes, Yy Reies, y Sumos Pontifices, como
por. mucho regalo, y estimacion se las han
llevado. (11) : ‘

Varias piezas de arte plumario colonial fueron e‘nviadaé a
! Buropa, pr:.nc:.palmente a Espafia Y Roma. A Espafia 1legaron alos. .o ' o
E conventos y a la corte, a Roma  como obsequxos al Papa Volvemos o '
; con Acosta que dice: ' ‘
1

Al Principe de Espafia, D.  Felipe, did su
maestro tres estampas pequefiitas, como para -
registros de diurno, hechas de pluma, Yy su

\ - Alteza las mostrd al Rey' D. Fel:.pe huestro

) sefior,  su padre, 'y mlréndolas Bsu-. Majestad, o
; dijo  que - no habia ' visto -en. Fiduras tan
' pequefias  cosa’ de mayor primor. Otro cuadro"r'
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mayor en que estaba retratado San Francisco,
recibiéndole alegremente la Santidad de
Sixto Quinto y diciéndole que aquello hacian
los indios, de pluma, quiso  probarlo
trayendo los dedos un poce por el cuadro
para ver si era pluma aquella, pareciendole
cosa maravillosa estar tan bien asentada,
que la vista no pudiese juzgar si eran
colores naturales de plumas, © sgi eran
artificiales de pincel. (12)

Las Ordenes religiosas que llegaron tuvieron que hacer gran
labor evangelizadora entre los indigenas, poco a poco los fueron
instruyendo en 1la doctrina cristiana y paulatinamente . fueron
celebrdndose fiestas religiosas en donde los adornos plumarios
empezaron a desfilar. Por ejemplo en 1538 en ‘Tlaxcala ' ge
organizaron las fiestas de Corpus Christl 'y San Juén, cuenta
Motolinia que: ' -

Iba en la procesién el Santisimo Sacramento
y muchas cruces y andas con sus santcis’;‘ las
mangas de las cruces.y los aderézos .de las
andas hechas todas de oro:y plumas, y en
ellas muchas im&genes de la misma obra 'de
oro y 'pluma, que las bien - labradas se
preciarian- en Espafia mis que "de broecado. '

Entre los accesorios del culto que empezaron a ser. aderezados:

con plumas, estuvieron los relicarios y Motolinfa menciona uno’ .

de ellos:-

Pénese el Santisimo Sacramento reverente '
.y devotamente en' sus . custodias bien hechas -
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de plata, y demas de esto los relicarios los
atavian de dentrc y de fuera muy
graciosamente c¢on ricas labores y muy
lucidas de oro y pluma,... (14)

Las habiles manos de los amantecah indigenas aprendieron a
elaborar piezas donde se fusionaron la tradicién del bordado
espaficl con el trabajo plumario, el vresultado fueron los
ornamentos del culto catdlico con un delicado acabade y un ‘
natural colorido. Atrds quedaron los trajes militares de los
guerreros mexicas y las mantas ricamente bordadas con plumas qgé
los pipiltin usaban en su indumentaria. Después de la conquista
estas prendas de vestir fueron sustituidas por trabajos
plumarios aplicados a las casullas, mitras, infulas y otras
labores destinadas a los templos y conventos de la Nueva Espafia

y de Espana.

En los primeros afios de la colonia los éspaﬁoles adornaron
sus armas defensivas con mosaicos de pluma. En la Real Axmeria
de Madrid existe una Adarga de parada, obra de. fines del5sigib
XVI que presenta el frente decorado con una plntura en plumas,
(15) '

El arte plumario se:aplicd a la caligrafia, de- ello tenemos f 
la muestra en. las Sacras de Ambras (conjunto de. tres tablltas¢1" 
colocadas sobre el altar que contenian textos que el sacerdote{f
leIa en la mlsa) ‘que exlsten en el Museo de Hlstorla del Arte de]
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Viena., Las palabras de la consagracién estdn en latin y las
letras fueron escritas en pluma. (16)

A partir del siglo XVII el trabajo plumario comenzd a decaer,
Gnicamente se siguid practicando en dos lugares: en Michoacdn y
en la capital de la Nueva Espafia. En la Ciudad de México se
hicieron trabajos plumarios en el Colegio de Betlemitas hasta
1820, aflo en el cual la orden religiosa de los betlemitas fue

suspendida. {17) (Fig. 29)

La decadencia del arte plumario colonial se debid al hecho de
la utilizacién de nuevos materiales y. herramientas de trabajo:
apoyos de madera, - laminas de cobre, lienzos, papel metédlico,
pinzas y tijeras. La técnica sufrié modificaciones y: por lo
tanto, las obras plumarlas dejaron de presentar el dellcado
acabado de los trabajos de afios anteriores, :

Durante el siglo XVII1 junto con las imégenes religiosas se.

. comenzaron a realizar retratos y se introdujo. la repreSentadién,“~

de una nueva devocién, la de la Virgen‘de Guadalupe;‘(Fig. 30)"

Llegamos a finales del siglo XVIII y el arte“plumafid'sufrié-

otro cambio, ~se introdujo 1la plntura al 6leo para hacer 105,?
rostros, manos y pies de las figuras. La: pluma -se. empleé para __ﬁ
colcrear la 1ndumentar1a y los ‘fondos de los mosalcos plumarlos ,~if
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Tal parecia que el arte plumario iba a desaparecer en cualquier
momento, pues las obras iban teniendo cada verz un acabado mas
rudo. (Fig., 31} Los artesanos plumarios iban disminuyendo,
Clavijero comenta que en Patzcuaro vivia un plumajero:

el dltimo artifice de pluma que habia
guedado, y con él habrd perecido o estard ya
para perecer ese arte tan precioso, aunque
ya hace méds de dos sigloa que no se
trabajaba con la perfeccidn de los antiguos.
(18} :
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FIGURA 29. Piedad, pieza del s. XVII del Museo Franz Mayer.
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FIGURA 30. Virgen de Guadalupe, imagen del s. XIX de una
Coleccidén particular en Puebla.
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FIGURA 31. Imagen de Nuestra Seflora de la Salud de P&tzcuaro,
obra del s. XVIII donde el rostro y las manos estdn pintados al
6lec. Pieza del Museo Etnogrdfico de Berlin.
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:pluma, de los cuales t:enia un par, coment:é lo mgu:.ente.

Mékico recibe el siglo XIX con importantes acontecimientos
politicos. Este fue un siglo caracterizado por una inestabilidad
en todos los aspectos, pero no por ello el mexicano decimondnico
dejé de cultivar algunas artes de épocas pasadas, herencia del
México prehispanico o colonial. Es asi como el arte plumario
logrd pasar y sobrevivir haciendo acto de presencia durante el
siglo XIX.

Los temas que se representaron en. los mosaicos plumarios
tomaron un cardcter civil y nacional. Los  artistas plumajeros
dieron color con los tonos de las plumas a paisajes cotidianos,
personajes populares o escenas de alguna pdgina de ‘la historia
nacional. '

Una obra plumaria muy representativa de principios del- si'gld
XIX, cuyo tema es de indole nacional, es ‘una donde esté
representado el escudo de' la naciente Repﬁbl‘ica M’exi{.cana’j: el
dguila sobre un tunal devorando una serpienté,‘ fylanc’_{ueado;porv'
banderas y armas, obra de José Rodriguez. (Fig. 32) R

Durante el giglo pasado llega:.on v1sitantes extran-_)exos _"a',"-

nuestro pais, uno de: ‘ellos fue. el conde Giacmno "Constantmo .
Beltrami,. v1ajero y colecc;onista 1t:aliano que’ lleg, : México y
estudié nuestras’ ktradlciones, 1eyendas e hlstorla. Dejé impresa';.
su. opinién - sobre Jag artes J.ndigenas, ) con respecto a-la,
hdbilidad artistica de los. tarascos’ para hacer o mosa:.coswdel
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FIGURA 32. Mosaico con el escudo de la Repiblica Mexicana, obra
del 5. XIX de José Rodriguez. Pieza del Museo Nacional de
Antropologia.



: En los mosaicos de pluma era en lo que mas
! sobresalian. Yo he logrado adquirir dos que
son de una rara belleza; sus plumas solas
: son del mas subido precio por su brillo, su
! tornasol y la variedad de sus colores. Los
creo tanto mas perfectos cuanto que han sido
hechos 4 la llegada de los espafioles, que
les  han dado & coplar sus santos, sus
virgenes &c., Yy por consiguiente les han
sugerido una idea mas completa de 1la
composicion, de la distribucion vy del
disefio: los tres grandes maestros en materia
de mosaico, como en pintura.. (19}

El conde Beltrami ' describe dos wosaicos plumarios muy
antiguos que habian logrado conservarse en. buenas condiciones,
estas piezas formaban parte de su "coleccidn tras-atléntica":

! El cuadro mas pequefio que poseo representa.d
! la Virgen inmaculada _ _ _ _En este cuadro:
! solamente las manos y la cabeza de la virgen
han sido pintados; todo-loc demas es hecho de ; «
pluma. Admira cémo han podido combinar tan O
bien millares de pequefias plumas, algunas de -~
las que no.son del tamafio de una cabeza ‘de’ e 5 ;
; alfiler, y formar con. ellas’ una  tela, una R
i : felpa, nubes y reflejos, el cielo 'y la : :
tierra, flores &c., todo de una perfecta’.
ejecucion, y ciertamente de las obras: mas =
delicadas. ‘El otro cuadro es un S, -José . ER
incomparablemente mas bello que el primero, R L IR
aun  por la - variedad . de los  c¢olores R IR I
brillantes de = las . plumas ajustadas 'y - .o o0
- colocadas 'sobre hoja__de lata, que no. . L aelihonn
conocieron hasta el tiempo de la conquista. .o . oo

De esta manera la obra si est& bien guardada - : B s
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bajo cristal, es eterna. Por el contrario si
hubiera sido hecha c¢omo se hacian estas
obras antes de la conquista, sobre papel de
maguey y espuestas a las intemperies y & los
insectos, no tardaria en destruirse. Asi es
que no quedan ya mosaicos antigquos tan finos
como estos, Los mios se han conservado
intactos, colocados bajo cristal, é
; impenetrables & los insectos...Despues de
! mis perlas variecglores, considero estos
; mosaicos como la mas bella curiosidad de wmi
pequefia coleccidn tras-atléntica. (20)

Una extranjera dejé una amena obra donde relata - sus
experiencias durante su estancia en México, ella fue Madame
Calderén de la Barca. De todas las vivencias que registr6, en
una menciona la oportunidad que tuvo de ver unos mosaicos de
pluma en una visita a Pitzcuaro. Las obras. plumarias eran - o

i elaboradas por monjas, su narracién es la siguiente:

o Estibamos muy ansiosos - por ver - algunas.
i ) muestras de aquellos trabajos de mosaico que

i todos . los escritores antiguos de México

celebran, y que en ninguna parte como -en o :
P&tzcuaro florecid con tanta perfeccidn.. Se L g
hacfan con ‘las -mis . bellas 'y delicadas PO e o
plumas, y preferian las del picaflores, que’ S L e

; ellos llaman huitzitzlin. Pero nos dicen que TR S

| S . ya hace més de veinte ‘aflos ‘que no.vive. en ; . (A
‘ Patzcuaro. el Gltimo artifice de . mosaico que S A e N
quedaba, y aunque las monjas - se emplean. en Sl B P
imitarlos,. ya no.se cultivan con la. pureza
que supieron darle en los dias de Cortés.
(21)
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La curiosidad de esta visitante fue satisfecha al poder
contemplar mosaicos plumarios donde estaban representadas
imdgenes religiosas, de rudec disefioc pero con. delicado vy
excepcional colorido:

Logramos  ver, sin  embargo, algunos
mosaicos representando santos y 4ngeles de
un dibujo muy tosco, mas de muy hermoso
colorido; los suficientes para demostrarnos
gque no habia exageracién en lo que nos
habian contado. (22)

En el siglo XIX manos monjiles se convierten en diestras
artistas de la colocacién de plumas en los mosaicos, en sus
horas de labores las religiosas practicaban el arte plumario.
Como lo menciona Madame Calderén, en PéAtzcuaro las monjas se
dedicaban a este tipo de labor, pero también en el convento de
Santa Rosa, en Puebla, se elaboraban trabajos plumarios. (23)\

En un. articulo de la revista. enciclopédida, El. mugeo

mexicano, publicado en 1843, . se hace' mencidn de‘ mosaicos'
plumarios ch;nos ademés se comenta y propone 1o sxguiente.« ‘

creemos que se podrlan hacer 1guales 6
mejores .en México,. pr1nc1palmente Bi se
dedicaran & este arte primoroso las: niflas de ..
los colegios que tanta ‘habilidad manlflestan
en ‘' los bordados, en el caladc.k y otras

" muchas obras delicadas 'y de -muy. dxfic;l
ejecucion. Ahora que el dibujo ha adelantadoi'
bastante en nuestro pais,, ‘seria de’ mucho»‘
ausilio para llevar‘ al ' mayor grado de :
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perfeccion los mosaicos y tejidos de pluma;
y este arte, fomentando el gusto por lo
bello, proporxcionaria una honesta
subsistencia 4 las personas que se dedicaran
4 ejercerlo. (24)

Los antiguos artistas plumajeros indigenas poco a poco fueron
sustituidos y su oficio lo practicaron manos femeninas. FEl
taller de los plumajeros abandond el palacio del sefior mexica
para trasladarse a los cuartos de labores de los conventos de
monjas. Lo cilerto es que en el siglo XIX eran escasos los
artistas plumajeros, este tipo de trabajo no era un medio seguro
de gsubsistencia, pero ésto no ocasiond la total desaparicién del

arte plumario.

A finales del siglo XIX los mosaicos plumariocs se comenzaron
a confeccionar con estampas recubriéndolas de pluma. Se dejaron
de representar santos y virgenes, ahora era gente de la vida
cotidiana, popular o personajeé histdoricos. (Fig. 33)-Ihcluso se
llegaron a utilizar imidgenes fotogridficas para hacer mosaicos de
pluma, como el confeccionado por el plumajero Méhico.‘Guzmén
Alvarez, de P&tzcuaro, en 1895. (25) S

'Nicolas Leén hace mencién -de unos,plumajefpsvde finales del
siglo pasado, entre ellos un indigena tarasqb llamado  Inocencio .
Victoria ‘conocido por el sefior Leén: "habilisimo ebanista"y“w
Unico maéstro,én el arreglo de;moséicos en pluma d¢<aﬁes. Lé‘

conoci y traté yé muy anciano, pués’entdnces (187@{,;£endria__[ff“
cerca de 80 afios,". (26) (Fig. 34) = e Ll
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El sefior Victoria trasmitid sus conocimientos a Mariano
Larragoiti, éste fue un artista que produjo muy poco. La familia
Jauregui elaboraba mosaices nlumarios "pero con gran

incorreccién y falta de gusto." (27)

Don Leén menciona a un Ménico Guzmdn, pero de su trabajo
plumario opinaba que: "pues sus obras eran mal ejecutadas en

todas sus partes." (28) Al parecer fue el Unico plumajerc guc
hacia 1900 todavia trabajaba con plumas.

Comienza el siglo XX y el arte plumaric se resistia a ser
olvidado. Los amantecah de este siglo utilizaran diferentes
técnicas y materiales. Las obras plumarias consistiran en
cuadros con temas prehispdnicos y tarjetas -de recuerdo donde se
representan pdjaros cuyo plumaje es de plumas de verdad.  En

opinién de Manuel Gamio:

A sgser modesta mercaderia de "Curio
Store", ha quedado reducido el -arte de ‘la
pluma que tan fastuoso abolengo revestia en
la América Precclombina,  principalmente  en:
México y el Peri. (29) ' el -
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FIGURA 33. Mosaico plumario donde est& representado un tema
histérico: Cortés bajo el &rbol de la noche triste, obra del s,
XIX de una Coleccidn particular.
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FIGURA 34. Mosaico plumario sobre litografia, ‘obfa del s.. XIX
de Inocencio Victoria, pertenece a una Coleccién particular.

202



Sin embargo, en Chiapas se ha conservado la tradicién de
adornar con plumas el huipil de boda o la indumentaria para los
bailes, por ejemplo los tzotziles de Zinacantdn observan esta
costumbre. En otra comunidad indigena, la de los huicholes, se
usa un sombrero del cual cuelgan diferentes adornos, entre ellos
plumas. Lo mismo, el shaman en los ritos que oficia, se cubre
con una capa que tiene una ringlera de plumas engarzadas. (30)

Algunos artistas y artesanos han intentadd rescatar el
trabajo plumario, pero estos modernos agmantecah han introducido
nuevos materiales y creado otras técnicas . Carlotta Mapelli
Mozzi nos proporciona una lista de algunas personas que  han
trabajado con plumas y realizado obras plumarias con -un togue
original (31): ’

1. Carmen Padin, pintora y tejedora de'tapices, sus  obras

consistieron en: mantos, capas, rodelas:y collages. Empleo la. .

antigua técnica indigena perc introdujo otras creadas por ella

2. Josefina Ortega Salcedo, artista que realizé rétrapOs de, '

fotografias ‘empleando : ‘su pzopia - técrica en los \;rabaj¢5»v
plumarios. ‘ ' ‘ ‘ '

3. La familia Olay tiene una. larga experlen01a en:el’ trabajo'”

. de  pluma. El antecedénte est4 en don Gabrlel Lépez olay qulen"'":'ﬁ
aprendié a trabajar la pluma con’ ‘un 1ndigena apellldado Lépez‘f':%lh

Este oficio lo aprendleron sus hlJOB Eduardo Yy Esteban, a su vez
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lo trasmitieron a sus hijos. Gabriel Olay, hijo de don Esteban,
actualmente trabaja y tiene su taller en Tlalpujahua, Michoacén;
sus obras estan en algunos museos de Michoacdn y otras se
localizan en el extranjero, pues el expresidente Luis Echeverria
las llevaba en sus giras presidenciales para obsequiarlas,
incluso en el Vaticano existe una Virgen de Guadalupe, regalo
hecho al papa Juan XXIII.

Otros miembros de la familia Olay que se dedican al trabajo
de pluma son: Gabriel Olay Ramos, Gloria y Esperanza Olay Ramos
y Hans Matias Qlay, hijo de la sefiora Gloria.

4. La maestra Elena Sédnchez Garrido realizd acuarelas de
plantas, flores y pajaros recubiertos con :plumas naturales.

(Fig. 35)

5. La sefiora Tita Bilbao, danzante conchera .que. realiza-’
chimalli con temas prehispdnicos y cuadros de estilo moderno, en’
ellos combina las plumas con otro tipo de materiales como:
arena, tela, cuero, espejos 'y caracoles marinos.

6. El diplomitico y escritor Guilleymo Tardiff halrehiizqdb{‘

paisajes, retratos y naturalezas muertas. Su-especialidad eés la
reproduccién de cuadros de pintores famosos. ' S
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FIGURA 35. La Primavera,

snchez G.

trabajo plumario de Elena s
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7. El pintor y escultor Aurelio Franco Obregdn cuyas obras
consisten en esculturas o altorrelieves de barro o de cera
recubiertos con plumas.

8. El profesor Juan Carlos Ortiz, al principio sus obras
fueron huevos y charolas con dibujos recubiertos de plumas,
ahora realiza imdgenes de virgenes y santos con rostros pintados
o recortados de litografias, técnica de finales de la colonia y
del siglo XIX. (Fig. 36)

9. El joyero Jorge Castillo cred la novedosa técnica de
introducir en los dibujos de charolas o platos de plata, plumas
que dan natural color a los disefios. (Fig. 37)

En la actualidad grupos indigenas de Brasil practican el
trabajo de pluma o arte .plumario. En esta parte de nuestro
continente  se elaboran: diademas, coronas, alfileres para el
cabello, armas, instrumentos musicales, juguetes y objetos de
uso ceremonial con aplicaciones de pluma.

Entre los nativos de Brasil los adornos plumarios no sblo
tienen un fin decorativo, sino también social y. reiigicso. Cohc
lo fue entre los mexicas, los. aderezos plumarlos brasxleﬁos son
simbolos, son - im&genes de‘;conceptgg o ideas, trasmlten un
mensaje o informacién, en este caso 'los que llevan plumas en su

.arreglo personal estan remarcando su 1mportanc1a ‘ya sea soc1a1 o

religiosa dentro de- su comunidad. (Fig. 38)
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FIGURA 36. Imagen de la Virgen de Guadalupe, trabajo plumario
de Juan Carlos Ortiz.
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FIGURA 37. k’rrabajo plumario en'chato.la de la‘;éh‘ pléﬁéado de la
Plateria de los Hexmanos Castillo.
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FIGURA 38. Diadema, arte plumario brasilefio.
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El objetivo de este UGltimo capitulo fue dar a conocer el
recorrido del trabajo de pluma o arte plumario desde la época
prehispanica hasta nuestros dias. En cada etapa el trabajo
plumario sufridé y admitid modificaciones, esto impididé que fuera
olvidado un arte de origen antiguo.

El esplendor de la pluma vidé llegar su ocaso al aparecer los
espafioles, entonces su funcidén econdmica, social y religiosa se
apagd, es decir, desaparecid. Su simbolismo se borrd 'y la
“sombra de los dioses" pasdé a dar color y singular belleza a
mosaicos donde se representaron imdgenes de santos y virgenes . de
la nueva religidn.

La pluma conservé una funcién decorativa a través del arte
plumario colonial. Los misioneros espaficles -protegieron 'y

fomentaron el sentido artistico y destreza manual’ que vieron en

los indigenas. Pero aquellos esplendorosos penachos,. aqueilas{
delicadas mantas con labores:de  pluma y ‘aguellos 51ngulares
adornos plumarios, fueron guardados en el rincdn del pasado

A pesar de los cambios que SufrlO el trabajo de pluma a 10 :
largo de la colonia y del siglo XIX, no perd16 su esencxa en lof
que xespecta a su atractivo-visual, pues los mosalcos que se .
elaboraron. ‘arrancaron. comentarios de admxracxén y 810910 porf
parte de los extranjeros que reconocieron el arte que habia enﬁ
los trabajos plumarios. ' ‘ o
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En la actualidad el trabajo de pluma se ha convertido en una
artesania popular, mercancia adquirida por los turistas para
llevar a sus paises de origen como un curioso recuerdo de su

visita por nuestro pais.

Finalizo este trabajo con un poema scobre las aves, geres que
se mueven con plécida libertad por el cielo, espacio y dominio
de lo divino. Vivientes paletas de brillantes, alegres vy
delicados colores que las manos de los amantecall desnudaron para
iluminar sus obras y con ellas alegrar el espiritu del hombre.

TAN SOLO AVES

Arcos ascendentes
amputan aire.
Arriba andan.
Aprisionados

apalean al azul

alargan amarillos

abren algodones.
 Acarician.

Abanicos acrdbatas

agitan antorchas &mbares,
Angeles &speros
acorazan abadias,

‘Abrigan alboradas.,

GABRIELA TURNER SAAD '
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CONCLUSION

Finalizamos con una serie de reflexiones enfocadas a sefialar,
en primer término que el adorno <c¢on plumas fue una
caracteristica cultural comin de los pueblos mesocamericanos, que
desde los olmecas aparecen personajes llevando penachos y
aderezos plumarios.

Mds tarde, en las estelas y murales mayas, en los muros
teotihuacanos, en las esculturas toltecas y en los escritos de
los frailes que llegaron a la zona de los tarascos, quedd
asentado que estos pueblos fueron hdbiles artesanos plumarios vy
de sus manos salieron los adornos que llevaron en la cabeza o en
el cuerpo sus dioses, dgobernantes y guerreros.

La herencia cultural de estos pueblos fue recogida, asimilada
y sintetizada por - los mexicas. Y asi, ien el pensémientq‘
filosd6fico nahua (compendio ‘de costumbres, creencias, concepﬁos,
mitos, ritos y ceremonias), encontramos un simbolo muy‘frecuéhté
en la forma de explicarse el cosmos y la divinidédt la pluma; '

La pluma constituyd un simbolo'esotérico, es decir;,un,objetéz‘
con un contenido simb6lico profundo y complejo, ' asociado a
otros sfmbolos como lo fueron las éves y-los colé:es: AQél\pluma‘

y colores se relacionaban con el penBAmientofcosmogéniéb deL16s v
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que se cubriera con plumas se asemejaba a los dioses,. la.pluma

mexicas, pero en la pluma se resumian los significados de los
otros signos.

Las aves eran asociadas con lo divino por su capacidad de
moverse en el espacio celeste, morada y dominic de los dioses;
eran consideradas como las mensajeras o0 interwediarias de lo
divino con el hambre.

En el plumaje de los pdjaros los antiguos mexicanos vieron
plasmados los colores con los cuales identificaban a los rumbos
del universo {este-rojo, norte-negro, oeste-planco y sur-azul y
verde} .

En los mitos la pluma fue un elemento muy significativo, pues
asi tenemos que fue a través de una pelotilla de plumas como
Coatlicue quedo embarazada y, al igual que en elkmisterio de la
encarnacidn cristiana, el alma de un nuevo ser fue deposi;gda'en
el vientre de esta indigena, en la leyénda nahua en forma de
pluma. o

‘Bl nuevo ser fue el dios pringipal “de - los>iméki¢§$,> ‘
Huitzilopochtli. Y en la pluma se engasté el concepto de lo

divino, de lo precioso. La frase de Diego Durdn al referirse a

la pluma: “sombra de los dioses", significaba que aguel hombre
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lo elevaba y ponia en contacto con lo mds preciado, con lo
divino.

En el tipo de sociedad que organizaron los mexicas, no todo
individuo podia agregar a su arreglo personal adornos plumarios,
pues la sociedad estaba jerarquizada y la clase principal, es
decir, el grupo gobernante tenia sus insignias especiales, entre
ellas la pluma y ésta simbolizaba su poder.

La pluma como simbolo de poder fue un eficaz instrumento
comunicador del orden social que existia entre los mexicas.
Cumplié con una funcién en relacidén a su contenido 'simbélico,
pues si la pluma era simbolo de lo divino, s6lo los hombres de
origen noble tenian derecho de llevar en su. atuendo adornos
plumarios. Por ello en las grandes ceremonias donde la gedté del
pueblo era espectador, entendia que aquellos hombres cubiertos
con esplendorosos tocados o insignias plumarias eran gente
noble, eran los que participaban en la ‘EOma de decisidnes a:
nivel politico, econémico, social y militar. ’ L

El ambiente que enmarcé las fiestas o ceremonias feligiqéaéY
que se organizaban en el Templo Mayor, posiblemente. fue
sobrecogedor. Estos actos publicos debierén‘vsgr, MQméntdsg‘der
exaltacién emocional en los asistentes. La solemnidad con que se
hacfan las ofrendas, los cantos, las danzas, el ritmo del,sdhi§6~
que salfa de los tambores, el olor caracteristico yde1' ¢ppail”
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quemdndose en los braceros y el desfile de trajes y penachos
confeccionados con las plumas de quetzal, guacamaya, d&guila o
colibri, debieron motivar al magehualli a dar todo su esfuerzo
fisico en las guerras, participando de este modo en el
engrandecimiento deé su pueblo y asi obtener como reconocimiento
a sus hazafias una insignia plumaria; con ésto socialmente subia
de categoria ante el resto de la poblacién. Y a la pluma se
engastd otro concepto relacionado con la guerra, el del valor.

Los amantecah confeccionaron con plumas universos de simbolos
en los tocados, mantas, adornos e insignias, objetos en los
cuales ge sintetizaban los conceptos relacionados con el
pensamiento cosmogdnico, a la vez que eran simbolos de posicién
social, de poder y de mérito militar.

El aderezo plumario que agregaba a su arréglo personal - un
mexica, permitia leer la posicidn social que ocupaba y, 'si éra
guerrero, su brillante participacién en los encuentros  contra
las provincias enemigas o rebeldes. ‘ ‘

podemos decir que en la pluma 'estaban ‘cohtenidos‘yloS‘
conceptos de divinidad, poder y valor, La pluma més‘que"unaf

-funcidén decorativa tenia una simbdlica, por-.ello-.los mexicas la

estimaron mucho.
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Este simbolismo se empezd a apagar a la llegada de los
espafioles al escenario mesoamericano, pero aunque estos hombres
venian c¢on una escala de valores diferente a la de los
indigenas, la pluma logrd sobrevivir a la destruccidén de la

conquista.

Los rescatadores del trabajo de pluma fueron los frailes
que, para sus fines de evangelizacién, encaminaron la
sensibilidad y destreza manual de los artesanos = plumarios
indigenas para que confec¢cionaran con plumas las imdgenes de los
santos de la nueva religidén y bordaran, con pequefias plumas,
algunas de las prendas del atuendo de los sacerdotes catdlicos.

El trabajo de pluma o arte plumario logrd colarse al‘siglo
XIX, pero cada vez con menos demanda. Durante esta época las
labores de pluma fueron elaboradas por las angelicales manos de
las monjas en los conventos. Pocos arteganos del‘siglo pasado

mostraron interés en invertir su paciencia y  dedicacién a un.

oficio que cada vez iba decayendo y desapareciendo.

En la actualidad el arte plumario se reduce a una“ simple

artesanfia que el turista se lleva como recuerdo. En lasg tiendas’

de curiosidades mexicanas, podemos - encontrar tarjetas con

disefios de aves cuyo plumaje es natural y en raras ocasiones

tenemos la suerte de toparnos con algin mosaico plﬁmario{,
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Algunas piezas de arte plumaric prehispanico estan
diseminadas en museos de Europa. En nuestro pais existen

ejemplares, por cilerto escasos, que Se encuentran - muy

deteriorados. Sin embargo, podemos consolarnos con una réplica
del famoso Penacho de Moctezuma que se exhibe en el Museo
Nacional de Antropologia.

Con mejor suerte han corrido las piezas de arte plumario
colonial y del siglo XIX. También muchas de ellas estén en
Europa, aqui en México algunas se Jlocalizan en museos vy
colecciones particulares.

Cabe mencionar que existe una institucién que se  ha

preocupado por reservar un espacio para dar. a conocer e informar .

al 'piblico lo que fue el arte plumario prehispanico,.  nos
referimos al Museo Serfin de la Ciudad de Mé&xico (dedicado a. la

indumentaria = indigena), recinto que podemos ~visitar “en’ un
recorrido por el Centro Histérico para ilustrarnos a cerca de.
este arte de origen prehispinico, tewma que amerita se escriban:.

muchas pdginas. acerca de @ &1l.
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