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CAPITULO 1
EL PROBLEMA DE LA INTERPRETACION.

1.1, FUNDAMENTO FILOSOFICO.

El arte 08 una constante de lo humano, algo que necasits ¢l hombre para existir y
desenvolverss. El arte tisne su fundamenio en el hecho de 8 comunicacién
humana, Ia cual s6lo es posible, gracias & que ios individuos se transmilen sus
propdsitos y emociones; sus pensamientos y decisiones, expreséndolos acorde a
sus posibilidades fisicas e Inteleciusies (Lenguaje escrito, danze, musica, testro,
artes pldsticas, etc.). '

La rama de Ia Filosofia que estudia ios probiemas relativos &l arte y la bellezs,
asi como ias manifestaciones esenciales de.uno y otro es is Estética, disciplina
del conocimiento que tiens ante si una serie de problemas configurados y
ubicados en 10mo de la resiidad del arte; esta realidad, se manifiesta en las
mMymwmompmﬂmoMmhdm

Entre los temas capitales de la Estética figuran:

4. La personalogie del arte. En ol arte no s0lo axisten los creadores y los
espectadores (estos Ultimos aislados 0 como pubiico). Entre unos y otros
se dan, en aigunas ocasiones, otros protagonistas como los intérpretes en
ciertos géneros artisticos (musica, teatro y danza).

5. La Interpretacién ergolégica. Existen obras de arte que uns vez
creadas, han de ser interpretadas para reslizarse de manera piena. En la



musica 88 requinii iy iunestisias, cantantes, directores de orquests,
olc. Sin eslos, noHkiRuggi rernpimento de todos los valores conlenidos
on la obra dum.il'nlmdic d la interpretacion de las obras,
denoming ergoiihi (i), i nizee simologica proviene del griego ergén:
trabajo, obra). El 6 por o oo ol tercero. La
actividad estitics ilinjjig i taamcion, trae consigo |e realizacion de
calidades artisticnivor .., o buen actor, hece posibie la sudicidn y

,E

di i pem i o sctume, ¢ mismo se produce como
muw«uwfm&, o vilores de le ejecucién.

i

oblener de (VM. hspo'c:\lunm.nwm“

concepios musicales  ej@cucion) pueden ransporiane @

otras .épocas o w.mmm'-rum Mfon) también electivements

concabidos por sus aukn)

1.2 DEFINICION DE TENIS ot

Con 10 ya ©xpuesto podn) & jue ik, slien kgir @ dudas, que o8 escencial en le

activided un iy o compositor y ol espectador cuya

funcién sea le de radut ann s medida de lo posidle) les ideas del

intermediario "m?«"‘“‘”‘"’”mﬁ‘ mawubum
: y ]

indrprele o ejecutante

Al igual que o creador, | rmmquers de una Mcnics, 08 decir, debe de

mmmwm Y rocureos Que (6 parmilan reslizer su

¥ Moser, Hana; Estética de linis g |THE. -aek. Mixico;, 1966, p 27.
2Style". The New Grove Dicininoonrvlisc cmamd Miscicians, (8.9.i.); p316.



CAPITULO 2
INTERPRETACION: PROBLEMAS Y SOLUCIONES.

La personaiogia del arle, nos indica que en las obras musicales tenemos los
protagonisias:

|

¢ El creador de ia obra de arte quien plasma su proyecio en la partilura
{composicién). ;

o Elinkdrprete quien con la ejecucién de la obra y ol haceria viva, iogra o
cumplimionto tanio de los velores conlenidos en deta como de los
inkinsecos & la ejecucién’.

o El especiador que al escuchar la obra, le produce un tono efectivo y
mwrumdwmmwmm(mm

Como se pusde observer, o inkivprete es un personaje fundemental pere lograr
la comunicacién enire el creador y ol especiador, ya que 08 &l medic a travis del
cual se deberdn ranemilir de manera piena i0s valores que conliens ia obra.




|

reducis les probabilidades de emor en la inlerpretacion o8 necesario que ol
Wb@bmmmmmmam

1. Apeliido, nombres, fugar y fecha de nacimiento y muere de los aulores.
2. Nacionaiided.
3. Thuio de la obra, nimero de opus, fecha de composicidn y dedicatoria.

4. Circunatancies que hen rodeado la composicion, Madumduu
por o avlor.

&. Plan (forme, movimienios, tonaiidedes)

0. Pariculeridades salienies (andlisis ambnico, influencias sulridas,
anslogise, Maciones)

7. Cordcier y santido de la obra (spreciacion del sjecutants).
8. Comentario asidlico y ticnico, consejos para ol estudio @ inlerpretacion.

i

2 enfoque de Jose! Lhevine.
En s lbro “Sseic Princigles in Planoforis Playing®, Lhevine da une serdle de

,mum“wmubundm o

ensefianea inicigl, los conocimienios bdeicos hasta como oblener un sonido
w.mummm\uoym 08l como del manejo del pedal.

Pera Lhavine ol pianc 88 un insrumento que "permite ia produccidn de diferenies
wummmmwmmnmwd
Con respecio al aprendizaje del ineirumento, coneidera que:
1. Los conocimienios bdeicos que debe tener ol ejecutanis pers lograr un
gominio posterior dsl instrumento son:

8) Conocimiento de t0des iss eecales.

b) Agitided en la leciure.

¢) Conocimientos de armonla.

¢) Enirenamiento suditvo.

) Modalidedes de toque.

2. Ya que 86 tlens plenc dominio de los conocimientios bieicos, ¢ sjecutants esta
on posibiidades de desaoliar 08 siguientes aspecios;

8) Escucher 1o que se estd tocando.
b) Conocimiento ampiio de notacién.
) Manejo de silencios.

P At
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d) Articulacion.
@) Nocion ritmica

Finaimente, una vez que el ejecutante tiene plenc dominio de los aspecios

mhmdgou. ostd en posibilidades de adquirir, mediante una serie de actividades y
oje 8.

1. Un toque preciso, delicado 6 polents segun se requiera.
2. La produccién de un sonido “belio”.
3. El manejo adecuado del pedal.

La perspectiva de Karl Leimer.

En ol libro la “Modema Ejecucién Pianistica®, se presenta ¢! mélodo de ejecucién
pisnistica de Kar Leimer, quien considera que a ¥écnica o8 un producio del
trabajo mental, pero que ol trabasjo mentsl verdaderaments inlensivo se realize
con muy poca fracuencia en ia ensefianza y redunda en und conceniracién
deficients de los slumnos. mmummmmmd
autocontrol, indicéndole que 8¢ escuche efectivaments a si mismo, ademds
considera que e de gran importancia evitar 10008 108 MOVIMIENIOS QU NO S88N
indispensables y de relajer aquelios Muscuios que momenténeaments no eskdn
mﬂmmhm.

Acerca de la interpretacidn, Leimer considera que:

2. La interpretacion depende del acertado tpo de 10qus Guo 80 eMmpies.

3. Para encontrar el tipo de toque mas apropiedo, aquel que permits
reaiizar la interpretacidn con la mayor justeza y buen guelo, 68 NEcesarnio
Que 56 ensayen ias ventajas de 108 distintos tpos de toque y Ios domine.

4. Para la comecta interpretacion de un pasaje, 83 necesario establecer la
axtensién de le idea inicial y su punio culminanie, uego, 38 requiers
dominaria Wicnicamenie a fin de que ol ejecutants esté capacitado para
reproducir sin palabras io que sients.

Finsimente Leimer considers que una ejecucidn pisnistica ticnicamente
inobjetable, que incluya un bello sonido, se logra a través de un permanenie
escucharse a si mismo.

€l enfoque de Tobiss Metthay.

En su libro "Musical interpretation’, Matthay ahorda la ensefianza del instrumento,
hmmmym.MMwmduuddm ondlisis
musical y agégica. E! aspecto mas relevants es ia ensefianza del instrumento.
Matthay considera que la ensefianza de la interpretacion es muy compieja, por lo
qQue se recomienda que ¢l profesor seleccions 08 aspactos en ios que ¢ alumno
8 Menos propenso © comprender y por ende reslizar una interpretacion

L

w



PN

equivocada. Los aspectos que se deben cuider durants al aprendizaje de una

obra son:
1. La difarencia antre la prictica consciente y la repeticion sin sentido.
2. Procaso de andlisis de la obra.
3. Concaptos comectos da tismpo y forma.

4. Manejo da la agdgica durante la ejecucion.
5. Uso del pedal.

Sin embargo el sprendizaje de la obra se logrard si e slumno, orientado por el
prolesor, aplica sus conocimientos durants o astudio de la obra; estudia
concentrado y desarroiia la imaginacion; y realiza un comrecio trabajo psicomotor
y de andlisis musical.

£n las clases, o profesor debe de escuchar la interpretacion del slumno con
objeto de detectar emrores (de agégice, dindmica, digitacién, tempo, fitmica, elc.);
preguniarse @ qué se deben los emores detectados (digitacion, velocidad,
incomprensién de la obrs, elc) y finalmente explcarie at alumno cuales son los
amores que ha comatido para que, entre ios dos (Maestro y alumng), encuentren
la manera de comegirios. Es importants remarcar que, pars que su funcién ses
fructifera, of profesor debs conocer perfectaments la obrs que eeth
estudiando ¢l slumno.

Observaciones.

Enmmudomosdimmoodmmymmumum @ i juicio,
los siguientes puntos
1wm-hmmdmﬁmwm
peicomotrices.
2 umamnmunummmmympn

sscucharse & sl mismo de modo parmanents, b)ﬂlolﬁpodom
NOCOsHNio para una frase, seccién, pasaje, eic.; ¢) comprenda la partitura

yumuunolmotmbdomuhobra(onunmm'

por of profesor).
4. Proponen formas de trabajo que doten ai pianisia durants su proceso
de formacion de un criterio en o que se fundamenten sus
interpretaciones.

Sin embargo, con base en ¢l papel det interprets dentro de la musica (definido
por ia estética ) e importante cbsarvar que:
1. £l desarrolio de las habilidades psicomotrices (que permiten al pianista
la ejecucién de la obra) no garantiza ni dé por consecuencia la
transmision de los valores estéticos que ésta contiene.
2. Ninguno propone de manera ciara Gque ¢ planista deba tener
conocimientos acerca del estilo* con of que fue creads la obra de arte,
para poder descubrir y comprender ios valores que ésta contiene.

! Forma de manifestacion de las categorias estéticas en una obra.

TP

Sonmnmarns anttn
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* De acwendo con e objeiivo de 1a actividad esdeico-semsica! pars us isséprete



denominaremos rama peicomotriz; y por Glimo e rama de integracién, en la
cudi se conjugan los conocimienios y habiidedes desarrolisdos en las dos ramas
anteriores asl como la preparacion del pisnieta pere la presentacion en publico.
Ahora bien, durante ¢l proceso de sprendizaje de una obre, iss res ramas se
simultdneamente Y

para la presentacion en publico. La adquisicidn de is saguridad y dominio de la
obra por ol pianiela, se oblendrd con las pressnisciones en publico
proponidndose objelivos especificos, e declr, tal Vez on una primera

(nformal) oo tenga el objelivo de wverificer la

il
a;
§E
)
és

Por lo plantsedo anteriorments, durante ¢l aprendizaje de la m
une serie de aclividedes enfocades & ls adquisicidn de
WVMMQMWGO“WW.

1. Actividades para adquirir conocimienios sobre of astio.
2. Actividades para decarroliar habiidades psicomotrioss.
3. Actividedes para preparer la presentacion en publico
A continuacion preseniaré una serie de actividades especificas pars cads

i
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sean independientes o ajenas a cusiquiera de las otras ramas © que se deban’
realizar siguiendo dicho orden.

RAMA ANALITICA

- Comprension de la pattitura;

Andlisis de! estilo.
Primcra kectura.

» Desarrollo de habilidades
psicomotrices.

RAMA PSICOMOTRIZ

T
RAMA DE INTEGRACION

-1
- Evaluacién
Pnpmm para la prescntacion

Tabla 1. cmmemmm«mmdchm

3.1 Comprensién de la partiturs,

E! pianista podri transmitir los valores de la obra de manera plena sl los conoce y
posee las habllidades psicomotrices requeridas; es decir, sl comprende ia obra 8
estudier. Los velores que la obra contiene se pueden conocer a través del
andlisis del estio, y las habilidades psicomotrices requeridas se pueden
desamrollar con ejercicios especificos. En los sigulenies incisos se describen de
manera detaliada los aspecios a considerar en el andiisis del estilo, asi como una
estrategia de estudio que permila ia deteccién de problemas psicomotrices.:

A mi juicio, los insamientos para realizar ¢l andiisis del estilo de una
obummtowhmuﬂmmwmwusm
Analisys’, 50 presentan de una manera inlegral y ordenada a ravéz de
una ‘melodologle que nos permite tener un conocimiento orgénico de
cuaiquier partitura. A partic de 4, ol pianista puede awdiierse para
decidir la manera en que utiizaré los recursos expresivos.

En la tabla 2, se musstran de forma esquemdtica los insamienios @
saguir on ol andiisis del estilo, los cusies se describirdn brevemente.

m [ ACIONES | CONCLURIONES
o Macohisdricods [o Dimensiones del andlisis . ln.u-hh-

reforencia = Poquafia
- Modisga Wydﬂ.b
lecasntos sujetos de andlisis . cmm
Amonis Novedad
Malodis = Populerided
Ritmo

Articulacion
o Continuidad
- Recurrencia
- Desamollo
- Contraste
~ Rempuesta
s Gredo de control
o Formas convencionales

Tabla 2. Lineamientos del andlisis del estilo propuestos por Jean La Rue.
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Antecedentes.

- Marco histérico de referencia

Es nacesario contar con informacidn tanto del medio social y artistico
Que circundaroh & o obra, como de los

Obearvasionse
- Dimensiones del andlisis
andiisis que permite ai pianista tener uns vieidn de la obra en su
aquel que la concibe como un 0do ("0 COMO pariss 0

1. Poquefia.- andlieis de MoWvos, subirases y rases.
2. Medians.- andiisis de seccionss, periodos, enunciados, panss,
3. Grande.- andiisis de movimientos, pilezas, conjunio de piezas.

En cada dimeneién, se deberin analizar los disiinios 88pecios de is

Catnis [~ [17] uﬁg%-
{ndividuslions Boass. - {ossionas) & wme ploms. movimignes.
Ehebossidn dl tems y w] Modubsions colavistions ¢ de] Camvate y Somaansis by
- (mmputiies o] (mife *mm
i) Tipes do mabedis. Daserulle tamitios y snmidn
Movimiates mulidion gek ‘ y ﬁqmnu
puarsiiimounlil liid B~ ' Sebowidn o mivic y e,
Vasisded & foranss plosdes.
Tia § Dnuies & miliais por dnmalenss

$Por qempio (La Rus, lW).hMV’-lmmnmtll.XIV.h
cusl debe ds Momor s stencién ol encontrario en uas obra ds dete pariodn; sin embargo, en cbras
del 5. XVI11, dicha progresita es uwns cadencis de uso frecusaie por 1o qus 1o es uas obeervaciéa
relevants on of andlisis de uas obrs de! mencionado siglo.

10
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- Elementos sujetos de andlisis: sonido, srmonia, melodia y rimo.

La realizacion de un andlisis del manejo de la sonoridad, la armonia,
la melodia y el ritmo en cada una de ias dimensiones anles
mencionadas, proves informacién a cerca de los recursos empieados
por ol compositor que, aunadas &l andlisis de la forma y movimiento,
permitirdn ol pianisia elaborar una aveluscion. Los especios 8
considerar en ol andiisis de cada uno de estos slementos son;

SONIDO ARMONIA MRLOBIA TMO
Timmbre: saloscicn, Tunciones princigpeies: color T Veatbiderio y besamcis
m.‘ﬁ: @i, : ¢ ::V'“ C“’Im
oy lyvoramad PRANSEPPR fovtioryi quill NOTRRRERS
Toturs: homoltalcs, | Sishec.. Poron: sondets, |Tage
| s, | oy [Romo eyt
W:MMyw Cordder '.-C“
m Riimo armdnico Tipo: medel, e, Odasren: poliviimioo,
n.p.-u..m. medulents, 60 | memewvianica.

o8 resurace planistiess.
~Yebla 4. Erntier Sisions del ambiiei
- Forma.

©on acordes
' unmm mm-uummmm

amonia  en oscilaciones tonica-dominante, pedeles
ommnwnoom

i) Movimiento dirigido.- cambics que producen una sensacion de
direccidn -inicio, climax, fin- Elempios de este movimiento son los
crescendos y strettos.

Por otro lado, la forma se puede definir como e sintaxis musical.
Desde el punto de vista de la “puntuacion” empieada en les plezas

7 Rue, Jean La; Guidelines for style analysis, Norton; N.York; 1970, p.12-14.



onr L L e

P A i ———

Teniendo en mente 05ias 0pciones, @8 posibie identificar ripidaments
cusl 80 ha utiizado y reconocer en foda s obra patrones

1 estudio de la obra 88 recomienda reskzano de le siguients forme:
1. Realizar una leciura previa de principio a fin.
2. Organizar y analizer la obra en saccionss pars que una vez
jorarquizades:

i) Estudier de le seccidn més dificil a la més fécll,
i) Estudier secciones simileres una ires olra

3.2 Desarrolio pelcomotriz: problemas y soluciones

Otro tipo de sctividades que 88 Necesivio reakizar pers ener una écnica
compieta, es ¢l referido 8 ejercicios especificos pers desarrollar (as
psicomotrices, de hecho, varios autores considersn que la ticnics
conastituida Unicaments por este tipo de actividedes. En este caso lss
especificas a desamoliar son:

H

8 Suarez, M. 1990
12




1) Conirol ¢ independencia de cada dedo

b) Conirol  independencia de cada mano

¢} Dominio de ias distinias modelidades de toque

¢) Coordinacin

) Desamolio de fuerze, velocikiad y @xiensién de los dedos
/) Convirol y dominio an ol uso del pedal

- Mano derache ¢ izquierds en forle

= Mano derechs ¢ izquisrde en plano

- Mano derecha en forle y mano izquierde en plano
- Mano derecha en plano y mano ixquierda en forte

Resizar ol gjorcicio en movimiento contrano



funcionamiento de los pedales, 88 proporcionan ejercicios para desaroliar ef

control del pie, asi como la coordinacién mano-pie, y 88 sugieren aigunos criterios
pa‘a la pedasiizacion de ls obra en estudio.

3.3 inderpretacion

Dado qus ol pianisia 83 un intermediario entre @ publico y ol compositor, uno de
sus objetivos es traduci, en la medids de lo

8) Fraeeo y ariculacion

Tener una clera idea de ias frases, semifrases, motivos, eic. 68 fundamental
pers decidir la articulacion® a utikzar, y en ol caso de que ol fraseo'® y/o la

dindmico y piancs 8oncros & ukzsr, lo cubl 88 posibie UNe vez que 50 he
comprendido la obra (eetio, raseo y articulacidn)

¢) Agégica'

on conjuncion con la dindmica. Es imporianie que ol pianista nunca plerda la
proporcion del fempo de la obra ya que ol uSO exagerado de este recurso
puede lisver 8 una confuneion de ideas para ¢l oyenie @ inciusive la pirdida
de continuidad y fluidez en ol discurso.

9 Se reficre a Las camcicrisicas de ataque y disminucion de sonidos sopsrados o agrupados y los
medios por Jos cuales se producen estas caracteristicas. Asi staccato y legato son dos clases de

10 Demarcacion de las cadencias al final de las frases, semifrases y motivos por medio de acentos y
matices prudentes que destaquen La estructura melddica y arménica de La mdsica.
"1 Aspecto relacionado con los grados dc intensidad de un sonido
12 Denota todas las mutilezas logradas por La modificacion del tiempo.
14
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e obre, MW(mmdman)ymmm
posible empazar en ¢llos en ¢aso de emor u ovido.

8) Continuar ia ejecucion sin delenerse ni coregir.
b) Omitir unas cuantas notes O pulsos ain detenerse.
¢) improvisar una parte hasta poder continuar con 10 escrito.
d) Saitar @l siguiente punic de apoyo sin pausa. _
) Repetir una seccion instenténesments como LIIMO recurso.
3. Realizar, on forma habitusl, los. siguientes pasce anies de inicier una
@) Recorder como @8 convenients reaccionar anie 8mores U oividos.

b) Repasar mentsimenie los punios de 8poyo y los primeros compases de
la obra.

'3 Suarez, M. 1990
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d. Verificar su comects ejecucion.
3. Repetr ol paso anterior hasts cinco veces, 80io pare efienzer ol
fragmento.

4. Aprender y unir los fragmenios de le siguienie forma:

DA §CD 16)6. 22)DE.

2)8. 9)AB,CD. 10)H. 23) ABCDE, DEFGH. -
A8 10)ABCD MGH. 24

4AB. M)E 10)GH, 28)!.

5C.  1)F. 10)EF,GH.  20)ekc.

90.  EF 20) EFGH.

7nCO.  MEE 2)DE.
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CAPITULO 4
CSARDAS MACABRE: PROPUESTA INTERPRETATIVA

En ol presante capitulo ss ilustza la metodologia antes propuesta aplicdndola ¢ la obra
para piano solo de F. Liszt ttulada Cadrdas Macabre. Ei érden en el que se abordan
ios slemanios de la melodologia s el mismo en of que fueron presentados, insistiendo
Que No necesarisments ocurre asi en la praxis; en su contenido se pueden encontrar
tanto aspecios que podrian ser considerados como elementaies -sin embargo en mi
opinidn la omision de los mismos podiia significar la diferencia entre una excelente
interpretacion o ia sjecucion de un discurso incomprensibie- como recomendaciones y
sugerencias particulares ys que éstas insvitablemente surgen de las necesidades de ls
autors.

4.1 Comprensién de la obrs

A continuacion se presenta o andiisis de! estilo de la Csérdds Macabre, siguiendo los
ineamientos dichos anteriorments asi como una breve descripcion de las dificullades
psicmotrices de |a obre,

). Antecedentes.

Para descubrir los valores estétitcos de la Cedrdas Macabre &8 convenienis . fener
conocimiento tento de la biografis de Lisxt, los rasgos distintivos de eus
COMPOsicionas, asi como las caracteriticas generales y especificas del periodo musical
on ol GUO 50 esETOND,

8. Liest: vida y obrs,

Compositor, planista y maestro hungaro (1811-1886). En sus obras se
desarroio de nusvos métodos composicionaies tanto en ol uso de recursos

técnicas como en o de la creatividad o imaginacién, los cusies se pueden
mu«mmﬂw.hdmwm 8 a8 ideas y

poema sinfénico y una continua experimentacion de ls armonis en forma radical.

Los acontecimientos més importantes de su vida' y que influyeron en su
personalidad se resumen en la siguiente crondiogls.

ARO ACONTECIMIENTO

1817 A la edad de seis afios manifiesta un gran interes por la misica gitana y
religioss; y comienza s desarrollar un profundo sentimiento religioso
que lo acompafiari tods su vida. Su padre, oficial al servicio de!
principe Esterhazy, comienza a darle clases de piano a 1a edad de 7
afios y a los § comienza s reslizar composiciones s forma elemental.
Roaliza 8 e3a misma edad su orimers presentacién publica en Bedem,

WuLiszt F.* The New Grove Dictionary Of Music And Muscicians,(s.p.i), p 28-73.
Searle, H; The Music Of Liszt, Dover, N.Y.;1966,p 124-154
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1822

1023

1827

1828

1630

1831

13

1834

1833

1836-37

La familia oe muds del sur de Alemanis a Views, e donde Frans
inicia sus estudios de piano con Caemy y de composiciin con Salien
gracias al apoyo de varios magnates hungaros que deciden spoysr su
sducacidn despies de haberlo sscuchado e ol palacio del principe
Estorhazy.

Ofrece su primes concierto, tenindo gran éxito

La familia se muda a Paris, e donde es rechazado e o consevatorio
por Cherubini. Resliza giras & Munich, Sturttget y otras ciudades
Smanss.

Las giras constantes comimzan & mermar su salud y expresa sus deseos
de convertiree en sacerdote. Mmm&hmyumh
vida como masstro de piano.

Su malud rcas susvammie y vuslve 3 expresar w inclinacién ol
sacerdocio, pero es disuadido por su madre a olvidar esa ides. Ei Abate
do La mannais fange 0omo s padre espiritual y lo introduce o las idess
do los Santos-simoniancs Durante los proximos allos s educaciin
genoral 00 ariquece y conoce & artistas y escritores como Victor Hugo,
Lamartin y Heine.

Compone ks sinfonis Revolucionatis, inapirado an la revoluciéa de Julio

t::.do Canoce & Berlios y queds profundamente impresionado con
~

Escuchs 8 Paganini por primers ves y decide transfrir al pisno los
maravilioscs eofacios que éute violinista produce en % instrumento. Al
allo siguisnts sectibe La Campanells. _

Raeskine verias transcripciones de la tisics do Bertios al pieno. Canoce

8 Chopin ¢ inics uas smistad que despertard en & ol aspecto romintico

y podtico ds su personalided.

Compone Is piesas tituleds Armaniss podticss y religiosss asi como of
canjunto de pisans tituledo Aparicionss, les cusies refigjan por primens
ves madures, originalidad y un fuerte contraste oo los trabajos de
corte vistuoso y briliants anies realisados. Cencce & Osorge Sand y I
WMCMMumh-M

heuhnd-dunnuqmmnnhoum-m
gar @ donde mace su primers hijs de nombre . Escribe wn
mﬂthmbm(dulunﬂm)y
articulos e of Revus ot gassite musicalie de Paris en Jos que anfitizs ba
muwummumbumah

Vive con (s condess en Suiss ¢ Kalis y ocasionsimente visita Paris.
Compaone las obras tituladas Album de un viajero, Alos de Peregrinaje
(tibro 1), y transcribe tres sinfonias de Besthoven sl piano.
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1837

1838

1839

1840-47

1849-1860

1861

1862-69

1869-72

Viaja con la condesa & kalia en donde escribe las versiones originales
de las piezas que formaran ¢l segundo libro de Aflos ds Peregrinaje, la
primars versién de los estudios Paganini y 12 grandes estudios. Nace su
segunda hija llamada Cosina.

Oftece una sesie do conciertos en Viena y algunas ciudades
#talianas. Realiza la primera version ds la obrs Totentans,

Nace ol tercer hijo de Lisat llamado Daniel y su relacién con ls condess
comienza » detsriorarse. Visita Hungria y propone s fundacién del
Conservatorio Nacional de Budapest, entra en contacto nusvaments oo
Is misica gitana y comianza 8 transcribirla ol pisno.

Realiza giras pot toda Europs y an los verancs 10 reune con la condesa
y sus hijos m L isle Nonnmwerth hasta 1844, facha o ls que la parga
o wpans definitivaments. Time warics romances. Continus
componiando. lnicia los boostos orquestaies de le sinfonia Fausto. En
1842 og nombrado Director de musica e Weimar. En 1847 canoce s ls
princess Corolina Seyn-Witgmustein @n una visita 8 Kiev. La priscess
convance 8 Lisat de dejar su carrers como cancertista pars dedicarss por
completo 8 ls composicidn.

Decide mover su residencis 8 Weimar y ocuparse de s cargo como:
director de tiompo completo. A ls princess o0 ls nisge ol permiso do

divorcio y decide vivir con Liast en Akenburg a! allo siguiente.

Lisat 00 dudica » revissr y companes ls gras meyoria do sus obras mie
conocides asi como 8 dirgir las obras de centemporinecs como Wagner,
Verdi y Donisstti con la orquesta do Woeimar. Su activided como
MO0 8Ur30 & Bumerosos Sluamos, entre ellos Hens von Bilow.
Weimer 00 conoce entonces como “La nueve escusls permans” . Sus
hijss Cosims y Blandine contraen matrimonio con Bilow y Emile
Ollivier respectivaments y su hijo Daniel musre 8 Ia eded de 20 allos s
1859

Viaja o Bedin, Paris y Rowa. En Romw pretende casarse con s
princess, sin embergo, ol Papa decide al ikimo momento revocar
oonsentimiento de divorcio s la princess, con cusl se ve frustredo of
@000 do la pareja.

Radica la mayor parte del tiempo @ Roma y se dedica 3 companer
musica sacrs. La musrte de su hija Blandine o 1a eded do 26 allos b
inapirs pars reslizar las variaciones sobre o tama de ls pasacalle do la
Cantata num. 12 de Bach. En 1865 tomas a2 Ordmes mencres do lo
iglesia catélica (abste) y pasa algun tiempo en la Vills del Exte,
Tivoli. Cosima inicis un romence con Wagner, o cual ds como
consecumcia dos hijos ilegitimos y ol distanciamiento etre éate y Lisat.

Es invitado a dar clases ds piano en Weimar y Budapest. A partir de
sotonces hasta su muerte resliza viajes regulares & Roma, Weimar y
Budapest. Compositorss como Rubinatein, Albeniz, Borodin y Faure lo
visitan y entre sus alumnos destacan F. Lamonde, Sophie Mmter,
Moris Rosenthal, Eugen D'Albert y Felix Weingartner.

19
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1sn Se reconcilia con Wagner y a partir de entonices panticipa s ol Feetival
Bayroth y ocasionalmente ofrece recitales de pianc con fines de apoyo a
la caridad.

1886 Visita Londres donde es recibido por la Reina Victoria. Ragresa a
Bayroth sintindose enfermo y ol doctor diagnostica que padece de
pulmonia, la cual termina con su vida ol 31 de julio .

Con respacto 8 la produccién musical™ de Liszt, ésta s muy amplis y variada, o
cual se pusde observar en la siguients tadla:

Trabajos originales Opens ]
Corales sacros 63
Corales seculases 1}
Orquestales N
Piano y orquests 6
Musica de chmars 9
Piano solo 12)
Piano 8 cuatro manos s
Organo 0
Cancionss n
Trabajos vocales L]
Reciutivos 3
Traascripcionts y arvegios Ovcuentales 11
Cancionss con orquests 17
Piaao s0lo n
Trenscrip. Pars piaso n
Duetos pars plano L
Dos piascs 2
Orpano | ]
Asreglos vecales [
| Gbras incoachuses 18
| Obras perdides “

Tabla . Resumen de la produccién musical de Lisxt

Sus composicionss pueden ciasificarse o ubicarse en cuatro periodos™, que podrin
ser de gran ayuda posteriormenie para comprender ias carateristicas det estilo de
su obra.A continuacidn se presentan las obras més destacadas escrilas pars piano
solo de cada periodo.

1S Searle, H; The Music Of Liszt; Dover, N.Y ;1966; p 135-193
18 Ibid,p1.
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PERIODO
1 TRABAJOS TEMPRANOS. 1882-39 Variaciones scbre un tems de Disbelli

T PERIODO VIRTUGRO: 183947 Exudios hasados 8 Caprichos ds Pagaaini

11} ANOS EN WEIMAR: 184861 Sonsta en Si menos

IV. PERIODO FINAL:
1. Rom: 186169

2. Roma, Weimar, Budapest: EaNve

Valess Mafisto (Yer y 410)
Bagatells sin tonalided
Nubes

bubes griess
Tabla 6, Clasificacide s 1as chres & Lisrt sagua H. fearle

A coninuacion etaré de defini sigunos 186908 de la personalded de Lisxt & parte
de los dalos biogrificos ya mostrados asi como de ia informacién que e posbie
MC'AMmemFg.My

i
%

No cabe duda que uno de loe resgos Més importantes en ol cardcier de Liszt fue su
generosidad con los demde: syudd a una infindad de compositonse y sjecutanies
tanto ertisticamente como econémicaments, nunca cobrd por iss clases que
impertia y después de que se retind formaiments de su carrera como wituoso, sus
aparniciones publicas solamenis eran en conclerios de caridad.

Les tres facetss de su cardcier (como gitano, Frenciscano y compositor) estan
simbolizadas hasts cierto punto por sus viajes entre Budspest, Roms y Weimar,

"lNd

e



VR el

respectivaments, en los Ulimos aflos de su vide. El necesitaba o “sncla’ de la
igiesia Catdlica pero ol mismo iempo estaba con la musica gitana. Era
habitual en Liszt ol rabajo extenuante de largas horas y por 10 reguisr necesitaba le
ayuda dei brandy para aguantar tal consumo de energia.

“Talos maraviles on la jécucion no las hublers podido imaginer. ) o8 un gigante

-

Rubinelein dijo la verded, (en un Momento on que sus riunfos eran grandiosos) que
frante & Lisxt fodos ios demés pianistas eran niflos. Chopin 19 levd con &1 hacie una
flerre de enasusfio en la cual to hubiera gustado permanecer por slempre pero Lisxt
era ol resplandor que subyugd a la sudiencia con un poder que nadie podia resislr.
Para i no habia dificultades de ejecucién, lo més increlble e8 que parecia jusgo de
nios bajo sus dedos. Uno de sus mayores minios ere su eecucidn de clarided
cristaling la cusl nunca falld ni en los pasajes més dificiies (para aigunos

3

Cincuenta afios despuds, J. A. Fuller Maliand escuchd  on
ol Ulimo aflo de su vide y posteriormente escridid lo sigulente: *Su ejecucién fué
8ig0 para nunca oividarse O Sicanzarss por otro arlista. La caimada brilantéz de sus
pasajes ripidos, la noble proporcidn que mantenia entre les partes y @l significado y
efecto con ol que ejecutaba la musica eran 08 aspecios més impactantes”.

Por Ulimo, Liszt ha recidido ol crédito de haber inventado el recital modemo de
piano, ya que intochyjo velades completas de MUSICs 868 Para piano como una
caracleristica regular on la usanza de conclerios plblicos.

b. Periodo roméntico

El Romanticismo se puede ubicar en ef periodo historico que va desde finsies del s.
XVl hasta casi mediados de! 8.XIX. Los obstéculos con (08 que s8 tropieza cuando

;
:
i

)
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88 pueds imilar al dominio de la leratura, onllmoddlonquomaﬂvundo
una concepcion de la vida que se proyecia en 10dss las artes y que constiuye
propiaments la esencia de la “modemidad” 8 finales del 8.XIX. Por consiguente hay
también un romaniicismo en i musica.

Seguin Marcel Brion™, lo *roméntico" uunuﬂoyweonapdbndouvm
8igo quUe 50 xpresa de una forma determinade, no Kmitada en iompo
, 8UnQuUe hay una determinada época que sirve de base @ hdas

m.mdmsmm“nqmudoﬂn\lummomwy demés

gi

Con respecto al origen del rmino™, en su libro Del’Allemagne, Mme. De Stael dce
Que ol mino roménlico “ha sido introducido nusvements en Aleminia pira

frovadores, ¥ que ha nacido de la cabalieria y ol cristianismo..” En et paiy, ol
tirmino adquiere ol verdadero significado que le comesponde, en la medids Que con
& 00 nombra @ le nueva poesis, su simologia™ revels distinks usos y
frecusniemente muy alejedos del que 50 o dard posteriorments. Por ejemplo,

|
|
§§
|
i
|

:
%
i

i

?

:

§

§

E
i
:

Anligueded
por ol clasicismo, y afirmaba nuevos velores estiicos, que afectaban el condenido
buscan la ibertad en la forma. La sleccién de la palabra roméniico pars eress
nuevas tendencias que afloraban on le poesia parece deberse entre otrsi razones
8 que "modemo” era un tWrmino demasiado cronoldgico @ incompielo.,

A partic de 1790 o significado concedido por los hermanos Schisgel se independza

ol Wbrmino de la etimologia y empieza a sar difundido por Ewropa gracias & aquelos
mmuummmbmwvmhmmm

t 23

::g:u E] Romanticiamo como espiritu de la modernidad, Mostesinos; Espefia 1987, p.15,
p. 16-18

¥ Sekn Henri Peyre, en Francia ¢l adjetivo romantique tardd ua tiempo on derivar de nmancue,
sirmino que procedia del itakiano romanzesco; ¢l equivalente no pasd 8 formar parte del vocalulario ingiés
hasts mds tarde, y en un principio sirvid pars designar la srquitecturs romans y el ate romano,
conservando sin embargo s significado exitico, cuando se pretendis evocsr con ¢l Las vieis novels de
caballeria y la era de los trovadores; posteriormente fué utilizado en Francia transformado en romantigue
para referirse a los parajes de Las ruinas que aparecian en las leyendss y relatos de s Eded Media.

2
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con is Que 80 imitan les MOGas, Y8 QUS 8 Pesar de Que tene s Origen en Alemania

¥ Gras M. EI Romantici smo como espiritu de la modernidad, Montesinos; Espatis 1987, p.137
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c. Lamisica de Lisxt

Habiar del estio de composicién de Liszt en forma detaliada seguramente se
Nevaria varios libros, por lo que $0lo 88 enuncian a continuacion las caracteristicas™
mas importantes. En la gran mayoria de sus obras originales, Liszt utilizé el
procadimisnto denominado transiormacion de temas, e decir, una serie de temas o
motivos son sujeto de alteraciones o ransformaciones, las cuales pueden ser de
caracier ritmico, aménico, de registro, etc. Con respecto al manejo exclusivamente
arménico de sus obras, Liszt utiiza frecuentemante ol acorde de séptima disminuida
y la tiada sumentada™ (las dos divisiones posibles de la octava en distancias
igusies). Definitivamente los aspectos mds interesantes de! manjeo amédnico de
diversos pasajes, se sustrasn de una xposicién sistemdtica, as decir se trata mis
bien de casos aisiados y de soluciones originales y Unicas pars cada pasaje. De
siguna manera la teoria arménica ha llegado a su fin y e necesano realizar
interpretaciones arménicas con base en situaciones concretas. Por otro lado utilze
de maners novedoss la disonancia ya que ninguna nola snuncis la necesidad de
resolucién®. Por Uitmo su obra pars pianco solo titlada ‘Bagateis sin tonalided”
escrila en 1685 deja ver las tendencias impresionistas, ya que sus acordes no son
oxplicables on capas de terceras y parece mostrar una tendencia a establecer como
base de una pieza una ideas armdnica central. En esta obra dicha idea ¢3 la triada
sumentada con una segunda mayor afadida.

4. La Cadrdiés: origen y desarolio

La Csdrdds™ es considerada como Ia sintesis de las caracieristicas de las distintas
danzas de Europs, independientements de su peculier compds, acompafiamiento
musical @ inlerpretacion.Los elemantos que se fusionaron para dar origen & la
Csérdde, denza nacional hingara, 8 principios del 8.XIX son: reminicencias del
Verbunko, ¢ influencias de danzas de ia zona central del Danublo.®

E! Verbunko es una danza hungara de cardcter nacional cuyo nombre viene de la
paiabra slemana werben que sighifica reciutamiento. Surge & mediados del 8. XVIIl
y oo utilizaba como una forma para reciutar hombres & las fuerzes amadas de los
W.Mwmd‘mhmmﬂmﬂm“mmw
varones ‘

Se desarollaron dos interpretaciones del  Verbunko, tanto musicsl como
coreogréficamente. Le primera se caracterizd por ser de estructurs ireguler, con
una gran veriedad de Agures™, ia cual se ballsba de maners individual en
cusiquier region de Hungria; las variaciones y figuras mas antiguas 88 localizan en
las regiones de Transiivenia y Tisza. Le segunde, se distingue por tener una
estructurs regular y estsr organizada como un grupo de danzas; en alguns

2 Gillespie, John; Five centuries of keyboard music; Dover; N, York; 1965; p. 237-239
Motter, Dicther de Ia; La armonia; Labor; Espatia; 1989;p. 239-250
:i E| Soncto 47 de Petrarca ifustra claramente Ia utilizacion de dichos acordes.
Tbid
'S¢ escribe tambien: Czardas, Tchardache. EI termino es singular y se desconoce su forma plural.
;:Gyorgy.Mmin.Hungaﬂan Folk Dances, Hungria, Kner Printing House Gyoma, 1974, pél fots,
1bid. p38.
**Se desconoce si ¢l autor se reficre a pasos de baile o ritmos ,




0Casiones se dividia en dos secciones, una ripida y otra lenta, las cusies se
bailaban en clrcuio con un ballarin lider; esta forma de bailar o Verbunko 88 ubica
geogrificaments en Cumaniay o oeste de Hungria.®

Las Cadrdde retoman la sagunda interpretacion del Verbunko con respacto 8

regionss
cuadro™con las modificaciones més significativas que exisien de la C
tres regiones on las que e divide a Hungria de acuerdo al folkiore

§

 BEGION Time anls
FORMA Dos partes: Dos partes: Dos partes:

vipids =220-200 mm |  ripida =160-100 mm rigids
Precedids por ua Verbuako | Parte de un ciclo
Tros partes

lata =160-100mm | lenta =140-160 mm leata »120-130 mm

Parejas qus o8 toman s ;cmpnh-;lthu Mmpmn-/
108 hombros hombros. ds los homibros.

L TONALIDAD _{ Vorighle Varisbls Voriable
BAILR

Tabls 2. Medificacionss ds la Cedrdis segiia 1a ~ons geogrifica &s Hungrla

umbmmh&neonmm«“m,aw
seccidn media, on la que 00 reaiizan las transformaciones del tema, @ incia en ol

BOyorgy Mastia. Hwngarian Folk Dances, Hungria, Kner Printing House Gyoms, 1974, p 41,fots,
YeCzardas®. The New Grove Dictionary Of Music And Muscicians,(spi)v.$

¥ Gyorgy, Martin Hwngerian Folk Dances, Huagris, Knet Pristing House Gyoms, 1974, p 41,44, 46, 47,
47, 66,63,%0.

id p4d.

Formendo wa circulo Forsaado wa circulo
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compis 49 y finaliza en el 623 y por Gitimo de una coda quée termina en ol comphs
695. A continuacion se muestran las caracteristicas relevanies de ia obra en dos de
las tres dimensiones de andlisis.

DIMENSION

Grande

SONIDO

1. Seutilizan las posibilidades sonoras ds todo ol teclado (ias 7 octavas).
2. Aksmancia de texturas linelaes y masivas.

3. Dindmics contrastants de p 8 ff con regularidad.

ARMONIIA

4. Wiilizacién de quintas paralelas, disonancias y pasajes cromiticos.
$. ldmtificaciin de dos regiones tomales predominantes: Te menor y si
manor.

MELODIA
NT™MO

DIMENSION
SONIDO

MELGDIA

l.hwmuhnnwhmdnwmmhub
cariter ritmico, armdnico, de altura o registro.

1. Compés binario de 2/4.

2. Wrilizacién de figuras rimicas variadas: blancas, cuartos, octavos y
16avos.

3. Esquemas rimicos definidos.

Maediana :secciones que se idmntifican por la transformaciin del tema.

1. L secciones tienm rango sonoro menor 8 dos octaves, of cual sigue un
oqUeMa, Ya Qué 8¢ incis oon las octavas mis graves del teclado y se
liogn & las mas agudas @ ls mitad de ls obra. El esquems enterior se
repite para finalizar la parte medis y e la coda ocurre lo mismo. fn
tesume tmemos: G-A, G-A,G-A-G.

2. La textura ds cade seccion va sumentando su densided con fonne se
scerca al final (incremento de voces)

3. Los cambios diniemicos son graduales.

1. No se identifican punto de reposo abeohuto.

2. Los enlaces entre secciones se realizan a través de pasajees cromiticos
3. Los cambios arménicos son de caracter coloristico.

1. La melodia conets de dos mativos no contrastentes, cads uno con una
oxtensién de dos compaces.

2. La melodia sufte transformacitnes de caracter ritmico, de solo uno de -
sus mativos.

RITMO

I hﬂpmmmdnmuynmnbruudnmdhﬁnhdnl

mismo ssquea que of scnoto: 4+ - J* < B

De las obsarvacionas ya reslizadas podemos decir que:
Es una obra baianceada y simétrica.
Son utilizados los recursos distintivos del estio de Liszt, como 1o son la kbertad

entaformayla

transformacion de temas.

Le utiizacidn de quintas paralelas (comp. 48-75) es un aspecto novedoso, que o8
necessrnio resaliar on ia interpretacion.
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El no tener puntos de reposo intermedios
scumularse (comp 164-100, 477-492), los cuaies son seguidos por pasajes
como
olias

?
;
£
g
i

cromaticos (comp. 217-228, 494-500) de relstive relajacion
funcion entrelazar cads seccion.

Las secciones se iocalizen en la parte media de ia obra,
representa una ransformacion del fema @ incluyen su eniace con ia siguisnte
(comp.501-552, 133-180, 229-244).

Son expiotados todos 108 recursos del instrumento ya Que 88 utiizan rangos
dinémicos y de registro (allura) mucho muy ampilios, iss raneformaciones de los
famas sugieren ia ulilizacidn de diversas articulacionss y los pasajes cromédicos
sugieren la creacion de aimdsferas a travée del uso del pedal.

A pesar de que la obra esia insprada en una denza nacionsl, muestrs gran
wWiuosiamo y un eito grado de estiizacién ya que no guerda su forma original.

Una vez snalizada la obra es conveniente planificar su estudio. Dado que hay
S8CCIoNes que requisren de gran velocidad y ligerezs, es convenients esiudiar eslas
primaro. Dada ia simekria de is obre, la segunde perte, Gue 80 locaiize a partr del
compds 305, es conveniente que se estudie primero por femer iss secciones de
mayor dificullad peicomoiriz. Posteriorments s pueden sstudier 50cciones COMUNes

£ ¢
g
$

4.2 Problemas tcnicos y soluciones.

Como podemos ver, la obra iene dos probiemas fundementaies. E! primero es ejeculer
la seccidnes de 18avos en forma ripide, clara y ligers, y ie segunds 68 ejecuter con
clerided y fuerze iss pertes acordeles. Pars desarrolier lae habilidedes que se
requieren para lograr resolver ios problemas ya mencionados 88 pusden realizer jos
siguienets ejercicios.

2) Ejecutar la obra con sordina y exagerar la dindmics pars fortalece 1o dedos.
b) Realizar ejercicios de extensién pars mentener ia mano dots
. relajede yo que
¢) Ejecutar las peries acordales con manos seperadas siguiendo los siguienies
ssquemas; _
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que sobresaige le melodie.

8) Ejscuter por acordes (8 mano derecha, verificendo

Para allo syude escuchar (9 voz que leva of pulgsr Yo que o8 la melodia principal
(por dacirio de aigune maners). Ejeculario posterionments manos juntss.
b) Ejecular la mano derecha con diversos ssquemas rimicos que resalten ia Knes

mMmmMmmllmlbmm

posicidn y relajarie.
¢) Ejecutar la mano derecha solo con 08 extremos y posienonmenis mancs junss.

d) Ejncular ¢l fragmenio como eetd escrito, verificando siempre que sobre!

seige la

meiodia que lleve el puiger de la Mano derecha.

29
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o) Para adquirir presicion en los 18avos es conveniente, en un inicio, que ol
maténomo marque ¢ cada uno de éstos y posteriormente agruparios, es decir
despues se marcasan eorchuq. cuaros y finaimente ol compis.

Los compases 048-080 merecen espacial atencién por l0s salios que ambas manos
deben realizer. inicisimente es recomedable reslizar ol siguiente ejercicio:

VRN Iy I .

y 4 »
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Posteriorments ejecutar s mano izquierds con la misma figura ritmica que ia derechs y
por fragmentos.

Adelantar la posicidn de ia mano derecha cuando 8o presenta ol siencio de cuarto.

4.3 INTERPRETACION

indispensable ,
Para lograr lo anterior 83 necesaro localizar la melodia en cada ransformacion y
ressliaria del resto del tejido musical ol ejecutario. Por ejempio en
transformacion (comp.48-07) ia melodia 88 presents on le

por tanto 68 Necesano que dsia sobresaiga del resto. Lo mismo )
que va del compas 283 al 304, (a lines melddica as la que leva o puiger de ls mano
derecha y por tanto dabe de sobresalir del resio. ‘

Otro aspecto importante es of cardcier de la obra, on esle CB30 88 Misterioso y
iiteraiments macabro en aigunas secciones. Para lograr dadde dicho canicler a la obra
08 NeCesenio articular la melodia como se indica en su presentacion asi como en fodas
las ocasiones en que ésts se presente compiets y en forma acordsl. Oiro aspecio que
s fundamental pars lograr dicho cbjetivo, es o referido a la dindmica. La dindmica en
Is obra debe de ser contrastante entre frases que se repiten y cuye Unica diferencia
sea de tonplided o region ammdnica. Por ejemplo en los compases 220 a 244 la
meiodia se prasents en la nota mis aguda de ia mano derecha y 88 escuchs tres
veces por lo que seris convenients utilizar un regulador que tuviera una duracion de
cuatro compaces con un matiz de p ¢ /' esl como resaitar ie voz superior de la mano
derecha.

SE
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E! tener una malodia con acompefiamiento, impiica que 80 resalte is melodie y que o
scompafiamiento permanazca por debajo de ella. Por gjempio e los compaces 191 &
210, i mano derecha leve una lines meilddica on e voz més aguds y la meno
tzquierda 18avos por grado conjunio (ls mayoria de les veces) que enen is funcién de
generar una simdsfera y por ende no deben de sobrepasar ¢ is melodia de a mano
derecha. Es decir 80 requiere ol manejo de es planos sonoros, ol de mayor indensided
io Heve is mano derecha on le voz mis aguds (m¥), ol que sigue ee ol resio del
de dicha mano (mp) y por Ulimo 10 sjecutado por le mano izquierds (p).

E) sscuchar versiones reaiizades por olros pianisias susle ser de gren ayuds
resoiver dudes aobre la conduccion de aigunas Kneas melddices, cdmo prepersr o
inicio de una seccién, tener una ides del lempo sl ee Que NO 80 ene NOCIAN aiguna, ael
©omo fener un abanico de posibilidades de ejecucién que podrian facilter la realizacién
de aigun pasaje que fuera complicado.

i

¥

adquirr poco & poco un Mayor dominio de la obra.
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CONCLUSIONES

La realizacion de esia lesis, me ha confirmado la necesided de tener un método de
rabajo que Me permils un estudio eficiente de las obras que vaya edquiriendo para mi
repertono. El ir relacionando t0dos los 8spectos que se proponen en esta metodologle
de trabajo me ha proporcionado mayor saguridad al tomar decisionas sobre la forma
de interpretar ls Cadrdds Macabre, 88i como resolver problemas psicomotrices en cono
tiempo (de semanas y no de meses). Con su aplicacién ha podido comprender y

Mmommmdow-mqmum &mmunnipmu

mmmhmmmm«nm«mu.
elemenios suficientes para normarse un crierio y poder sus desiciones
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