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Durante mi bond* académica ful adquiriendo be conodmientoe que ahora son 
parle de mi datos a Vede de un proceso desarticulado, as decir, cada uno de los 
demonios que le integran 10s adquirí en tiempos *Idos generados por la necesidad 
de resolver loe problemas roe se me desolaban en cede obra y no como la 
consecuencia de un método de trebejo. Eslo cadena que me tomare el doble o tal 
vez el tiple de 'lempo aprender une obre y lograr une interpretación beba y ddredro 
que pudiere legar a ser trascendente. Por esta rozan, ceo impotente que lodo 
aludido considere que le técnica no es satinarla el desarrollo de le habilidad 
peicomoiriz. 

El meseros bebido lene por °deliro elaborer une propuesta de inierproleción besada 
en una waledokiele de trebejo e seguir durante al aprendizaje de una obra, que 
indio el arable del sedo Orabonienlo oen yeelolonek *dure y contado forme& 
~ex, Mondes, tensiones y delensioned, el desarrollo de hebeideiles »cornadas 
y le preparación pare la ejecución pública. 

ES Molen del ebffilto dedo el trebejo se &Ido en cuatro cedidos a través de loe 
sueles ee peluda ~edrar die el piular une »ele *encalo el desarrollo lerdo de 
be habilidelee peleemeldoes como de la mediad inlerpreletho, fundenerdendo 
embes en le eamprenelen de le abra, le *odian será dé RAS Mol dominio y meter 
~á El primero de eles, poillim le presencie del inedprele en le música pediendo 
de un cedido Illeeellom el segundo, medre un memo de reletende a par* di cual 
ee oteen be ~os que a ml luido Integren le lerda; en el braco, se esirken en 
lame ~de ceda uno de loe elementos que 'Meren a le Marica ahí GIMO 
impiden* de m'oír un método de trabe» que pernee dlizeción de ceda uno de 
dee y *Minio, en el cuido ce.» se aplica le ye espueleo en le Celtas 
blecabre de F. Usad pm el «dem de Dudar y mmercer la Impotencia de cede uno de 
los demonios de le timba sal como le de poseer un mildo de ~do. 



CAPITULO 1 
EL PROBLEMA DE LA INTERPRETACIÓN. 

1.1. FUNDAMENTO FILOSÓFICO. 

El arte es una constante de lo humano, algo que necesita el hombre para existir y 
desenvolverse. El arte tiene su fundamento en el hecho de la comunicación 
humana, la cual sólo es posible, gracias a que los individuos se transmiten sus 
propósitos y emociones; sus pensamientos y decisiones, expresándolos acorde a 
sus posibilidades físicas e intelectuales (Lenguaje escrito, danza, música, teatro, 
artes plásticas, etc.). 
La rama de la Filosofía que estudia los problemas relativos al arta y la belleza, 
mi como las manifestaciones esenciales de uno y otro es le Estética, disciplina 
del conocimiento que tiene ante si una serie de problemas configurados y 
ubicados en tomo de la realidad del arte; esta realidad, se manifiesta en les 
obras creados y en quienes como protagonistas intervienen en le actividad 
artística. 
Entre los temas capitales de la Estética figuran: 

1. La ~Men artistica. Se pregunta por las •tapas artistica* a *mis de 
les cuales les obres cobran vida «Motive. El hacer anido ea un InWmar 
y ejecutar. Necesitado de une técnica, el adieta le ve adaptando a su 
proyecto, el cual, se toma obra creada (inventado) Vas una luche y 
reciproco apoyo, entre le forma intuida y lea materiales empleados. 
Podemos resumir entonces que el acto de creación se produce en dos 
momentos: a) inspiración-proyecto, y b) intenciónaticución. 
2. La contemplación •alities. El contemplar *Meco es intuir y 
experimentar ya sea una obra de arte o un hecho natural susceptible de 
provocar un sentimiento de belleza. El artista crea pare que su obra sea 
contemplada: habla a través de su cara (con lo cual el arte cumpie una 
función de comunicación) y el espectador contesta convirtiéndose así en 
el segundo interlocutor. De ahí surge le pregunte: ¿Cuáles son les 
condiciones objetives en la contemplación estética? De manera parecida 
• la creación, le contemplación estética tiene sus fases que son: 
a)entonsción-ensayo; b) comprensión-alcance. Tras de tener un tono 
afectivo contemplando la obre, el espectador ensaye, comprende y viva el 
valor de la obra. 
3. La exiologia del arte. Muestra cómo toda obra de arte es portadora de 
valores y cuales son estos. Varios autores lo denominan atonal« 
estéticas. 
4. La personalogla del ante. En el arte no solo existen los creadores y los 
espectadores (estos últimos aislados o como público). Entre unos y otros 
se dan, en algunas ocasiones, otros protagonistas como los intérpretes en 
ciertos géneros artísticos (música, teatro y danza). 
5. La Interpretación ergolégice. Existen obras de arte que una vez 
creadas, han de ser interpretadas para realizarse da manera plena. En la 



Música se requiai III. 11$1109T-stistil, cantantes, directores de orquesta; 
dc,  Sin *Mol no Ifitityjolcunripimento de todos los valores contenidos 
in 14  obra do Mal 1,1 titudic:a do le interpretación de les ohms, se 
denomina eniclijd(1011 raime etimológica proviene del griego «eón: 
trabajo, obra). El *NO si por ello otro intedocutor, el tercero. Le 
actividad iaté§« dliiht tirmtausdin, les consigo la realización d• «res 
calidades ardsbuibetiodirol›... el buen .doc, hoce posible le audición y 
visualización del 141, ,pi piro 	el actuar, él mismo se produce como 
portador de valatibleWools, Mes valores propios de la ejecución. 

Coneatiffunto 	bdu einztitiomusicall  pare el intlipmte es el de 
obtener puntea de obre rbolla. omiten evaluar en qué medida sus 
flencePeoo musical« (1101 No O» de b ejecución) pueden transpeolaree a 
«res .épocas o zona, NI oil I i oye mai lelos, fueron también efectivamente 
concebidos por sus sube 

1.: DUNICIÓN o TÉROls Kijg$ 

Con lo ya expuesto podfmOlobNledldr, sien kjer a dudes, que es 'condal en le 
actividad musical un Irirditsztdo emes u compositor y el espectador cuya 
función sea le de trektyiejgg*Ii raen le medida de lo posible) las Ideas del 
CamPlaitar (valoras  de ¡O Idad p  derógale di. Como podemos observe:, Oto 
Intermediario realiza da bUtddie; iteraeryrole y ejecute; do obi que ti »mema 
intérprete o *miente 

Al Igual que el creedor, 
contar con una sede e 
función. 

Por íilNmo a Iffivia  doro 	afilo el Inticprele podré *bleier los 
Punk)* da  filifinci• 114 0400 paiere decidir le forma en que ejecutará une 
dm ye  que bife MI leff biteNdue squelles Maleas delirthse de 

música de un cornpollb,,pliNe Oblimatelm o zona geográfica'. 

M 

' Maar, Ñas; Estética do 14 #0,111pw,IT.11B--an. hado; 1966; P 27. 
2  "Style ". TI« Now &ovo DichtloAioryopholc 	 (sp.i.); p3I6. 

raegyiere de une liado, es decir, debe de 
y recursos que lo pemillsn realizar su 



CAPÍTULO 2 
INTERPRETACIÓN: MELERAS Y SOLUCIONES. 

La personalogle del ele, nos indica que en las obres musicales tenemos loe 
«miedos protagonistas: 

• El creador de la obre de arte quien plasme su proyeci en la partitura 
(composición). 

• El inieprete quien con la ejecución de le obra y el hacerla viva, logre el 
eJmplimienlo tenlo de los vomites conlenidze en ésta como de loe 
Mueco a le ejecución'. 

• El espectador que el escuchar la obre, is produce un tono efectivo y 
logra Mis solo el comprenderle en su jopo valor (contemplación 
~ce). 

Como se puede obtener, el Intérprete es un personaje fundamental pare lograr 
le comunicación amA el creador y el espectador, ye que es el modo a través del 
cual se deberán ~dr de manera plena loe ~res que condene le obra. 

Ahora bien, como ye Wall para poder realizar le función que el intérprete tiene 
dentro de le %Ude iliaca trasloar, Mte deberé poseer una ionice que le 
pernea mesar la obre WAISIall. Cabe ~dame en si caso peleador de le 
música pera pleno, Mies son loe procedimientos y recursos de loe que se 
debe seri el Interprete para lograr le mcmadón de le obre amical?, A 
continuación precedo en irme Girado les ideas y conceptos de Alti« Corlot, 
Joe« ~Me, Karl Lela« y Todas *Meg (grandes pianistas de Iniciar y 
medidos del OCR que pasmaron eue inquietudes sobre la inleipm~n y 
ensallenza del pino en libros, recopilaciones de desee inagletratee, 
grabaciones, etc.) con le enalided de:  llableoer be procedimientos y manos de 

dados de pleno. 

La penpeellve da AM« Cede!. 

Pare Con«, irle!~ se 'recrear en sr la obre que se boa. Para lograr una 
adecuada interprelecin ion las minimee posibilidades de error) ee neceado 
conlemplar el deeerrallo de le *mica Inelnimental eral como abuse en lee 
condiciones en que la obrase produjo. 

En cuerdo el desculo de la denlo insburnentel, nos dice que éste debe de 
mur sometida eeliireernenle ele preoeipación de le Interprelación podar, 
pera que in ello ee ditemlique, so hese Ileible y cordera a le eleoución eeoe 
antes variados que por el solos hacen comprensibles y *tenles lee obres 
musicales, cualquiera que sea el género al que pertenezcan. 

3  Se odre e lea memos meada gas d hipa* 	aplia es o filfa. lee ~e 
aso estad sera colatidot asee lea del compeler (alma i 35 ale) «lob fea csmell  `asa 
teedesede *the (Cap. 1). 
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Pera reducir lee probabilidad« de error en le interpretación es necesario que el 
intimide indague lodo lo que pueda Infamado sobre las 'Mencione* de los 
adores contemplando: 

1. Apellido, nombres, lugar y fecha de nacimiento y muerte de los autores. 
2. Nacionalidad. 
3. Tliule de M obre, número de opus, fechada composición y dedicatoria. 
4. Ciminelandes que han rodeado le composición, indicadones dadas 

por el MAX. 
5. Pian (lana, movindenlos, tonalidades) 

Pailicularidedes salen» (anNide amónico, influencies suMdee, 
embolse, ilaciones) 

7, Carácter y aullido de le obre (apreciación del ejecutante). 
O. ~Melo estético y técnico, consejos pera el estudio a interpretación. 

Final menee, Codot considera que el inliquele debe de miar en un continuo 
proceso de auboonadmienici ye que considera que le música no es sino el 
mojo an el mm Mecabimos nuestra Innen'. 

!• enrames de «leed Use». 
En mi aro luto Plinciplee In Plensiode Play«, UtevIne de una sede de 
consejos, que ven deede su concepción de lo que ea el lneinenento, 
ensañarse Inidei, los conodmienies básicos hasta como obtener un sonido 
%IV a Vede de un toque minado y pecho, ad como del manejo del pedal. 
Pare Lbrane el piano se un ineinmenio que 'permite le producción de discordes 
beldades de son* en un amplie rano cuya producción es controlada por al 
loba 

 
'• 

Con copeo» el emane. del Ineurnenie, considera que: 
1. Lee comodmiestios Web» que debe tener el electilenta pum lograr un 
dominio poebiter del iminmento son: 

a) Conodmierdo de todas Me asoles. 
b) Andad en le lectura. 
• CortmiriMites dll 
d) abonamiento audible. 
e) Modalidades de toque. 

2. Ya que es tiene pleno dominio de los conocimientos básicos, el ejecutante sate 
en posibilidades de desatraer los siguientes especies; 

e) Escuchar lo que se esti tocando. 
b) Canon misto amplio de notadón. 
c) Manejo de silencios. 



d) Articulación. 
e) Noción rítmica 

Finalmente, una vez que el ejecutante tiene pleno dominio de loa aspectos 
anteriores, está en posibilidades de adquirir , mediante una sede de actividades y 
ejercicios: 

1. Un toque preciso, delicado ó potente según se requiera. 
2. La producción de un sonido "bello". 
3. El manejo adecuado del pedal. 

La perspectiva de liad Lekner. 
En el libro la Moderna Ejecución Pianística', se presenta el método de ejecución 
pianística de Kad Lerner, quien considera que la técnica es un producto del 
trebejo mental, pero que el trebejo mental verdaderamente intensivo se realiza 
con muy poca frecuencia en le enseñanza y redunda en una concerilración 
deficiente de los alumnos. Leirner educa al alumno en primer término para el 
autocontrol, indicándole que se escuche efectivamente a si mismo; ademé', 
considera que es de gran importancia evitar todos be movimientos que no sean 
indispensables y de relajar aquellos músculos que momentáneamente no estén 
en actividad durante le ejecución. 
Acerca de le interpretación, Le iter considera que: 

1. La verdadera interpretación cominos«, solo se alcanza con el 
concurso del santimiento e Intelecto. 
2. La interpretación depende del acedado tipo de toque que se meted 
3. Para encontrar el tipo de toque mas apropiado, aquel que pernee 
realizar la interpretación con la mayor justas y buen gueto, es necesario 
que se ensayen las vente» de los distintos tipos de toque y los domine. 
4. Para la corrida interpretación de un pasee, es necesario G81.11111C•f le 
eidensión de la idee inicie' y su punto cdrievente, luego, se ~ere 
dominada Menicamente a fin de que el ejecutante esti capatárado para 
reproducir ab palabras lo que siente. 

Finalmente IMME considere que una ejecución pienletica técnicamente 
loables*, que Indy§ un bello sonido, se logra a través de un permanente 
escucharse a si mismo. 

El enfoque de Tobies Malthey. 
En su libro "Musical Interpretation", Metthey aborda la enseñanza del instrumento, 
la relación maestro alumno y aspectos especifico* como el uso del pedal, análisis 
musical y «Ñica. El aspecto mas relevante es la enseñanza del instrumento. 
Matthay considera que la enseñanza de la interpretación es muy compleja, por lo 
que se recomienda que el profesor seleccione los aspectos en los que el alumno 
es menos propenso a comprender y por ende realizar una interpretación 



equivocada. Los aspectos que se deben cuidar durante el aprendizaje de una 
obra son: 

1. Le diferencia entre la práctica consciente y la repetición sin sentido. 
2. Proceso de análisis de la obra. 
3. Conceptos correctos de tiempo y forma. 
4. Mango de la egógIca durante la ejecución. 
5. Uso del pedal. 

Sin embargo el aprendizaje de la obra se logrará si el alumno, orientado por el 
profesor, aplica sus conocimientos durante el estudio de le obre; estudia 
concentrado y desarrolla la imaginación; y realiza un correcto trabajo psicomotor 
y de análisis musical. 

En las clases, el profesor debe de escuchar la interpretación del alumno con 
objeto de detectar errores (de agógica, dinámica, digitación, tempo, rítmica, etc.); 
preguntarse a qué se deben los errores detectados (digitación, velocidad, 
incomprensión de la obra, etc.) y finalmente explicarle al alumno cuales son los 
errores que ha cometido para que, entre los dos (maestro y alumno), encuentren 
la manera de coeregidos. Es importante remarcar que, para que su función sea 
fructífera, el profesor debe conocer perfectamente la obre que está 
estudiando el alumno. 

Observaciones. 

En las ideas de estos distinguidos pedagogos y pietistas se destacan, ami juicio, 
los siguientes puntos: 

1,Consideran a la técnica como el desarrollo de habilidades 
psicomotrioes. 
2. Utilizan de manera indistinta las palabras Interprete y ejecutante para 
designar conceptos diferentes. 
3. Para lograr una adecuada interpretación, consideran necesario que el 
ejecutante realice un trabajo intelectual que consiste básicamente en: a) 
escucharse a si mismo de modo permanente, b) elija el tipo de tina 
necesario para una frase, sección, pasaje, etc.; c) comprende la partitura 
y se sitúe en el momento de creación de la obra (en un inicio orientado 
por el profesor). 
4. Proponen formas de trabajo que doten el pianista durante su proceso 
de formación de un criterio en el que se fundamenten sus 
interpretaciones. 

Sin embargo, con base en el papel del Interprete dentro de la música (definido 
por le estética ) es importante observar que: 

1. El desarrollo de las habilidades psicomotrices (que permiten al pianista 
la ejecución de la obra) no garantiza ni di por consecuencia la 
transmisión de los valores estéticos que ésta contiene. 
2. Ninguno propone de manera clara que el pianista debe tener 
conocimientos acerca del estilo' con el que fue creada la obra de arte, 
para poder descubrir y comprender los valores que ésta contiene. 

Forma de manifestación de las categorías estéticas en una obra, 
6 



3. Los criterios, reglas o fundamentos so loe que se puede besar si 
pianista pera decidir determinado tipo de toque, uso del pedal, dinámica, 
agilice y ampo, en une composición musical, no son inundados por 
ninguno de los autores o en su defecto, no se aborda este aspecto con 
profundidad, a pesar de que Oto., son el medio de manifestación de loe 
valores estilices de una obra'. 
4. No se aborden aspectos como: Modos de memorización, preparación 
pera le presentación en público y conocimientos sobre el mecaniamo de 
producción de sonido del instrumento, lo cual es de suma importando 
considerando que la función del int** es la de ser un irilemedieno 
etre el creedor y el espectador y por ende debe formar parle de le 
Mica (en el sentido amplio) de todo ineliurnerdista. 

Tomado en cuenta tanto el papel del interpele en le prédica musical como les 
Ideas y conceptos de Conos, Lhesine, Lelmer y Melhey, etc. concluimos que el 
pianista debe poseer une técnica que le pemite desarrollar las hebeidades 
pelambres necesarias pera le ejecución de la obre; adquirir loe conocimientos 
del asilo con el q11• es creada pera comprender los valores que ésta condene y 
eilablecer loa miedos que >Miguen le ulazación de loe diversos recursos 
'opresivos (delimitado Ito de toque, uso del pedal, @ahelea, dinámica y 
late« y prepararse pera le presentación en publico (método. de memorización, 
corroe en el menino, concertación) pera lograr une interpretado 
catvinoeMe, 
Les pixedimientos y recatos de los que el pianista hace uso son producto de 
une acuidad ponina! y de su formación. Desde este perepeolke, cede pianista 
posee su propia tenlo y en le medida en que ésta le permite domine los 
alpeclos ye mencionados, logrará une

mnle 	
intererfeseeoiOnhn:r o dellaignik 

~sive, indife 	o aburrida, trascendente o h  

De eneerdo ces d dtfelho de la activiád sedelco-oraeical pare o beipete 



CAPÍTULOS 
PROPUESTA METOOOLOOSCA 

135 ha planteado que el pianista debe poseer una técnica que le permita dominar 
tres aspectos (desarrollo »candil:, conodmienlo del libio, y presentación en 
Público) para lograr une interpretación eficiente, opresiva y convincente. Por 
tanto, podemos decir que la técnica está conseluide por tres remes, La primera 
de elles, a la cual limaremos rama enseba, se macre a loe conocimientos 
sobre el estilo jet como si desarrollo de una cultura general; la spunde reme, 
que lene por objetivo desarrollar las hsbilidedes pelcomotrices la 
denoirineremos rama psicometrli; y por úllimo la rama de Infograckln, en la 
cuál es conjugan los conocimientos y habilidades desarrollados en les dos remas 
anímico» sal como le preparación del pianista pera le presentación en público. 
Ahora bien, durante el proceso de eprendizeje de una obra, les Iris ramas se 
manifiesten simultáneamente, vedando su profundidad y ~I de dominio según 
les carecterldicas y necesidades del pianista. Por *molo, si el pianista ve a 
~di« une obra de Zech por primera vez, lel ves en primera instancia estudiará 
el especie palomee'', en lo que apiole Wandeción sobre la abre (sello). 
Posieriormenie con base en la información obten de, decidirá la reducido de la 
erliculecIón, ornamentación, dinámica, aplica y velocidad de ejecución; de ser 
necesario, milizeil ejercidos que desanclen les hiabliderJes pelcomobices que 
requiere pera *Wat' lo decidido anletiormenie y finelmenle memorizará la obra 
pan la presentación en público. La *Midan de la sepaided y dominio de la 
obra por el pianista, si obtendrá con les presentaciones en público 
properandose Meros sepecificos, es decir, Id ves en una primera 
presenlación de prueba (informe° se tenga el crjelnd de verificar la 
mernedieción sin importar mucho la %d'acidad de *ciclón, en una segunda 
preesnlecIón ejecutará le obre 

sida 
une mrior velocidad, et. Estos objedvos 

issierin definidos por les necesidades del planilla y seguramente durante esle 
proceso surgirán m'abonamiento. que moliven cambios en la ejecución de le 
obra, loe cuales la lavarán a su perfeccionerdenio. 
Por lo planteado entricimente, durante el aprendiz* da la obra están Inmutas 
una serie de vanidades enfocadas a la edqulekión de le técnico y a la 
integración y desarrollo pleno de cede una de sus remes 00fialtillir400, es 
d.de 

1. Actiddedes pare adquirir conocimientos sobre el estilo. 
2. Actividades pare desarrollar habildedes pdoomorkes. 
3. Actividades pare preparar le presenlecied en público 

A conrinuadón presentiré une serle de actividades especificas pare cede rama 
de le técnico, les cueles, se han 'aleccionado de la Illereture que existe sobre 
éste tema, de recomendaciones, consejos y sugerencias de clases magistrales y 
amas de perfecdonemiento »nido esi como de lee refiedonse y 
enmiendes que le autora de este trebejo ha tenido durante su formación 
académica. Las actividades se han dosificado como se muestra con objeto de 
dar un orden lógico, u cual de ninguna manera implica que dichas acthidedes 
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sean independientes o ajenas a cualquiera da las otras ramas o que se deban 
realizar siguiendo dicho orden. 

RAMA ANALITICA RAMA PSICOMOTRIZ RAMA DE INTEGRACION 
• Comprensión* la partitura: 

Análisis del estilo. 
Primera lectura. 

• Desarrollo de habilidades 
mico:narices. 

- Interpretación 
• Evaluación 
• Preparacitm para la preseatación 
en público. 

Tabla I. Claefficacioa de las actividades de In ramas de la Ideaba 

3.1 Comprensión de la partitura. 
El pianista podrá transmitir los valores de la obra de manera plena si los conoce y 
posee les habilidades psicomotrices mqueridas; es decir, si comprende la obra a 
estudiar. Los valores que la obra cantone se pueden conocer a gravas del 
análisis del estilo, y las habilidades psicomotrices requeridas se pueden 
desarrollar con ejerdcios especifico.. En los siguientes incisos se describen de 
manera detallada los aspectos a considerar anal análisis del es*, ad como una 
estrategia de estudio que permita la detección de problemas psicomoffices. 

a) Análisis del estilo. 
A mi luido, los lineamientos para realizar N análisis del estilo de una 
obra propuesto por Jean Le Rue en su libro 'Ouidelines of 8tyle 
Maks", se presentan de una ~era integral y ordenada a través de 
una melodoiogía que nos permite tener un conocimiento orgánico de 
cualquier partitura A partir de él, el pianista puede auxiliares para 
decidir le manera en que utilizará los recursos expresivos. 
En le tabla 2, se muestran de forma esquemática loe lineamientos a 
»gua en el anilina.« estilo, los cueles se describirán brevemente. 

• 

• 

• 

ODUIRVACIONLI 
Dimeasienes del odias 

- Pamela 
Mediase 

- Oread. 
Elemeatoe sujetos de análisis 

- Armada 
- Melo& 
- Ritmo 
- Sonido 

Forma 
- Fuentes de movimiento 

• Cambios miterdes 
• Cambios especificar 

Estructura 
• Articulación 
• Continuidad 

- Recurrencia 
- Desarrollo 
- Contraste 
- Respuesta 

• Grado de costrol 
• Fonnas convencionales 

C°119=1" 	 • lama ea la 
• Bellaca 
• Orighalidad y riqaeae de 

recursos 
• Comideracieast edieirmalm 

- Novedad 
- Pepulmided 

ANTICIDINTIS 
• Moco hielárice de 

'decencia 

Tabla 2. Lineamientos del análisis del estilo propuestos por kan La Rue. 
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ráradantin. 
• Marco Msgielco de referencia 
Es necesario corlar con información tenlo del medio social y «tilico 
que drcunderon a la obra, como de loe procedimielos 
comondoneles de composidon de piezas similares a la que se 
elude y analiza a fin de podar ~Est obserreciones Modeles y 
consilerAse; de lo contado, se podría alebuit originalidad y 
ellelimción a una convención a3 considerar como una ~mien e 
una llorica composiclonal solleacede y original con recodo a su 
—.5  

Observado». 
- Dimensiones del aneada 
El análisis que permite al pianista tener une V10100 de le obre en su 
agilidad, es aquel que la concibe como un lodo (no como pedes o 
colección de parles). Con bese en ale ooncepdón ee necesario 
remesar el ~sis en Irse *dimensiones' lee cueles son: 

1. PequeAe.- aniesis de mohos, «da/reses y frasee. 
2. Mediana.- enilde de secciones, pe(al', inundados, parles, 
pórtalos. 
3. Grande.- una* de mbirnienle, plisas, corgunlo de Mas. 

En cede diinensión, se deberán Maar los diablos alpinos de la 
obra lelas como: 

ezimmig 
Cambies= oye 
arridisse. 
Coliale bilemby dy y 

Comierillro. ven 
lidllor isla 
~lo Él tem y yr 

~ir MIL he pule 
(~)énze lisa 
hisi~ 	de aeholins o 
~la ~Muda Me ums~ ~e (ememelois 	e 

eral) 
amoblareMidiese osilo 

re y 
bidemy. 

nes dy Wolk ~de ~o yarda 
Me ervidaisi y pina 

~aso do.  ~da Y 
amila iikeliáll él alivio »alpe 

Vairid a Mous aWydyi 

tres eparplo (La Itak 1970), la papadas %fi - I aparear ocesicasimale sa obras del "XIV, lo 
cal die de Oigo r ilesciás al sactwarado ea sao obra de é* piado; sis sobarao, ea obras 
M a XVIII, adra gesossiós es las abada de seo &mem fa la qss atoa asa observad?* 
dende sa d aeWW de tia ten del anaciosado siglo. 



• Elementos sujetos da análisis: sonido, armonía, melodía y ritmo. 
La realización de un análisis del manejo da la sonoridad, la armonía, 
la melodía y el ritmo en cada una da les dimensiones antes 
mencionadas, provee información a carca de los ~OS empleados 
por el compositor que, aunadas al análisis de le forma y movimiento, 
permitirán al pianista elaborar una evaluación. Los aspectos a 
considerar en el análisis de cada uno de estos elementos son: 

SONIDO AIIMOSIA MIUSIDIA RITMO 

Vialirio y lowele 
básalas 

Tinto: dedal sem- 
Mai" pilo ás mir 
indo sin modelkle• 
dos dompia 

heir S: tia, 
ellirlIkleilii" 

hube piaelpalia: miar y 
Sweih. 
momo di la toldad: 
indel hal, iload. 
wigdes 
%aberto acirdel: ~mil  &moda" 

layo: Wiliers. 

eleiwks".~.11111‘  
iliejmio, ~la 
~e: amilude. 

y leas 

/Mb* ~kr, ludir. 
1111M, eimpsio. 
Tape 
MIRO mides 'Med irsliks, es t 

%Mis ridhel, tipos y 
has" 
laup, Mein, datas 
aillideiN «90~445 lb 
ke Nana piesfuliew 

dumiiiil aimiono.  

Celda 
Tipo: md. kad.  
~e, la 

pirsmakem, romoiesio. 
Rime ~km 

„&i. 
— — "'"'"'" 
aína: peMliiio. 
Illistillála  

madi. 

• Forme, 
En términos musicales, se entiende por movimiento,  ala •311111.1011 
compleja del filmo que resulta da los cambio que meren en todos 
loe elementos (armonio, molo*, ritmo y sonido). Albor bien, la 
fuerza o vigor de dicho mol/miento depende de III IMMO* y 
complejidad con la que se realicen estos cambios, los cueles se 
pueden distinguir en tres estados generales. 

I) Estabilidad.- amiónicaments se designe a pese» con acordes 
sostenidos, sin modulaciones. 
N) Actividad local.- cambios frecuentes que ae reflejen en términos 
de armonía 	en oscilaciones tónica-dominante, pedales 
ornamentales, ostinatos. 
Ni) Movimiento dirigido.- cambios que producen una sensación de 
dirección -inicio, dux, fin- Ejemplos de este movimiento son los 
cmmendos y simba. 

Por otro ledo, le forma se puede definir como la anta* musical. 
Desde el punto de vista de la "puntuación" empleada en las piezas 
musicales, podemos situarla en cualquiera de les siguientes opciones 
básicas: recurrencia, desarrollo, preguntarespuesta y contraste. 

7  Rue, leen La; Guldelinesfor *hl analysis; Norton; N.Yotk; 1970, p.12-14. 



Teniendo en mente astas opciones, es posibie identificar rápidamente 
cual se ha ublizado y reconocer en toda le obra patrones 
característicos que darán la pauta pos definir su forma y tener 
claridad en su estnictura. 

Conclusiones 
El proceso de °hiemación tiene por objeto descubrir elementos de 
control o estructurales de la obra, que generan su movimiento y 
forma, y caracterizar a la obra dimensioneknente. Una vez 
idendficados los alimentos estructurales, el pianista estera en 
posibilidades de realzar le comparación con el marco histórico de 
referencia para que decida le manera en que daza* los recurso 

. 

b) Morera lectura 

lobsdenominación se enmarca un Modo pera el aprendizeje de 
uyo objeto es *Ocular le obra realizando las indicadones 

@Mica, dinámica, adiculación y fraseo) de menos M. y limpie. En 
función del objetivo se conveniente contar con una edición que sea Sal, 
en lo posible, al rnenusallo «9nel set como los oonochinienkg y 
cubre suSdsnhs pera su comprensión. O. no ser mi as recemendeble 
le séesode de un maestro. 
El estudio de le obre se recomienda realizado de le siguiente fonni: 

1. Realizar una lectura previa de principio a M. 
2. Organizar y analizar la obra en secciones para que una vez 
Mides: 

i) Estudiar de le sección más «kW a le más fácil. 
ii) Estudiar secciones sintieres una res Ora procurando 
utifizar, en ambas, le misma digitición en le ~de de lo 
posible 
iii) Analizar, relacionar, agrupar y buscar, hule lograr 
entender le lógica de cada frase de le sección que se 
estudie, para Water su aprendiz*. 

3.2 Desando pelcomoblz: problemas y soluciones 
Otro tipo de adividedes que es necesario realzar pera tener una técnica 
completa, es el referido a ejercidos especificas pera desarrollar les habilidades 
psicomotrices, de hecho, vados autores consideran que la técnica está 
constituida únicamente por este tipo de actividades. En ate caco les habilidades 
específica a deseffoiler son: 

Suarez, M. 1990 
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o) Control • independencia de cada dedo 
h) Controle independencie de cede mino 
c) Dominio de las distintas modelidedee de toque 
d) Coordlneción 
o) DOW1030 de tuerza, velocidad y Menai* de los dedos 
I) Control y dominio en ei uso del pedal 

Me* que en le Iterature pianieLle se describen múltiples ejercicios pare 
~My cede una de lee habilidades ya mencionadas, es comen** que el 
Ficesifile *Me los ejercicios que ve e radicar, o en su defecto be diseñe, con base 
nr Pu Mdelkiendee que desee superar (técnica pum) o bien, por le ~dad de 
~oler o reforzar les habilidades qkm requiere le obre en estudio (técnica 
~MeV 
Laos *ateos que mis abunden en le Metal" son pera el conlrol, **mei* e 
Imemloaulencie de los dados. Como ejemplo tenemos los «Iodos tienen y 

sal como le federación de escolles y emplee en Más les »elididos,  
menores; * embrago les lomos de realizarlos que ea presenten en 

llamón~odas son bieldes; por lo que te sugieren les siguientes opciones, 
oren *No de desarreller el dominio de he deliráis modelidedes de toque, 
loo de los dedos y coordinación: 

• Encadenar el ejercicio en forme cornee" mellando el transpone de 
numere merad 

• Redor el ejercicio en Mentes intensidades con les alvina* 
cantinaciones: 

- Mano derecha e izquierda en forte 
- Mano derecha e izquierdo en plano 
- Mea derecha en forte y mano Izquierdo en piano 
• Mano derecha en pleno y mino Izquierda en hile 
- Ambas menos con reguladoras Mondo e forte al escandir y 

legando e plano el descender 
• Releer el ejercicio con diferentes patones dedeo'. 
• Realzar los ejercicios en 2 vs S, d ve 2, 4 ve S, 3 vs 4 
• Reelleal el ejercicio en moveniento centrado 
• Realizar el ejercicio con diferente articulación; el menos en Macelo, 

Mosto, paleto 

Con Acepo* al dominio en si uso del pedid, es conveniente que el pianista 
Marcas is coordinación menosie, y el control del pie. Desafortunadernente 
aedo poca información sobre este *ne, por lo que se meerniende el Mito 
Menudo tos pedales del piano' de Francisco Vieses (Nbiletece EN.M.), el 
cure ee un trebejo de tesis en el que se **ice de manera ciare el 
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funcionamiento de los pedales, se proporcionan ejercidos para desarrollar el 
control del pie, esi como la coordinación mano-pie, y se sugieren algunos alieno* 
para la pedelización de la obra en estudio. 

3.3 Interpretación 
Dado que el pianista ea un intermediario entre el público y el compositor, uno de 
sus objetivos as traducir, en la medida de lo posible, la idea del compositor o 
presentir su obra en una de sus posibles versiones de manera opresiva y 
estillsticamente correcta. A diferencia del lenguaje escrito, le simbologla musical 
se ha enriquecido al paso del tiempo y el significado de algunos símbolos 
deponed* de su conducto. Vte aquí el punto donde se intersecten loa aspectos 
&Milicos con el desarrollo psioomotlz, ya que e partir de le comprensión de la 
obra el pianista podrá determinar la *guión de las ideas y su entonación, es 
decir, el fraseo, le articulación, la dinámica y la apéelo, considerando sus 
habilidades psicomotrices. 

a) Fraseo y articulación 
Tener una dora idea de las frases, »mitrases, motivos, etc. es fundamental 
para decidir le arliculadóno a utilizar, y en al caso de que el fraseo«,  ylo le 
articulación estro indicados, el pianista debe asegurarse de que ambas sean 
congruentes, ye que siempre está presente le posibilidad de un error en le 
edición. Además, el conocer les frasee que componen la obra es análogo e 
conocer les oraciones de un ledo, lo cual bolos que en le ejecución debe 
indicarse claramente el inicio y terminación de éstes, NI como su carácter y 
isfivtluk 
b) Dinámica 
LA dinámica',  es un recurso expresivo con el cual es posible indicar el 
carácter de las frases e Inclusive de segmentos y seociónes. Ptdernás ee un 
recurso que permite generar Ilusiones audible • en fragmentos cuya 
estructure mi lo requieren. Por lo anterior es indispones* establecer el rango 
dinámico y planos sonoros a utilizar, lo Mil es pibe una vez que se ha 
comprendido le obra (estilo, fraseo y articulación) 

cj 46131c112  
Le 'entonación' de les frases es palde obtenerle con á* recurso Aloresivo 
en conjunción con la dinámica. Es imponente que si pianista nunca pierde le 
proporción del lempo de la obra ye que el uso engerido de este recurso 
puede Nevara une confunsión de ideas para el omite e inclusive la pérdida 
de continuidad y fluidez en el discurso. 

e Se refiere sise concterieleae de Mame y diminución de sonidos apeados o argado y los 
medios por los ahelee ee producen eme. caraderielicee. Ml eteccato y legro los dos chíes de 
articlación. 
I° Densercación de las cadencias al final de las frases, emitiese y motivo, por medio de acentos y 
matices prudentes que destaquen la estructura melódica y armónica de la música. 
" Aspecto relacionado con los grados de intensidad de un sonido 
12  Denota todo las sutilezas logradas por la modificación del tiempo. 
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d) Evaluación y propuestas 
Cuando el pianista he comprendido le partitura, ha solucionado los problemas 
peicomotrices y ha Migado un trebejo de interpretación, debe elaborar una 
propuesta de ejecución derivada del trabajo anterior, se decir, comparar lo que 
esté en le pagable con lee poeibilidedes expresivos derivadas del trebejo 
interpretativo, considerando sus propias limiladones, preferencias y gustos 
con ei objeto de tomar decisiones que permiten le transmisión de loe valores 
~tico. de le obre durante su ejecución de manera conde* y segura. 

3.4 Preparación para la pfesenlación en público 
El aprendizaje de la obra no graniza que su ejecución en público sea igual 
de salislactorie que en el eludo o salón de desee. Se requiere de 
autocontrol, el cual lo de le experiencia en el escenario y le m'azadón de 
*cavidades que brinden seguridad el pianista ante alguna ~dualidad 
durante le presentación. La experiencia en al mondo se adquiere, valga la 
redundancia, con presentaciones periódicas dirigidas, es decir con objetivos 
definidos. En un inicio lee presentaciones pueden ser grupelee, con objeto de 
desarrollar seguridad, confianza, oonoentración y dominio sobre las obres de 
un programa completo en km» dosificada, y «Alminar con le presentación del 
pianista como 'oliste, realizando mies pmeentaciones con el mismo 
Pfelfamli. 
Las adividedeen que el pianista puede realizar para poder resolver alguna 
~Nulidad durante le presentación son: 
1. Escoger, dominar y conservar candentemente en le memoria algunos 
fragmentos de le obre eme pueden fungir como puntos de apoyo. Ella puntos 
de apoyo se deben escoger considenmdo ipm faenen parte del esqueleb de 
le obre, brinden seguridad (sobre todo al llegar a ellos) y encimen» que ese 
posible empezar en ellos en ceso de error u olvido. 
2. Demoler le habilidad de reaccionar en forme instantánea en caso de error 
u ohldo. En teles eventualidedes, las remociones en Orden jerarquice sedan: 

a) Continuar la ejecución sin detenerse ni corregir. 
b) Omitir unas cuantas notes o pulsos sin detenerse. 
c) Improvisar une pelle hasta poder oonlinuer con lo asalto. 
d) Sellar el siguiente punto de apoyo sin pause. 
e) Repetir une sección indenlIneernente como último mano. 

3. Regidor, en forme habitual, loe. siguientes pesos antes de Iniciar une 
ejecución• 

e) Recorder cómo es conveniente reaccionar ente errores u olvidos. 
b) Repasar mentalmente los puntos de apoyo y loe primeros campeen de 

le obra. 



c) Recordar que es mejor concentrarse en le expresividad, las notas y las 
secciones siguientes, que en el miedo, pensemienlos negaba o 

4. Generar, en la medida de lo posible, el ~oda de una presentación en 
público ya sea tocando en fdo y da principio a an le obre, antes de estudiar, 
promover si tocar ente oyentes, grabar le ejecución, etc. 

Ademé* de realizar las actividades ardedormenle desafino, es conveniente que 
el pianista puede ejecutar le obre a una velocidad mayor ale que tiene pensado 
ejecutada en le presentación, leer le partitura mardeniendo le imagen sonora y 
conclenlzando loe puré» de reposo, climax, Indo, fin, suspensivos, etc. aai 
como la preparación pare llegara estos y por oto ledo familiarizarse con el piano 
en los ensayos pera poder reallzar los cambios neceado* de pedal y plenos 
sonoros de acuerdo a les posibilidades del instrumento y la acústica de le sala en 
le que se realizaré le presentación. 
Por último, con respecto a le memorización, es neceado que ésta no sea le 
mayor preocupación del pianista Mil* le *alción plIblIce; por ello es 
recoinendable memo** manos operadas lo obra o bien cuando ésta es muy 

método:
compleja (obras polifónicas por dar un ejemplo) se puede utilizar el siguiere* 

1. Elsjir un fragmento del « m@ tamaño que puede ser captado y 
retenido instardneerneres y tocado de memoria en un par de 
segundos. 

2. Tocar ei ?memore* de la siguiente forme: 
e. Descansar un per de segundos. 
b. Ensayado en le mente. 
c. Ejecutado. 
d. Verificar su correcta *NON. 

3. Rape* el paso anterior hasta cinco veces, solo pera "011111 el 
fragmereo, 

4. Aprender y unir loe fragmentos de le alguien» forme: 
1)A. 	ora. 	16)0. 	22) DE, 
2) B. 	9) AB, CD. 	• 16) H. 	23) AlICDE, DEMI. 
3) MI 10) Ala 	17) IN. 24) ~fi la 	11) E. 	 25) l• 
5) C. 	12) F. 	19) EF, OH. 26) ele. 
6) D. 	13) E, F. 	20) atm. 
7) C,I1 	14) EL 	21) D,E. 

5. En el mismo da, desoías da un mínimo de dos horas que no se 
haya tocado lo recién memorizado, primero tratar de ejecutado de 
memoria, aunque sea con pausas, y después, motilidad* 
repitiendo Iodo el proceso, 
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CAPITULO 4 
CSÁRDAII MACABRE: PROPUESTA INTERPRETATIVA 

En el presenta capitulo se ilustra la metodología antes propuesta aplicándola a la obra 
pare piano solo de F. Uut titulada Cedidas Macabra. El orden en el que se abordan 
los elementos de la metodología es el mismo en el que fueron presentados, insistiendo 
que no necesariamente ocurre sil en la prod.; en su contenido se pueden encontrar 
tanto aspectos que podrían ser considerados como elementales -sin embargo en mi 
opinión la omisión de los mismos podría significar la diferencia entre una excelente 
interpreteción o la ejecución de un discurso incomprensible- como recomendaciones y 
sugerencias particulares ye que éstas inevitablemente surgen de las necesidades de la 
autora. 

4.1 Comprensión de la obra 

A continuación se presenta el análisis del estilo de la Cardas M'obre, siguiendo los 
lineamientos dichos anteriormente así como una breve descripción de les dificultades 
psicmotrices de le obra. 
I. Antecedentes. 

Para descubrir los valores estéticos de la Csárdas Macabra es conveniente tener 
conocimiento tanto de la biografía de Liad, los rasgos distintivos de sus 
composiciones, al como les carecteríticas generales y especificas del periodo musical 
en el que se desarrolló. 

a. Uut: vida y obra, 

Compositor, pianista y maestro húngaro (1611-1806). En sus obras se observe el 
desarrollo de nuevos métodos composicionales tanto en el uso de recursos y 
técnicas como en el de la creatividad e imaginación, los cuales se pueden 
considerar como el preámbulo, Induso una anticipación, a las idees y 
procedimientos de la música del siglo XX. Entre sus inoveciones destacan el 
método de transformación de temas que revolucionó la forme, la creación del 
poema sinfónico y una continua experimentación de la armonía en forma radical. 

Los acontecimientos más importantes de su vida" y que influyeron en su 
personalidad se resumen en la siguiente cronología. 

AÑO 	 ACONTECIMIENTO 
1117 	A la edad de mis ad°s manifiesta asa yen don por la música gitana y 

religiosa; y comienza e desarrollar un prollindo emtisniento religioso 
que lo ~podará toda su vida. Su padre, oficial al servicio del 
príncipe Esterbazy, comienza a darle dues de piano a la Edad de 7 
años y a tos $ comienza a realizar composiciones en km» elemental. 
Realiza a esa misma edad su primera presentación pública en Seden 

14  "Liad F." The New Grove Dictionary Of Abole And Mitscicians,(1.0), p 28-73. 
Scarle, H; T e Ataste Of Liszt; Dover; 14.1(41966;p 124.154 
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1121 	La /radia me mude del sur de Alemania a Visa, a ande Frac 
elida sus estudios de piano con Caray y de composición oa Salieri 
gracia al apoyo de varios magnates húngaro que deciden apoyo su 
educarás aspas de bebido escobado o el palacio del priacipe 
Eaterlissy. 

1122 	Oboe su primer «acierto, tajado aren éxito 
11123 	La familia se nade a Paria, en darle es rechazado a el oonsevetorio 

por Caminad. bella ¡iras a Mugid, Sumad y otras ciudades 
derotaus. 

1127 	la giras costaste, co"-"M afitaltif su salud y odiosa sus dados 
de aarvartiru al sacerdote. Meses deepóss della las shas y se gema la 
vida como mota de pida. 

1121 	Su salid rece amagad y ~be a aproar a ~cite al 
sacerdocio, pero o disuadido por eu madre a olvidar esa idea. d Abra 

La 111•1111k anal COMO su padre espiritual y b "traduce • las idas 
de los. Sadosibadidaos.Durdde los prorimos do su 'acerista 
mond ee earidisce y «doce a adietas y seccione como Victo liqp, 
lamida y Hile. 

1130 	Codea la elidida Itadbacidiarie, depilado la rodada de Julio 
de ese do. Casca a Zeda y queda proa:~ impreeioaado coa 
a obra. 

1131 	bade a Payad por primera das y decide treadair al pato los 
maravillosos *caos que este dolidas produce a a iastrunisato. Al 
do 	escribe la Cardimella. 

1133 	Palio vario tosecripciame de la misia de Medios d.pida. Canoa 
e Cludi e Oda maa adiad que d'opuesta al N d apodo roodstioo 
y poético de di penadidad. 

1134 	Capo» le pisa tila" Anadee poéticas y ad1Poeme ad amo d 
dedo» de piens titulado Aparidasmijes odie INICIO por primera 
ves wad" oridindidad y di Sale catiale nos be tráelos de 
calo vi oso y tállenle alee rodad». come s asorde Seld y la 
Caoba Iderie d'Apila, ladeado otee esta diem ea roma 

1135 	La codea abaddda a eu esposo pus ~irse cae Lis* ea Gime, 
Payar o dude aso ou primera bid de acabo Illiddias. Ileceibe 
radial de dada de piano (el casi N pidió pes) y 
sitiados ea d Ames guste meusioalle de pula di loe que adriza le 
~odiad del anida coa rasparlo al esto de los miembros de le 
comandad. 

1136-37 	Vive coa le codees en Suda e belio y ocadadaiote visita Paris. 
Cavas lee obro tituladas Album de t viajero, Allos de Penad* 
(litdi 1), y tramecribe tres sinkede de Ilesárnen al pido. 

la 
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1137 	Viaja con la condesa e Italia en donde escribe las versiones originales 
de las pistas que formaron el segundo libro de Años de hmerinaje, la 
primera versión de los mudas Pagenini y 12 vadee estudios. Nace su 
segunda bija llamada Coila 

1131 	Ofrece una serie de conciertos en Viena y algunas ciudades 
italianatRaelisa la primera versión de la obra Totonana, 

1139 	Nace el tercer hijo de Liso llamado Daniel y su relación can la codeas 
cimienta a deteriorarse. Visita Ringla y propone la fundación del 
Consarvatorio Nacional de Budapest, entra en catado 11119111111111111 ca 
la Malla gitana y misia a treaecribirle el piano. 

1140-47 	Rodia' giras por toda Europa y ea loe vemos se retarse con la condesa 
y sus ligo' en h isla Nazismo* taita 1144, lecha an la que la pareja 
se opera dellnitivameeta. Tira varios rossiocee. Catiras 
ccergeiloido. bicis loe boatos orquestales de le tibie Fausto. Ea 
1142 es nombrado Director de Moka ea Weiner. !a 1$d47 come ala 
primase Cerda. Saya-Witgautein a una visita a Kiev. La primen 
memos a haat de *jiu su canora caso 0011C4f11911 para dedicarle por 
completo a le composición. 

1343 	Decide mover su m'idiocia e Weimar y ocuparse i su cargo ramo 
director de tiempo completo. A la primase ea le mies d pendia de 
divorcio y decide vivir coi Lisa ea Ababas al ato siguiente. 

1149.1160 	Lisat se dedica • omita: y eturpciaer la gris mayoría de nos obres MI 
m'acidas sal como a rugir lis obras de ceolooporámos como %wat, 
Verdi y Dosimiti ca la «gasta de %Mar. Su actividad como 
maestro atrae a ameraos aliamos, entre ellos Han van Dikm. 
Weimar es cama amosco como la mueva escuela gimieras" , Bus 
ligas C,osima y Mediu Motoso matrimonio ca Now y Emito 
OUivier reepectivainemte y ata hijo Daniel osare e la edad de 20 dios 
1159. 

1161 	Viaja a lidie, Paria y Roma. !a Roma meada cacaree ca la 
princesa, si indago, el Pepe decide al Sitia» atoasao revocar as 
ommatimieeto de divorcio e la princesa, ca cual se ve frustrado el 
deseo de la penda. 

1162.69 	Radica la mayor parte del tiempo en Roma y ee dedica a congos« 
aiúaica sacre. La mude de su bija Medias a la edad de 26 alas lo 
Sopita pesa realizar les variaciones sobre el teme de la pasacalle de la 
Cantata ato. 12 de Illack Fa 1165 toma lee Menee mima de le 
iglesia católica (abete) y pasa algun tiempo in la Villa del Esta, 
Tívoli. Colima inicia un remolco con %per, el cual de como 
consecuencia des hijos ilegitime y el distaticiamisato catre Seta y Lisa. 

1169-72 	Es invitado a dar clame de piano in Weimar y Iludepeet. A partir de 
intoices boneta su muerte realiza viajas regulares a Roma, Weimar y 
Budepeet. Compositores como Rubinatein, Albania, &rodia y Paute lo 
visitan y entre sus alunas destacan F. Lamo*, Saphia Mentor, 
Morís Rosenthal, Eugen D'Albea y Folia Weagartner. 



Trabajos Maizales °Pera 
Comise sacros 
Corales seculares 
agnado 
Pinto y muda 
Mesita á cámara 	. 
Piara solo 

I 
O 
27 
24 
6 
9 
121 

. 	, 
 

Piano a metro MIMOS 5 
orguo ti 
Uncieses n " 
'rateáis vocake 5 

, Pid iliviS 5 
Tome:O:Mea y arreglos Oruseales 17 

Quien ces ortos* 17 
Raso solo 7$ 
Traftecrip. Para pialo 117 
NOM »fi piano $1 
Me piamos 32 
Oree II 
Amerika vueles 4 

Obras laceecluses 15 
Obras urdidas á 

1172 	Se reconcilia con Wagner y a partir de «mesa participa em el Festival 
Rayad% y ocasionalmente ofrece recitales de piano con Sus de apoyo a 
la caridad. 

1116 	Visita Larden donde es recibido por la RIMA Victoria. Regresa a 
Rayrodi sintiéndote enfermo y el doctor diagnostica que padece de 
pulnioniaja cual termina can su vida el 31 de julio . 

Con respecto a la producción musical%  de L'uf, ésta es muy amplie y variada, lo 
cual se puede observar en la siguiente tabla: 

Tabla 5. Resume de is praásode ~M de Lila 

Sus composiciones pueden clasificarte o ubicarse en cuatro periodos*, que podrán 
ser de gran ayude posteriormente para comprender las caraterfsbcas del estilo de 
su obre.A continuación se presentan las obras más destacadas escrita para piano 
solo de cada periodo, 

   

13  Searle, H; The Alaulc °Mut, Dover, N.Y.;1966; p 155.195  
16  Ibid, p I. 
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951110D0 OBRAS MAI noroaurins 
I TRABAJOS TEMPRANOS: 1142.39 Variaciones 	Mesa de Diabelli cotos ea 

AMI depreariete: Salas 
II PEJ11000 VIRTUOSO: 113947 Loados Inenhe ell Capacha de Pepaiiii 

tos de peeeipir4e: lidia 
Amadei Maese e rellanen 

—W AÑOS EN WEIMAR: 154161 Saeta 	Si ea 	memo 
Ceeeelecieme 
Tree valses cegekho 
0~ hilimis 

IV. PERIODO FINAL: 
I. Mar 156149 

2. Poma, Weiaw, Dedeo*: 

Leyeseis 
Rapsodia ~ola 
Ea IM 
Caerás hireebre 
Cebáis °bedel 
La Métére Feble (II) 
Vahos Mese 
Volees Mullo (3er y 41o) 
Ilegmelle eh ~Med 
Ni« Diese 

Tatos 6. Chilladas de he obres r Lien hipa H. tse* 

A conlinuación Meteré de definir algunos rasgos dale pesonalidad de Uszt a pe* 
de los datos biográficos ye mostrados asi como de le infamación qua es posible 
edreer de lelos ceceos por le egreses d 'Agote, su alumno Amy Fiy, artistas y 
amigos dale *poca y trebejos que diversos selludiosos han realizado" sobra e* 
teme. 

Ce cree que Liszt causó un profundo afecto en Iodos aquellos  que lo conocieron. 
Rue cuelidedes escendales (por ejemplo su abelmixión mine« y su afición por 
lo mundano combinados con modales *gentes pero arcaicos y una sensación 
diabólica de magia redondeaba una pemonalidsd enigmélice y fascinante. Aunque 
Liezt era ciertements una mese de contredlociones, puse le indinación a realzar 
una Vide religiosa nunca lo abandonó y generó morlificadón y dudes con respecto e 
su vocación como concediste y músico; conservó una personalidad única y 
compensabas durante toda su vide. Algunas personas que lo conocieron, ente ellos 
Chopin y Mendeleson, encontraban sus repentinos cambios de humor irritarles. 

No cabe dude que uno de loe rasaos más importantes en el carácter de Uszt tus su 
generosidad con los demM: ayudó a una infinded de corroedores y ejecutantes 
tenlo anislicamente como econórrharnenle, nunca cobró por be clases que 
imparte y después de que se meró formalmente de su cenare como virtuoso, sus 
apariciones públicas solamente eran en conciertos de caridad. 

Las tres feotas de su carácter (como gitano, Franciscano y compositor) esten 
simbolizada: hasta dato punto por sus vises entre Budapest, Roma y Weimar, 

" /vid 
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respectivamente, en los últimos anos de su vide. El necesitaba si "ancla' de le 
iglesia Católica paro al mismo tiempo estaba apasionado con la música °Nene. Era 
habiéni en Uszt el trabajo extenuante da largas horas y por lo regular necesitaba le 
ayuda del brandy para aguantar tal consumo da energía. 

A lo largo de toda su vida, Lisa! fué muy atractivo para les mujeres de su época, y al 
menos dos de ellas, Mara d'Agout y la princesa Sayn•Willgeinstein tuvieron una 
influencia considerable en su vida. 

Por otro lado, se ha aceptado que Liszt fué el más grande pianista de su tiempo, 
posiblemente de todos los tiempos; desde un punto de vista técnico en el teclado 
sus logros han sido dificilmente igualados o superados. Bella alguna vez escribió 
en 11140 sobre le Música de Uszt: 1... Uszt creó su música pare él, y nadie más en el 
mundo puede ufanarse de que ha sido capaz de ejecute«. Los dedos 
eximmedemente largos de Uszt le daban un gran alcance pues ere capaz de tocar 
décimas len fácilmente como lo hacen la mayoría de los pianistas con les octavas, e 
incluso escribió secuencias consecutivas muy rápidas de decirme en varias obres, 
incluyendo su transcripción de la obra de Schubed Divedissearint I Magro!». 

Uno puede darse una idea del efecto de les ejecuciones de Lisa en sus 
contemporáneos a partir de las siguientes dos descripciones, le primera ubicada en 
los inicios de su carrera y le monde el Anal de la misma. Charles Helé, entonces 
estuante en Parle y pianista, oyó por primera veza Liszt en 1030 y escribió: 

'Tales maravilles en le ejecución no las hubiere podido imaginar, El ere un gigante y 
Rubinstein «o le verdad, (en un momento en que sus triunfos oren grandiosos) que 
frente e Liszt todos los demás pianistas eran nulos. Chopin la llevó con él hacia une 
tiene de ensuelto en le cual la hubiera gustado permenecor por siempre pero Liszt 
ere el resplandor que subyugó a la audiencia con un poder que nadie podio melar, 
Para él no había dificultades de ejecución, lo más Mueble ee que pide juego de 
niños bajo sus dedos. Uno de sus mayores multes era su ejecución de Maldad 
cristalina le cual nunca falló ni en los paules mas ~Mes (para algunos 
imposibles); ere como el él los hubiera fotografiado con el mayor detalle en loe ateos 
de sus escuches. El poder que él sacaba de su ineirumento jamás lo habla 
escuchado°. 

Cincuenta anos después, J. A. Fular liteleand escuchó a Uszt tocar en Londres en 
el último alio de su vida y posteriormente escribió lo siguiente: "Su ejecución fué 
algo pera nunca olvidarse o alcanzarte por otro adiete. La calmada brillantez de sus 
pasajes rápidos, le noble proporción que mentada entre les partes y el significado y 
efecto con al que ejecutaba le música eran los aspectos mis Impactantesi. 

Por último, Uszt ha recibido el crédito de haber inventado el recital moderno de 
piano, ye que introdujo veladas completas de música sede para piano corno una 
caracieristice regular en la usanza de conciertos públicos. 

b. Periodo romántico 
El Romanticismo se puede ubicar en el periodo histórico que va desde finales del s. 
XVIII hasta casi mediados del e,XIX. Los obstáculos con los que es tropieza cuando 
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se pretende abordar le definición del romanticismo son de todo orden; entre ellos 
destacan le diversidad de manifestaciones que se han Mamado o se llamen 
románticas, la amplitud geográfica en la que ea producen y los distintos momentos 
en que surgen. El romanticismo supone una ruptura con una tradición, con un orden 
creerla' y con una jerarquía de valore& culturales y sociales en nombre de una 
Meted &Idéntica. Respecto al género al que pertenecen teles manifestaciones, no 
se puede limitar al dominio de la literatura, en la midas en que aquellas derivan de 
una concepción de le vida que se proyecta en todas las artes y que constituye 
prollemente la esencia de le 'modernidad' a finales del s.X1X. Por consiguiente hay 
también un romanticismo en la música. 

Según Marcel Brion'', lo 'romántico" es un estilo y una concepción de le vide; ea 
algo que se expresa de una forma determinada, no limitada en el tiempo y el 
espacio, aunque hay una determinada época que sirve de base e toda& les 
manifestaciones románticas y en que se delimite un género Merado y demás 
comodones adiaras. 

Con respecto al origen del término'', en su libro Del'Allernagne, Mme. De Demi dice 
que el Monino comido 'ha sido introducido nuevamente en Alemania pera 
designar aquella possie, cuyas fuentes se encuentran en loe cantos de los 
trovadores, y que ha nacido de le caballería y el cristianismo..' En esto pais, al 
»mino adquiere el verdadero significado que le conesponde, en le medida que con 
áloe nombra ale nueva poesia, sin embargo su ~logias  revela distintos usos y 
frecuentemente muy "dos del que se le dará posteriormente. Por ejemplo, 
Rousseau es el mimero en La Narras Malee en hacer que el termino románico 
signifique un sentimiento y no un lugar. La transformación del scleho landlrieco* 
que designase un ideal estético se debe a F. Schlegel, al cual lo nombró por prime 
vez en si segundo número de la revista Athenseum en 1790; indicando le 
suprimida de le posada romántica. Según A. Lovejoy, F. ~gel concibe en 
determinado momento un Me que, por oposición al Ideal clásico, no telerebe les 
leyes de ides cójala, en sus reflexiones se mentleete le ~ale entre lo 
antiguo y b moderno, no tenlo sobre una base cronológica como filosófica La 
poesla moderna era una poesía que rehuía los modelos de Antiguedad recuperados 
por el clasicismo, y afirmaba nuevos valores eeliticoe, que afectaban el contenido y 
buscan le libertad en le forma. La elección deis palabra romántico pan apresar les 
nuevas tendencias que atoraban en le poesla perece deberse entre otras monee 
e que 'moderno' era un *mino demasiado cronciógico e incompleto. 

A partir de 1799 el significado concedido por los hermanos MIMO se independiza 
al termino deis elimologle y empieza e ser difundido por Europa gredas. aquellos 
movimientos que se identificaban con lo 'moderno' y con le 'mesh intermente" 

11  Oreo M. Itoswanticitao como espíritu de la modsmidad; Mcceeeinoe; Emelt 1917; p.15, 
'Ibidp 16-15 

33  Seis Henri Pire, en Francia d .5etivo romantique tardó mi tiempo mi derivar de une", 
111111/101111111anlio dd 11111110 rommtremo; el embalume no pesó a Ibmer parte del vocatulario listos 
bula mis larde, y en in principio sirvió pera designar la aremileetwe romana y el ene MEMO, 
memervando sin embargo en significado exótico, cuan*,  ee pretendía romo coa él Inc viejas ~eles de 
cabellerla y la era de los irovadores; posteriormente fué utilizado en Francia transformado en romaaig« 
para referirae a los perales de las mines que aprecian en las leyeaás y Mitos de la Edad hieda. 
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Acerca del origen del movimeinto romántico", éste surge en Alemania, debido ala 
aparición en 1770 del movimiento Sturm Und Drang y entomo al cual se agrupan 
Herder, Hammen, Goethe y el joven Schder. Los Stumwr conbnuen mes 
radicarme«, con la emancipación de la humanidad y su programa se puede 
encorar *sano en Uber die @fue *decae Leen*" de Hender (1707). Esta obra 
M'Ibero le aceptación de une nueve *rabia, una *retuvo modem. frente e le 
Neceen désice que importaba sus modelos del eidrenhoro, concrelernerde de 
Renda. Cabe eAedir que le búsqueda de una identidad nacional se hace coincidir 
con le necesidad de Impulsar una cultura propia. 

Por lo ye mencionado, el movimiento mida) carece de unidad y de uniformidad, 
aunque **siso suficientes coincidencias ente diversos autores y manIfestedones 
que permiten darle coherende e Ideales concluida». No puede pretender** que 
tei rnoviirdenb tonga una esiructure y que su difusión sea producto de le facilidad 
con le que se irritan les modas, ye que e pesar de que tiene su origen en Alemania 
no significa que en el meto de Europa se deba e les misma causas y responde a los 
mismos ockelhoe. De ale que O unidad die mchirrierdo romántico reside en una 
minera de sentir, de concebir al hombre, ale M'avalen y a le vide. Por lento, si se 
piense en el ~Mento románico, teniendo en cuete el merco geográfico, no se 
encantarán dos inovirnientos ig ales, pues en cede pele ee produce un movimiento 
que campando e los riegos especifico@ de cede a*ira nacional. Sin embargo, 
dichos ~Arréenlos legan a superar les Imitaciones de la lengua y de los teme, 
nacionales. 

Hablando concretemerde de le música de este periodo, su concepción romántica 
reside en el hecho de que éste, solo se entiende aparar de le unión con lee demás 
otee, como apunte alentar afirmando que 'el &dr** dele** perfecto en todos, 
y cede una de les artes, cosiste en e« cepas de suprimir les ImIteciones 
especifico del arte en cuestión, sin por ello suprimir sus cualidades especificas. 

La subjelhoción del arte y le neomided de que éste permitiere la proyección de 
anal kr individuo creador, prodigo en el dominio de la música un ahonden* del 
ideal de creación musical beodo en pum abelrección eelructwel. El oompositror del 
elOo prudente no im proponía eloreear sendmienbs, sino hacer música según 
mee dMennInedm regles, mientras que lee compositores ~Micos erdendien que 
le ~ice debla reproducir «todos anknicoe y afectivos. Pare este fin, le música 
/sigla lbeelad y este fue 'negro más importen., de lo que se ordenad por reforme 
del lene* musical: todos los elementos dinámicos ee cueelloneron ad como el 
equilibrio dele reladón tonel de le sonata clásica 

Durante cele periodo es disuelven progreelverneMe los esquines formales disloco 
y es sugerida por une forma que no conoce seauckares pmoonoebides, que surge 
de les intuiciones o de le imaginación del compositor. Por otro ledo, le luche por le 
ebeited urania adquiere un significado más profundo, ye que éste empieza e 
considere se corno une cuneros fluctuación de acordes, en loe que el uso cede vez 
más libre de le disonancia acabará por conducirle al cromatismo wagneriano, 
afemine) cuya incesante modulación desvirtúe el sentido de reposo propio de le 
kinelided clásica. 

01 01M M. El Romamiciamo como espíritu do la modernidad, Mordlesime; ElpiSa 1987; p.137 
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c. La música de Llezt 
Hablar del estilo de composición de Liszt en forma detallada seguramente se 
Nevada vados libros, por lo que solo se enuncian a continuación las características»  
más imponentes. En la gran mayoría de sus obras originales, Liszt utilizó el 
procedimiento denominado transformación de temas, es decir, una serie de temas o 
motivos son sujeto de alteraciones o transformaciones, las cuales pueden ser de 
carácter rítmico, armónico, de registro, etc. Con respecto al manejo exclusivamente 
armónico de sus obras, Liszt utiliza frecuentemente el acorde de séptima disminuida 
y la triada aumentada»  (las dos divisiones posibles de la octava en distancias 
iguales). Definitivamente los aspectos más Interesantes del manjeo armónico de 
diversos pasajes, se sustraen de una exposición sistemática, es decir se trata más 
bien de casos aislados y de soluciones originales y únicas para cada pasaje. De 
alguna manera id Nata armónica ha llegado a su fin y es necesario realizar 
interpretaciones armónicas con basa en situaciones concretas. Por otro lado utiliza 
de manera novedosa le disonancia ya que ninguna nota anuncia la necesidad de 
resolución". Por último su obra para piano solo titulada "Bagatela sin tonalidad» 
escrita en 1185 deja ver les tendencias impresionistas, ya que sus acordes no son 
explicables en capas de terceras y parece mostrar una tendencia a establecer como 
base de una pieza una idea armónica central. En esta obra dicha idea es la triada 
aumentada con une' segunda mayor Medida. 

ta. La Curdas: odgen y desarrollo 
La Csóniás»  u considerada como le síntesis de las características de les distintas 
danzas de Europa, independientemente de su peculiar compás, acompañamienki 
musical e interpretación.Los elementos que se fusionaron para dar origen e la 
Csárdás, danza nacional húngara, a principios del s.XIX son: reminicencias del 
Verbunko, e influencies de danzas de la zona central del Danubio,»  
El Verbunko es una danza húngara de carácter nacional cuyo nombre Mine de le 
palabra alemana ~hin que significa reclutamiento.Surge e mediados del e.XVIII 
y se utilizaba como una forma pera reclutar hombres a las fuerzas armadas de los 
M'Imbuir.. Por ser una danza de carácter militar, éste era bailada solamente por 
varones. 

Se desarrollaron dos interpretaciones del Verbunko, tanto musical como 
comográfIcamente. La primera se carectedzó por ser de estructura singular, con 
una gran veriedad de Ocurra», la cual se bailaba de manera individual en 
cualquier region de Hungría; las variaciones y figuras más antiguas se localizan en 
las regiones de Transilvania y Tras. La segunda, se distingue por tener una 
estructura regular y estar organizada como un grupo de danzas; en algunas 

22  Gillespie, John Five centuria of kaboard minic; Doler, N. Yak; 1963; p. 237-239 
Moner, Dietber de la; La annonta; Labor; Espada; 1919;p. 239-230 

23  El Soneto 47 á Penara ilustra claramente la utilización á dichos acordes. 
24 ibid  

2Se escribe Cambien; Curda, Tcliaráche.E1 termita es singular y se desconoce su toma plural. 
26Clor&v,Alartin./hingerian Folk Dances, Hungria, Kner Printing House Gyonia,1974, pi 1,fots. 
"ibld. p311. 
'Se desconoce si el autor se refine a pasos de baile o ritmos 
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ocasiones se dividía en dos secciones, una rápida y otni lenta, las cuales se 
bailaban en circulo con un bailarín líder, esta forma de balar el Verbunko se ubica 
geográficamerde en Cumsnie y el oeste de Hungría.°  
Las Caras retomen la segunda interprelacion del Verbunko con respeta a su 
forma, lempo y comas. Se caracteriza por utilizar *Ice binaria simple, compás de 
414, sincopas y fórmula típicas cedendeles.sla interpretadón de la danza verla en 
les dianas micas de Nimia, por lo cual se presenta a conlinuación un 
dmidrosloon lee modillcadones más significativa que editen de la Carda en las 
tres regiones en las que se divide a Hungría de acuerdo al folklore.°  

HOS« fa mbie Tima Transilvania 
Dos puta: MAMA Dm pones: 

Mata 	.160-100 ami 
*ida .220-240 ma 

Dos gema: 
Mata -140460 am 
rápida .160-110 as 

Precedido pm im Voitnako 
Tulipanes 

nata .120-130 atm 

ddlith 
Parte da un cielo 

TOOMIZIAD Vario* Variable Variable 
MILI Pangas 	Mem de gas as Partos 	ima do los Pardas qiens Mama 

los ~a 
naces 

bombas. 
_ Pcmaando os drago 

de los boatos. 
Poniendo tea drago 

Tilo 2. Iddlicacionso de la Cok& osada la :mas geagddca r Hoy» 

e. La Can* Mesan 
La Csárdás aleare es una obra para piano solo la cual correspode a le última 
época de le Nde de Liszt oaelisel. Además de esta obra, escribió dos carda 
mas ladee Caérdés Mané y Carde. En el apéndice se muestren dos 
manes de le Carda itectibm, une de eles es odiada por Pebre y le segunda 
por lichirow. Las ediciones difieren el Inicio ya que en le edición &Mima se 
presenta une sada al Inicio de 40 ~peces que no lene le obre. Lo anterior se 
debe a que estilen dee measellee de éste obre, de los miss *do uno de ellos 
este aulografiedo por Lis t. Realizando un análisis apellida de la obra 
poeiblemente le versión que preseas Schimier sea la monde, ya que el incluir 
aloe 4 dAripilD10, se de la *Imelda en cuento ele ululación de las siete octava 
del teclado y preside el teme de manen clec para el oyente. 
Realizando el análisis del salo de le obra editada por &Ober Inc., podemos dock 
que consta de une gosentimión con una atención de 48 compases, de una 
sección medie, en la que se realizan les transtorrnaciones del tema, • Inda en el 

2'0yorgyfflatiaihrievion Fe& Done" Ilitagria, !Cm Prindag borra Ormsa,1974, p 41,tota. 
"Trardasm. The New &ove Dicaoanny Of Magic And AlraolcialuALPO,Y5 
llOyorerfAtitialinngolow Foi amen, Iberia, Kner Printing Horra Oinan,1974, p 41,44, 46, 47, 
37, 66,64,031s. 
%id p 44. 
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compás 49 y finaliza en el 623 y por último de una coda que termina en el compás 
695. A continuación se muestran las caracteristicas relevantes de la obra en dos de 
las tres dimensiones de análisis. 

Grande 
I. Se utilisso las posibilidades modas de todo el teclado (las 7 octavas). 
2. Alternancia de texturas basket y masivas. 
3. Dinámica Ceratellif1111 dep affma regularidad.  
4. Utiliaciá►  de quintas paralelas, disonancias y paeajes cromiticd. 
3. Identificación de dos regiones tonales predominantes: re amor y si 

DM«. 
I . Se maneja una sola melodia le cual va sufriendo tnnelbrinacioses de 
catites rítmico, amónico, de altura o isidro. 
1. Compás binario de 2/4. 
2. utilización de figuras Micas variadas: blanca, cuartos, octavos y 

¡Sayos. 
3. Esquemas rimicoe definidos. 

blediana.:eintionee Tm e identifican por la tallitOMIllááll del atm. 
1. La secciones timen mego mamo menor a da. Oda" el cual tiple un 
eediente, ya que ee j'acá coa las octavas más gravo del teclado y m 
lima a las mes aguáis a la adiad de la obra. El empanes elleeriOr ee 
repite pera dializar la pene medie y in Is coda ocurre lo mime. En 
resuenen tenemos: GA, 04.0-AG 
2. La textura de cede sección va amagado su densidad cat forme ee 
acerca al fui (incremento de mes) 
3. Loe cambios dinámicos seniradualee. 
I. No m ideatificau punto de mimo absoluto. 
2. Los enlaces entre lidiase. ee redima a trade de patojees cromáticos 
3. Loe cambios andana ece i master cdorierico. 
I. La Moda cometa de dos ~inri ceo cannietattee, cada upo con una 
Menai& de dos campeas. 
2. Le melaba sufre trandonnecirises de cuas* dad" de solo Uno de 
sus motivos. 
I. La figuras ritmicae disminuya su valor en cada asoció" siguiendo el 
ademo esquema que el /0110f0: 	) 

ARMONIL., 

• 
DIMENSION 
SONIDO 

ARMONIA 

MELODIA 

De las observaciones ya realizadas podemos decir que: 

Es una obra balanceada y simétrica. 

Son utilizados los recursos distintivos del estilo de Liut, como lo son la libertad 
en la forma y le transformación de temas. 

Le utilización de quintas paralelas (comp. 49.75) es un aspecto novedoso, que es 
necesario resaltar en le interpretación. 

DIMENSION 
SONIDO 

MELODIA 
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El no tener puntos de reposo intermedios ocasiona puribe de tensión que puden 
acumularse (como 154-190, 477-492), be cuales son seguidos por pasajes 
cromáticos (comp. 217-221, 491600) de relativa relajación que binan como 
función entrelazar cada sección. 
Las secciones se localizan en le pene medie de le obra, y cada una de ellas 
representa una transformación del tema e incluyen su enlace con la siguiente 
(comp.501-552, 133-159, 221244). 
Son explotados todos los recursos del instrumento ye que se ~en rangos 
dinámicos y de reglaba (ebbe) mucho muy amplios, las trenefoibuiciones de los 
temes sugieren le Moción de diversas silabaciones y loe pasajes dernálices 
sugieren la creación de atmósferas a Iravós del uso del pedal. 
A pesar de que le obre esta inspirada en una danza nacional, muestra gran 
virbbeismo y un ello grado de estilización ya que no guarda su forma Mainel. 

Una vez analizada le obra es comenienle planificar su estudio. Dado que hay 
secciones que requieren de gran velocidad y bostezo, es ~Mente seludiar estas 
primero. Dada la simba de b obre, le segunda parte, que se localiza a partir del 
compás 351 es conveniente que se 'dude primero por temer les secciones de 
mayor dillculled peicomolriz. Postedonnente se pueden *Midler ~Iones comunes 
por ejemplo le que ve del compás 154 al 216 seguida de le que ve del compás 411 
al 464. Flnalmenle k uniendo cada sección, huele ojeada, le obre complete. Ea 
conveniente que en cada uno de los pesos adolores se intenten mellar todas les 
indicaciones de dinámica y articulación pera aunar tener que tediar un segundo 
trabe» que solo consumirle tiempo y paciencia. 

4,2 Problemas bebeos y soluciones. 
Corno podemos ver, le cica tiene dos problemas fundamentales. El primero se *ober 
le secciones de 16evos en forma rápida, oler y ligera, y le segunda as ejecutar con 
claridad y fuerza lee perlas acordeles. Pare dearroMr las habilidades que se 
requieren para lograr resohdr loe problemas ya mencionados se pueden mallar los 
siguienets elerdcios: 

a) Ejecutar le obra con sordina y exagemr le dinámica pera fortalecer los dedos. 
b) Realizar ejercidos de Menden pera menten« la mano relajada ya que éste 

peimenece continuamente abierta. 
c) Ejecutar les portes acordeles con manos separadas siguiendo los eiguienbe 

esquemas: 

• e 	1 	4. 

1 	 



4) Eeeiwrar loe acordes de manan tal que eobroseege M va: mete aguda, ee decir 
que se escuche lee 'quienes, melado, tenlo manos separable como manos 
"Kees: 	• 

4 	if  

1 	 

Pare lograr toly,». wieder! en M ejecución, podemos osludlerie con metrónomo 
ourriententlo lelo are irderveloe de diez golpes por minuto, es dedo, eeecutevie 3 o 2 
tus en esa) ruges en 106, y mí sociablemente. Pene loe peajes de lee 
modonee que ven del umpé* 253 el 304 y del 501 el 552 ee neeemiende además de 
lo recriar. 

e) Eilledif por @cerdee M mano derecha vvirlikendo que cebrado le melada' 
Pene elo ayude escurier le vos que lleve el pulger yo que es le m'iridio pdnolpel 
(por decido de alome menees). Neculeno poseetiormente menos juntes. 

b) Ejeculat le mino derecho con Momee esquemas remisos que mallen la linee 
melódica, mellando pauses en cede bese para preparo la mino e la siguiente 
posición y releierte. 

c) Ejoafter le mino derecha solo con los extremos y poseenormenie menos Job.. 
d) Eptculer el tregmenb como este nabo, verificando siempre quo sobresalga la 

Mode que ira el pulga de le mano derecha. 
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e) Para adquirir presición en los leavos es conveniente, en un inicio, que el.  
metrónomo marque e cada uno de éstos y posteriormente agrupados, es decir 
desfalca se marcaran corcheas, cuartos y finalmente el compis. 

Los compases 648166 merecen especial atención por los saltos que ambas manos 
deben realizar, Inicialmente es recomedable realizar el siguiente ejercicio: 

i); 	i'"'‘)Ji\lit‘ ,11f 4,1'‘  

Posteriormente ejecutar la mano Izquierda con le misma figura rítmica que la derecha y 
por fragmentos. 
Adelantar la posición de la mano derecha cuando se presenta el silencio de cuarto. 

4.3 INTERPRETACtOil 
Como se ha visto la Csárdés Alambre es una obra de carácter *turno cuya célula es 
una melodía de ~ro compases que se ve transformando. Por lo tanto es 
indispensable indicar de manera clara cada una de las transformaciones de le melodía. 
Para lograr lo anterior es necesario localizar le melodía en cada transformación y 
resaltada del resto del tejido musical al ejecutarlo. Por ejemplo en le primera 
transformación (comp.4947) la melodía se presente en le voz superior (más pude) 
por tanto ea necesario que ésta sobresalga del resto. Lo mismo sucede en le sección 
que ve del corneas 253 al 304, le linee melódica es la que N4h11 el pulgar cid la MIMO 
derecha y por tanto debe de sobresalir del resto. 
Otro aspecto importante es el carácter de la obra, en Me caso es misterioso y 
literalmente macabro en algunas secciones. Pare lograr dedo dicho carácter a la obra 
es necesario articular le melodia como se indica en su presentación así como en todas 
las ocasiones en que ésta se presente completa y en forma *cordel. Otro aspecto que 
es fundamental para lograr dicho objetivo, es el referido a le dinámica. La dinámica en 
le obre debe de ser contratante entre frases que se repiten y cuya única diferencia 
sea de tonalidad o región armónica. Por ejemplo en loe compases 229 a 244 la 
melodía se presenta en la nota más aguda de la mano derecha y se escucha tres 
veces por lo que seda conveniente utilizar un regulador que tuviera una duración de 
cuatro compase con un matiz de p a f así como resaltar la voz superior de la mano 
derecha. 



La unión entra secciones as un espato que también daba da ser muy cuidado y para 
ello as importante encordar el aspecto melódico de los pasajes que cumplan este 
papel y resaltados. En ésta caso los pasajes amagas son los que unan a les 
distintas secciones, cuya melodía es la primera note de cada comas. Por ejemplo en 
los compasas 2111304 la linea da conducción se: sol bemol, fa, mi bemol, re bemol, 
do, si bemol, le, sol bemol. Para que dicha linea sobresalga se necesario que se 
*cae mis fuerte que les demás y en esta caso es puede apoyar dicho realce 
marcando el acento del primer tiempo da cada compée y después cada vez que se 
presente un cambio melódico, lo cual además ayuda a tener mayor control sobre el 
piusa y no amena en forme exagerada la velocidad. Además de *cut« los 
payes que unen secciones en loma musical, as decir mallando una linee melódica, 
es necesario melar algunas respiraciones, pausas a inclusive pequeños dudando& 
cuyo electo recia en que se escuche con mayor naturalidad y lógica el enlace entre 
secciones e inclusiva odre frases. 
La conducción o fraseo de les lineas melódicas que componen la obra le logre a 
través da una ~misa Interne, es decir, deben de tener una dirección la cual se 
proporciona con crear y decrecer en forma muy discreta. Lo solador se puede realizar 
si se imagina como realizarla le linea melódica un cenara, y una vez descubierto 
esto, tratar de imitarlo en si pleno. Un ejemplo que Ilustre lo anterior es la frase da los 
compases 61111441 mano izquierda, le cual ea puede conducir imaginando un pequen° 
cesando cada dos compasas. 
El tener una melodía con acorroefiernienlo, implica que se reselle la melodía y que el 
ecompellemiento permanezca por debajo de elle. Por ejemplo en be carones lel a 
216, la mino derecha lea une linee ovalaba en la va Indo aguda y la mano 
izquierda *evos por grado conjura (le rayarle de les veces) que llenen le función de 
generar une alma** y por ende no deben de sobrepasar a le malodia de le mano 
derecha. Es decir se requiere el mango de tres plenos sonoros, el de mayor irdensided 
lo lea le mano derecha en le voz más aguda (snO, el que sigue es el rulo del monde 
de dicha mano (rnp) y por último lo ejecutado por le mino izquierda (p). 
El escuchar versiones realizadas por otros pianistas suele ser de gran ayuda pera 
resolver dudes sobre le conducción de algunas lineas melada», cómo preparar el 
inicio de una sección, tener una idee del hopo si es que no se llene noción alguna, así 
como tener un abanico de paliada*e da decudán que parlen faltar le realización 
de algún pasaje que fuere arrollado. 
Dado que le inlerpreteción de una obra requiere de un tiempo de maduración es 
conveniente que une vez que se lene una ejecución de memoria, flulde y con les 
indico:base de dinámica y fraseo, se realicen preeentadones públicas no !omisa 
pera rearernat cada aspecto, lograr mayor solas, reforzar le coneenlredón y por ende 
adquirir poco a poco un mayor dominio da le obre. 



CONCLUSIONES 

La realización de esta tesis, me he confirmado la necesidad de tener un método de 
trabajo que me permite un estudio eficiente da las obras que vaya adquiriendo para mi 
repertorio. El ir relacionando todos los aspectos que se proponen en esta metodologla 
de trebejo me ha proporcionado mayor seguridad al lanar decisiones sobre le forme 
de interpretar la Csárdis Macabra, ad como resolver problemas psicomotrices en corlo 
tiempo (de semanas y no de meses). Con su aplicación he podido comprender y 
descubrir que el trabe 4o interpretabvo es interminable, que siempre hay algo nuevo 
cada vez que se retorna une obra, que siempre surgen ideas para resolver problemas, 
que se fomente la creatividad y la musicalidad del intérprete. 

Al seguir esta metodologle creo que se logre uno de los (Motivos que a mi parecer e. 
debe Vetar todo maestro: preparar e sus alumnos pare que pueden seguir 
desarrollándose sin necesidad de temer dese cada ocho din, pare que lengen loe 
elementos suficientes para normares un criterio y poder jusWicer sus ~cienes 
interpretativas, pera que detecten sus deficiencias y con su creatividad e irneginación 
les resuelven, en una palabra para que sean independientes y logren llagar a ser 
verdaderos intérpretes. 
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