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Ei. Gosierno DE PukRto Rico
A TRAVES DE LA COMPANIA DE TURISMO Y EL SENADO
LA EMnajana pec PERO BN MEXico
Y L4 UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
CONJUNTAMENTE CON IA ESCUELA NACIONAL
DE ARTES PLASTICAS
presentan I

apilla de meditacion

Juaw Actia

AUTORIA DE ERIC TABALES VEGA

(ubicada en las instalaciones de fa
ENAP-UNAM, Mésico)

Escuels Nacional de Artes Plisticas / "INAM
Inauguracion: noviembre 3 de 1995, 18:30 hrs
visitas de lunes a viernes de 9:00 a 20:00 hrs
Av. Constitucidn 600, Xochimilco, ¢.p. 16210,
México, D.F,

fizado, con ki obra de uno de sus discipulns, un puer-
torriquedo - en los predios de la Escuela Nacional de
Artes Plisticas - UNAM. Nos honra ¢l que se haya
escogido un proyecto de Eric Tabales para homena-
jear postumamente al Maestro Acha.

Eric, quien fuera discipulo nuestro mientras estudia-
ba en el Departamento de Bellas Anes, de
Universidad de Puerto Rico, demostrd un particular
deseo de unir sus conacimientos cientificos a los
humanisticos en I fragua del arte, Su obrt estu-
diantil, mezchy de pintura y relieve escultdrico que
presentaba una pintura de lienzos con trozos de
metal encontrado, en estado de oxidacion avanzada,
fue reconocida con un Primer Premio en la Tercera
Bienal de Arte Joven del Chase Manbattan Bank de
Puerto Rico, 1993, presitigioso foro del arte contem-
POKINEo en nuestra pais,

En otra ocasion ya hemos comentado la metdfora,
intencional y accidental, del paso del tiempo y su
huells, que se metamorfosea en esta poética vision
de Tabales. Es fa misma idea, madurada y diversifica-
da durante sus estudios como alumno de posgrado
en la Escuels Nacional de Artes Plisticas - UNAM, la
que rige el concepto de b capilla-Instalacion, de her-
noso abolengo arquitectdnico pero’ de indudable
contemporinéidad, que hoy inauguramos, Fue bajo
I tutoria del maestro Juan Acha que se dio comien-
20 2 esta obra que shora honra su memoria, Lugar
que a través del tiempo permitird a los jovenes que
aspivan a inmortatizar su espiritu y el de su pueblo a
meditar sobre muchas cosas, y entre ellas, sin lugar a
dudas, algo de aquel aforismo de Hipdcrates: Ars
longa, vita brevis.

Al 11 de octubre e 1995, en San Juan Puerto Rico
Envigue Garein Guticrrres

Catedrdtico, Historia del Arte

Universidnd de Puerto Rico

Miembro Asociacion Internacional de Criticos
de Arte.



CAPILLA DE MEDITACION
JUAN ACHA

Es un proyecto, autoria de Eric Tabales, que se gestd
durante su estancia como alumno de posgrado en la
Escuela Nacionat de Artes Plisticas UNAM, y # raiz del fa-
lecimiento del Mro. Juan Acha y a profunda conmocion
(e causo entre sus discipulos.

El recinto mide 365.76 centimetros de didmetro, 487.68
centimetros de altura y I periferia se limita por 12 puertas
dle cristal giratorias cada una con un peso aproximado de
258,55 kilogramos montadas sobre un sistema de
rodamientos muy sensible de tal manera que el viento ls
gira con gran facilidad, ademds aplica sus investigaciones
sobre la oxidacion de cristal y metal, a base de diferentes
dcidos, e involucra el trabajo de arquitectos e ingenieros
cateulistas, En esta produccion Eric Tabales Vega deja ver
fa gran influencia de fas Basilicas Romanas reconceptua-
fizando los vestigios formales de estos estilos constnictivos,

En este postumo homenaje se involucran ta Universidad
Nacional Autdnoma de México por medio de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, fa Embajada del Perd en
México y financiado por el Gobierno de Puerto Rico 2
través de b Compaiifa de Turismo y ¢f Senado.

La CAPILLA DE MEDITACION
se encuentra en las instalaciones
de la Escuela Nacional de Artcs»l’lésticas

Alo largo de este siglo México y Puerto Rico se han
unido en un fuerte y emotivo abrazo fraternal en la
casa de las antes, muy particularmente durante los
dltimos cincuenta aios. Es tan farga y distinguida la
lista de nombres, de mujeres y hombres puerto-
rriquerios, artistas de las mds variadas vocaciones,
que acudieron a las escuelas de arte mexicanas en
busqueda de la sabiduria de maestros ejemplares,
que resultaria injusto mencionar algunos dejando la
mayorfa fuera. De la misma manera, ta presencia det
arte mexicano en nuestro suelo queda encabezada
por et mural de Prometeo, del isigne Rufino Tamayo,
que desde hace cast cuatro décadas da fa bienvenida
a todos los que pasan por el vestibulo principal de la
Biblioteca General de nuestro primer centro do-
cente, la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras.

Baste con decir que la historia def arte compartida

‘tiene tangencias vitales y humanas en el dmbito de fa

creacion, que van mucho mds alld de las concordan-
cias estitisticas o fa simuldneidad icdnica que con
facilidad se reconocen. Una de estas aproximaclones
hasido el desinteresado reconocimiento que Mé-xico
e ha dado a artistas jovenes de Puerto Rico. El mis
reciente, af pintor Arnaldo Roche Rabelt en el Museo
de Arte Moderno de México, a principios de este aiio,
quien con anterioridad habla sido objeto de una
muestra retrospectiva en el Museo de Arte
C(mtemporéneb de Monterrey, en el 1990, Al aslstir a
la presentacion de la Instalacion de - Capllla de
Meditacin, Juan Acha, autoria del foven artista
puenorriquenio, Eric Tabales Vega; somos testigos de
un caphulo adicional de tan distinguida y generosa
cronica.

No podria ser mids justa y paradigmdtica 1a feliz recot-
dacion del itustre maestro, escritor y critico de arte,
que con una actividad como ésta; en ella se dan fa
mano, en acto de ecumenismo artistico, 1a conme-

moracion del maestro peruano, mexicano naciona-
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DE MEDITACION
n las instalaciones
Nacional de:Artes.Plisticas-

Alo largo de este siglo México y Puerto Rico se han
unido en un fuerte y emotivo abrazo fraternal en la
casa de las artes, muy particularmente durante los
himos cincuenta aios. Es tan larga v distinguicla la
lista de nombres, de mujeres y hombres puerto-
rriquerios, artistas de las mds variadas vocaciones,
que acudieron a las escuels de arte mexicanas en
hisqueda de la sabiduria de miaestros ejemplares,
que resultarfa injusto mencionar algunos dejando la
mayora fuera. De la misma manera, la presencia del
arte mexicano en nuestro suelo queda encabezada
por el mural de Prometeo, del isigne Rufino Tamayo,
que descle hace casi cuatro décadas da la bienvenida
a todos los que pasan por el vestibulo principal de la
Biblioteca General de nuestro primer centro do-
cente, la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras.

Baste con decir que ta historia del arte compartida
tiene tangencias vitales y humanas en el ambito de la
creacion, que van mucho mds alld de las concordan-
cias estilisticas o la simultineidad icdnica que con
faciticd se reconocen. Una de estas aproximaciones
hasido el desinteresado reconocimiento que Mé-xico
le ha dado a artistas jovenes de Puerto Rico. El mds
reciente, al pintor Arnaldo Roche Rabell en el Museo
de Arte Moderno de México, a principios de este aiio,
quien con anterioridad hubia sido objeto de una
muestra retrospectiva en el Museo de Arte
Contemporineo de Monterrey, en el 1990. Al asistir a
la presentacion de la Instalacion de la Capilla de
Meditacién, Juan Acha, autorix del joven artista
puertorriqueiio, Eric Tabales Vega, somos testigos de
un capitulo wdicional de tan distinguida y generosa
cronic, ‘

No podria ser mis justa y paradigmtica l feliz recor-
dlacion del flustre maestro, escritor y critico de arte,
que con una actividad como ésti; en elk se dan la
mano, en acto de ecumenismo drtistico, la conme-
moricion del maestro peruano, mexicano naciona-

lizado, con la obra de uno de sus discipulos, un puer-
torriqueidio - en los prectios de la Escuela Nacional de
Artes Pldsticas - UNAM. Nos honra ¢ que se haya
escogido un prayecto de Erie Tabales para homena-
jear postumamente at Maestro Acha,

Eric, quien fuera discipulo nuestro mientras estudia-
ba en el Departamento de Bellas Artes, de h
Universidad de Puerto Rico, demostrd un particular
deseo de unir sus conocimientos cientificos a los
humanisticos en ta fragua del arte. Su obra estu-
diantil, mezch de pintura y relieve escultorico que
presentaba una pintura de lienzos con trozos de
metal encontrado, en estado de oxidacion avanzads,
fue reconocida con un Primer Premio en la Tercera
Bienal de Arte Joven del Chase Manbattan Bank de
Puerto Rico, 1993, presitigioso foro del arte contem-
porineo en nuestro pais,

En otra ocasion ya hemos comentado la metafor,
intencional y accidental, del paso del tiempo y su
huella, que se metamorfosea en esta pnética vision
de Tabales. Es la misma ides, madurada y diversifica-
da durante sus estudios como alumno de posgrado
en la Escuela Nacional de Artes Plisticas - UNAM, la
que rige et concepto de la capilla-tnstalacion, de her-
moso abolengo arquitectdnico pero de indudable
contempordneidad, que hoy inauguramos, Fue hajo
I tutoria del maestro Juan Acha que se dio comien-
20 4 esta obra que ahora honra su memoria, Lugar
que a través del tiempo permitivd a los jovenes que
aspiran a Inmortalizar st espiritu y el de su puebloa
medlitar sobre muchas cosas, y entre ellas, sin lugara
dudas, Algo de aquel aforismo de Hipderates: Ars
longa, vita brevis,

A1 de octubre de 1995, en San Juan Fuerto Rico

Envique Gareln Guelérrres

Catedritico, Historin del Arte

Universidlad de Puerto Rico '
Miembro Asocincidn Internacionnl de Criticos
de Arte,







Tanto la documentacion como la obra de gran pre-
cision del sefior Eric Tabales, me han permitido
percibir parte de su estilo exclusivo, Eric logra com-
binar exitosamente una seleccion de materiales, tales
como gruesas vigas de hierro con delicados vidrios,
incorpordndose a un juego de formas, que dan lugar
ala ambientacion de esta capilla,

Un aspecto impactante de esta obra es la presencia
de diferentes eras en la misma; el suelo compuesto
de lajas nos recuerda la antigua Edad de Piedra, la luz
convertual en el interior de Ja capilla nos transporta a
Ia Edad Medlia; los tubos cilindricos nos hacen recor-
dar 1a moderna Era Industrial; de igual manera, los
vidrios nos hacen pensar en la Era Modema Espacial,
Sin embargo, de forma irreal todos estos tiempos
quedan conectados por el elemento Luz presente en
esta creacion, trascendiendo todas las eras y brindan-
do color y ambiente a la capilla.

No cabe duda que esta obra, la primera capilla traba-
jada en vidrios oxidados, es un verdadero ejemplo
del arte como algo cambiable, evolucionable, Este es
un verdadero ejemplo de creatividad e innovacion de
un privilegiado artista puertorriqueiio Inspirado en
tierra azteca,

Roberto Pedvosa
Director de la Compasiia. de Turismo de
Pucrto Rico en México y Centroamérica,
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Juan Acha Valdivieso

En el primer libro que conoci de Juan Acha Valdivieso,
Arte y Sociedad: Latinoamérica, El sistema de produc-
cion, publicado en el afo 1979 por el Fondo de Cul-
tura Econdmica, €l intentd aplicar los fundamentos
tedricos del materialismo dialéctico y del materialis-
mo histérico a la relacion entre las artes plisticas y la
sociedad latinoamericana, en el expuso, segin él
mismo nos lo dice, los avances que fue presentando,
como profesor del curso de Teoria del Arte a sus
alumnos de la Escuela Nacional de Artes Pidsticas, se
puede estar de acuerdo o no con la perspectiva de
andlisis elegida, pero no puede dejar de reconocerse
que tal obra aplica rigurosa y sistemdticamente los
supuestos elegidos por el autor.

No es el caso detenerse ahora er. sus ideas, otros
pueden hacerlo con més propiedad y con mejor
provecho, merece mencionarse, sin embargo, el dejo
de amargura, y al mismo tiempo de conviccion en su
propio vaier, con el que deja constancia del jurado
que le rechaz6 para ocupar la titularidad de la cltedra
2 la que demostraba, con el libro, tener pleno derecho.

No es el caso recordar estos avatares propios de o
que €1 llamd a minoria productora de cultura con
4dnimo subalterno pero el detalle denota un hombre
enhiesto de convicciones arraigadas, seguro de su
propio saber. No se si a Juan Acha Valdivieso le
hubiera complacido el homenaje que hoy le tributa-
mos, pero sin duda hubiera visto en el lo que es: una
reivindicacin, un acto de reconocimiento al que se
suma su escuela, aquella a la que dedico parte de sus
mejores esfuerzos, sus alumnos, que como Eric
Tabales, han tenidoen €l al maestro y su pais, ¢l Pery,
que reconoce en € a uno de sus mejores talentos y
que como otros tuvo también que dejarlo en busca de
otros horizontes, rindamos pues, homenaje a quien
tuvo una productiva vida sin tregua.

Jorge Nieto Mon tesinos
Estbajada del Persi







Este espacio constituye la realizacion cons-
tructiva de su autor, Eric Tabales Vega, joven
entusiasta puertorriquenio quien realiz0 estu-
dios de posgrado en México, en esta Escuela
Nacional de Artes Plisticas.

Esta instalacidn redne la de-composicion y
recomposicion de espacios, de luces y
acciones encontrando correspondencia en
su entorno inmediato, convivencia con el
paisaje urbano y con nuestra comunidad uni-
versitaria.

Como o sefald el gran arquitecto mexicano
Luis Barragdn: “La arquitectura es acciones
visuales” al referirse a la codificacion formal
de conceptos como el silencio, la soledad, el
mito, la belleza y 1a vida; descubriendo en los
materiales mas sencillos el lenguaje de fa sin-
tesis de Iz historia y {a naturaleza,

Eric Tabales deja ver la influencia de las cons-
trucciones cldsicas ajustdndose al orden
racionalizado de forma y espacio, donde éste
se organiza en su interior como reflexivo y en
su exterior como contexto paisajistico; los
componentes formales conducen inten-
cionalmente al proceso degenerativo de oxi-
dacion, particularmente el cristal bajo con-
troles especificos.

Damos la bienvenida a este nuevo espacio
transitable que se ubica en el seno de nues-
tro entorno propositivo, como homenaje y
recuerdo a uno de nuestros académicos que
mds huella han defado en el mundo de la
critica y la teoria del arte. Universal por su

oTh TESS WD DReg
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ERIC TABALES

Nace en San Juan de Puerto Rico ¢f 9 de diciembre de 1962,
Obticne su licenciatura en Biologia y Quimica en o aio de 1985
en lu Universidad de Paerto Rico, donde ademds cursa su pos-
licenciatura en Tecnologia Médica (1987), concluyendo su licen-
ciatara en Artes Plisticas en el Recinto de Rio Piedras de la
Universidad de Puento Rico para ol aio de 1993,

Ha sido aceptado para continuitr su posgrado en las prestigiosas
universidades: Winchester School of Art (Inglaterra), Academia
San Jorge Universidad Barcelona (Espana), An Institute of
Chicago (EU.) Universidad Nacional Auténoma de México
(México), donde para 1995 finaliza su posgrado en pintura.

Su trabaj artistico es resultado de investigaciones no sélo téeni-
cas, sino ademds conceptuales, las cuales lo levan & estudiar ¢
identificarse en una nueva vision latinoamericana. Sus dltimos
trabajns presentan un amplio panorama del dominio de la mate-
ria en forma téenica 4 través de lo conceptual en su arte. “la
metdfora (intencional o accidental) del paso def tiempo y su
resultaclo, proyectada por los cambios sugeridos para la mezcla
dle pigmentacion aplicada y la resultante de la oxidacidn cs suma-
mente lograda”, (Enrique Gercla Gutiérrez Peridklico El Nuevo
Dia, Puerto Rico Octubre 1993)

Tabales presenta su primera exposicion en la Galerfa del
Departamento e Educacion Piblica de Puerto Rico, Galerfa
MSA, San Juan Puento Rico (1990); Colectiva de Arte Universidad
de Puerto Rico (1991), Exhibizion Internacional de Arte
Ministerio  de  Noumca, Nueva = Caledonia;  Exbibicion
Independiente Internacional de Arte, Kanagawa Japon (1992)

Exhibicion de Ane Joven Chase Manhatian; Bank (ter Premio),

San Juan Puerto Rico, Primera Tricnal Intermnacional de Grifica
(Wwitado Honorario), El Cairo, Egipto (1993); Colectiva 100
Artistas Comra ¢l Sicta, Musco Universititrio del Chopo, Ciudad de

Mexico, México (1994).Numerosas Colecciones Corporativas y -

Privadas representan sus trabujos nacional e intemacionalmente.



Este espacio constituye la realizacion cons-
tructiva de su autor, Eric Tabales Vega, joven
entusiasta puertorriquefio quien realizo estu-
dios de posgrado en México, en esta Escuela
Nacional de Artes Pldsticas,

Esta instalacion redne la de-composicion y
recomposicion de espacios, de luces y
acciones encontrando correspondencia en
su entorno inmediato, convivencia con ¢l
paisaje urbano y con nuestra comunidad uni-
versitaria.

Como lo sefiald el gran arquitecto mexicano
Luis Barragdn: “La arquitectura es acciones
visuales” al referirse a la codificacion formal
de conceptos como el silencio, la soledad, el
mito, la belleza y la vida; descubriendo en los
materiales mds sencillos el lenguaje de la sin-
tesis de la historia y la naturaleza.

Eric Tabales deja ver la influencia de las cons-
trucciones cldsicas ajustdndose al orden
racionalizado de forma y espacio, donde éste
se organiza en su interior como reflexivo y en
su exterior como contexto paisgjistico; los
componentes formales conducen inten-
cionalmente al proceso degenerativo de oxi-
dacion, particularmente el cristal bajo con-
troles especificos,

Damos la bienvenida 4 este nuevo espacio
transitable que se ubica en el seno de nues-
tro entorno propositivo, como homenaje y
recuerdo a uno de nuestros académicos que
mds huella han dejado en el mundo de la
critica y Ia teorfs del arte. Universal por su

ESTA TESIS WO eRg
SR CE LA WsiidTEC

pensamiento, de origen peruano, mexicano
por adopcion, Juan Acha Valdivieso, encon-
trO en nuestro pais ¢l espacio necesario para
sus trabajos de investigacion y docencia.

Su nombre s¢ encuentra ya asociado 2 aque-
llos de nuestros mayores que sostienen ¢l
prestigio y la histora de nuestra Univer-
sidad Nacional Autdnoma de México, en ¢l
tiene cumplimiento nuestro lema “Por mi
raza bablard el espiritu”.

Mtro. José de Santiago
Nuoviembre, 1995,
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1 NT R O D U C C 1 O N

Al visualizar ¢l arte como forma de expresion, s¢ nos estimulan dos in-
terrogantes: técnica, (como esta hecha) y concepto (qué desea expre-
sar). Ambas de estrecha relacion en la totalidad de una obra. “La
Capilla de Meditacion Juan Acha”, ‘

Comencemos hablando de su realizacion.

La forma: un dodecaedro (casi circular) que a partir de un domo’
formado por un hexdgono, terminamos en doce puertas. La obra se



realizard en ficrro y vidrio. El metal sera pintado en negro mate para
resaltar los trabajos en 6xido del vidrio,

Lo conceptual del proyecto nos lleva a través del tiempo. El hom-
bre occidental y su vision de la obra de arte como algo perenne, ajeno
a la realidad téenica y visnal muchas veces del soporte.

La durabilidad de lo que conocemos como la materia def arte. La
transformacion de esa materia. Son planteamientos que intento reco-
ger en la Capilla. Es bueno sefialar que la mayor parte de mi postura
filosofica, en relacion a los conceptos del proyecto, son extraidos de
cstudios anteriores realizados cn otras ramas, de experiencias con el

arte y su materia y de contextos tedricos extraidos de la Academia.

Partiendo de estas fuentes decido realizar unos bocctos formales del
proyecto.

Es aqui donde entra la colaboracion milltiple para la rcalizacion
del proyecto. Elaboracion de planos y maqueta profesionales. Involu-
crar al piblico con cl proyecto'y pensar en la interaccion del espacio
con la sociedad (arte urbano).

‘Pese a'los permisos de construccion y las labores de poder reunir -
la participacion de tres paises latinoaiucricﬁn_bs, ¢l proyecto Capilla
de Meditacion Juan Acha fué wno de gran esfuerzo y ,'coléboracién
humana. Con una importancia conceptual y Arquitectonica guc lo
trasciende como tinico en su clase; especialmente en Lati'noaméyr‘ic‘a. .
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Lo Conceptual

Elaboracion de ideas (influencias)

A través de mi corta carrcra artistica siempre tuve la inquictud por
los espacios “transitables” en la obra de arte. Aquella obra que per-
mita la interaccion con el espectador. Es por esta causa que el suefio
de realizar una Capilla de Meditacion que fucse escultura a su vez,
siempre me atrajo para expresar mi experimentacion con 0xidos.
Sélo eran conjeturas ¢ ideas vagas hasta llegar a la Academia de San
Carlos, en Ciudad México, al realizar mis estudios cn posgrado. Re-

cibi una formacion conceptual muy solida; fué el Maestro Juan Acha

uno de los que ayudoé a completar csa formacién, -

Analicé obras de otros artistas, como por ejemplo Rothko, Matxs- :
se, Cristo y Duchamp. No sélo buscaba sus puntos qoxlccptualcs, :

sino que intentaba ver su relacion entre concepto y obra, Luego me
dirigi a la tcoria, comenzando con Umberto Eco, Damxan Bayon,

- Wassily Kandisky, Gillo Dorfles y. Lcopoldo Zea el cstudlo de todos

estos surge a partir de las rccomcndacmnes de mi maestro Juan Acha

'y otros Maestros de la Academia,

Al rcgreso de mi viaje, en dncxcmbre de 1994 de Pueno RICO ‘me
rcc:bcn cn la Academia de San Carlos conla noncna del fwlleclmlcnto

del Maestro Juan Acha. Todo se volco hacla la rccupcracion tcoma’ :

delos fibros del Maestro. Let su obrabuscando una dcﬁmcnon quca
mi emendcr era una de mis prcocupaclones

dRepresemaba mi obra mi orzgen como puertorr:queﬁo
_ y latinoamericano ?

 Puerto Rico fué desde su dcscubnmlcnto una coloma cspaﬁola reci- -
biendo luego una fuertc influencia africana (por esclavos para el tra-

bajo de la tierra), y creando ast un mcstlzajc entre mdlos cspaﬁolcs y

negros. Es para 1898 cuando la Armada Invencible Espanola cac de- .
rrotada por | la Flota Naval Nortcamericana en la Gucrra Hlspano- L
~ americana. All(b las circunstancias- Espana cede : sus colonias

de ultramar (Cuba,- Filipinas'y Puerto RICO) alos Estados Unidos. -

Bl L T e A ek e nt G et e e e
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Hace 97 ailos Puerto Rico es colonia norteamcricana, ancxando la
raza anglosajona a su mestizaje.

Conocicndo la raices ¢ influencias étnicas de mi Isla y dando tiem-
po y espacio a mi trabajo artistico; habfa llegado la hora de
preguntarme:

cExiste identidad cultural en mi obra artistica?

Es bueno sefialar mi relacion con el mar al ser Puerto Rico una isla.
Asi como también tener presente todo ese mestizaje de razas y cultu-
ras.

Al ltegar a México sc inician unas comparaciones en mi, buscando
igualdad o diferencias culturales; y son las lecturas del Maestro Juan
Acha las que sciialan mi posicion como puertorriquciio y latinoameri-
cano.

Este proceso de definicion abarca mucho mas; incluye mis estu-
dios en las ramas de las cicncias perfcctas todo esto se concentra en

un proceso de recopilacion de datos, muy personales y prempltados

que canalizo en el proyecto Capilla de Meditacion Juan Acha Este
cimulo de datos, o linca de pensamiento, que ndentlﬂcan el proyecto
y al artista se definen asi:




Pensamiento filosdfico y produccién plastica

Realmente no pretendo que mi racionalismo de arte convenza a los
demas. Si existe una linca filosofica en mi busqueda, enticndo que
debe estar muy ligada a mi razon y consecuencia; €se pensar soy yo,
y lo que cjecuto a través de ¢l, mi consceuencia,

De aqui que intente recoger parte de mi pensar. Yo en medio de
mi trabajo, no solo después, como todos pueden conocerlo, sino an-
tes; yo entre mi mas sincera busqueda, aunque por vez primera sea,
este acto, que tanto pienso, juicio de aprobacion o desaprobacion
moral de parte de mi socicdad (sobre todo la artistica); continuara
mi consceuencia.

(Mi posicion como artista? ;Para qué pinto? ;Por qué?
¢Como lo hago?
Inquietudes por muchas cosas incomprensible a mi pensar, siempre
he tenido. Unos escriben, otros cantan, algunos trabajan de difcren-
tes formas buscando respuestas a sus inquictudes. Yo picnso, lucgo

pinto; para cstablecer, ¢scudrifiar y- exprcsar algunas respucstas a
mis - inquietudes.

(Qué es el arte y como lo siento?

Unos opinan “es un modo de exprcsié’n”' otros, “una derivacion es- .

. tética de un lenguaje constituido™; etc... Ante mi, es sunplcmcnte el
‘ vchlculo de mi blsqueda. Slcndo mi consecumcna

gCémo' yo expreso o mmeridlizo mis ide(is? ‘

A través del objeto artistico mtcnto cxprcsar mi pcnsar, aunquc lue-
,go de crcado gcneralmcntc. vuelvo a pensarlo.

Pero Jqué es el objelo arlimco? ¢De qué se compone?

g .-El objcto artistico es el resultado dc la busqucda del artista; lo ma- -
~terial, cn relacion con su transmnsnon con el espectador. La obra re-
~sultaria cn los conceptos del amsta mas lo fisico (objeto artistico).
‘ ,“La composmon del objcto amstlco no es otra cosa quc materia; ajc-‘;
‘ '} no claro csta, a los conccptos mtrmsecos quc el objeto artnstncoa

pucda posccr




(Ahora, qué es materia?

En el diccionario aparecen varias definiciones, pero a mi cntender
y en relacion a mi busqueda, yo la defino como; toda sustancia orga-
nica ¢ inorganica que cntre sus cualidades basicas contienc una con-
sistencia x sujeta a una durabilidad 2z, y que en relacion a su
consistencia y durabilidad debemos incluir el término “transformar-
se”. Artisticamente hablando yo la concibo como el primer encuentro
con ¢l artista de parte del espectador. Ya aqui, ante la creacion del
objeto artistico, ¢l artista dcbe scleccionar la materia con que realiza-
ra la obra.

Valor, durabilidad, consistencia y relacion de materiales con los
conceptos del artista son planteamicntos que surgen antes del inicio
del objeto artistico. Las ideas inculcadas en estos aspectos siempre
me llevaron al menor costo, mayor durabilidad, poca consistencia y

mayor relacion con mis conceptos artisticos. Este es el matcrml por

excelencia.

He vuelto hasta aqui, porque por muchos aiios yo utilicé esta for-

~mula, Todo funcionaba bicn, hasta que encontré la reahdad de una
parte de la obra - la materia. No puedo ir en contra de su proccso na-
_ tural de transformacion. '

¢Debo ocultar la durabilidad de mi matér’id i ob‘jéto arll&‘»ticfo? L

¢Hay que ver cémo eterno algo que posee una materia
cambiante? v

El objeto artistico no pucde mentir ante la durablhdad de su compos:-

cion; dcbc pcnnmrsele sc manificste tal cual es Se transforme antcel
/tnempo y cumpla una ley natural que los seres humanos conoccmos

por. mcdlo dela c'(penencla y larazon,

Ahora, gstgnijn.a ésto la muerre del arle?

No.La composxcnon dc la obra de arte 10 es solo el objcto artlstlco,

entran los conceptos o ideas a salvar lo cterno del arte. Pero, yono
creo que sélo los conccptos hag,an eterno al arte; sino que el cambxo
‘quc acompaiia al objcto artistico brinda una sabldurn de conocx-
~mientos, no solo de la- materia, sino del mismo arte; lo cual ln- L

mortal:za la obra dc arte no soélo hasta su durab:hdad 2, sino ;3 su




evolucion como materia también o sea, los conceptos del arte no
mueren, pero el objeto artistico tampoco - sc transforma. La sabidu-
ria radica cn aceptarlo y utilizarlo; no cn negarlo.

“El hombre al igual que toda naturaleza, es una cosa que
cambia. El hombre siente en su propia naturaleza la nece-
sidad cle-este cambio. El hombre necesita cambiar, no pue-
de permanecer en un mismo estado. Una misma cosa en
nosotros lo vivo y lo muerto, lo despierto y lo dormido, lo
Jjoveny lo viejo; lo uno, movido de su lugar, es lo otro, y lo
oo a su lugar devuelto, lo uno. El hombre cambia al igual
que la naturaleza, es una cosa porque deja de ser otra yvi-
ceversa, Pera en medio de este cambio hay algo que per-
manece, el sujeto que cambia”. S
(Leopoldo Zea, 1993)

y

El am, no sélo es creacion del hombre smo rcﬂejo tamblen no

* debe temer al cambio; debe expresarse e mmortahzarse atravésdeél. -
No puede evitarse que. la obra evolucnone Debemos comenzar por

cntender nuestra naturaleza y aceptarla

Lucgo al expresar nucstras ideas a traves de la naturalcza dcl ob-

jeto artistico, sin nnportar sus camblos las ideas y sabiduria- del ser-

humano permancceran

4M1 pos:c:dn como ammﬂ ¢Pam qué pmto? ¢Por que?
ngmo lo hago ?

Realmuntc ¢sta postura del pensamlento ﬁlosoﬁco no tlene una'in- " '
fluencia directa. Son varias las verticntes ldeologlcas (la artistica, la L
bnentlﬁcq y. ﬁlosoﬁca), que se uren para llegar aese pensamlcn-f,, S
to. Lo que si pucdo asegurar es que son producto de mi’ formacnon: SR
académica y de mi medio amblente islefio; el cual puedc que ten-
ga varias mﬂuencnas ctmcas, pero 1o lc podcmos negar su/ ongcnf 5

latmoamcncano
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Realizacion de Planos

Analisis de la forma. Servia de titulo al curso que llevé con el maces-
troy arquitecto Ramén Cervantes Parras y a la vez fué por un tiempo
mi incognita con referencia a la Capilla, pues desconocia que “for-

ma” iba a tener. Una vez el Maestro Acha me exhorto a buscar mis

origenes y ahi me encontré. Retrocedi hasta la forma arquitectonica
de las Basilicas Romanas, para retomarlas y adaptarlas a i pro-
puesta conceptual,

Con una pequeiia nocion de la forma del domo (cipula) y el disefio
a mano alzada, me acerqu‘é a mi macstro Ramon Cervantes, al cual le
encomendé la tarea de la realizacion dc los planos en forma profesio-
nal. Se sum al trabajo los servicios de un calculista (matematico), y
por un periodo de casi un mes analizamos y resolvimos todos los pro-

 blemas que cn el proceso de la realizacion de los planos surgian,

Aproximadamente para ¢l mes de marzo de 1995, a sold dos meses
del fallecimiento del Macstro Juan Acha, los planos profcsnonalcs de

 la Capilla de Meditacion Juan Achase encontrab.m ﬂmahzados Este ,

trabajo grafico consistia en: un plano ongmal de la estructura y'su
funcionamiento, y otro, dela cimentacion y. espemﬁcacloncs del na-

terial a utilizarse; ademas de una copia grabada en d15co de computa- A

dom de los planos de faobra.

La capilla de Meditacion sc inicia, a pamr de una pleza central co-
‘locada en su doino, en forma hexagonal Esta pemnte que la cupula} o
- s¢ forne a partir de tnangulos y cuadrados De su base surgen doce
tubos o ¢jes que Sirven como pucrtas glratonas Ias cualcs soportan L
~dos vidrios de 40cm de ancho y.3m de alto | por cada eje Estos vi- -
 drios serian afcctados con dxidos cn tonahdades verdes El metal dc: ko

la estructura cs muy grueso, 1o que contrasta con la fraglhdad inhe-

~ rente del V|dno oxidado, Estos doce ejes con sus wdnos forman un o
dodecacdro casi circular, que al funclonar como puertas excusan la X

" ausencia de parcdes. Por lo que 1o podemos hablar de entradas 0sa-

lidas. Su.domo oxndado en tonahdades ocres, crea un excclente con-, '

. ‘traste con el plso interior en l'qas verdcs

Los detallcs de: medldas maturmlus de construccmn y dlblljo dul’f,
‘aspccto fonnal de la capllla los podcmos observar en, la presentacnon
de copms dc planos profesxonalcs Adjuntos a cstc trabajo

e . . — —




wid

eeeceeceeesee sl

Dedlicacidn del proyecto

Entre los datos dados anteriormente ya sc desprenden las razo-
nes que tuve para dedicarle el proyecto a mi Maestro Juan Acha, a
uno de los mas grandes estudiosos del arte en América Latina.
Fuc uno de los pilarcs conceptuales en mi proceso de bisqueda artis-
tica, tal vez cl mas importante, razon mas que suficiente, para dedi-
carle uno de mis mas ambiciosos trabajos, Realmente no sé si al
maestro Acha, por su sencillez, le hubiera agradado, pero cste monu-
mento se crige en honor, no sélo al hombre, sino a su labor como Iati-
noamericano y para los latinoamericanos. No ¢s un homenaje, sino
una memoria; “una constancia de definicion”. Eso es parami, la Ca-
pilla de Meditacion Juan Acha, la cual verdaderamente esta dedicada
a Latinoamerica'y a su gente; a través del Maestro Juan Acha.




Seleccion de Espacios

Espacios idoneos

Al conocer la estructura de la Capilla, de sus dimensiones y materia- .

les necesarios para su construccion, me lanzé a la tarca de conseguir
espacios idoncos para su gjecucion, lugares pablicos pero que ofre-
cieran alguna proteccion, eranlos de mayor prefercncia, Ademds, el

lugar seleccionado tenia que ser abierto para que tuviera suficiente

cantidad de luz y ast traspasar la superficie del vidrio oxidado, ilumi-
nando el interior. También dcbia existir una cxcelente ventilacion y
facilidades para la iluminacion en la noche. Uno de los requisitos més
importantes, cra que este espacio fuera lo menos ruidoso posible, no
solo por tratarse de una Capilla de “Meditacion”, sino para ofrccer
asi, se;,undad a los delicados vidrios de la obra,

Entre los acercamientos hechos en la busqueda del lugar que con-

tuvicra la Capilla, el patio de Arquitectura que posee la Academla de

San Carlos fué la prinicra opcion. Sumamentc protegldo ‘tanto, que -
s6lo en algunas exposiciones se hubiera tenido acceso al lugar desn-
nado Es un espacio dc muros cn cantera, pisos en barro, paredcs cu- .
bicrtas de hiedra (enrcdaderas) y una hcmxosa luz controlada por el
poco espacio abicrto al c1elo, es un Iugar mlstlco y maglco ‘este’ cspa-', g
cio posee lo conventual y snlcncnoso que se requlere para la medita- .

cion. Las mcdldas dela. Capllla se amoldaban perfectamente al lugar

EI se_t,undo espac:o que se me ofr(.c:o fue el dela Soc:edad de
\Geograt" ia yEstadlsnca, en San Idelfonso, Centro Hlstérlco através(», S
de Gobemaclon Esun hennoso patio: mtenor de un-declinado edlﬁ-f
cio colonial, la arqultectura del edificio es hcnnosa y resultaba serun.
“espacio de cncuentro entre la obra artistica y la arqultcctura"
colonial, la mas contrastantc hermosa'y desqunsnante snmblosns arqui- ) ‘
tcctomca El pano interior csta ya techado por. vndnos casi tranSpa-‘ ERTPE
rentes; hubo mucha preocupacion por el tamaiio dela Capllla y el:' T

espac:o rcstante para la cnrcu]aclon peatonal
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El tercer lugar o espacio cn ¢l que se penso, para la gjecucion del
proyecto, resultd ser muy ambicioso, el tercer y iitimo piso dc otro
edificio colonial. De nuevo la Academia de San Carlos, Centro Histo-
rico. Jamds habia visitado un lugar con tanto misticismo como ese.
Mas de una docena de domos de iglesias coloniales se encuentran a
su alrcdedor, posee una hermosa vista a la Catedral de México y al
Zocalo, ademas de avistar todas las montaiias que encierran la Ciu-
dad dc México; al ser totalmente descubierto, su brisa era constante,
su luz intensa y plena, Sofic varias veces con la Capilla renlizada en
este lugar, pero se derrumbo cl suefio, pues los delicados y erosiona-
dos cimicntos del antiguo edificio colonial, posiblemente no soporta-
rian el peso de la obra.

El cuarto espacio se alejaba bastante del misticismo de una arqui-
tectura colonial, como las del Centro Histérico. Este se ubica en la
Escucla Nacional de Artes Plasticas en Xochimilco. De visita por sus
facilidades seleccionamos tres lugares como posibles espacios que al-
bergaran la Capilla; cf espacio A, se encuentra al borde de la Avenida
Constitucin, posec vegetacion, buena visibilidad, intcnsa luz y de
fondo la cstructura moderna del edificio de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas; el espacio B es uno habitado por arboles al lado dc Ia
Galcria Nishisawa. Aunque tiene el problema de q‘uc‘ recibe poca luz
y circula poca veatilacion, nadic dudaria de que‘p'qr estar al lado de
una galerfa, cs el espacio cultural por.cxcelencia; el espacio C es uno.
cerca de los salones teoricos (HO-al 115)y p‘oscc'u‘na intensa Jumi-
nosidad, algo retirado pero tranquilo, estc espacio: posee instalacion
cléctrica,  bucna  ventilacion ..y un - pequeiio Jardm
al fondo.

El quinto y ultimo espacio preschtado fue el parque pfrblico: "‘Mé'-
dicos Unidos por la Paz”. Abierto, sin scguridad, Heno de arboles my-

cha ventilacion y constantc acccso pcatonnl las 24 horas del dla fu¢
presontado por Gobcrnacnon '

Ya con todas las altcmatxvas prcsenmdas debia haccrsu un mapa

de proyecuoucs y compmauoms para poder seleccionar cl cspacno
‘iddneo para la ejecucion dcl proyccto “Capllla de Mcdmcmn J uan

Acha.”



Proyecciones versus proyecto

Luego de conocer los requisitos necesarios del espacio seleccionado
para la construccion de la Capilla y saber con que dimensioncs s¢
contaba, solo restaba proccder a un analisis minucioso entre las ne-
cesidades vitales de la Capilla, cn relacion con los espacios con los
que ya contadbamos.

El primer espacio scleccionado, tiene a favor.cl hermoso contraste

que posce el patio interior colonial de la Academia de San Carlos con
la arquitectura innovadora de la Capilla. A favor también lo eran su

conventualidad y su snlcncno, factores vitales para la medita-

cion; lo conventual, por lo magico de suluz y lo solemne de sus mu-

ros; lo silencioso como factor necesario para‘larconcentracion Los -
problemas con el espacio comienzan con su poco. acceso, no solo al

espectador que proviene de afuera, sino tambnen al cstudlantado

de la misma Academna Un dodecaedro con lados que funcionan- ‘
como puertas glratonas para ‘dar acceso a la c.structura, no pucde
prescindir de cspectadorcs que hagan girar sus puertas aln con estej oo

inconveniente, ademas 1o posce faclhdades elccmcas el factor deter-

obra.

12
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El segundo cspacio, la Sociedad de Geografia y Estadistica de
México, era un espacio de una soberbia dignidad. Un edificio colo-
nial que tenia una fuerte inclinacion hacia adelante, a causa de su
peso, los afios y los envates naturales. Adn de pie, testigo centenario
de una grandiosa Ciudad y un agitado pasado, alberga un hermoso
patio interior. El acceso al lugar es permitido, pero la luz no cs direc-
ta y la relacion entre el tamaiio del patio y cl tamaiio de fa Capilla re-
sultaban algo cstrechas, la luz no cra directa porque su patio ya esta
techado con vidrio, cl cual es transparente. Aute las dimenstones de
la Capilla, cl paso pcatonal se veria afectado; y ya siendo la obra
bastante pequeia, el reducirla mas no era algo beneficioso, ademas
que habia que alterar todas las medidas e los planos, a parte de ¢sos
incovenientes, se podia percibir la negativa por parte de algunos de
los miembros de la Sociedad, por los choques arquitectonicos que

ocasionaba mi obra ante lo colonial del edificio. No puedo acusarlos,

s¢ necesita una amplia vision para poder predecir que el contraste tan
marcado en diseiios arquitectonicos, haria que nmbas resaltearan mas
que si cstuvieran separadas.

El tercer lugar, la azotea dcl edxﬁcxo colomal de la Acadcmla de
San Carlos, en ¢l Centro Histérico, ya habia mc.ncuonado. poscia

_ atractivos suficientes pata ser el lugar preddccto su poswlon sus
iglesias coloniales en los alrededores, su brisa, su luz todo:era per-
fecto, excepto los aios de la construcclon que habmn socavado yde-
 bilitado la antigua mole colomal chun las autond'\des el peso de la
Cap\lla era mucho, lo que | lo hacia amesgado y z.l proyecto bashnte,,,v :

pch&,roso Rewlmente mtum ser. ondo con tal dc que me otorgiran ¢l
cspmo v :

Podia peréibir las mohhﬁas‘que encierran fa Ciudad de Méxicoa
- través de los delicados vidrios oxudados en tonalidades verdcs su cii-

pula O\ld’\d'\ en colores ocres, como nicvo tesng,o de- aquel pasado

' " colonial, senalando por su contraste las hermosas dlfcrmmas arqui- -
tectanicas. Ante la idea de las autoridades de la Acndemn de San

- Carlos de coniservar y restaurar el edificio, tuve quc accptar lai lmpo~ L
sibilidad de construir la Capilla de Mcdltamon en memona a Juan Ry

Acha cn cse lug,ar .




El cuarto espacio, la Escucla Nacional de-Artes Plasticas en Xo-
chimilco, no sélo poseia el espacio necesario para 1a construccion,
sino facilidades para hacerla. Dentro de los terrenos de la ENAP ha-

‘bian varios posibles Iugarc.s para la qucucuon dela obra; el espacio A
sc descartd por su cercania a la' Avenida Constltucxon y los peligros

que se correrian al cmplear matcnalcs como el wdrlo para Ia Capilla;
¢l espacio B era excelente y de grai prestlglo cultural al cstar al lado

de la Galeria lelusawa,‘;pcr‘o fué descartado por el hecho de qug no

se descaba cortar drboles para lograr 1a luz'y e espacio necesario; cl

espacio C tenia la luz y no habia ar boles que tirar; cstaba entre salo-
nes y aunque no:poscia el misticismo de los cdificios coloniales, ¢l
lugar era uno.vivo cn quehacer '1rt|stlco y eso me agradcx Asi fue' '

éste el espacio seleccionado,
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Arte Urbano

No cabe la menor duda de que la Capilla de Meditacion es un pro-
yecto artistico (conceptual y estético), y no podemos negar su funcion
social. Esta pensada y disefiada para ¢l uso social, para habitarse y
gjercer o evocar al interior del ser humano. Todo ésto lleva a la Capilla de
Meditacion Juan Acha a convertirse en Arte Urbano.

“Recordando entonces que arte es expresion y que el arte
urbano debe ser la expresion de la vida, de la comunidad,
1o podemos tener una guia practica mas segura que aque-
lla de Lethaby que dice: El arte consiste en hacer bien lo
que se debe hacer".

(SirRaymondUnwin, 1984)

Realmente no puedo asegurar que las cxudades modernas posean
esas referencias estéticas-y utiles que debxcran tener. Sélo pensé en
que mi trabajo si lo poseyera. Recordé cdnﬂcacxones antlguas busque
datos desde la edad media a la era modcrna y a'través do todo ese

cimulo de informacién fué la mctafora del paso del tnempo cl clemt.n-'
to que quise detencr, capturar en ml obra

La obra, en disciio y utilidad social, esta muy pcnsada era lo estc-

tico una de mis mayores prgocupacloncs La relacion de la obra con’
¢l espacio seleccionado, su funcxon cn la comumdad su utnlldad enla
‘ Escuda, eran planteamlentos a los cuales tema que otorgar nempo

‘A pesar de todas esas dudas cl trabajo reahzado se baso enuna
necesidad humana; el estar contlg_,o mismo, en base a esa tecesidad, -

podia prc,ds.clr que la Capnlla sn funcnonana como espacno socnal

A mi mente Iuego do rcahzado el proyecto Ilcgaron nnagenes de

los trabajos de Rothko Cruz Diez, De Soto y otros, en donde seha- .
bla de “espactos penetrablcs * Al revisar mi trabajo dcscubro que la SR
~Capillade Medltacnon Juan Acha no séloes un ¢ espacm penetrable
transitable, sino un lu&al para sabur cstar™; en donde s¢ penctra 0.

transnta pero acompamdo de una’ consclencxa vnsual i
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Recursos, permisos
y viabilidad econdmica

Gobiernos y empresas

Luego de presentada la idea conceptual, los planos profesionales y
maqueta, cl primer acercamicnto referente a ¢l espacio se hizo a tra-
vés de la Escuela Nacional de Artes Plasticas-UN.A M., ya se¢ habia
seleccionado el espacioy sc habia hecho un acuerdo con'la EN.AP.
para su participacion. Antes de presentar el proyecto cn mi pais, ha-
blé a la Embajada de Perii en México con ¢l Dr. Jorge Nicto Montesi-
nos y éste nos garantizo la participacion del pueblo peruano, Para
julio de 1995, llego a Pucrto Rico y le comunico a la Compaiiia de
Turismo a través de su consejera cultural la Sra. Adlin Rios Rigau, la

participacion de México y Perii en mi proyccto,'Puert_o’ Ricoentraa

formar parte de los tres paiscs que hicieron realidad el proyecto. Un
mes mas tarde, la noticia llega al Senado de Puerto Rico a través del
Sr. Carlos Bermiidez Urbina. Es asi_como pbtengo otra representa-
cién por uno de los cuerpos dirigentes del Pais ‘ :

Es de esta forma que se consolidan tres pmscs Latmmmenmnos

para la realizacion del proyecto.

Meéxico: a través de la Universidad Nacional ‘Auténoma de
México y su Rector José Sarukan Kermes: Escuela -
Nacional de Artes Plastlcas y su Dll‘CCtOl’ Jose de -

Santlago Silva.

Pén’x La Embajad't de Peru en Me‘uco y su Conscjcro o

Cultural Dr. Jorge Nicto Montesmos

Puerto Rico: Companla de Turismo de’ Puerto Rico y su Dlrectorf '
- Ejecutivo Sr. Luis G. Fortuno yel Senado dePuerto
" Rico através de su Prcsndente Hon. Roberto chach :

Bemtez




Junto a este cuerpo de apoyo, familiares y amistades, s¢ crea todo
un comite organizativo que se encargard de las diferentes fases de
construccion de la Capilla de Meditacion.
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Presentacion del proyecto versus Autoridades del espacio

Scleceionado ¢} espacio entre los salones teoricos (110- 115), en la Es-
cucls Nacional de Artes Plisticas- U. N.A, M. para la construccion de
la Capilla de Meditacion Juan Acha, era necesario hacer una peticion
formal a Ia UN.AM., ver posibilidades de construccion y socilitar
acojo a las autoridades pertinentes. Este proceso no fue nada facil y
era necesario ademas contar con unos requisitos universitarios.

Seleccionado el lugar y dado a conoccr al Macstro José de Santia-
go Silva, Director de Ia Escuela Nacional de Artcs Plasticas, éste
paso a comunicarlo a Patrimonio Universitario para solicitar por ¢s-
crito que s¢ acogicra en su accrvo, los tramitcs se realizaron a través
del Lic. Arcllano, después se efectuaron unos permisos para cons-
truccion a través de la UN.AM,, se cstablecicron requisitos de segu-
ridad, al scr obra pablica. Por ejemplo; sistema antirrayo, sistema de
ticrra por conduccidn cléctrica, y vidrios templados que cumplicran
con las necesidadcs de scguridad.
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—~ En el proceso de construccion se utilizaron sistemas que libraran del
mantenimicnto a las autoridades, realmente a la Capilla solo se le debe
dar mantenimicnto a cambios de focos en su sistema de iluminacion.
™ Después de presentar a las autoridades del Patrimonio Universita-
rio y la Escuela Nacional de Artes Plasticas los planos profesionales
-

y maqueta, en una pequeiia reunion en el espacio de construccion jun-

. to al Macstro Jos¢ de Santiago Silva, Lic. Patricia Castro, la Empre-
sa Marfe por Lic. Juan C. Martinez y ¢l Ing. Varscnas, pudimos
llegar a un acuerdo de construccion y establecer las fechas en las que
" . ~ el proceso debiera estar finalizado. De esta forma se cred todo un ca-
lendario de actividades basadas cn ¢l proceso constructivo de la Ca-

pilla de Meditacion Juan Acha, !
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Disposiciones Exconomicas

El costo para la realizacion de la Capilla, fue cubierto entre varios
paises, empresas y por mi familia. La aportacion de cada uno es lo de
menor importancia, su valor recae en que todo fué necesario para ha-
cer de este suciio una realidad. La primera obra de vidrio oxidado a
nivel mundial, Gnica en su clasc y con una realizacion formal y con-
ceptual a cargo de unos prestigiosos Maestros del arte y la arquitce-
tura mexicana. Las organizaciones que aportaron en cl aspecto
ccohomico, fueron:

Meéxico: La Universidad Auténoma de México, La Escuela
Nacional de Artes Plasticas- U. N.A. M.’

Puerto Rico:  La Compaiiia de Turismo de Puerfo Rico y el Sena-
do de Puerto Rico. '

Peri: La Embajada de Perii en México.

Pero bien merece sefialarse que mas que aportacion monctaria, fué
la hermosa energia que se concentrd para levantar tan digno proyec-
to; lo que atrajo una enorme cantidad de gente con una calidad huma-

a increible, a cllos, a su-fé en ¢l proyecto, y a ese calor que le

brindan a la hunanidad al creer ¢n sus semcjantes, se debe la realiza-
cion dela Capilla de Meditacion Juan Acha. o
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Seleccion de materia prima

En base a los planos del proyecto ejecutivo se hacen indicaciones
de los materiales que deben utilizarse para la ejecucion del proyec-to,
Para la rcalizacion de la cimentacion debemos usar concreto
f2c =200 kg/cm?, Para el levantamiento de estructura en metal debe-
mos usar acero con limite de fluencia Fy = 4200 kg/cm?, En su base
y en la parte supenor de la estructura sc utilizaron placas o perfiles
de acero con estas especificaciones: A-36 NOM--B254-1974 con Fy
= 2530 kg/em?. Las anclas seran tornillos HKTI KMK-BOLT con -

las siguientes caracteristicas: Rcferencia' 12-334, angulo=12yL =
3 3/4. Las soldaduras se reattzaran con electlodos dela seric E-

- 70xx. Las vigas dc acero seran unas de 3 pulgadas de- ancho y otras -
S de 212 pulgadas de ancho para la realizacion dc.l domo, Se usnran L
24 vidrios flotados de tres. metros de alto por 40cm de ancho y
~ 12mm de grosor. Sc usaran 18 vidrios tcmplados de 6mm de grosor. - '
~ para ¢l domo, de los cuales 6 son cuadrados yl2 tnéng,ulares Se un» SR
‘ hzaran 6 planchas de cobre para oxidar los vidrios de las puertas y3 - SRS
' laminas negras para oxidar fos vidrios del domo, Para el proceso de -
oxidacion se usaran dnlncnoncs l: 20 du acldo munanco y acldo e
, hxdroclonhldnco ‘

S
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Se usard lajas de diferente g grosor (no mas de Gem), y ¢n tomlldadﬁ

~de color verds claro para hacer ¢l sudo de la Capilla. En su interior
‘sc colocardn 4 asientos y una base para una mesa, en Lantu'l vz,rdt,

de Oa\am con un disciio creado por mi.

Se usaran compresoras para fijar los \’Idl 108V pmmr la ustructum
ncyo mate. La pintura a usarse cn exterior ¢s Shenvin Williams con -
un pmmr lO_]O Para lumumuoms dcl suelo ci ajas se uulmm

cemento blanco.

Adicionales a cstos mzitcria]cS para la construccion, s¢ comprd
todo-un equipo de seguridad y proteccion para la realizacion del tra-.
bajo en vidrio y para cl trabajo de instalacion de estructura,

Una de las mayores exigencias fué la seleccion de un excelente ma-

“terial, no por la preocupacion de su ticmpo de dumc:on sino.por {a e
‘scgund.\d de las pt.rsoms que estaban alli tmbay\ndo y lqucihs quc L
en ¢l futuro unhznmn la (‘apllla




Ljecucion de la obra

Fué para agosto de 1994 que se inicia el proyecto, pero no es hasta
noviembre de ese mismo aiio, que se inician los planos profesionales
y maqueta. La ¢jccucion del proyecto se finaliza en noviembre de
1995. Lucgo de seleccionado ¢l espacio, autorizada la construccion y
dispuestos los matcriales, se comicnza a construir la cimentacion de
la Capilla en los predios de la Escuela Nacional de Artes Plasticas en
Xochimilco. -

Sec levant6 todo un suclo de concreto que habia en el lugar, para
llegar a la tierra y asi poder cavar aproximadamente un metro de pro-
fundidad para colocar el armazon de varillas de metal, que servirian
de base a la estructura, después se cubrié de cemento éste espacio,
dejangdo al descubierto sélo los puntos en donde irian ancladas las
placas de acero. o

Al ser una obra de precision, en ésta etapa inicial se tuvo que veri-
ficar muchas veces y hasta corregir por dos ocasiones las instalacio-
nes de las placas, \ '
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Lucgo de colocadas las placas y corregidas a una altura de por
lo menos 12cm de alto, se procedié a tirar 6em de concreto con la
forma de dodecacdro que lievaba la Capilla. A éste se le dio un trata-
miento rojizo para hacer que licuara bien y no se agriete ¢l concreto
de base, pero antes se instald todo ¢l sistema de corriente eléetrica de-
bajo del suclo de la Capilla, y sc colocd la varilla de tierra en caso de
descargas cléctricas.

Ahora comenzaba ¢l trabajo de corte de metal y soldaduras, crear
¢l sistema de rodamicntos con los tubos de 3" y 4" de anchos, cortarlo
a su tamaiio de 3m de alto y ensamblarlos a su sistema de valeros.
Por otro lado se iba construyendo la estructura del domo de acuerdo a
las especificaciones del plano y corroborando los puntos, que s¢ su-
ponen debian ser los mismos en las placas ya sembradas. Cortados
todos los metales que componian ¢l domo, sc procedié a soldarlos y
armarlos fucra del lugar donde se construia la Capilla. En ¢l espacio
de la Capilla se procedia a soldar las placas, atornillarlas al suclo, los
postes armados con su valero o rodamientos.

24



Micntras todo cso ocurria, simultaneamente en un salon de la
ENN.A.P yo cstaba oxidando con laminas dc bronce, los 24 vidrios
esmerilados que formarian las 12 puertas giratorias de la Capilla de
Meditacion. En éste proceso, luego de acelerarlo por medio dc acidos,
se dejaban secar los vidrios a temperatura ambiente para luego proce-
der a scllarlos y mas tarde cristalizarlos con resina; ambos procesos
por pistolas a compresion. Por lo limitado del espacio se tuvo que
trabajar los vidrios de scis en scis. Para finalizar s¢ oxidaron los 18
vidrios que componen el domo, con laminas negras.

Terminada la capula, se instald sobre los 12 cjes circulares que so-
portarian por medio de ménsulas los vidrios oxidados que formarian
las 12 puertas. Creadas y soldadas las 48 ménsulas a los valeros, s¢
le di6 el toque final a la estructura de metal para lucgo ser tratada
con pnmcr " (base) y pintarse de negro mate

Corrcspondla entonces, colocar el suclo de lajas verde a la Capxlla

~ por la forma irregular de las lajas y por su diferencia en grosor, tuvi-
“mos varios inconvenicntes con la rotacion de las pumas uada que no

pudicra resolver con lijadoras y puhdoras eléetricas. Las termmacno~
nes de la laja se hicieron en cemento blanco, y se tnto con agua por »
tres dias para asegurar un buen fraguado

Ya.con su cnmcntacaon su snstuna antlrrayo, su s:stem'a Llectnco

- montada y pintada la estructura cn metal, y colocado su suelo en la-
jas, sélo restaba la colocacion de los vidrios, trabajo deun dehcado_' '

manqo y mucho tlcmpo

Entre ajuste, sclccmén, posicion de vndnos trabajados ys cllado con

silicon por toda la parte externa de la estnictura; la colocacxon de los.

18 vidrios del domo tardd apm\mnd'\mentc tres.dias. Pero mas deli-
cado, complmdo y de- mayorcs preocupaciones fue la colocacnon de
los 24 vidrios. de las pnertas para esta labor se. contaba con dos.
macstros en soldadura, dos v:dncros quc tmbajaban cn los altos edxﬁ- -

cios de Reforma y cuatro ayudantes ademas de la colaboracnon del{ L

Ing. V'xrscuas yla Arq. Carmina Chepetla. Fué.una labor de toda una
semana. El. personal fué aumentando al ir dcscubrlendo quc las di-
mensiones dc los vidrios vanabm ‘Habia: dlfcrmcms no sélo enlas .
medxdqs rccténgularcs sino hasta en los calibres de los vidrios, esto
causo el dusmonta;e de las ménsulas. para correglr el Lspesor De' .



igual mancra existian vidrios mucho mas anchos que las ménsulas y
hubo que cortar los vidrios hasta alcanzar las medidas que defini-
tivamente los harian girar sin dificultad. Al mismo ticrmpo se iba insta-
lando cl sistema de iluminacion de la Capilla, éste ¢s uno de halégeno
con difercntes voltajes y con instalaciones de corrientes provenientes
de la Escuela, por via subterrénea, entrando a la Capilla por el interior
de scis de sus doce ¢jcs giratorios. Ef sistema de iluminacion posce
una unidad “TORK” que sc activa a las 6 p.m. (18 hrs) y se desacti-
va a las 12 p.m. (24 hrs); ¢sto sucede de forma antomatica.

Acabada la instalacion luminica v la colocacion de los 24 vidrios
de las puertas giratorias, nos cncontrabamos ¢n la parte final del
proyecto: su interior.

Para ¢ste se mezclaron conceptos ¢ influencias, en la busqueda
del diseito. Los bancos para sentarse al igual que la mesa se realiza-
ron en cantera verde de Oaxaca, siguiendo disciios precolombinos
que contrastaban y resaltaban con cl diseito grecoromano de la Capi-
lla. El vidrio de la mesa se selecciond circular para crear una iluso-
ria circunferencia con cl real dodecacdro que forma la Capilla,

* De esta forma se complet6 todo ¢l proceso de construccion de la
Capilla de Meditacion Juan Acha. El proyccto tomé tres meses en

cristalizarse. El esfuerzo bumano fue increible y la cantidad de per-
sonas que trabajaron fue considerablc.

- Enumerarlos o sefialarlos y pecar en no mencionar a algunos seria
una ofensa que no podria aceptar.

Luego de'acabada, agradezco al pucblo mexicano y a los auspi-

ciadores, por darme ¢sta oportunidad de brindarle un trlbmo a Juan

Acha y a Latinoamérica.
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