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Introduccion

Nuestro interés por el epigrama de Marcial se
fundamenta, por una parte, en la necesidad de entender con
mayor profundidad por qué dicho autor ha sido considerado
en la historia de la literatura latina y, nos atrevemos a
decir, universal, como el epigramatista por antonomasia,
cudles son las aportaciones que realiza a este género
literario y en qué consiste su originalidad; por la otra,
en el deseo de ofrecer a los lectores de lengua aspafiola
una traduccién que les permita conocer y apreciar los
valores literarios de la obra de Marcial y el porqué de su
trascendencia.

podemos hallar innumerables respuestas a aquellas
interrogantes. Una de ellas es la que da H. J. Izaac,
quien considera que Marcial tuvo la capacidad de
apropiarse del género epigramdtico, hacerlo suyo Yy
definirlo para siempre;! otra, la opinién de C, Saleme:
este autor pilensa que el poeta imprime a las
caracteri{sticas tradicionales del g¢género un modo wmuy
personal, especialmente; en la estructura de la
composicién.? Ideas como las citadas nos han motivado a
estudiar cudl es la definicién del epigrama como género

literario y qué aspectos lo determinan, para descubrir en

1 ¢fr, J. zaac, *Introduction® a Epigrammes, Paris, Les Belles
Lettres, 1969, p. v.

2 Cfy. C. Saleme, "Alle origini della poesia di Marziale", en
Orpheus, 1987, v. VIII, p. 22.



qué consiste la apropiacién que Marcial hace del género y
cudles son las peculiares caracteristicas que dicho poeta
imprime al epigrama. Juzgue el lector si, como esperamas,
éstas y otras respuestas quedan de manifiesto en las
pAginas siguientes.

La tesis estd integrada por dos partes: el Estudio
central y la Antologla ilustrativa. Complemento de ellas
es un Apéndice, en el cual proporcionamos una breve
explicacién de las figuras retéricas que, por encontrarse
en los poemas seleccionados, son mencionadas en las notas
al texto latino,

El Estudio central, que se inicia con una resefia
acerca de la vida y la obra de Marcial, tiene como
objetivo preponderante estudiar y analizar tedricamente
las peculiaridades de sus epigramas. Con esta finalidad,
crefmos conveniente, en primer lugar, revisar la
definicién del epigrama y establecer cudles son los
elementas que lo determinan; en segundo, recorrer
someramente las principales posiciones tebricas que se han
sostenido en torno a los epigramas de Marcial, y examinar
cudl es el tratamiento que el poeta hace de los que
llamaremos elementos esenciales del epigrama; por dltimo,
eXponer algunas cuestiones espegificas en cuanto a su
manejo del lékico. Asimismo, pretendemos tocar ciertos
aspectos de algunos de sus poemas, como la obscenidad, la

funcién de la comicidad y la longitud, que han motivado



polémicas en torno al autor y a la concepcidén que él tiene
del epigrama.

La Antologfa ilustrativa se propone no sdlo
ejemplificar las caracteristicas esenciales que se
destacaron en la primera parte de la tesis, sino rescatar
una faceta de Marcial que se ve opacada por su tama de
poeta coémico y obsceno, esto es, dar a conocer al autor de
una obra que supera con mucho lo meramente humoristico,
satirico, escabroso o frivolo; presentar, pues, al poeta
preocupado por valores romanos tradicionales, como la
devocidn al campo y el rechazo a la ostentacién y a las
riquezas desmedidas; sensible a la muerte injusta, amante
de la ingenuidad y de la dulzura de la infancia. En suma,
mostrar a un Marcial distinto del que usualmente se
conoce.

La seleccidén de esta Antologfa, que desde luego no
bretende ser exhaustiva, estuvo orientada por los

objetivos antes expuestos; sin embargo, cabe recordar que

toda antologf{a estd impregnada por la subjetividad del .

compilador y que la mirada de éste necesariamente modifica
la visién del autor. Por lo demds, reconocemos cue, debido
a esta misma razén, no es representativa de la totalidad
de la obra de Marcial.

Mediante nuestra traduccién pretendemos proporcionarle
a todo lector no muy experto en la lengua del Lacio un
instrumento que, al facilitarle la. comprensién del

original, le permita advertir personalmente la elegancia,



el ingenio y la emotividad que Marcial muestra en el latin
de los epigramas que recoge nuestra Antologfa. Para hacer
obvias estas cualidades del texto latino, hemos adoptado
el criterio de la literalidad sintdctica;® esto es, hemos
procurado realizar una versién que, apegada literalmente a
la lengua de partida, esté atenta a las normas
gramaticales de la lengua de llegada, respetando y
conservando las funciones sintdcticas que tienen las
palabras en el original. Por lo mismo, no nos importd
separarnos un poco del latin cuando, ante el seguimiento
de sus estructuras sintdcticas, el espafiol perdia
correccidén, o volvia confuso_o incomprensible lo que en el
original no lo es. Con esa misma finalidad, hemos
intentado no sélo reproducir y mantener las estructuras,
sino emplear, en lo posible, las palabras castellanas
etinoldgicamente mds préximas a las del latin, y hemos
buscado que cada renglén del espafiol corresponda a un
verso latino.

Para simplificar la comprensién sintdctica del texto
latino, hemos incluido abundantes notas sobre morfologia y
sintaxis, acerca de aquellos aspectos que, al traducir,
nos parecieron poco usuales, porque o se apartan de la

norma o© pueden presentar cierta dificultad para un

3 Ctr. p. TAPIA, Cicerdn y la translatologfa segun Hans Josef
Vermeer, México, UNAM, 1996, p. 43, nota 12; se pueden establecer
treg clases de traduccidn literal: la que, al realizarse *palabra
por palabra*, solamente se preocupa por la gramdtica y por la
sintaxis de la lengua de partida; la gue toma en cuenta la gramdtica
y la sintaxis de la lengua de llegada, y la que reproduce
wor fendticamente las palabras del texto de partida.



estudiante de latin.? Ademds, entendiendo la necesidad de
explicar algo mds del texto y de la traduccidén en
cuestiones geogrdficas, histéricas y de la vida cotidiana,
también ofrecemos notas que, en nuestra opinidn, son
necesarias para profundizar méds en otros niveles de la
obra del poeta. As{ pues, esperamos que, con el apoyo de
ambas clases de potas, nuestra traduccidn logre constituir
una senda que permita acceder al texto de los epigramas
seleccionados y aguilatar con justicia el mérito artistico
de Marcial,

Finalmente, nos'queda indicar que el texto latino que
hemos seguido corresponde a la reimpresién del afo 1969 de
la edicién gue para Les Belles Lettres, establecié H, J.
Izaac en 1930-1933, ya que es ésta la mds reciente de las

ediciones asequibles.

4 para la redaccién de las notas que versan sobre sintaxis, nos
apoyamos fundamentalmente en Alfred Ernout y Frangois Thomas,
Syntaxe Latine, Paris, Klincksieck, 1993 y en José Guillén,
Gramdtica Latina, Salamanca, Sigueme, 1981.

11
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1. Vida y obra de Marcial

Marco Valerio Marcial? nacié un 1% de marzo' entre el
afio 38 y el 41 d.C.% en Bilbilis,’ ciudad famosa por sus
metales y sus caballos, ubicada en la Hispania
Tarraconensis a orillas del rio Salo, cerca de donde hoy
se halla Calatayud. Sus padres, Frontén y Flacila,s le
proporcionaron una esmerada educacién en las letras y la
retérica.’

En busca de la fama y de las oportunidades que ofrecia
Roma, dejéd su ciudad natal pasados sus veinte afos de

edad,?® para instalarse en la capital del Lacio, cuando

! Es muy numerosa la bibliograffa referida a la vida y obra de
Marcial; de ella, las obras que nos han resultado de mayor provecho
para los aspectos generales han sido las siguientes: A. G,
Carrington, Aspects of Martial'‘'s Epigrams, Eton, The Shakespeare Head
Press, 1960, 129 p.; M. Citroni, ‘*Marziale*, en Dizionario degli .
scrittori Greci e Latini, Milano, Mazorati, 1990, t. 1Y, pp, 1297-
1312; A. Dihle, Greek an Latin Literature of the Roman Empire from
Augustus to Justinian, London and New York, Routledge, 1994, vii +
647 pp.1 M. Dolg, "Introduccién*, en Epigramas selectos, Barcelona,
Bosch, 1981, 239 p; J. W. Duff, A literary history of Rome in the
gilver age, London, E, Benn, 1964, 599 p.; J. Guillén, Epigramas,
Z2aragoza, Institucién Fernando FEl1 Catélico, 1986, 564 p.; . J.
Izaac, -op. cit., 1930-33, 3a. ed. 1969, III t. Collection des
Universités de France, Guillaume Budé,

2 gobre su nombre, cfr, I.i; I.v; I.lv; I.exvii; LIL.v; V.1xiiis
VI. xlvii; prefacio del libro XII.

3 Ccfr. IX.144; Xoxxivy XTIL1x.

4 patas fechas son confirmadas por el hecho de que en X.xxiv el
poeta celebra su cumpleafios quincuagésimo séptimo y el libro X,
editado primero en el 95 y después en el 98, comprende epigramas
escritos entre dichos aflos. i

% Cfr. I.xlix; IV.lv; XID.xviii.

6 Cfr. Antologfa, 14.

7 pe la cual amarga e irdénicamente se queja en IX.lxxiit,
afirmando que de ellas no obtiene ninguna ganancia.

8 En X.ciii y civ afirma tener 34 afos de haber dejado Bilbilis,
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transcurrfa el aflo 64, Se encontrd allf{ con algunes
escritores ibéricos que ya habfan ganado un reconocido
prestigio en el 4dmbito de las letras, como Quintiliano,
los Séneca y ULucano, quienes fueron sus primeros
protectores,

En el afo 65, al ser descubierta la conjuracién de
Pisén en la que fueron implicados el autor de la Farsalia
y ambos Séneca, la suerte de Marcial cambid, y muchas de
sus esperanzas se vieron truncadas: tuvo que buscar nuevos
patrocinadores y convertirse en uno mds de tantos clientes
que mendigaban ayuda a los poderosos de la ciudad. Pronto,
sin embargo, su talento le permitié distinguirse entre
esos clientes, y muchos personajes opulentos consideraron
como halago el contar con él entre sus ailegados.

Entabld cordiales relaciones con los poetas, oradores
y abogados a quienes se debfa el 4mbito cultural de su
época: ademds de Quintiliano, frecuentdé a Juvenal, Plinio
el Joven, Silio Itdlico y Deciano, asi como a Liciniano y
a Materno, también originarios de Bf{lbilis; sin embargo,
no figuraron como sus amigos ni T4cito ni Estacio; es mds,
se piensa que entre este Ultimo y él existid una fuerte
rivalidad, no gdélo en el terreno literario, sino por
ganarse el favor y la influencia de la casa imperial.

Se cree que sus frecuentes quejas sobre la penuria de
su situacidén econdmica son exageraciones tendenciosas,
bien para llamar la atencién sobre s{ mismo, bien para que

su piblico se sintiera mds identificado con él: en efecto,



aungue inicialmente habitd en el Quirinal, en un tercer
piso,’ mds tarde, en el mismo lugar, fue propietario de
una casa!® vecina al templo de Flora,!! que se alzaba en
esa misma colina; tuvo un-par de esclavos,!? mulas’ y un
secretario; ! también poseyd una finca cerca de Nomentot’
que, aunque apenas se bastaba a s{ misma, le trafa la
satisfaccién de alejarse del tumulto, del ruido y de la
corrupcién de la ciudad de Roma, y le permitia gozar una
existencia tranquila, sin lujos, rodeado de la naturaleza,
es decir, del vivir que tanto amé y anhelé. Su declaracién
de que esa finca fue un regalo de un tal Lupo,!® no parece
ser un testimonio verdadero, a juzgar por el tono
despectivo con que trata al donante y la ironia con la que
alude al obsequio; por otra parte, se especula también que
tal obsequio pudo deberse a la generosidad de los Séneca o
a la de Pola, viuda de Lucano.

Marcial entré en relacién con la corte cerca del afio
80, fecha que marca su primera publicacién, el
Epigrammaton liber, con motivo de los juegos que, para
celebrar la inauguracién del Anfiteatro Flavio, hoy

conocido como el Coliseo, ofrecid Tito.

9 ¢fr. L.oxvii; VI.xxvii,

0 ¢fy, IX. xviii y xcvii.

1 cfr. v,xxii; algunos estudiosos refieren este epigrama a su
habitacién del tercer piso y no a su casa.

12 ¢fr, los epigramas dedicados a la muerte de Erotidn,
Antologia 14 y 21; también el V.xxxvii.

13 ¢tr. VIIT.Lxi.

M cfr, I.ci.

15 cfr, VII.xxxi y xciidl; X.xciv; XIT.lvii.

18 cfr. XI.xviii.

1



Este emperador le otorgd el ius trium liberorum,!?
aunque todo apunta a indicar que ese derecho fue una
gracia concedida a pesar de que, en realidad, no era padre
de tres hijos; Domiciano le renové las prerrogativas
concedidas por su hermano y le otorgé el titulo honorifico
de tribunus militum semestris,!® privilegio que, si bien
lo elevé al rango de caballero, no le proporciond ningun
incremento econdmico, pues sbélo le concedf{a "la exencién
de ciertos impuestos, triple porcién de trigo, derecho a
asientos de honor en el anfiteatro y hasta diez vales para
vino durante los espectdculos de gala."!®

Durante los treinta y cuatro aflos que estuvo en Roma,
Marcial casi no se ausent$ de la ciudad mds que para
visitar a alqunos amigos o para descansar en su granja
nomentana., Solamente tenemos noticia de un breve viaje que
realizé en el aflo 86 a la Galia cisalpina,?® en donde
escribid la mayoria de las composiciones que integran el
tercero de los libros que recogen sus epigramas.

En la urbe, vela pasar sus di{as forzado a cumplir con
las obligaciones propias del cliente y a frecuentar los

circulos literarios: de aqui{ sus numerosas quejas sobre la

17 Ccfr, 1II.xcv y IX.xcvii. Sobre la paternidad supuesta de
Marcial, c¢fr. D. Daube, "Martial, ftather of three®, en American
Journal of Ancient MHistory, Harvard University, 1976, v. I, pp. 145-
147,

8 cfr. ITI,xcv; V.xiii; W. Allen et al., "Martial. Knight,
publisher an poet", en The Classical Journal, University of Ceorgia,
1970, v. LXV, pp. 345-35.

19 M, polg, op. cit., p. 10.

0 efr, I1I,1i y iv, el posta dice que se encuentra en el Forum
Corneli, en la Aemilia, hoy fmola.



falta de tiempo y de concentracién para dedicarse a
escribir,?

Las excesivas alabanzas que prodigd a Domiciano, a la
larga le resultaron muy negativas, pues con la ascensién
de Nerva y de Trajano al poder, surgidé una reaccidn contra
los protegidos del antiguo emperador y en general contra
las costumbres de su época. Esa reaccién, el cansancio que
le producia la vida en Roma y la nostalgia, cada vez mds
fuerte, que sentia por su tierra, fueron los factores que
determinaron su décisién de regresar a Bflbilis. Para
costear los gastos de su viaje, efectuado en el afio 98,°
contéd con la ayuda de Plinio el Joven; en su provincia
natal, le otorgaron soporte econdmico Terencio Prisco?? y
Marcela,?? una culta viuda que le obsequié una propiedad
mds ventajosa que la que tenia en Nomento,*

Algunos autores. consideran que en Espafia Marcial
desposd a Marcela; otros creen que ella fue su segunda
esposa, despuds de un primer matrimonio muy breve
celebrado cuando vivi{a en la urbe, tal vez con el tnico
fin de obtener el ius trium liberorum; por ultimo, otros
mis opinan que, segin el matiz de sus epigramas y la forma
en la cual se refiere a las mujeres,?® es mds probable que

nunca se hubiera casado: lo cierto es que Marcial cubrié

21 ofr, X.lviii y 1xx; XI.xxiv; XII.lvii.

22 ofyr, XII.iid.

23 Cfr, XII.xxi.

24 CEr. XIL.xxxi.

25 Cfr, V. M. Chaney, *Women, acording to Martial*, en The
classical Bulletin, 1971, pp. 21-25.

19
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con el silencio su vida intima, por lo que carecemos de
datos fidedignos que permitan sostener o vechazar de
manera convincente estas hipétesis,?®

Tras ver cumplido su deseo de regresar a la tierra que
lo vio nacer, tras lograr la seguridad econdmica que tanto
habfa anhelado y que le permit{a disfrutar de la vida
tranquila, del uerum rus, que siempre habia softado,??
Marcial, dominado por la inconformidad propia de su
cardcter, extrafiaba la ciudad de Roma,?® llena de vida y
de movimiento, en constante ebullicién, declarédndose
aburrido y fastidiado por la pobreza de espiritu de sus
risticos vecinos.

Aunque de su vida durante sus ﬁltimds aflos se sabe muy
poco, es posible afirmar que no vivié mds de 65 afios; en
efecto, es factible fijar su muerte en el afio 104, gracias
a una carta, fechada en ese aflo, en la cual Plinio el

Joven le escribe a Cornelio Prisco, diciéndole:

He ofdo que ha muerto Valerio Marcial, y lo he
gentido mucho. Era un hombre ingenioso, agudo, acerbo,
¢quien al escribir tenfa muchisimo de sal y de hiel, y
no menos de candor.??

26 gobre la discusidn en torno a si Marcial contrajo nupcias,
cfr. L. Ascher, "Was Martial really unmarried?", en The Classical
World, Duquesne University, 1977, v. LXX, pp. 441-444 y H. C. Schaur,
"Again 'Was Martial really married?'*, en The Classical World,
Duquesne University, 1978, v. LXXTI, pp. 98-99,

2% Cfr. XII.xviii, hermoso epigrama dirigido a Juvenal, donde
describe su existencia idflica en Bilbilis y expresa el desco de que
la muerte lo halle en esa vida.

20 efr, XIT,xxi.

49 pl, Ep., TII.xxi.



Segun nos cuenta el mismo Marcial, siendo muy joven
escribié algunos poemas —tal vez no demasiado relevantes,
pues los califica de apinae y nugae—, ninguno de los
cuales ha llegado a nosotros, a pesar de que fueron
publicados.!® Frutos ya de su madurez son, en orden
cronolégico, su Epigrammaton Liber, escrito en el aflo
80,7 al cual, en virtud de su contenido, los editores le
dieron el nombre de Liber Spectaculorum y del cual sélo
han sobrevivide a la incuria de los tiempos 32 poemas; dos
colecciones por él intituladas Xenia y Apophoreta,? ambas
del afio 84 o del 85 de nuestra era, que conforman los
libros XIII y XIV de las ediciones modernas; por ultimo,
los mds de 1500 epigramas!’ que, agrupados por é1 en doce

libros a los cuales no designdé con algin titulo

W cfr, I.exiii.

31 priedlaender supone que Marcial habri{a introducido varias
piezas, en una edicién posterior hacia el aflo 84 u 85, con motivo de
los juegos ofrecidos por Domiciano.

32 Incluyen solamente disticos, cada uno de los cuales tiene un
titulo (lemma) dado por el autor; estos poemitas servian de
etiquetas para los regalos que eran intercambiados entre los amigos
en las fiestas Saturnales o para los presentes que eran sorteados ern
una especie de loteria en ciertas cenas de gala. Resulta muy
enriquecedor el articulo de Carmelo Salemme, op. cit., pp. 14-49, en
el cual el estudioso expone que, en los epigramas de los Xenia y
Apophoreta, pueden encontrarse en forma embrionaria las
connotaciones esenciales del mundo poético de Marcial, En su
opinién, el poeta se copia a s{ mismo: a lo largo de su obra
epigramdtica, repite, reelabora y desarrolla elementos que ya
estaban presentes en los libros mencionados, a los cuales se pueden
hallar constantes y evidentes alusiones.

33 gn total, el conjunto de epigramas suma 1954 composiciones
distribuidas de la siguiente forma: 118 integran el libro I; 93, el
I1; 100, el I1I; 89, el 1V; 83, el V; 94, el VI; 99, el VII; 82, el
VIIt; 103, el IX; 104, el X; 108, el XI; 98, el XII; 127, el XTIl
(Xenia); 223, el X1V (Apophoreta).



especi{fico,’ fueron publicados, aproximadamente uno por
aflo, en un lapso que se extiende de fines del afio 84 o
principios del 85 al invierno del 101 o a la primavera del

aflo siguiente.?®

Moefr, IT.xciid; V.ii y xv; VII.xvii.

3% Bs Friedlaender quien, en an edicién de Marcial de 1886,
fija la cronologfa, hasta ahora la mds aceptada, de la obra del
poeta latino: Liber Spectaculorum aflo 80; Xenia y Apophoreta
diciembre del 84 o en el aflo 8%; libros I y II fines del 84 o
principios del 85, publicados juntos en su primera edicién,
posteriormente separades; libro III aflo 87 u 88; libro IV Saturnales
del 88; libro V otoflo del 89; libro VI verano u otoflo del 90; libro
VII diciembre del 92; libro VIII afio 93; libro IX verano del 94;
libro X la primera edicidn (perdida) Saturnales del 35 y la segunda
abril-octubre del 98; libro XI inicio del 97; libre XII, puede
suponerse que tuvo dos redacciones: la primera, mds corta, dedicada
a Terencio Prisco, editada en Espafla a filnes del 101; la segunda,
enviada a Roma, publicvada en la primavera del 102, Cfr, J, Izaac,
op. cit., pp. xxvii y xxviii.



2. Definicién del epigrama

La voz epigrama proviene del latin epigramma, y ésta,
del griego iniypappa, a su vez derivada del verbo émypdgo,
gque significa literalmente ‘"escribir sobre" o
"sobrescribir*; de aquf{ que la primera ‘acepcién de la
palabra sea "inscripcién®.

En un principio, el epigrama es una inscripcién hecha
sobre piedra, metal u otro soporte material, destinado a
monumentos o sepulcros, por lo cual la materia en la que
se escribe condiciona su brevedad, y los motivos que lo
originan son inicialmente de cardcter votivo, laudatorio,
o fdnebre., As{, 'su naturaleza de inscripcién, los
contenidos originales y la brevedad, constituyen los
elementos esenciales para la definicién del epigrama
primitivo; sin embargo, estos elementos sufrirdn cambios y
se verdn influidos por los diferentes momentos histéricos
y culturales en los cuales se desarrolla dicha forma
poética.

En la época helenistica se da el paso del epigrama
como inscripeién al epigrama literario: conviven junto a
las verdaderas inscripciones de tono obithario, o votivo,

otras que no estaban destinadas a grabarse en un sepulcro

36 fr. Real Academia Espafiola (RAE), Diccionario de la lengua
espafiola, Madrid, Espasa-Calpe, 1984, t. I, p. 570; RAE, Diccionario
de autoridades, Madrid, Gredos, 1976, t. III, p. 536; F, Sainz de
Robles, Diccionario de la literatura, Madrid, Aguilar, 1962, t. I, p.
350; José Guillén, op. cit., p. 6.
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o en un monumento; dejan de ser composiciones andnimas, y
los poetas adoptan la forma breve!” de la inscripciédn para
escriblr sobre otros temas: un personaje célebre o sobre
una obra de arte afamada, para hablar sobre el amor o el
vino y, en general, para manifestar de un modo subjetivo
toda clase de emociones, como sucede en la elegia.

La transformacién del epigrama también debe mucho a
los latinos, quienes no sdélo incluyen otros temas, sino
imprimen a la composicién un tono burlén, mordaz e
irénico. Por congiguiente, la temdtica propia de la
inscripeién primitiva se amplfa adn mds: ya no sélo puede
describir un trabajo arti{stico o expresar el amor o el
pesar por la muerte, sino todo acontecimiento o pormenor
digno de ser descrito; el epigrama se transforma entonces
en una forma poética capaz de abarcar asuntos tan variados
como lo son las experiencias de la vida humana,
constituyendo un reto magnifico para la habilidad del
poeta el manifestarlos de manera completa y, a la vez,
breve e incisiva.

Asl pues, los elementos determinantes en su origen y
presentes a lo largo del posterior desarrollo de este
género literario, constituyen rasgos definitorios de la

identidad y de la peculiaridad del epigrama como forma

1 Los poetas alejandrinos pretieren la brevedad del distico,
como lo demuestran los epigramas de Parmenién de Macedonia (A. P.
342): *Digo que un epigrama de muchos versos no es conforme a las
Musas...* y de Cirilo (A, P. IX. 369): *El distico es el epigrama
totalmente bello: si llegaras a tres (versos), cantas (rapsodias), y
no dices un epigrama.®



poética, aunque son, en diversas ocasiones, transformados
o alterados por el poeta.

P. Laurens dice que el epigrama mismo alimenta su
evolucién interna, abierto a temas nuevos, pero siempre

ligado a la inscripcién original; ésta:

era la letra fijada en la piedra y lograba
captar la palabra mds efi{mera; decfa el elogio (del
guerrero, del atleta) y he aqui que el elogio se
transforma, primero, en la parodia, después en el
trazo cémico y satf{rico...; era simple, consistfa en
un enunciado desnudo: se desdobla y, no contenta con
aventuar el elemento final, acaba por separar el
trazo,3®

En la cita anterior es importante destacar que el
desarrollo del poema epigramdtico atafle tanto a la forma
externa como al contenido, De ser un simple enunciado,
llega a adquirir una peculiar estructura de composicién, y
partiendo de uno de aquellos contenidos originales propios
de la inscripcién primitiva, en este caso el laudatorio,
llega a incluir el humor y la sdtira. Estos iiltimos
aspectos posteriormente serdn considerados por muchas de
las definiciones del epigrama en estrecha relacién con las
caracteristigas que intervienen en su definicién y en su
delimitacién, sin embargo, como ya mencionamos, éste
terminard por abarcar una vasta gama de circunstancias y
de sentimientos, que trascienden lo cémico-satirico. Por
ello, se suele definir al epigrama como un poema breve que

manifiesta, con vivo ingenio y concisién, un contenido

38 p., Laurens, “"Martial ou l'épigramme grecque et latine de
1l'édpoque alexandrine A& la fin de la Renaissance®, en L‘Information
littéraire, Par{s, 1980, p. 206.
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cbdmico o satirico.’? Coll y Veh{ lo define como "una
composiciédn brevisima en que de un modo répido e
interesante se expresa un pensamiento ingenioso
generalmente festivo, y muchas veces satirico, "4

En suma, con el paso del tiempo, el primitivo epigrama
inscrito se convierte et el epigrama literario, y los
elementos constitutivos de un principio, aunque se
modifican para dar mayor libertad y riqueza a la creacién
poética, imprimen una huella indeleble en el posterior
desarrollo del género y condicionan notablemente su
definicidn,

Después de lo dicho sobre la definiciédn del epigrama,
cabrfia abrir aqu{ una doble interrogante, cuya respuesta
diferimos s6lo por el momento: ¢hasta qué punto la
brevedad y la expresién cémica o satfrica de una idea
también son caracteristicas determinantes para el
epigrama? (Por qué muchos epigramas, a pesar de que
resultan extensos o carecen de tono satirico, siguen

siendo considerados como tales?

39 ¢fr. F. LAzaro Carreter, Diccionario de términos filolégicos,

Madrid, Gredos, 1968, p. 165; RAE, op. cit., p. 570.
40 3, Coll v Vehi, Compendio de retdérica y podtica, Barcelona,

Imprenta Barcelonesa, 1892, p. 130.



3. El epigrama de Marclal

3. 1. Su estructura: principales teorias

Para sistematizar la estructura de los epigramas
literarios, resulta de capital importancia la figura de
Lessing, quien para elle se basa en los de contenido
cémico y satirico del autor latino. La teorfa de Lessing
tuvo predecesores, como Escaligero, Vavasseur y Batteux;4!
aun cuando después la criticaron por su rigidez autores
como Herder, pensaﬁos que es no sdélo un instrumento
conceptual digno de considerarse por su inestimable valor,
sino un ineludible punto de partida para entender el
epigrama en Marcial.

Al establecer los elementos que hacen de un poema un
epigrama, Lessing considera que la caracterfstica
definitoria de esta forma literaria es la estructura de su
composicién. Resumiendo las ideas de este autor, dicha
estructura estd constituida por dos partes que interactdan
entre si{; la primera de ellas busca despertar. la
curiosidad del lector, y la segunda procura satisfacer, de

manera ingeniosa, la curiosidad despertada. El epigrama

41 Cfr, P. Laurens, op. cit., p. 204 y M, Citroni, "La teoria
Lassinghiana dell’epigramma e le interpretazioni moderne di
Marziale*, en Mala, 1969, p. 218, nota 6. Este Gltimo art{culo nos ha
sido de gran utilidad para esta seccién de la tesis, puesto que
ofrece un amplio enfoque y un andlisis critico de las distintas
posiciones tudricas en torno al epigrama de Marcial, desde Lessing
hasta la actualidad.
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literario es, en sf{ mismo, el monumento y la inscripcidn
que lo acompaiia; por esto tiene una estructura biparia: la
primera parte, correspondiente al monumento y denominada
Erwartung, tiene la funcién de atraer la atenciédn y
despertar la curiosidad; la segunda, llamada Autschluss,
corresponde a la inscripcién y busca resolver esa
curiosidad; esta caracterizacién le permite establecer
cudl poema es 0 no un epigrama.4? Cabe seflalar que, a
pesar de que una traduccién literal de los términos
alemanes serfa espera o expectacidn, para la primera
parte, y explicacidén, para la segunda,4’ Sainz de Robles
denomina a estas dos partes nudo y desenlace,
respect ivamente, 44

P. Laurens hace ver, por una parte, que la
explicacién, dado que por s{ sola constituye, en muchas
ocasiones, una méxima,!’ requiere la referencia a una
realidad concreta que motive la curiosidad; por la otra,
la expectacién por si misma es una anécdota; asf{, afirma
que "la relacidén del epigrama con un soporte singular y
concreto (la piedra o la circunstancia especial) lo opone

a la mdxima* .4 Precisamente por esa razén, la estrecha

12 Idem, p. 216.

43 A partir de este momento, en el presente trabajo nos
referiremos a Erwartung como expectacidén y a Aufschluss como
explicacidn, y usarcmos cursivas para indicar que no empleamos aqui
estas palabras en su significado comin.

44 F, sainz de Robles, op. cit., p. 352, Ver también J. Guillén,
op. eit,, p. 6,

4% Es una clase de la sentencias; expresa un precepto o un
congejo, cftr, Apéndice p. 137,

4 p, Laurens, op. cit., p. 205.



vinculacién entre la explicacidén y la expectacién evita
que ésta se convierta en un hecho aislado, en una anécdota
sin sentido., De esta estrecha vinculacién entre ambas
partes, gque conforman la estructura de composicién del
epigrama, resulta una especie de "verdad moral-ejemplo",4?
aunque, seguin Lessing, la transmisién de un contenido
ético no es el aspecto principal del género epigramdtico.
De aqui gue la interdependencia de las dos partes
estructurales confiera dinamismo y, a la vez, unidad al

epigrama:

la unidad del epigrama resulta de la tensién
entre el punto de partida concreto y la fdérmula que lo
intelectualiza y manifiesta su esencia. Esta puede ser
una méxima general y el epigrama aparece entonces como
¢l punto de contacto privilegiado entre lo universal y
1o singular.48

Merece destacarse el hecho de que el epigrama, debido
a la perfeccién con que se entrelazan y complementan sus
eiementos estructurales, constituye una forma poética
caracterizada por la unidad y la totalidad. A nuestro
juicio, la definiciédn que da P. Laurens resulta. muy

completa y contempla este hecho:

{el epigrama) es una forma breve, de estructura
cerrada, que utiliza de preferencia el d{stico, ligada
al objeto o a 'la circunstancia particular,
considerados ohjetivamente e interpretados a travésg de
las estructuras de una fuerte intelectualidad. ...
Cada epigrama es un poema completo y unico, no podria
ser continuado, sélo podria ser recomenzado.4?

47 M, Citroni, op. cit., p. 222, relaciona el epigrama con la
fébula,

48 p, Laurens, op. cit., p. 20%,

43 1dem, p. 205,
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Eata definicién adelanta un aspecto al que nos
remitiremos mds adelante, sobre el papel del aspecto
intelectual en la creacidn poética de Marcial.s?

Como ya hemos dicho, la aportacién de Lessing para la
teorfa del epigrama, a pesar de que es ampliamente
reconocida, ha sido objeto de diversas criticas en tiempos
posteriores. Citroni considera que la delimitacién tan
estricta, hecha por Lessing, de una estructura de
composicidén constituida por dos partes (por lo cnal el
epigrama siempre estaria determinado por esta estructura
binaria), corresponde a la exigencia de dar claridad
conceptual a los datos empiricos, propia del iluminismo
vigente en su época; también juzga que esta definicién que
proporciona Lessing, apoyado exclusivamente en los
epigramas sat{ricos de Marcial, resulta inadecuada para
explicar la gran mayoria de los epigramas griegos y
latinos:5 quizd resulte arriesgado reducir todos los
epigramas a un solo tipo de estructura, una primera parte
que crea una tensidén emotiva en el lector y una segunda
parte que la gatisface, dice Citroni, ya que esto
"...puede significar la reduccién de la actividad del
poeta a un acto de pura inteligencia constiructiva",s?

Sin embargo, a nuestro juicio, la teorfa de Lessing no
debe relegarse, puesto (ue, segin opina V., Picén, es

evidente que en el poeta existe una consciente

SO Ofy, pp. 34-37 y 39-41.
51 M, Citroni, op. cit., p. 217.
92 Idem, p. 220,



preocupacién formal por la estructura,5 la cual procurard
subrayar mediante multiples recursos literarios.
Precisamente por ello, en la segunda parte de la gran
mayoria de los epigramas de Marcial hay una densidad
emotiva, una intensidad expresiva, una concentracién de
tensién que la distingue, incluso a veces hasta la separa,
de la primera parte.

La teoria de Lessing es refutada por Herder, escritor
romdntico, a quien le preocupa mds la valoracién histérica
de su objeto de estudio que las rigidas clasificaciones
racionalistas; asf{, considera que en la forma originaria
del epigrama se encuentra la simple representacién de un
dato ocasional, como la narracién de un hecho o la
expresién de un sentimiento.s¢ Herder censura la
terminologia de Lessing, haciendo ver que cualquier objeto
de arte puede (y, a nuestro juicio, debe) despertar la
curiosidad y, de alguna manera, satisfacerla, por lo cual
el elemento de la curiosidad no es exclusivo del epigrama
como género poético y ni siquiera puede plantearge como el
sentimiento motor de la poesfia de Marcial. A pesar de su
critica, la cual hace énfasis en la unidad de la
composicién, Herder también considera como caracteristica
esencial del epigrama la estructura binaria, aunque

transladando el interés central a la primera parte

53 v, picén, *Originalidad poética y artificios manieristas en
Marcial III, 65", en Estudios Cld4sicos, Madrid, 1980, v. XXIV, p.
121,

54 Cfr. Citroni, op. cit., p. 224. y V. Picén, op. cit., p. 118.
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(expectacidn) y seflalando que la segunda parte
(explicacidn) indica bajo cudl punto de vista o luz debe
ser observado el objeto poético; asi, cada elemento de la
primera parte estd estrechamente relacionado con la
segunda, pero no a consecuencia de un principio
constructivo casi mecdnico.s

Al destacar esta {ntima vinculacién entre las partes
constitutivas del epigrama, no sélo como un procedimiento
compositiveo, sino como‘un aspecto propio del quehacer
poético y del poema, Herder recupera la dimensién lirica
del género epigramdtico, hace ver que la estructura
bipartita en verdad tiene gentido profundo y no es un mero
recurso técnico, y pone en relieve, como lo mencionamos
hace un momento, la importancia de la unidad de
composicién que lo caracteriza,

Sin embargo, Herder privilegia el epigrama griego
sobre el latino, pensamiento que se inscribe en la
tendencia general de la filologfa alemana del ochocientos
y del novecientos; ésta, en efecto, considera que las
formas literarias latinas son una reelaboracién de las
griegas: juzga al epigrama griego como el modelo original
del latino y, por lo tanto, como una forma mds pura vy
simple. A partir de lo anterior, sostiene que la
originalidad de esa recreacién que es el epigrama latino

radica Unicamente en el empleo de artificios retéricos,

5% Cfr. M, Citroni, op. cit., p. 225; V. Picén, op. cit., p.



fundamentalmente en lo que se refiere a la composicién y
construceién del epigrama.ss Por lo demds, dicha corriente
filoldgica no ha podido desprenderse ni de la teoria de
Lessing, nl de los términos lessingianos; éstos
constituyen la base sobre la cual descansan las
interpretaciones posteriores, aun cuando algunos autores,
como Gustav Friedrich y Otto Gerlach, les hacen
ampliaciones, correcciones o especificaciones.

Friedrich emplea la nomenclatura de Lessing, pero
considera que, en varias ocasiones, la explicacién de los
epigramas de Marcial corresponde a las sentencias? de
Séneca; asi{, Marcial habria tomado una sentencia, adaptada
a un epigrama, y, posteriormente, habrfa compuesto la
expectacidn, quevcolocaria en primer lugar. Con este
esquema de composicién, otorga a la explicacidn una
explicita superioridad con respecto a la expectacidn, ya
que ésta es compuesta en funcidn y en consecuencia de la
primera,se

Por su parte, Gerlach traduce los términos alemanes
por los latinos descriptio y conclusio, los cuales son mds
amplios que los de Lessing, ya que no se restringen
unicamente a la motivaciédn y satisfaccién de la
curiosidad; sin embargo, resultan escasamente originales,

puesto que son semejantes a los acufiados con anterioridad

56 M. Citroni, op. cit., p. 230.

5T cfr. pp. 38 y 39,

S8 G, Friedrich, *2u Seneca und Martial®, en Hermes, 1910,
c¢itado por M. Citroni, op. cit., p. 227.
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por escritores como Vavasseur {(expositio y conclusio),
ziegler (propositio y conclusio), Morhof (narratio y
acumen) y Meister (antecedens y consequens) .59 Gerlach
siempre juzga la descriptio en funcidén de la conclusio, en
el sentido de que la descripcidn es sélo un pretexto para
engafiar al lector; conforme a esta idea, todas las
secciones descriptivas de la poesia de Marcial se
encuentran subordinadas a un juego intelectual, ratio
compositionis que marca la caracteristica mds
sobresaliente de sus epi'gr«:m\m:.ér

Otros criticos sustentan también la posicidn contraria
a la anterior, es decir, aquélla que considera que, desde
el punto de vista poético, la segunda parte del epigrama
estd subordinada a la primera por ser ésta mds importante;
sin embargo, a nuestro juicio, no se trata de
subordinacién de una parte constitutiva a otra, sino de
interrelacidn, puesto que cada una de ellas cumple una
funcién especifica en la totalidad de la composicién y, lo
que es mas importante, cada una de ellas adquiere su pleno
sentido con la existencia de la otra, pues ambas convergen
para crear un epigrama completo en s{ mismo.

En nuestra época, Jens Kruuse, en el contexto del
estructuralismo danés, confroﬁta algunos de los epigramas
cémicos de Marcial con los respectivos modelos griegos, en

busca de la originalidad artistica del poeta latino.

59 M, citroni, op. cit., p. 218, nota 6.
60 Idem, p. 227 y s.



Mediante esta confrontacién establece dos tendencias
constantes en la reelaboracidén que de ellos hace Marcial:
la de acentuar el realismo de la representacidn y la de
preparar, coh cuidado e inteligencia, la parte final, a la
cual, por su tono agudo, irénico y punzante, el critico
danés llama la pointe,.6l Kruuse considera dos tipos
fundamentales de lo cémico: el humor perceptivo (humour
perceptionnel) y el humor intelectual (humour intellec-
tuel). El1 primero, por medio de las impresiones de los
sentidos, producevuna imagen risible sobre la que es
atrafda nuestra atencidén, sin la participacién decisiva de
la conciencia, a través de distintos recursos poéticos,
entre los cuales destaca la metdfora; de agqul gque también
se llame poético o metafdérico a este tipo de humor. EL
humor intelectual, a diferencia del anterior, implica una
intervencién determinante de la conciencia: el
pensamiento, conducido por cierto camino, llega a un punto
distinto al que se esperaba; esto causa una desilusién, la
cual, si es chistosa, producird una experiencia cédmica.é?
En el fondo, la explicacién de Kruuse, a pesar de que
se centra en el humor como aspecto fundamental para la
composgicién- y estructura del epigrama, mantiene la

naturaleza bipartita del poema. Considera que la primera

61 J, Kruuse, *I, ‘originalité artistique de Martial*, cn
Classica et Mediaevalia, 1941, pp. 248 y 249, A partir de este
momento nos referiremos a la pointe como punta. Entendemos por punta,
el extremo agudo de un instrumento (léase epigrama) con que se puede
herir; el remate, fin o conclusién de una cosa.

62 Idem, pp. 265-267.



parte del epigrama suscita en el lector el interés por el
objeto de lo cédmico y conduce su pensamiento lo mds lejos

posible por una cierta via,

entonces sigue, con una gran sorpresa y una
claridad absoluta, un giro que le impide completamente
al pensamiento del lector llegar a la respuesta para
la cual, siquiendo su hébito de anticipacién, ya se
habfa preparado; por esto experimenta, precisamente en
el momento en el que su espera era llevada al extremo,
una decepcién cédmica, pero encuentra poco después su
satisfaccidén en el hecho de que su pensamiento no
solamente no ha fallado en lo gue busacaba, sino que
por el contrario ha obtenido una verdad distinta (y
mejor) en lugar de aquella que habia perdido, 3

De acuerdo con esto, el proceso de composicidén del
epigrama de Marcial estarf{a constituido por los siguientes
elementos: "interés, plausibilidad, sorpresa, claridad,
agilidad, nueva satisfaccién.“ss Seqin Kruuse, el realismo
de Marcial, sélo es un medio para interesar al lector, y
considera que los cuadros tan detallados que pinta de la
vida romana “constituyen un elemento indispensable para la
técnica légica y consciente de su humor®.65 El critico
danés otorga al realismo de los epigramas del poeta latino
mero valor histérico y no sélo considera que es escaso su
valor literario, sino que es exclusivamente un instrumento
compositivo. Esta postura de Kruuse ha recibido diversas
objeciones; V. Picén, por ejemplo, la tilda de ser afin mds

rigida que la de Lessing:

63 Idem, p. 269 y s.
%4 Idem, p. 270.
€5 1dem, p. 254.



porque rveduce el género epigramdtico hasta tal
punto que excluye de él1 los componentes no cémicos y
afirma que todo en Marcial, incluso su realismo, queda
subordinado al humor,6¢

Por su parte, Citroni la impugna alegando que el estricto
esquema exigido como condiciédn esencial de cada epigrama
hace de la actividad del poeta una técnica de componer
artificiosa e intelectual, en la cual se pierde la
sinceridad de su interés realista,.®? Estamos de acuerdo
con Citroni en que limitar la riqueza de la obra de
Marcial a un estricto esquema intelectual puede traicionar
radicalmente las aspiraciones poéticas de éste.

A nuestro juicio, no es difficil establecer una
analogfa entre la posicién de Lessing y la de Kruuse; para
ambos, la parte inicial del epigrama siempre estd al
servicio de la final, y existe un elemento \inico sobre el
cual se centra la actividad poética: para el primero de
los estudiosos mencionados, la curiosidad; para el
segundo, el humor. Sin embargo, la caracterizacién de lo
cémico que realiza Kruuse es muy interesante y hace
énfasis en la intencién del poeta, ya que en Lessing el
elemento de la curiosidad parece estar vinculado mds a lo
azaroso y a lo fortuito.

Por otra parte, Citroni hace a Kruuse la misma

observacién que habfa hecho a Lessing:

66 v, Picdn, op. cit., p. 119,
67 M. Citroni, op. cit., p. 232.



una definicidén del epigrama deberd,
naturalmente, tepner en cuenta su aspecto cémico, pero
se incurre en un grave peligro de imprecisién
histérica al querer hacer de tal aspecto el olemento
tundamental y exclusivo del epigrama.t?

A miestro parecer, ese peligro radica en que, en un
principio, este género comprendia temas de cardcter
lavdatorio, votivo y conmemorativo, mds que cdmicos o
satiricos; ademds, el mismo Marcial llama epigramas a
todas sus composiciones, incluso a aquellas que no tienen
cardcter cémico. De ello resulta evidente que, junto al
Marcial cémico, existe un Marcial serio y que, como dice
Citroni, en el fondo de su comicidad debe reconocerse su
seriedad, ¥ como trataremos mads adelante, al hablar de los
contenidos.”

De acuerdo con el estudioso italiano, otro autor que
merece mencionarse es K. Barwik, quien, aunque usa la
terminologfa de Lessing, considera que en el epigrama
existe una primera parte objetiva, en cuanto se describe
algo, se da a conocer un acontecimiento o se constata un
hecho, y una segunda subjetiva, en tanto el poeta
introduce una valoracién personal de lo dicho en la
primera.? Reconoce una cierta unidad al fendémeno de 'la
biparticién, es decir, a esta estructura de composicidn
constituida por dos partes, tanto en los epigramas serios

como en los cémicos. Asimismo, seflala que la parte

68 Tdem, p. 233.
69 1dem, p. 234.
10 cfr, pp. 56-58, 61-64.

71 v, Picén, op. cit. p, 120.
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subjetiva, esto es, la conclusién o explicacidén del
epigrama, corresponde al cardcter sentencioso de la poesia
y de la prosa de la época; y hace ver que numerosos
epigramas de Marcial concluyen con una verdadera yvipn,? y
muchos otros con una expresién que la retédrica de su
tiempo hubiera clasificado entre las sententiae.n

Lo anterior puede explicarse como el resultado de la
estrecha vinculacién que existe, en el siglo primero de
nuestra era, entre la literatura y la retdrica, la cual se
infiltra en todos los dmbitos del saber y se convierte en
el eje central del sistema educativo. Segin sefiala P.
Villasefior, la produccién literaria de la época es
congecuencia de esta educacidén y se caracteriza por el
empleo de manera consciente y deliberada de un lengua
literaria que difiere de la hablada.’ As{, la influencia
de la retdrica se hace presente en todos los géneros vy,
por lo tanto, no resulta extrafio que no sélo Marcial, sino
muchos btros autores coetdneos suyos, como Séneca, Lucano
y Juvenal, hagan uso de la sentencia en sus creaciones

literarias. Desde luego, creemos que no es vdlido pensar

12 Se dice de una frase de contenido moral, generalmente.
Quintiliano (Inst,, VIIl.iv.3 y v.1) dice que los griegos llamaban
wdpn 4 lo que los latinos denominaban sententia palabra con la cual
expresaban lo que sentfan en el 4nimo.

73 M. Citroni, op. cit., p. 239; cfr, témbién, pp. 28-30, 33 y
Apéndice pp. 137, Ad Her., IV.xvii.24: sententia est oratio sumpta de
uita quae auvt quid sit aut esse oporteat in uita breuiter ostendit
{("la sentencia es una oracién extraida de la vida, que muestra
brevemente lo dque puede acontecer o conviene que acontezca en la
vida*).

74 cfr, P, Villasefior, "En torno a la retdrica del siglo I", en
Memorias. Jornadas Filolégicas 1994, México, UNAM, 1995, pp. 11-20.
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que, en Marcial, la sentencia sélo represente la expresién
de un modo particular de lo cémico o sea el resultado de
un sutil procedimiento constructivo, Por otra parte,
diversos autores han seflalado que serf{a una exageracidn el
reducir toda la epigramitica del autor a la existencia de
las gentencias. Tampoco puede juzgarse exclusivamente como
un efecto negativo de la educacidn retdrica, el hecho de
que en los mismos autores abunden los recursos
caracteristicos de dicha educacién, entre los cuales se

podria situar el estilo sentencioso, puesto que, si bien

tal enseflanza retérica produce una literatura
artificiosa y preciosista en ocasiones, es también la
digciplina que ... permite que la literatura se vuelva
congciente de s{ misma y husque explicar su naturaleza
y justificar su validez.”®

Asi{, la influencia de la retdrica se manifiesta en el
cuidado formal, en la bisqueda de nuevas vias de expresién
y en la valoracién critica de las producciones literarias;
al ofrecer la posibilidad de innovar sobre los modelos
precedentes, se vuelve un recurso puesto al servicio de la
originalidad.

Dice Citroni:

el artificio del estilo en estos autores es ...
el fruto de una original blsqueda cxpresiva, vuelta
continuamente a descubrir y evidenciar los
significados complejos y cvontrastantes en las cosas,

concebidas como portadoras de intimas
contradicciones,7¢

75 1dem, p. 17.
76 M. Citroni, op. cit., p. 239 y s.
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El citado estudioso destaca también que, a pesar de
que los elaborados procedimientos de creacién evidencian
un arte reflexivo e intelectual, por una parte, no
implican una actividad literaria que rehuya el contacto
con la realidad y que tienda dnicamente al virtuosismo;
por otra, no justifican una reduccién de la poesfa de
Marcial a la invencidn de ciertos procesos mentales de

tipo cbémico,m

3. 2, Tratamlento de los elementos esenciales

En este inciso expondremos la manera en que Marcial
maneja los elementos que hemos llamado esenciales; éstos,
como va lo mencionamos, tienen su origen en las
caracter{sticas que presentaba el primigenio epigrama como
inscripcidén y en su desarrollo subsiguiente: la misma
naturaleza de inscripcién evoluciona en el cardcter
bipartito de la estructura de composicién; la brevedad, en
un principio exigida por las condiciones materiales (la
talla en la piedra, metal o mdrmol, que imponia estrechos
limites), posteriormente se dilata con el uso del
pergamino o del papiro y se crean composiciones més
extensas; los contenidos, originalmente constrefiidos a
temas de tipo votivo, finebre, o laudatorio, se
transforman y se amplian al punto de que el epigrama llega

a abarcar tan vasta gama de circunstancias y de

77 Idem, p. 240; ver la definicién de epigrama de P. Laurens en
la p. 25.
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sentimientos, que incluso algunos de sus temas colindan
con aquéllos que son propios de otros géneros

literariogs,

3. 2. 1. La estructura bipartita

De estos elementos esenciales, es la estructura
bipartita el rasgo que resulta mds importante para la
delimitacién del epigrama en Marcial. A nuestro parecer,
no cahe duda de que en la estructura de sus poemas se
pueden apreciar dos partes constitutivas: la primera tiene
por objetivo manifiesto el de atraer la atencién del
lector y proporcionarle un contexto que le permita
comprender el mensaje de la segunda parte, aquella donde
se plantea la conclusidn; sin embargo, su objetivo tdcito
resulta ser, no sélo el de distraer al lector y alejarlo
del motivo o interés verdadero del epigrama, el cual

gibitamente se mostrard al final y lo tomard desprevenido,

78 3l es ¢l caso de la proximidad eutre el epigrams y la
elegfa, ya que comparten no sélo el mismo metro, el distico elegiaco,
sino muchos temas; segln la opinién de P, Bardon, *Satiriques et
Glégiaques®, en Latomus, v. V, pp. 215-224, esta identidad ea sblo
aparente y no auturiza a confundir tales géneros, puesto que la
diferencia entre ambos es ¢l punto de viska desde el cual contemplan
un mismo objeto. Sin embargo, B. Luiselli, *Sul significalo socio-
culturale dell'epigramma latino*, en Studi Romani, 1973, v. XXI, pp.
441-450, apoya la hipétesis de que existen indicios para creer en la
posible derivacién de la elegfa a partir del epigrama en distico
elegiaco. La relacién entre el epigrama y la elegfa es un tema que
rebasa por mucho los limites de esta investigacién, que pretende
centrarse en las caracteri{sticas que presenta el epiyrama en Marcial;
sin embargo, a nuestro juicio, merece ser objeto de un astudio
completo, el cual tenemos la intencidn de realizar en un futuro.



sino el de preparar la estocada final, aquella punta’
mencionada pdginas atras,

En esta primera parte predomina el género narrativo,
en el cual abundan las descripciones. Para ejemplificar,
podemos citar el minucioso cuadro que el poeta traza de la
villa de Faustino en el epigrama 10 de nuestra
Antologia;® la serie de amorosos detalles con que, al
inicio del 2, nos da a conocer la vida que para sf{ anhela,
pormenorizada de igual manera en el 20; como espécimen de
narracién, plena dé sentimiento y casi de tono elegiaco,
el poemita en donde.habla de la muerte de Canace (24). En
los epigramas anteriores, podemos advertir que la
enumeracién y acumulacién de objetos le permiten, por una
parte, ofrecer una imagen pléstica y vivida, llena de
fuerza y de vigor expresivo, de la circunstancia; por la
otra, suspender el desenlace del poema, situar el motivo
central del epigrama en un segundo o incluso en un tercer

plano:

7 cfr. p. 3%, nota 61,

80 Los ndmeros ardbigos corresponden a la ordenacién de los
epigramas enh nuestra Antologfa ilustrativa. Este epigrama, ademds de
ger una de las composiciones mds logradas del autor, nos ha resultado
sumamente rico para ejemplificar diversos aspectos, como la longitud,
la temdtica del campo verdadero, el empleo de palabras de origen
griego asociadas con la ostentacién, la descripeidn minuciosa, la
acumulacién de objetaos, el contraste entre sus partes constitutivas
mediante el manejo de las conjunciones y de la diferencia léxica de
los vocablos,

9 vy, picdn, op. cit,, p. 122, relaciona esta peculiaridad en la
composicidn de los epigramas del poeta latino con las caracteristicas
propias de la pintura manierista.



los rasgos de los primeros planos, siempre en
movimiento, nos dirigen al tema principal que se halla
en un segundo plano. ... (Marcial) multiplica los
recursos poéticos en los primeros versos, volviendo
una y otra vez coh miltiples detalles sobre un subtema
que tiene la virtualidad de ir relegando hasta el
final el plano principal,?¥?

De aqui que los recursos retéricos de la cumulatio y
de la repetitio resulten sumamente importantes para marcar
¢l contraste entre las dos partes que integran el
epigrama, pues cumplen con el cometido de intensificar la
espera, de aumentar la expectacién, de distraer al lector
con un cumulo de datos, para posteriormente presentarle el
desenlace de manera abrupta y sorpresiva. La descripcién
poética en el epigrama de Marcial tiene una funcidn no
sblo estética, sino compositiva y estructural,

Por su extensidén, esta parte también le permite
emplear otras figuras retdricas, como la metéfora, de la
cual un ejemplo, entre muchos, es la que aparece en el 14,
cuando llama a Erotidn "tiernos besos y delicias miag*;®
el hipérbaton, especialmente notorio en los versos 2 y 4
(ordinata...spatia) del ya mencionado epigrama 10; la
hipdlage, empleada en numerosas composiciones y claramente
ejemplificada por las que se cuentan en el epigrama 4,
donde el poeta hace énfasis en el cardcter de Ldlage por
medio de este recurso retdrico —al hablar, en el verso 4,

de “crueles cabelleras" (saeuls...comis) y, en el verso

82 1dem, p. 122,
8 cfr. Antologfa, 14: oscula ... deliciasque meas. Esta figura
también puede considerarse como sinécdoque.



siguiente, de "tristes cabellos* (tristes...capillos)—,
as{ como en el 2, en el cual combina esta figura con la
sinécdoque, cuando menciona "los pintados frios de la
pledra espartana" (picta...Spartani frigora saxi); hemos
recogido éstas y otras figuras retdricas en el Apéndice.™

La mayoria de las veces, la segunda parte se reduce a
un par de versos, por lo que su extensién resulta
notoriamente menor en comparacién con la primera. En esta
parte, es frecuenﬁe apreciar un contraste brusco que rombe
con el ritmo de la narracién anterior: el tono se vuelve
austero, casi lacdnico; se prefiere la expresién directa,
éimple y clara. La oposicidén con la primera parte se hace
evidente por seflales formales muy precisas:8 la
repeticién de ciertos nexos, el cambio del modo o de la
persona en los verbos, el empleo de palabras que léxica o
seminticamente difieren de las que se habian escrito
aﬁteriormente.

Este Ultimo aspecto lo podemos apreciar en el 6, en
donde, segun Adamik, la contraposicién propia del distico
se ve reforzada por el empleo, en la primera parte, de un
elegante vocablo de origen griego: hexaphorum (con el

ambiguo significado de "litera, cargada por seis esclavos"

~ o “féretro utilizado sdélo entre los nobles") y, en la

segunda, de otro, riustico y propio del latin popular:

8 cfr. pp. 123-139.

85 Cfr, R, Ciocci, *Le durate dell'epigramma in Marziale e nella
tradizione., Lettura de Mart, III 58*, en Annali della facoltd di
lettere e filosofia, Universitd di Macerata, 1985, p. 197,
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sandapila ("atadd de los pobres");¥ el mismo recurso es
manejado en 1, donde un término culto de origen griego,
chirurgus, es utilizado en el primer verso en oposicién
con clinicus, en el segundo, palabra del mismo origen y de
cardcter popular, pero sélo superficialmente de similar
connotacidn;® en 10 la conclusién del epigrama, la cual
reduce al minimo la expresién -~ “;Debe llamarse esto
campo, © casa lejos?" (Rus hoc uocari debet, an domus
longe?) -~ estd precedida por un verso en el que con un
lenguaje muy coloquial acumula la mencién de los objetos
c¢que, en la primera parte del poema, ha delineado de manera
exquisita y con gran lujo de detalles: asi, mientras en el
verso 7 alude al vino diciendo que "muchos botijos huelen
a viejos otofios" (multa fragrat testa senibus autumnis),
en el verso 50 uUnicamente emplea un vocablo "mosto'
(mustum), para designar al vino reciente y sin fermentar;
lo mismo sucede con la expresién "el cono de leche del
bosque sarsino® (metam lactis Sassinate de silua) del
verso 35, la cual se reduce en el verso 50 a la simple
mencién de “"queso® (caseﬁm).

Entre los recursos sintdcticos utilizados por el autor
para hacer énfasis en la estructura bipartita, es
interesante notar el manejo que hace de las conjunciones:

en muchos de sus epigramas, por medio de ellas teje una

86w, Adamik, *The funcion of words of Greek origin in the
poetry of Martial®, en Anpales Univ. Scient. Budapestin. de R,
Edtvos nom, Sect. ling., 1975, pp. 171 y 172.

87 Idem, pp. 174 y 175.



trama casi imperceptible que va guiando al lector,
dirigiendo su atencién de un referente a otro. En algunas
ocasilones, los nexos aparecen como tenues indicios del
final que se avecina o sutilmente recuerdan o alertan al
lector de la contradiccién que se hard evidente en los
Gltimos versos de la composicidén. Asf, en el mismo
epigrama 10, las particulas invariables non-nec-sed,
colocadas en posicidén inicial en los versos 2, 5, 24, 25,
26, 33 y 42 son otros tantos llamados de atencién que
subrayan la diferencia entre la lujosa e improductiva
villa de Baso y la campifia verdadera de la propiedad de
Faustino; esta disparidad se agudiza cuando al inicio del
verso 45 el poeta escribe at, en sustitucién de sed, y a
partir de este momento los verbos, que antes se referfan a
la tercera persona, aparecen ahora en segunda del
singular, con lo cual prepara al lector para el desenlace
y el antagonismo que marcard el final.® En otras
composiciones, por el contrario, no es la repeticidén de
las conjunciones, sino su ausencia, la que anuncia o marca
el giro insospechado que el epigrama dard al concluir,
como el asindetoh que aparece en el 3: "Ti mismo nada
escribes: td mds breves los haces" (Ipse nihil scribis: tu
breuiora facis); asi resulta mds enérgica y evidente la
contraposicién entre esta explicacidén, donde las palabras
se muestran concisas, desnudas y plenas de fuerza

expresiva, y la expectacién que la precede.

8 R, ciocci, op. cit., pp. 191-196.
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Con el mismo fin, el empleo o la repeticidn de nexos,
0o el cambio de la persona o del modo verbal, los
encontramos ejemplificados, entre otros epigramas, en el
2, en cuya segunda parte, introducida por el adverbio non,
los verbos aparecen en modo subjuntivo, mientras que en la
primera parte, al enumerar aquellas circunstancias que
revelan el género de vida que satisface a Marcial, el modo
es el indicativo; en el 5 las particulas invariables
non...// sed... marcan el inicio de los dos Wdltimos versos
que encierran la inesperada conclusién; en el 12 el uso
anaférico de nec, que se repite ocho veces en la primera
parte, la distingue incluso visualmente, separdndola de la
sequnda, introducida por non; en el 20, el quod colocado
al principio del pendltimo verso seflala el inicio de la
conclusién, y la acumulacién de seis verbos en las dos
lineas que la conforman pone de relieve el contraste con
la primera parte, en la cual sélo hay dos verbos que la
delimitan claramente: el faciant en el verso inicial y el
faciat en el verso once, que marca el final de la
descripcidn,

Como hemos visto en los ejemplos anteriores, todos
estos recursos le permiten al autor hacer patente, con
mayor efectividad que el solo significado de las palabras,
la dramdtica oposicién entre las dos partes del epigrama.

La conclusidn pocas veces se vislumbra desde su
inicio, porque el lector fue, mediante engafio, conducido a

un punto que no resulta ser aquel al cual habla esperado
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llegar. Para Rita Ciocci, esta segunda parte no es
exclusivamente la conclusidn légica, sino '"el télos de
toda la composicién.“8’ Nos parece muy interesante el
empleo del vocablo griego, télos (1£Aog), puesto que tiene
varias acepciones: fin, término, desenlace, consumacién,
pero también el punto culminante, el pleno desarrollo;
significados que, consideramos, en la parte final del
epigrama se amalgaman en forma indisoluble. Esta es la
parte en la cual el ingenio y la agudeza del autor se
manifiestan no sélo con mayor fuerza, sino incluso con
violencia, Por su brevedad, por su concisidédn y por sus
alcances universales, muchos autores la consideran
semejante a la mdxima y a la sentencia, como ya habfamos
mencionado.” El1l final del epigrama 22, es un claro
ejemplo de esto, ya que todo el verso "No es pobreza,
Néstor, no téner nada" (Non est paupertas, Nestor, habere
nihil) constituye una verdadera sentencia.¥

A modo de suma de lo expuesto en las péaginas que
anteceden, queremos mencionar la opinién de Vicente Picédn,
quien, a pesar de que se manifiesta en contra de limitar
el género epigramdtico al humor,% dice, al referirse a
las dos partes que constituyen el epigrama de Marcial, que

desde el punto de vista de lo poético la primera resulta

89 Tdem, p. 198.

9 cfy. p. 28-30, 33, 38 y 39.
9 rambién cfr. Antolagfa 20.
92 ofr. p. 36, cita 65.
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de mayor importancia que la segunda, puesto que en aquélla
el autor se muestra como poeta; en ésta, como humorista,

Kruuse hace ver que la estructura bipartita de los
epigramas ofrece las siguientes modalidades: los epigramas
que presentan una exposicidn sequida por una conclusidn,
seguin ocurre en la mayoria de los incluidos en nuestra
Antologfa; los de una exposicién seguida por una pregunta,
tal como la que cierra el 13 (":Qué la cruel Fortuna no
quiso permitirse, o dénde no estd la muerte, si vosotras,
aguas, degollais?", Quid non saeua sibi uoluit Fortuna
licere?// aut ubi non mors est, si iugulatis aquae?) o las
que concluyen el 10 y el 18; los que, tras una pregunta o
una serie de ellas, plantean una respuesta o una
contraposicidén: un ejemplo es el 12, el cual comienza con
lag preguntas "¢Qué quieres...? ;Cémo, misero, vivirds?"
(Quid ... uis ...? unde miser uiueg?) y termina con una
atirmacién contrapuesta "as{, nunca un Filomelo serds"
(numquam sic Philomelus eris).

8in embargo, en cualquiera de estas clases resulta
obvio que entre ambas pértes, {ntimamente relacionadas,
existe una dependencia mutua: no es posible la existencia
de la una sin la de la otra. Incluso en el aspecto formal,
la vinculacién entre ambas también es evidente: Marcial
concluye, en muchos de sus epigramas, con una construccién
sintdcticamente similar a la inicial o, en otras

ocasiones, repite una frase o ciertas palabras que antes

93} v, Picdn, op, cit. p. 121.



habfa situado en los primeros versos del epigrama; as{i, el
poema 5 inicia con la construccidén Cosconi...longa putas y
lo concluye de manera muy similar: Cosconi...longa facis.
A nuestro juicio, la originalidad y la particularidad
del epigrama de Marcial radica no sdélo en el énfasis que
pone en la contraposicidén entre la expectacidén y la
explicacidn, sino en la capacidad de lograr la unidad y la
plenitud de sentido mediante la interaccién de ambas, las
cuales resultan como los eslabones de una cadena. Esta
interrelacién coﬁfiere al epigrama el cardcter de
universal y particular, de "verdad moral-ejemplo" -como

decfa Citroni-, de dinamismo y unidad al mismo tiempo.%

3. 2. 2. La brevedad

El haber dado tal titulo al presente inciso resulta
totalmente arbitrario, pues también hubiéramos podido
llamarlo "la longitud" (se sobreentiende, del epigrama) o,
mds correctamente, "la extensién", puesto que en esta
Ultima designacién tanto la brevedad como la longitud
tienen cabida. Sin embargo, la brevedad es y ha sido,
desde los origenes mismos, una de las caracteristicas
canénicas del género. En si mismo, el concepto de brevedad
parece en exceso ambiguo; hasta donde sabemos, no existe
una preceptiva en torno al ndmero de versos al cual debe

cefiirse un epigrama para serlo: por una parte, las

91 ¢fr. p. 29, nota 47 y 48.

51



(€23

o

definiciones del epigrama simplemente seflalan que es una
compogicién poética breve,? pero evitan precisar en
términos numéricos la brevedad o la longitud de la misma;
por la atra, el criterio de la tradicién seflala que el
epigrama que se encuentra mds cerca de lo perfecto es el
distico elegiaco,? es decir, el que se compone de dos
versos, une un hexdmetro dactf{lico y un pentdmetro,?’

El asunto de la brevedad en el epigrama de Marcial ha
motivado una amplia polémica: gqué sucede con un epigrama
que alcanza mds de cincuenta versos? c¢acaso debe ser
considerado un epigrama? El mismo Marcial se defendf{a de
quienes lo acusaban de escribir epigramas demasiado
largos.9 Creemos que una clave puede hallarse en el hecho
de que el propio autor, gquien llama epigramas a todas sus
composiciones, no excluye a ninguna, ni siquiera a
aquellas que no se pueden caracterizar precisamente por su
brevedad.

¢Por qué desconfiar de la terminologfa con que Marcial
se refiere a su propia obra, si se toma en consideracidn

que en su época se tenfa un sélido conocimiento de los

95 Cfr, pp. 25y 26,

96 Ctr. p. 24, nota 37.

97 gi bien el distico elegiaco es el metro preferido por el
epigrama (de las 1554 piezas que conforman el total de la obra de
Marcial, 1231 son disticos), también se aceptan otros metros: el
endecas{labo falecio, el trimetro ydmbico, el trimetro yambico
escazonte y el hexémetro. :

98 Cfr. Antologia, 3; 5; 16 {dohde se defiende de acusaciones
que se le hicieron tanto por la longitud de ciertos epigramas, como
por el metro empleado en ellos) y 18; igual idea encierran el
ITII.1xxxiil y el X.lix. asf mismo, véase J. P. Sullivan, *Marvial’'s
Apologia pro opere suo®, en Studi offerto a Francesco della Corte,
Urbino, Quattro Venti, 1987, p. 34.



géneros literarios, y que ademds ¢1, conforme al sistema
educativo entonces vigente,? habfa realizado estudios de
gramitica y de retérica,!% y pretend{a ganarse la vida
como escritor? Sin embargo, el poeta declara que, en
algunas de sus composiciones, transgrede las normas del
género, de lo que se justifica diciendo que no pretende
escribir dnicamente disticos, sino toda una obra, més
extensa, més profunda: la brevedad resulta agradable a
quien escribe un distico, pero -afirma~ ;qué utilidad
tiene para quien quiere escribir un libro?to

Rita Ciocci, en un interesante artfculo que resume su
tesis doctoral, indaga sobre cémo se distribuyen los
diferentes contenidos en la obra de Marcial y sobre la
relacién de éstos con la longitud de los epigramas. Asi,
establece que los epigramas mds largos corresponden a los
temas autobiogrdficos, epidfcticos y de poesf{a ocasional
(éue representan, respectivamente, el 6.48%, 6.14% y 5.11%
del total de epigramas) y que los mds breves son los de
contenidos cémico-sat{rico y obsceno (respectivamente, el

44.92% y el 10,06% de la obra) .0

Sin embargo, a partir de un andlisis detallado se
observa que Marcial recoge toda clase de temas, aun los

cémico-sat{iricos,!%? en epigramas largos. Puede decirse

9% Cfr. p. 39-40.

100 cfr, IX.1xxiii,

101 ¢fy, Antologfa, 18.

102 ras cifras y porcentajes estdn tomados de R, Ciocci, op.
cit., p. 188,

10} gobre esta temitica podemos citar el epigrama XI.xviii, que
alcanza 27 versos, en donde con tono zahiriente Marcial reclama a



que, al respecto, su criterio es amplio, puesto que en
unas ocasiones escribe epigramas mds extensos de lo
habitual, pero en otras mantiene los valores tradicionales
en cuanto a la brevedad, esto es, adopta el distico. En
efecto, muchos epigramas suyos pasan de los veinte versos,
mientras que muy pocos de los incluidos en la Anthologia
Palatina (A. P.), tradicionalmente considerados como
modelos del género, cuentan entre catorce y diecisdis
versos, y sélo cuatro superan los veinte; el poeta latino
escribe epigramas largos (ejemplificados en nuestra
Antologfa por el 10) preferentemente cuando trata temas
relacionados con su vida, narrativos y de circunstancia,
en los cuales, también en la tradicién se encontraban los
epigramas de mayor extensién, aunque la longitud de éstos
resulta ser menor y, ademds, de cardcter excepcional,!0t en
comparacién con la de los de aquél.

Autores como Szelest concluyen que los eplgrammata
longiora de Marcial seflalan la transicién del epigrama
verdadero a otras formas literarias como la sdtira, la

elegifa y la poesia de ocasién.1s Coll y Vehi deja entrever

Lupo, el supuesto donante de su finca en Nomenro, la pequeilez y la
infecundidad de su campo y, por lo Lanto, la inutilidad de su regalo:
con un juego de palabras imposible de reproducir, el poeta declara
cque hubiera preferido una cena (prandium) a tal predio (praedium).
Con todo, cabe obgervar que ea el fondo este epigrama también revela,
una vez mds, su anbelo por el rus uerum.

104 R, (iocei, op. cit,, p. 190 y s.

105 H, S$zelest, *Ut factam breviora mones epigrammata”, Eine
Martial-studie en Philology, 1980, p. 108, citado por R, Ciocci, op.
cit., p. 191.



una consideracién similar,'pues de sus palabras puede
deducirse una clasificacién del epigrama en tres
modalidades: el epigrama como tal, el que para expresar un
contenido epigramdtico recurre a formas poéticas mds
extensas, y el que, cifiéndose a la forma, incursiona en
tépicos caracteristicos de otros géneros literarios.ivé

Sin embargo, Ciocci considera, y nos parece acertado
su juicio, que incluso los epigramas largos tienen todos
una caracteristica peculiar que los distingue como tales:
la composicién muestra una estructura bipartita, esto es,
consistente en un esquema articulado en dos partes o
momentos .17 De ah{ que la brevedad o longitud del epigrama
se encuentra subordinada a la estructura propia del género
epigramitico: "la longitud no es divagante o de algin modo
excéntrica, sino que 'funciona' como un medio para
preparar la conclusién', por lo cual encontramos que los
epigrammata longiora "muestran sustancialmente la misma
caracteristica de los epigrammata breuiora."'08 Lo anterior
hace patente una peculiaridad de la obra de Marcial: su
modernidad, la cual consiste en hallar el justo equilibrio
entre el apartarse de ciertas normas del género y, sin

embargo, el conservar la tradicién:

Marcial escribe epigramas que superan los
li{mites de ‘duracién' que al epigrama eran (y son)
institucionalmente propioy, pero estructurados de modo

W6 Cfr. Coll y veh{, op. cit., pp. 130 y 131, y pp. 41 y 42,
nota 78 de este trabajo.

W07 cfr, p. 42. )

08 R, Ciocci, op. cit., p. 198.



tal que no se pierde la entidad del género del cual
ellos se apartan.!0®?

Marcial conoci{a bien que la brevedad era una de las
caracteri{sticas que tradicionalmente se exigia al
epigrama, conforme al canon; pero como poeta superd el
reto de lograr que el género epigramdtico también le
permitiera expresarse. Por esto dice Cioccl que los
epigramas m&s largos son aquellos que encierran
"argumentos que estdn particularmente en el corazén de
Marcial, "9 como los de la vida en el campo y los de la
poesia, de modo que la longitud del epigrama no es el
resultado de la redundancia, del virtuosismo formal, o de
la futilidad de los temas, sino que puede ser la
consecuencia de un contenido cuyas tesis, por motivos
personales, incluso {intimos, son importantes para el
poeté. Para Clocci, la congruencia entre las exigencias
propias del género y los criterios que acerca del mundo y
de la creacién literaria tenfa el autor, constituye la

novedad en la obra de Marcial .t

3. 2. 3, Los contenidos originales y su evolucion temdtica

Segin ya hemos seflalado,!!? tanto la materia en la cual

se escribian como los lugares en donde las inscripciones

109 Idem, p. 199.
116 1dem, p., 199,
111 Idem, p. 200.
M2 cfy, pp. 23 y 41.



se ubicaban, de alguna manera resultan factores
determinantes para la eleccidén de los contenidos, entonces
usualmente circunscritos a ofrendas, epitafios vy
panegiricos. Estos temas, como dice P. Laurens, sufren un
proceso de transformacidén a través del cual las formas ya
fijadas dan nacimiento a otras:!1 asf{, de la inscripcién
funebre, el epitafio, surge el epigrama epidictico y el
obituario; conservando las estructuras y formas
caracter{sticas de la ofrenda, del de tipo votivo deriva
el "billete", redactado para presentar un regalo, y luego,
haciéndose mds alusivo e irdnico, da lugar al tipe de
epigramas que integran los Xenia y Apophoreta de
Marcial;!4 del de género laudatorio procede el elogio
exagerado, la parodia, la burla de tono satirico, en donde
se subraya el aspecto cémico de la composicidn.!s

Ahora bien, aun cuando es cierto que en la obra de
Marcial abundan las composiciones satiricas, existen
otras, como las que expresan su amor por los niflos y los
esclavos 0 su aprecio por una vida sencilla en el campo,
rodeado de buenos amigos, que muestran cudn inadecuado
resulta considerarlo exclusivamente como poeta cémico,lié

Marcial hereda no pocos contenidos de la tradicién
epigramdtica: muchos de los que aparecen en sus

composiciones ya estdn presentes en la literatura

1 p, Laurens, op. cit., p. 201,

M 1dem, p. 203,

U5 1dem, p. 206 y ctr., también, las pp. 24 y 25 de este
trabajo.

116 Cfr. pp. 36-38.
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helenf{stica, como los que describen sea un objeto
arti{stico (écfrasis)!? representados en nuestra Antologfa
por los epigramas 8, 9 y 17, sea un paraje o, en general,
la naturaleza (10); los que desarrollan una paradoja, como
el 13; los obituarios (14, 21 y 24). Sin embargo, el poeta
latino renueva este legado, confiriendo a sus poemas no
s6lo un modo propio en la estructura de composicién, sino
un estilo y un tratamiento muy personales a los tépicos
que se encuentran en sus antecesores griegos!!® y latinos,
recredndolos a partir de la visién tan particular con que
contempla la realidad y la vuelve objeto de su poesf{a,!®
Tradicionalmente considerados como los més
caracterf{sticos del poeta latino, y desde luego los mds
numerosos y los mejor conocidos, los epigramas de tono
gat{rico resultan novedosos no tanto por los temas, sino
por el manejo que hace de éstos: por algo sus versos
cdusticos tuvieron gran aceptacién entre el piblico. Ese
tratamiento tan personal se debe, en gran medida, a una
conjuncién de factores de ;os cuales &1 fue dueflo: a su

preocupacién por exponer, aun de manera despiadada, las

117 para la definicién de esta figura, cfr. Apéndice pp. 127-
128.

118 compdrese el 13 de nuestra Antologfa, epigrama obituario que
constituye una paradoja, con el de Flaco, A, P., VII.542 y el de
Filipo de Tesalénica, A. P., IX.56: ambos acerca de un joven que,
cuando caminaba sobre la superficie congelada del ric Ebro, reshaléd,
quebrd el hielo y murié decapitado por los trozos de éste.

WS cfy, ¢, Saleme, op. cit., pp. 22-23, nota 5 y pp. 37-38, nota
6, en donde remite a una interesante discusién sobre la relacién de
Marcial con sus modelos griegos y latinos, en general, y, en
particular, sobre la imitacién del Epodo 11 de Horacio en el epigrama
I11I.1viii (Antologfa 10).



flaquezas de Roma; al uso extensivo de su mordaz ingenio
para revelar observaciones desagradables; a su ingeniosa
estrategia de reservar el elemento de sorpresa para el
Nltimo verso, o la {iltima palabra, del epigrama,120

Conocedor de la predisposicién itdlica a refrse de los
defectos fisicos, caricaturiza sin piedad a ciertos
individuos contrahechos, pero en la mayoria de los casos,
a nuestro juicio, establece un vinculo entre la deformidad
fisica y la moral, puesto que el defecto externo es
simbolo de una falﬁa espiritual.!?! En esto discrepamos de
la posicidn de Krauss, quien por el contrario afirma que
*el disgusto y el resentimiento personales, mds que el
odio genuino a los defectos de su época, explica la casi
total ausencia de un tono moral en su trabajo, "1

Muchas otras de sus composiciones satiricas
ridiculizan a los médicos (como en el 1, donde critica a
un tal Diaulo, cuya funesta impericia hace que mds que
cirujano merezca ser considerado sepulturero); a los

abogados; a los prestamistas; a log maridos y esposas que,

120 p, B, Krauss, *The motive of Martial's satire®, en Classical
World, 1944-45, v. XXXVIII, p. 18,

12} gn varias composiciones Marcial critica a los viejos que
realizan acciones indignas e indecorosas para su edad; c¢jemplo de
ello es el ITL,xciii, dedicado a Vetustila, quien, a pesar de que su
cuerpo estd evidentemente deteriorado por la vejez, pretende no sélo
casarse una vez mds, sino todavia seducir a los hombres. Eata
vinculacidén entre el defecto fisico y la falta moral, es del todo
notoria en II,xxxili y en X1l.xxii, referidos ambos a una Filenis,
afectada por varias anormalidades: cn el primero, Marcial la declara
sblo digna de un fellator {para la connotacién obscena del término,
cfr. p. 54 y 55): cn ol segundo, concluye que de ser ciega, tendria
mayor decencia.

122 y, B, Krauss, op. cit., p. 20.
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enviudando por medios criminales, contraen matrimonio una
vez tras olra; a quienes pretenden ser ricos sin serloy a
quienes, siéndolo, hacen uso vil de su riqueza; a los
patrones que tienen bajo su dependencia multitud de
clientes a los cuales no sdlo mantienen en la miseria,
sino hacen objeto de constantes humillaciones de todo
tipo.'® As{, el poeta se vuelve la voz de los clientes, de
los pobres, de los marginados; a través de sus epigramas
llegamos a conocer a todos y a cada uno de los habitantes
de Roma, por eso resulta cierta su declaraciédn: “nuestra
pédgina sabe a hombre,"12¢

A pesar del sarcasmo mordaz con que retrata a diversos
tipos de su época, procurd centrar sus atagues no en las
personas concretas, sino en sus faltas: sus libros, nos
dice, han sabido "disculpar a las personas, declarar los
vicios",1? Esta es la razén pbr la cual, en la mayorfa de
los epigramas en los que despliega su aguda critica, los
nombres que emplea no son auténticos, sino simbélicos o
producto de la invencién literaria, Entre las muchas
denomiﬁaciones alegbricas que podemos c¢itar, se
encuentran: "Veloz" quien, aunque él mismo nada escribe,
reprocha la longitud de los epigramas de Marcial (3);
»Diaulo", el médico incapaz cuyo nombre, de origen griego,
se refiere usualmente al deportista que cubre en dos

sentidos la misma carrera (1); "Plecusa", designacién que

12} 1dem, p. 19.
124 ¢fyr, X.iv.10: ... hominem pagina nostra sapit.
125 ofr, X,xxx111.10: parcere personis, dicere uitiis.



incluso etimoldgicamente remite a la ornatrix que trenze
el cabello de su ama (4). Denominaciones de mera ficciédn
literaria son, por ejemplo, Ldlage, la seflora que castiga
con crueldad un minimo error de su peinadora, citada
anteriormente (4) o Zoilo, el patrén en quien se relnen la
mezquindad y la ostentacién (6): estos nombres, pues,
representan tipos humanos o sociales y parabdlicamente
designan categorias reales, por lo cual pueden referirse a
mds de un personaje,

Sin embargo, cuando el epigrama no es sarcdstico y
carece de tono ofensivo o es laudatorio, como aquellos que
dedica a sus amigos Yy protectores,!?® el poeta nos
proporciona no sélo los nombres verdaderos de los
personajes, sino abundantes referencias a algunas
circunstancias histéricas mexced a las cuales éstos puedan
mds facilmente ser reconocidos e individualizados.,
Paradigmdticos en este sentido son el 7, dedicado a
Quintiliano, el 10, en donde describe la villa de su amigo
Julio Faustino y el 20, dirigido a Julio Marcial, uno de
sus mds queridos amigos y, quizd, su pariente, donde
expresa "las cosas que a la vida pueden hacer mis feliz"

(Vvitam quae facliant beatiorem) .1?

126 gn suy epigramas Marcial dejd testimonio de los nombres de
sus amigos mds préximos, de los cuales muchos también fueron sus
protectores: lerencio Prisco, Faustino, Julioc Cereal, Julio Préculo,
Julio Marcial; escritores como Juvenal, Quintiliano, Plinio el Joven
y Silio Ttdlico; varios compatriotas, todos elleas abogados, como
Deciano, Liciniano y Materno.

127 ofr, también Antvlogfa, epigrama 2, dedicado a Frontén,
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Por ser quizd también de los mAs conocidos y de los
que han fundamentado la opinién hasta cierto punto
peyorativa que se suele tener sobre Marcial, debemos
mencionar que también compuso epigramas de cardcter
obsceno; a pesar de que, de los wmil quinientos cincuenta y
cuatro que integran el conjunto de su obra, sélo alrededor
de cien, es decir, una notoria minoria, son de este tono,
aun en su época tuvo que refutar las ohjeciones que le
fueron hechas con este motivo: argumentd que la obscenidad
es no sélo apropiada, sino incluso exigida por el género
epigramdtico y que por lo demds se vuelve inocua al estar
en el lugar y en el tiempo adecuados.!'?

Estos diversos tipos de epigramas de los que hemos
hablado han configurado al Marcial usualmente conocido,
pero frente a é1 también existe "el poeta serio”, segin lo
denomina M. Citroni'?? quien, al hablar de la relacidn
entre el Marcial cémico y el Marcial serio, recoge una
preocupacién fundémental de la critica italiana, la cual,
influida por Croce, tiende a desvalorizar a la poesia
cédmica en tanto "no poesia" y se ha dedicado a rescatar al

Marcial escondido tras la fama de su comicidad:

un Marcial mdy discreto, menos importante para
la historia de las formas literarias, perv més
propiamente ‘poeta‘: el Marcial idf{lico, el Marcial
amante del campo, sensible a la amistad y a los
afectos mds simples y genuinos del alma humana,il0

128 ¢cfr. I.xxxv y J. P. Sullivan, op. cit., p. 35 y ss.
129 M. Citroni, op. cit., p. 324-23%.
130 Ydem, p. 235.



Ista revalorizacién resulta muy afortunada, ya que
devuelve a la obra de Marcial, y al poeta mismo, toda la
plenitud y la complejidad conceptual que, ademds de ser
propia del género epigramdtico, o puede reducirse a lo
cbémico, a lo humoristico o a la curiosidad como esti{mulos
creadores.

Para ejemplificar al poeta serio, resultan
particularmente valiosos sus epigramas obituarios, cuyo
nimero, alrededor de veinticinco, crece nhotoriamente si
consideramos todas las piezas que abordan el tema de la
muerte.“{ En estos epigramas podemos observar que el poeta
privilegia el pathos'’? (nélog) sobre el ingenio, el cual,
aunque presente, estd contenido por ciertos limites
impuestos por su sensibilidad, como ha sabido destacar A.

Millares Carlo:

,+.n0 fue Marcial solamente satirico. Posela
una vena sentimental que se revela en su actitud para
con los muertos y los nifios, en su apreciacién de la
amistad y en su amor a la naturaleza y ‘a la vida
campestre;13?

y, posteriormente, S. Johnson, quien expresa, casi en los
mismos términos, que "la vena de sentimiento discernible

en 41 (sc. Marcial) es particularmente notable en su

131 para el nimero de las piezas obituarias sigo a 5. Johnson,
*The obituary epigrams of Martial®, en Classical Journal, 1953-54, v,
ALIX, p. 265, .

132 pe acuerdo con Quintiliano (VI.2.8, 9y 20), los sentimientos
o afectos propios del &nimo se dividen en dos clases: denomina ffog a
los de tipo apacible y compuesto, y néBog a los arrebatados, como la
ira, el odio, el miedo, la envidia y la misericordia.

13 Cfr, A. Millares Carlo, Manual antoldgico de la literatura
latina, México, EDIAPSA, 1945, p. 311.
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actitud frente a la muerte, en su 'genio' para la amistad
Yy en su amor a la naturaleza,"i¥

Esta veta sentimental se manifiesta especialmente en
los epigramas dedicados a su pequefia esclavita Erotién (14
y 21), impregnados de una genuina ternura y de un dolor
profundo por el prematuro fallecimiento de la niiia;
asimismo, en el nimero 24, escrito con motivo de la
enfermedad que arrebaté la vida a otra sierva suya,
Cdnace, de apenas siete afios de edad, logra transmitir la
pesadumbre, la indignacién y la impotencia que experimenta
ante una muerte tan injusta y cruel,l®

A pesar de que, como seflala S, Johnson, muchos de
estos pensamientos acerca de la muerte son lugares comunes
de las literaturas griega y latina en las inscripciones,
en los l{ricos y en las consolaciones, pdr lo cual
resultan converncionales y deliberadamente apegados a la
tradicién, Marcial logra ser original, sobre todo porque
tiene una gran maestria para expresar de un modo nuevo las
ideas ya establecidas.!’® As{, en la mayorfa de sus
composiciones de tono obituario, Marcial recoge la férmula
tradicional, sit tibi terra leuis, cuyas siglas (STTL)
eran habitualmente grabadas en los sepulecros, esto es,

*sea para ti ligera la tierra." Sin embargo, el poeta

13 g Johnson, (op. cit., p. 265) dice, ademds, que tales
elementos se combinan con el amor que el poeta siente por los niiios y
el verdadero pesar que le causa la muerte que siega la juventud.

135 cfr, también el epigrama 13 de la Antologfa, ya mencionado
como ejemplo de paradoja, en el cual Marcial se lamenta por 1la muerte
accidental de un wuchacho.

136 ¢fr, s, Johnson, op. cit., p. 265.



varia y vrecrea esta expresién de acuerdo con las
circunstancias especificas que rodean cada poema y con su
sensibilidad personal; por ejemplo, en los versos que
concluyen el epigrama, ya citado, gque le inspira la muerte
de Erotidn (14), esa locucién le permite expresar con
concisa emotividad su ruego: "Que no rigido césped cubra
sus tiernos huesos, y para ella, tierra, pesada no seas:
no lo fue ella para ti" (Mollia non rigidus caespes tegat
ossa nec 1illi,// terra, grauis fueris: non fuit illa
tibl). Variantes similares se hallan en otros epigramas,
como el VI.lii -compuesto con motivo del fallecimiento de
Pantagato, joven barbero-, donde combina la férmula
tradicional con una paradéjica exigencia "aunque seas,
como debes, tierra, apacible y ligera, no puedes ser mds
ligera que su mano de artifice”;¥7 y en VI.lxvilii, escrito
a la muerte del joven Eutico, ahogado en Bayas, la
disimula en sus palabras finales, pues tras preguntarse
las razones de tal infortunio, exclama: *comoquiera que
esto sea, cualquiera que sea la causa del sdbito fapto,
sean para ti amables, ruego, tanto la tierra como el
agua "3

La variacién que Marcial realiza de la férmula
habitual presente en las inscripciones sepulcrales vy,

posteriormente, en los epigramas obituarios, es una

V37 cfr. VI.lii: Sis licet, ut debes, tellus, placata
leuisque, // artifices leuior non potes ¢sse manu,

136 cfr. VI.lxviii: Quidquid id est, subitae quaecumyue est
causa rapinae,// sit, precor, et tellus mitis et unda tibi.
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muestra de su capacidad para innovar basdndose en el
legado de la literatura grecorromana precedente y de su
genio para combinar los tépicos habituales del género

epigramdtico con sus propias necesidades expresivas.

3. 3. En torno al léxico de Marcial

Tomando como base los epigramas que constituyen
nuestra Antologfa, expondremos ahora tres de los recursos
que, a nuestro juicio, en cuanto al léxico resultan més
significativos en Marcial: la creacién de vocablos o el
empleo de palabras inusuales, la resemantizacién de
significados y la utilizacidn de voces de origen griego.!¥

Cabe mencionar que en el manejo del léxico el poeta es
asimismo original e innovador: ademds de conferir mayor
amplitud al epigrama, enriquece a la lengua latina al
crear cierto numero de palabras o al emplear de modo
original otras de uso muy poco comin: un espécimen de
ellas es el término sandapila que aparece en el epigrama 6
y que unicamente se halla testimoniado en ese poema
(II.1xxxi), en Suetonio y en Juvenal.

Marcial no sélo canoniza vocablos de ascendenéia
griega que ya estaban en el lenguaje popular, sino acuia
otros derivdndolos del lenguaje poético, del lenguaje

cotidiano y, a veces, aun del wvulgar, esto es, del

139 pusde luego, no son éstos los Unicos que emplea y es
necesario aclarar, ademds, que de ningin modo pretendemos hacer un
andlisis exhaustivo de la materia, que a nuestro parecer precisarfa
un estudio de una amplitud mucho mayor.



cominmente usado por las clases bajas. Se puede realizar
un seguimiento de la transmisidén de estas palabras en
otros autores latinos, principalmente en Juvenal, pero
también en Estacio, Suetonio, Frontén, Tertuliano,
Ausonio, Claudiano, Amiano Marcelino, Julio Capitolino,
Flavio Vopisco, S8idonio Apollinar y Prudencio, e
igualmente en algunos escritos del latin tardio, tales
como tratados, glosarios y aun en la Vulgata.d0

Para no extendernos en demasia, sdlo seflalaremos que
de las palabras introducidas por Marcial, Juvenal recoge
amethystinus (del color de la amatista, azul violédceo),!4?
bascauda (vasija con tapa de mimbre, originaria de
Britania), conchis (cualquier comida barata hecha a base
frijoles o habas), endromis (gruesa bata de lana usada por
los atletas), Ludia (referido a la esposa del gladiador o
a una actriz o bailarina), minutal (picadillo con carne o
pescado desmenuzado), poppysma (término obsceno, inspirado
en el sonido que hacen los labios cuando son separados con
fuerza, que designa el sonido similar que produce la
vulva), salutatrix (quien recibe u ofrece cumplidos;
saludadora), sandapiia (atatid de los pobres), uardaicus
(bota militar, en su origen propia de los Vardaei, pueblo

de Dalmacia), uenetus (azul turquesa),umbella

140 para esta parte me apoyo fundamentalmente en los articulos de
R. E. Colton, “Some rare words used by Martial and Juvenal*®, en The
Clasgical Journal, 1971, pp. 55-57 y *Some unusual words used by
Martial and Ausonius*, en The Classical Journal, 1977, pp. 8-10.

141 pe este vocablo el poeta acufié el hapax, amethystinatus
(IX.1vii.2): *"vestido con ropas azul violeta."
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(sombrilla).!¥? Por su parte, también Auscnio adopta
algunas de las contribuciones del poeta, como son:
catullianus (catuliano, de Catulo), éonsocer (consuegro),
dropax (depilatorio de brea),!%? fellator (término obsceno
que designa a quien mama), lemma (t{tulo de un poema),'#!
populatrix (ladrona), quinquiplex (librillos o tablillas
de cinco hojas), sciscitator (investigador), sindon
(tunica de lino o muselina) y ueredus (caballo de caceria
o de correo).Ms

En cuanto a la semdntica, resulta también muy
interesante analizar el papel que desempefian las palabras
de origen griego en la obra de Marcial, 46 puesto que el
poeta las emplea en relacién con determinados temas. As{,
éstas aparecen en sus epigramas en particular cuando desea

marcar la oposicién entre el campo, el rus uerumy el lujo

142 R, B, Colton (1971), op. cit., pp. 55-57.

143 Marcial también emplea la palabra (de procedencia griega)
psilothrum, para referirse a un depilatorio y humectante en VI.xxxix
y en X.l1lxv, Cfr, Colton (1977), op. cit., pp. 9 y 10, nota 5.

M4 En X.lix, lemma significa epigrama.

M5 colton (1977), op. cit., p. 10. Entre las palabras que hemos
citado encontramos términos de procedencia griega, como amethystinus,
lemma, endromis, sindon, dropax; dos de origen céltico, como ueredus
y bascauda; varias de esas voces pertenecen al latin popular y se
relacionan con cosas muy diversas: con alimentos, como conchis y
minutal; con objetos de uso cotidiano, como sandapila y bardaicus;
con acciones obscenas, como poppysma y fellator; con personajes
urbanos, como ludia, En cuanto a la morfologfa, encontramos un
adjetivo con la terminacién -ianus, que en el latfn tardio serd
frecuente (catullianus); un adjetivo sustantivado, a veces también
empleado como adjetivo {(uenetus); dos palabras compuestas (consocer y
quinquiplex); varias con un sufijo agente (sciscitator, fellator,
populatrix y salutatrix); y un diminutivo (umbella, de umbra). A
juicio de Colton (1977, p. 10 y 1971 p. 57), las inicas voces
poéticas de esta lista son populatrix y salutatrix.

W6 gagin Adamik, op. cit., p. 170, el nimero de voces griegas
asciende a mds de cuatrocientas en el total de la obra de Marcial,



artitficial caracterf{stico de las villas de los tiempos
imperiales, como lo demuestra la detallada descripcién del
epigrama 10, en donde el poeta opone la fastuosa, pero
improductiva villa de Baso a la propiedad de Faustino,
modelo del campo entendido a la usanza tradicional del
romano, el cual "no guarda, ordenados por ociosos mirtos y
viudo pldtano y podado hoi ingratos espacios de lato
campo, sino con su tierra verdadera y agreste se regocija"
(non otiosis ordinata pyrtetis// uiduaque platang
tonsilique huxeto// ingrata lati spatia detinet campi,//
sed rure uero barbaroque laetatur). Las palabras
subrayadas, de procedencia griega, van poniendo de relieve
los puntos fundamentales de la formulacién que hace el
poeta al condenar el lujo extranjerizante, es decir,
ostentoso, artificial e indtil de la villa de Baso, en
contraposicién con el romano rure uero barbaroquett! que
caracteriza a la de Faustino., En general, emplea términos
de tal procedencia tanto para condenar toda riqueza
suntuosa y fingida, como para denunciar una injusticia
social, una anomalfa o una estafa, al referirse a las
necesidades bdsicas y a ciertos artfculos o bienes de
consumo. En el epigrama 6, la sola mencién de hexaphorum

{una lujosa litera o un féretro, propio de los nobles o

147 gi bien, barbarus designa todo aquello que es extranjero,
ajeno a lo propiamente romano, también tiene la acepcién de
*salvaje*, "silvestre*, *no cultivado*, sgentido con el cual a veces
lo emplea Marcial: cfr., X.xcii.d, has tibi gemecllas barbari decus
luci// commendo pinus iliscesque faunorum {(*te encomiendo estos
pinos gemelos gloria del bosque agreste, y las encinas de los
faunos") .
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muy adinerados), que marca un fuerte contraste léxico con
sandapila, hace que veamos a Zoilo como un personaje que,
aunqgue pretenda demostrar su poder econémico y su
encumbramiento social, es un ser despreciable, merecedor
del més pobre de los entierros: como dice Adamik, "Zoilo
puede ser considerado como moralmente muerto" 14

Otro asunto en el cual igualmente se sirve de este
tipo de vocablos es cuando se refiere a la apariencia:
observando las diversas actitudes que se asumen frente al
vestido y a los cosméticos, el poeta hostiga la debilidad
y las faltas humanas; su opinién de que el uso de
cosméticos esconde tras de si algo malo, parece indicar
gue también en esto se encuentra mds préximo a la
sencillez propia de lo naturallt? y de las virtudes
primitivas, y tradicionalmente admiradas, del romano. Un
ejemplo de esto nos lo proporciona, de nueva cuenta, el
10, en donde dice "ni, resbaloso, desperdicia aceite un
atleta" (nec perdit goleum lubricus palaestrita), haciendo
ver que en la villa de Faustino, a diferencia de lo que
sucede en la urbe, no se‘malgasta el tiempo en actividades
intrascendentes, Asimismo, en el épigrama 4, emplea las
palabras de origen griego coma (repetida dos veces) y
salamandra, al referirse a Ldlage, a quien le censura cue
se preocupe més por la perfeccién de su tocado que por

tratar con un minimo de humanidad a su esclava peinadora

149 adamik, op. cit., p. l71.
149 1dem, p. 173.



y, manifestando su rechazo de la depilacién y otras
prdcticas antinaturales, le desea que la saliva de ese
reptil la despoje del ornato que tanto aprecia: cascido
digno de la bhajeza moral de la seflora.

De igual modo, utiliza este tipo de voces para
referirse a los convites de los arribistas, escenarios de
toda clase de perversiones; en este contexto, la mayoria
de las palabras empleadas tiene un significado insultante
y denuncian la corrupcién y la inmoralidad del medio. Tal
es el caso de Aniano, un advenedizo cuyo boato esconde la
tacaflerfa, y as{ luce en sus banquetes finas copas de oro,
cinceladas por el célebre artifice griego Mirén (Myron),
pero bebe en ellas el vino mds corriente, dejando entrever
que por ser suUyas, hasta el mejor de los vinos es veneno
(17).

Andlogamente, recurre a vocablos griegos cuando
condena la disolucién general de valores que se manifiesta
en la injusta apreciacién de la valia de ciertos oficios,
como cuando censura que un heraldo, un citarista o un
flautista reciban ingresos que sobrepasan, por mucho, los
de un gramdtico o un poeta.”°‘Asi pues, estas voces
ocurren la mds de las veces en un contexto sat{rico con la
intencién de denunciar la extrema lujuria, la avaricia, la

inmoralidad y el afeminamiento.is!

150 cfr, Antologfa, 12.
151 adamik, op. cit., p. 175.
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Muchos de los términos de esta procedencia forman
parte del vocabulario técnico propio de ciertas
disciplinas -como, entre otras, la medicina (chirurgus,
clinicus en 1), la literatura (epigramma, distichum,
hexameter, mimus en 3; 5; 11; 16; 18) y la escultura
(toreuma en 8)- cuyo empleo tiene una gran importancia
histérica, ya que nos remite al lenguaje coloquial o
profesional de la época.

Podemos pensar que muchas de estas palabras, por
pertenecer al uso comin, eran ampliamente conocidas;
otras, como las relacionadas con las distintas artes y
ciencias, no serfan de un uso tan extendido ni de un
conocimiento tan generalizado; y, por dltimo, otras més,
por ser fruto de la invencién poética, resultarfan oscuras
aun para sus contemporaneos,!5?

En este mismo sentido es interesante analizar el uso y
la resemantizacidn de ciertos atributos muy comunes en la
lengua latina, tanto en el lenguaje poético como en el
cotidiano.

En un sugerente articulo, Adamik estudia el empleo y
la funeidén de los atributos en Marcial: en la totalidad de
su obra se encuentran alrededor de mil quinientos, de los
cuales, seiscientos aparecén una sola vez y, de éstos,

unos cien no se observan u ocurren muy rara vez en toda la

152 Como muchos de los nombres propios de origen griego, los
cuales casi siempre resultan ambiguos, como Diaulo (1), o palabras
comunes, COMo poppysng.
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literatura latina.! En cuanto a los adjetivos que ocurren
una sola vez,'® la mayorf{a de las veces aparecen con un
significado especial, para llamar la atencién del lector
sobre ciertas diferencias de cardcter social o moral.

A pesar de la capacidad del poeta para la creacién de
nuevos adjetivos, en su obra también emplea aquellos que
resultaban frecuentes no sélo en la lengua literaria, sino
en el habla popular. Por el uso que de ellos hace,
contrariamente a lo que podemos suponer a partir de su
amplia recurrencia en el latin, estos adjetivos provocan
un intenso efecto expresivo y comunicativo: la mayoria le
sirve para manifestar los valores o carencias, visibles o
no, de las personas, de los objetos y de los
acontecimientos.!55

Tales adjetivos pueden ser agrupados en pares que
denotan cualidades contrapuestas; entre otros, son
notables diues-pauper; magnus-paruus; malus-bonus;

tristis-lasciuus; grauis-leuis; longus-breuis; superbus-

183 ¢, Adamik, T: *The system and function of attributes in
Martial‘'s epigrams®, en Annales Univ. S8cient. Budapestin. de R,
Botvas nom., 1979, v. VII, p. 72,

15¢ pAdamik, op. c¢it., 1979, p. 72, cita entre estos adjetivos:
baeticatus (vestido con lana de Baetica) referido a ia persona que,
de manera presuntuosa, pretende hacer notorio su recato y su
puritanismo, cuando en realidad esconde un cardcter lujurioso y
libertino; galbinus y galbinatus {vestimenta de color verde pdlido)
depotan afeminamiento en las costumbres; y leucophaeatus (hapax que
significa vestido de color ceniza o gris oscuro). Estos tres
calificativos aparecen en el mismo epigrama, en el T,xcvi, donde
queda de manifiesto, como seflala Adamik, que el color es una
caracterfstica que juega un papel muy importante en el sistema de
adjetivos de Marcial y que, generalmente, implica una referencia en
un sentido moral o econémico.

155 1dem, p. 73.
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uerus.'*® De los tres primeros pares, los atributos pauper,
paruus y bonus se encuentran semdnticamente relacionados,
puesto que denotan cualidades apreciadas por el autor, que
conllevan una idea de honestidad, sinceridad y felicidad.

Pauper no alude a la pobreza extrema, sino a la
voluntaria privacién de excesivas riquezas y al gozo de
una vida moderada, libre de lujuria. En 7 Marcial dice
que, “"pobre y no indtil por los afios" (pauper nec inutilis
annis), se apresura a vivir; sin embargo, auncgue prefiere
disfrutar de una vida honesta que adquirir riquezas,
subordina este ideal a la ambicién de obtener gloria como
poeta, hecho cque lo obliga a vivir en la ciudad como
cliente, a sobrellevar una existencia que él1 mismo
desprecia y que dista mucho de sus aspiraciones de una
uita uera o bona, es decir, la vida propia del campo
verdadero,1%7

Esta actitud moderada lleva al concepto de honestidad,
ya gue todo hombre en verdad moderado, lo es asi{ por ser
honesto: la estrecha vinculacidn entre estos conceptos,
queda de manifiesto en>12, donde Marcial se refiere a
Fabiano como "hombre bueno y pobre, y de palabra y .de

4nimo honesto" (Vir bonus et pauper linguaque et pectore

156 1dem, p. 73. :

187 ¢fr. 1. Lana, "Marziale poeta della contraddizione®, en
Rivista di filologia e di istruzione classica, 1955, v. XXXIII, p.
227, articulo en donde expone que la obra de Marcial es fruto de la
continua insatisfacciédn que le produci{a ver cémo sus aspiraciones a
una vida sencilla y apacible en el campo quedaban frustradas al
verse obligado a llevar la existencia propia de.un cliente, de
manera casi inevitable mendicante e hipéerita, a la cual aunque
desprecidndola, de algin modo también le encontraba cierto encanto.



uerus). El ser pobre no consiste Unicamente en la carencia
de bienes materiales, sino en la ausencia de codicia;
pauper tiene, pues, una connotacidén ética: asi{, Néstor, a
quien seflala que "no es pobreza no tener nada® (22),1%8
aunque nada posea, nunca podrd ser considerado "pobre", ya
que ni es humilde de 4nimo ni honesto de acciones. A
Emiliano, en el epigrama 15, le dice "si eres pobre,
siempre pobre serds" (Semper pauper eris, 8i pauper es)
porque, explica, las riquezas sélo son dadas a los ricos.
En contraposicidn, diues, anténimo de pauper, adquiere un
sentido de inmoderacién y deshonestidad: nadie como é1
para saber que el anhelo de riquezas adicionales puede en
ocasiones conducir incluso a sacrificar la propia dignidad
humana . 15¢

Para denotar caracteristicas positivas, paruus es uno
de los atributos favoritos del poeta, quien muestra un
cariﬁo especial por aquellas personas y cosas a las que
designa con este adjetivo: sus versos, sus libros, su casa
y la de sus mds queridos amigos, los animales, los nifios.
Semdnticamente, puede asociarse a los conceptos de
felicidad, sinceridad y amistad. As{, a Erotién (14), 1la
llama paruola y a Cdnace (24), parua, y en 2 revela que él
*ama humildes ocios en las cosas pequefias" (sordidaque in
paruls otia rebus amat). Marcial considera que lo pequefio

es despreciado por los grandes, quienes por esto ignoran

158 cfr. p. 49.
199 . Adamik, op. cit., pp. 74-76.
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las pequeias demandas de la gente peguefla, ante lo cual
56lo existe un remedio: a los grandes pedir grandes cosas
(23) .llrl)

Por Wltime, el binomio bonus-malus resulta
equivalente, en cuanto a sus connotaciones, a los dos
pares de anténimos anteriores: quien es pobre, moderado y
contenido, encuentra la felicidad en las cosas pequefas,
no ambiciona incrementar riquezas ni propiedades, no busca
ofender a los demds, por lo tanto es un hombre bueno y su
ideal es una vida buena, la cual, a juicio de Marcial, es
la Gnica que puede ser llamada vida.!®

Otro atributo que resulta muy importante en la poesia
del autor es lasciuus, opuesto a grauis y a tristis, y en
la mayoria de los casos asociado a cualidades positivas y
apreciadas; en distintas partes de su obra, Marcial hize
énfasis en este término y explicé y defendié su empleo,
como en el epigrama 11, en donde llama a sus libros
lasciui libelli y sefiala que no resultan mds impidicos que
muchos de los mimos, gue en su época estaban de moda. La
lasciuitas no significa el desenfreno, el libertinaje o la
inmoralidad, sino el gozo de los placeres naturales,
caracteristica profundamente humana; el poeta considera a
quienes la rechazan como ﬁersonas falaces, hipécritas, que

engaflan moralmente, puesto que entre sus palabras y sus

160 1dem, pp. 76-77.

16} Tdem, p. 77. Véase en la p. 74-75 de este trahajo, cl ejemplo
extraido del epigrama 12, Marcial considera que para un hombre bueno
y, por lo tanto, honesto resulta diffeil sobrevivir en la ciudad de
Romd .



actos existe una gran contradicciédn. En Marcial, lasciuus
no gélo designa algo alegre y juguetdn, sino a la persona
o cosa llena de gracia, frescura, espontaneidad y encanto
juvenil, de la cual solamente puede hablarse con afecto, y
este atributo aparece estrechamente vinculado con los
nifios "a quienes amé mds, quizdé, de todo el mundo antiguo,
tanto fueran libres o esclavos®;162 el autor califica a
Erotién, su querida esclavita, de lasciua (14), y de
lasciui, a los jévenes citadinos que hallan gozo en
obedecer al capataz en las labores del huerto (10).

Los anténimos tristis y grauls representan cualidades
que al poeta resultan antipdticas o desagradableg, como la
dureza de &nimo y de cardcter, la crueldad, la hipocresia,
aspectos todos que le parecen, ademds de inhumanos, muy
alejados de sus valores éticos y estéticos; esto dltimo se
aprecia claramente en el epigrama 4: los ‘"tristes
cabellos" (tristes .., capillos) de Ldlage revelan a una
persona cruel e inhumana, cuyo bhatural despreciable
también vuelve detestable su aspecto fisico. Cuando el
poeta se refiere a la injusta muerte de la nifia Cdnace
(24) dice que "mds triste que su muerte" (tristius ...
leto) fue la clase de muerte que tuvo, pues "crueles
enfermedades* (crudeles ... morbi) devoraron sus labios:
en este epigrama nos parece evidente la proximidad del
significado de tristis al de cruel, La diferencia que

implican los anténimos lasciuus-tristis, en cuanto a sus

162 7, adamik, op. cit., pp. 78-79.
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valores morales, gqueda de manifiesto cuando Marcial
enumera entre sus anhelos para una vida feliz el contar
con un lecho "no triste ... y sin embarge pidice® (non
tristis torus et tamen pudicus)(20), esto es, lasciuus,

Asimismo, es importante seflalar el valor que tienen en
la poesia de Marcial la palabras que designan objetos:
mediante ellas, en muchas de sus composiciones, el autor
pone de manifiesto la psicologia de los personajes o
destaca distintas situvaciones, como la injusticia social,
la falta moral o las bondades del campo verdadero., As{, en
el epigrama 6, Marcial nos proporciona una clara imagen
del carédcter de Zoilo con tan sélo dos palabras:
hexaphorum y sandapila; en el 4, el espejo con el que
Ldlage hiere a Plecusa, se convierte en motivo central del
epigrama, reflejando de manera literal y metaférica, la
personalidad de su duefia. Segin C., Salemme, la poesfa de
Marcial es no sélo una poesfia del objeto, el cual se
vuelve el nicleo del epigrama y el centro de la
representacién minuciosa y detallista de la realidad, sino
una poesfa de lo particular, de las pequeflas cosas de la
vida,'® como se aprecia en los epigramas en donde el poeta
expresa el modo de vida que anhela (2; 106; 20).

Marcial supo encontrar, grécias a su habilidad, a su
genio y a su profundo conocimiento de las posibilidades
que le ofrec{a la lengua latina, la forma de arraigarse en

el gusto popular, sin que por esto se conformara con un

163 ¢fr. €. Salemme, op, cit., pp. 4B-49.



manejo convencional del lenguaje de su época: fue original
no sélo en la innovacién, sino en la recreacién de lo ya

existente o de lo acostumbrado, 164

164 cfr. pp. 64 y 65.
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4. La originalidad de Marcial

(algunas reflexiones a modo de conclusion)

M. Dol¢ sostiene que "Marcial infunde a la poesia
latina en el ultimo cuarto del siglo T de nuestra era ...
un aliento de verdadera originalidad, "' pero ¢en qué
consiste esa originalidad?

Se suele llamar original a aquella “obra cient{fica,
art{stica, literaria o de cualquier otro género producida
directamente por su autor sin ser copia, imitacidn o
traduccidn de otra;"!% referido a las letras y las artes
se dice "de lo que no denota imitacidén y se distingue de
lo vulgar o conocido por cierto cardcter de novedad, fruto
de la creacién espontdnea."!'? En esta definicién el
concepto de imitacidn aparece estrechamente vinculado con
el de originalidad: en cierto sentido, éste puede ser
considerado como su anténimo. Ahora bien, pensamos que
afirmar que la originalidad y la imitacién de los modelos
precedentes son términos excluyentes, conlleva el riesgo
de caer en el lugar comin de que la literatura latina no
es mds que una copia de la griega, de que la originalidad
empezd y termind con la civilizacién helénica; por el

contrario, creemos que la originalidad no excluye 1la

165 Miguel Dolg, op. cit, p. 7.
166 RAR, Diccionario..., op. eit., p. 949, 2.
167 1dem, p. 949, 4.



imitacién en el mundo de la antigiedad cldsica, donde
ambos conceptos cobran un significado que difiere, por
mucho, del que hoy en dfa tienen.

De acuerdo con lo que seflala P, Villaseflor, en efecto,
en aquellos tiempos la imitacién (imitatio) formaba parte
de la educacién retérica, la cual procuraba no sélo que el
alumno conociera en detalle a los autores considerados
*modelo", sino que tratara de reproducir su grandeza y, de
ser posible, de ilgualarla; a consecuencia de lo anterior,
la imitacién constitufa *"un elemento fundamental en la
produccién de los textos":!%® la emulacién de los
paradigmas establecidos permitfa y, hasta cierto punto,
propiciaba la creacién de nuevas producciones literarias;
en este sentido, bien se puede decir que "todo escritor
latino es un ‘imitador'" de sus predecesoraes griegos y
romanos, 169

El caso que ahora nos ocupa, el epigrama de Marcial,
no resulta la excepcién; es mds, el poeta reconoce con
toda claridad que no es precursor en ese campo; sino

heredero de una rica tradicidén epigramitica.l?’ Es preciso

168 p, villaseflor, "La imitacién retérica*, en Acta poética,
México, UNAM, 1993-1994, n. 14-1%, p. 118,

169 1dem, p. 118.

170 Marcial explf{citamente cita (prefacio dal libre I[;
II,lxxvii; V.v) entre sus modelos a Catulo, cuya aceptacién e
imitacién de los ideales alejandrinos es bien conocida, y a poetas
de la época de Augusto, como Getulico, Domicio Marso y Albinovano
Pedén. También se atribuyen epigramas erdticos o sat{ricos a Varrén
del Atax, Licinio Calve, Memio Gemelo, Cornificia y Sulpicia; a
grandes poetas, como Virgilio, Ovidio y Lucano; incluso a
emperadores, como Augusto, Tiberio y Nerén. Cfr, Plinio el Joven,
Ep, V.iii y T4cito, Dial. X-XIII,
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subrayar que, sin embargo, frente a ella supo guardar
libertad e independencia, pues a pesar de ciertas
analogifas de temas, motivos y férmulas, entre esos modelos
suyos y él se interponen diferencias de cultura, tiempo y
gusto que resultan demasiado grandes,!”! El poeta eligié el
epigrama como medio para expresar su proyecto literario, y
exploréd a fondo sus vastas posibilidades, transformando
algunas de las caracteristicas del género, con lo cual
éste adquirid un vigor que nunca antes habfa alcanzado. Su
originalidad fundameﬁtalmente radica en el preciso
equilibrio que supo mantener entre el apego a las normas
propias del género y la transgresién de muchas de ellas,
expresando asi su individualidad poética.l’?

Podemos observar en €l una bisqueda formal manifiesta
en la consciente preocupacién por la estructura de
composicién, que lo mueve a subrayar su caricter binario;
en el cuidado al preparar la punta final y en el vigor
para lograr la mdxima expresividad de los elementos que
constituyen el epigrama. La aparente sencillez de su obra
de ninguna manera es casual, sino producto de esta
blsqueda consciente y de una constante revisién,

Aunque los epigramas de Marcial se encuentran ligados

a su tiempo y a los géneros contiguos, a los cuales

171 efr, P. Laurens, *Martial et 1'epigramme grecque du I&L
giecle ap. J.C.", en Revue des etudes latines, 1965, v. XLIII, p.
a17.

172 ¢fr, p. 56 y R. Ciocci, op. eit., p. 200.
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enriquecen y con los cuales son enriquecidos,!” no pierden
ni su trascendencia ni su peculiaridad poética; uno de sus
méritos radica en que nos permiten conocer de cerca una
época histérica remota a la nuestra y, a la vez,
encontrar, aquf{ y ahora, una verdad de alcances
universales en lo particular de esa realidad que tan
minuciosamente describen. E1 notable interés que
manifiesta por el detalle, hace que su tratamiento de los
temag, incluso la de aquellos que tienen un especial valor
afectivo para él, no resulte idealizado; segln él mismo
declara, en sus &omposiciones se percibe su hondo
conocimiento de la psicologfa humana y su sensibilidad
para expresar el palpitar de la vida,!™

Marcial se muestra capaz de tratar todos los aspectos
de la vida con profundidad y sentimiento: en palabras de
P. Laurens, su obra es "fdcil y sabia, luidica y seria,
realigsta y sometida a las leyes de una poderosa
intelectualidad. !’ Ejemplos de esa seriedad que
usualmente no se le reconoce y que nuestra Antologia
ilustrativa busca rescatar, son el amor al campo
verdadero, a los nifios y a los animales; la comprensién de
los reclamos de los mis débiles y las criticas a los
poderosos; el afectuoso reconocimiento a la tarea de los

esclavos y el hondo aprecio por la amistad.

3 ¢fr. p. Laurens (1980), op. cit., p. 203.
VM cfr., VITI.1i1.20 y X.iv.10, y p. 60,
7% ¢fr, P. Laurens, op. cit., p. 201.
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Aqui volvemos a la cuestidén inicial: ¢si Marcial se
apropia de un género que ya existia y que habfa tenido
destacados representantes, tanto en la literatura griega
como latina, si se apropia de temas habituales en autores
anteriores a él1 o contempordneos suyos, en qué consiste,
pues, su originalidad? A nuestro juicio, Marcial tuvo no
sblo el genio de potenciar la paraddjica expresién propia
del epigrama, para conferir mayor impacto afectivo y
fuerza expresiva a la enfdvica contraposicién entre la
expectacidn y la explicacidén, sino la habilidad para, al
mismo tiempo, darle unidad y sentida completo mediante la
interaccién de sus partes; no sélo el ingenio para
enriquecer a la lengua latina, creando nuevos términos,
dotando de nuevos significados los ya existentes o
empleando otros de uso muy poco comin, sino la maestria
para fusionar lo establecido con lo exigido por su
individualidad; no sélo la visién para recoger el legado
de la tradiciédn literaria, sino el talento para recrear el
género epigramitico a partir de una deliberada y critica
exploracién de recursos artisticos. Nos permitimos referir

a Marcial el pensamiento de P. Villasefior:

...al adaptar las formas de esa tradicién a su
propia visién del mundo, al forzarlas a expresar sus
propias exigencias, es decir, al proponer, mediante
esas formas, valores de un sistema axioldgico
diferente al que sustenta esa tradicién, el autor
modifica sustancialmente el sistema literario vy
transgrede, e incluso anula, las normas que lo



definen, a pesar de haber conformado su obra de
acuerdo con ellas.'/t

S. Johnson expresa que "con ¢l, la originalidad
consiste, en gran parte, en la nueva combinacién de ideas
establecidas":!'” Marcial logra ser original diciendo,
—-para emplear las palabras de Ovidio— "de otro modo lo

mismo. "178

176 p, villaseilor, op, cit., 1993-1994, p. 122.
177 g, Johnson, op. cit., p. 265 y cfr. pp. 64 y 65.
178 ov. Ars, 11.128: Ille referre aliter saepe solebat idem.
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1
(I.xxx)?!
Chirurgus? fuerat, nunc est uispillo* Diaulus:

coepit quot poterat clinfcus® esse modo.

! pfstico elegiaco.

2 chirurgus... El término latino era medicus uulnerarius,
aunque ya Cicerén emplea chirurgia en Att., 1IV.iii.3: ego diaeta
curare incipio, chirurgiae taedet (“comienzo a cuidarme con una
dieta, me fastidio de la cirugfa*). Esta palabra de origen griego,
de cardcter culto, proviene de ytlp v de ¥pyov. CEr. pp. 45, 46 y 72,

3 uispillo... También uegpillo {o sandapilarius), diminutivo de
uespa: cfr. Fest., p. 363 Miull.: uespae et uespillones dicuntur, qui
funerandis corporibus officium gerunt, non a minutis illis
uolucribus, ‘sed quia uespertino tempore eos efferunt, qui funebri
pompa duci propter inopiam nequeunt. Hi etiam uespullae uocantur
(*son llamados uespas y uespillones, quienes tienen el oficio de
enterrar los cuerpos, no derivdndolo de aquellas diminutas aves,
sino porque transportan durante la tarde a quienes, a causa de su
pobreza, no pueden ser conducidos con pompa funebre. Estos también
son llamados uespullae*).

quo ... modo... Tmesis, Para la definicién de ésta y las
demds figuras retéricas gue se indican en lag notas, c¢fr. Apéndice.

5 clinicus... Este adjetivo, derivado de un sustantivo griego
{xAlvn), tiene cardcter popular (como seflala T. Adamik, op. cit.,
1975, pp. 174 y 175), de modo gue se hace énfasis en la idea por el
contraste con chirurgus en el primer verso. Cfr. pp. 45, 46 y 72.
Dilogia.



1
(X.xxx)!
Diaulo? habfa sido quirurgo, ahora es sepuiturero:

empezo a ser camillerot como pudo.

! para completar el sentido del epigrama, y sobre el mismo
personaje cfr., I.xlvii.

? Nombre propio de origen griego; como nombre comin hace
referencia a una carrera doble en la que el atleta, después de haber
alcanzado la meta, corre de regreso la misma distancia. La
ambivalencia del nombre podria dar lugar a la ironfa. Cfr. pp. 60-
61. .

} La palabra "sepulturero® resulta insuficiente para traducir
el término latino uispillo (proveniente de uespa, tarde), el cual
alude a uno de esos enterradores de pobres que realizaban su oficio
funerario al anochecer. En un principio, los entierros nocturnos
sélo eran propios de los niflos y de los indigenpes, mwas hacia fines
de la Repiblica ya se realizaban, sin distincién, en pleno dia (cfr,
Pl,, Sul., XXXVIII),

4 Juego de palabras que nos resulté imposible reproducir en
espafol: clinicus en latin tiene dos significados: por una parte, es
el médico que atiende a los enfermos en su lecho; por la otra, es
quien carga el féretro, el sepulturero o el enterrador.

By -



2
(I.1lv)e
Vota tui breuiter si uis cognoscere Marci,
clarum miiltias, Fronto, togaeque’ decus,
hoc pelit, esse* sui nec magnt' ruris arator,'?
sordidaque In paruis 11otia rebus amat.
Quisquami? pictar® colit Spartanl frigora saxit¢
et matutinum portat ineplus Haue,
cul licets exuuiiss nemoris rurisque bealo
ante focum plenas expliculsse'’ plagas

ot piscem tremula salisntem ducere sasta

6 D{stico elegiaco.

? togae... Metonimia. Cfr. Cic., De O,, II1.42.167: togam pro
pace, arma ac tela pro bello (*la toga por la paz, las armas y las
lanzds por la guerra®).

b esge... Infinitivo concertado completivo de petit.

Y nec magni... Litote. :

10 arator... En nominativo por ser el predicado nominal del
sujeto concertado de esse.

1 paruis... Para el significado de esta palabra en Marcial,
cfr. p. 75. -que... BEn ocasiones sirve para seflalar la transicién a
un nuevo sujeto o pensamiento, cfr. Cic., Off., 1.,vii.22: non nobis
golum nati sumus ortusque nostri partem patria uindicat, partem
amici (*no nacimos 8élo para nosotros, pues de nuestro nacimiento,
parte la reclama la patria; parte, los amigos").

12 guisquam... Introduce las oraciones interrogativas
coordinadas colit y portat.

13 picta ... frigora... llipAlage.
M gaxi... Sinécdoque.
15 jicet... Rige los infinitivos completivos explicuisse,

ducere y promere,

16 oxuuiis,.. Ablativo regido por beato; aunque también podria
estar regide por plenas, ya que los adjetivos que expresan
abundancia pueden construirse con ablativo,

17 oxplicuisse... Infinitivo perfecto sin valor temporal. Este
uso del infinitivo perfecto en lugar del presente se puede explicar
como un recurso métrico, frecuente eptre los poetas latinos; cfr.
virg., Aen,, VI.78-79: ... magnum si pectore possit//excussisse
deum... (*... si pudiera expulsar del pecho al magno dios ..."),



2
(I.1v)

Si brevemente quieres conocer los votos de tu Marco,

oh Frontén,’ preclaro honor de la milicia y de la toga,*

él pide esto: ser labrador de propia y no extensa tierra,

pues ama humildes ocios en las cosas pequeas.
¢Acaso cultiva los pintados frios de la pledra espartana’
a inepto lleva el matutino saludo,® alguien
para quién, feliz con despojos del bosque y del campo, es licito
ante el fuego desplegar redes llenas

y al pez saltarin jalar con trémulo sedal

5 Frontén es descrito por el poeta como un distinguido orador y
soldado, se trate bien del mismo Tito Catio Frontédn, cénsul en el
96, al cual se refiere Plinio como un orador (cfr. Ep. IV.ix y
VI.xiii), bien del noble romano al cual menciona Juvenal (Sat.,
1.12) como un rico protector de las artes y de la literatura, quien
solia organizar lecturas publicas en su casa,

6 yestido propio de la ciudad; en oposicién al sagum, que se
asocia al arte de la guerra, a aquélla se la considera propia de las
artes pacificas y de las letras. Ccfr, Ccic., Pis., 30.73: sed guod
pacis est insigne et otii toga ("pero la toga es la insignia de la
paz y del ocio®); Phil., 11.20: cedant arma togae ("cedan las armas a
la toga*®).

7 Bs decir, mirmol. A veinte kilémetros de Esparta, en Laconia
(valle superior del Oenus), se encontraba la cantera de Varmaku, de
donde se extrafa un mdrmol de tono gris azuloso y de grano poco fino.

# E1 saludo matinal era una de las obligaciones del cliente;
éste debfa asistir a primera hora de la maflana, con vestimenta formal
(togatus), a la casa de su patrono para saludarlo (salutare) y
escoltarlo de camino a sus ocupaciones (deducere), esto dltimo tanto
por proteccién como por prestigio social.
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flavaque de rubro promere mslla*® cado?
pinguis inaequales onerat cui ullica mensas
8t sua non emptus'? praeparat oua cinls 720
Non amat hanc uitam quisquls®* me non amat, opto,??

uiuat et urbanls albus in officiis.

18 mella.., Plural poético.

Y9 nou emptus... Litote.

0 ¢inis... Prosopopeya.

U quisquis... Introduce una oracién explicativa, construida
con indicative (non amat), que es sujeto de las oraciones non amet
... et vivat.

%2 opto... Las construcciones mAs frecuentes y clésicas son con
subjuntivo regido por ut, con infinitive (cfr. el epigrama 7) o con
completiva de infinitivo; posteriormente, también con subjuntive sin
ut: cfr. Ov., Tr., I1.57: optaui peteres caelestia sidera tarde
{anhelé que buscaras los astros celestiales por la tarde}. Rige las
oraciones completivas non amet y uiuvat,



y flavas mieles sacar de rojo céntaro;
para quién una rolliza granjera colma desiguales® mesas
y no comprada!? ceniza prepara huevos!! suyos?
Deseo que no ame esta vida quien no me ama

y que viva albo!? entre urbanos deberes.

9 Es decir, mesas risticas: sean 4dsperas por estar la madera mal
lijada, sean disparejas por tener sus patas desiguales.

10 ge refiere a la ceniza que proviene de un fuego hecho con
madera de un bosque propio.

1 En la cocina romana fueron elementos de suma importancia las
aves de corral, los productos de la cacerfa y los huevos; los romanos
acostumbraban iniciar sus comidas con huevos y terminarlas con
frutas, En este verso, el poeta se refiere a los huevos que se
obtienen de la granja propia.

12 vAlbo* corresponde al vocablo albus, el cual puede denominar,
por una parte, a la persona gue estd pdlida bien por la ansiedad que
le imponen sus trabajos y obligaciones urbanas, bien por no estar
curtida por el sol, diferencia entre el habitante de la ciudad y el
del campo; por la otra, al que viste la toga alba, la cual era usada
por los clientes para prestar sus servicios a los patronos {cfr. nota
8 a la traduccidn).
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3
{(T.cx)
Te quejas, Veloz, de que escribo epigramas largos.

Tu mismo nada escribes: ti mas breves los haces.
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y flavas mieles sacar de rojo céntaro;
para quién una rolliza granjera colma desiguales® mesas
y no compradal? ceniza prepara huevos!! suyos?
fe Deseo que no ame esta vida quien no me ama

y que viva albol? entre urbanos deberes.

9 BEs decir, mesas risticas: sean 4speras por estar la madera mal
lijada, sean disparejas por tener sus patas desiguales,
10 ge refiere a la ceniza que proviene de un fuego hecho con
madera de un bosque propio.
1 En la cocina romana fueron elementos de suma importancia las
aves de corral, los productos de la cacerfa y los huevos; los romanos
. acostumbraban iniciar sus comidas con huevos y terminarlas con
» frutas., En este verso, el poeta se refiere a log huevos que se
! obtienen de la granja propia,

12 wAlbo* corresponde al vocablo albus, el cual puede denominar,
por una parte, a la persona que estd pdlida bien por la ansiedad que
le imponen sus trabajos y obligaciones urbanas, bien por no estar
curtida por el sol, diferencia entre el habitante de la ciudad y el
del campo; por la otra, al que viste la toga alba, la cual era usada
por los clientes para prestar sus servicios a los patronos {(cfr, nota
8 a la traduccidn).



3
(I.cx)™
Scribere me quereris, Velox,’s epigrammata?’ longa.

Ipse*¢ nihil scribis: tu breulora facls.

23 p{stico elegiaco. Sobre la extensién de los epigramas, cfr.
pp. 51-56.

24 yelox...Podemos pensar que el nombre propio (Velox) es la
sustantivacién del adjetivo uelox, uelocis; en este caso,
significaria "el Veloz", "el Rdpido* y, por lo tanto, la ambigidedad
daria fundamento a la ironfa. Cfr. pp. 60-61, Dilogia.

epigrammata,,. Palabra de origen grieyo: para ¢l uso
literario de los vocablos de este origen, cfr. p. 72.

%6 jpge... As{ndeton, figura retérica empleada para subrayar la

oposicién entre conceptos,



3
(I.cx)
Te quejas, Veloz, de que escribo epigramas largos.

Ta mismo nada escribes: ti mds breves los haces.
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(II.lxvl)??
Unus da toto peccauerat orbe?® comarum
anulus, incerta non bene? fixus acu:

hoc facinus®® Lalage speculo, quo uiderat, ulta est,!

ot cecidit saeuis*? icta Plecusa’® comis.

Desine iam, Lalage, trisles* omare®s capif!os,v

langat’é et insanum nulla puslla caput.

Hoc salamandra notet uei saeua nouacula nudet,*’!

ut digna® speculo fial% imago tua,

27 pistico elegiaco.

28 de ... orbe... La preposicién de con ablativo sustituye al
genitivo partitivo,

2% non bene... Litote.

30 facinug... Objeto de ulta est.

31 ylta est... Verbo deponente con valor incoativo,
generalmente se construye con un objeto personal o con un objeto no
personal, como en este caso es hoc facinus,

3 gaeuis ... comis,.. Hipdlage y prosopopeya.

33 plecusa... Nowbre propio de origen griego; proviene del
participio (rAéxovoa) del verbo nhéxw que, entre otros significados,
tiene el de trenzar, entrelazar. Acerca del uso de los nombres
propios en Marcial, cfr. pp. 60-61,

34 tristes ... capillos... Hipdlage. Para el significado del
adjetivo tristis en Marcial, cfr. p. 77,

35 ornare... Infinitivo completivo regido por desine.

¥ tangat,.. Subjuntivo optativo.

37 potet ... nudet... Subjuntivos optativos, oraciones
coordinadas disyuntivas.

38 digna... Rige ablativo (specule). Alargamiento del
nominativo por estar ante cesiura masculina, en este caso triemimera;
la pausa contribuye a que la silaba breve precedente adquiera
cualidad de larga.

3 ut ... fiat... Oracién final regida por los verbos notet y
mdet .
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4
(IT.1lxvi)
De todo el orbe de su cabeliera, quedé mal un solo rizo
no bien fijado por insegura aguja:!?
Lalage vengé este crimen con ol espejo donde se habla visto,
y herida por la cruel cabellera cayé Plecusa,
Deja ya, Lélage, de adomar tus tristes cabellos,
¥y que ninguna nifia toque tu insana cabeza.
A ésta o una salamandral¢ marque o una cruel navaja desnude,

para que tu imagen'® se vuelva digna del espsjo.

13 B} ugo de la aguja, como instrumento relacionado con el

peinado se remonta a épocas muy antiguas y no era exclusivo de las

mujores: se dice que los atenienses sostenfan sus cabellos con agujas
de oro, en tiempos anteriores a las guerras Médicas, Las agujas
empleadas en el peinado (acus crinalis o comatoria), fabricadas con

diversos materiales: bronce, fierro, marfil, hueso, madera, oro y

plata en variados tamaflos y disefios (cfr. X1v.xxiv), eran utilizadas
para separar los cabellos (discerniculus o acus discriminalis); para
alisar, rizar o encresparlos; para adornar y perfumarlos, en su
interior también se podfa guardar veneno en lugar de perfume, y para
detener ya las trenzas o 108 bucles sobre o detrds de la cabeza, ya
los lazos de las cofias. Junto con las cintas y las diademas, era el
elemento esencial para consolidar el tocado. Las damas romanas solian
castigar con extrema crueldad las mds ligeras faltasg de las esclavas
{ornatrices) que se ocupaban del arreglo del cabello, a quienes
golpeaban o herfan con las mismag agujas en los brazos o en los
genos, Las agujas mds largas podfan llegar a ser verdaderas armas
femeninas tanto para la defensa personal como para la venganza (cfr.
Dio Cass., XLVII, vIiir, 3-4).

14 pxistfa la creencia de que el contacto con una salamandra
producia calvicie, pues su saliva era considerada un fuerte unguento
depilatorio., Ccfr. Pl., N. H., X.68.

15 Al poeta le resulta tan detestable el espejo como sn duefia,
por lo cual en este verso puede interpretarse bien que a tan
desagradable espejo sélo corresponde reflejar. imdgenes deformes, bien
que una navaja cause tantos cortes en la cabeza de Ldlage, para que
su imagen sea exacta a la del espejo roto.
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5
(II.lxxvii)4v
Cosconl, qui longa putas** epigrammata nostra,
utllisé? unguendis axibusi® essett potes.
Hac tu crediderist® longum ratione colossoms

et puerum Brull dixeris esse’ brauem.

40 pigtico elegiaco. Sobre la extensién de lon epigramas, cfr.
pp. 51-56,

41 putas... Rige doble acusativo: longa y epigrammata. El
primer acusativo completa la idea del verbo, el segundo es
propiamente el complemento directo. Epigrammata... cfr. p. 72,

42 ytilis...Puede regir dativo, como en este caso, ad con
acusativo o ablativo instrumental. Estd en nominativo porque es
adjetivo predicativo del sujeto de potes (tu omitido).

43 unguendis axibus... Construccién de gerundivo por gerundio
con valor final, es obligatoria cuando el gerundio debia estar en
acusativo o dativo: axibus, que antes era el complemento directo
{axes) de unguendis, ahora concuerda con éste en género, nimero y
caso. :

44 @gge,,, Infinitivo concertado completivo de potes.

45 credideris ... dixeris... El futuro perfecto, en este caso,
tiene el sentido de un futuro simple, enfdtico y lleno de energia,
puesto que, en ocasiones, pierde el valor de perfecto y se aproxima
a un subjuntivo perfecto con valor atemporal o potencial.

46 colosson.., Acusativo griego.

47 egse... Oracién de infinitivo no concertado, completiva de
dixeris; su sujeto en acusativo es puerum.



5
(II.1xxvil)
Cosconio, !¢ que juzgas largos los epigramas nuestros,
puedes ser (til para engrasar ejes,!’
Por esta razdn, ta creeras que es largo el Coloso!®

y dirds que el niflo de Brutol? es breve.

16 podr{a tratarse de cierto estudioso que vivié en el siglo !
d.C, y que escribié obras, hoy perdidas, sobre gramdtica y derecho.

17 pxpresién similar a pinguis o crassa Minerua (sin arte, sin
talento, i.e,, stolidus); quiere decir que Cosconio o no sirve para
nada o tiene el cerebro lleno de grasa, suficiente como para engrasar
los ejes de un carro.

18 pytatua de clentoveinte pies de alto, que representaba la
imagen de Nerén y se encontraba en la Mansién Dorada. Cfr. Suet.,
Nero, XXXI: Vestibulum eius (sc. de la domus aurea) ..., in quo
colosaus CXX pedum staret Ipsius effigie ... ("su vestibulo ..., en
el cual se levantaba un coloso de 120 pies con la efigie de aquél
.v2"). Posteriormente, Vespasiano mandd sustituir la cabeza de Nerén
por la del sol rodeada por viete rayos, y Adriano ordend colocar
dicha estatua a la entrada del Anfiteatro Flavio, de la cual éste
tomé su nombre popular de Coliseo,

19 Egcultura de proporciones muy reducidas, realizada por
Estrongilio (escultor griego del sigle V a.C.}; representaba a un
nifio y, segin Plinio el viejo (cfr. N, H., XXXIV,82), Bruto le
profegaba tal admiracién que le dio su nombre, Cfr. taabién
XIV.clxxi,



Disce quod ignoras: Marsi doctique Pedonis®
saepe duplex unum pagina tractat opus.
Non sunt longa quibus nihil est quod demere?? possis,

sad tu, Cosconi, disticha longa facls.s¢

49 Marsi ... Pedonis... Son genitivos posesivos de pagina,

49 demere... Infinitivo completivo de possis.

9 facig... Rige dos acusativos: disticha y longa. Cfr. nota 41
al texto latino.



Aprende lo que ignoras: a menudo, una pdgina doblez¢
de Marso?! y del docto Peddn?2 trata una sela obra.
No son largos aquellos a los que nada hay que pusdas quitar,

pero t, Cosconio, haces larges los dfsticos.

20 pg decir, dos pdginas que, como un diptico, se pliegan una
gobre la otra, Cfr. Suet., Aug., XXVII.viii: Et Quintum Gallum
praetorem, in officio salutationis tabellas duplices ueate tectas
tenentem .., (*Y Quinto Galo, pretor, en el oficlo de saludar,
teniendo cublertas con el vestido las tablillas dobles ..."). De
acuerdo con el Thesaurus de lingua latina, duplex, usado con un
sustantivo singular, puede ser equivalente de duo. Cfr. Quint.,
Inst,, 1V.ii.88: expositiones, quarum in foro duplex genus est:
alterum, quod instrumentis adiuuatur ... ; alterum, quod est tuendum
dicentis ingenium ("las exposiciones, de las que en el foro hay dos
clases: una, que es ayudada por medio de instrumentos, otra, que debe
conservar el ingenio del que habla").

2l pomicio Marso fue un poeta de la época de Augusto; escribid
poeafa ligera y una obra épica titulada Amazonis (Marcial se refiere
a ella en IV.xxix); tuvo gran reconocimiento por sus epigramas de
tono mordaz y libertino. Uno de sus libros fue llamade Cicuta; un
epigrama suyo se aflade a la Vita de Tibulo. Marcial lo reconoce como
uno de sus modelos, junto con Pedén y Catuln, y también lo menciona
en T, prefacio; V.v; VII.xcix y VIIT.1lvi.

22 ge trata de Albinovano Pedén, epigramatista y poeta,
contempordneo y amigo da Ovidio, quien le dirigié una carta {cfr.
Pont., IV.10); compuso un poema épico titulado Teseida y, en dpoca de
Tiberio, uno sobre la expedicién de Germdnico al Mar del Norte, del
cual Séneca ¢l Padre cita mds de veinte versos (cfr. Suas., 1.15).
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6
(IT.1lxxxi)5!
Laxior hexaphoriss? tua sit lectica licebit:»}

cum’* lamen haec tua sit, Zoils, sandapilas® est.

51 pistico elegiaco.

52 hexaphoris... Palabra de origen griego, de Efdgopov, cfr. pp.
45, 69-70 y 78.

53 licebit... Puede regir un verbo en subjuntivo con ut, aunque
es mds frecuente con el solo subjuntivo.

54 cum... Con aubjuntivo indica la causa pensada.

%% sandapila... Aunque de cardcter popular, esta palabra sélo
estd testimoniada en la época imperial en Marcial (también en
VIII.lxxv y en IX.ii), Juvenal y Suetonio. Para el uso de vocablos
raros en Marcial, cfr, pp. 66 y 67. Se trata de cierta clase de
parihuela o de atadd, usualmente llevado por cuatro cargadores, gue
se utilizaba para enterrar los cuerpos de los pobres o de los
malhechores. Dilogfa. :



6
(IX.1xxxi)?
Podré ser tu litera méds amplia que una de seis cargadores,

no obstante, siendo ésta tuya, Zollo,24 parihuela?> es.

23 pn todo el epigrama hay un juego de palabras que resulta
imposible reproducir en espafol: por una parte, hexaphorum pucde
significar tanto una'lujosa litera llevada por seis hombres, como el
féretro propio de los ricos y de los nobles; por la otra, sandapila
designa tanto el atatd propio de las clases m&s bajas, como una
especie de andas. En este epigrama, la contraposicién de sus dos
partes constitutivas se fortalece por medio del empleo de ambas
palabras, que se oponen no sélo seminticamente, sino léxircamente.
Ctr. p. 45.

4 tipo de personaje contra el cual Marcial frecuentemente
dirige sus embates y al cual le atribuye toda clase de vicios; el
empleo del nombre Zollo, como sinénimo de la critica maliciosa y vil,
tal vez se deba al gramdtico de Anfi{polis us{ llamado, quien florecid
en tiempos de Filipo de Macedonla y de Alejandro Magno y que se hizo
célebre por sus agrios ataques a Homero, Platon, Isécrares y otros
grandes escritores, Sobre el uso de estae nombre propio en Marcial,
cfr, pp. 60-61.

25 punque *parihueéla® no da el sentido de atadd, que la palabra
latina también tiene (cfr. nota 23), se buscSé emplear una palabra tan
poco usual en espafiol como sandapila lo es en lat{n.

954,
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7
(IT.xc)56

Quintiliane, uagae moderators’ summe iuuentas,

gloria Romanae, Quintiliane, togae,s®

ufuerg®® quods® propero pauper nec inulilis®! annis,

da ueniam: properat uiugrg nemo salls.

diffarats? hoc palrios oplatt® qui uincera census

alriaquest inmodicis anat imaginibus:

%6 pistico elegiaco.

ST moderator,., Aposicién de Quintiliane.

58 togae... Metonimia.

%9 yiuere... Infinitivo concertado completive de propero, cuyo
aujeto es un ego omitido, calificado por pauper e inutilis, los
cuales estdn en nominativo porque el sujeto es el mismo que el de la
oracidén reqente, Pauper... cfr. p. 75.

60 quod,., Introduce una oracién causal (regida por la
expresién da ueniam); el verbo en indicativo indica una causa
verdadera.,

61 nec inutilis... Litote.

62 differat.., Subjuntivo concesivo.

63 optat... Cfr. nota 22 al texto latino,

64 atria... Sinécdoque del plural par el singular.
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1
(IT.xc)
Quintiliano,*¢ moderador sumo de la vaga juventud,
gloria de la toga2? romana, Quintiliano,
porque me apresuro a vivir pabre y no inttil por mis aos,
perddname: a vivir nadie se apresura lo suficiente,
Diflera esto, quien desea superar la paterna hacienda

y colma sus atrios2® con inmddicas imagenes:??

26 paptacado orador y maestro de retérica. Nacid en Calagurris,
llispania, entre el 15 y el 40 d.C. En Romu, ejercid como abogado y
maestro; entre sus discipulos se menciona a Plinio el Joven, Juvenal,
T4cito y Suetonio, Vespasiano subvencioné su enseflaza; afos méds
tarde, Quintiliano fue designado director de la escuela estatal de
oratoria. 8¢ dice que no sdlo recibié numerosos honores, sino que
adquirid una gran fortuna merced a su fama como maestro. Se retiyd en
el 92 d.C. y en esa época escribié su obra De Institutione Oratoria.
Su muerte se sitida alrededor del afio 96 d.C.

: © 27 Cfr, nota 6 a la traduccién.

i 28 E] atrio es un elemento caracter{stico de la casa romana; en
los primeros tiempos, era la iinica habitacién de la vivienda
primitiva, en donde se efectuaban todos los quehaceres domésticos:
servia de cocina, dormitorio y altar; posteriormente, en la época
cldsica, se convirtid en un lujoso vesti{bulo, con un espacio abierto
(compluuium) en el techo, a través del cual entraban el aire, el sol
y la lluvia, la cual era recogida en un pozo o aljibe (impluuium)
ubicado debajo de dicho espacio; estaba cercado.por los cuatro lados
por una galerfa cublerta a la cual daban las puertas y ventanas de
las demds habitaciones de la casa,

29 pras familids nobles entre cuyos antepasados figurahan
magistrados o personajes ilustres, tenian el ius imaginum, es decir,
pod{an colocar las mdscaras mortuorias de dichos personajes en
armarios o exhibirlas en procesiones finebres o triunfales.
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me focus et nigros non indignantias fumos
tectasé juuant et fons uiuus et herba rudis.
Sits? mihié® uerna satur, sit non doclissima‘® coniux,

sit nox cum somno, sit sine lite dies.””

65 indignantia... Como participio muestra su doble naturaleza:
adjetiva al calificar a tecta; verbal al regir un complemento
directo, fumos. Non ... indignantia: litote.

66 tecta... Sinécdoque.

&1 git,,. Es subjuntivo optativo. Andfora: estd repetido tuatro
veces en los dos uUltimos versos.

68 mihi... Dativo posesivo. En lat{n, coexisten dos formas para
expresar la posesién: est mihi aliquid y habeo (possideo), aunque
Cicerdn parece inclinarse por la gegunda para los bienes materiales.
Sin embargo, todo dativo conlleva la idea de interés.

$9 non doctissima... Litote.

70 Todo el verso constituye un quiasmo.
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a mi el hogar y los techos que no desdefian negros humos
me placen, y el manantial vivo?0 y la hierba silvestre.
Tenga yo un esclavo®! saciado, fenga una no muy docta asposa,

tenga la noche con sueiio, tenga sin litigio el dia.3?

30 ye refiere al agua natural, en oposicién con lo artificial u
ornamental., Cfr, Virg., Aen., 11.71%: ..,  donec me flumine
uivo//abluero (*... mientras con un rio vivo me habré purificado’).

31 No se trata de cualquier esclavo (geruus), sino de aquel que
ha nacido en la casa de su amo (uerna).

32 ps decir, sin asistir a los tribunales para litigar.
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(III.xxxv)"!
Anis Phidiacae toreuma’? clarum’?

pisces aspicis:’* adde aquam, natabunt.

1 Endecas{labo faleuco. Este epigrama es ejemplo de éctrasis,

72 toreuma... Palabra de origen griego (t0pevua), del verbo ropedn
que signitica cincelar o grabar. Cfr. p. 72,

" Artis ... clarum... Todo el verso es aposicidn de pisces.

" pisces aspicis... Aliteracién,



8
(IIX.,xxxv)
Claro cincelado del arte de Fidias,?

peces ves: anade agua, nadaran.

33 Contempordneo de Pericles, fue un famoso escultor ateniense,
cuyas obras mds celebradas son la colosal estatua de Atenea (c. 438
a,C.}, situada en el Partenédn y la de Zeus Olfmpico (c¢. 430 a.C.};
ambas, estatuas de culto hechas en oro y marfil. Ademds de estas
esculturas colosales, realizd un gran nimero de pinturas, grabados y
trabajos en metal (toreutice), arte al que, segin Plinio (cfr. N.
H.,: XXXIV.49 y XXXV.54), aporté nuevas posibilidades.

98 A
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5
(III.x14)7®
Inserta phialae®s Mentoris manu’ ducta®

lacenta uiuit et timetur argentum,”’

75 rrimetro ydmbico escazonte. El epigrama constituye una
écfrasis,

76 phialae... Palabra de origen griego (gwdAy), dativo regido
por lnsgerta.

77 manu.., Ablativo agente regido por el participio pasado
ducta.

78 ducta... Con el sentido de "crear®, "formar*, “modelar® es
vocablo propie de los cinceladores, yrabadores y escultores; cfr.
Virg., Aen., VI.849: .., uluos ducent de marmore uultizs ("extraen
vivos los rostros a partir del mdrmol®).

"9 argentum... Sujeto paciente regido por timetur, Metdfora.
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(ITI.x11)
Inserto en la crétera, por la mano de Méntor:¢ trazado,

un lagarto vive y es temida la plata.

J4 artista griego del siglo IV a.C., famoso en el relieve en
metal; Plinio dice que realizé cuatro pares de copas (N. I,
XXXIII.154) vy que sus esculturas mds célebres fueron la de Jupiter
Capitolino y la Diana de Efeso (N. H., VII.127). Marcial también se
refiere a él en IV.xxxix y en 1X.lix,

99 A
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(ITI,1vidi)®o
Baiana nostri uifla, Basse, Faustini
non ofiosls ordinata®! myrtelis®2
uiduaque®® platano fonsilique buxeto
ingraia Iati spalia detinetst campi,8®
sed rurg*s uero barbaroque laelatur.
Hic farta premitur angm'o87 Cerest® omni

ot mulla fragrat testa®? sembus autumnis}?

80 pr{metro yémbico escazonte. Sobre la extensidn de los
epigramas, en general, y la de éste, en particular, cfr. pp. 37-42.

Y1 ordinata... Atributo de spatia, que es complemento directo
de detinet, Hipérbaton. '

82 myrtetis ... platamo ... buxeti... Ablativos agentes regidos
por el participio pasado ordinata. Voces de procedencia griega, cfr.
p. 69,

83 yiduaque... $6lo en poesfa y en la prosa de la época
posterior a Augusto, uiduus significa *despojado®, *desprovisto®,
cfr. Hor., €., t.x.1l: uiduos pharetra//risit Apollo (*Apolo se rie
de los desprovistos de aljaba®).

83 non ... detinet... Hipérbaton.

85 En este verso resulta evidente la aliteracién del sonido
TAYN

B6 ryre... Ablativo regido por laetatur.

87 gngulo... Ablative locativo, se construye sin preposicién
con los sustantivos que en sf mismos significan lugar.

88 cores... Sujeto paciente de premitur. Metonimia usual, ctr.
cic., De 0., 1I1,42,167: Cerem pro frugibus, Liberum appellare pro
uino, Neptunum pro mari ... togam pro pace (*Decir Cerey por granos,
Liber por vino, Neptuno por mar, ... toga por paz'}.

89 multa ... testa... Singular colectivo, empleo poética del
singular por el plural; cfr. virg., Ec., 1.33: Quamuis multa meis
exiret uictima saeptis... (*aunque muchas victimas salieran de mis
cercados").

90 autumnis... Metonimia por vino.
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(III,1lviii)?s
La villa*¢ bayana,*’ Baso, de nuestro Faustino?
no guarda, ordenados por oclosos mirtos

y viudo?? platano y podado boj,¢0

ingratos*! espacios de lato campo,
sino con su tierra verdadera y agreste se regocija.

Aquf, abundante Ceres¢? es comprimida en todo rincén

y muchos batijos huelen a viejos otofios.

¥ gobre el mismo tema (la improductiva villa de Baso, préxima a
la Porta Capena) y los mismos personajes (Baso y Faustino), cfr,
IIT.xlvii,

¥ La vivienda rural, asociada con la agricultura, comprendifa la

casa, los establos y los talleres; en contraposicién, en las villas

residenciales y de descanso, que son un desarrollo posterior (siglo
IT a.C.), son esenciales los amplios jardines y las hermosas vistas.

7 Esto es, relativo a Bayas. Este pequeflo pueblo de la costa de
Campania, entre Cumas y Puteoli, ftue uno de los balnearios favoritos
de los romanos por su clima templade, sus bellos paisajes y sug aguas
termales; César, Caligula y Nerdn, entre otros, construyeron lujosas
villas en sus alrededores.

3 gl egeritor Julio Faustino fue amigo intimo de Marcial, quien
le envia los libros tercero y cuarto de cpigramas; ademdn de la finca
en Bayas mencionada en este epigrama, posefa villas en Tibur (cfr.
IV.1vii) y en Anxur {(cfr. X.li).

3% Bgto es, sin maridarlo a las vides, como se solia hacer con
los olmos y otros drboles.

40 Los romanos acostumbraban podar el hoj formando figuras de
animales.

4 Bsto es, infecundos, estériles, improductivos.

42 Antigua diosa de las cosechas y del mafz, corresponde a
Deméter griega; sBu culto se introdujo en Roma en 493 a.C, y se
localizé en el Aventino. El verso quiere decir que las abundantes
mieses obtenidas de una buena cosecha son amontonadas en todos los
rincones.
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hic post Nousmbres®: imminente fam bruma®?
seras pulalor horridus refert uuas.
Truces® in alta ualle mugiunt lauri
uitulusque inermi fronte®* prurit in pugnam.ss
Vagatur omnis turba*® sordidae chortis,
argutus®’ anser gemmeique pauones
nomenque debet quae’® rubentibus pinnis
ot picta perdix Numidicaeque guttatae®®
ot impiorum phasiana Colchorum 00
Rhodias superbi feminas premunt galli;
sonantque turres'®! plausibus columbarum,

gemit hinc palumbus, inde cersus turtur.

9N Nouembres. .. Sinécdoque.

92 imminente ... bruma... Ablativo absoluto que equivale a una
oracién circunstancial con valor temporal. Metonimia por invierno,

93 truces-expectat... Los versos 10 al 21 constituyen una larga
enumeracién.

9 fronte... Ablativo de cualidad.

9 in pugnam... Complemento circunstancial de direccidn.

96 turba... Lleva como aposiciones a: anser; pauones; perdix;
phasiana.
97 argutus.,. Con el significado de “verbuso®, *parlanchin*,

cfr. Virg., Ec., IX.36: argutos inter strepere anser olores (el
ganso alborota entre los parlanchines cisnes").

9 guae,.. Introduce la oracién relativa debet: su antecedente
es dauis, omitido, aposicién de turba.
9 guttatae... Atributo del sustantivo omitide aues o gallinae,

aposicidn de turba.
100 ¢olchorum. ., Metonimia por Célquide.
101 sonantque turres... Prosopopeya y metonimia.



Aqui, tras los noviembres,** inminente ya la bruma, 4
ol podador aterido trae las uvas tardias.
En hondo valle, fieros mugen los toros
y el temero de frente inerme siente prurito por la pelea,
Vaga toda la turba del sérdido corral:
ol parlero ganso y los enjoyados pavones,
y la que debe su nombre a sus enrojecidas plumas,*
y la pintada perdiz y las moteadas de Numidlate
y ol faisdn de los impios colcos;+?
a las hembras rodias¢® cubren los soberbios gallos,
y suenan las torres*s con los aleteos de las palomas,

de aquf gime el palomo, de alla el céreo tértolo.

43 En noviembre era el tiempo de la poda.

44 pe acuerdo con su etimolog{a, bruma significa *el dia méds
breve del aflo*, es decir, el sgolsticio de invierno y, por extensién,
tal estacién.

45 Egto es, el flamenco {phoenicopterus).

46 Gallinas africanas, cuyas plumas tenfian manchas como gotas.
La provincia romana de Numidia se ubicaba al norte de Africa, en lo
que hoy es Algeria; limitaba al Oeste con Mauretania Caesariensis y
al Este con la provincia de Africa. Producfa cereales, vino,
caballos, ganado ovino y bovino.

A7 Alusién a Medea, famosa por esus hechicerfas, wmaga vy
sacerdotisa de llécate, asesina de su hermano, de sus dos hijos y de
la joven esposa de Jasén; fue hija de Betes, rey de Célquide,
provincia situada al Este del mar Euxino y al Sur de Cducaso., Phasisg,
nombre del rio principal de Célquide, también es un término que
designa a Medea, mujer de esta regién por antonomasia, asi como al
faisén, originario de esta zona y llevado desde alli a Europa.

48 grjundas de Rodas, una ciudad muy préspera y un importante
centro de educacién, famosa por su Coloso y por su escuela de
retérica, que estaba situada en la isla denominada también Rodan y
préxima a la de Caria, en la costa de Asia Menor.

49 Esto es, palomares (columbaria); los que se colgaban bajo los
aleros de los techos se llamaban columina; los que eran largas
estructuras con forma de torres, turres.
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Auidi secuntur uilicae sinum'v? porci
matremque plenam mollis agnus expactat,
Cingunt serenum lactei focum uernae
et larga festos lucet ad lares sllua,!0>
Non segnis alboto¢ pallst otio caupo,
nec perdit oleum*%s lubricus palaestrita,0¢
sed tendit auldis rele sobdolum turdis
tremulaue captum linea? trahit plscem

aut Inpeditam cassibust©8 refert dammam.

102 sipum,.. Acusativo regido por secuntur.

103 gilua... Metonimia.

104 a1bo... Hipdlage.

185 oleum... Palabra de origen griego (#Amwv); para el empleo de
términos de este origen, sobre todo referidos a cosméticos o
elementos de ornato, cfr. p. 10.

108 palaestrita... Palabra tomada del griego redmotpimg.

107 1ipea... Ablativo agente regido por captum, participio
pasado de capio, También puede interpretarse como un ablativo de
separacién (suple a las preposiciones a, de, ex) regido por trahit;
entonces la traduccién serfa: "extrae del trémulo sedal al pez
cautivo,,."

108 cagsibus... Ablativo agente regido por impeditam,
participio pasado de impedio. En su sentido de *red para la caza* es
un vocablo técnico de uso poético no atestiguado antes de Vvirgilio
{ctr. Geor., 111.371).



Siguen la bolsa*¢ de la granjera los dvidos puercos
y a sumadre, henchida, espera el tiemo cordero.
Cifien el hogar sereno los esclavoss! lactantess?

y reluce junto a los sagrados Laress? copiosa madera.
Haragén, no palidece el tabernero en albo oclo,5¢
ni, reshaloso, desperdicia aceite un atleta,s5
sino tiende dolosa red a los &vidos tordos
o cautivo por trémulo sedal arrastra al pez

o impedido por las trampas trae al ciervo.

50 *polsa* corresponde al vocablo latino sinum, literalmente
*pliegue*, en donde la granjera llevaba el alimento para los
animales.

1 Ccfr, nota 31 a la traduccién.

52 g decir, nifios de leche, bebés,

53 Los Lares familiares o domestici son deidades protectoras de
la prosperidad de los miembros de la familia,” de la casa, de los
campos y de la hacienda. Se les representaba como adolescentes, con
vestiduras cortas y un cuerno de la ahundancia en la mano,

54 En una villa el tabernero atendia a los viajeros que por all{
pasaban, en su tiempo libre se dedicaba a la caza y a la pesca; por

.lo tanto, no palidecfa por permanecer todo el dfa encerrado en la

taberna, sino que, como cualquier habitante del campo, estaba tostado
por el sol.

55 En la palestra se usaba el aceite para untar el cuerpo de los
luchadores, *Atleta® corresponde al término palaestrita, que designa
al director o maestro de la escuela de lucha o del gimnasio. Marcial
considera que gastar el aceite doméstico en una actividad tan frivola
es un desperdicio; cfr. Cic., Fam,, VII.i,3 y Ate., IL.xvii.l: ... et
opera et oleum perdere (*... perder tanto los trabajos como el
aceite"),

10274
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Exercel hilares facliis'®? hortus'i® urbanos,»'!
et paedagogo non iubente*'? lasciup!?
parerei4 gaudent uilico capiliati,
et delicatus opere*® fruitur eunuchus.
Nec uenit inanis rusticus salutator:
fert ille ceris cana cum suis mella
metamque lactis Sassinate de siiua;
somniculosos ille porrigit glires,
hic uagientem matnis hispidae fetum,
alius coactos non amare''s capones,
et dona matrum uimine**" offerunt texto
grandes proborum uirgines colonorum.
Facto'1¢ uocatur laelus opere uicinus,

nec avara seruat crastinas dapes mensa:1®

109 facilis... llipdlage.
110 hortus.., Prosopopeya.
111 yrbanus,.. En otros manuscritos se registra: umbellas y
ancillas.
12 paedagogo non fubente... Ablativo absoluto.
. M3 Jageiui,... Esto es, alegre, juguetén; moral y estéticamente

incluso representa una cualidad, Para el sentido de esta palabra en
Marcial, cfr. pp. 76 y 77, Cfr, también los epigramas 11 y 14.

114 parere... Infinitive completivo de gaudent; esta
construccién se extendid a los verbos de sentimiento en lugar de la
oracién completiva de acusativo con intinitive o del quod
completivo,

115 onere... Ablativo regido por fruitur,

116 gmare.,. Infinitivo final (caracterfstico de los verbas que
indican movimiento), regido por coactos.

17 yimine... Metonimia.

119 facto ... opere... Ablativo absoluto con valor temporal.

19 mensa... Prosopopeya.



El huerto fdcil ejercita, risuefos, a los citadinos,s*
y, sin ardenarlo un pedagago, alegres
los melenudos®? se gozan en obedecer al capataz,
y disfruta con su trabajo un delicado eunuco.
Y no viena inane el rastico saludador:
éste trae mieles canas con sus ceras
y el cono de lechest de! basque sarsino;5*
aquél ofrece sofiolientos lirones;
éste, la gimlente cria de hispida madre;
otro, los capones forzados a no amar;
Y en mimbre tejido ofrecen dones de sus madres,
- las gruesas hljas de los probos colonos.
Hecho el trabajo, es invitado el gozoso vecino,

y la mesa no reserva, avara, festines venideros:

56 pyede entenderse que quienes llegan a la villa provenientes
de la ciudad (seguramente esclavos), en donde se dedican a
actividades con fines de ganancia o de lujuria, en el campo, se
ejercitan saludablemente con las tareas del huerto, Segin Columela
(T.viil), los esclavos de la ciudad eran considerados unos haraganes
e ineptos para la labor agricola.

57 Unos consideran que el dejarse el cabello largo era costumbre
propia de los jdévenes nobles; otros, que era propio de los clientes y
de los esclavos.

5% Esto es, queso. Los quesos de Sarsina, con forma de pirdmide
0 cono, eran muy apreciados. Cfr. I,xliii: rustica lactantis nec
misit Sassina metas (*ni la ristica Sarsina envid conos de leche").

59 garsina, patria de Plauto, antiguo pueblo en Umbr{a, célebre
por sus pasturas y por sus quesos, Sin embargo, debido a que Umbria
dista bastante de la costa de Campania, tal vez puede tratarse de
Sasina, lugar vecino a Bayas.



104
uescuntur omnes ebrioque!?% non noui?!
satur minister inuidere'?2 conuiuae.
Ab2 tu sub urbe possides famem mundam
el lurre ab alla prospicis meras laurus,124
furem?5 Priapo non limenls!2¢ securus;
et uinitorem farre pascis urbano
pictamque portas oliosus ad uillam
holus, oua, pullos, poma, caseum, mustum.12?

Rus hoc uocarit2® debet, an'?® domus longe 7130

120 ehrio... Dativo regido por inuidere.

121 poyjt... Perfecta con valor de presente,

122 jnuidere... Infinitivo completivo regido por nouit.

123 at... Conjuncién adversativa que sefala la marcada
oposicién entre lo precedente y lo consecuente: el autor concluye la
id{lica descripcién de la villa de Faustino y nos enfrenta a la
realidad de Baso, quien posee una estéril mansién préxima a la
ciudad. Sobre el uso de las conjunciones en Marcial, cfr. pp. 46~-47.

124 Jaurus... Aunque es de la segunda declinacidén, es comdn,
; entre los poetas, el nominativo y el acusativo plural femenino de la
i cuarta {(cfr. virg., Aen., LIIL.91; Ecl., VI.83; Cat., LXIV. 289;

Tib,, II.v.63).
125 furem,,. Complemento directo de timente,
. 126 priapo non timente... Ablativo absoluto con valor causal.-

127 pgte verso pone éntasis en el contraste entre la primera y
la segunda parte del epigrama: aqu{ el poeta resume con un lenguaje
muy coloquial la descripeidén que en la primera parte le llevd mds de
treinta versos. Cfr. pp. 46-47.

128 yocari... Infinitivo completivo regido por debet.

129 an, ., Introduce una oracién interrogativa disyuntiva,

130 jonge... En poesia, es frecuente encontrar un sustantivo
len este caso domus) modificado por un adverbio (longe), el cual
funciona como un adjetivo atributivo; cfr. Virg., Aen,, 1.198: Neque
enim ignari sumus. ante malorum ("pues no somos ignorantes de los
males de antes®); Ser., Ad Aen., 1.198: ante malorum wev est (i.e.,
antiquorum malorum), “ante malorum es adverhio (esto es, de los
males antiguos)*.



todos se alimentan y el sirviente no sabe,
saciado, envidiar al ebrio comensal.

Al contrario, tU junto a la urbe posees hambre elegante
y, desdo alta torre, contemplas meros laureles,
seguro, porque Prfapo'Sl no teme al ladrén,

y al vifador alimentas con farrot? urbano
y llevas, ocioso, hacia tu pintada villa
verduras, huevos, pollos, frutas, queso, mosto,s?

¢Dabe llamarse asto campo, o casa lejos?

60 pe los cuales ningdn fruto se obtiene.

61 Dios de la fecundidad, Una tradicidn considera que es hijo do
Afrodita y Dioniso; otra, que Zeus es su padre; su deformidad fisica,
entonces, habrfa sido causada por los celog de Hera. Su misién era
custodiar los jardines y los vifiedos, c¢fr. Tib., I.i.17-18:
pomosisque ruber custos ponatur in hortis//terreat ut saeua falce
Priapus aues ("y se poneé un custodio rojo en los huertos abundantes
en frutas, para que Priapo aterrorice a las aves con su cruel hoz"),

62 yno de los mds tradicionales alimentos de los romanoa,
formado por una harina hecha con granos tostados y a medio moler.

63 vino reciente, sin fermentar.
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(IIT.lxxxvi)id!
Ne iegeres! 2 partem lasciui,1*3 casta, liballi,1*4
praedixi et monul:!3s tu tamen, ecce, legis.
Sed si Panniculum spectas!?¢ ei, casta, Latinum,

(non sunt haect*' mimist>® improbiora), lege.

13 pfstico elegiaco.
132

ne ... legeres.,.. Subjuntivo exhortativo, oracién
completiva regida por los verbos praedixi y monui.
- 13Y laseciui... Sobre el empleo de esta palabra, cfr. 10

(ITI.lviii}, nota 34 al texto latino y pp. 76 y 77.

13 pibelli... Diminutivo de liber, libri; empleo afectivo del
diminutivo, En general, los diminutivos (nomina diminutiua),
terminados por -lus, -la, -lum o por -culus, -cula, -culum, se
emplean a menudo como término de piedad, de burla, o de carifio, como
en este caso.

135 praedixi ... monui... Sinonimia.

16 51 ,,, spectas... Prétasis de la oracidén condicional lege.

7 haec,.. Sc. pars epigrammaton, concordancia ad sensum,

138 mimis,.. Ablativo segundo término de la comparacién;
palabra de origen griego, cfr., p. 72.
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11
(IIT.lxxxvi)
Que no leyeras parte de mi alegre librito, casta,
te dije y te advertf: sin embargo, he aqui que !l lees;
pero si observas a Paniculos y a Latino,$5 casta,

(ésta no es mas Impudica que los mimos), léela.

64 Nombre de un actor cémico de mimos, cfr. II.lxxii.4;
ITT.1xxxvi,3; V,1xi.12,

65 Pamoso actor cémico de mimos, favorito y delator de
Domiciano, Cfr, IT.lxxii,3; I1l.lxxxvi.d; V.1xi.11,
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12
( Iv.v) 139
Vir bonus et pauper linguaque et pactore'4® uerus,
quidt4? tibi uls urbem qui4? Fabiane, petis?
qui nec'1? leno potes nec comissator haberi,1 41
nec pauidos tristi uoce citars reos,
nec polas uxorem cari corrumpers amici,
nac potes algentss armigers ad uetulas,!*5
uenders nec uanos circum Palatia'4¢ fumos,
plauders nec Cano, plaudere nec Glaphyro:4?
unde¢® miser uiues? —"Homo certus, fidus amicus"—4?

Hoc nihil est: numquam sic Philomelus eris,

139 pi{stico elegiaco.

Y40 jingua ... pectore... Ablativos de cualidad regidos por
uerus, Metonimia. .

141 guid... Pronombre interrogativo, objeto directo de uis.

142 gui,.. Introduce la oracién relativa qui ... petis; su
antecedente es el sujeto omitido (tu) de uis.

M3 nec ... potes... Andtora; nec se repite ocho veces en el
epigrama; potes, tres.

144 haberi ... citare ... corrumpere ... arrigere ... uendere
... plaudere... Son intinitivos completivos regidos por potes.

145 potulas... Diminutivo de ueter, -eris. Cfr. nota 134 al

texto latino.
46 palatria... Sinécdoque, del plural por el singular.
W7 Todo el verso constituye una reduplicacién.
U8 ynde... Tiene idea de causa.
W9 spjomo certus, fidus amicus*... Dialogismo.



12
(IV.v)Hf
Hombre bueno y pobre, y de palabra y de dnimo honesto,
Fabiano,*” ;qué quieres para fi, ti que buscas la ciudad,
que ni por rufidn® ni por juerguista puedes ser tenido,
ni apresurar a los temerosos reos con cruel voz,5?
ni puedes seducir a la esposa del amlgo querido,
ni puedes oxcitarte para viejas que dan frlo,
ni vender vanos humos en torno al palacio,”®
ni aplaudir a Cano,”! ni aplaudir a Gléfiro?72
¢De qué, misero, vivirds? "Soy hombrae recto, fiel amigo".

Esto nada es: asl, nunca un Fllomelo?* serés.

%6 gobre la misma idea de lo diffcil que resulta para un hombre
honrado sobrevivir en Roma, cfr. IIY.xxxviii.

07 Miembro de la gens Fabia; segin era la costumbre, el hijo que
era adoptado tomaba el nomen de su padre en forma adjetivada; tal es
el caso del hijo de Paulo Emilio que, al ser adoptado por un
Escipién, fue llamado Aemilianus.

6 yn proxencta.

69 pgto es, quien llamaba a los acusados al momento en gue iban
a ger juzgados.

70 Bl Palatium o Palatinum mons era una de las siete colinas de
Roma; por extensién, significa palacio. Esta es una expresién
proverbial que quiere decir prometer a elevado costo unas pretendidas
influencias ante el emperador,

7l Reconocido flautista de la época.

72 citarista de tiempos de Marcial.

7Y para unos, rico liberto de reputacién muy dudosa; para otros,
migico (flautista y citarista) de la época, que reunid una gran
fortuna dedicdndose a tales artes, las cuales eran cotizadas en un
alto precio; Marcial también lo menciona en III.31.
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(IVv.xviii) 150
Qua uicina pluit Vipsanis porta columnis!»!
et madet adsiduo lubricus imbre lapis,
in iugulum pueri, quit52 roscida tecta subibat,
decidit hibemo praegrauis unda gelu:s?
cumque's* peregisset miseriss crudslia fata,
tabuitss in calido uolnere mucro tener.
Quld*5" non saeua sibl uolults® Fortuna licere?'s?

aut ubl non mors esl, sl lugulatisié® aquag?:é!

150 pigrico elegiaco. Todo el epigrama constituye un ejemplo de
paradoja retérica. Sobre el mismo motivo, cfr. el epigrama de Flaco,
A. P., VII,542 y el de Filipo de Tesalénica, A, P., IX.5G; ctr. p.

58, nota 118,

150 eolumnis... Dativo de proximidad regido por uicina.

152 auj.., Introduce la oracién de relativo subibat, su
antecedente es pueri.

153 gelu... Ablativo causal, empleo derivado del ablativo de
modo,

15 cum,.. Introduce la oracién temporal (cum historicum), se

construye con pluscuamperfecto de subjuntivo (peregisset); esté
regida por tabuit.

139 migeri... Atributo de illius omitido, genitivo posesivo de
fata.

156 tabuit,.. Verbo incoativo, el sufijo -sco se pierde en el
perfecto, ya que éste implica la idea de un estado que se ha
logrado.

157 quid ... licere... Este verso marca enfdticamente 1la
transicidén entre las dos partes del epigrama, Cfr. p. 50,

158 quid non ... uweluit, aut ... non ... est... Oraciones
interrogativas directas, coordinadas disyuntivas; son apddosis de
iugulatis.

158 Jicere... Infinitivo completivo de uoluit.

160 i jugulatis.., Prétasis de las oraciones disyuntivas
condicionales reales non .., uwoluit .., aut ... non ... est,

161 aquae... Sujeto exclamado, aposicién del sujeto omitido
{uos) de iugulatis. Prosopopeya.
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13
(Iv.xviil)
Liueve, donde la puerta es vecina de las columnas vipsanlas,?*
y estd himeda por asidua lluvia la resbalosa piedra;
hacia la garganta de un muchacho, que bajo los rociados techos iba,

cayo, pesada por el hielo Invernal, el agua:

y habiendo cumplido los crueles hados’s del Infeliz,
ol tierno filo se derritié en la célida herida,
¢Qué la cruel Fortuna’é no quiso permitirse,

o0 dénde no estd la muerte, si vosolras, aguas, degollais?

"4 Quizd se refiera a las columnas del Porticus Vipsania,
conocido también como el Porticus Europae, por las pinturas del rapto
de Europa qgue all{ se encontraban. Estaba situado al OQeste de la Via
Lata, en el Campus Agrippae (para otrom, cn el Campus Martius); fue
construideo por Pola, hermana de Agripa; es mencionado sélo en
Marcial: If,xiv; III,xx; VII.xxxii; XI.i. Marcial vivia en un Lercer
piso, en el Quirinal (cfr. I.cxvii.?) y el Campus Agrippae estaba
inmediatamente al Qeste de dicha colina, por lo cual podemos pensar
que tal vez vefa el pértico desde su casa.

7% sHados* corresponde a la palabra latina Fata: divinidades del
Destino, personificacidén de la mala fortuna, la calamidad vy,
especialmente, de la muerte,

7 piosa del destino, de la fortuna, de la suerte. Fortuna es el
principio femenino de la Casualidad, se identifica con 1a Tixn
griega, Se atribuye a Servio Tulio la introduceién de su culto en
Roma. Esta diosa es representada casi siempre ciega, con el cuerno de
la abundancia o con un timén.
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(V.xxxiv)!is?
Hanct3 tibl1s% Fronto pater, genetrix Flaccilla, puellam
osculat¢s commendo deliclasque meas,
paruola‘t¢ ne nlgras horrescat:s? Erotion's8 umbras6?
oraque Tartarei prodiglosa canis.
Impletura fulft’® sextae modo frigora brumae,!7:

uixlsset totidem nl minus illa dies.

162 p{grico elegiaco.

163 hanc ... puellam... Hipérbaton.

164 pibi.,. Estd por uobis,

165 pgcula... Diminutivo de os, oris (cfr. nota 134 al texto
latino), empleado metaféricamente. Cfr. Ser., Ad. Aen., I1.2%6:
Quamuis quidam ggculum filiis dare, uxori hagium, scorto gaujum
dicant ("aunque algunos digan que a las hijas se les da un osculum,
a la esposa un basium, a la prostituta un saufum*). Es aposicién
relativa {equivale a una oracidn relativa) de puellam, al igual que
delicias, .

166 paruyola... Diminutivo de paruus (paruulus o paruolus), cfr.
nota 4. En algunos manuscritos aparece pallida. Para el empleo de
este vocablo, cfr. p. 75. .

167 horrescat,.. lncoativo de horreo. Puede regir acusativo;
cfr. Virg., Aen., I11.394: Nec ki mensarum morsus horresce futuros
{"Y no temas las futuras mordidas de tus mesas”).

168 protion... Nominativo, transliteracién de de ‘Epdtiov, -ov,
Nombre propio de origen griego, diminutivo de Eros, Erotis; era
frecuente entre los esclavos y los libertos romanos.

169 paruola-umbras... Aliteracién del sonido /r/.

1710 impletura fuit,.. Va en indicativo por ser conjugacidn
perifrdstica activa,

171 prumae... Poético, por hiems, hiemis. Metonimia.



14
(V.xxxiv) 7
Padre Frontén, madre Flacila,’ a ti esta nifia
encamiendo, tiermos besos y delicias mias,
para que la pequefiita Erotién’ no tema las negras sombras
y las fauces prodiglosas del tartéreo® can.s!
Debid completar apenas los frios de su sexta bruma,s2

si no hubiese vivido ella otros tantos dias menos.¥?

" pste epigrama constituye una de las composiciones de cardcter
obitnario de mayor belleza y sensibilidad en la obra de Marcial;
ademés, hay que destacar la ternura con que el poeta se refiere a la
nifta, asf como la profunda afeccidén que su muerte proveca en él. Cfr.
pp. 63-64,

78 prontén y Flacila son los supuestos padres de Marcial. Para
la blografia del poeta, cfr. las pp., 15-22,

7% pequena esclava de Marcial; acerca de Erotién, cfr. también
¢l epigrama 21 de nuestra Antelogfa y el V,xxxvii,

80 p1 Tdrtaro es la regién subterrdnea mds profunda del mundo,
situada bajo el fades (los infiernos); posteriormente, fue
confundiéndose con éste, hasta volverse lo opuesto a los Campos
Eliseos.

81 g5 decir, Cerbero, wonstruo que guardaba las puertas del
reino de los nuertos. Segun unos autores, tenia tres cabezas de perro
{cfr., Virg., Aen., VI.400 y 417-423 y Cic., Tusc., [,V.10: triceps
apud inferos Cerberus; *tricéfalo Cerbero en los infiernos"); segin
otros, cincuenta y hasta cien; tenfa ademds una cola constituida por
una serpiente, y en el dorso, a modo de crines, gran cantidad de
cabezas de viboras,

82 ¢fr. nota 44 a la traduccién.

83 g3 decir, le faltaron seis dfas para cumplir los seis afios.
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Inter tam ueteres ludat?? lasciua\™ patronos
et nomen blaeso garriat\’ ore meum.
Mollia non rigidus!™s caespes tegat’s ossa nec illi

torra, grauis'? fueris:™ non fuit lila tibl.119

172 Judat,.. Subjuntivo optativo.

' Jasciua,.. Cfr. nota 113 al texto latino y pp. 16 y 77.

17 garriat.., Subjuntivo optativo,

17 non rigidus... Litote,

176 pegat... Subjuntivo optativo; aunque usualmente se
construye con presente, en ocasiones lo hace con perfecto,

117 grauis... Para el significado de este vocablo, ctr, p. 77.

Y18 fueris,,. Subjuntivo optativo.

17% variacidén de la férmula usual on los epigramas obituarios:
sit tibl terra leuis, cuyas siglas STTL eran habitualmente grabadas
en los sepulcros; cfr. pp. 64-65. También cfr. Tib., II.v.49-50:
bene ... placideque quiescas//terraque securae sSil super ossa leuis
("que bien ... y pldcidamente descanses, y que la tierra sea ligera
sobre tus apacibles huesos®).



Que ontre tan ancianos patronos jusgue alegre
y con balbuceante boca gorjee el nombre mio.
Que no rigido césped cubra sus tiemos huasos, y para ella,

tierra, pesada no seas: no lo fue ella para ti,
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(V.1lxxxi)18o
Semper pauper eris,\b! si pauper'? es, Aemiliane:

dantunr®3 opes nullist®t nunc nisi dluitibus.

180 pigtico elegiaco.

181 orjg ... es... Poliptoton.

192 pauper... Para el significado de esta palabra, cfr. pp. 73-
75. Repeticién,

183 gGantur.., Se omite la conjuncidn (nam) antes del verbo, lo
cual constituye un asindeton, cfr. nota 26 al texto latino y p. 47.

184 pyllis ... nisi... Doble negacién.
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(V. 1lxxxl)
Si eres pobre, siempre pobre serds, Emiliano:#*

a ninguno, sino a los ricos, se dan hoy las riquezas.

84 geguramente miembro de la gens Aemilia; cfr. nota 67 a la
traduccidn,
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(VI lxv)!e
*Hexametrisi®¢ gpigramma facis"V! sclo dicere Tuccam.1v¢
Tucca,'®® solet fieri, denique, Tucca, licet,
“Sed tamen hoc longum est." " Solet hoc quoque, Tucca, licetque;
si breuiora probas, disticha sola legas.
Conuenlat ¥t nobis ut fasi? epigrammata longa

sit transire tibi, scribere, Tucca, mihi.

5 pistico clegiaco.

196 hoxametris... Término literario de origen griego, al igual
que epigramma y disticha. Cfr. p. 12,

107 wgoxametris epigrammata facis”... Dialogismo.

188 pyccam,.. Sujeto de dicere: es una oracidén de infinitivo
con acusativo, completiva de scio.

183 pycca,,. Repeticidn, aparece cuatro veces en el epigrama.

190 =ged tamen hoc longum est* ... Dialogismo.

191 conueniat... Usado como verbo impersonal, en subjuntivo
exhortative, indica que la condicién es meramente posible. Rige la
oracién ut fas ... sit,

192 yt fas ... sit... Rige los infinitivos completives transire
y scribere,
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(VI.1lxv)
"En hexdmetros haces un epigrama®,s sé que dice Tuca.
Tuca, se acostumbra hacer, incluso, Tuca, es licito.
“Paro éste es largo." Se acostumbra esto también, Tuca, y es llcito:
si los més breves apruebas, sélo disticos lee.
Convengamos, Tuca, en que osté permitido

para ti, saltarte los epigramas largos; para ml, escribirlos,

85 g1 epigrama precedente {1xiv) del libro VI estd escrito en
hexdmetros y cuenta con treinta y dos versos.
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(VI,xcii)!®
Caelatus tibi cunn¥* sit, Anniane,
sarpens in patera Myronost®® artg,19¢

Vaticana bibis: bibis uenenum.?7

193 pndecas{labo faleuco. Este epigrama es ejemplo de éctrasis.

194 sum... Con subjuntivo tiene sentido adversativo concesivo;
introduce la oracién concesiva caelatus ... sit, reyida por bibis.

195 Myronos... Genitivo griego (también Myronis), cfr,
IV.xxxix: et solus ueteres Myronos artes ... habes ... (*tg, el
Unico, tienes antiguas artes de Mirdén*).

196 arte,,. Ablativo agente regido por caelatus ... sit,

197 podo el verso constituye un quiasmo con reduplicacién y
aliteraciodn.
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17
(VI.xcii)
Aunque haya sido cincelada para ti, Aniano,
una serplente en la pétera, por arte de Mirdn,

vaticanos®’ vinos bebes: bebas veneno.

86 Célebre escultor griego de Eléutera, ciudad lim{trofe entre
Atica y Beocia; florecid entre el 480 y el 445 a.cC.

87 vino de clase muy inferior (cfr. I.xviii, ¥.xlv vy
XII.xlviii), proveniente de los campos vecinos al Monte Vaticano que
ge localizaba cerca de Roma; se opone al falerno, considerado el
mejor y el m&s noble de los vinos (cfr. XIIT.cxi), originario de
Campania, de la regién préxima al Monte Mdsico y al Monte Falerno,
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(VIII.xxix)!?%
Disticha'¥? qui®e scribit, puto, uult breuitate?®! placere.202

Quid prodast breuitas, dic mihi, si liber est?

pp.

198 pistico elegiaco. Sobre la extensién de los cpigramas, ctr.
51-56,
199

200
201
202

disticha...Palabra de origen griego, cfr, p. 72,

qui,.. Su antecedente {lg, sujeto de unlt) estd omitido,
breuitate .,. breuitas... Poliptoton.

placere.,. Infinitivo completivo de uult.



18
(VIII.xxix)
Quien escribe disticos, pienso, quiere agradar por la brevedad.

Dime, ¢ de qué sirve la brevedad, si es un libro?

88 gn distico es la unién de dos versos desiguales; el dfistico
elegiaco, metro preferido del epigrama, estd formado por un
hexdmetro y un pentdmetro; cfr. p. 52.
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(IX.1lxxxi)?0?
Lactor et auditor nostros probat,?* Aule, libellos,>""
sed quidam exactos esse'® poela negat.
Non nimium curo: nam cenae fercula nostrae

malim2®? conuiuis quam placulsse2%¢ cocls,209

203 pfgtico elegiaco.

208 probat... Concordancia con el sujeto mds préximo, lo cual
indica que cada uno de los sujetos actia separadamente.

205 1ipellos... Cfr. nota 134 al texto latino.

206 axactos esse... Es una oracién de infinitivo con acusativo,
completiva de negat, cuyo sujeto (eos) estd omitido,

207 malim,.., Subjuntivo optativo, el tiempo presente indica que
el deseo puede realizarse.

208 feorcula ... placuisse..,. Es una oracién de infinitivo con
acusativo, completiva de malim. Para el uso del infinitivo perfecto
sin valor temporal, cfr, nota 17 al texto latino.

209 o5 dos Gltimos versos constituyen una alegoria.
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(IX.lxxxi)
El lactor y el oyente aprueban, Aulo, nuestros libritos,
pero cierto poeta niega que estén logrados.
No me preocupo demasiado: prefiero que los platos de nuestra cena

agraden a los convidados mds que a los cocineros.



20
(X.x1lvii)@io

Vitam quae*!! faciant beatiorem,
iucundissime Martialis, haec sunt:

res non parta labore sed relicta;

non ingratus#2 ager, focus perennis;
lis numquam, toga®'? rara, mens quista;

uires ingenuas, salubre corpus;

prudens simplicitas, pares amici;

conuictus facilis, sine arte*'4 mensa;

210 pndecasilabo faleuco,

21 gquae faciant,.. Oracién relativa (su consecuente es haec),
con su verbe faciant {(que rige dos acusativos uitam y beatiorem,
cfr. nota 41 al texto latino) en subjuntivo porque tiene wmatiz de
posibilidad; estd regida por sunt.

12 non ingratus... Litote.

21 toga... Metonimia.

24 gine arte... Ablativo de separacién. Litote.
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20
(X.x1lvii)
Las cosas que a la vida pueden hacer més feliz,
gratisimo Marcial,8® son éstas:
la hacienda no adquirida con fatiga, sino legada;
no ingrato el campo, el hogar perenne;
el pleito nunca, la toga*® escasa, la ménte quieta;
las facultades®! nobles,*2 saludable el cuerpo;
prudents la franqueza, afines los amigos;

ol convivio facil, sin arte la mesa;

99 ge refiere a Julio Marcial, gran amigo, y tal vez pariente,
del poeta, quien en varios epigramas lo menciona (cfr. I,xv; V.xx;
XII.xxxiv); asimismo, describe su villa en el Janfculo (IV.lxiv) y su
biblioteca (VII.xvii). Ten{a fama de buen cr{tico literario: Marcial
le envia su sexto libro (VI.i) y, segin se piensa, también el libro
tercero (III.v). Tdeito menciona a un personaje del mismo nombre como
uno de los partidarios de Qtén, cfr. Hist., 1.28 y 82,

9 Cfr. nota 6 a la traduccién,

91 corresponde al vocablo uires, que en sentido estricto
gignifica *vigor, fuerza, poder*, es decir, aquellas cualidades
propiay del varén. '

92 En latin Ingenuus se refiere a aquél que ha nacido libre, de
padres libres y, por extensidn, a todo lo que es propio de un hombre
libre, entre esto la nobleza.



nox non ebria?'s sed soluta curis;216
non tristis?!? forus et tamen pudicus;»'®
somnus qui faclat’'? breues fenebras:
quod??0 sjs esse*? uelist?2 nihilque malis;

summum nec meluas diem nec optes.

215 non ebria... Litote e hipdlage.

216 ouris... Ablativo de separacién regido por el participio
pasado soluta (del verbo soluo, -ere) que, en su sentido de liberar,
se contruye con ablativo (como aqui)}, con ab mds ablativo -y,
raramente, con genitivo.

217 non tristis... Litote. Para el significado de este vacablo,
cfr. p. 77.

28 pristis torus ... pudicus... Hipdlage.

219 qui faciat... Oracién relativa (su antecedente es somnus)
con su verbo en subjuntivo porque tiene un matiz circunstancial
consecutivo; faciat rige dos acusativos: brecues y tenebras; cfr.
nota 41 al texto latino.

220 quod gis ... En subjuntivo por atraccién modal, su
antecedente (id) estd omitido.

22l egge ... Infinitivo completivo de uelis.

222 yelis, malis, metuas, optes ... BSon subjuntivos
exhortativos.
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la noche no ebria, sino libre de preocupaciones;
no triste el lecho y sin embargo pudico;
ol suefio que haga breves las tinieblas;
que quieras ser lo que eres y no quieras nada mds;

que el uitimo dia nl lo temas ni lo anheles.
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21
(X.1lxi)22
Hic festinata®? requiescit?s Erotion*?¢ umbra,
crimine quam fati sexta peremiti®! hiems.228
quisqulst?? eris nostri post me regnator?3 agelli,2»
manibus exlguis annua iusta dato;23?
sic lare*® perpstuo, sic turba sospite solus

figbilis in terra sit lapls Iste tua.

223 pistico elegiaco.

224 fegtinata ... umbra... Ablativo absoluto.
225 requiescit... Verbo incoative.
. 226 protion... Nominativo griego, cfr. nota 168 al texto
latino.
227

quam... Introduce la oracién relativa peremit, su
antecedente es Erotion.

220 hiems,.. Sinécdoque.

229 quisquis... Es aposicién del sujeto omitido (tu) de eris.

230 regnator... Al igual que quisquis es aposicién del sujeto
tu, omitido, de eris. Rige a agelli,

1 agelli... Acerca del uso del diminutive, cfr. nota 134 al
texto latino.

232 dato... Imperativo sin valor de futuro.

233 lare... Metonimia.
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21
(X.1x1)
Apresurada la sombra. aquf descansa Erotidn,?

a la cual, por crimen del hado,* extinguié el sexto invieno;
quienquiera que seas, después de mf, dueio de nuestro terrufo,
a sus exiguos manes,®: da ofrendas®¢ anuales:
asl, sienda perpstuo tu hogar,®’ asl, siendo préspera tu gente,®

que sola esa pledra?” en tu tierra sea digna de llanto.

93 Bobre Erotién, cfr. V.xxxvii y el epigrama 14 de nuestra
Antologfa,

9 Cfr. 13, nota 2 a la traduccién.

9% Los manes son las almas deificadas de los que se han
marchado, fantasmas o sombrags de los muertos; antiguamente, la
palabra tenfa el signiticado de *los benévolos*®, por lo cual existia
la creoncia de que con solo nombrarlos esa persona se congraciaba con
ellos.

9% pn general, éstas consist{an en vino, miel, leche y flores

97 "Hogar* corresponde al vocablo latine Jare; por metonimia
significa hogar, bienestar o salud. Cfr. nota 53 a la traduccién.

98 gy gente* estd por turba que literalmente significa la turba
o la multitud gue lo rodea, esto es, familiares, esclavos y clientes.

99 El lugar donde se encontraba un sepulcro se seflalaba con una
piedra en la cual solia grabarse el epitafio,
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22
(XI.xxxii)s
Nec?*s toga nec focus est nec tritus cimice?3¢ lectus
nec b2 de bibula sarta palude teges,
nec puer aut senlor, nulla est ancllla nec Infans,
nec sera nec clauis, nec canis alque calix,?*¢
Tu tamen adfectas, Nestor, dici atque uider!
pauper,2¥ gt in populo quaerls habere*® lacum.
Mentiris uanoque tibi blandiris honare.

Non est paupertas, Nestor, habere?s! nihil24?

2M pistico elegiaco.

235 pee... Andfora: en los primeros cuatro versos se repite
nueve veces, :

236 cimice.., Sinécdoque, del singular por el plural.

237 pibi... Dativo pogesivo, cfr. nota 68 al texto latino.

238 pec-calix... En este verso es notable la aliteracién del
sonido /k/. calix..,. Metonimia por vino. Los cuatro primeros versos
muestran influencia de Cat., XXIII.1-2: Furel, cui negue seruos est
neque arca//Nsc cimex neque araneus neque ignis... ("Furio, quien ni
giervos tiene, ni arca, ni chinche, ni arafla, ni fuego..."}.

239 pauper... Adjetivo predicativo de tu (sujeto de adfectas
dici atque uideri); para el empleo de este vocablo, cfr. pp., 73-75.

240 papere... Infinitive completivo de adfectas, rige el
complemento directo locus.

241 pabere.,. Como sustantive verbal es el sujeto de est, como
verbo rige el complemento directo nihil.

242 podo el verso constituye una sentencia.



22
(XI.xxxii)
Ni toga!®® ni hogar tienes, ni lecho transitado por la chinche,
ni estera remendada con absorbente junco,
ni mozo o viejo; no tienes slerva alguna, ni una pequefa;
ni cerrojo, ni llave, i can, ni céliz,
Mas 14 buscas, Néstor, ser llamado y considerado
pobre, y procuras tener un lugar entre el pueblo.
Te engaiias y te halagas con un honor vano:

no es pobreza, Néstor, no tener nada,!0!

10 ¢fy, nota 6 a la traduccién,
100 contraposicién entre pobreza y miseria; para el significado
de la palabra pauper en Marcial, cfr. pp. 73-75.

118 7
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23
(XI.1lxviii)z®
Parua*td rogas?*s magnos;**¢ sad non dant haac quoque*4’ magni.

Ut pudeat¢® leuius te, Matho, magna roga.

243 pistico elegiaco.

244 parua... Atributo de res omitido. Para el uso de este
atributo, cfrx. pp. 75-76.

245 pogas... Rige doble acusativo: parua y magnos; ctr. nota 4l
al texto latino., Rogas ... roga... Poliptoton.

246 magnos ... magni ... magna... Poliptoton; los dus primeros
son adjetivos sustantivados. Cfr. pp. 75-76.

247 quoque... Conjuncién subordinada a la palabra enfdtlca de
la trase; se coloca como un enclitico despuéds del vocablo al cual se
refiere.

248 yr ... pudeat... Oracién final subordinada a roga.
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23
(XI.1lxviii)
Pequenas cosas pides a los grandes, pero tampoco dan éstas los grandes:

para que te avergiience menos, Matén, pide grandes cosas.!92

102 ggte verso puede interpretarse como un consejo del poeta: ya
que vas a importunax a los poderosos, no 1o hagas por asuntos
ingignificantes.
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24
(XI.xcl)?4?
Aeolidos*s* Canace iacet hoc tumulata sepulchro,
ultima cui paruas?s! septima uenit hlems.25:

Ah scelus, ah facinusiks® properas qui flere,25+ uiator,
non licet hic uitae de breuitate queri;>ss
tristius est leto letPss genus: horrida uultus?s!
abstult et tenero sedit In ore lues,

Ipsaque crudeies aderunt oscula morbi

nec data sunt nigris tota labella?s® rogis.»>*

249 pi{gtico elegiaco.

250 Apolidos... Genitivo griego de Alohig, «{80g, cuyo sutijo
significa *hijo de"; la supresién de filia es contraria al uso del
latin, Cfr. Ov., Her., X1.7-8: Haec est Aeolidus fratri dcribentis
imago ("esta es la imagen de la hija de Eolo, la cual escribe a.su
hermano") .,

251 paruae... Para la significacién del términe, cfr. p. 75.

252 piems... Sinécdoque.

25} geelus ... facinus,.. Sinonimia.

254 flere... Infinitivo completivo de properas.

255 queri,.. Rige acusativo o ablativo con de, como aquf; es
infinitivo completivo de licet.

256 Jgto ... leti... Poliptoton.

257 yultus, ore, oscula, labella... Enumeracién; en los tres
primeros términos parece haber una gradacidn descendente.

258 Japella... Para el valor del diminutive, cfr. nota 134 al
texto latino.

299 nigris ... rogis... Plural poético.
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24
(XI.xcl)
Eolia!?? Cénace,!94 yace enterrada en este sepulcro,105
para quien, pequeiia, ltimo llegd el séptimo inviemno.
jAy, crimenl jAy, atrocidad! Tu que te apuras a llorar, viajero,
aqui no es licito quejarse de la brevedad de la vida:

mas triste que su muerte, de su muerte el género: hérrido mal

arrebatd su rostro y se asenté en su tiema boca,

y crueles morbos devoraron a sus mismos besos,

y no fueron dados Integros a las negras piras sus labios.

103 Mujer de Eolia, pais de Asia Menor; se le daba el nombre de
Edlide a distintas regiones de Tesalia, Etolia y Asia Menor.

104 Aunque era frecuente entre los romanos dar a los esclavos
nombres de personajes famosos de la historia o de la mitologia, esta
alusién mitolégica (Cdnace es hija de FEolo, rey de Magnesia en
Tesalia) resulta un tanto obscura, puesto que Marcial habla aqui de
una nifla de siete aflos; podemos pensar, sin embargo, que la intencién
; del poeta es hacer énfasis en que, aun. siendo una esclavita, la

pequefla es tan digna y estimada que merece la tumba propia de la hija
de un rey.

105 En un principio, los sepulcros estaban en la ciudad; mds
tarde, se ubicaron en las afueras, a lo largo de las vi{as romanas
{como el de los Escipiones, sobre la Via Apia y el de los Calpurnios,
sobre la Via Salaria), lo cual permitié que algunos tueran grandes
construcciones (monumenta), como el de Caecilia Metella. !



Si tam praecipiti fuerant uenturas® uolatu,
debusrant!s! alia fata uenire*s? uia,
Sed mors2$3-uocis iter properauit cludere*™ blandae,

ne posserss duras flacterg:tt lingua deas.

260 fyerant uentura... Conjugacién perifrdstica activa, que
indica la inminencia de la accidn; es el verbo de la prétasis de la
ovacién condicional irreal introducida por si.

261  debuerant... Verbo de la apbédosis de la oracidn
condicional, el indicativo empleado para la expresién de la
irrealidad es comin en frases con debeo o possum,

262 yenire... Infinitivo completivo regido por debuerant.

283 pors... Prosopopeya. oo

264 cludere... Infinitivo completivo regido por properauit.
265 pe posset... Oracién final negativa.

286 flectere.,. Infinitivo completivo regido por posset.
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Si con tan precipitado vuslo tenfan que venir,
los hados!9¢ deberfan haber venido por otra via.
Mas la muerte se apurd a cerrar [a senda de su voz tiema,

para que no pudiera su lengua doblegar a las duras diosas, !

106 cfr, nota 75 a la traducecién.

107 kg decir, las Parcas. Son las divinidades del Destino; en
griego, se identifican con las Moiras: Atropo, Cloto y Léquesis,
quienes controlaban la duracidén de la vida de los hombres mediante un
hilo que la primera hilaba, la segunda enrollaba y la tercera
cortaba, con lo cual seflalaba el fin al destino del individuo. En
Roma, estas divinidades eran llamadas tria Fata, nombre que también
se le daba a las tres estatuas que las representaban, colocadas en el
Foro; de las tres hermanas una presidia el nacimiento, otra el
matrimonio y la tercera la muerte.



Apéndice: Algunas figuras retéricas

A continuacién proporcionamos, en orden alfabético,
una somera definicién! de algunas de las figuras que hemos
encontrado y seflalado en las notas al texto latino de los
epigramas que constituyen la Antologfa Ilustrativa de esta
tesis, o que son necesarias para explicar algunas de esas

figuras. Entendemos por figura retdrica:

"la expresién ya sea desviada de la norma, es
decir, apartada del uso gramatical comin, ya sea
desviada de otras figuras o de otros discursos, cuyo
propésito es lograr un efecto estilistico.,.*?,

esto es, las

"formas artisticas del decir, que expresan las
ideas o 1los pensamientos con mayor belleza,
naturalidad y energia que el lenguaje directo.*?

Tradicionalmente, las figuras retéricas se dividen en
tropos y figuras, y éstas, a su vez, en figuras de diceiédn
(de palabra y de construccién) y de pensamiento. Las de
diccién se producen por adicién, supresién, repeticién Y
combinacién; las de pensamiento se agrupan en descriptivas,

légicas o patéticas, de acuerdo con la preponderancia que,

' Para la definicién de las figuras retéricas nos basamos
fundamentalmente en Helena Beristdin, Diccionario de retérica y
poética, México, Porrida, 198%; en J, Coll y vehi, op. cit; en
Heinrich Lausberg, Manual de retdrica literaria, Fundamentos de una
ciencia de la literatura, Madrid, Gredos, 1976; en Georges Molinié,
Dictionnaire de rhétorique, Paros, Librairie Générale Frangaise, 1992
y en Francisco Montes de Oca, Teorfa y técnica de la literatura,
México, Porriva, 1977, 4a, ed., 217 pp.

¢ cfr. H. Beristdin, op. cit., p. 211y 212.

3 ¢fr. Francisco Montes de Oca, op. cit., p. 26.
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en la conformacién de cada una de ellas, tenga la
imaginacién, la razén o la sensibilidad. La principal
diterencia entre tropo y figura es que aquél aporta un
significado translaticio a la palabra, es decir, efectua
una sustitucién; ésta conserva su sentido literal. El tropo

puede ser definido como la

*mutacién gque ha padecido el siygnificado
primitivo o recto de un vocablo o de una frase entera
al pasar a otro distinto, que tiene con el primero una
relacién de semejanza o analogfa."?

Es preciso observar que muy frecuentemente los autores
discrepan en cémo asignar las diversas figuras a cada una

de esas clases,

alegoria

Tropo que consiste en la expresién poética de un
pensamiente, usualmente merced al empleo de comparaciones
y metdforas (por lo cual algunos autores también lo llaman
metdfora continuada),® estableciendo una correspondencia
entre los elementos dellplano real y los del evogado. Se
construye con una serie de términos empleados en un
sentido translaticio, pero que mantienen relacién (de
semejanza) con un concepto o una realidad; por lo tanto,
el sentido literal se diluye, dando paso al sentido
alegérico. En verdad, la enunciacién es ambigua, pues

coexisten dos sentidos coherentes: el literal y el

4 Idem, p. 48.
5 ¢fr. metdfora.



alegérico; sin embargo, el lector reconoce vigencia a una
sola de ambas posibilidades de interpretacién. Tamhién se
llama alegoria a la expresién concreta de una idea abs-

tracta o al relato de cardcter simbdlico. (Cfr. 19.3 y 4)

aliteracion

Es una figura de diccién por combinacién. Consiste en
la repeticién® de uno o varios sonidos en vocablos
préximos: puede tratarse de la reiteracién de un solo
fonema, de una silaba o de la mayorfa de los fonemas que
constituyen la palabra. El efecto que busca es el énfasis,
la eufonfa o la onomatopeya. (Cfr. 8.2; 10.4; 14.3; 17.3;
22.4)

andfora

Figura de diccién por repeticién’ de una o varias
ideas o, sobre todo, de palabras al inicio de una frase o
de las distintas frases que constituyen un periodo, merced
a esa acumulacidn se procura producir énfasis. (Cfr. 7.9y

10; 12,3-8; 22.1 a 4)-

antitesls
Figura 1ld4gica de pensamiento que consiste en

contraponer entre si unas ideas o pensamientos por medio

¢ ¢fr. repeticién,
T cfr. repeticién.

)
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de términos que tienen un elemento en comin y, por tanto,
una significacién compartida. Es una oposicién conceptual,
en la cual el sentido total reside no sblo en el valor de
cada uno de los términos, sino en los extremos de la
contradiccidn, la cual no afecta la coherencia del
discurso, a diferencia de la paradoja yvdel oximoron en
donde la coherencia s{ resulta afectada. Esta
yuxtaposicidn antitética de términos tiene la finalidad de
reforzar, aclarar y dar mayor vivacidad a los

significados. (Cfr. 22.8)

asindeton

Figura de diccidén por supresién frecuentemente
empleada en la enumeracidn: las palabras o las frases se
yuxtaponen suprimiendo las conjunciones entre ellas,
Cuando se omite un nexo causal o consecutivo entre
oraciones puede ocasionar ambigiedad. Se ha dicho que
sirve tanto para expresar la pasién del lenguaje e
intensificar el patetismo encarecedor, como para dar

fuerza, energia y rapidez al estilo. (Cfr, 3.2; 15.2)

diaiogismo

Figura descriptiva de pensamiento empleada con el fin
de animar la narracién o de refutar al adversario con
mayor vehemencia: consiste en introducir un didlogo, es

decir, en referir en forma directa y textual lo dicho por



otra persona {ausente o presente, real o ficticia), con lo
cual se coleoca al lector o al auditorio en la situacidn en
donde se producen los actos de habla de los personajes.

(Cfr. 12.9; 16.1 y 13)

dilogfa

Para algunos es un tropo; para otros, una figura de
diccién. Tiene lugar cuando se emplea o0 se repite una
palabra con diferentes significaciones; esto es, cuando se
toma en dos acepciones distintas un término equivoco u
homénimo. Se basa, pues, en la homonimia y en la polisemia
de los vocablos, puesto que una misma forma puede poseer

una pluralidad de significados, (Cfr. 1.1-2; 3.1; 6.2)

écfrasls

Este nombre, transcrito del griego, se aplica a una
figura descriptiva de pensamiento, que radica en el
seflalamiento de los rasgos esenciales de una obra de arte
(frecuentemente, una pintura, un motivo arquitecténico,
una escultura, un tapiz, una obra de orfebrer{fa); es una
clase de la descriﬁcién o hipotiposis y, como tal, cumple
un papel preponderante en la narracién. En retérica
cldsica, fue una clasc de progymnasma, es decir, un
ejercicio retérico desarrollado principalmente a partir de
la civilizacién alejandrina con el florecimiento de las
artes figurativas; como ejemplos cabe citar las

descripciones de la Antologfa Palatina, las de Nicdstrato
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de Macedonia, las de Luciano (De domo, Peri tofl ofkou y

Efkontes), y las de Filéstrato., (Cfr. 8; 9; 17)

enumeracion

Generalmente considerada figura descriptiva de
pensamiento (segin Beristain, de construccidén), se basa en
la acumulacién de pensamientos u objetos que se refieren
todos a un mismo punto, es decir, que significan bien una
gserie de todos, bien una serie de aspectos de un todo. Se
llama enumeracién simple a aquella en la que sélo se
enuncian las partes; enumeracién compleja o distribucién a
aquella en la que se aflade un comentario o un juicio a ca-

da uno de los términos enumerados. (Cfr. 10,10-21; 24,5-8)

gradacién

Figura légica de pensamiento consistente en ordenar en
progresién ascendente o descendente las ideas (de lo menor
a lo mayor, de lo fdcil a lo dificil, de lo pequeiio a lo
grande, de la iniciacién de un proceso a su fin o a la
inversa); algunos llaman gradacién decreciente a‘ la
descendente, y aumentacién o climax a la ascendente, (Cfr.

24.5-7)

hipdlage
En esta figura de construccién se enlazan palabras que

no concuerdan ni sintdctica nil semdnticamente entre s{;
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por tanto, afecta a la correccidén linguistica y sintdctica
del discurso. S8Se produce un desplazamiento de las
relaciones entre el adjetivo y el sustantivo, ya que la
concordancia entre ellos no se da en un sentido literal,
sino en uno metatérico:? el adjetivo no corresponde al
sustantivo que le estd proéximo, sino a otro (u otros)
presente en el contexto; por lo tanto, mantiene a la vez
una relacién sintagmdtica (en el plano vertical) y una
paradigmdtica (en el plano horizontal, es decir por
contigtidad), cada una con un sustantivo diferente. (Cfr.

2.5; 4.4y 5; 10,24 y 29; 20.9 y 10)

hipérbaton
Constituye una figura de diccidn por construcciédn, pues
altera el orden normal de las palabras que integran la

frase u oracién, a tal punto que, en ocasiones, puede

violentar la expresién. El hipérhaton cambia los lugares

que, de acuerdo con la sintaxis, deben ocupar los vocablos
en el orden gramatical de la frase, con lo se crea un
*orden artificial."? En poesia, es un recurso gque responde
a las exigencias del metro y de la rima; en la literatura,
en general, al no seguir la norma esperada, produce
sorpresa y pone de relieve la expresidn. Son>variedades de

esta figura la tmesis!® y la andstrofe. (Cfr. 10.2-4; 14.1)

8 Cfr, metédfora.
9 Cfr, H. Beristdin, op. cit., p. 249,
10 cfr. tmesis.

129
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ironia

Considerada por algunos autores como figura patética
de pensamiento y por otros como tropo, consiste en decir,
con el propdésito de burlarse, lo contrario a lo que se
expresa literalmente; es decir, se emplea una palabra o
una frase en un sentido opuesto al que posee cominmente,
pero el sentido irdnico queda manifiesto gracias a que,
para interpretarlo, el contexto proporciona al lector
evidencias naturaleza varia: situacionales, linguisticas
(léxico, sintaxis) o paraverbales (entonacidn, mimica),
Existen tres clases: ant{frasis (cuando se da a un ser o a
un objeto un nombre de cualidades contrarias a las que
aquél posee); astefsmo (cuando se alaba en forma de
vituperio) y sarcasmo (cuando se realiza una burla cruel y

despiadada a una persona indefensa). (Cfr. 3)

litote

Tropo que resulta de la "combinacién perifrdstica del
énfasis y de la ironfa,"!! Es la afirmacién de un concepto
que, a menudo por simple eufemismo, se realiza por medio
de la negacién, atenuacidn o disminucién de su contrario.
La litote, también llamada atenuacién o extenuacidn, se
denomina meiosis cuando se asocia a la ironfa. En

oratoria, solfa emplearse para poner de relieve la

1 |4, Lausberg, op. cit., v. 2, p.87, § 586.



exageracién del discurso del orador contrario. (Cfr. 2.3 y

12; 4.2; 7.3, 7y 9; 14.9; 20.4, 8, 9y 10)

metdfora

Tropo que contiene una comparacién abreviada (puesto
que se omite el verbo); se bhasa en la relacidén de similitud
o identidad entre dos significados y la no similitud o no
identidad de sus significantes. La metdfora implica la
traslacién de un nombre para que exprese una idea distinta
de la que cominmente denota. De acuerdo con esta traslacidn
del sentido se establecen cuatro especies: de la especie al
género; del género a la especie; de especie a especie; y
por analogia, Si consideramos la relacién animado-inanimado
en la transferencia de significado, se pueden distinguir
cuatro direcciones: de lo animado por lo animado; de lo
inanimado por lo inanimado; de lo inanimado por lo animado
(prosopopeya o metdfora sensibilizadora); de lo animado por
lo inanimado. Este tropo ocasiona un cambio que enriquece
el sentido légico o literal de la frase, pues lo dota de un
sentido figurado poseedor de mayor fuerza expresiva que los
términos implicados en la comparacién técita. Para
Jakobson, la diferencia entre metdfora y metonimia radica
en las relaciones que establecen: en la primera son de
contigiidad, mientras que en la segunda son de similaridad.
Por otra parte, la metdfora se distingue del simil en que

aquélla afirma una identidad expresiva, mientras éste
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siempre es una comparacidén expresiva.!'? Ademds de la
metdfora in praesentia, muy préxima a la comparacidén, pues
en ella aparecen explicitos ambos términos, existe la
metidfora in absentia, usualmente considerada como la
verdadera metdfora, puesto que no se halla en una posicién
intermedia entre ésta y la comparacién, Ls metdfora que
surge de una necesidad se llama catacresis, la cual es una
metdfora muerta, £6sil o lingiistica, donde también se
incluyen las metdforas literarias gastadas por la
repeticién., La prosopopeya es llamada metéfora
sensibilizadora y la alegoria, metdfora continuada.!® (Cfr,

9.2; 14.2)

metonimia

Tropo que sustituye un objeto con el nombre de otro en
cuya existencia influye o del cual recibe influencia: "la
metonimia emplea una palabra en la significacién de otra
que semdnticamente estd en relacién real con la palabra
empleada" ;! estas relqciones, de indole cuali;ativa,
pueden ser: causal, espacial o temporal. La delimitacién
de la mecbnimia a menudo resulta diffcil, puesto que
colinda estrechamente con la metdfora y con la sinécdoque
y. en muchas ocasiones, sus limites se confunden y se

superponen, Para algunos autores, la distincién entre

12 ¢fy, F, Montes de Oca, op. cit., p. 52.
13 cfr. alegoria, hipilage, metonimia.
M 4, Lausberg, op. cit., v. 2, p. 71, § 565.



sinécdogue y metonimia estriba en que ésta implica una
gsustitucién basada en la relacién entre dos objetos o
conceptos cuya existencia es independiente la una de la
otra; mientras que en la sinécdoque ambos objetos
pertenecen a un mismo conjunto (en donde uno representa el
todo y el otro, la parte). Otros autores consideran cue la
sinécdoque es una clase de metonimia (del mds por el menos
o del menos por el méds, del todo por .la parte o
viceversa). Las principales egpecies de metonimia son: del
autor por su obra; de las divinidades por la esfera de sus
funciones (metonimia mitolégica); del propietario o
morador por la propiedad o morada; del instrumento por la
causa activa; del lugar por la cosa del cual procede o es
propia; del continente por el contenido; de la causa por
la consecuencia (también denominada metalepsis) vy
viceversa; de lo abstracto por lo concreto; del signo por
la cosa significada (relacién a menudo catalogada como
sinécdoque) . (Cfr, 2.2; 7.2; 10.6, 7, 8, 16, 18, 23, 39;
12.1; 14.5; 20,5; 21.5; 22.4)

paradoja

En esta figura légica de pensamiento se retnen dos
ideas que, s6lo a primera vista, parecen opuestas,
contradictorias o irreconciliables, porque en su sentido
figurado poseen una profunda coherencia; es una
contradicciédn aparente, pues ésta unicamente atafie al

enunciado en su sentido literal y, en realidad, su
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finalidad es la de resaltar la hondura del pensamiento, en
su sentido figurado. Exige al lector la reflexién sobre los
datos proporcionados por el contexto, para que pueda
interpretar la paradoja y descubrir su significado
coherente. Considerada en retérica como un ejercicio de
virtuosismo, una forma de los “"caprichos",!® es una
expresién que contradice la opinién comin y que plantea
hechos de naturaleza diversa, mediante un enunciado

objetivo seguido de una apreciacién subjetiva, esto es, de

un comentario ingenioso u original del autor. (Cfr. 13)

poliptoton

Figura de diccién por combinacién, en espafiol més
frecuentemente denominada derivacién. Es una variedad de
la repeticidn,!’” pues, sobre todo con el fin de producir
insistencia, se reitera una palabra, conservando la parte
invariable (raf{z) y cambiando las partes gramaticales
variables (accidentes gramaticales); esto es, se repite un
nombre en distintos casos o un verbo en distintos tiempos

o modos. (Cfr. 15.1; 18,1y 2; 23. 1y 2; 24.5)

15 gegin la definicién del diccionario de la Real Academia
Espafiola, es "una obra de arte en gue el ingenio rompe, con cierta
gracia o buen gusto, la observancia de las reglas.”

16 Cfr, P, Laurens, op. cit., 1965, p. 323.

V7 ¢fr. repeticién.



prosopopeya

Figura descriptiva de pensamiento. Es una especie de
metdfora a la cual se da el nombre de metdfora
sensibilizadora puesto que obra en contra de la oscuridad
genuina que, segin Lausberg, tiene dicha figura.!? La
prosopopeya o personificacién atribuye cualidades propias
de los seres animados, en especial, del hombre a los seres
inanimados: humaniza‘ lo no humano, anima lo inmévil
vuelve corpéreo lo incorpéreo. La funcién de esta figura
consiste en sensibilizar y encarecer la expresién. (Cfr.

2.12; 4.4; 10.18, 29, 42; 13.8; 14.5; 24.11)

quiasmo

Figura de diccién por construceidédn que expresa en

forma cruzada enunciados iguales, semejantes o contrarios, .

ya sea en cuanto al significado, ya sea en cuanto a la
sintaxis., La estructura elemental consiste en agrupar
cuatro términos que bdsicamente integrardn la figura en
grupos de dos, cada uno de los cuales tendrd la misma
categor{a léxica, sintdctica o semdntica: en 1la
construcciédn de la figura se colocard en primer lugar, un
término de uno de los dos grupos (1A), en segundo lugar un
elemento del otro grupo (1B), en tercer lugar el segundo
término del mismo grupo (2B), y en cuarto lugar el segundo

elemento del grupo cuyo primer elemento se colocd primero

1 4, Lausbery, op. «it,, v. 2, p. 64, § 859,
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(24). Es una forma de antitesis (contraposicién de
conceptos) y de transmutatio (cambio en el orden de los

elementos), (Cfr. 7.10; 17.3)

repeticién

Quizd uno de los recursos retéricos mds socorridos es
la repeticién, que da lugar a un gran mimero de figuras de
diccién, tanto de palabra como por construccidén., Consiste
en la reiteracién de vocablos bien idénticos, bien
parecidos, bien del mismo significado.!? Este recurso puede
afectar a una letra, a la sf{laba, a la palabra o a un grupo
de ellas, a la frase, a la oracién, al periodec o al texto
entero; puede darse tanto en elementos contiguos como en
distantes entre sf., El efecto que causa se relaciona con la
sonoridad, la cadencia, el ritmo y el énfasis. Entre otras
formas de la repeticién, deben mencionarse la aliteracién,
la andfora, la reduplicacién, el poliptoton y la sinonimia,

(Cfr. 15.1; 16,2, 3 y 6)

reduplilcaclén

Figura de diceién por repeticiédn,?® que consiste en la
reiteracién consecutiva de una palabra en la misma frase.
Puede darse al principio, en medio o al final del
enunciado sin que ningfn elemento medie entre los términos

repetidos. El efecto es intensificador. (Cfr. 12.8; 17.3)

19 H, Beristdin, op. cit., p. 419,
20 Cfr. repeticién.



sentencla

Figura légica de pensamiento; es una reflexién
prbfunda que expresa de un modo conciso, claro, preciso,
enérgico, digno y grave una verdad cient{fica, moral o
polftica. Se 1llama adagio, refrdn o proverbio la
expresién, en términos sencillos, del sentir de la ética
popular; apotegma, la de los dichos graves y solemnes
tomados de otros autores; mdxima, la del consejo o
precepto que guia nuestras acciones; principio, la de una
reflexién o consideraciédn; aforismo, por dltimo, la refe-

rida a un arte o a una ciencia en particular. (Cfr. 22.8)

sinécdoque

Tropo en el cual se asocia el sentido literal y el
sentido figurado de una palabra por medio de la relacién
de un todo con sus partes. Lausberg dice que la sinécdoque
es "la metonimia de relacidn cuantitativa entre la palabra
empleada y la significacién mentada."?! Es decir, se
nombra o se conoce un concepto u objeto con el nombre de
una de sus partes o con el nombre de una de sus partes se
designa el todo. Existen fundamentalmente dos clases de
sinécdoque: la que expresa lo general por medio de lo
particular (sinécdoque inductiva) y la que expresa lo
particular por medio de lo general (sinécdoque deductiva),

Dentro de estas dos clases existen diversos tipos, como la

21 4, rausberg, op. cit., v. 2, p. 76, § 572.
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expresion de la parte por el todo o del todo por la parte;
de la materia por la obra; del singular por el plural y
viceversa; del género por la especie y al revés; de la
especie por el individuo y al contrario; de lo abstracto
por lo concreto; del continente por el contenido., Algunos
autores consideran que la antonomasia es una clase de

ginécdoque. (Cfr. 2.5; 7.8; 10.8; 12.7; 21.2; 22.1; 24.2)

sinonimia

Figura de diccién por combinacién que reune vocablos
de significado igual o parecido; es decir, presenta una
misma idea mediante diferentes significantes. La sinonimia
se distingue de la paradidstole en que no seflala la
diferencia de significacién existente entre las voces
sindnimas empleadas, mientras que la segunda s{ la indica,
Puede ser parcial (cuando los términos tienen un
parentesco etimoldgico) o completa (cuando carecen de
parecido morfoldgico). Al acumular en una misma cléusula
voces sindnimas se logra un efecto encarecedor, puesto que
hay un reforzamiento del significado en el cual el autor

hace énfasis.?? (Cfr. 11,2; 24.3)

22 Cfr, repeticién.



tmésls

En retérica clésica, figura de construccién que
consiste en separar los dos elementos qQue integran una
palabra compuesta o una locucién, mediante una serie de
términos intercalados. Muchos autores la consideran una

forma elemental del hipérbaton.? (Cfr. 1.2)

23 cfr. hipérbaton.
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