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INTRODUCCION i

Una mirada retrospectiva a la filosofia en Occidente nos permt,

siempre presente en ella el imperativo de la razon como el c"'t : ue

determina su valor para nosotros, pero dificilmente alguien anal;zgr ﬂces
ctimoldgicas de la palabra filosofia, que son filos -amor- y sofia'=s

De esta etimologia no se deduce en ningin sentido la importancifi’ ue’en

Occidente se le da a ldgica racional dentro de la filosofia, pues‘"“
sentimiento propio del corazon y la sabiduria queda mejor defi mda ¢ mo una
actitud hacia Ia vida, una actitud ecudnime, una actitud de tén;ﬁ

amor, en el caso de la mistica, puede relacionarse con el anhelo de nocer a

Dios, y la sabiduria vincularse al hombre virtuoso.

Sin embargo, a pesar del lugar tan relevante que la razon ocu a_en la

R s

'"nndela

filosofia, todos los pensadores siempre dejan traslucir en su expllc

naturaleza humana o de la capacidad cognoscitiva del hombre, la xmportancm

de la conciencia, en tanto que expansiva, o el instinto.

Lo cierto es que desde finales del siglo pasado y durante e} prég'én e sfglo

ha habido infinidad de teorias para describir la apreciacion que el hombre tlene de

st mismo y de sus capacidades para desarrollarse en la sociedad, y a pamr de ellas
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il

ha decaido poco a poco la confianza que se podia tener en el ngor
Emerge entonces a la luz un hombre al que no le interesa ser buew
satisfacer sus necesidades fisiologicas unidas a la resolucion de su” =

su conflicto de aceptacion. Surgen entonces las corrientes existenciali- - -

una critica a la ciencia o las normas sociales.

preferencia al rigor cientifico, con lo cual genera una mavor crisis para’;
C

es

humano, ya que el hombre no es visto como un ser integrado por vart

que solo unidos dan Jugar a su humanidad.

instituciones Justlﬁquen su actividad deshumanizante.

La estética, por su parte, no tiene la suerte de ser tan urgentemente

como grupo alguna reelevancia. Ademas, al ser la filosofia occ:dental

caracterizada por el analisis y no por la creacion, hace ficil suponer'que el

altima instancia, a su critica porque no necesita de fundamentos tan andamenlc

propuestos.

RIS
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caminos d

desapegado
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grandeza, co

El a
hacen un au

desarrollara

pretende exponer una aproximacion a una propuesta
“ea partir de uno de los pensadores mas dedicados en
“‘del aparato cognoscitivo del hombre. Porque considero
.5e puede llegar a conclusiones fecundas en esta rama

iélmente humana y por lo mismo tan olvidada, debido a

on da a la intuicion.

“941) . Nacido y muerto en Paris recibio a lo largo de su
omenajes. Empezo a escribir en los tltimos afios del
us primeros textos criticd fuertemente la tendencia

el positivismo francés y del romanticismo aleman.
b

et

do expone en la evolucion creadora un concepto del
“cion juega un papel fundamental, abandonando el aire

das filosofias anteriores.

[}

0 de las conflagraciones mundiales, publica Los dos

o«

w!

a religion, en donde habla de un hombre humilde que,

ogros personales, s¢ hace consciente del eslabon que
la evolucion y se abre a Dios para experimentar su

enidad.

ue logra entre ¢l hombre y el proceso de creacion lo
tado por los estudiosos del arte, a pesar de que nunca

ca de manera intencional. Aqui pretendo, luego de haber

v En AL



revisado toda su obra sugerir como hubiera sido una éstetica bergsoniana,

apoyandome para darle mayor credibilidad a sus citas, en Susan K. Langer.

1y Esta autora norteamaricana, ademas de haber propuesto una teoria muy
reveladora de la evolucion del conocimiento y del surgimiento de sus
diferentes etapas a lo largo de la historia, se ha abocado al estudio del
fenbmeno artistico, incluyéndolo dentro de su concepcion de la teoria del
, conocimiento, lo que hace factible un acercamiento enriquecedor entre ambos

autores.
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HISTORICO Y FORMA ARTISTICA

. EN SUSAN K. LANGER

Ber tor al cual los artistas recurren mucho porque su
filosofia eg 3 :2 rtil para el florecimiento de las reflexiones sobre el arte;
a pesar de ‘ “ya sistematizado los muchisimos comentarios que a lo
largo de 8 en sobre la filosofia del arte, y por eso carecen de un
tratamien /”o No pretendo justificarlo, pero en general crco que
€so suced% M'(js los pensadores que conozco, ya que ninguno de cllos
explica el f stico en si, y ya sea que tomen en cuenta desde el punto
de vista dé ¢ acuerdo con el proceso que se sigue para crear una
obra, el actores que lo constituyen, el medio cn el que se le sittia

0 su relaci'-g _lico espectador, en general la mayoria de los autores

que estudiatt . § é“’ «  €no artistico no lo hacen considerando la totalidad de los
aspectos que - ., pstituyen y, ademas situan sus conclusiones sobre el tema,

en planteamie ¢ € van mas alld del mismo fendmeno artistico. De esta

d

manera, la;re sobre el arte queda como un anexo que pretende dar una

explicacion: “como se adapta el arte a la evolucion de la sociedad, del
ATty A ' ! 'y

papel que jue o-de la epistemologia o de la relacion que guarda con el

R
plano tras
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Con ello se evade la naturaleza del arte , que no es um; soonce to a

analizar para incluirlo en esta o en aquella teoria porque esenc1alment s‘un

B e R

objeto propositivo, ligado a la intuicion, ajeno a la intencion de dar razon de las

cosas a partir de sistemas racionales y, mis que otra cosa parece tener €l efecto

[

de empujarnos a una vivencia determinada.

A continuacion pretendo bosquejar la teoria de Susan Langer

que clla lleva a cabo el estudio del fenomeno artistico de una man

consistente, logrando esto, en parte debido al anilisis de muchas™ eorias

diferentes que en su momento no lo suficientemente congruentes,:0;:en su

defecto, quedaron inconclusas. Toda esta investigacion permitio a“ anger

captar un horizonte desde el cual se pudiera ubicar una definicion del._ﬁéirtg'muy

completa, adaptable a cada uno de los géneros artisticos: musica, poesia, téatro,

artes plasticas, etc, que sirvio también para detectar los motlvos que han

llevado a otros pensadores a proponer como problemas de lalA \stetlca

planteamientos inconclusos o malos entendidos que no ayudan a esclarecer el

entendimiento en lo que a la naturaleza del arte se refiere.

L]

Por ejemplo, Langer menciona que muchos de estos estudlos soi

inexactos porque consideran que las formas artisticas tienen determmadas
finalidades. Una de las mas comunes es la tendencia a conslderar que la
finalidad del arte es la expresion de una idea o incluso de una 1deolog1a y,
aunque no se puede negar esto ultimo, segun Langer el traba)o arllstlco
pretende la representacion simbolica de un sentimiento, como veremos mas

adelante.



A pesar de ello,:

rf*'

infinidad de juicios:?i% tcar si dicha com

adecuadamente o sobre los{

Rt

s positivos o ncgatlvos q
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embargo, todos estos ar :eluden la concepcion

herramienta que nos

proceso sucede a un nivel e; ,‘;i;diencia mas elemental que

También se hab]

motivos que inspirarol

a pureza o tmpureza del

ormasi 0 a la fidelidad que

a una escuela o una cultumiiSobre esto para Langer no

siguiente: el proposite forma artistica es confi

evoque una cierta emocion;Ly. en la medida en que es

arte bien o mal logradojyijpuiro o impuro. Al contemplar

de evocar sostcnidahi ted éniocién que la ha motivade

fograr si esta conformada =:por un simbolo contmdlcton

imaginacion, Pero més .tarde aclararemos todo esto.

AL

Langer comlenza descnblendo el fenomeno artis'

5

virtual; con este lermmo da-entender un universo en:

través de simbolos, todos los diferentes motivos del au

ilusion, que serd tan compleja como universal Hegar
alcance de la obra, Hace notar, con respecto a es

oposicion a considerar el objeto artistico como una cons

preexistentes  considerada artistica solo por la disposi?i&gﬁz

su decision a no referirse al arte en tanto que obra.
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Luego remarca la diferencia entre la forma logica o dise y la
forma artistica, diciendo que ésta ultima es precisamente cse espa ]
en el que hay infinidad de posibilidades para acercarnos a los sen  entos y

las emociones que nada tiene que ver con la racionalidad que cara¢ niza a la

forma logica, porque " estos elementos inseparables de la realida ‘etiva
componen lo que llamamos la "vida interior" de los seres human vida

G

i *
para quien no es suficiente tampoco la forma discursiva para ser ¢ resada y

comprendida.

Sefiala ademas que las manifestaciones artisticas no. aen ser

exposiciones o puntos de vista meramente personales ni la compospclon ni la

obras de arte no son meramente sintomaticas, ni tampoco

arreglo de los elementos que el autor encuentra dentro de

amalgamado e impreso sus emociones en la obra.

! Langer, Los problemas del arte, de. infinito, Buenos Aires, 1966, p.150
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e una forma artistica, segn Langer, esta constituido en
el manejo que se hace de un simbolo o varios con el
jetiva de la sensibilidad humana con la realidad, como
ide satisfacer la necesidad de simbolizar en el hombre?
Ja forma logica y la forma expresiva, la primera no
Telacionada con el arte, es un concepto abstraible que
«e traduccion a partir de la cual se puede entender la
;Siones de un mismo objeto o idea cuando éstas nos son
mas comin a todos seria la abstraccion que podemos

. huestras manos una frente a otra y, a pesar de que son

S

‘sseverar que tienen la misma forma. La forma expresiva,

a que puede presentar a otra que no es tan facilmente
hace de la primera una clave para comprender a la
m proceso del entendimiento en el que la intuicion juega
-asi "el simbolo parece ser la cosa misma o contenerla
3y esta manera de identificacion entre ignificante y
“‘weda en la base de las formas artisticas y de las
bién hay que detallar que cuando ésta Ultima deja de
ista, puede convertirse en una forma artistica, es decir,
idea o sentimiento a través del lenguaje, al hacer una
literatura se conoce como metafora.Con respecto a la
izacion, que fa literatura se conoce como metafora.da
resiones al lenguaje y al arte, es muy importante tener en
que en el eerebro hace de la misma, por ser parecida a las

érgson hace de ella en el cercbro y también por la

g

? Langer, Phyl

é‘:v{/'k'ey. Harvard University Press, Cambridge, 1942, p.4

‘e
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importancia que Langer lc da en el proceso de evolucion de las facultades
cognoscitivas®, lo que definitivamente nos muestra una semejanza entre los
dos autores, en tanto que demuestran la importancia de la intuicion durante la

evolucion de las facultades humanas.”

Una forma artistica, entonces, viene a ser una presencia, una aparicion,
porque no puede ser separada del simbolo que la presenta ante nosotros, pues
las cualidades que tienen son exactamente las mismas que tienc el objeto
representado, si nos referimos a una -bra bien lograda. Ademds hay que tener
presente que, para Langer, el artista no solo representa un sentimicnto
particular, pues la relacion que mantienc con ¢l objeto de la representacion
también le permite "expresar lo que sabe de ese objeto, e incluso lo que sabe

sobre ¢l sentimiento humano"®

con relacion a ese objeto, que queda convertido
al universalizarse en "una metafora desarrollada, un simbolo no discursivo que
articula lo que es verbalmente inefable, esto es, la logica de la conciencia

misma"’ .

Pero para que esto pueda darse, es primordialmente necesario que en la
obra, en ese espacio virtual, se genere una ilusion, que surge al desvincular al

objeto de la realidad en la que lo sitiia nuestro sentido comin. Con ello, se

propone al espectador una nueva vision que tendra un efecto mas intenso,

cuanta mds claridad haya en este vinculo entrc ¢l objetivo y su nueva
posibilidad que no es necesariamente funcional. En segundo término, también

es importante que esta ilusion, mas que una abstraccion o que un arreglo

* Langer, loc. cit. , p. 45
* Jbidem, op. cit. . p. 98
¢ Langer. loc. cit. , p.153
" Langer, op.cit., p.153
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¥ Langer, Senti

darnos a entender algo, pueda mostrarnos una cierta
objeto, porque la manera en que esta apariencia se
ra es un elemento fundamental de la simbolizacion del .

a hace alusion.

-l arte, es substancialmente esta apariencia de vida que
la obra, aunque de manera secundaria siempre debe
esta ilusion, y esta ampliacion funge como un

weé hace de la obra algo méis extenso y elastico con el

. ué‘;ﬁlidad o ilusion primaria del artista para que fluya con
1 Langer llama forma dominante de las posibilidades
ilusion, a este primer impulso, pues es a partir de ella

nvuelven.

-que la presencia de esta matriz no es de ninguna

la inspiracién del artista, muy por el contrario, la
mpumo de partida fecundo a partir del cual fructifica la
'El gran momento de la creacion es el reconocimiento
cipio mediante el cual se organiza y expande la obra, a

darle fluidez y cadencia al sentimiento inspirador.

entes o de ejecucion, dentro de las que Langer también
a ilusién secundaria que se da a raiz de la forma
imbolizada a través de gestos, que vienen a ser
de la conducta de un personaje y que, al igual que el
vida a la ilusion. El gesto en las artes ocurrentes ocupa

‘UNAM, México, 1967, p. 118

15
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el lugar del detalle en las artes plasticas, y por ser un elemento mas
particularizado que el ritmo, tiene mds posibilidades de enriquecimiento, ya que
su presencia puede ser una denuncia publica, como un sintoma de la vida
subjetiva del sentimiento representado, y por estas implicaciones, se convierte
en la materia prima ideal para crear simbolos artisticos, ya que su conformacion
representa un equilibrio organico, antropocéntrico, visto desde el punto de vista
del hombre, desde su cuerpo y de la experiencia que tiene su cuerpo como algo

suspendido en el tiempo.

Una buena composicion se distingue por su claridad, la precision y la
coherencia con la que aglutina los detalles, de manera que un espectador no se
confunda y pueda seguir la evolucion orgdnica del sentimiento y descubnr su
sentido, sin darle tanta importancia al como de la forma expresiva, que pucde
ser bella y agradable, generando una atmadsfera apacible, o bien empujar al
observador a tomar conciencia de lo agresivo del entorno social y darle una
impresion que no lo deje dormir en tres noches, como sucede cuando uno lee

sin advertencia previa la obra de Jean Genet Los biombos.

Pero ya sea como espectador o como creador de la obra, el conocimiento
de la forma se da intuitivamente en un momento fugaz que al suceder "crea un

verdadero impasse epistemologico” °

, un evento que abarca todo el
sentimiento que luego se va a querer expresar, a través de un proceso en el que

interviene la memoria como elemento fundamental.

? Langer, op.cit. , p. 153
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Sea como tuere, Langer enfatiza que la creacion artisiica es un ejercicio
libre nuiy exigente para quién lo ejerce. Segun ella, los artistas son individuos
que se caracterizan por vivir en un estado de alerta muy acentuado, cllos no
pretenden en un primer momento entablar un didlogo con el piblico, y esto no
implica que la relacién que tiene con su obra sea igual a la de un enfermo
mental con el mundo alucinante que genera. No, aunque cominmente se les
confunda con los locos, los artistas pretenden elaborar para si mismos un
simbolo que sea capaz ser la imagen organizada de un sentimiento, a manera de
imprimir no solo su sentimiento, sino también lo que él conoce de ese
sentimiento, y esa nueva configuracion merece por su riqueza ser conocida por
los demds, aunque durante su formacién el publico haya sido meramente
hipotético. Por mi parte creo que esto provoca que la gente rechace al artista,
ya que el publico se siente minimizado ante el artista, a quien sélo le importa

seguir creando, porque pareciera que se le acaba la vida, y tuviera prisa, ante

el temor de no llegar a exteriorizar todas las vislumbres de nuevos mundos que

le asaltan por dentro, v que para él son més enriquecedores que el mundo er el
que vive, y la opinion de otros que viven sin conocer lo que él conoce.

Pareciera en el fondo, que esos sentimientos hacia el artista son envidia
disfrazada.

A partir de lo anterior es fdcil darse cuenta por que para Langer,
escolarizar la educacion artistica, se tendria que romper con el concepto que la
gente tiene cominmente de las escuelas de artes, en donde se cree que la

educacién debe implantarse como un condicionamiento que lleva al educando a

percibir y poder imaginar las cosas de cierta manera... y nada puede ser més-

erroneo. La aptitud para entender el arte y concebir una forma artistica son algo

que no puede ser ensefiado por que no hay un método para ello, lo tnico que se

19
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s simbolos del sentimiento
stica, suele hacerse confusa, porque olviddndose de la
":‘Silizaéién, se enfoca mucho hacia la técnica y uso de
¢ las reglas cldsicas griegas para la distribucidon del
r un dibujo, hasta las diferentes escuelas para le
teatro y la danza, sin recordar que el objetivo del arte
enclatura y busca simplemente recrear sentimientos,
,igéomparar sus manifestaciones artisticas mas primitivas
 concluiremos en aceptar que Ja importancia de la
pasa a un segundo término, porque es mds importante
se maneja el fluir de las emociones, el juego de
tal.
‘
Langer se refiere a la danza como la manifestacion
origen se remonta a una ¢poca en que los hombres
"¢0 y son dominados por las fuerza naturales. Es a partir

~mbres pretenden entrar en contacto con las fuerzas

e
Ty

#eonsideran una ceremonia sagrada, un vehiculo para ir

imentaria, que no presenta elementos que la puedan

~i.',5= . .
uce que la grandeza y la universalidad de una obra no

eramente fundamental con las instancias materiales en las

de un aborigen, por ejemplo, no tiene nada que pedirle
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a los disfraces y la utileria del ballet, porque su objetivo, que es sacralizar la
vida del hombre, se puede cumplir con recursos mas mediatos. El hecho de
qu2e una forma artistica, se dé en un estadio historico mas avanzado que otros,
no implica en ninglin sentido su superioridad respecto a otras formas artisticas
previas, porque la capacidad para configurar un simbolo, que es la que hace
posible la concepcion de las formas artisticas, es una cualidad humana sin mds,

presente en cualquier momento de la historia de la humanidad.

Sin embargo, Langer aclara que el arte si evoluciona a través de la
historia, y puede surgir de las formas artesanales que al principio sirven al
hombre para embellecer utensilios de uso cotidiano; generalmente luego pasa a
un estadio en el que llega a formar parte de los ritos y las celebraciones
religiosas de las diferentes culturas, sin embargo, al pasar el tiempo, en la
medida es que el hombre, y su conciencia de si mismo, evoluciona y se vuelve
vez mds social y capaz de analizarse, la instituciones eclesidsticas pierden

poder y el arte empieza a secularizarse.

Con la pérdida de su caracter liturgico, el arte debe encontrar una
nueva mistica. En el caso de Europa a finales de la Edad Media, el comercio y
los descubrimientos cientificos que promueven la navegacion dan impulso a
la burguesia que se convierte en la nueva mecenas de los artistas y aunque en
otras culturas este paso ha sido mucho mas tardio que en el mundo occidental,
en general, con el fortalecimiento de los modos capitalistas de produccion, el
arte se ha convertido en un objeto mas de consumo en el mercado, en donde
se le puede requerir como un servicio para justificar o avalar una causa. Esto
ultimo, la mayoria de las veces no es el medio mas deseable para su fomento,

pero finalmente, Langer dice que la evolucion del arte en la sociedad
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tan impersonal, ha provocado que los grupos de
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“Ja concepeion que Langer tiene de la historia del
a partir de la evolucion de horizontes caracterizados
i(ll‘ehdos por la genialidad de quienes en esos periodos

er enfrentar con ellos la vida politica y doméstica'' .

co, debo mencionar que Langer considera la eritica a

a evolucion del pensamiento discursivo, mientras que
“ento, origen de la critica del arte'?, y que de estas
es, la ciencia 0 el conocimiento intelectual siempre
6n y el arte, porque estas ultimas descansan sobre lo
amds jovenes y provisionales de pensamiento™" que se
nocimiento discursivo, que las ha ubicado tras un

¢a-a la verdad, solo con los hechos empiricamente

gual que Bergson, Langer reitera la importancia de la
tor sumamente influyente para la integracion de la

da humana” que ha evolucionado desde las tribus

ctualidad, dejando a su paso la posibilidad de existir, a

“artisticas'®, aun cuando ello implique que los simbolos

"' Langer, Phylosophyi

" Langer, op. cit
" Langer, op. ci
Y Langer, op. cit,
' Langer, op. cit;

1 Langer, op. ci(f;:.,

key ,p. 6
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en ellas utilizados, sean capaces de restringir y constrefiir la conducta e
ideologia de los individuos, para adaptarlos a la sociedad'’, no sélo por su
caracter rector, sino por la capacidad que tiene para canalizar los impulsos
naturales del hombre hacia la libertad y felicidad, a través del arte y Ia

liturgia'®.

Y Langer, op. cit., pp. 286-7
' Langer, op. cit. , pp. 289-90
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II APARATO COGNOCITIVO Y DURACION

La critica que Bergson hace al conocimiento racionalista y da lugar?
cosmovision en la qis el hombre tiene un desempefio mucho mas signifié:

que en ofras, se fundamenta en la nocién elemental de la duracion

donde él considera que se deben basar todos los conocimientos, si s€
buscar que sean veraces y conduzcan al individuo a una vida mas librc,\,_“r‘g}gd de

un entendimiento mas acorde con su propia naturaleza.

Bergson denuncia la tendencia del espiritu a desvirtuarse',"‘h?itg el
aumento de la influencia de la conciencia reflexiva en la vida del h mbrc
debido al habito que adquiere de interponer, a su natural entcndimieﬁfﬁ'&é las
cosas, las categorias de] espacio y el tiempo, que no son compatiblgs_ff‘génwlas

representaciones dinamicas que se presentan en la duracion real.

Sucede, que para enfrentarse a la vida practica, el hombre tiene como
primer instrumento a su cuerpo, que al recibir las sensaciones déif‘flnihldo
externo, las transmite a través del sistema nervioso, a lo que Bergson AIl'aina un
estado cerebral, que se encarga de procesar esa informacion, parb que el
individuo pueda actuar de la manera mas propicia ante los eventos ijine se le
presentan. En este estado cerebral ubicado entre la capacidad de la conciencia
reflexiva y la percepcion pura, hay codigos de asimilacion en los que Se

almacena la infornacion que para poder expresarse satisfactoriamente, debera




—_——

—

P
—d

fmr o2

ser traducida nuevamente a los términos espacio-temporales en los que la
conciencia supone que fue percibida originalmente. Estas multiplicidades de
informacion pueden ser de dos diferentes tipos; las de los objetos materiales,
que entran en la categoria del espacio, que no puede ser penetrado al mismo
tiempo mas que por un objeto, dando lugar a que la mente, para representarlos
utilice unidades numéricas, que consisten en una unidad basica a la que se le
pueden adicionar otras, idénticas a la primera, en cantidades que abarquen toda
la multiplicidad, a la que se refieran e inclusive se extiendan infinitamente.
Este tipo de multiplicidad desconoce las cualidades porque esta constituida de
unidades homogéneas que modifican la percepcion interna, cuya naturaleza esta
codificada para percibir cualidades, siendo ajena al presente y al pasado entre
mas puro sea su estado. A esta percepcion interna, anterior a la  acumulacion

de las multiplicidades, es a lo que Bergson llama duracién real.

El segundo tipo de multiplicidad estd constituido por hechos de
conciencia, que si se pueden interpenetrar entre si, porque no son espaciales,
coexisten a lo largo del tiempo y pueden aparecer o desaparecer indistintamente
dentro de la duracion real, tan es asi que un solo sentimiento puede abarcar el
alma entera y desaparecer de inmediato o permanecer indefinidamente en ella,
aunque estas variaciones son un obstaculo para expresar su influencia en el
individuo porque necesitan encontrar un simbolo en la esfera material o
numérica para que las simbolice y puedan ser cxpresadas. De esta manera,
puedo decir: "Te quiero de aqui a la luna, dos vueltas y de regreso”, y el
receptor del mensaje podrd entender que siento afecto infinito por él, aun
cuando la medida que utilizo para expresar dicho sentimiento sea de una
naturaleza distinta, incompatible al sentimiento mismo; es como si para poder

expresar un estado de conciencia tuviéramos que traicionar su esencia aunque a
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Ocurre con las s 'aciones y los gustos, q avarian no

necesariamente por el condlcmnamlento social ¢jercercido” !igidividuos,
sino por caracteristicas mas mdw:duales como la edad, lemente
el momento en el quelocurren' lo cierto es que los Chistorias
individuales, varian mas répldmnente ademas de rcfenrsc Aue afectan
las normas sociales de manera poco perceptible, a menos ro mayor
de personas los haga suyos_ y por eso se fortalezean. Pero, 1?, se trala
sencillamente de aislaciones dé esa duracion real que pued ’”Y se mas
burdas en la medida en qué mds determinen de manera in :.;;‘,‘, 1a vida de
un individuo, porque el individuo sea posterior a ellas y ¥ un sello

: , : R I .,

impersonal, como serian el lenguaje y las normas socidl- ¢ " cue también
: . . . B Ly

pueden ser delicadas, como las preferencias alimentic™ % * vvos habitos

particulares dentro de las mismas normas sociales
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Aunque de hecho la realidad exista, la conciencia solo toma de ella la

informacion que considera importante para si, de manera que" los obje_ )

conocidos, al llegar a la conciencia en forma de estlmulos lo “hacen

incompletos, obscurecidos, segin Bergson, aunque aclara que es

precisamente por este discernimiento que las imagenes son posibles, ya que se
forman cuando se mezclan los datos obtenidos, pues percibir la totalidad real
del objeto es decir todas sus caracteristicas, seria convertirse en el objeto en

si y ‘enajenarmos con respecto al espiritu,

El cuerpo, por su parte, en tanto que lugar donde sucede la vida interior y

donde invertimos la realidad para percibir a la materia en nosotros en vez de

percibimos a nosotros, dentro de ella, sc conviertiéndose es un esquema vdél
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Luego entonces, los recuerdos, incluso antes de aplicarse al evento que
los he evocado, se asocian por las afinidades que hay entre ellos, ya sea por sus
semejanzas o por la contigiiidad que tengan entre si dentro de la memoria. Por
este motivo, la tension con que trabaja el espiritu, debe ser administrada para
equilibrar el flujo de los recuerdos, evitando que se bloqueen entre si o se
dispersen, pues es posible que la percepcion de un evento determinado evoque
mas informacion de la que puede requerirse para responder a ¢l

adecuadamente.

Resumamos lo anterior en que la capacidad de conocer, nos permite
encontrar en la realidad que pasa algo de permanencia y regularidad, y que para
ello, la razon especulativa tienen que traicionar la naturaleza de la duracion,

con el fin de hacerla mensurable.

Antes vimos como, segun Langer, ecstos diferentes tipos de
condicionamiento, pueden ser retomados para simbolizar un sentimiento y asi
constituir el contorno una obra de arte. Veamos ahora como Bergson puede

enriquecer también esta concepceion de los objetos artisticos.

Basicamente, nuestro autor mds que criticar ¢l conocimiento cientifico lo
que busca, es denunciar la incapacidad de la inteligencia, para rescatar al
hombre y llevarlo a tener una conciencia mas plena de si mismo, y creo todo lo
anteriormente  descrito puede parecer confuso si lo imaginamos cuando

queremos escoger una accion determinada.

Bergson, considera que el hombre se complica la vida a si mismo,

cuando pretende conocer la realidad racionalimente, pues genera una realidad
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aparte, correspondiente a un orden artificial de las cosas. Eso dav_p}e“ ue el
individuo se separe de la realidad o duracion pura, que puede ser. ida a
través de su intuicion y viva una realidad aparte, correspondiente .orden
artificial de las cosas. Asi el individuo se separa de la realidad,jjjﬁf UI:aClOl]

pura, y vive una realidad creada por su intelecto, defendiéndola’ “o.lo
A &

exterior, sin importarle si ello implica al universo entero, como siie undo

artificial, reductor de sus posibilidades reales, fuera base firme para’dr nientar

en contra de lo que para él es desordenado, perque no ha podido enc pnarlo en

en relacion con ella, sino solo a la imagen que de ella se ha form
pasado.

Mientras la posibilidad de actuar, que no se ha llevado a cabo queda en

posibilidades para su realizacion, sino en tanto que el ho ,
concebirlas dentro del marco artificial que ha creado, y que para €l en ;t";imo
que manifiesto, es todo su mundo, aunque sus posibilidades de acc nsenan
muchisimo mds amplias si tan solo se hicicra consciente de la cqﬁfohnacién

de su capacidad real.

"Yo aspiro el olor de una rosa y en seguida vienen
a mi memoria recuerdos confusos de la infancia.
A decir verdad, estos recuerdos no han sido evo-
cados en modo alguno por el perfume de la rosa:
los aspiro en el olor mismo que es todo esto para




mi. Otros lo sentiran de manera diferente. Se trata
siempre del mismo olor, diréis, aunque asociado

a ideas diferentes. Bien deseo que os expreséis
asi; pero no olvidéis que habéis eliminado primero
impresiones diversas que produce la rosa sobre --
cada uno de nosotros, lo que ellas tienen de persg
nal; no habéis conservado mas que el aspecto, lo -
que, en el olor de la rosa pertenece al dominio co--
mun y, para decirlo todo, al espacio.""

La creacion artistica se genera en este marco, y el trabajo del artista
consiste precisamente en conformar en una obra las posibilidades que a su
memoria llegan. La obra debe crearse con toda libertad para que en ese espacio
puedan confluir lo potencial y lo real al mismo tiempo. La naturaleza, para
Bergson, viene a ser lo mismo, en este sentido, que la obra de arte, y su
diferencia simplemente consistiria en que la naturaleza es mas amplia, porque
su configuracion estd dadx como una muestra de la posibilidad universal en si:
“La materia seria una lengua que Dios nos habla"® y las plantas y animales,

incluso nosotros mismos podemos consideramos sus obras de arte.

En este marco la influencia de la voluntad es como una de las
capacidades que caracterizan al hombre y lo diferencian de los otros seres,
porque toma las decisiones para actuar por encima de una naturaleza, que sigue
el impulso por nosotros concebido como la duracion real. Por lo que a través
del ejercicio de su voluntad, el hombre puede modificar el uso de su conciencia
reflexiva, y unirse al fluir de ese impulso, logrando con ello un contacto real

con su verdadera naturaleza.

" Bergson, Obras escogidas , De Aguilar, México, 1959, Ensayo sobre los datos inmediatos de la conciencia
,p.115

2 Bergson, op. cit. , Pensaniento y movimiento , p.1039
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En torno a la voluntad, es importante tener en cuenta como se
definen los actos a partir de sus diferentes motivos y también como los distintos

estados de conciencia se determinan entre si, en el plano del espiritu.

En este nivel, el lenguaje, a pesar de que permite la accion comin, no
alcanza a describir la naturaleza de los estados internos que son tan variables.
Es a partir de los estados internos donde se gesta el caracter, y comn ahi no hay
observadores para dar razon del por qué de un acto, jcomd podria dar un
testigo fe de los motivos de un sujeto, si estin mas alla de las palabras con que

pudiera entenderse y expresarse ?

Bergson aborda el tema de la libertad diferenciando los dos sistemas
basicos atribuidos a la naturaleza, el primero es el dinamismo, en el que la
libertad, los actos voluntarios, tienen su origen en la conciencia, opuesta a las
leyes que gobiernan la materia. En segundo término habla del mecanicismo,
donde se refiere a la materia como regida por leyes, a partir de las cuales se
conforman los actos, que quedan enmarcados cn la necesidad, por lo que se
deduce que este sistema es contrario al dinamismo. Sin embargo, Bergson
sefiala que en ambos casos, estas doctrinas tienden a reducir la libertad a
términos muy simplistas, la primera a los hechos psicologicos y la segunda
vinculada a los hechos fisicos, a la materia. Asi, luego de desligar los hechos
psicologicos de cualquier afeccion que les puedan imprimir los principios de la
materia, subraya que en ambos casos su determinismo estd aparejado a
concepeiones inadecuadas de los estados de conciencia, aunque con ello no

nicgue los fuertes vinculos que guarda con la fisiologia humana.
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i Concl nces que la libertad estd relacionada con esa
A . . B
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VOLUCION Y ELAN VITAL

-pretendo ubicar la concepcion que Bergson plantea
nto que inserto en la duracion, tomando en cuenta un
o,;pues todavia no me he referido a la duracion real en
“ dividuo y a Ja participacion que ¢l tiene dentro de ella,

az de conocer las cosas y actuar libremente dadas sus

‘emos ubicar la duracion real en el mundo, particndo
wemoto hasta llegar al actual. En ella, solo puede haber
éado nuestra mente, para estudiar la materia inerte. La

ioomo un impulso, el impulso vital que va a modificar a la

urglr la vida. En su altima obra, Las dos fuentes de la
:Bergson identifica esta energia creadora como el amor
s dos instancias, la vida y la materia, que han aparecido
fitre si, hasta hacer surgir de su combinacion al hombre,
:capaz de amar a Dios y encontrarlo en si mismo. Pero
arar los fundamentos de estas conclusiones, teniendo en

g:considerarlos solo retrospectivamente.

, se inyecta en la materia y genera las diferentes especies
turaleza; ecllas son muy variadas y se diferencian entre si
:

ue la tendencia de vida acentia caractersticas que les
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permiten adaptarse al medio en el que deben subsistir. Ejemplo de ello es la
movilidad de los animales y la permanencia de los vegetales en un mismo sitio

para resolver su necesidad de alimento.

Este impulso obra segun la ley del minimo esfuerzo o de la pereza, y es
uno de los factores que influyen para que la evolucion sea lenta, pero a pesar
suyo, todas las posibilidades que se han desarrollado han diversificado
diferentes especies, y no se han resuelto sélo en una, como si a nuestros ojos, la
vida entrara en la materia creando formas que lucgo no pueden tener la fuerza

para seguir el impulso que las ha formado para fortalecerse. Por eso para

Bergson es un error;

Luego entonces, la infeligencia y el instinto son tendencias inconclusas
propias de la vida animal que se contradicen y sc complementan, y al igual que
la vida vegetativa y la animal, nunca se encuentran en estado puro, variando
solo Ia intensidad de sus presencias, dependiendo de como influyan en la

materia bruta; para determinar asi una especic.

Dentro de la tendencia de la vida animal, la inteligencia es lo que
caracteriza a la especie humana y nos da la capacidad para fabricar objetos
como, y como vimos en el capitulo anterior, siguiendo una organizacion distinta
a la natural, lo que los hace de alguna manera imperfectos, aun cuando con su
funcion, prolongan las capacidades del ser que los ha creado y asi modificar su
naturaleza. La tendencia instintiva, menos presente en nosotros que en los

animales irracionales, es un mecanismo perfecto, fascinante por la simplicidad
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con que se adhiere a todos los detalles de la materia, y cuyo Unico defecto, es
su incapacidad de innovacion, lo que la condena a actuar sobre la materia de

manera repetitiva,

Aun asi, el instinto es fundamental para la inteligencia, porque ella
necesariamente evoluciona a partir de un animal que ha perfeccionado su
capacidad para dominar a la materia a partir del mstinto. Como lo menciono en
el capitulo anterior, un poco mas 2lld, a raiz de la inteligencia, surge la
conciencia como la capacidad de diferenciar entre las actividades posibles o
representaciones y las acciones reales, siendo ella mas intensa entre mas
variadas sean las posibilidades y se deba deliberar para escogerlas. La
conciencia se ubica entre el acto instintivo que pretende extender su dominio
sobre la materia y la inteligencia que se ocupa de las formas de la materia a

partir del pensamiento. Bergson concluye que en estas dos tendencias

"Hay cosas que solo la inteligencia es capaz de buscar,
pero que, por si misma, no hallara jamds. Esas cosas
solo las hallaria el instinto; pero este nunca las buscara"?

Asi como el instinto nos puede mostrar el como de la vida y la
inteligencia los porqués de la materia, la conciencia puede desapegar al instinto
de sus anteriores actividades vitales y hacerlo consciente de si mismo, ya que
en el hombre, de la subsistencia se ocupa el intelecto. La conciencia hace surgir
del instinto a la intuicion y la ubica entre el instinto y la inteligencia, teniendo

del primero su simpatia con el impulso vital, y de la segunda su capacidad de

2 Ibidem, op. cit. p.141
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% Ibidem. op. cit. p.162
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cuando en las mas primitivas se ha alcanzado un nivel de evolucién es

-

permita aparecer.

La moral de la sociedad cerrada presiona al individuo exte‘ri"(‘)fﬁiibég;t_ev a

partir de sus reglas, mientras que en la segunda, la personalidad de ¢ 10

it

aspira, desde su interior, a seguir un ejemplo. Esta comparacion, no ite

deducir facilmente la diferencia de naturaleza tan esencial, entre los d Jpos
humanos, como si lo Gnico que tuvieran en comun, fuera el térmm ara

designarlos que, como corresponde a las formas discursivas,::

b

evolucionado con el mismo paso que ellas y lo mismo sucede con e]arte, la

filosofia y conceptos basicos en una sociedad tales como la justicia; co 10°sc
&

deduce de lo que ya vimos.

Ahora bien, aun cuando otras caracteristicas de la sociedad huni

na-han

, vy oy 13 . " “’7 ey
pasado por esta evolucion, para Bergson, la religion es la principal, no solo por

A

estar presente en todos los pueblos a través de la historia, o porque, a esar de
ser irracional, es el pedestal en que el hombre, como ser racional, fundanienta
su vida, sino porque aparentemente, ella es el catalizador que regula la

cohesidn social. Veamos como esto sucede.

La inteligencia y la sociabilidad son rasgos esenciales de la naturaleza
humana, que han evolucionado pero siguen compenetradas la una coﬁ' laotra
La primera responde a la tendencia racional la segunda a la instintuavl,"';t(;rque
permite que los individuos conformar organismos comunitarios 111ay6fés que

ellos para satisfacer sus necesidades; la sociabilidad es amenazada por la
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inteligencia cuando provoca iniciativas egoistas ¢ independientes o acciones

libres que ponen en peligro la existencia del grupo.

La funcién fabuladora surge cuando la sociedad se pone en peligro por
los embates de la inteligencia, ella es el mecanismo de defensa natural de la
sociedad ante un posible desmembramiento y consiste en entorpecer la
realizacion de el egoismo inteligente del hombre. También tiene la funcion de
extender la nocion de justicia a la divinidad, con el fin de enmendar la
frustracion que las reglas morales provocan al reprimir la libertad del individuo,
y de tranquilizarle al prometer una vida eterna, mas alla de la muerte de su
cuerpo finito y sus capacidades limitadas, complementando asi la educacion de

los individuos, a partir de tabues, supersticiones, nociones de azar, etc.

La funcion fabuladora puede manifestarse, cn un primer momento como
una alucinacion, pero su finalidad es siempre suscitar una creencia que
amortigiie miedo, dolor o la incomprension intelectual de algo, como una
respuesta instintiva socializante que identifica al individuo con su grupo, pero

ademas le da la pauta para atacar, protegerse o defenderse.

En un principio, esta funcion humaniza la naturaleza en que se
desenvuelve el hombre primitivo, con el fin de evocar eventos mas propicios y
resguardo de los fenomenos naturales que lo amenazan. Esto es la magia innata
en ¢l hombre, y una vez que es conviccion, se instala en su voluntad para
guiarla; ante las suplicas o pedimentos individuales a esa fuerza natural ya
personificada, surgen las deidades, que en un principio implican un monoteismo

velado, porque se refieren también a la conviccion infraintelectual que les da
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un paso evolutivo muy grande, que se estanca cuando
ara expandirse y organizarse, por consenso para ser
actores deben reasumirla o desaparecer. Los ritos
ion de consolidarla al darle un lugar relevante, alejado

1a razon especulativa.

.que la funcion fabuladora no es inteligencia pura, pero

a

N}inteligencia, aun cuando desempefie vna funcion como
en las comunidades animales. En los animales, la vida

que el hombre es el triunfo del impulso vital. A partir de

[ imbre toma confianza de si mismo y el amor y respeto
d trasciende las situaciones e individuos particulares.
eligion para dar lugar a la mistica. En clla, la funcion

;"('f)ﬁar, pero la adherencia a la vida la trasciende, aun

16n fabuladora y la religion estatica fueran perfectas v

‘mistica es un movimiento simple del amor, y por eso
céremonias. Es amor en accion. Las experiencias misticas
0s, son una reordenacion del alma cuando el individuo

lén estatica y entra en la religion dinamica. Ella también
gfcial en el que el alma se une a Dios, cuya finalidad es

talmente, sin reservas, tanto en la sensibilidad como en
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Debemos tener en cuenta que la religion puede permanecer:€o

vinculo entre los misticos y la gente en general, dando lugar a las’e
mondsticas que buscan generar una conciencia mistica entre su
Religion y mistica se apoyan mutuamente y el fruto final es resultado’; €la

divinizacion a la humanidad.

thi

al que la conciencia se aplica, es accion, "abarca todo lo que percibimo va

hasta las estrellas. 2" Por eso no debemos menospreciar al cuerpo en tanto que

materia; todo é es un gesto indivisible y su desgaste al trabajar e

menor. Al igual que la ciencia y el comercio han hecho una vida muy artificial
para ¢l hombre, la materia y el cuerpo han hecho lo que la vida y el espiri o la
mente del hombre les han pedido para cumplitt "la funcion eSbﬁ@i@! sdel

. y ' ' £
universo, que es una maquina de hacer dioses"> .

*' Bergson, Las dos fuentes de las moral y la religion , De Porria, México, 1990, p 147
% Ibident. op cit. p. 183
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IV LA FORMA ARTISTICA Y EL ELAN VITAL®

En este Gltimo capitulo, retomando las nociones basicas del primero “rétendo

rescatar las aportaciones que Bergson hace al estudio del arte visto “dés"c\‘ié sus

diferentes facetas: el artista, la obra y la relacion que estos tienen con el publu.o

espectador. A pesar de que Langer y Bergson no estan de acuerdo en to .as‘ Sus

nociones y conceptos, creo que se complementan bien y sus desacuerdos no

influyen negativamente para la aceptacion de las aportaciones quc al estudlo
congruente del arte, Bergson pudiera proponer.  Primero voy a enfocar mi
atencion en el andlisis de la figura del artista, ya que él parece ser el origen de

nuestra materia de estudio.

Nuestros dos autores no concuerdan del todo en la ideca que tnnen del
artista, Para Langer, artista es el hombre que tiene la capacndad para
concebir un orden nuevo de las cosas, y considera una equwocacu’m pensar

que es completo desde el principio"*®

, pues para ella la relacion’ entrc el
artista y la educacion que recibe es determinante, aunque no se reﬁere aclla
como represiva; si no es capaz de manifestar la vida interior del artlsta la

educacion cs simplemente inexistente, ya que la aptitud para relacionarse con

2 Langer. Sentimiento y forma , p.379
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el objeto artistico es ante todo, segin Langer, “capacidad de res\‘"pggfg
depende con frecuencia de la liberacion de prejuicios intelectuales”
dificil ubicar dentro de lo que Langer considera como prejuicios, el haﬁltode

la conciencia reflexiva, tan criticado por Bergson para relacionarse “con el

N

mundo, a partir de las categorias del tiempo y del espacio, que limitin la

percepeion de nosotros mismos y de nuestro entorno. Langer, mencionando la

exigencia de Bergson a la filosofia, dice “la expresion de las”formas

dindmicas de la conciencia subjetiva ... sélo puede cumplitlo el arte" 28

Aunque sobre este punto hay desacuerdo entre los dos autores, Va que

segin la teoria del Elan Vital descrito en el capitulo anterior_,ﬁé@é&h

considera la genialidad artistica importante para poder expresar, la”vida

interior y un suceso milagroso dentro de la sociedad, y aun cuando acpﬁtg que

Iyt
¥

surge necesariamente de los hombres comunes de una sociedad ce
se abre, asume al artista como cualitativamente distinto, por su capacidad con

respecto a todos los ofros individuos, y considera bajo este mismo principio,

la evolucion que dentro de la naturaleza humana tienen las habilidades que se

desarrollan desde la infancia hasta la adultez”?. Aunque Langer _también

considera que las aptitudes artisticas evolucionan a partir de una buena
educacién y/o pueden ser innatas. Sea como fuere, para Bergson la ruptura de
una sociedad cerrada para trascender y llegar a ser una sociedad abierta seria

mucho mas lenta si no contara con "una o varias almas privilegiadas, el alma

7' Ibidem. op. cit. , p. 367
2 Jbidem. op. cit. , p. 111
* Bergson, op. cit., p. 158




social [para] " dras si a la sociedad ... éste es el milagro de la creacion

artistica .'

Pero,; f)esta constituida la obra de arte? Bergson, nos permite
g deducir su apartir del concepto de Elan Vital y de Ja manera en
Wi .

" que su dur i'lgar al aparato cognoscitivo del hombre. Asi, la
conciencia ersa en diferentes estados del alma que varian en
duracion ¢ -@los que se sobrepondra una representacion simbdlica,
a través‘a_@ atilizada para darle forma a la obra por el artista, para
constituir ‘de su propia materializacion.”® Este proceso es
intuitivo er de creacion surge desde el fondo del alma, como el
sentimie stico describiria como la fuente del amor divino.* s

cuenta que ninguno de los dos autores le da

acion como conformadora de la obra de arte; para

a una funcion sintética de Ia mente que es capaz de unir

percepciép dos, para sugerir modos de configuracion simbolica
como res . forma dominante que ha sido revelada por medio de la
intuicion,” w‘j“agregar que para Bergson, la imaginacion no es sino una
palabra, a uda al tema de esta investigacion, mas ligado al fluir
intuitivo, crustarse en las categorias espacio-temporales, y la
imaginaci recisamente una funcion de la mente para Ilevar a cabo
€sa incrus

* Bergson, loc; t,
W S e
u > Bergson, op

* Crf. Bergson;
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“rautores, la creacion artistica no es ni sintética ni la
éhtos encontrados en la naturaleza, pues supera en
indivisible y carente de innovacion. Segin Bergson, la
tica para la creacion artistica, se debe en mucho a que
ion real del infinito posible, que abarca nuestra vida
iatravés de ella y por medio de su intuicion, expandir su
nger solo agregaria a esto que la ilusion basica cuya
# innovadora es una forma simbolica que responde a
ocimiento que s¢ han abierto para dar lugar a nuevas

0 ya vimos.

que para ambos autores, la forma artistica constituye
cto de las cosas, conformado por medio de I intuicion,
igual que las acciones libres. se adhiere a la duracion
aseguran que una obra puede ser desconcertante porque
nclusion cuando se observa en retrospectiva como un

l"

1o referente a la relacion entre el publico y Ia obra
' diferencias entre los dos autores, sin que como ha

o implique que no podamos deducir de la teoria del Elan

.aunque desorganizada, sobre la naturaleza e importancia

re. Asi, Langer considera la importancia del piblico como
mmacion que éste puede obtener de ella, como de tipo
i

mbio cultural, ya que para Langer no hay comunicacion

DS

B e Bergson,’,

das , Pensamiento y movimiento , p. 1051
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intencional entre artista y publico, y la relacion que en ese sentido existe la
considera: "una comunicacion, pero no es personal ni estd ansiosa de ser
captada", ta! es la independencia que el arte tiene para con la sociedad, y
aunque Bergson no niega esto, si le da mucha importancia a los efectos
que la obra artistica tiene sobre el espectador, al que incluso da una
connotacion moral por el agrado que provoca aclarando que "el objeto del arte
es adormecer las potencias[....] resistentes de nuestra personalidad, para
llevarnos asi = un estado de docilidad perfecto en el que realizamos la idea que
se nos sugiere, en simpatia con ¢l sentimiento expresado."® de ahi que
podamos considerar al arte como un medio muy delicado que la sociedad tiene
para guiar y coartar la vida de los individuos, induciéndolos a vivir un proceso

psicologico que constituye un eslabon dentro del progreso que va marcando el

Elan Vital en su camino al misticismo.

M Langer, op. cit. p. 380
* Langer, Los problemas del arte , p.59
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CONCLUSIONES

No ha sido dificil llegar a las ideas que Bergson pudo tener sobre la filosofia
del arte; ha bastado para ello acercar su trahajo al de Susan Langer y dejarnos
fluir, guiados por nuestra intuicion hasta llegar a estas conclusiones. Puedo
decir que es claramente rescatable una propuesta Bergsoniana sobre este
tema, a pesar de que ciertas referencias sobre él, a lo largo de su obra, a veces
parecen contradecirse con otras, pero en general, estas aparentes desavenencias

se desvanecen si las analizamos con detenimiento.

El \papel de la creacion artistica, para Bergson es muy importante, por ser
un medio de sugestion mistica, que enaltece al hombre desde su naturaleza mas
intima. La obra de arte influye sobre quien la crea porque expande su
conciencia y naturaleza mas intima; por ser la concrecion del proceso de un
estado de su alma que, una vez concluido, nos permite analizarlo
retrospectivamente a través de ella y transcenderlo. El hecho de trascender sus
emociones y sentimientos, lo acerca a una comprension plena de la naturaleza
humana y de la relacion que tiene con la fuerza que la ha generado. Esto, mas
que el mero hecho de comprender algo, es una experiencia de amor
indescriptible de la que brotan las formas dominantes de sus obras, es una
experiencia mistica de libertad, inspiracion que surge del interior del hombre

COmo una expertencia mistica.
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tacion educativa que Bergson le da al arte es también
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a través de la obra el publico se sensibiliza al proceso
s estados del alma que ahi estan objetivados y que no
_mprender como un paso evolutivo hacia la experiencia

za puede brindarle,

‘tienc entonces la capacidad de realizar todos los
les, en tanto que los materializa y por eso ¢l proceso
éii)le, de ahi que el artista esté embebido en la creacion
{Es tomando en cuenta esta apreciacion que seria muy
"“"iniciativa de la educacion a través del arte, para
"d' espectadora en un proceso vertiginoso de apertuia

“integrantes

‘fanto que un especticulo comunitario o para el publico,
e cohesion social, una actividad intencional que marca

‘conciencia reflexiva al transportar al espectador a un
o,

37

. Bergson sugiere es una estética abierta a cualquier

er’sociedad, un camino hacia la experiencia tltima de la

“Jos datos inmediatos de la conciencia , p.89
it p. 58
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Es importante notar que ambos autores dan al arte un papel que
trasciende el devenir historico, al encontrarse presente en sus diferentes
etanas, adaptandose a las posibilidades técnicas y/o sociales de las mismas.
Esto nos permite ver en el arte un objeto de estudio tan primitivo, pero
siempre presente, que es una de las peculiaridades a partir de las que
identificamos el origen del hombre en tanto que hombre; o bien ser una
produccién humana tan contemporanea, a partir de la cual detectamos las
contradicciones en las que ha caido la sociedad actual y con las que presiona

a los individuos y los aliena.

Pudiera entonces considerarse al arte como un testigo o producto de la
historia de la humanidad en el que quedaran plasmadas sus principales
caracteristicas, no solo en tanto que ser social, sino en tanto que ser sensible,

capaz de conocer el mundo que lo rodea y asi, apartarse de él.

Yo también hablo de la rosa
pero mi rosa no es larosa fria...
No esla rosa veleta,

ni la Glcera secreta,

ni la rosa puntual que da la hora,
ni la brjula rosa marinera.

No, no es larosa rosa

sino la rosa increada,

la sumergida rosa,

la nocturna,

la rosa inmaterial,

la rosa hueca."®

* Varios autores, Villaurrutia, Poesia en movimiento , pp 327-328
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