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El presente trabajo de investigacion pretende hacer un andlisis de las
caracteristicas, los sucesos, las transformaciones, y los cambios que se han producido en
el cine, tanto en el 4mbito internacional como nacional desde su aparicién en la época de
Don Porfirio Diaz hasta nuestros dias, asf como los problemas que se han originado en
el seno del mismo y que han venido aquejindolo, reprimiéndolo y con ello
obstaculizando su desarrollo y lo que es aun més lamentable que dichos tropiezos

subsisten en la actualidad.

Ahora bien, la industria ffimica en México ha evolucionado paralelamente al
progreso social, politico y econdmico del pafs, aunque no podemos decir lo mismo en
cuanto al &mbito cultural y juridico se refiere porque no se le ha dado la debida
importancia como instrumento educativo ni se le ha protegido legalmente de manera

adecuada,

Entonces, tenemos que partir del principio de que nuestro pafs comenz6 como una
nacién predominantemente agricola, por lo que su desarrollo hacia la industrializacion

ha sido lento, situacién que también se refleja en la industria cinematografica.

Asi, el cine hace irrupcién en nuestra cultura como una expresién meramente

estética en medio de un sin fin de contradicciones sociales que buscaban ser resueltas.
Por otra lado, se ha dicho que €l cine es solo eso, una expresién de lo bello, cuando
en realidad se trata de un arte, el llamado séptimo arte, que se ha llegado a convertir en

toda una industria dado los recursos necesarios para su funcionamiento.

No obstante, la industria del cine se encuentra supeditada a factores politicos,
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gconomicos, y sociales, razon por la que su desarrollo se ha visto mermado pues desde
su origen se ha regido por leves emitidas por un Estado influenciado por los grupos en

¢l poder.

Por tanto, partiendo de la consideracion de que cl cine no solo es una expresion de
lo bello, haremos un andlisis desde 3 perspectivas, como expresion personal v artistica,

como medio de comunicacién y como industria (mercancia).

Como expresion personal o artistica ¥ como medio de comunicacion, ¢l cine
representa un medio idoneo para expresar ideas, pensamientos, sentimientos y
propuestas que llegan a identificarse con el espectador en virtud de que la fuerza de la
imagen en movimiento cjerce un poder de influencia enorme en el espiritu del publico,

lo que finalmente, permite tener una comunicacion directa.

Como industria (mercancfa), el cine comprende desde la produccion hasta su venta
pasando por la distribucion v exhibicion de los filmes de tal mancra que la accion del
Estado (en esta industria) se traduce en produccion normativa reguladora de la misma,
y aunque e] gobierno ha intentado representar e} papel de conciliador entre los intereses
de los diversos sectores que componen la sociedad y su propia conveniencia, no ha
logrado resultados favorables. Como consecuencia, los argumentos para legislar en
materia de industria cinematografica, en primera instancia se ha atribuido al respeto que
las cintas deben guardar a Ja moral, en segundo término a las buenas costumbres v a la

vida privada v por tltimo a la educacion.

Como al principio se menciona, a Ja industria en estudio, la aquejan infinidad de
problemas entre ellos se encuentran el de la pirateria entendida dsta como la
reproduccion v venta de peliculas sin el consentimiento del titular del derecho de autor

o de licencia para su explotacion.
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Desafortunadamente este tema ha sido poco explorado y abordado ya que los
trabajos sobre éste son minimos, incluso los textos jurfdicos no lo contemplan razén por
1a cual lo analizaremos. Tal  situacion tiene su explicacion en que se trata de una
conducta ilicita de reciente aparicion, relativamente, aunado a que se le ha restado
importancia (principal mativo) pese a ser un arte positivo portador de cultura ademas
de resultar un buen negocio que genera millones de pesos y de empleos efectivamente,
este delito encuentra su origen en los 80's, aunque en realidad no se puede hablar de una
fecha exacta, cuando los empresarios del cine inventan la produccion de videohomes y
la transferencia de cintas mexicanas a video. Asi, la irrupcion del video vino a '
representar una pesada carga para el cine nacional pues en principio no tuvo mucha

aceptacion, por parte de los cineastas, ante el temor de que desplazara al cine.

En el primer CAPITULO explicaremos el origen del cine, su desarrollo y evolucion
en los diferentes pafses y en México de manera especial, haciendo referencia a las
dificultades por las que atraves6 y como la situacion econémica, polftica y social de cada
nacion influyd determinantemente es esta industria. Asimismo se sefalan las principales
caracteristicas del cine, las producciones méas destacadas y representativas, los temas
que abordaban las cintas, quienes fueron los principales realizadores, la participacion
del Estado en ésta, lo conflictos que enfrentd nuestro cine, la pérdida paulatina de
calidad en los filmes nacionales, asf como la normatividad aplicable.

I

El segundo CAPITULO se refiere al proceso legislativo de la actual ley reguladora

de la industria fflmica, desde su gestacion hasta su promulgacion exponiendo las

razones y motivos que llevaron a reformar la ley de cinematograffa que data de 1952,

El CAPITULO tercero trata de manera analftica todas aquellas instituciones u
organismos que se encuentran implicadas con la industria en estudio a fin de lograr un

mejor funcionamiento y también se alude de manera concreta a las atribuciones de cada
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una de ellas con el 4nimo de mostrar un panorama acerca de la organizacion de esta
industria v quienes tiene el papel més relevante, es decir, quienes y porque son los que

dirigen la industria del cine tanto en lo econdmico como en lo artfstico.

En el cuarto y Gltimo CAPITULO, y el de mayor importancia para efectos de la
presente investigacion, se estudia la conducta delictiva que se encuentra tipificada enel
artfculo 11 de la LFC a través de lo que denominamos dogmdtica jurfdica penal, que en
este caso es el relativo a la reproduccion y venta de peliculas sin el consentimiento de su
titular o de la licencia respectiva mejor conocida como "piraterfa en el cine", plasmando
los conceptos de la teorfa del delito y sefialando cada uno de los elementos integrantes

del tipo al cual se encuadra nuestra conducta analizada.



CAPi’l‘lJLl) PRIMER{)

A ANTECEDENTES DEL CINE

1. HISTORIA UNIVERSAL

1.1. ANTECEDENTES GENERALES

La inquietud del hombre por las figuras en movimiento se remonta a la antigiiedad
donde ya Platon se refiere al principio de la caverna que consiste precisamente en una
caverna en cuyo fondo se proyectan las sombras de aquello que se ubicaba a la entrada y

se les podfa dar movimiento. (*)

También los chinos, milenios antes de Jesucristo inventaron el juego conocido

como sombras chinescas aprovechando con ello, las propiedades de la luz.

Para poder explicar los orfgenes del cine es necesario aludir brevemente a aquellos

inventos que permitieron la aparicion de la industria flmica.

El principio fundamental del cine, sin duda, es el fenaquistiscopio inventado en
1832 y que se basa esencialmente en la propiedad del ojo humano; para obtener la ilusion
del movimiento de las imagenes fotogréficas, la pelfcula debe deslizarse a cierta
velocidad pasando ante un aparato que es el llamado fenaquistiscopio, el cual intercepta

ritmicamente los fotogramas con un movimiento que puede compararse al velocisimo

BURVLAN. “Encidopedia del Cine” Tomo it Editonal Burwtin. San Sebastidn Espafia, 1973 pig. 1)
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delas pestaﬁas'del ojo. (%)

Entre tanto, hacia 1838 cl inglés Wheststone inventd el estereoscopio, éste al igual
que el fenaquistiscopio, es un instrumento que consiste en una cajita en cuyas paredes se
han colocado dos lentes separados entre sf por distancia igual a la que hay en nuestros
ojos. Elinterior de la caja debe estar iluminado con luz natural o artificial y las imagenes
fotogréficas (tomadas con cAmara de doble objetivo) se colocan, reflejando cada imagen
la visual de cada uno de los ojos. As(, mirando por la caja a través de los lentes, las dos

imagenes se superponen. Si se repite el procedimiento se da la ilusion del relieve,

Posteriormente Dubosa en 1847 pens6 en unir los dos inventos comentados
anteriormente, obteniendo una maquina a la que le llamo zodtropo y que representé un

avance para ¢l nacimiento de la pelfcula cinematogréfica, ()

Segun las memorias de George Méliés en 1862 Mayer y Pierson escribieron; "El
movimiento de las olas perennemente agitadas por el viento, el carruaje lanzado por las
calles, el caballo que devora el espacio, la nave impulsada por el vapor, pueden captarse

y reproducirse por medio del uso del colodion humedo." ()

Por su parte Thomas Hooman Du Mont respecto del zodtropo aseverd; "Este
aparato me permite pasar ante mis objetivos a las personas en movimiento, que serén
reproducidas en todas las faces de este y con el intervalo de tiempo que separa

realmente dichas faces." (°)

Afios mas tarde Ducos Du Hamon, anticipandose a su época, pensé en construir un

aparato que permitiera obtencr movimiento retardado, acelerado y proyeccion hacia

" BURULAN. op ct.., pig. M

Ibidem , pig. 16,
* BALALS, Bela. "€l Film  Evolucidn y Esencia de un Arte Nurvo™ ersién de Enrle Vizquez. Editorial Gustavo Gili. Barcelona Espafi, 1918, pig. 36.
S BALAIS, Bela.op it . pig. 51
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atras es decir, el buscaba producir una pelfcula como las conocemos en la actualidad.

Finalmente no inventd nada pero fue acertada su visién respecto de lo que habrfa
ser el cine por lo que manifest6 que "Con mi aparato pienso reproducir un cortejo, una
revista o unas maniobras militares, las fases de una batalla, una fiesta publicada, una
escena teatral, las evoluciones y las danzas de una o més personas, las expresiones
fisionomias o los gestos de un rostro humano, etc.; una escena marina, el vaivén de las
olas, la carrera de las nubes en un cielo tempestuoso, particularmente en pafses
montafiosos, el cuadro que se ofrece a los ojos de un observador que pasea por la

ciudad, ante un monumento o un lugar interesante". (¢)

Después del zo6tropo, el cronofotégrafo de placa moévil resulté ser un gran logro
en 1882. Este aparato consta de un obturador similar al disco de Plateau y de un
engranaje con movimiento que permite cargar el mecanismo que mueve la placa. El
tener un solo objetivo permiti6 la ejecucion de fotograffas tomadas desde un unico
punto y reproducir rigurosamente el movimiento, El obstaculo principal result6 ser la
placa de vidrio porque debido a su fragilidad y dimension era imposible obtener un

nimero considerable de imagenes. ()

En el afio de 1884, el norteamericano George Eastman invent6 la pelfcula, fundando
la fabrica Eastman Dray Plate Film Company donde se producfan por primera vez,

peliculas enrollables. (%)

Por su parte, en 1889 el americano Edison invent6 el fon6grafo, mismo que unido a

la pelfcula, creo el cinetoscopio (Kinetoscope Parlor),

* CONEM Seat , Glbert. “La Influencia del Gine y la Televisién®, Traduccién de Juan José Utnlla. Editorial Fondo de Cultura Econémica. México , 1Y, pig. 19,
" idem, pig. 38.
! bidem , pig. 36.
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Asf, despues de innumerables inventos, quedaron sentadas las bases para producir

peliculas.

1.2.  FRANCIA

En este pais el antecedente mas remoto v relevante lo encontramos con los

hermanos Lumiéré quienes son considerados los inventores del cinematégrafo.

Antoine Lumiére padre de Louis y Auguste Lumiére era fotégrafo y en 1860 dada
la prosperidad de este oficio en aquella época, abren una f4brica donde producfan un
nuevo tipo de placas fotograficas. En 1894, el padre de los hermanos Lumiére adquiere el

fonografo inventado por Edison pues buscaban proyectar la pelicula sobre una pantalla.

Respecto de este episodio historico tan importante para la humanidad, Auguste
Lumiére escribié: "Durante las breves pausas que la administracion de nuestro negocio
nos permitfa abordamos este problema y yo habia hecho construir un dispositivo del
cual no recuerdo el principio, cuando una manana, hacia fines de 1894, entre en la
habitacion de mi hermano, que, algo indispuesto, no se habfa levantado. Me dijo que, no
habiendo podido conciliar el suefio, en el silencio de la noche habfa encontrado la
solucién que buscabamos y habfa ideado un mecanismo capaz de obtener un resultado
satisfactorio... Fue una revelacion y comprendi en seguida que debfa abandonar la
solucion precaria que habfa pensado. Mi hermano, en una noche, habfa inventado el

cinematégrafo”. (¥)

Ya para el 28 de diciembre de 1895 se presentaba la primera proyeccion piblica en
el nimero 14 del Boulevard Descapucines en los sétanos del gran Café de Paris. El

acto fue organizado por Clemont Maurice, al cual asistieron 33 personas y se

" SADOUL , Georges. “Historia del Gine Mundial : Desde oy Orfgenes Hasta Nuestros Dias™. Editorial Siglo KL Mésico , 1983, plg. 31.
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proyectaron 11 filmes.

En las memorias de George Méliés encontramos el comentario de un espectador
que asisti6 a las exhibiciones de los hermanos Lumiéré: "Nos encontramos, los otros
invitados y yo, ante una pequefia pantalla parecida a las que se utilizan para las
proyecciones Molteni (era éste un optico muy famoso en aquellos afos, fabricante de
linternas mAgicas y de las pantallas que servian para proyectar sus imagenes), y a los
pocos minutos aparecio proyectada una fotogfaf[a inmovil que representaba la plaza de

Bellecour de Lyon. Decepcionado, tuve apenas tiempo para decir a mi vecino :

Nos has molestado s6lo para ver proyecciones; yo las hago en mi casa desde hace
diez afios. No habfa acabado esta frase, cuando un caballo que tira de un carro avanza
hacia nosotros, seguido por otros vehiculos luego transetintes, y en seguida todo el
trafico dela calle,

Ante este especticulo, quedamos con la boca abierta, profundamente asombrados,
sorprendidos a mas no poder.

Después, proyectaron la demolicion de un muro, que se derrumbaba entre una
nube de polvo, la llegada del tren, El desayuno del bebé, viendose en el fondo unos
arboles movidos por el viento; después, la salida de los obreros de la fabrica Lumiére, v
por Gltimo, el regador regado. El final de la representacion fue un delirio y todos se

preguntaban como habia sido posible obtener un resultado semejante." (19)

Cabe hacer mencion a algunas caracterfsticas que presentaban las peliculas de
aquella época : todas constaban de una sola escena, muy cortas, duraban

aproximadamente un minuto, y trataban de hechos reales captados de forma natural (no

“SDOUL, Georpes. opcit., phg. 46,
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existia la actuacion).

La cdmara la situaban en la calle ante el lugar que se querfa captar con el fin de
registrar los sucesos tal y como se desarrollaban, sin embargo, empezaron a gestarse las

primeras tramas como "el desayuno del bebé" y "El regador regado".

Después de las primeras exhibiciones que dieron los hermanos Lumiére, que
fueron todo un éxito continuaron repitiendo el espectaculo, el nimero de pelfculas que
se exhibfan también aumentaron, presentando entre otras: "La Avenida de la Repiblica",
"Soldados al Galope", "La destruccién de la Maleza" "El forjador" y "El Incendio". El cine

habfa nacido y con ¢l un nuevo arte,

En 1903 los hermanos Lumiéré abandonaron la explotacion de sus pelfculas, debido

ala competencia. Su invento se habfa convertido en una gran industria,

Es importante hacer referencia a algunos destacados directores de la época, entre

los que se encuentran :

Georges Méliés nacido en Parfs en el afio de 1861 y fallecido en 1938, vio en la
méquina de los Lumiére un elemento para su teatro "Houndin" as que quiso adquirirla
pero Auguste Lumiéré se negé: en sus propias palabras, expreso: "Joven le dijo Auguste
Lumiére - agradézcamelo. Este invento no esté en venta y si lo tuviera lo levarfa a la
ruina. Podria explotarse durante algiin tiempo como curiosidad cientifica; aparte de eso,

no tiene porvenir comercial", (1)

A Méligs, dado su temperamento y espfritu aventurero, le parecfa que las pelfculas

de los hermanos Lumiére y de otros productores eran aburridas asf que decidi6 realizar

" Wéem, pig. 36,
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sus propias cintas.

Se le considerd como el primer director del cine yva que se encargd de realizar el
argumento, el plan de trabajo, la escenografia, los didlogos, operaban los efectos
especiales y también cra el montador y el productor. Fue el creador del "truco
cinematogréfico" que consistfa en transformar a hombres en mujeres, asf{ como

desaparecerlas.

Para 1897 ya habfa producido sesenta peliculas convirtiéndose en un experto en
materia cinematografica. Sus filmes alcanzan popularidad en virtud de que la calidad de

los mismos habia mejorado notablemente, a su productora la [lamd "Star Film",

El trabajo realizado por Mélids desde 1896 hasta 1913 es considerado como todo un
arte, entre las peliculas que se lograron conservar estan "Viaje a la Luna" (1902),
"Hidroterapia Fantastica" (1909), "La co.nquista del Polo" (1912) y "20,000 Leguas Bajo el
Mar" (1907).

Respecto del género cémico, Max Linder desde principios de 1905 hizo reir durante

mds de veinte afios al piblico de todos los cines del mundo.

Las primeras producciones comicas se dieron en Italia donde manejaron personajes

torpes e inocentes para divertir a los espectadores.

Por el contrario, Max Linder renunci6 a esos recursos féciles, el utiliz6 personajes

inteligentes que por alguna razén se veian envueltos en situaciones embarazosas,

tratando de salir de ellas de la mejor manera posible.

Linder fue uno de los primeros productores de filmes comicos en comprender la
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sensibilidad con que se debfa tratar al cine.

Su primer pelfcula fue "La Fuga de un Colegial" (1905), a la que se sumaron "El
début de un patinador" (1906), "Max tiene un Duelo" (1911) y "Max Toreador" ( 1919).

En el afio de 1916 emigro a Estados Unidos de Norteamérica donde sus aciertos
continuaron; regresé a Francia en 1925 donde termin6 suicidandose: "El hombre que

habfa hecho refr era neurépata, un infeliz; tragica ironfa del destino". (2)

Hacia 1918, las obras de Griffith inspiraron a un grupo de literarios, criticos de arte

y periodistas para escribir sobre los logros de la industria fflmica.

En este mismo afio, se formé un niicleo de intelectuales cuyo objetivo era impulsar

la produccion cinematografica aportando nuevas ideas,

Entonces aparecié otro hombre que lego al cine importantes adelantos: Louis
Delluc, quien era periodista, instaur6 una seccién en el diario de Parfs Midi dedicada
comentar e impulsar el cine al margen de todo interés comercial. También escribio libros

y artfculos publicados en revistas acerca de la industria fflmica,

Su propio trabajo lo motivé a convertirse en director de cine; lo ya escrito por el
mismo, lo usé como argumento en variadas ocasiones, llegando a dirigir filmes de gran
interés como "La Femme de Nulle Part" (1922) y "C Inondation” (1924).

A Delluc, también se le debe el mérito de haber descubierto una nueva formula
de expresion llamada " fotogenia " que no es otra cosa que la union del cine y la

fotograffa. (13)

" e, pig. 31.
" BURBLAN. “Encicopedia del Cine™. Tomo IY. Editorial Buruldn. San Sebastin Expafia, 1973, pl. 12.



HiL

Capitulo Primero

A pesar de sus esfuerzos y de sus grandiosas aportaciones a esta industria no logré
desarrollar con plenitud su talento e ingenio, dada la incomprensién de sus colegas y del

propio puiblico que en su momento no supo valorarlo,

Su obra fue fuertemente criticada, menospreciada, e incluso ignorada; su
sensibilidad y poesfa era una verdadera novedad a la que los hombres de su tiempo no

estaban acostumbrados. (14)

Ademds de Delluc, otros hombres destacaron, como Jean Epstein y Germaine
Dulac. Jean Epstein se interesé por el aspecto filosofico del cine, en su obra *Poesie
d'aujour’hui" y " Cinema " trata ampliamente las relaciones que existen entre la literatura
y el cine, respecto del cine llegé a expresar que "El cine es un mal pintor, un mal
escultor, un mal novelista. Tal vez no es un arte, sino otra cosa mejor, Un detalle lo
distingue: puede registrar el pensamiento a través de los cuerpos. Lo amplifica e incluso
lo crea donde no existe... Un rostro no es nunca fotogénico; su emocion en cambio,
puede serlo... El cine da un nombre a las cosas, aunque visualmente, y yo, espectador,

no dudo un instante de su existencia.

Todo este drama no es méis que luz y sombra. Un rectangulo de tela blanca, tinica
cosa material, basta para hacer vibrar con violencia toda la sustancia fotogénica. Veo lo
que no existe.. Los objetos inanimados sienten, se transforman y viven una vida
acelerada... Al salir del cine, la gente conserva el recuerdo de una palabra, de una
segunda realidad muda, luminosa, rapida y habil. Mas que una idea, es un sentimiento

loque el cine trafa al mundo". (%)

Otros filmes importantes de Epstein fue "Pasteur" (1922), “La posada Roja" (1923),
"Coeur Fidele" (1923, "La Belle Nivernaise" (1924) y " El Hundimiento de la Casa Usher "

" URULAN. op it pig. 10,
iiiem . pig. 1.
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(1928). Cada pelfcula realizada por él, captaba genialmente las caracterfsticas mas
relevantes de las personas y cosas. Los historiadores opinan que una cdmara se

convertia en un instrumento méagico en manos de Epstein.

Por otra parte, Germaine Dulac fue la primera autora de filmes, entre sus obras que
destacan estan: " La Souriante Madame " (1923), Le diable dans la ville (1924) y " La
Coquille et le clergyman " (1926).

Esta autora se destacé por su sensibilidad humana muy célida, aunque su obra
también fue obstaculizada, dado que la mujer no tuvo mucha injerencia en esta época;

asf se explica que su trabajo fuera menospreciado.

A estos grandes directores, se les sumo el talento de Abel Gance, que a diferencia
de los otros, si obtuvo la aceptacién del publico. Este director se orientd més hacia el
contenido, querfa rehabilitar el cine a través del argumento. Sus producciones se
distingufan por su suntuosidad, siendo el quien introdujo la visién panordmica en la

industria filmica.

Cabe hacer referencia a " La Atldntida " pelfcula dirigida por Feyder que fue

rodada en escenarios naturales, siendo esto una innovacién dentro del cine. (1¢)

Una de los tltimas cintas producidas por Feyder fue "La Historia de un Humilde"
cuyo argumento se baso en la novela "Crainquebille” de Anatole France. Cuando este
dltimo vio la pelicula, exclamé: * verdaderamente, no imaginaba que existieran tantas

cosas en mi narracién ", (*7)

Esta pelfcula, motivo a Anatole France a dirigir, obteniendo grandes logros: "La

f‘fbidfm.pw U
' tbdem, pig. 10
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Otra Madre " (1924), " Historia de un Nifio " (1925), " Carmen " (1926), "El Beso " (1929) y

muchas otras no menos importantes,

A France se le debi6 el mérito de crear buen cine, por que le daba una adecuada

atencién al aspecto psicologico de los personajes.

Afos mas tarde surge " El Vanguardismo " en el afio de 1922; movimiento
abanderado por un grupo de hombres que buscaban renovar el cine abocandose a la

tarea de buscar nuevas formas de expresion,

Este movimiento no fue exclusivo de Francia pues se extendi6 a varios paises de
Europa, alcanzando su mayor auge en Alemania. En ¢l se buscaba un nuevo método de
narracion, razén por la que sus filmes tenfan por protagonistas cosas, efectos de luz y

movimientos de objetos,

Dicho movimiento tenfa como objetivos impulsar el cine, éste se fue degenerando,

posiblemente por falta de imaginacion, hasta llegar a ser, casi un teatro fotografiado.

René Clair fue un representante destacado del vanguardismo una de sus mejores
producciones fue "Entreacto" (1924)y uno de sus ultimos trabajos fue "Un Sombrero de
Paja de Italia" filmada en 1927 cuyo argumento y ambiente demuestran que el cine ain
disponfa de elementos que explotar, En 1930 dirige su primer filme sonoro, siendo éste
"Bajo Los Techos de Parfs",

El cine en Francia siempre se caracterizo por ser mas intelectual, o sea menos
comercializado que el americano posiblemente porque la crisis econémica tuvo

diferentes repercusiones.
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En este pais la crisis no era tan terrible pero fue cobrando dimensiones alarmantes
dando lugar al llamado perfodo del " Frente Popular ", el cual tuvo su origen como
reaccion a la violencia y la existencia de grupos econdmicos poderosos que con sus
actividades perjudicaban a las masas, dicho movimiento buscaba alternativas, lo que

produjo la creacion de un nuevo estilo de vida que alcanzé al cine.

Fue asf como el cine francés asume la funcion de guia (entre los afios 1930 - 1940)
pues Francia era la Nacion mas preparada, eulturalmente hablando. Gracias a ello, el
cine francés superé al cine americano. Este mérito se le debe a cineastas como Clair,

Feyder, Vigo, Duvivier, Carné y Renoir.

Cabe destacar el trabajo de Vigo quien realiz6 documentales que méds que

narraciones se consideran verdaderas poesias.

Por su parte, Julien Duvivier filmd "Pelirrojo", en 1932, "La Bandera" (1935), "Pepe
le Moko" (1936), "Carnét de Baile' (1937) y otras que hizo aparecer como importantes
cuando solo eran filmes comerciales, (18)

Marcel Carné inici6 su carrera con una pelicula experimental; para él, la
escenografia era lo mas importante y sus filmes que alcanzaron mejores resultados
fueron : "Quai des Brumes' "Le Jour se Leve', "Hotel du Nord" producidas en
1938-1939, (19)

A Carné se le debe el mérito de innovar en el aspecto narrativo toda vez que sus
cintas comienzan al revés, es decir los acontecimientos se narran a la inversa pues el

personaje va recordando todo lo que le ha acontecido. (%)
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Finalmente, cabe mencionar a Jean Renoir que comenzd su carrera cinematogréfica
en 1924, siendo su mejor pelicula " La Gran llusion " (1937), también hizo otras obras
como "Les films de Peau y Nana " (1926), "Charleston” (1928) "La Cerillerita” y otras. (2!)

Renoir tuvo la inquietud de producir cine de alta calidad, mds evolucionado,
evitando que la actuacion y la escenograffa se vieran como tal, es decir, pretendi6 captar

la vida tal y como es, que el espectador lo sintiera real.

Entre la guerra y la posgueira surgieron nuevos directores, entre los que se

encuentra: Jean Gremillon, Robert Bresson, Jean Cocteau y otros.

Jean Gremillon obtuvo grandes reconocimientos por "Remolques" (1939-1941), "Luz
de Verano" (1943) y "Patas Blancas" (1949).

Bresson también se destac con cintas como "Los Angeles del Pecado" (1943), "Las
Damas de la Bebida de Boulogne" (1945) y * Un Condenado a Muerte se ha Fugado "
(1956).

Por su parte, Jean Cocteau sobresali6 con " La Bella y la Bestia " (1946), "El Policiaco
Orfeo" (1950) v "Los Padres terribles (1948).

Los filmes franceses de la posguerra se caracterizaron por plantear las realidades
del momento como el grave problema de los delitos que con el paso del tiempo se
hicieron mads dificiles de controlar. Esto se tradujo en una incompetencia para
administrar justicia que habra de reflejarse en cintas como "Justicia Cumplida” (1950),
"No Mataras' (1952), y "El Paso del Rin " (1960). (), cuyo director fue Andre Cayatte.

Y idem . pig 2.
" nidem, pig. 1.
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Su trabajo vino a ser enriquecido con la aparicién de la "noubelle vague" (la nueva
ola) que mds que un movimiento cinematografico se trataba de una expresion artfstica

renovadora.

Asf a André Cayatte, se le sumo el talento de Francois Truffaut, Alexandre Astruc
y Claude Chabrol, entre otros.

El cine francés, después de la guerra, qued6 bajo control de la propaganda
alemana. Muchos directores se vieron obligados a emigrar a otros paises en busca de
espacio donde pudieran desarrollar su talento. De los grandes directores sélo quedd
Marcel Carné quien continué produciendo, sus filmes no abordaron el tema de la
guerra, mis bien trataban de hechos sencillos; asf dirigi6 "Los Visitantes de la noche”,
"Los Niftos en el Parafso”, "Las Puertas de la Noche" y otros. Con esta nueva etapa de
Carné comenz6 su decadencia.

En la actualidad el cine francés ha continuado a la vanguardia de producciones
ciento por ciento culturales que han tenido gran aceptacion.

1.3. ESTADOS UNIDOS

Después de George Mélies, se llevaron a cabo trabajos de gran relevancia como el
de David Wark Griffith nacido en la Grange (Kentucky) en 1875.

En 1908 produce su primera pelicula "Las Aventuras de Dollie", el argumento no
fue nada excepcional empero la calidad de ésta verdaderamente supero a las realizadas

por el director Francés.

En 1915, Griffith crea "El Nacimiento de una Nacién "que represents el primer gran
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éxito comercial en la historia del cine,

En afios siguientes produjo cintas no menos importantes como "Intolerancia"
(1916), "Corazones del Mundo" (1916), "Las Dos Tormentas" (1920), "Las Dos Huérfanas"
(1922) hasta que en 1928 se retira. En total dirigio alrededor de 250 cintas.

Ademas de Griffith encontramos otro destacado productor estadounidense,
Edwins Porter, su pelicula denominada "El gran Robo del Tren" (1903) es la primera
cinta de argumento que se rod6 en este pafs.

En su momento resulté interesante pero rapidamente fue desplazada, debido a que

sus filmes carecfan de contenido y eran muy breves.

Simultineamente al desarrollo del cine de Edwins Porter, Griffith demostr6 que el
cine podia ser algo mas que simples escenas, sin contenido. En esta época el cine
revolucion6 enormemente, dada las ideas fantasticas de este productor.

En princlpio se consideraba que la maquina (cinematoscopio) era la que marcaba el
camino a seguir, pero Griffith cambia esta concepcion, siendo la gufa, la realidad
imperante. ‘

Uno de los hallazgos de Griffith fue el "montaje" que consiste en seguir en la

pantalla, dos acciones a un mismo tiempo. (¥)

Para hablar del cine en América, necesariamente se tiene que hacer referencia a
Hollywood, ciudad ubicada a unos kilémetros de las Angeles. Cuando se rodaron los

primeros filmes americanos de Griffith, Edwin Porter y otros, atin no existia Hollywood.

" Widem, pig. 12
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Las casas productoras tenfan su sede en Chicago y Nueva York pero debido a
problemas climéticos y de otras fndoles, se comenz6 a producir en Hollywood. Se
obtuvieron tan buenos resultados, que pronto empezaron a emigrar, a esta ciudad, la

mayoria de las productoras.

En el afio de 1908, el director W.N. Selia decide grabar en dicha ciudad "El Conde
de Montecristo", con el empez6 la emigracion y la sucedieron Jack Conway que en 1934
filmo "Viva Villa" y John Ford que en 1917 dirige "La Diligencia".()

Con la llegada de grandes y destacados directores también hicieron gala de
presencia actores de renombre como Charles Chaplin, James Cruze, Thomés H. Ince, y

otros cuyo nombre ha sido olvidado.

Poco a poco la industria fflmica americana se establecié definitivamente en
Hollywood.

El cine mudo en Estados Unidos comprendi6 dos perfodos: desde la fundacion de
la industria filmica en Hollywood en el afio de 1909 hasta el fin de la primera guerra
mundial en 1918; desde 1919 a 1929 cuando empezaba a gestarse el cine sonoro.

Para muchos, el primer perfodo es el mejor en la historia del cine en este pafs toda

vez que los intereses mercantiles no eran tan marcados como en el segundo.

A la industria cinematografica siempre se le ha visto como negocio, empero se
acentiio en varias etapas en las cuales los filmes distaban mucho de ser culturales o

artfsticos, esto es, eran netamente comerciales.

" e
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Después de la primera guerra mundial, se consolidaron casa productoras con la
Fox, Warner Bros, Universal Metro Goldwyn Mayer y United Artists e insignes
directores como Eric Von Stroheim, Buster Keaton, John Ford, Henry King y muchos

otros. (¥)

Cuando Hollywood iniciaba, las pelfculas que mayor aceptacion tuvieron fueron
las comicas al mando de Mack Sennet quien tendfa a realizar filmes cortos y
apasionados en los cuales é| era el guionista, el director e incluso actuaba. Este hizo
escuela, surgiendo los estudios "Keystone" de donde salieron grandes actores como

Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd, Harry Langdon, etc.

Los actores fueron determinantes para asegurar el éxito de las pelfculas, el pablico

pronto empez6 a identificarlos.

Entre 1915 y 1960, algunas cintas dignas de mencionar son: "Odio de Razas" (1916),
“El Moderno Mosquetero" (1917), "La Marca del Zorro" (1920), "D'Artagnan" (1928),
todas ellas de Douglas Fairbanks y el "“Mundo est4 loco, loco, loco" dirigida por Stanley
Kramer en 1963. (%)

Pese a los estragos causados por'la primera guerra mundial, el cine americano
continué desarrollindose predominando lps temas del oeste cuyo argumento era tosco
sin contenido y sin abordar temas realmente importantes que reflejaran la situacion por
la que atravesaba el pafs. Todos los filmes aludfan a relatos fantasticos aventureros,

cémicos, aunque después de la guerra esto cambio.

A Stroheim se le debe el haber incursionado en filmes que denunciaban los

problemas sociales como "Esposas Frivolas" (1922), "Avaricia" (1923-24) y otras que

" BALALS, Bela. "B Film : Evelucién y Esencia de un Aute Noere”. Versién de Enie Vizquer. Editoria Gustavo Gil. Barcelona Espatia, 1974, g, 30,
" BALALS, Bela op it phg 1),
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revelaban la corrupta sociedad de aquella época; poniendo en descubierto los
sentimientos y la conciencia de los personajes a fin de que el publico pudiera captar el

mensaje.

Debido a su temperamento y a la temética abordada en cada uno de sus filmes,

tanto las casas productoras como el piblico lo rechazaron.

Su propia censura lo llevo a claudicar como director, teniendo que conformarse

con actuar.

Otro género que obtuvo gran aceptacion, fue el de gangsters, iniciando por Josef
Von Sternberg quien dirigi6 "Los Muelles de Nueva York" (1928) y "El Angel Azul"
(1930).

Multiples directores desfilaron a través de la historia del cine americano pero
pocos tenfan ambiciones artfsticas, ya que la mayoria se inclinaba por peliculas sin
argumento carentes de calidad y mensaje, en una palabra eran mediocres, aunque esto

no implica que no tuvieran éxito taquillero,

Asf podrfamos seguir mencionando directores, casas productoras y actores que se

mantuvieron al margen de intereses comerciales.

Un caso ejemplar fue el Charles Chaplin que comenz6 siendo actor del cine mudo.
En sus primeros filmes exploté el personaje de Charlot con el que obtuvo una aceptacién
muy favorable "Charlot Periodista", filmada alrededor de 1914 a 1923 y una cantidad

considerable, sin embargo ninguna de ellas les restaba calidad.

Si bien, Chaplin incursioné como actor en el cine, con "Una Muijer de Paris" debuta
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como director en 1923,

Chaplin se destacd como actor, pero con la pelicula antes referida también

demuestra su talento como director. Fue un filine de magpnifica realizacion.

La mayoria de sus peliculas eran cortometrajes o normales siendo su primer
largometraje "La Quimera de Oro" (1925).

Chaplin se pronuncié en contra de que el cine fuera sonoro: "la voz en el cine
resulta inutil. El cine es una parte pantomimica. La palabra no dejarfa nada a la
imaginacion, y en otra ocasion declaré a un periodista: "Diga también que detesto los
filmes sonoros. Destruyen el arte mas antiguo del mundo, en el arte de la pantomima.

Anulan la gran belleza del silencio." (¥)

Luces de la ciudad es ejemplo de que Chaplin no se oponfa al cine sonoro

propiamente dicho porque si tenfa sonido pero no dialogos.

El consideraba que el sonido servia para mejorar las clntas pero el hecho de que los
personajes hablaran era algo irrelevante porque de todas maneras éstas eran

entendibles, los espectadores captaban el mensaje.

Pese a la oposicién de algunos cineastas de que el cine fuera sonoro, pronto el cine

mudo quedd en el olvido.

Los primeros experimentos del cine sonoro, que se exhibieron, se llevaron a cabo
en 1928 con el filme "El Cantor de Jazz" del director Alan Crosland producida por la

Warner Bros.

" tigem, pi. 32,
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Los espectadores quedaron maravillados al ofr hablar a sus artistas favoritos, se

trataban de voces que provenfan de la pantalla, lo cual caus6 gran impacto y aceptacion.

Efectivamente, el éxito del cine sonoro fue soberbio, sobre todo después de varios

intentos por tratar de comunicarse a través de la palabra hablada,

En los primeros afios del cine sonoro se llevaron a cabo importantes cintas como
"Aleluya" (1929) de King Vidor donde se integraban perfectamente los dialogos y la
musica con la actuacion; posteriormente las pelfculas de mayor éxito se copiaron

degenerando en meros intentos comerciales.

Hollywood continué siendo el imperio industrial de la cinematograffa que creci6

con la aparicién del cine sonoro, consolidandose atin més su posicion.

No fue hasta la Segunda Guerra Mundial en que el cine en Estados Unidos de
América habfa de sufrir los estragos de la misma,

De 1930 a 1945 Hollywood sigui6 siendo la ciudad de grandes logros generador de
artistas talentosos y productoras que no reparaba en costos con tal de obtener buenos

resultados.

Entre las mejores producciones encontramos : "El gran Ziegfeld (1936) de Robert Z.
Leonard, "La calle 47" (1933) de Lloyd Bacon, "Alma de Bailarina" (1933) y otros muchos.

Entre los actores que destacaron estdn Fred Astraire, Ginger Rogers, Grace Moore
y otros.

La comedia fue el género predominante aunque también se realizaron buenos
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trabajos en pelfculas de terror que segufan una linea semejante al expresionismo
alemdn, la diferencia radicaba en la escenograffa porque mientras los alemanes creaban
cosas y objetos magicos, los estadounidenses trataban de acercarse lo més posible a la
realidad. (%)

El principal creador de cine de terror, en este pafs, fue Tod Browning quien recibi6

gran influencia del escritor Edgar Allan Poe.

Browing filmg, entre otras "Dracula” (1931); La parada de los Monstruos" (1932) y
Muiiecos Infernales" (1936).

James Cuhale también obtuvo logros importantes en este género con "Frankestein”
(1931) y "E! Hombre invisible" (1933).

Cabe hacer referencia al filme King Kong producida en 1933 por Ernest B.
Schoedsak y Merian Cooper que si bien no pertenece al género de terror result6 todo un

triunfo.

El cine americano desde sus inicios tendi6 a realizar filmes que reflejaron la
realidad. Aunque en principio esto se vio obstaculizado por intereses opuestos porque

al tratar de revelar lo que acontecia, los graapos en el poder salfan perjudicados,

Por esta razén se empez6 a tratar el tema de los gansters como en "Calles de la
Ciudad" (1931) de Rouben Mamoulian, "Scarface" (1932) de Howard Hawks, "El Presidio"
(1930) de George Hill "Soy un Fugitivo" (1932) de Mervyn le Roy y otros que hicieron

famosos a criminales como Al Capone.

" ihidem. pig. 38.
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Paralelo a este género, fue realizindose un cine menos psicol6gico v real como
Jezabel (1938); *"Cumbres Borrascosas" (1939) "La Loba” (1941), "Mujercitas" (1939); "David
Copperfiel* (1930), Romeo y Julieta® (1936), La Feria de la Vanidad" (1935) y "Lo que el
Viento se Llevd® {1939). Esta (iltima considerada como la primera gran superproduccion

del cine sonoro americano.

Como era de esperarse, los directores mediocres v las casas productoras, que solo

buscaban el lucro, condujeron al cine americano hacia una verdadera crisis.

Desgraciadamente los grandes directores se vieron desplazados por aquellos que

solo vieron en el cine americano un negoxio.

Ante tal panorama se produjeron filmes superficiales. El cine se convirtié en un
espectaculo popular donde el principal interés eran realizar peliculas comerciales que
agradaran al publico. El aspecto cultural y artfstico pasarcn a segundo plano ya que ya
no importaba si el filme le aportarfa algo al espectador, buscandose solo divertir y ganar

dinero.

Como consecuencia, el género comico fue el mayor explotado y el que mejor
funciond. Los hermanos Marx lucharon para que se siguiera produciendo cine cémico

de calidad con producciones como *Una noche en la Opera” v "Un dfa en las Carreras.”

Como es dificil ir encontra de la corriente, el cine cdmico en este pais terminé

siendo un verdadero fracaso aunque de éxito taquillero.

Entre tantos filmes comicos que llegaron a convertirse en rutina profesional,
surgieron Sta; Laurel v Oliver Hard v actores bien conocidos en su tiempo y alin por

generaciones presentes, por su gran trabajo con los personajes de El Gordo y el Flaco.
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Con la ley de la moralidad firmada por el senador William Hays en el aiio de 1930
se buscd suprimir el género gansters pero no se logro. Se siguieron filmando este tipo

de cintas aunque su ambiente se moralizo.

Dentro de este género, pocos filmes lograron superar los intereses comerciales,
gracias a directores talentosos como, Mervyn Le Roy, quien fue el primero en abordar
un problema real de la sociedad norteamericana en su pelicula "Soy el Fugitivo" (1932)

que revela el sistema carcelero en el que imperaba la brutalidad,

Desafortunadamente, los filmes de gansters que buscaban explicar el porque del
contrabando, principalmente del alcohol, pronto dejaron de ser revelados. Degenerando
en un optimismo artificial donde ya no se explicaba cste problema ni se aportaban

soluciones,

Pese a la produccion de filmes meramente comerciales, el éxito de estos ha sido
enorme desde la aparicion del cine sonoro hasta nuestros das. Por tanto, desde el punto
de vista de la creacion y del arte, el cine americano ha ido perdiendo su prestigio,
decaimiento que se arraigo a partir de la segunda guerra mundial: pero lo que ha
perdido desde la perspectiva cultural y educativa, lo ha ganado en popularidad,
muestra de ello, es que aun en nuestros dfas el cine americano es el que mayor

aceptacion tiene por parte del publico.
El primer puesto, en el plano del arte, corresponde a Francia, mientras que el cine
americano lo que tiene es popularidad, que al final de cuentas es lo que les interesa a los

productores, (%)

Cuando el cine sonoro alcanza su madurez en América, hacia los afos de 1960-

" widem, pig. 4.
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1970, el sincronismo entre la imagen y el sonido se habfan logrado compaginar
perfectamente,

El mérito de encauzar al cine por un nuevo sendero, mas original, en gran parte se
le debe a John Ford. Por tanto, referinos a él con el género del western es un
comentario que no podemos pasar por alto. El puso de moda a los personajes del

borracho y de la muchacha ligera de buenos sentimientos.

Algunos actores que se hicieron famosos interpretando personajes del oeste como
John Wayne pasaron a la historia pues con John Ford se rompe la larga crisls profesional
que aquejaba al cine americano.

Los filmes mas destacados de este gran director son "La Diligencia" (1939), "Las
Uvasdelaira", (1940) y "Hombres intrépidos" (del mismo afio).

Ademés de John Wayne comenzaron a surgir actores de gran renombre como Gary
Cooper, Clark Gable, James Stewart, Cary Grant, entre otros.

Otro trabajo digno de mencionarse es el realizado por Frank Capra, al igual que
muchos otros directores, no era estadounidense de nacimiento pero vivié y se

desenvolvié en este pals como gran cineasta.
Los filmes m4s importantes de este director son : "El secreto de Vivir" (1936),
"Horizontes Perdidos" (1937), "Vive como Quieras”, (1938), "Caballeros sin Espada", y

otras (éstas las produjo antes de la segunda guerra mundial).

Durante la guerra solo trabaj6 en peliculas de propaganda, en 1941 filmo
"Juan Nadie" y "Arsénico por Compasion” en 1944. En 1946 dirigi6 "Que Bello es
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vivir", entre otras.

Al igual que sus antecesores competidores, pronto se estancé y sus temas se

hicleron trillados.

De aquf en adelante, el cine americano ademds, de éxitos de taquilla también
produjo obras de alta calidad y dio origen a muchos actores de los cuales, sélo unos

cuantos se salvaron de ambiciones lucrativas.

Los cineastas interesados en el cine como arte no como negocio, se dan cuenta que
se necesita algo més que el divismo y temas de terror, que la gente miraba a falta de la
existencia de un cine artistico. Asf se planteaban propuestas para cambiar la tematica y
mejorar la técnica.

Todo este movimiento fue iniciado por Orson Welles al haber obtenido resultados
brillantes con "La Guerra de los Mundos" en 1938, "Ciudadano Kane' en 1941 y el

“Cuarto Mandamiento'en 1942. Durante la posguerra produce "El Extrafio", (1946), "La

Dama de Shangai" (1948) y "Macbeth" (1948). (%)

William Wyler, sigui6 a Welles con "La sefiora Minniver" (1942), "Perdicion” (1944),
* Dios Sin Huella" (1945) y "El Crept'xséulo de los Dioses" (1950).

A estos grandes renovadores del cine americano les siguieron otros como Howard

Hawks, John Houston, King Vidor, Victor Fleming, Sam Wood y muchos otros.

Victor Fleming logro éxitos taquilleros con "Lo que el Viento se llevé" (1939), “El
Magode Oz "y " La vida es Asf" (1942).

" COUMA, fos. Miraas l Ci”,Editariad 9. Whsico, 1972, p, 13.
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Ademés de los ya mencionados cineastas, se fueron agregando otros que no eran
americanos pero que dado el desarrollo de Hollywood emigraron para rodar en los
estudios de esta ciudad.

Alfred Hitchcock llegé a Estados Unidos en 1939, pafs en el que se asegura,
perfecciond su técnica,

En el afio de 1940, empiezan sus éxitos con "Sospecha" (1941) "Sabotaje" (1942), "La
Sombra de una Duda', "Néufragos" (1944) "Recuerda” (1945), "Encadenados" (1946) y

otros que le valieron el reconocimiento de sus colegas, de los criticos y del piiblico.

En el 4mbito interpretativo destacaron Ingrid Bergman, Marlene Dietrich, Gary
Cooper, Marlon Brando, John Wayne, Burt Lancaster y muchos otros que con su

actuacion ayudaron a colocar en un lugar privilegiado al cine americano.

En la posguerra, el cine americano al igual que el cine italiano, buscd una

renovacion con el &nimo de mejorar esta industria.

Esta inquietud fue hecha realidad gracias a un grupo de jévenes cineastas que

fundaron la escuela americana de cine.

De aquf habrfan de surgir brillantes realizaciones y directores como Elia Kazan con
"Mar de Hierba™ (1947), Jules Dassi con "Fuerza Bruta" (1947), Robert Rossen con "El
politico’ (1949) John Houston con "Moby Dick" (1951), Richard Books con "Semilla de
Maldad" (1955), Nichelas Ray con "Rebelde sin Causa" (1955) y Robert Aldrich con
"Apache" (1954).

Todos estos cineastas pertenecieron a una etapa de cine inteligente, de nivel medio
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pues no tue precisamente cultural pero tampoco netamente comercial.

Un director de gran renombre muy conocido en su época y aun en nuestros dfas, es

sin duda, Jerry Lewis que llego al cine en 1949.

Los filmes que mayor éxito le reportaron fueron: "El Terror de las Chicas" (1961),
"Un espia en Hollywood" (1961), "El profesor Chiflado" (1963), "Jerry Calamidad" (1964),
"Tres en su Sofa" (1966), entre otros.

Para finalizar, cabe sefialar el trabajo realizado por Woody Allen en *Toma el
Dinero y Corre" (1969) v "Todo lo que siempre quizo saber sobre el sexo y nunca se

atrevi6 a preguntar” (1972), peliculas con las que logré un éxito impresionante.

El cine de W. Allen ademds de contar con el apoyo del piblico es artfstico, lo que
no podriamos asegurar en el caso de: Martin Scorsese quien dirigio "Taxi Driver" en
1975, Francis Ford Coppola que rod6 “El Padrino I y Il en 1972, George Lucas con "La
guerra de las Galaxias" (1977), Steven Spielberg quien realiz6 Tiburén en 1975, y Brian
de Palma con "Carrie® en 1976.

Los directores ya mencionados son los que destacan entre muchos otros, empero

su trabajo es meramente técnico.
Asf por ejemplo tenemos filmes como "Dracula®, "Batman”, “Parque Jurésico”, "La
Mosca®, "Casper”, “Entrevista con el Vampiro" y otros que carecen de trama pero que

han sido de gran aceptacion.

También se han llevado a cabo importantes realizaciones que desgraciadamente

continuan sin ser valoradas por los espectadores.
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Dentro de la historia del cine americano, los dibujos animados también fueron y
siguen siendo de gran importancia. En este género Walt Disney destacé notablemente.
En 1928, con el cine sonoro, aparecio Mickey Mouse, el perro Pluto y otros personajes
mds, que lo llevaron a convertirse en el gran artista del dibujo animado. Ya para 1937

nace el Pato Donald, y perfecciona notablemente el personaje de Mickey.

En este mismo afo, produce “Los Tres Cerditos", "La Liebre y la Tortuga" y el

primer filme de largometraje (en este género) "Blanca Nieves",

Sus éxitos continuaron con "Pinocho" (1941), "Fantasfa" (1941) "Dumbo”, (1941), "La
Cenicienta" (1949), "Peter Pan" (1952), "La Dama y el Vagabundo" (1955), "101 Dalmatas’,
"Mary Poppins" (1946), "El Libro de la Selva” (1966), "Aristogatos" (1970), "Rescatadores”
(1977) y muchos otros que hicieron de los estudios Walt Disney un gran imperio
comercial.

1.4. ESPANA

El invento de los hermanos Lumiér? sigui6 extendiéndose por todo el mundo dado
su éxito arrollador. Los agentes de estos inventores recorrieron el mundo
promocionando el cinematégrafo.

Asf llega en el afio de 1896 a Espafia la primera exhibicion que se realiza el 15 de
mayo del mismo afio en el centro de Madrid, en un local de la carretera San Jeronimo,

aprovechando las fiestas de San Isidro, ya que asf, se aseguraba un numero considerable
de espectadores.

Con posterioridad a esta exhibicién, el éxito continuo al grado de preparar una
funcion especial para la familia real.
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Esta innovacion desperto el interés de muchos hombres que pretendfa proyectar y
rodar.

Uno de estos interesados, fue el industrial Eduardo Gimeno quien a toda costa

adquirié un proyector. (')

Este industrial se dedicé a producir y a recorrer ciudades espafiolas como Bilbao,

Santander y Zaragoza para exhibir sus filmes.

A ¢] se unieron otros personajes, como Estanislao Bravo, quien representd la mayor

competencia para Gimeno.

Los deseos de dominar los mercados, hizo que el hijo de Eduardo Gimeno (del

mismo nombre) buscara medios para ganar un mayor auditorio.

Asf tuvo la idea de realizar un reportaje acerca de la salida de misa de la iglesia del
Pilar, obteniendo un éxito enorme.

Con esta produccion logro obtener un auditorio completo, pues a partir de éste, se

considera que tuvo nacimiento el cine espafiol. (*2)

Empero, los Gimeno en realidad no fueron méas que empresarios, en virtud de que

el verdadero creador del cine espafiol fue el barcelonés Fructuoso Gelabert. (*3)

En efecto, Gelabert levanté la industria cinematografica que hasta ese momento era

bastante rudimentaria quien no sélo fue autor, sino ademés un técnico brillante,

" COUMA, José. opcit., pig. 15.
I)“.
" idem, pig. 10,
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productor, director, operador ¢ inventor.

A diferencia de otros personajes, el no adquirio un cinematografo. Este invento

despertd su interés para crear otro al que le aplico el objetivo de una cdmara fotogréfica,

El primer filme de este productor fue "Rifla en un Café" al que la siguieron un
sinnumero: "Salida de los Trabajadores de la Espana Industrial" (1897), “llegada de un
tren a Ja Estacion de Ferrocarril de Barcelona" (1897), etc.

Estas pelfculas no tuvieron el éxito que ¢l esperaba. Sus primeros triunfos los
obtuvo con filmes comicos: "Los Guapos de la Vaquerfa del Parque" (1905) y "Los
calzoncillos de Toni" (1908).

También produjo cintas de temas dramaticos e histéricos como, "Terra Balxa"
(1908) y el "Nocturno de Choping" (1915).

A partir de Gelabert podemos hablar de un auténtico cine espafiol, aunque
comparado con el cine mundial, nunca fue brillante, y mucho menos original y

revolucionario.

Otro hombre que lucho por la superacion del cine en Espaiia fue Ricardo de Bafios

quien en 1905 experimenta con discos, tratando de imprimir sonido a las pelfculas.

Sus esfuerzos también fueron fallidos porque a pesar de que sus cintas fueron del

agrado del publico no sirvieron para elevar la calidad del cine espafiol.

El cine de este pafs, termino refugiandose en ambientes como el de la zarzuela, los

toros, los bandidos v otros, que solo reflejan su falta de autenticidad y retraso, tomando
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como referencia la evolucion de esta industria en paises como Franciay EU.A,
Ricardo de Bafios afirmo "la prehistoria del cine espaiol dura cuarenta afios", (4)

José Buchs fue uno de los representantes de este cine falto de calidad y trillado,
quien en 1921 estrena "La Verbena de la Paloma."

A este productor se le suman, Fernando Delgado, Florian Rey y Eusebio Ferndndez
Ardavin.

Cabe mencionar que en 1927 ocurri6 un hecho relevante, la aparicion de la primera
Version de "Don Quijote " , filme que aportd tema y paisaje, y que significd un avance

para el cine espafol. (*)

La primera pelfcula sonora en Espaiia fue "El Misterio de la Puerta del Sol" en 1932,
pero no se exhibid la que fue hecha por Perojo.

Posteriormente este talentoso cineasta realiz6 obras que le merecieron el respecto
de sus colegas: "El Negro que tenia el Alma Blanca (1943) y "La Verbena de [a Paloma"
(1935) fueron lo mejor de su repertorio.

Florian Rey, sigui6 los pasos de Perojo filmando : Morena Clara (1935) y Currito
dela Cruz (1936).

En el perfodo medio del cine espatiol aparece el gran cineasta muy conocido en
nuestro pafs, Luis Bufiuel, quien en 1932 rodé "Las Hurdes o tierra sin Pan", obras que

fueron del total agrado del publico.

" idem pig. 1.
* UMM, “Eacicapedia del Coe'. Tomo Y. Editoal Burelin. San Sebastin Espala, 1973,
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Con la guerra civil, el cine espafiol queda préacticamente paralizado, sin embargo

algunos directores, entre ellos Perejo siguieron produciendo.

Por estos arios filma "El Barbero de Sevilla" (1938), "Suspiros de Espafia® (1939),
"Marianela", (1941) y "Goyescas” (1942).

También José Luis Sdenz se destaca con "Patricio Mird a una estrella’ (1934) "La
hija de Juan Simén" (1935) y "Quien Me Quiere a Mi "(1936). Este cineasta es el que mejor

domino su oficio en la posguerra.

Filmes como "El destino se Disculpa "(1945) y "Don Juan" (1950) del mismo S4enz,
le imprimieron al cine espafiol un toque neorrealista que a su vez lo eleva a un plano
por encima de la mediocridad.

Después de este cineasta van y vienen directores de regular talento, produciendo

pelfculas buenas y malas.

Lo cierto es que Espafia, aun en la actualidad, no ha logrado su objetivo: hacer cine

de calidad artfstica y dominar los mercados.

Esta tarea se muestra diffcil, sobre tosdo si tomamos en cuenta que los cineastas de

verdadero talento siguen emigrando a Hollywood.

En producciones espafiolas més recientes, encontramos: "Hay un Camino a la
Derecha" (1953), "Altas Variedades" (1960), "Los Atracadores" (1962), "El Amor Brujo"
(1966), "El Puente" (1976), " 7 dfas de Enero" (1978), vy muchas otras que no lograron el

¢éxito deseado.
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Cabe destacar el trabajo de Ladislao Vajda en "Marcelino, Pan y Vino" que colocd al

cine espafiol a un buen nivel en el &mbito internacional,

Para concluir la historia del cine en Espaiia, es necesario referirse brevemente a "La
escuela de Barcelona", la cual tenfa como propésito encauzar al cine por nuevos
senderos, mas artisticos y educativos.

Como siempre ocurre las intenciones de cstd escuela fueron las mejores,
desgraciadamente no lograron su objetivo porque lejos de ayudar a que la industria

filmica se enriqueciera, terminaron por producir un cine pasivo, nada sugestivo,

Finalmente, la historia del cine espafiol no estd completa sino se reafirma la obra de

Luis Butuel, hombre de gran talento, que al igual que muchos otros, su obra no fue
comprendida.

Sus peliculas trataron temas novedosos, reales, reveladores y algunas de ellas si
tuvieron reconocimientos importantes : "Los Olvidados" (1905), "La llusion Viaja en un
Tranvia" (1953), "El Rlo y la Muerte" (1954), "La Vida Criminal " (1955), "Aurora" (1955),
"La Muerte en el ]ardln"- (1956) y una lista innumerable que le vali6 el reconocimiento en
Espaiia y en otros palses como México. (¥)

En aiios recientes el cine espaiiol en su afan de conquistar el mercado, se ha

dedicado a producir filmes en los que se emplean efectos especiales bastante

evolucionados pero las actuaciones y el argumento son poco recomendables. (¥7)

' QUULAN.op ct..pig. 20
" bidem
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1.5. ITALIA

Desde principios del siglo XX hasta la primera guerra mundial, el cine italiano
conquisto multiples mercados, al contar con casas productoras destinadas a
promocionar las cintas italianas, razon por la que a este pafs se le atribuye el ser el

constructor de la industria filmica.

Los italianos no vieron al cine solo como medio de expresion o para satisfacer
exigencias politicas, culturales o sociales, sino que lo concibieron como todo un negocio;

podriamos afirmar que su principal interés era el lucro.
De los afios de 1904 hasta 1911, el cine italiano alcanzo un auge impresionante.

Los principales productores fueron Arturo Ambrosio, Lucas Comerio y la empresa
“la Cines", por mencionar solo algunos.

Como consecuencia del éxito financiero logrado, se produjeron un nimero
desorbitante de pelfculas, muchas de ellas carentes de argumento, pero entre tanta
produccion, indudablemente encontramos cintas de calidad como "Quo Vadis

producida” por la empresa la Cines.

Quo Vadis representd un verdadero hallazgo a consecuencia de su impresionante

escenograffa, la cantidad de actores que intervinieron y su alto costo,
A esta produccién sucedieron otras que no lograron superar a la anterior. "El

Esclavo de Cartago", "Los tltimos Dias de Pompeya", "El saqueo de Roma", "jévenes de
la banda negra", "Beatriz Conci' y "Juana de Arco".
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Los principales temas eran histéricos, ast que desfilaron por la pantalla personajes
de guerreros, filosofos, santas, reinas mujeres valientes v deméds consagrados por la

historia.

Por estos aiios, Italia no tuvo productores importantes y talentosos, si recordamos
que el mavor interés de los involucrados en esta industria, era el obtener ganancias., la

excepcion fueron Giovanni Patrone, Nino Martoglio y Emilio Ghione.

Pese a la produccién de un cine meramente comercial, la mayoria de las pelfculas

llegaron a tener una notable aceptacion,

A los temas de moda, se les uni6 el "divismo", que fue otra invencion de la
industria flmica italiana, y que se tradujo en asegurar el éxito de determinada pelicula
atrayendo al publico por los actores que en ella participaban.

Entre las figuras italianas de esa época, se encuentran : Marfa Jacobini, Amleto
Novelli, Francesca Bertini y otros.

Cabe destacar que "Perdidos en las Tinieblas" de Nino Martoglio es considerada la
unica obra maestra del cine mudo italiano, ya que esta pelicula logrd cautivar a los
espectadores por su sinceridad y porque los personajes eran seres humanos con

debilidades, es decir, se trataba de situaciones vivas, reales.

Posteriormente el cine italiano resentia los efectos de la competencia con el cine

americano.

Los financiadores, motivados a invertir s6lo para obtener buenas ganancias,

desesperados apoyaron filmes mediocres que necesariamente los llevé a sucumbir, toda
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vez que los norteamericanos poselan mayores recursos, variedad de temas, productores

destacados v talentosos asi como una mayor libertad.

La vida del cine italiano se alarga hasta 1921, afio en que los filmes nacionales

empiezan a ser desplazados por el cine de Alemania, Francia y Escandinavia,

Al igual que en Alemania, el cine italiano habria de sufrir las consecuencias de la

censura dada la situacién por la que atraviesa este pafs debido a la guerra.

Aunque la censura a la industria cinematografica en Italia no fue tan fuerte como

en Alemania, también tuvo grandes repercusiones.

Los filmes, definitivamente no abordaban los problemas politicos y sociales
imperantes en aquella época,

Como siempre, dentro de todo esta lamentable situacion hubo directores
destacados como Alessandro Blasetti con peliculas como "Con Sole" (1928), 'Tierra
Madre" (1930), "El Palo de Siena" (1932), 1860" filmada en 1933 y "Cuatro Pasos por la
Nubes" (1942) y Mario Camerini quien produjo "!Que Sinvergtienzas son los Hombres"
(1932) y "Los Novios" (1940).

Blasetti y Mario Camerini, cada uno en su estilo muy particular, buscaron

recuperar y renovar el cine italiano.

Mientras Blasetti era revelador y critico Camerini producfa filmes tranquilos y

pacificos.

FHacia 1940, los cineastas italianos en su afan por competir con Hollywood
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intentaron nuevas modalidades que en realidad no dieron frutos.

Introdujeron, escenograffas exageradas con lujo excesivo haciendo gala de las
técnicas mds moderadas.

Lo tinico que lograron fueron pelfculas ciento por ciento comerciales.
Ya en plena guerra se siguieron produciendo malos filmes, sin argumento
sobresaliendo solo algunos cuantos directores como Roberto Rossellini con "La Nave

Blanca" en coproduccion con Francisco de Robertis en 1941,

Esta cinta se considera como la primera en abordar un tema real y actual como era

la guerra; reveladora de la nefasta situacion politica del pafs.

Rossellini dirigié otras pelfculas, aunque menos importantes como "Un Pilota
Ritorna" en 1942.

Francesco de Robertis filmo Alfa tau en 1942 , que si bien, no era un filme

espectacular causo gran impacto entre el piblico.

El cine italiano no mejoré mucho, pues el afdn de conquistar los mercados condujo

a que se realizaran filmes con la mejor tecnologfa pero sin calidad artfstica.
Ya para 1945, Italia se encuentra en las peores condiciones.

Al terminar la segunda guerra mundial, surge la necesidad de reconstruir por
completo a este pafs.
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En medio de la destruccién nace un nuevo movimiento, el neorrealismo.

Roberto Rossellini es quien inicia este lenguaje en la industria cinematografica con
"Roma Ciudad Abierta" (1945) v "Paisa" (1947).

El neorrealismo tenia como proposito el que el cine italiano volviera a sus orfgenes,
a su esencia despojarlo de los vicios, que con motivo de la corrupcion del sistema, lo

aquejaban.

Por tanto los personajes debfan ser bien interpretados, los actores tenfan que actuar

no recitar.

Con la pelfcula Paisa (ya mencionada anteriormente) se crea propiamente el

neorrealismo.

Para explicarlo brevemente, es preciso sefialar sus principales caracterfsticas; los
actores no eran profesionales sino gente tomada de la calle, el sonido empleado era
duro, los filmes eran en blanco y negro , se utilizé un lenguaje espontaneo, maxima
libertad expresiva, improvisacion y algo no menos importante, al margen de

complacencias comerciales, politicas y sociales.
Este lenguaje, no fue exclusivo de Rossellini pues pronto le siguieron Vittorio de
Sica y Visconti con cintas como: "La Puerta del Cielo" (1944), ‘Limpiabotas" (1946) y "El

Ladrén de Bicicletas (1948).

Con esta tiltima, se inicia la segunda etapa del neorrealismo donde se abocan a la

tarca de la reconstruccion, olviddndose de la guerra que ya habfa quedado atrés.
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Ademés de Vittorio de Sica y Rossellini, hubo otros directores que realizaron

importantes filmes.

Hacia 1953-1954, ademas del movimiento anterior, el cine italiano empez6 a buscar

nuevas formas de expresion.

El nuevo rumbo habrfa de ser iniciado por Federico Fellini y Michelangelo
Antonioni que siguieron conservando caracteristicas del neorrealismo pero tendiendo a
temas bélicos y siguiendo una lfnea narrativa, directa y poética.

Los filmes producidos por Fellini, de mayor éxito fueron: "La Dolce Vita", "Los
Initiles " y "Jaque Blanco", (3)

Antonioni se destaco con pelfculas como: "Las Amigas' (1955), "El Grito" (1957), "La

Aventura’ (1959), "La Noche" (1960), "El Eclipse" (1961), "El Desierto Rojo" (1964), "El
Reportero" (1973) y otras. (¥%)

1.6. ALEMANIA

La historia del cine aleman comienza con el director Robert Wiene, considerado

como el principal "expresionista", ()

Una de sus peliculas mds sobresalientes fue "El Gabinete del Doctor Caligari" en
1919, del género terror.

Wiene, logra crear un ambiente adecuado gracias a su ingeniosa escenograffa, lo
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que habrfa de merecerle innumerables reconocimientos.

Como se menciona anteriormente, Wiene fue el principal representante del
"expresionismo", movimiento que pretendfa darle un giro diferente al cine, en el que se
preacuparon por captar el alma humana que no se refleja solamente en un rostro sino
también en la naturaleza y en todo lo que hay en ella de fantastico, magico, alucinante,

demoniaco y espantoso.

Es de apreciarse, que este director se inclind por lo terrorifico, por la locura y por el
miedo.

El segundo gran director alemén fue Fritz Lang, quien también demostr6 profundo

interés por los filmes de terror.

Entre algunas de sus pelfculas podemos mencionar "Nibelungos” (1923-24),
"Metropolis" (1926) y otras. ()

El filme que mds éxito obtuvo fue "Metropolis' que versa sobre una ciudad del
futuro donde los hombres actdan como autématas, esclavos sin conciencia ni voluntad,
desplazados por las miquinas. Dentro de este ambiente amargo se da una roméntica

historia, lo que cautivd al publico de aquel entonces.

Ademds de estos insignes directores, se destacaron otros como Friedrich Wilhelm

Murnau quien empezo a trabajar en esta industria desde 1919,

Sus primeras pelfculas como "El ultimo" (1924), "Tartufo Fausto" (1926) y

"Amanecer' (1927), eran de corte dramatico con tendencia al horror y la locura,

“1ERRD., Marc “Cine ¢ Hittona™ Yersién de Joseq Elfas Editonal Gustave Gili Barcelona Espafia, 1940. pig. §
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siguiendo la linea de los otros directores.

"Tabdt", filme dirigido por Murnau en 1931 representa toda una innavacién porque

los directores alemanes se habfan enfrascado en el tema de horror.

Esta pelicula fue una realizacién muda pese a que el cine sonoro empezaba a

surgir.

Ewald Andreas Dupont fue otro cineasta talentoso, comenzé siendo critico y
termino siendo director, El demostr6 que el cine es un medio adecuado para integrar el
aspecto psicolégico y dramatico, como lo podemos comprobar en "Varfete", filmado en
1925. Dupont tendi6 a realizar argumentos que tendfan a ser estudios moralistas, con

sentido de la realidad.

George Wilhelm Pabst, también sigui6 la lfnea de Dupont aunque exagerando,
porque fue un verdadero moralista. En sus filmes denunci¢ la realidad corrupta del

sistema, los pecados y la hipocresfa de la gente,
En cada una de sus pelfculas hacia un andlisis completo de la actitud de los
personajes, como en ; "La Calle Sin Alegria" (1925), "Abwege" (1927), "Geheimnisse Einer

Seele" (1926) "La caja de Pandora" (1928) y "Tres Paginas de un Diario" (1929).

Pabst puso especial cuidado en los personajes femeninos haciendo un estudio

psicolégico de cada uno de ellos.

Afios mas tarde, al expresionismo alemén habrfa de sucederle la cinematografia
vanguardista.
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El vanguardisino aleméan pretendié narrar filmes donde se mezclara lo visual y lo
ritmico, asf que terminaron por elaborar peliculas abstractas donde se mezclaban formas

geométricas, colores, movimientos, dimensiones y ritmo.

Las peliculas que se destacaron con este estilo fueron: "Ritmo 21" (1921), y "Ritmo
23" (1923), "Ritmo 25" (1925) y "opus" I, II, ll, IV, y V (1922-25), de los directores Hans
Ritchter y Walter Ruttman. (32)

Los vanguardistas, le imprimieron a la cinematografia, el sello de la autenticidad y

para muchos cada filme de este corte representa una composicion sinfénica.

La decadencia del cine aleman, tuvo lugar antes de la legada del cine sonoro
cuando Murnau, Dupont y otros directores empezaron a emigrar a Hollywood.

Las peliculas realizadas con posterioridad fueron un verdadero fracaso, El cine

alem4n llegaba a la quiebra cuando aparecieron nuevos cineastas como Victor Sjostrom
quien filmé "El amo de la Casa" (1925).

A diferencia de Dreyer, Sjostrom ama la vida con todo lo que ella implica, las
leyendas de su pafs y sus habitantes. Esta fuente de inspiracién lo llevé a dirigir otras
peliculas, que no alcanzaron el éxito de "El amo de la Casa".

Por su parte Dreyer de temperamento melancolico produjo varias cintas que le

valieron el titulo de gran poeta como "La Pasion de Juana de Arco” (1926-1927).

Dreyer tenfa la facilidad para adaptar historias que no precisaban de grandes

escenograffas puesto que presentaba mayor atencion al aspecto narrativo. El trataba de

" (4180, Marc sp ot RUNE
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crear un ambiente real, precisamente para que ¢l publico sintiera y viviera el trama de la
pelicula.

Con la introduccion del cine sonoro en Alemania se produjeron nuevos cambios. El
nazismo ya estaba en puerta y asf como muchos estaban de acuerdo, otros no.

El cine sonoro vine a representar la oportunidad de poder expresar ampliamente

lo que el pueblo sentia y padecta, por tanto vino a enriquecer el cine de protesta.

Los filmes sonoros que mayores logros obtuvieron fueron "La Atlantida" (1923),
"Don Quijote” (1933), "La Ley Sagrada” (1939), "Paracelos" (1934) y otros.

Todas estas peliculas fueron dirigidas por Pabst quien se encontraba a la cabeza de
los cineastas alemanes.

Otros éxitos se debieron al talento de Fritz Lang quien atin mostraba un marcado
encanto por los filmes de terror,

Sus obras mas importantes fueron: "El Vampiro de Dusseldorf" (1931), "El
Testamento del Doctor Mabuse" (1933), “Furia” (1936) y "Perversidad" (1945).

Al comienzo del nazismo todavia el cine gozaba de libertad de expresion, por ello
las peliculas antes mencionadas disfrutaron de ese privilegio.

Con Hitler, el cine alemén se vio seriamente censurado en virtud de estar
completamente controlado por el Estado.

Ante el control que era objeto el cine, los grandes cincastas alemanes comenzaron a
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emigrar, sin embargo hubo quienes se revelaron y continuaron produciendo. Tal es el
caso de Helmut Kautner, al que la censura, no le impidié proseguir con su trabajo, v
como cjemplo tenemos su pelfcula "Adids, Francisca", rodeada en 1941,

De los afios cincuenta en adelante, la industria cinematografica alemana se ha
visto frenada por una serie de medidas de censura.

Esto se ha traducido en filmes carentes de libertad expresiva, sin embargo, los
directores se las han arreglado para seguir rodando verdaderas obras de arte, que por
desgracia son poco conocidas en nuestro pafs en virtud de que el cine americano sigue
monopolizando el mercado internacional,

1.7. URSS.

La Unién Soviética fue cuna de muchos directores notables, entre los que se
encuentran Sergi Eisensteini, Dziga Vertov, Vsevolod Pudovkin, Aleksander Dovjenko,
Griogori Kosinzarv y Trauberg,

Dentro de estos, Pudovkin y Eisensteini, son los que destacaron, cada uno en su

estilo muy personal.

Al respecto George Mélids expresa: un filme de Eisensteini pucde compararse a un
grito, una pelicula de Pudovkin evoca un canto". (%)

El estilo de Eisensteini se caracteriza por resaltar los elementos externos, es decir,

mas que el aspecto narrativo, él se interes6 por los hechos colectivos llegando al

individuo a traves de las masas,

Y ioidem, pig 1.
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Pudovkin, por su parte, demostré mayor interés por el aspecto psicolégico de los
personajes, por tanto, al inverso de Eisensteini, llega al individuo a través del analisis de

cada uno de sus personajes.

Eisensteini hizo trabajos importantes como "El Acorazado Potemkin "(1925),
"Huelga" (1924), "Octubre" (1927) y "Que Viva México" (1931) este ultimo quedd sin

conclufr dada la censura que era objeto el cine en nuestro pals.

Paralelo al desarrollo del cine cldsico, el documental también tuvo sus méritos en
este pafs, Entre los espectadores no causd gran aceptacion pero se realizaron
importantes trabajos.

El filme documental que mayor logro obtuvo, en comparacién con los éxitos de
taquilla, fue "Sanchaiskij document" (documental de Shanghai) producido en 1928 por
Jakov Bliokh. Este documental trata sobre la organizacion -semi-feudal de China y del
trabajo de los menores de edad en este pais.

Hubo otros documentales igual de importantes que el anterior como "La Tierra
Sedienta" (1913), de Julig Rajzman, "China Liberada" (1950) de Gerasimov. Estas
peliculas nos muestran el gran interés de los soviéticos por el modus vivendi de otros
pafses como el de China pero con respecto a su nacién nada se comenta. Tal situacién

podemos atribuirla a la censura que también imperaba en la Uni6n Soviética,

Por otro lado, la llegada del cine sonoro ayud6 mucho a mejorar las pelfculas
rusas,

El primer filme sonoro que logré éxito fue "El Desertor” de Pudovkin realizada en
1933. Ofra gran cinta fue Victoria , también de Pudovkin rodada en 1938,
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Ademas de Pudovkin y Eisenstein; hubo otros directores como Aleksandro
Dovjenko que logra buenos filmes como "La Tierra" , "lvan" , "Aerograd” y "Scors",
Dziga Vertov destacd con "Sinfonfa de la Cuenca del Don" (1913) y "Tres Cantos a Lenin
(1934). (%)

Cabe recalcar que el cine soviético siempre tendié a ser educativo utilizandolo
como medio de difusion ideologica.

Para ilustrar esta aseveracién, tenemos filmes como "El Diputado del Baltico"

(1936), "Contraplano" (1932) "Campesinos” (1934) y "El gran Campesino" (1937-39).

Por los afios de 1930 a 1940 el cine soviético cobra nueva fuerza después de afios
trégicos vividos con motivo de la guerra,

La violencia de que fueron objeto por la invasion de tropas alemanas inspir6 a
crear un tipo de cine edificante y documental. Entre las peliculas que acogen esta nueva
ideologfa se encuentran : "La Derrota del Ejercito Aleméan ante Mosca (1942) de Leonid
Varlamov e llja Kopalin, "Un dfa de Guerra" (1942), rodada por 240 operadores de cine, y
un sinntimero de filmes de guerra que se extendié hasta 1945,

En los aflos siguientes se produjo cine netamente cultural lo que le ha impedido
obtener un lugar relevante en el mercado internacional, (%)

Los criticos opinan que "la industria cinematografica es un buen negocio, pero es

mejor producir cine de calidad porque un buen director aspira a crear obras de arte, no
obras comerciales", (¥)

“ibidem , pig. 10,
il pig. 1.
“Ridem, pig. 2.
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1.8. INGLATERRA

La produccion cinematogréfica en este pafs, tomo rumbos diferentes a la de Francia
y Estados Unidos. Al igual que Francia, en Inglaterra se preocuparon mas por el
argumento, el contenido de las peliculas y las actuaciones bien hechas, que por efectos
especiales y demas detalles técnicos. Indudablemente no descuidaron el aspecto técnico,

pero hacer cine cultural fue su mayor preocupacion.

Desde la fundacion de la escuela de "Brighton” a principios de este siglo se llevaron
a cabo grandes producciones documentales y argumentales, con una notable calidad.
Aunque no fueron apreciados debidamente por los espectadores, acostumbrados a
entretenerse con filmes comerciales.

Director digno de mencionarse es Robert William Paul quien llevé a la pantalla

grande, pelfculas como : "El viaje del Artico" (1903), y "La Conquista del Polo" (1902).

Por su parte Albert Smith, dedicado a producir un género muy especial y original
basado en la fantasia dirigio trabajos como "La Cenicienta”, "Fausto" y "Santa Claus”,

filmes que con posterioridad habrfa de ser adaptados.

A Albert Smith se le debe, el haber introducido por primera vez en la historia del

cine, la sobreimpresion y el cine a colores aunque muy primitivo. ()

Con la guerra, dada la participacion de Inglaterra en ella, el pafs estaba hecho un
caos y la industria del cine no quedé excluida. Practicamente se paraliz6 por completo,

asf que hubo que trabajar mucho para hacerlo resurgir.

EELL, johw L. "E) Flm y a Tradiidn Narratva®. Traduccién do L F. Coco, Edtores Asociades. Miica , 1984, pig. 9.
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El cine inglés tuvo que afrontar multiples obsticulos como la falta de capital,

inseguridad jurfdica, y la competencia con el cine americano.

Al principio se produjeron filmes cortos de poco valor art{stico como operetas en
serie, peliculas comicas, de aventuras, de amor, sin que ninguna de ellas lograra sobre
salir.

Fue hasta 1933 con Alexander Korda se producen pelfculas de una calidad que ni el
mismo pudo superar con posterioridad, como "Enrique VIII". Gracias a esta cinta, el cine

inglés aparece en el plano internacional como uno de los mejores.

Podriamos asegurar que a partir de aqui, el cine inglés supera la crisis que lo venia
aquejando para dar lugar a una produccién abundante, que en realidad duro muy poco.

Posteriormente aparecen directores como Anthony Asquith y Alfred Hitchcock
que reportan marcadas esperanzas de triunfar y poder conquistar los mercados
internacionales.

Alfred Hitchcock, hizo su primera pelicula en 1926, todavia muda, titulada "The
Lodger". Después de esta cinta produijo filmes que alcanzaron un éxito arrollador, lo que
hizo que se ganara el mote de "el thriller" del cine inglés. (¥) Entre sus cintas podemos
sefialar "39 Escalones’ (1935), "Sabotaje” (1936), "Posada Jamaica" (1939) y "Rebeca"
(1940).

Como ya se habfa mencionado, con "El Ladrén de Bagdad" se empieza a gestar el
cine a color. Con el advenimiento del color, vino a ocurrir algo semejante que cuando
empezaba el sonido,

“HLL, oL opait., pig. 11.
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Los criticos especializados de aquella época opinaron que: "La fuerza expresiva y la

belleza de las imagenes en blanco y negro nunca podrén ser superadas por el color". (¥%)

Efectivamente, los primeros filmes a color parecfan una sucesion de postales con

color haciendo parecer a la escenograffa como algo sobrepuesto, fuera de la realidad,

La técnica del color en el cine sigui6 evolucionando, hasta llegar a ser como la
conocemos en la actualidad.

Ya en plena guerra, pocos cineastas se arriesgaron a producir, entre ellos se
encuentra Laurence Oliver que no solo fue una gran director sino también un actor

reconocido.

Laurence Oliver alcanzo la fama con cintas como: "Enrique V" (1943). Con esta se
introdujeron innovaciones, como la adaptacién de una obra teatral realizada a color
connatura. También dirigié "Hamlet" 1948 y "Ricardo lII" en el afio de 1955.

Por el afio de 1947 se funda la revista "Sequecence" con el propésito de romper el

molde con el que se venfan produciendo los filmes.

La forma tradicional de entender y hacer cine en este pafs, tenfa muchas
deficiencias que con la fundacién de esta revista se pensd que se podria superar,
mediante la aportacién de nuevos elementos. Esto es, ante la necesidad de un cambio se
intentd introducir guiones y argumentos més humanos que se identificaron con la

realidad social. Asf, se pretendi6 mejorar la calidad del cine y de las artes en general.

Dentro de los filmes que se produjeron dentro de esta nueva concepcion estdn :

* b,
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"Réquiem para una mujer' (1960), "Un Sabor a Miel", "La Soledad del Corredor de
Fonda" (1962); todos estos fueron dirigidos por Tony Richardson. "Esa Clase de Amor"
(1962), "Billy, el Embustera” (1963), "Darling” (1965) y "Cowboy de Media Noche" (1969);
todos ellos producidos bajo la direccion de John Schlesinger.

1.9. PAISES LATINOAMERICANOS.

El desarrollo del cine en los palses latinoamericanos se ha visto afectado por una
serie de factores que han venido a complicarlo y empobrecerlo. Uno de ellos es el
econémico dado que Jos recursos monetarios con que cuenta son destinados a industrias

mas importantes que la cinematogréfica.

Por otro lado, el cine latino también ha padecido de las politicas poco ortodoxas de
las potencias mundiales, que ha frenado su verdadera expresion,

Los filmes que se han producido, no podriamos decir que han sido un éxito
taquillero pero si de una calidad que incluso supera al cine americano. El no ser éxito’

comercial, no implica que no sean verdaderas obras artfsticas.

Brevemente aludiremos a algunos pafses de América Latina que al respecto se han
destacado.

En Peru, el cine se desarroll6 lentamente v los filmes conocidos a nivel mundial
son, entre otros, "Ganaras ¢} Pan" (1967) y "Muerte al Amanecer" de Armando Robles
Godoy. (*)

Entre tanto, el cine Chileno logra triunfar en Ja época del cine mudo con directores

" e pig, 11.
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como Pedro Sienna ( El Hombre de Acero - 1917) Borcosque (Todo por la Patria <1919) y
Helvio Soto (Llueve Sobre Santiago - 1975). (5!)

De pafses como Uruguay Venezuela; Bolivia y Brasil poco hay que decir, el cine se

desarrollo como en las otras naciones latinas, sin lograr un verdadero reconocimiento.

En Uruguay y Venezuela, la produccién realmente fue escasa, algunos trabajos
importantes se debieron a Ramén Collazo, Julio Sareceni, Ugo Vlive y Mario Handler
con pelfculas como "Soltero soy Feliz" (1940), "Los Tres Mosqueteros' (1946), "Como el
Uruguay no hay dos" y "Liber, Arce, liberarse" (1970).

En Bolivia, dada la gran influencia de pafses como Estados Unidos no contaron con

una produccion filmica propia. El cine que se producfa provenfa de casas extranjeras.

Directores como Diez Quezada con obras como "Criminal por Obcecacién” (1910) y
"El Genio del Mal" (1917), Manuel Garcfa con "El Rey de los Campos de Cuba" (1913),
Jaime Gallardo con "El Caballero del Mar" (1930)Manuel Octavio Gémez con la
"Primera Carga al Machete" (1969), "Los Dfas del Agua" (1917) y "Ustedes Tienen la
Palabra" (1974) y Ramén Pedn (padre de la cinematograffa cubana) con "Casados de
Veras" (1922) llevaron al cine cubano a ocupar un lugar importante en la industria
filmica internacional. (%2)

En otros pafses como Argentina, se produjeron buenas pelfculas dirigidas por
Martinez Guntche, Edmo Cominetti, Alejandro Conte, Lucio Mancilla y muchos més.

Entre los filmes que sobresalen estan" "Nobleza Gaucha" (1915) de Guntche, "La
Barra del Taponazo® (1932) de Alejandro Conte, "Celos" (1946) de Lucio Mancilla, etc.

"uu e 1.
N plg. Y.
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Argentina fue de los pocos pafses que logro superar los obstaculos filmando cine
cultural con mensaje y de interés.

Sin embargo las leyes gubernamentales para proteger la produccién nacional se
creo una serie de obstaculos que se vino a complicar con la dificultad para exhibir las
peliculas extranjeras. Esto impedia que el publico pudiera elegir libremente, teniéndose
que conformar con lo que presentaban las salas cinematogréficas.

Ademas dada la falta de competencia, el cine argentino se estancd.

Por Gltimo, en un principio la industria filmica en Brasil fue mediocre empero se

producfa en gran escala. Pronto los filmes brasilefios invadieron los mercados.

La primera pelicula brasilefia que se exporto a Europa fue " O Segredo do
Corcunda".

Posteriormente , hacia los alos cincuenta surge el Cinema Novo, nombre que se le
dio a un grupo de jévenes deseosos de mejorar el cine.

Este grupo tuvo por gufa a Pereira Dos Santos quien filmd Rfo en 1955 y Vidas
Secas (1964).

Ademss de el, Glauber Rocha también tuvo éxito con "O Patio” (1958) y
“Barravento” (1961).

A la fecha, el cine latinoamericano se ha mantenido en un nivel medio.

Cabe destacar el gran trabajo llevado a cabo por la industria fflmica mexicana en
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los ultimos afios, con filmes como "Agua para Chocolate", "Solo con tu Pareja" y otros.

2. HISTORIA EN MEXICO

En este apartado se aludira brevemente a cada uno de los perfodos presidenciales
enfocdndolos al tema en estudio.

La razén para abordar la historia del cine mexicano de esta manera, es que cada
gobierno trajo cambios en el &mbito social politico y econdmico que inexorablemente

vinieron a repercutir en el cine.

Asf pues, valga hacer referencia a la situacién por la que atravesaba el pafs en los
diferentes momentos historicos y de que forma influyeron en la industria filmica
mencionando para ello el marco legal en que se desarrollaba, las peliculas mas
importantes, los directores mis sobresalientes los actores que mayor renombre lograron
y los obstaculos que tuvieron que vencer.

2.1. PORFIRIATO

El cine surgié en 1895 como producto de una cultura en medio del auge del
capitalismo, considerado no sélo como arte sino también como negocio, como una
industria m4s productora de mercancfas y por tanto también sujeta a la ley de la oferta y
la demanda. Es asf como el cine ademas de arte lleva implicito un caracter mercantil. (*3)

En México, el 5 de Agosto de 1896 se tiene la primera noticia acerca del cine con el
establecimiento del famoso "aparato 6ptico” tan conocido en Europa. La influencia

cultural y econdmica extranjera fue determinante para el desarrollo del cine en nuestro

" e, pig. 1.
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pais toda vez que la mayorfa de las peliculas provenfan de Europa y de Estados Unidos,
de esta manera, ademas de las pocas noticias que se tenfan de los pafses europeos, el
cine vino a ser un puente tendido entre diversas culturas. Asf se tuvo contacto con otros
modos de vida, costumbres, valores que paulatinamente se fueron incorporando a las

nacionales.

Durante el Porfiriato, México sufri6 grandes transformaciones en todos los
aspectos, llevandose a cabo reformas en lo fiscal, por lo que se propicio el desarrollo del
capital financiero y el apoyo a una politica de subvenciones tanto al capital nacional
como al extranjero lo que habria de conformar un Estado fuerte, con gran capacidad
para actuar e influir en los diferentes estratos sociales, a saber terratenientes,
comerciantes, trabajadores, pequefia burguesfa, la iglesia e incluso el ejército. ()

Es durante el Porfiriato, cuando el Estado erogé millones de pesos en obras de
infraestructura: ferrocarriles, canales de desagile, caminos, telégrafos. También se apoyo
la explotacién de las minas y el desarrolio de la agricultura. Por otra parte, se
instituyeron escuelas como la Nacional de Maestros, la Universidad Nacional, el
manicomio de la Castafieda y ademés obras sociales y culturales que tenfan como fin
Gltimo obtener un crecimiento econémico para favorecer el desarrollo del capitalismo
por consiguiente, la consolidacién polftica del grupo en el poder, es decir, del gabinete
porfirista. :

El estado ademds de sus acciones econémicas puso especial énfasis en el grupo de
intelectuales, pues a través de ellos pretendia lograr mayor credibilidad, e influencia
entre la socledad, esto es, los intelectuales habrfan de ayudar a legitimar su gobierno.
Esta situacion la confirma Rosas Moisés al decir "los intelectuales jugaron un papel muy

importante para legitimar el gobierno de facto en que se vivia practicamente y para que

¥ 00US, Woisés. " Organitacibn del buﬁo da Estade on la Ghneis del Porfiriate.” Editorial UNAN. México , 1918, plg. $45.
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se adaptara a las condiciones histéricas del pafs, el positivismo como filosoffa propia
del capitalismo de finales del siglo XIX ". (*5)

De lo anterior se desprende que a pesar de los fuertes compromisos econémicos
contraidos durante el régimen en comento, también se apoyo a los intelectuales, ejemplo
de ello es la subvencion a peri¢dicos como "El imparcial® y sociedades de estudio como
"El atenes de la Juventud", lo que permite comprobar lo dicho por Poulantzas, "El estado
tiende a incorporar la ciencia misma en la organizacion de su discurso." Asf, el Estado
cuadricula el trabajo intelectual mediante una serie de circuitos y redes, gracias a los
cuales ha reemplazado la iglesia, sometiendo y estipendiando al cuerpo de intelectuales

" = -~ sapientes. Es asf que los intelectuales portadores del saber ciencia se han convertido en

funcionarios del Estado y se les llama Cientfficos". (%)

Ya adentrandonos en el tema de la produccion cinematogréfica, tenemos que entre
1896 y 1910 encontramos las primeras "revistas fflmicas" (porque solo eran imagenes sin
sonido) realizados en nuestro pafs las que mostraban a los gobernantes paseando a
caballo, escenas que podrfan parecer irrelevantes en principio, empero jugaban un
papel importante para reforzar la imagen del grupo en el poder, de los dirigentes
politicos. Es por ello que las primeras peliculas mostraron al general Porfirio Dfaz
paseando por el bosque de Chapultepec, caminando con su familia 0 acompafiado por
los miembros de su gabinete, entre tales films podemos citar a "Grupo en Movimiento
del General Dfaz y de algunas personas de su Familia",, "El presidente de la Repdblica
en Carruaje regresando de Chapultepec", entre otros. (%)

Al respecto de los Reyes Aurelio afirma "la produccién mexicana mas ambiciosa
que se habfa logrado hacer hasta 1906, fue la de Enrique Rosas sobre las fiestas

* POWATI, Wkas. “Estade , Poder y Sociakime”. Etarial Sigh X0 Nsce, 1911, plg. ).
 POULANTES , Wik, op 6L pig. M.
" DE LS EVES, Apvoe. 00 alles d Cioe o0 Misice”. Etoial VAN, Wisic, 1918, . 3.
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presidenciales en Yucatdn que mostraba la salida del general Dfaz de México, el
transcurso de su viaje, su estancia en Mérida y su despedida®, (%)

A finales de 1899, nuestra ciudad contaba con 22 locales cinematograficos lo que

obligaba a bajar el precio para poder enfrentar la competencia, asf que el acceso al cine
dejé de ser un espectaculo exclusivo de la clase privilegiada.

Aparentemente todo funcionaba bien, pero hacia el afto de 1905 clausuraron veinte
de las 22 salas cinematogréficas al ya no existir "vistas" que exhibir pues como sabemos,
la gran mayorfa de ellas provenfan del extranjero, asf que todos tenfan Jos mismos films,

No fue sino hasta 1906 en que se establecieron las primeras compafifas
distribuidoras especializadas entre las que podemos mencionar a la "Mexican National
Phonograph Co." (Norteamericana) y Pathe y Freres (Francesa); cuya aparicion vino a
facilitar el establecimiento de salas estables, es decir, ya no serian locales improvisados
de madera, lamina o cartdn. Fue asi, como en el mismo afio, se contd con 15 salas
cinematogréficas. A partir de aqui las compafifas distribuidoras comenzaron a
multiplicarse e incluso algunos teatros como el llamado "Principal" se volvieron salas de

cinematégrafo.
2.2. 1A REVOLUCION

Como antecedente politico tenemos que Francisco I. Madero junto con un grupo de
antireeleccionistas el 22 de Noviembre de 1910 promovié el movimiento armado en
toda la Republica para derrocar al general Porfirio Dfaz enarbolando el principio de la
no reeleccion (en el Plan de San Luis) y el desconocimiento del gobierno de Diaz.

Para el 8 de Mayo de 1911, se tomd la ciudad de Juarez, en la que Francisco |

DR LOSREVES , Aureio. o cit.., pig. 41.

65



Capitulo Primero

" Madero instal6 su gobierno provisional, ya para ¢l 21 de Mayo del mismo afio con la

firma del tratado de Ciudad Juarez se consigue la renuncia y el exilio de Porfirio Dfaz.

Mientras se llevaban a cabo las elecciones democraticas quedd como presidente
interino Francisco Ledn de la Barra.

Ya en las elecciones, Francisco 1. Madero es electo presidente quedando como
vicepresidente Jos¢ Marfa Pino Sudrez; las intenciones de Madero fueron buenas al
pretender conciliar los intereses de los que aun sentfan simpatfa por el general Dfaz y
evitar con ello més derramamientos de sangre, pero la falta de cumplimiento de la
promesa de Madero de repartir tierras propici6é levantamientos en todo el pafs
encabezados por Zapata, Orozco, Villa, entre otros.

Victoriano Huerta, aprovechando esta situacion toma el poder el 20 de Febrero de
1913, fecha en que fueron fusilados Madero y Pino Sudrez.

Su gobierno resultd corrupto, dictatorial y contrarrevolucionario razén por la que
habria de ser disuelto por las fuerzas de Carranza en 1914,

En esta etapa la industria cinematografica continué desarrollindose. Todos los
movimientos armados fueron registrados por el cine, lo que a nivel mundial lograrfa un

gran impacto, pues las pelfculas mexicanas se habfan convertido en un documento
politico,

La mayor parte de la produccién de la época mostraba escenas de los movimientos
armados, la lucha en el campo de batalla; pero las intenciones de los camarégrafos no
fueron meramente politicas pues tan solo pretendfan mostrar la realidad de una manera

objetiva, imparcial, lo que habrfa de imprimir al cine una verdadera fuerza politica como
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documento de denuncia. (%%)

Con las escenas filmadas acerca de la Revolucion, la imagen que se tenfa de
nuestro pais como nacion estable, con progreso material y con un gobierno sélido y
definido que garantizaba las inversiones extranjeras se habfa derrumbado. Las imagenes
hablaban por si mismas, mostrando un gobierno incapaz de sofocar los levantamientos.
Si en un principio las "vistas" habian servido para fortalecer el gobierno de Diaz, ahora

parecfan volverse en su contra.

Los hermanos Alva recorrieron el pafs registrando con su cdmara, todo
acontecimiento histérico como la campafia presidencial de Madero y los combates con
Orozco y el General Huerta.

Ademds de los hermanos Alva, hubo otros camaroégrafos, Avitia comenz6
filmando la campafia de Madero pero debido a su militancia politica fue expulsado del
pais no pudiendo regresar hasta 1913, afio en que habria de incorporarse a las fuerzas
de Obregon para filmar a sus tropas, hechos que quedaron registrados en la pelicula
llamada "Epopeyas de la Revolucién®. (%)

Ademds Toscano también filmo las camparias de Madero, escenas de la Revolucion
y algunos otros movimientos armados, lo que quedd como testimonio en "Memorias de

un Mexicano”. (1)

Otro camarégrafo importante fuc Enrique Rosas quien comenzo filmando escenas
que mostraban el estilo de vida del General Diaz. Posteriormente en 1913 filmo el

levantamiento de Felix Diaz en contra de Madero en la ciudad de Veracruz. (52)

" iges, pig. 8.
“pidim, pig. W
* dem, ply. $3.
e, pig. 5.
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Los camardgrafos ya mencionados no fueron los tinicos en sobresalir por su

trabajo, hubo infinidad de ellos, pero desafortunadamente sus obras se perdieron,

Por otra parte, durante el gobierno de Madero ya se pretendfa reglamentar la
industria cinematogréfica para cuartar su desarrollo toda vez que a la clase en el poder
nole convenfa que el cine fuera testigo de todo lo que acontecfa en aquella época ya
que lejos de legitimar su poder lo aminoraba.

El cine fue adquiriendo un nuevo sentido politico que era necesario controlar, fue
asf, como en 1911 se consolido la presencia de inspectores de salas de cinematégrafo. No
conslderando tal medida como suficiente, en 1912, el Consejo de Diversiones inicid su
campafia moralizadora, siendo éste el que ordeno la clausura de las salas Pathé por
considerar como inmorales las pelfculas que exhibfan, Hasta este momento no se habia
promulgado ningtin reglamento, sin embargo se le censuraba fuertemente sobre todo en
el aspecto moral. (%)

Hasta el régimen de Victorlano Huerta fue cuando se establecié la censura politica
oficial con la expedicion del primer reglamento en el afio de 1913, Dicho reglamento
contenfa normas relativas a las condiciones de apertura de cinematografos, seguridad e

higiene en los mismos.

2.3, CONSTITUCIONALISMO

El Constitucionalismo comprende del afio de 1913 a 1914 que comienza con la
cafda de Victoriano Huerta. El pafs qued6 desestabilizado; el poder queds dividido
entre Carranza quien controlaba el noroccidente del pafs, Francisco Villa que ocupé la

parte nororiente y Emiliano Zapata ubicado en el sur.

! GUIWAN, Martn L, “H1 gt y L Sarpiente”. Edioria Sigo XL Wixico, 14, pig. 13,
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Estos tres jefes revolucionarios tenfan diferentes ideologfas lo que dio lugar a

varios enfrentamientos entre ellos,

Como consecuencia, Venustiano Carranza convocé a una Convencién, la que
habria de celebrarse en México y después en Aguascalientes para tratar de conciliar sus

intereses,

Las fricciones que se dieron entre ellos y que se dejaron sentir en esta convencion
y en la cual el cine jugd un papel relevante, fueron bien ilustrados por Martin Luis
Guzmén, quien nos menciona que: "Mediaban los albores de la Convenci6n, cuando se
presenté uno de los fotografos oficiales del Constitucionalismo.... a mostrar a los
sefiores miembros de la asamblea, las peliculas de las gestas revolucionarias tomadas
sobre el propio campo, su misién pues, mds que de artista, era de polftico, y de politico
sagaz, de politico constructivo...(4)

En el mismo afio en que se promulga la Constitucién se fund6 la primera
compafifa de produccién cinematografica privada denominada "Azteca Films", cuyo
objetivo era desarrollar un cine nacional que mostrara las verdaderas costumbres

mexicanas asf como la realidad de lo ocurrido durante la revolucién.

Una vez promulgado el primer reglamento del cine e instaurado la primera
compailfa cinematogrdfica, la fisonomfa del cine cambio totalmente, Entre las primeras

pelfculas que produjo esta compaiifa estan "La Luz' y en "Defensa Propia".

La primera pelfcula producida en forma, tal y como las conocemos en la
actualidad, es "Santa" de Luis G. Peredo que es una adaptacion de la novela del mismo
titulo de Federico Gamboa,

“EDER, ita. “Historia dea Fotogralia en Wéxico™, EditorislEMA , 1995, pig. T0.
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El gobierno por su parte, también mostré interés por la produccion
cinematografica toda vez que se dedico a producir filmes con el fin de exaltar los valores
militares, Ejemplo de ello es "Juan Soldado" (1919) cuya direccion estuvo a cargo de
Enrique Castilla y que fue producida por la Secretarfa de la Defensa. Después de este

filme, el gobiernn habria de producir otros como "El Precio de la Gloria". (%)

En este mismo afio se produjo “La Banda del Automévil Gris" considerada como la
pelicula muda de mayor importancia al reflejar la madurez que iba adquiriendo esta
industria, aunque también de corte politico, pues la trama muestra la clara intencién de

desprestigiar a los gobiernos opositores a Carranza.

El interés de los productores, en esta época, estaba dirigido a producir filmes que
de alguna manera apoyaron al grupo en el poder pensando en que lograrian obtener
facilidades para el desarrollo de la cinematograffa incluso, los propios candidatos a la
presidencia aportaban grandes sumas de dinero para la produccion de peliculas que los
favorecieran: ejemplo de ello, fue Obregén y Pablo Gonzalez para de esa forma, lograr
adeptos.

Para ilustrar tal hecho, Ludovico Silva nos dice; "Las formas juridicas son
netamente ideologicas; las formas artfsticas. en cambio son més bien anti-ideolégicas, y

no por sus mensajes "doctrinales", sino por ir al fondo delas cosas, a su médula®, (%)

Como consecuencia de la primera guerra mundial, se presentaron nuevos
problemas; los filmes viejos comenzaron a repetirse dada la escasez de nuevas peliculas.
Para 1916 se repitieron los éxitos pasados, llendndose el mercado de pelfculas

viejas y por tanto disminuyé la asistencia del publico a las salas de cine.

* toen, ks opat., pig 10.
“idem, pig. 0.
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Este hecho es de gran importancia al explicar la causa por la que el mercado
norteamericano se introdujo en el de habla hispana, logrando un desarrollo enorme;
desde ese momento hasta nuestros dfas, la industria cinematogréfica norteamericana es
una de las més fuertes.

Por otro lado, se produjo una desorganizacién el mercado, lo que provocé la
aparicion del denominado "mercado negro de pelfculas" que afect6 a los exhibidores, al
depender estos de las compafilas distribuidoras oficiales.

Posteriormente, debido a que el cine se convirti6 en un instrumento politico, se
hizo necesario examinar y revisar todas las cintas antes de ser exhibidas, tanto las
nacionales como las extranjeras, tarea que estarfa a cargo de un Consejo de Censura, el
que tenia la facultad para indicar que modificaciones o supresiones eran convenientes

para permitir su exhibicion en las salas cinematogréficas, (¢7)

Los historiadores arguyen que el narrador Martin Luis Guzmén, después de su
trabajo en la Convencidn de Aguascalientes en 1914 influyé para que se introdujeran

estas medidas de censura que ocasionaron serias protestas.

2.4. ALVARO OBREGON

Con el régimen de Obregén, se inicid una época caracterizada por la
reestructuracién'de la economfa, la centralizacion del poder y en general la regeneracion
del pafs mediante la busqueda de rafces propias.

En esta época José Vasconcelos era el titular de la Secretarfa de Educacién Piblica y

durante su gestion se promovieron y se difundieron las artes en el pafs. Fue entonces

" bidem, phg. 60,
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cuando se intent6 utilizar al cine como medio educativo, ddndole un enfoque diferente,

en un principio como un instrumento polftico y después con fines educativos.

De los Reyes Aurelio nos manifiesta que posiblemente se debi6 a que Vasconcelos
nunca estuvo de acuerdo con la industria cinematogréfica por considerarla influencia

norteamericana y el destestaba todo aquello que no fuera nacional. (&)

Posteriormente, con la llegada a México, en 1922, de artistas como Lina Modotti y
Edward Weston, se enriqueci6 el panorama cultural del pafs. Ellos fueron fotégrafos
prominentes que expusieron su obra en Bellas Artes. Al respecto Monsivéis opind de la
llegada de estos artistas: "La presencia de estos viajeros contribuy6 a reforzar la idea de
una fotograffa independiente del pictorialismo, exploradora de los medios propios de la
cdmara para producir imagenes". (%)

Asf fue, como los fotdgrafos extranjeros vinieron a rescatar el paisaje, costumbres,
y laforma de vida de los mexicanos.

De esta forma se fueron desarrollando las artes, siendo su fuente de inspiracion la
revolucién , como el propio Marcel Martin manifiesta "La mil veces retratada efigie de
Don Porfirio Dfaz , su semblante imperturbable , su figura cuadrada que parece por ello
més s6lida, es sustituida por los ojos melancdlicos y brillantes de Zapata, que a partir
de la imagen de Casasola , ser4 emulada por pintores tan diversos como Diego Rivera y
Alberto Gironella , hasta convertirse en la encarnacion misma de la pureza , aquello
que no obedece a la razon de Estado sino al llamado concreto de los campesinos
despojados". ()

¥ DF 105 AEVES, Aureko. “Los Origones dd Cine on Wiice". Eitoral UNAN, Cundernas de Gine Wimero 21. Néxico , 1919, pig. 34
" E0EN, it op Git.., pig. 8).
"hidem, pig. 8.
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De lo anterior, podemos apreciar que la mayoria de las artes encontraron campo
propicio para su desarrollo, desgraciadamente la industria cinematogréfica no conté con
el apoyo del Estado por lo que no se produjo un movimiento cinematogréfico que
estuviera a la altura de los demds.

En este mismo perfodo el cine trato de abordar el tema agrario, toda vez que el
régimen se basaba en una politica de este tipo.

Peliculas al respecto como "La Parcela” de Vollrath, "De Raza Azteca” de Miguel
Contreras Torres, y otras desafortunadamente solo quedaron en intentos porque no

cobraron una importancia relevante,

Mientras tanto, el Gobierno se dedic6 a producir documentales relativos a
acontecimientos histéricos, como la consumacién de la Independencia y otros que
versaban sobre las acciones del Estado en beneficio del pafs con la participacion del
ayuntamiento de la Ciudad.

En cuanto a la produccién cinematogréfica extranjera cabe sefialar que el cine
norteamericano le ganaba terreno tanto al cine nacional como al europeo; era clara la
preferencia del publico por estos filmes de tal manera que los fdolos del momento ya no
eran las divas italianos como en otros tiempos, sino las estrellas norteamericanas como
producto de una sociedad consumista que empezaba a ganar cada vez més adeptos., en
virtud de que la reciente aparicion del sistema capitalista vino a revolucionar la

ideologfa de la sociedad mexicana.

Cabe serialar que durante el gobierno de Obregén no se crearon leyes relativas a la
cinematograffa, ni tampoco hubo modificaciones sino que se siguieron aplicando las del

régimen pasado.
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Esta actitud se debi6 a que se prometid abolirlas por considerarse violatorias de las
garantfas individuales lo que explica que poco tiempo después de que Obregén subiera
al poder, se publicara una nota que decfa.

"CENSURA CINEMATOGRAFICA" : Habiéndose estimado que las funciones del
Departamento de Censura Cinematografica eran atentatorias a las garantfas
individuales, se dictaron oportunamente las drdenes para clausurar, y solo subsiste el
laboratorio que se encarga de manufacturar pelfculas tomadas en los diversos centros

fabriles de la Republica, para su exhibicién en pafses extranjeros, (1)

Sin embargo, esta promesa de abolir la legislacién cinematografica promulgada

bajo el régimen de Carranza fue solo una estrategia polftica para hacerse de votos.

La censura a la industria fimica continué, lo unico que cambio fueron los censores,
ya que antes esta funcién estaba a cargo de la Secretarfa de Gobernacion y con Obregén
quedd a cargo del Ayuntamiento de la Ciudad.

En 1922 la censura continué pero ademds se agrav6 porque las tarifas de impuestos
por los espectaculos resultaban excesivas, a lo que Macotela decfa 'Es frecuente en
nuestra ciudad, entre ciertos elementos de la burocracia estd el lanzar en la primera
oportunidad que se [es presenta, tal o cual iniciativa, cuyo \inico fin es el de obtener el
lucro personal por medio de ella, no importandoles absolutamente nada lo descabellado

de sus ideas, los males que origina ni la impopﬁlaridad con que son recibidas tales
iniciativas", (2) '

Posteriormente se publicé una nota similar: "La industria cinematogréfica ha sido

en los ultimos afios el blanco de la codicia de la Tesorerfa Municipal, adem4s de ser

™ Exciliar Soguada Secién. 1) do Septiembre de 1910, Wixic. pig. 0.
™ Excitsor, SugundaSeccién, M de Septiembre de 1921, Wéxico. pig. 6
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objeto de la més desastrosas proposiciones, como por ejemplo la que se refiere a la
separacion de hombres y mujeres, con el pretexto de las inmoralidades que se cometen

bajo las sombras protectoras del cine. ()

Cuando Obregén dejo la presidencia ya estaban sentadas las bases de la
centralizacion del poder, consolidadas cn el régimen de Calles al elegirse éste como "jefe

méximo de la revolucion”,

2.5. PLUTARCO ELIAS CALLES

Con el régimen de Calles, el pafs logré la estabilidad politica que necesitaba para
adentrarse en el sistema capitalista.

La estabilidad poltica lograda no duré mucho, pues en 1926 se rompe con la

guerra cristera como consecuencia de la politica antirreligiosa del gobierno.

En 1929 se crea el Partido Nacional Revolucionario (PNR) consuméandose asf, la
constitucionalizacion de la Revolucion. (74)

A su muerte, Emilio Portes Gil queda como presidente interino, en tanto se

llevaban a cabo las elecciones.
Durante esta etapa, la industria cinematografica sufrfa grandes transformaciones.
Algunas de las peliculas mds sobresalientes fueron "El Cristo de Oro" que trataba

aspectos religiosos y "El Coloso de Marmol" que abordaba el tema de la Revolucion.

Un acontecimiento relevante para nuestro cine fue la llegada de Einsenstein en

K Excéfsior. Segunda Seccién. 29 de Septiembre de 192). Méico. plyg. ).

" E0ER, ia. Histria de I3 fatograia en Minico™. Editarial ENA, 1985, pig. 61.
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1930, cineasta ruso de gran talento quien con su concepto estético visual vino a influir
en figuras como Fernando de Fuentes, El "Indio Fernandez" y otros, para producir cine

mexicano de gran calidad.

Una de las pelfculas producidas por este cineasta fue "Que Viva México", la cual
no se concluyd debido a trabas burocraticas, la oposicion de otros productores, pero
sobre todo a la negativa del Gobierno para abordar temas actuales que mostraban las

contradicciones que vivia nuestro pafs. (%)

Einsenstein murié y no fue sino hasta 1979 en que su ayudante Alexandrov

intentd reproducir el trabajo de este gran cineasta,

Como siempre, al cine no se le permitié capturar los acontecimientos acaecidos en
este tiempo; abordar los problemas del campo, la guerra cristera o cualquier otro suceso

que tuviera que ver con la realidad imperante.

En el aspecto legislativo no se emitieron nuevas disposiciones que regularan la
cinematografia, sin embargo el presidente de ese entonces, Emilio Portes Gil emiti6 una
ley proteccionista del idioma castellano, pues cxigfa segiin lo manifiesta Monsivais
“pureza en el lenguaje mancjado en las peliculas, asf como en la traduccién de los titulos

de los filmes en extranjero". (7)

Lo que demuestra que Poulantzas tenfa razén al afirmar: "La eficacia del Estado,
estd en que prohibe, excluye, impide, impone o también en que oculta, miente, esconde
o hace creer". (7) -

" dem, pig. 0.
" GARCHA Rera, Emikin, “HistoraDocumental de Cine Masicano®. Toma 1. Editorial ENA. Wisico, 1969, pli, 9.
" OULANTLAS, Wik, op cit.. ph. 64.
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Después del resonante éxito de la primera pelicula hablada que llegé a México, los
exhibidores de aquellos tiempos, vieron con entusiasmo, que esta nueva modalidad que
revolucionaba al cine significaba para ellos grandes posibilidades de ensanchar sus

actividades comerciales.

El monstruoso desarrollo de nuestro cine desde entonces estd intimamente ligado
con la evolucién polftica y social de México. En la Constitucién de 1917 se sentaron las
bases juridicas que permitirfan a la nacion entrar en la fase capitalista de su evolucién

socioeconémica.

E! pafs entonces con la ardua tarea de integrarse como nacién, la Reforma Agraria,
el Articulo 27 de la Constitucién que nos garantizaba el patrimonio nacional y el
revolucionario Articulo 123 que protege los intereses de la clase obrera, significaron una

era nueva para el pueblo mexicano.

Todos estos factores contribuyeron al vertiginoso desarrollo de la industria
cinematogréfica, que ofrecfa a las clases populares un especticulo ameno, barato y
gracias a la palabra hablada de facil comprensi6n; y lo mas importante, que como

espectéculo es la expresién genuina de sus tradiciones y de lo mexicano.
La primera pelicula sonora mexicana fue "Mas Fuerte que el Deber" (1930). Los
primeros aios fueron dificiles para el cine sonoro y las peliculas filmadas fueron loables

intentos por realizar, con los escasos medios con que se contaba, un cine de altura,

Los camarégrafos ya mencionados no fueron los tnicos en sobresalir por su

trabajo, hubo infinidad de ellos pero desafortunadamente sus obras se perdieron,
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2.6. LAZARO CARDENAS

El primer presidente sexenal fue el general Lizaro Cardenas quien goberné de
1934 a 1940 debido a que en el afio de 1934 se reformé la Ley de Sucesion

estableciéndose el perfodo de seis afios.

A Cérdenas se debe el mérito de expulsar al "Jefe Maximo" del pafs (Calles), hecho
que le imprimi6 un nuevo sentido a la revolucién, ademés su plan sexenal contemplaba

acciones en beneficio del pas.

Cuando Cardenas tomo la presidencia, se encontré ante un pafs con una profunda
crisis econémica, politica, social y cultural, El pueblo mexicano vivfa "hundido en la

ignorancia y la pobreza mas absoluta". (%)

Las acciones mas relevantes de Cardenas fueron la expulsion del jefe maximo, la

expropiacion de los bienes de las compatifas petroleras, distribucién de tierras, etc.

El Partido Nacional Revolucionario (PNR) que habfa sido fundado por Calles en
1929 cambio de imagen; tranforméndose en el Partido Revolucionario Mexicano (PRM)

que hizo posible afianzar el poder de los gobernantes.

Posteriormente en 1936, se cre6 la Confederacion de Trabajadores de Meéxico
(CTM) compuesta de sindicatos marftimos, mineros, ferrocarrileros, metalirgicos,

petroleros, cinematografistas y demas.

Uno de los grandes aciertos del presidente Cardenas fue la expropiacion petrolera

en 1938; con é&sta el pafs adquiere soberanfa econémica. Y en tan s6lo dos afios (1936-37)

™ GONLALEL, Lis. “Wistoria de1a Revolucién Mexicana”. Tomo BY. Eitoral Colegio de Misico. Wéxico , 1984. pig. .
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el gasto federal crecfa en mas del 40% debido a la realizacion de obras de

infraestructura,

Por otro lado durante el sexenio de CArdenas, la industria cinematografica en el
dmbito mercantil tuvo avances importantes pese a la desconfianza de la gente para
invertir en ésta.

Desafortunadamente, en cuanto a calidad de las pelfculas los comentarios son
desfavorables porque la mayorfa de las producidas por la iniciativa privada (de 1934 a
1940) fueron copia de los filmes norteamericanos, como ejemplo podemos mencionar a
"Carné de Cabaret™ de Alfonso Gomez, "El Gavilan" de Ramon Pereda, entre otras,

Aunque también se hicieron trabajos importantes debido al apoyo del gobierno;
verbigracia el filme titulado "Redes" financiado por la Secretaria de Educacién Publica
dirigida por el norteamericano Fred Zinneman donde se enarbolaban las rafces

mexicanas.

De nueva cuenta se utilizaba al cine como medio educativo y cultural, como dirfa
De los Reyes : Estas corrientes coincidfan con la necesidad de reivindicar y valorizar lo
indigena en el cuadro de la cultura nacional. (%)

Por el afio de 1935 se filma "Vamos con Pancho Villa" que conté con el apoyo del

gobierno, aunque fue producida con capital privado, dirigida por Fernando de Fuentes.

Esta pelicula fue la primera producida por los estudios CLASA y pese a que el
gobierno brindo muchas facilidades para su realizacion proporcionando carros de

ferrocarril, vagones, locomotoras, etc. no tuvo el éxito esperado, pues fue un verdadero

™ DE L08 REVES, Auelio. “80 aRos de e en Wésico™ Edtorial UNAN. ixico, 1910, pig. 15.
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fracaso comercial al igual que "Redes".

Después de este fracaso quebro CLASA; los historiadores arguyen que la causa de
este desastre radico en el choque producido entre un cine de calidad con las reglas

mercantiles del sistema.
Estoes, el piblico preferfa peliculas con folklorismo y estrellas populares.

Hasta 1937 el cine mexicano alcanza reconocimiento en el ambito internacional con
la pelicula "All4 en el Rancho Grande" dirigida por Fernando de Fuentes, la cual tuvo un

verdadero éxito.

A partir de este gran suceso, los productores, creyendo haber encontrado la
formula para hacer rentable el cine comenzaron a realizar filmes con este mismo tema:
"Cielito Lindo", "Asf es mi Tierra", "La Zandunga" y muchas otras que saturaron el

mercado.

También durante el régimen de Cardenas fue posible conocer, por primera vez en
nuestro pafs el cine realizado en la Unién Soviética, Checoslovaquia, Gran Bretaiia,

Francia, etc.

Al respecto, Marfa Luisa Amador sefiala uno de los fendmenos mas importantes en
este perfodo es el auge de la productora Universum Film Aktien Gesellschaft (UFA) que
fue parte importante en la distribucion de pelfculas en el pafs, volviendo a cobrar
importancia. A través de esta y otras compafifas europeas se exhiben en el pafs las
peliculas alemanas de Fritz Lang, las inglesas de Hitchcock y las francesas de René Clair

y Jean Renoir. (%)

 AMADOR , MarfaLuisa. “La Exibicién en Mévico en 80" ais de Cine en Whvico. Editorl UNAN. Mirico, 19117, piy. 114,
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Es también con Cardenas cuando se reforma la fraccién décima del Art, 73 de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos agregandose la facultad del
gobierno para legislar en toda la repiblica sobre la industria cinematogréfica,

adquiriendo asf el rango de federal.

Se dispuso que las salas del pais, (por decreto presidencial) debfan exhibir por lo
menos una pelicula mexicana cada mes, asf se aseguraba la exhibicion de éstas, pues las

norteamericanas eran preferidas por el piblico y por los exhibidores.

Carlos Monsivdis en la Revista Nexos aseverd, "El gobierno Cardenista prohibe
peliculas que en cualquier forma lesionan la ideologfa que sostenta la mayorfa del
pueblo mexicano, ya sea porque la ataquen directamente o porque propaguen doctrinas
antagonicas o asimismo se rechazan las peliculas a los ascensos que en alguna forma
hieren nuestra nacionalidad en su historia, en su pueblo, en sus instituciones y en sus

hombres representativos. (*1)

Cuando Cardenas dejé el poder, la clase media se habfa consolidado, sin embargo

parecia ajena a la situacion del pafs.

2.7. DE MANUEL AVILA CAMACHO A MIGUEL ALEMAN

A los afios comprendidos entre 1941 a 1952 se les ha denominado la Década
Dorada o Epoca de Oro, la cual comprende dos perfodos gubernamentales, el de Manuel

Avila Camacho y el del Presidente Miguel Aleman.

Manuel Avila Camacho liego al poder implantando su plan de "Unidad Nacional".

¥ WONSIVASS . Cartos. “Las Tribulaciones del Nuewo Nacionalisme. Revista Mexos Wimero 30 plg. 193
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En 1941 la segunda guerra mundial se generaliza y como dijo Emilio Garcfa Riera
"La guerra serd desgraciada para millones y millones de seres humanos, no asf para el

cine mexicano que vera favorecido su desarrollo por esas circunstancias, ()

Cuanta razon tuvo Garcfa Riera, efectivamente, al entrar EU.A. a la guerra la
produccién fflmica de este pafs disminuyd, razén por la cual, los productores
norteamericanos deciden apoyar a la industria cinematografica mexicana, de tal manera
que al contar con un considerable apoyo, nuestro cine habria de desarrollarse

enormemente;

"El estimulo de los E.U.A. y la disminucién temporal de la competencia europea
hicieron que el cine mexicano tuviera una situacion propicia para su desarrollo; su época
de oro a la que siempre se refiere nostalgico. El mercado latinoamericano se inundé de

peliculas mexicanas", (%)

Durante esta época surgieron las grandes figuras de nuestro cine : Jorge Negrete,
Maria Félix, Dolores del Rio, Pedro Armendariz, Arturo de Cérdoba, Mario Moreno
"Cantinflas" entre otras grandes figuras.

Ademas se presentan directores de gran talento como Julio Bracho y Emilio “El
Indio" Ferndndez, éste dltimo debuté con la pelicula "La Isla de la Pasion" y Bracho "Ay

que tiempo sefior Don Simén",

A partir de 1941, todo habria de ser favorable para nuestro cine.

En 1942 se crea el Banco Cinematografico quien a partir de ese momento

monopolizd la industria fflmica por lo que los pequefios productores quedaron fuera.

¥ GARCIA Nira, Emili. “Cuando ef Cien Mexicano o hizo Industria™ Revita d I Univenidad de Micico. olumen KEYI, mimere 10, Wiico ,Junio , 1972, pig. 15,
¥ COSTA, Paola. “La Apartura Cinemategeifca”. Editorial Univeridod Mukénoma de Puebla. Wisico, 1984, pig. 46- 1.
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La creacién del Banco permiti¢ que las compaiifas cinematograficas adquirieron
firmeza y solidez. Las productoras Filmex y Clasa determinaron lo que serfa el cine
mexicano de la década ("Enamorada" de Emilio Ferndndez y "Dona Diabla" de Fernando
de Fuentes por citar algunas) mds adelante, esta Gltima formarfa uno de los monopolios
més importantes al fundirse con "Films Mundiales” del monopolista de la exhibicion
William Jenkins.

En 1943 se registraron los primeros cinco éxitos internacionales de las pelfculas
mexicanas, destacando las realizadas por Emilio Fernindez como "Flor Silvestre", Marfa
Candelaria" y otras.

Para 1944, el cine mexicano ya contaba con apoyo s6lido en el aspecto financiero e
industrial, asf como estrellas y directores talentosos aunado a temas novedosos, de gran
interés como la revolucldn, la provincia, la familia, la comedia ranchera, el horror y un

sinnimero ms,

En estos afios, el cine tuvo tal desarrollo que lleg6 a convertirse en la guerra
industrial del pas.

En el mismo afio se crea la Academia Mexicana de Ciencias y Artes
cinematogréficas, encargada de premiar a las mejores producciones otorgédndoles arieles

a técnicos y actores.

Todo parecfa ir viento en popa, pero cuando comenz6 a vislumbrarse el fin de la

guerra mundial se presentaron serios problemas.

Los sindicatos establecieron la politica de "puerta cerrada® segiin la cual, no se le

permitirfa la entrada a ningun otro director asegurando asf el sustento de los que ya
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estaban adentro.

Una vez que concluy6 la guerra, los Estados Unidos de Norteamérica tomaron

medidas drésticas, decidiendo cobrarse la ayuda que le habfan brindado a nuestro pafs.

Asf'fue como el cine mexicano que habfa ganado un prestigio importante a nivel
mundial, ahora se enfrentaba a una competencia desleal con el pafs vecino; estos estaban

dispuestos a recuperar el mercado que como consecuencia de la guerra habfan perdido.

El apoyo econémico que recibfa la industria cinematogréfica nacional por parte de
E.U.A. se redujo considerablemente, por tanto, ya no se contaba con suficientes recursos

para producir filmes de alta calidad.

Comenz6 a escasear la pelicula virgen; una vez impedidos los intentos de doblar
peliculas estadounidenses al castellano la RKO comenz6 a producir directamente en
México, un caso es la Perla, y para ello se invirti6 en la construccion de los estudios

Churubusco en sociedad con el magnate de la radio mexicana Emilio Azcarraga . (%)

El cine mexicano después de haber alcanzado la cumbre, se vio afectado por una
serie de problemas que muy pronto habfa de convertirse en una industria pobre, poco
rentable.

En la segunda mitad de los afios 40, no obstante la crisis por la que atravesaba la

cinematograffa esta siguiendo desarrollandose.

Afortunadamente los pafses latinoamericanos siguieron solicitando pelfculas

mexicanas, por lo que, hacia los afios 1948, 1949 y 1950 se observé un aumento de la

WA, Mok, “Nitoria delGne Menicme”, Editoril Univesidad utbwoma de Nisice. Mésico, 1986, i 1),
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produccién de las mismas empero, los productores habfan perdido confianza temfan no
conquistar los mercados en virtud de que el cine estadounidense los tenfa practicamente
absorbidos.

Los productores mexicanos no se dieron por vencidos, pero sus esfuerzos no
rindieron fruto, como Moisés Vifias afirma: "Se le impulsé todo lo posible y se logrd una
espectacularidad cuantitativa, pero el producto en realidad iba perdiendo valores ya no
digamos especificas, plasticos y de contenido, sino aun los puramente comerciales, Tras
una temporada de inercia que duré hasta el agotamiento de las figuras principales vino
la plena decadencia que se ha mantenido hasta nuestros dfas". (¥)

Estos tropiezos, explican la aparicion de pelfculas sobre cabareteras que contindia
hasta la década de los 50's, aunque cabe reconocer que en un principio, estos filmes
tuvieron un éxito notable pero después, se agotaron por si mismos.

En el género de cine de rumberas se destacaron actrices como Nindn Sevilla y
Maria Antonieta Pons,

También surgen idolos como Pedro Infante y Germén Valdés "Tin-Tdn",
En esta misma época, el Estado se apaderé del Banco Cinematografico, para
alentar a la iniciativa privada para invertir en la industria del cine y de esa forma

recuperar el capitai que se habfa invertido;

Para lograrlo se crearon dos organismos de distribucion de las cintas : Pel Mex y
Pel Nal,

" IRAS , Moish. op cit., pig. 130,

85




Capitulo Primero

Pel Mex se fundé en 1945 con el objetivo de reducir los gastos de produccion por
medio de la unidad de oferta a través de una sola empresa.

Pel Nal se fundo en 1947 principalmente para distribuir las pelfculas provenientes

del exterior,

En 1952 termina el sexenio de Miguel Aleman sin que el cine mexicano se pudiera

recuperar.

No obstante, peliculas como las que a continuacién se mencionan obtuvieron
premios internacionales: "La Perla" (1947), "Nace una Volcan" (1948), "Pueblerina” (1949),
"La Malquerida" (1949), "Salén México" (1949), "Maclovia“ (1949) "Los Olvidados" (1951),
"La Red" (1953), "Maria Candelaria" (1943) "Subida al Cielo" (1952) y muchas otras.

Los directores méds destacados en esta época, fueron: Luis Bufluel, Celestino
Gorostiza, Emilio Ferndndez, Carlos Velo, Virginia Fabregas y otros.

2.8. EPOCA CONTEMPORANEA

28.1. SEXENIO DE ADOLFO RUIZ CORTINEZ (1952-1958)

Pese a la infraestructura que dejo Miguel :Aleman, para el desarrollo de la industria
nacional, la economfa mexicana estaba desequilibrada debido al crecimiento de las

importaciones y el fin de la 2a. guerra mundial.

El objetivo principal del gobierno de Ruiz Cortinez fue estabilizar la economia a

través del crecimiento de la misma para tratar de abatir la inflacion v la devaluacion.
Durante el sexenio de Adolfo Ruiz Cortinez, el regente de la ciudad de México era
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Ernesto P. Uruchurtu quien cerré carpas, cabarets, salones de bailes, dejando solo

aquellos que se consideraron decentes.

La televisién cobré fuerza utilizindose como medio para difundir las ideas de la
clase dominante , por ello, este sexenio se caracteriza porser uno de los mas pobres en
cuanto a produccién cinematogréfica se refiere con excepcién del trabajo del talentoso
Luis Buiiuel quien rebasé los obstaculos de la época. Al respecto dijo "El poder en las
relaciones sexuales hombre-mujer , que sin duda es heterogéneo respecto a las
relaciones de clase, no por ello esta menos intervenido, mediatizado y reproducido por
el Estado. (%)

Es también con Ruiz Cortinez que se van perdiendo poco a poco las rafces del
pueblo mexicano; la clase media buscaba modernizarse copiando es estilo de vida de la

sociedad norteamericana.

Las pelfculas producidas por estos aiios ya no trataban el tema de las cabareteras,
pues fue sustituido por los desnudos estéticos, procurando atraer al puiblico quien tenfa

concentrada toda su atencion enla televisién y en las pelfculas norteamericanas,

Para 1955 los filmes nacionales manipulaban el discurso sexual presentando
mujeres desnudas en poses (supuestamente) artfsticas, entre los que podemos

mencionar a "La Diana Cazadora", "El Seductor”, y otras.

Como podemos apreciar, desde siempre el cine norteamericano ha marcado la
pauta a seguir indicando que temas debfan ser abordados, por ejemplo en ese mismo
aio (1955) se filma "Rebeldes sin Causa", que causé un gran impacto, en México por

supuesto, no se dejaron esperar multiples imitaciones de ésta.

¥ POULANTLAS, Mkes. “Estado , Poder y Sociafisma”. Editorial sigho XX, Wéxico, 1911, pig. £5.
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El tema predominante, en los filmes, fue el melodrama familiar; los jévenes eran la

preocupacién principal abordados desde una perspectiva americanizada.

La television result6 ser una competencia més fuerte de lo que se pensaba, por lo
que hubo que idear nuevas formas de atraer al publico, lo que llevé a imponer el color
en las pantallas. Asf, para 1956, la mayorfa de las pelfculas se reallzaron a color.

También se intentd revolucionar el cine con la tercera dimension, pero no funciond.

Los directores sobresalientes de estos afios fueron: Ramoén Pereda con "Casa de
Perdicion" (1954), "Juventud Desenfrenada" y "Esposas Infieles" (1955), "El Caso de una
Adolescente" (1957); filmes que segiin los expertos no podemos considerarlas de calidad,

pues solo adoptan las inquietudes del momento, exagerandolas.

La falta de calidad en la produccion cinematografica se le atribuye a la muerte de
las grandes estrellas, que alguna vez llevaron a nuestro cine a ocupar un lugar
importante a nivel internacional : en 1953 muere Jorge Negrete, en 1955 Joaquin Pardavé
y en 1957 Pedro Infante.

La produccion cinematografica norteamericana continué dominando el mercado.

Por esta época se filmo "Tizoc" en 1957, "La tierra del Fuego se Apaga" del "Indio
Ferndndez", "Tu Hijo debe Nacer" de Alejandro Galindo y muchas otras sobre
aventuras, cuyo héroes eran luchadores porque por medio de la television habia
cobrado popularidad la lucha libre, verbigracia "El Enmascarado de Plata" de Ren¢
Cardona (1950). Posteriormente también se explotaron otros temas, de terror, policiacas

y de ciencia ficcion.

No obstante la mala calidad de estas pelfculas, se produjeron en cantidad
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considerable, como consecuencia, aumentaron también las salas cinematogréficas: "En el
perfodo del gobierno del Licenciado Adolfo Rufz Cortinez se abrieron 13 nuevas salas
cinematogréficas en el Distrito Federal, no todas incluyeron en su programacién, como

la estipula la ley, material f{lmico nacional", (*)

En el afio de 1957 se fundo la Federacion Mexicana de Cine Clubes" integrado
principalmente por universitarios. Asimismo el Departamento de Actividades
Cinematogréficas organiz6 un "Cine de Debates" y el Cine Club de la Universidad; estos
resultaron ser una buena alternativa para tener acceso a peliculas nacionales de calidad
e incluso conocer la produccién filmica de otros pafses como Bélgica, Austria, Grecia y

otros.

2.8.2. SEXENIO DE ADOLFO LOPEZ MATEQS (1958-1964)

Adolfo Lopez Mateos continué con la politica del "desarrollo estabilizador",
logrando mejorar la economfa del pas. El problema radico en que solo se beneficiaron
unos cuantos, esto produjo manifestaciones que serfan fuertemente reprimidas por el
gobierno de Lopez Mateos.

La ciudad de México, que embellecié con el surgimiento de la Zona Rosa, se
convirtié en centro de los poderes federales, principales centros de enseflanza, museos,
etc. mientras que en el campo se vivia el desempleo, la falta de esttmulos para trabajar la
tierra e inseguridad. Esta situacién ocasioné emigracion hacia la capital provocando el

aumento de los cinturones de pobreza,

En cuanto a la produccién cinematografica, los temas segufan siendo los mismos,

Hasta 1963 el género se modifica y aparecen figuras como César Costa, Enrique

¥ pOULNTLS, ket op it pig. 130.

89



Capitulo Primero

Guzmén, Julissa, Angélica Marfa; combinandose nuevamente el canto con la actuacion,

Las pelfculas continuaron al margen de los problemas sociales, politicos y sexuales,

copiando el estereotipo del cine estadounidense.

Se filmaron entre otras, "Mi vida es una Cancién" de Alfonso Crevena, "Caperucita
Roja", "Pulgarcito”, "Santa Claus", "Cri Cri" el grillo Cantor" todas ellas de Roberto
Rodriguez.

Esta época, es el apogeo de Cémicos como Viruta y Capulina, y contintia
explotandose el tema de los luchadores que salvan al mundo,

Desgraciadamente, la industria cinematografica nacional segufa en manos de

productores apéticos, que solo buscaban el lucro.

La creacion de la Filmoteca de ia UNAM en 1962 y del Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos (CUEC) en 1963 vinieron a significar una gran esperanza
para rescatar la produccion cinematografica, como explica M. Gonzalez Casanéva ( que
fue el creador de la Filmoteca) entre sus principales objetivos: La Filmoteca busca
“coleccionar, conservar y proteger todas las peliculas, estimular crear, proyectar y
difundir todo documento cinematografico y procurar la difusion del arte

cinematografico y de su historia", (83)

La Salas de cine aun segufan siendo de particulares y pese a que el gobierno
controlaba su programacién, la mayor parte de las ganancias se las llevaba la iniciativa

privada.

AN, Gustevo. “Misterin 4 Gioe Mesicane™. Editoral Salvat. Obra Inkdita. Misico, 1980 gl 42.
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Se intentd reformar la ley de Industria Cinematografica de 1949 para tratar de

superar sus deficiencias pero tan solo se quedd en iniciativa,

Al terminar el sexenio de Lopez Matcos, el panorama que presentaban la industria
cinematogréfica era demasiado desalentador, los propios sindicatos impedfan que se

renovara.

El cine continué con sus vicios padeciendo el control estatal que cada vez era
mayor, censurando todas aquellas pelfculas que contravinieran los intereses del Estado

y por supuesto, de fos grupos en el poder.

28.3. SEXENIO DE GUSTAVO DIAZ ORDAZ (1964-1970)

El sexenio de Dfaz Ordaz es identificable facilmente debido a los sucesos acaecidos
en 1968,

Desde que se institucionaliza la revolucién se traicionan sus ideales y fracasa el
desarrollo estabilizador,

El pais enfrentaba serios conflictos.

Los descontentos se manifestaron a través de movimientos de protesta por parte
de los obreros, ferrocarrileros, estudiantes campesinos, incluso de la clase media al
contemplar la imposibilidad de ascender socialmente,

En 1965 hubo un movimiento de médicos, en 1966 se invade a la Universidad de

Morelia; en 1967 a la de Sonora, y en 1968 acontece el movimiento estudiantil. Todos

estos sucesos fueron reprimidos violentamente por Diaz Ordaz.
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Como podemos apreciar, estos momentos historicos tan relevantes para nuestro
pafs no pudieron ser captados por el cine, pues al igual que en los anteriores gobiernos,
los temas polfticos y sociales no podfan ser abordados.

Aunque, cabe hacer referencia que al principio del gobierno de Dfaz Ordaz, se

estableci6 la politica de "Cine de Aliento" para impulsar a la industria fflmica.

Asf, bajo esta politica se realizaron "Tarahumara" de Luis Alcoriza, "La Vida Inutil
de Pito Pérez", "La Soldadera" de José Bolafios y otras mas.

Con estas producciones México asistio a los festivales internacionales, aunque no
se obtuvo el éxito esperado.

En esta época, cobraron auge las comedias de Mauricio Garcés, peliculas en que
también se censurd la sexualidad, puesto que todas ellas versaban sobre un playboy
subdesarrollado que nunca llega a la consumacion de sus deseos sexuales. Por su parte,

la iniciativa privada reduce al méximo el tema de la juventud,

Hasta 1964 en que Jorge Duran Chéavez convoca al primer concurso de cine

experimental es cuando empieza a hablarse de cineastas y criticos de gran envergadura.

"El concurso resultado de la coincidencia de las inquietudes culturales con las
sindicales, dio claras y definidas pruebas de que en México habfa quienes podfan hacer
un cine de interés mucho mayor, que el realizado por una industria mezquina y
aniquilozada", (¥)

Entre las pelfculas que se presentaron al concurso, destacan: "en este pueblo no hay

® NARTM, el “La especicidad de Cine™ Eierial K. Nadrid, Epal, 1930, g 263.
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ladrones" de Alberto Isaac, "Amor, Amor, Amor" y "Formula Secreta” de Rubén Gomez.

Pero esta renovacién duro poco tiempo, pues tanto el gobierno como los sindicatos

coartaron su desarrollo.

De esta manera Martin Quirarte indica que "El concurso de cine experimental fue
una atrévida y excepcional medida de contra crisis que pronto fue dividida" (%)
Posteriormente se convocé a otros dos concursos de cine experimental que no tuvieron
el éxito esperado.

La alternativa fue el cine independiente; se realizaron pelfculas desvinculadas

completamente del grupo en el poder pese a que contaban con pocos recursos.

De tal manera que el Instituto Nacional de Antropologia (dependiente del Estado
pero con independencia en sus actos) desarrolla un cine etnolégico: cuyas peliculas
representativas son: "Carnaval Chamula" (1959), "E! es Dios" (1964), "El dia de la Boda
(1968), etc.

Por su parte, ] Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) también produjo cintas
importantes como "Mariana Alcanforado", "Que se Callen", "La manda", entre otras,

Si bien estas peliculas no reportaron un beneficio econémico importante, si fueron
ejemplo de que en nuestro pafs podfa realizarse cine de calidad, con temas actuales

abordados desde el punto de vista cultural.

En el aspecto legal poco hay que decir: no hubo reformas a la ley de la Industria

Cinematografica, entonces la Direccion General de Cinematografia continto la

™ MUY Sinche, Aiberto. "itodogla de un Gine™, Editorial Crsis Premia. Mixico, 1981 pig. 46.
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supervision de las cintas producidas tanto en México como en el extranjero.

La censura no se hacia esperar, se prohibi6 exhibir "El Silencio" de Bergman, las

pelfculas de Elvis Presley y otros filmes.

Por otro lado, a partir del movimiento estudiantil de 1968, cambio violentamente la
temética del cine, era inutil trabajar con melodramas relativos a la juventud pues esta se

oponfa a toda manipulacién, cuestionando el sistema y sus instituciones.

2.84. SEXENIO DE LUIS ECHEVERRIA ALVAREZ (1970-1976)

Al tomar posesitn de su cargo, el presidente Echeverria Alvdrez se encontré ante
un pafs que enfrentaba una grave crisis econémica y polftica producto de la perdida de
credibilidad en las instituciones del gobierno y del fracaso rotundo del desarrollo
estabilizador.

Para tratar de salvar la crisis, Echeverrfa tom6 una serie de medidas como una
mayor intervencién del gobierno en la economfa nacional a través de: "adquirir
participacién en el capital social de empresas ya establecidas y crear nuevas entidades
del sector paraestatal". (*!)

Esta nueva politica ocasioné una serie de enfrentamientos con la iniciativa privada.
Entre las actividades a las que el gobierno les dio prioridad, podemos sefialar las

siguientes: educacion, salud publica, industria y en un segundo plano: los transportes,

las comunicaciones, el comercio y el turismo,

" TELL0, Curlos. “La Poica Econbmica e Misco 1910 - 04", Editral Sigo . Wéico, 1980. p. 181,
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En este sexenio fue mayor la inversion publica que la privada, "no puede dejar de
considerarse como un esfuerzo verdaderamente notable en el que no sélo aumento la
participacion del sector piblico en la economfa sino que ademas, los logros materiales
que en pasados administraciones se multiplicaban por fracciones, en las del presidente

Echeverria se multiplicaban por enteros". (%2)

Pese a la desorganizacion burocrdtica se llevaron a cabo muchos planes y
proyectos pero se cometieron errores en la programacion financiera, ademés no se
establecieron reformas en los ingresos tributarios, las cuales eran necesarias dado que

los gastos del sector piiblico aumentaron.

Aunque las intenciones en principio, fueron buenas, la politica equivocada
aument6 el endeudamiento del pats, lo que trajo consigo "pérdida de confianza" en el

gobierno y sus instituciones,

A fin de disminuir la tensi6n social, Echeverrfa tuvo que negociar con los
intelectuales, asf bajo su administracién se producen cintas inspiradas en libros como
"La noche de Tlatelolco" de Elena Poniatowska, "Dfas de Guardar" entre otros, pelfculas
que ya abordan los problemas que vivia el pafs, con lo que podemos asegurar que la

censura habfa disminuido,

Para terminar, José Ayala nos expone una buena conclusién de lo que fue el
sexenio de Echeverrfa. En el sexenio de Luis Echeverrfa se fortalecié la presencia
estatal, pero las finanzas quedaron peor que al inicio del sexenio , debido a su
incapacidad para lograr que el ¢je de las finanzas ptiblicas acompafiara a la politica

econdmica disefiada”. (%)

" 1610, Coles op .., pig. 190,
" idem, plg. 6.
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Las pelfculas mas sobresalientes en esta época fueron: "El Mimo" de Eduardo Clave
y Soledad Robina (1974), "Apuntes" de Arcel Zudiga (1974), "Mictlan" de Raul Kammfer
(1970), "El cambio" (1971} y "Meridiano 100" (1974) de Alfredo Joskwics, "De todos
Modos Juan Te llamas" (1974) de Marcela Ferndndez Violante, "Quiz4 Siempre si me
Muera" (1970) de Federico Weingarshofer "Témalo como Quieras" (1971) de Carlos
GonzAlez Morantes. "Crates" (1971) de Alfredo Joskowics, entre otras,

2.85. SEXENIO DE JOSE LOPEZ PORTILLO (Ef imperio de Margarita) (1976-1982)

A fines de 1976, cuando Ldpez Portillo inicia su administracién, el pafs atravesaba
por una situacion verdaderamente critica; existfa inflacion, desempleo y los grupos
liberales iban en aumento,

Lopez Portillo necesitaba estrategias que le permitieron al pafs, superar las
condiciones deplorables en que se encontraba.

En este orden de ideas Lopez Portillo nos manifiesta que: "La reforma politica se
hizo con el propésito de permitir una apertura democratica que sirviera de contencion a
problemas sociales, dando lugar al registro de partidos polfticos, con los que se pudiera
canalizar dentro de la ley a corrientes de oposici6n, aun minoritarias, a efecto de que
expresaran libremente, de modo diéfano, sin recurrir al clandestinaje, de las ideas y las
acciones, cuyos peligros son el desbordamiento, la destruccion ciega y finalmente la

anarqufa". (%)

Una de las estrategias puestas en practica durante su administracién, fue impulsar

las exportaciones para que se abrieran nuevas empresas y asf crear empleos,

FRLIES Hervles, Jesis. "La Economia en Wéxica®. Editorial Univenidad Macienal Autinoma de Miice. Mixico , (911, pig. 6.
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El pafs se convirtio en uno de los principales exportadores de petréleo, por ello se

decfa que la economfa mexicana era petrolizada.

"Desde el principio del gobierno de Lépez Portillo, fue conformindose un
programa econémico, social y politico que tenia un solo objetivo: adaptar al pafs para su
integracion acelerada al mercado mundial. La crisis actual es la quiebra de ese
programa, tanto por efecto de modificaciones internacionales que no eran esperadas
(principalmente la saturacion del mercado petrolero), como por dislocaciones internas,

16gicas algunas en un pafs que trato de modificar el mercado interno en un plazo breve,

‘producto de politicas erradas o erréticas". (%)

El cine mexicano, en este régimen, no fue considerado como una industria
prioritaria asf que result6 seriamente afectado por la rescision econdmica del pas.

La industria filmica a lo largo de la historia, vivi6 épocas dificiles pero ninguna
comparada con la que tuvo que enfrentar durante la administracién de Lopez Portillo,

La corrupcion que ya aquejaba al pafs desde administraciones pasadas, en este
sexenio, se extendid a la industria cinematogréfica con la llegada de la hermana de
Lépez Portillo, Margarita, quien estaba a cargo de la Direccion General de Radio,
Television y Cinematograffa (RT.C)) organismo que dependfa de la Secretarfa de
Gobernacion.

El objetivo de ese organismo era controlar los medios de comunicacién donde

quedb inclufdo el cine nacional.

Después de esta medida, el cine al igual que los demas medios se convierten en

" ARYES Werolas,Jsis. op L., pig. 95,
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instrumentos de control politico.

Con la administracion de Margarita Lopez Portillo se piensa en reorientar Ja
produccién cinematografica impulsandola, apoy4ndola, pero dada su ignorancia
respecto de esta industria asf como sus decisiones erréneas, como el de nombrar
asesores ajenos completamente al cine, todo lo logrado en los gobiernos anteriores

termino en el ojvido.

En 1977 se liquida la empresa CONACITETI, en 1978 se anuncia la desaparicién
del Banco Nacional Cinematogréfico y el Centro de Capacitacion Cinematogréfica. (%)

En el mismo afio se impulsa a la iniciativa privada para invertir en la industria

cinematogréfica mediante la promesa de la pronta distribuci6n de las cintas,

El productor privado, tan vapuleado (aunque solo oralmente) en el sexenio
anterior vuelve a ser |a figura central pues posee los sectores de tal "rentabilidad". E!
cine de autor se guarda en el ropero v en su lugar se decreta el cine familiar, Los
productores y sus cuadros artfsticos e intelectuales retoman agresivamente la palabra
para dejar claro que las ideas de "cultura”, "educacion”, "critica”, "denuncia”, "mensaje",
etcétera, no tienen nada que ver con el cine. Este es un negocio y su tinica funcién es

divertir: "Las tinicas buenas pelfculas son aquellas que dejan dinero". (%)

En 1979 la corrupcion que aquejaba a la industria filmica se hizo evidente cuando
funcionarios y exfuncionarios de esta industria fueron acusados de fraude, pero por

falta de pruebas se les dejs en libertad.

%

Ioidem, pig. 4.
¥ D651 Turren. Notas sobre of actual cine mexicano. Tomado de 1 Rvista "Cine Libre™ Nimero &. Hojas e Gne . Ediarial Secretaria de Educacibn Piblica. Butnas
Aies, 1983, pig. 20.
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Es también, con la administracion de Lopez Portillo que la produccion de peliculas

realizadas por el Estado disminuyd considerablemente.

"Si en 1977 y 1978 se produjeron 33 y 28 pellculas respectivamente, es en parte
porque estas son herencias o compromisos de la anterior administracion, pero la cifra
baja a 13 en 1979,7 en 1980, 3 en 1981 y 6 en 1982. Paralelamente, el sector privado, que
en el ultimo afio de la anterior administracién, 1976, habfa producido solo 20 pelfculas,
hace 30 en 1977, 38 en 1978, 65 en 1979, 80 en 1980, 73 en 1981 y 60 en 1982". (%)

Margarita Lopez Portillo pretendi6 desarrollar esta empresa a cualquier precio,
Dada su desconfianza en los directores nacionales invité a directores extranjeros como

Fellinia participar en el cine nacional,

Se llevaron a cabo varios coproducciones que resultaron un rotundo fracaso como
"Campanas Rojas" (1981) dirigida por Serguei - Bondarchuk que fue una coproduccion
entre URSS, Italia y Meéxico y "Antonieta (1982) dirigida por Carlos Saura
(Coproduccion entre México, Espafia y Francia).

Estas pelfculas resultaron excesivas en costo y mala calidad.

Al respecto nos parece muy acertado el comentario de Jorge Ayala Blanco:
"Conacite 2 seudénimo de Margarita Lépez Portillo , suena con producir bajo receta
prestigiosa una colosal pelfcula internacionalista y con recuperar algin dfa los 4
millones de dolares invertidos para quemar poblaciones enteras ante el ojo
paquidérmico de la cdmara de Vadim Yusov, como predmbulo a la tragedia de la
irresponsabilidad que culmind en el incendio de la Cineteca Nacional el 24-111-82". (%)

P ATALA Mance e, “La Comdicin del Cine Menicana”. Editorial Povada. Méxicn, 19 . pig. 200,
" ATA Bance Jorge.op .., plg. M),
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No todo fue desastre, pues también hubo producciones nacionales de calidad,

como" "Cadena Perpetua’ (1978), "Los Indolentes’ (1977), "En la trampa" (1978) y
muchas otras.

Finalmente cabe hacer referencia a los planes de Lopez Portillo para reformar la
industria filmica, cuyos objetivos eran:

1.- Revisar la ley y el reglamento de la industria cinematografica.

2.- Garantizar la libertad de expresitn, la libertad de creacién , el respeto a la
libertar cultural e ideoldgica de nuestro pafs,

3.- Con los impuestos recaudados en las salas de exhibicidn crear un fondo para el

desarrollo de nuestra industria cinematografica.
4.- Crear un Instituto Nacional de Cinematografa.
Textualmente el presidente Lépez Portillo aseguré:

"Son a grandes rasgos los lineamientos que puedan conducir a la consolidacion de
las pases de nuestro cine, después de afios de crisis, podrfamos pensar en un porvenir
durante el cual el cine'recuperara para sf y para la nacién una conciencia lticida que le
permita tratar los grandes temas de nuestra vida comin y de ser un espejo y una gufa

para la realizacion de objetivos que proponemos para nuestro pueblo", (%)

Los trabajos méds importantes se debieron a: Salvador Dfaz Sanchez con "Represién

Polftica en México a partir de 1968" (1982), Ariel Zufliga con "Anacrusa’ (1978), jaime

1 NODRIGUEL, Arae , Octavio. “Teenoburocracia, Mutaritarisma y Opeticién en México". Revista Mexicana de iencias Policas y Socales. Nimero 134, Facultad de
Ciencias Peliticas y Sociakes UNAM. México. Octubre - Dicembre, 1948, plg. 48
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Humberto Hermosillo con "Las apariencias Engaiian" (1977-78), "Marfa de mi Corazén"
(1979) y "Confidencias" (1982), Raul Kammfer con "Ora Si Tenemos que Ganar" (1979),
José Rodriguez con "San Ignacio Rfo de Muerte" (1979), Ramén Cervéntes con "El
Sentido del Juego" (1978), Rafael Montero con "Adiés David" (1978), Marfa Elena
Velasco con el "Desempleo” (1978), Diego Lopez con "Niebla" (1978) y otros.

2.9. CINE MEXICANO DE LOS 80'S

Las circunstancias historicas del momento, influyeron de manera decisiva en la
industria cinematogréfica: la corrupcién creciente en la burocracia, la influencia de
culturas extranjeras, de los partidos de oposicién que cobraban fuerza, la dependencia
financiera del exterior, las luchas de los grupos sociales que se manifestaban a través de

movimientos y un sinnimero de situaciones que venfan a agravar la condicién critica
del pafs.

Segtin lo registra la propia historia, de nuestro pafs, el régimen de Lopez Portillo
fue uno de los peores tal y como lo asevera de los Reyes Aurelio : "La negativa de
ingresar el GATT al mismo tiempo que se creaba el Sistema Alimentario Mexicano
(1980) fue una reafirmacién de la tendencia intervencionista y subsidiadora: el
proteccionismo econémico. Se derroché dinero, se aumentd el déficit de los fondos
publicos, se concentr6 la riqueza y, en lughr de ser canalizada a las ac.tividades
productivas, imper6 el reino de la especulacion. Triunfo la economfa petrolizada y
aument6 el endeudamiento externo apoyado por petrodélares que se esfumaban con
facilidad. Hubo crecimiento pero todavia mas desigual que en los afios anteriores. La

inflacién gano terreno y los desequilibrios se acentuaron”. (\%)

La crisis econémica obligé al gobierno a limitar el gasto publico, incluso se

1" DE L0S REYES, Autelio. “00 alios de cine #n Mexico™. Editoria) UNAN. Wéco, 1970. Pig. 16,

101




Capitulo Primero

solicitaron nuevos prestamos a los bancos extranjeros.

Al finalizar el sexenio de Lépez Portillo, en Diciembre de 1982, Miguel de la
Madrid Hurtado toma posesion de la presidencia y se encuentra ante un panorama
desagradable: el desempleo habfa aumentado, la produccion agricola se detuvo, muchas

empresas quebraron y la inflacion habfa alcanzado niveles inusitados.

El sector piblico registr6 por segundo afio un déficit superior al 15% del producto

y superior a la inversion.

Es decir, los ingresos no alcanzaron a cubrir el gasto corriente y el peso relativo al

servicio de la deuda era ya 40 centavos por cada peso gastado.

Como era de esperarse, Miguel de la Madrid intenté reordenar la economia

mediante la reduccion de la deuda exterior y el saneamiento de las finanzas publicas.

El desarrollo economico del pafs tuvo que apegarse a las polfticas del Fondo
Monetario Internacional y del Banco Mundial por lo que la situacion segufa

empeorando.

Como resultado de esta brutal recesion se perdieron, en esta etapa, alrededor de

seis millones de empleos y se clausuraron cincuenta mil empresas productivas (1)

Los esfuerzos de Miguel de la Madrid, fueron inditiles, su "Plan Inmediato de
reordenacion Econdmica", "Plan Nacional de Desarrollo", "Programa Nacional de
Financiamiento para el Desarrollo” y el "Programa Industrial y de Comercio Exterior" no

dieron el resultado esperado y con ello las esperanzas de superar la problemética se

"™ ANTOLOGHA de1a Maneacibn en México 111 - 1905, Tres s de Paneaciony Desirollo (182 - 1945). Secretart de Programacibn y Prasupuesto. Editarial fondo
de (vitura Econdmica. pig. 13
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vinieron abajo.

Debido a la recesion, las actividades culturales, cientfficas, educativas y artisticas

también resultaron afectadas.

Al concluir el gobierno de Miguel de la Madrid, le sucede en el poder, Salinas de

Gortari, con ¢l los problemas aparentemente, se estaban solucionando.

En 1988 nace el PRD (Partido de la Revolucién Democrética) como tinica esperanza
para lograr un cambio politico y social, al representar una oposici6n real con cierta

fuerza.

Salinas de Gortari pretendié recobrar la confianza y credibilidad en el gobierno a
través de ciertas acciones demagdgicas, que en el fondo no eran mas que maniobras para
someter a los sindicatos y a los grupos de poder.

Dentro de la politica de Miguel de la Madrid y de Salinas de Gortari, la industria
cinematogréfica no fue considerada prioritaria por lo que el apoyo que recibié del

gobierno fue casi nulo.

Tal actitud, trajo como consecuencia que las peliculas producidas bajo estos

sexenios, carecieran de calidad y de que abordaran temas actuales.
Como en sexenios pasados, también con el de Salinas de Gortari, el cine mexicano
es totalmente controlado por el gobierno, tanto en la produccién como en la distribucién

y exhibicidn,

El estado fue y sigue siendo duefio de los Estudios Churubusco y América,
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Canacine, Conacite, PELMEX (Pelfculas mexicanas), PELNAL (Pelfculas nacionales) y
COTSA (Compaiifa Operadora de Teatros).

Ademds de las instituciones ya mencionadas, el Estado cuenta con la Direccién
General de Radio, Television y Cinematograffa (R.T.C)), el Instituto Mexicano de

Cinematograffa (IMCINE) y la Direccién de Cinematograffa para controlar al cine
mexicano.

Pese a toda esta situacion, a partir de 1989 se filmaron las mayores producciones,
destacando : "La Leyenda de una Méscara" de José Buil, "Morir en el Golfo" de
Alejandro Pelayo , "Pueblo de Madera" de Juan Antonio de la Riva "Ciudad de Ciegos"
de Alberto Cortés, "Cémodas Mensualidades” de Julidn Pastor , "Los Pasos de Ana" de
Marysa Sistach, todas estas filmadas en 1989.

"Angel de Fuego" de Dana Rotberg, "Los Afios de Greta” de Alberto Bojorquez,
"Cronos" de Guillermo del Toro, "Gertrudis" de Ernesto Medina, "Kino" de Felipe
Cazals, "Playa Azul" de Alfredo Joskowicz todas ellas de 1991. "Un Afio Perdido" de
Gerardo Lara, "Bartolomé¢” de las Casas" de Serfio Olhovich, "Dama de Noche" de Eva
Lépez Sanchez rodadas en 1992,

En 1993 se producen "En el Aire" de Juan Carlos de Llaca, "Dos Crfmenes" de
Roberto Sneider y "Fresa y Chocolate de Tomdas Guti¢rrez Alea, "Principio y Fin de
Arturo Ripstein y muchas otras.

En 1994 destacaron "El Callejon de los Milagros" de Jorge Fons, "Jonas y la Ballena
Rosada" de Juan Carlos Valdivia, "Luces de la Noche" de Sergio Muii6z y otras.

Por otra parte entre los artistas de mayor renombre, encontramos a Patricia Reyes
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Spindola, Ernesto Gomez Cruz, Ernesto Laguardia, Ofelia Medina, Angélica Aragén,
Erick del Castillo, Regina Torner, Claudia Rodriguez, German Robles, Marfa Rojo, Lumi
Cavazos, Rafael Sdnchez Navarro, Carmen Salinas y otros no menos talentosos.
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B. ANTECEDENTES LEGISLATIVOS DEL CINE EN MENICO.

1. REGLAMENTO DE SUPERVISIAN
CINEMATOGRAFICA. (25-Ac08T0-1941)

Antes de referirnos al reglamento de Supervision Cinematografica es necesario
hacer alucion, aunque de manera muy breve, a algunos precedentes legislativos que si
bien no representaron un verdadero marco legislativo, si podemos considerarlos como

un intento por reglamentar esta materia.

A este respecto encontramos el Reglamento de Cinematograffa publicado en el
Diario Oficial el 23 de junio de 1913, Este reglamento es el primer antecedente para
regular las actividades de la industria en estudio. En sus diversos articulos se prohibe
tratar en las cintas problemas propios de la época y que de alguna manera pudieran
lesionar los intereses del Estado. (%)

Asimismo, se estableci6 la obligacion que tenfa toda empresa cinematografica, de
exhibir los domingos y dias festivos, pelfculas para los nifios, es decir, que versaran
sobre viajes, leyendas y cuentos en los que nos se abordaran problemas reales, ni
amorios,

Por otra parte, cada pelfcula (ya fuera nacional o-extranjera) debfa ser sometidaa la
aprobacién del inspector del gobierno, quien tenfa a su cargo el departamento de
supervision. Es asf como este funcionario, primordialmente se dedicaba a revisar las
cintas y en su caso expedir la autorizacion correspondiente por escrito, para ser exhibida
en las salas del pafs.

" Ragiumente de Cinmatografin. Ablicado en o Diaio Ofical defa Federacén of 20 de Jumio de 1913, pig. .
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A partir de aquf se arraigaron fuertemente las bases de la censura de las que

durante mucho tiempo setfa objeto la industria cinematogréfica.

Con tales medidas, los legisladores en esta época se preocuparon, mas que por

emitir leyes justas, apegadas a derecho, por evitar el desprestigio del gobierno.

Este podemos afirmarlo con el texto del articulo 35 del citado ordenamiento que a
la letra sefiala: "El gobernador del distrito asf como la persona que presida, tiene la
facultad para suspender la exhibicion de una pelicula en la que se ultraje, directa o
indirectamente a determinada autoridad o persona, a la moral, a las buenas costumbres,

se provoque algun delito o se perturbe de cualquier modo el orden puiblico". (1%)

Dicho sea, el fin ultimo era reglamentar la cinematograffa para protegerla e
impulsarla, pues el objetivo principal siempre fue el impedir que el cine se convirtiera

en un medio de expresion revelador de los sentimientos de opresion y protesta,

Ya para 1916, el control de los temas que debfan ser abordados por las pelfculas
mexicanas fue tal, que el escandalo no se hizo esperar. '

No obstante la oposicion de los cineastas, el gobierno fue implacable, por lo que las

peliculas producidas por estos afios versaban bdsicamente sobre asuntos oficiales.

El reglamento anterior continué vigente hasta 1919 afio en que Carranza emite el

Registro de Censura publicado en el Diario Oficial el primero de octubre del mismo aiio,

Los cineastas y demas personas involucradas en esta industria tenfan la esperanza

de que Carranza, con su nueva ideologfa, sentara las bases para la evolucién y

" Reglamento de Cinematograia. op L., pig. )
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desarrollo del cine. Pronto se dieron cuenta que sus ilusiones no se realizarfan, pues en

esta ley también figuraron normas tendientes a la censura,

Con este registro, se crea el Consejo de Censura cuya funcion principal era
examinar y revisar todas las cintas que se pretendfan exportar, aprobando s6lo aquellas

que no ofendieran la moral publica y la imagen del pas.

Nuevamente podemos apreciar, la preocupacién del estado por impedir que no

s6lo en territorio nacional, sino incluso en otros paises, se enteraran de la situacion del

pais.

Cabe reproducir un fragmento de lo dicho por Enrique Orozco, patrono de los
alquiladores, quien se oponfa fervientemente a que la cinematografia padeciera de
muiltiples obstdculos para poder manifestarse: "Es inconstitucional la censura
cinematografica, en la naturaleza de las cosas estd el reglamento para la vida en comun,
el uso de la libertad natural de moverse de las personas y los vehiculos en los lugares
nwuy transitados; pero no esté en la naturaleza de las cosas, someter las producciones de
la inteligencia humana a un estrecho filtro de dos o tres cerebros, por cultos que ellos
sean; no puede encerrarse la luz del sol dentro de los reducidos limites de un foco
incandescente. la anticonstitucionalidad del comentado reglamento ha sido puesta de

manifiesto juridicamente. (!%)

Los enfrentamientos entre gobierno y los involucrados en esta industria, se
acrecentaron alcanzando dimensiones alarmantes al grado de que se lleg6 a comentar
que las salas cinematogréficas desaparecerian : "Por el aspecto que ha ido tomando la

cuestion de la censura de pelfculas cinematograficas, lo mas probable es que esta sea la

"% DE 108 MEYES , Aurelio. “Los Origenes del Cine Wexicana™. Editorial Universidad Wacional Auténoma de México. Cuderno de Cine. nimero 210 México, 1979. plg.
"

108



Capitulo Primero

ltima semana en que los habitantes de México tengan cine". (%)

Esta nota, para algunos no reflejaban mas que una preocupacién exagerada,
empero la posicion del gobierno en todo momento se mantuvo firme. Por tal razén, los
cineastas tuvieron que ceder en sus pretensiones y conformarse con producir un cine

con temas previamente sugeridos.

Los descontentos siguieron suscitdndose, pero ahora los afectados fueron los
inversionistas, los que al ver disminuidas sus ganancias, protestaron y ejercieron
presion. La reaccién de la autoridades no se hizo esperar y varios de ellos fueron
aprehendidos, hecho que resulté todo un suceso segin anunciaban en el peri6dico
"FUERON APREHENDIDOS VARIOS DUENOS DE CINEMATOGRAFO.

EL HECHO SE DEBIO A ORDENES DEL MAS INUTIL DE LOS
DEPARTAMENTOS: EL DE CENSURA.

Con lujo de escdndalo, puesto que el hecho se produjo en el interior de los salones
de espectdculos, y ante la presencia de centenares de espectadores, fueron aprehendidos
ayer por la noche, los principales empresarios de los cinematdgrafos de esta capital, por

dérdenes del Departamento de Censura Cinematogréfica.

Ni la orden de captura relativa, ni los empleados de la oficinas policiacas, informan
acerca de las causas de estas detenciones, que juzgando a priori, son un nuevo atropello

a la libre manifestacion de las ideas y a la libertad de las personas”. (17)

A partir de ese momento, dado el apoyo de la prensa a la industria f(lmica, el

gobierno empezo a frenar sus acciones represivas viéndose obligado a reglamentar el

"™ NEVUELTAS, José. "El Conocimiento Cinematogrificoy sus Problemas” . Primera Edicién Aewplinda. Edtorial ERA. Wéxico , (901. pig. 6.
 REYUELTAS. Joré. op cit. , pig. 17
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funcionamiento, la produccion v exhibicion de las peliculas.

En este mismo afo, Juan Anderson fundé el primer sindicato de trabajadores

llamado Union de Empleados Confederados del Cinematdgrafo.

Aparentemente el cine contarfa, a partir de ese momento, con mayores
posibilidades para expresarse libremente, empero con el asesinato de Carranza el 21 de
mayo de 1920 en Tlaxcalantongo, Puebla, el panorama cambio totalmente. los filmes

sucumbieron ante el poder del estado al convertirse en un instrumento de éste.

Tal suceso se confirma con las notas periodisticas : "El cinematdgrafo es ahora el

segundo poder del Estado, después de la prensa la palanca més formidable de un pafs
viene a ser la pantalla". (1%)

Fue asl como tedo lo logrado por los involucrados en esta industria, se perdio. Los
cineastas prosiguieron con su constante lucha por evitar que el cine padeciera los

estragos de los intereses del grupo en el poder, aunque sus esfuerzos resultaron poco
redituables.

Durante el perfodo de Avila Camacho es cuando se emite el reglamento de

Supervision Cinematografica publicado en el Diario oficial el 25 de Agosto de 1941,

Este reglamento vino a sustituir a todas las legislaciones anteriores en esta materia
y para su elaboracion, los legisladores de la época, tomaron en consideracion la
necesidad de evolucionar esta industria y normar la produccion, distribucion y

exhibicion de las cintas.

™ ibigem, pig. 19.
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Entre las razones para proceder de esta manera, se encontraban las siguientes: "De
acuerdo con las necesidades impuestas por la continia y acelerada evolucién del
cinematdgrafo y con las practicas comerciales a que lo sujetan quienes lo usufructian, es
indispensable ampliar las reglas a que se debe someter la autorizacion para exhibir
peliculas cinematogréficas en toda la Republica y para exportar las producidas en el
pafs." (10%)

Dicho reglamento significd nuevas esperanzas, se pensaba que la cinematograffa al
fin dejarfa de ser censurada, sin embargo las ilusiones y los suefios de los involucrados

en este negocio, pronto se derrumbaron.

En este ordenamiento, se establecié que la Secretarfa de Gobernacion estuviera a
cargo de la produccién, distribucion y exhibicion de las peliculas a través de su

departamento de Supervisién Cinematogréfica.

La tan temida censura quedé regulada en el articulo 2, del citado ordenamiento,
cuya redaccion quedé de la siguiente manera: "La autorizaci6n se otorgara siempre que
el espiritu y el contenido de las peliculas en figuras y palabras este de conformidad con

el articulo sexto de la Constitucién Federal de la Repiblica". (119)

De aquf se desprende la intencidn del legislador de justificar los limites a la
libertad de expresién, que indudablemente habfa venido cuartando a la industria

cinematografica,

La unica innovacién al respecto, fue que las peliculas nacionales ya sélo eran
supervisadas una sola vez, tal y como se estableci6 en el artfculo 5 del citado reglamento

que consigna: "La autodeterminacion para la exhibicion comercial confiere el derecho de

" SADOUL , Gearges. “Las Marails def Cine” Edsitorial Fondo de Cultura Ecomdmica. Msico , 1940. pig. 41.
" SADOUL, Georges.op ., p, 4.
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exhibir la pelicula en todo el terreno nacional sin necesidad de ninguna otra

supervision". (')

Esta tan solo fue una medida engafiosa en virtud de que las pelfculas siguieron

siendo vetadas, aunque va tinicamente por una sola autoridad.

Ademas de estas medidas, se reglament6 una clasificacion de las peliculas

quedando de la siguiente manera:

Pelfculas permitidas para nifios, adolescentes y adultos
Pelfculas permitidas para adolescentes y adultos

Las permitidas tinicamente para adultos

O N = >

Las permitidas para adultos en exhibiciones especialmente autorizadas.

Como podemos apreciar, este ordenamiento no contempla normas para proteger a

esta industria sino medidas prohibitivas y restrictivas.

2. LEY DE LA COMISION NACIONAL
DE CINEMATOGRAFIA (31-DiciemBRE-1947)

Durante el régimen de Miguel Alemén se expidi6 la Ley de la Comisién Nacional
de Cinematograffa publicada en el Diario Oficial el 31 de diciembre de 1947 que solo

estuvo en vigor dos afios.

El objetivo de esta ley fue crear una comisién encargada exclusivamente de los
asuntos de la industria filmica, un organismo auténomo que fomentara la produccién de
filmes de calidad. (Art. 2)

“ hidem . pig 48.
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Asi, no solo se contempld el producir cine de calidad sino también el alentar a la
formacion de nuevos artistas y técnicos, ampliar los mercados y toda una serie de

actividades tendientes a la superacién y evolucion de esta industria.

La Comisién, para llevar a cabo estos proyectos, contarfa con el apoyo de la
Secretaria de Gobernacién, del Banco Nacional Cinematografico, de las empresas
distribuidoras de pelfculas nacionales de los sindicatos en esta industria y demas

organismos. Cada uno de estos con una funcién especifica. (112)

En términos generales esta ley se refiere a la organizacion y funcién de la Comisién

Nacional de Cinematograffa y no alude a organismos de censura.

Lo anterior lo podemos considerar como un avance para la evolucién de la
cinematograffa. Sin embargo el hecho de que en el aspecto legislativo no se regulara la

censura, no significa que la industria dejara de padecerla.

En las salas cinematograficas segufan exhibiéndose aquellos filmes que contaban

con el apoyo y autorizacién del grupo en el poder.

.

También podemos observar que en esta ley la proteccién a la industria en estudio
es effmera, donde su principal preocupacion fue organizarla incluso impulsarla pero no

por protegerla.

3. LEY DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA (31-DICIEMBRE-1949)

la Ley de la Comisién Nacional de Cinematografia y los anteriores reglamentos,

" REGLAMENTO de Cinematografia. Publicado en ef Diario Oficvalde l Federacién ol 23 de Junio de 1913. pig. 4.
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no correspondan a las necesidades de la industria flmica, ya Isidro Satanovsky
manifesté su extrafieza de que en México, con una produccién considerable, no se
contara con una legislacion adecuada para esta industria, mientras que en casi todos los

pafses del mundo existfan leyes proteccionistas para ésta. (11%)
Por tanto, era de especial relevancia la intervenclon del gobierno en esta industria.

Al respecto la UNESCO formul6 su punto de vista: "En todos los pafses, la (ndole
propia del cinematégrafo ha conducido inexorablemente a los gobiernos a participar en
la industria cinematografica nacional. La industria cinematografica ha contrafdo el
habito de apelar a las autoridades nacionales o locales en tiempo de crisis. Actualmente,
en casi todas las naciones existe un vinculo especial entre la industria cinematogréfica y
el Estado..'Millones de seres humanos, consciente o inconscientemente se apoyan en los
que saben por los films, para formar sus opiniones acerca de su propio pafs o de los
patses extranjeros. El cine modela el gusto publico. Es un poderoso fenémeno comercial
y una diversion, contribuyendo tanto a la victoria como a la destruccion de principios
morales que norman la conducta humana. Estas son algunas de las numerosas razones
que nos hacen comprender el hecho de que los vinculos entre las industrias y los
gobiernos tiendan a estrecharse mas cada dfa.

La industria cinematogréfica, abandona a sus propios medios, no puede resolver

sus dificultades, cuyo alcance no es solo nacional sino internacional”. (1)

Con estos antecedentes, y con veinte afios que tenfa la industria fflmica de
existencia ( partiendo de la iniciacién del cine sonoro) se hizo evidente la necesidad
de legislar en esta industria. Situacién que vino a concluir con la expedicion de la
Ley de la Industria Cinematografica el 31 de diciembre de 1949 durante el sexenio de

"' DE LOS REVES . Mo, B aos de G o0 Wérica”. Editorial UNNN, Mirico , 1918, pig. 11.
"' UNESCO. Publicacén $95 dela UNESCO. plg. 18- 25,20y 101,
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Miguel Aleman,

En esta ley, a diferencia de las anteriores se tomaron en consideracién los puntos
de vista expuestos por los sectores directamente afectados, sin desatender por supuesto,
el interés publico y nacional, empero antes de ser aprobado fueron objeto de maltiples

debates algunos articulos de la misma, como la fraccion décima del articulo 2.

Del precepto antes citado, el punto que se discuti6 versaba sobwe la censura previa
de que eran objeto los filmes, lo cual era inconstitucional toda vez que se estaba
violando el articulo sexto constitucional, es decir, se restringfa la libertad de
manifestacion de las ideas y del pensamiento.

Al respecto, Trueba Urbina expresd su desacuerdo en lo que a la
inconstitucionalidad del articulo en discusion se refiere.

El diputado Salvador Pineda defendi6 la posicion del Lic. Urbina al aseverar; "El
Estado tiene el derecha de intervenir con una legislacion adecuada para el fomento y el
estimulo de la industria nacional del cine, con lo cual no hay un menoscabo de la
libertad de trabajo, sino que se trata de que los exhibidores tengan una inclinacién de

preferencia hacia las peliculas nacionales de tipo comercial para lograr con ello el
fomento de la industria mexicana del cine." ("55

Detras de todas estos argumentos se escondfa la verdadera intencion de censurar
los temas que debian ser tratados por los cineastas nacionales en los cuales de ninguna
manera se debfa alterar la "buena imagen" del gobierno.

Finalmente, después de tales discusiones se promulgd la Ley de la Industria

1 AARND de Debates de 12 Cimara do Diputados. Congresn e anidn. 1 do Diciembrn do 1949, pig. 16,
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Cinematografica donde la Secretarfa de Gobernacién era la competente para resolver
todo conflicto relativo a la cinematograffa con apoyo de la Direccién General de
Cinematograffa,

Posiblemente uno de los errores mas graves de esta ley es que permiti6 la
intervencion de multiples dependencias oficiales e instituciones de crédito. Esto
podemos constatarlo en el artfculo sexto de la ley en comento que alude al Consejo
Nacional de Arte Cinematogrdfico, a la Direccion de Cinematograffa, al Banco
Cinematogréfico, a los sindicatos y demds instituciones que condujeron inexorablemente
a la formacién de un aparato burocrético donde la dispersion de facultades ocasioné
contradicciones y limitaciones,

De aquf en adelante, los funcionarios de cinematografia se encargarfan de censurar
toda pelicula cuyo argumento contuviera escenas, ideas o didlogos que no estuvieran
acordes con los intereses de los politicos regidores del pats,

También con esta ley se crea el Registro Piblico Cinematografico.
Al poco tiempo de haberse emitido esta ley, se le hicieron reformas en 1952 (las que

se explican en el siguiente apartado) para tratar de superar la crisis que con motivo de la

terminacion de la segunda guerra mundial y la aparicion de la television le sobrevino al
cine nacional,

Entre los pocos beneficios que estas reformas aportaron, ésta el de haber sustitufdo
a la enorme cantidad de acuerdos, decretos y disposiciones legales que a lo largo de la
historia se habfan venido acumulando.

Concluyendo, esta ley retomo la censura previa que se establecié en tiempos de
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Huerta y que se consolidd con la expedicion del reglamento de ¢sta el seis de agosto de
1951,

4. REGLAMENTO DE LA LEY DE LA

INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
(6-AGOBTO-1951)

Es también con el régimen de Miguel Aleman que se expide el reglamento de la

Ley de la Industria Cinematogréfica publicado en el Diario Oficial el 6 de Agosto de
1951,

En dicho reglamento se regula lo relativo a la autorizacién que se debfa obtener
para exhibir una pelfcula. Esta autorizacién era tan sélo una fase de la censura puesto

que ademds, se fijaron normas sobre los limites de expresion que debfan ser respetados
por los productores. (Art. 8)

De los Reyes Aurelio, opina: "Las limitaciones a la expresion establecidas en dicho
capitulo, dan cuenta del cardcter de la tematica expresiva que se pretende oficialmente
en materia cinematografica; asf , en lo concerniente al respetoa la vida privada (articulo
69 fraccion 1) y los ataques al orden o a la paz publica (articulo 69 fraccién 1V) , juntos
o por separado pueden interpretarse como " los recursos legales mas usuales para

limitar la expresion artistica en el cine que pudiera abordar asuntos de tipo politico o
historico". (11%)

En este contexto, la censura qued6 establecida en el artfculo 8 del reglamento
aludido a cargo del Departamento de Supervision, que entre otras funciones tenfa las de

expedir autarizaciones y vigilar que no se exhibieran peliculas que no hubieren sido

14 F 108 REVES, Aureho. B0 oas de ine Mexicane. Editonal UNAM, 1918 pig 20
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previamente supervisadas.

En sus diversos articulos se regul6 la organizacion y funcién de los diversos
organismos que coadyuvarfan con la Secretaria de Gobernacion para atender los asuntos
de la cinematografia como es el caso del Consejo Nacional de Arte Cinematografico, de
la Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas, del Instituto
Cinematografico de México, de la Cineteca y de otras mas. (Cap.2)

Por ultimo, dado las ambigtiedades de esta ley y de su respectivo reglamento, se
generd temor entre los cineastas, ante la perspectiva de que en cualquier momento, el
presidente en turno pudiera afectar sus intereses y generar polémicas en detrimento del
cine.

S. LEY REFORMADA DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA (27-NoViEMBRE-1952)

Tres aflos después de haberse promulgado la Ley Cinematografica de 1949 los
problemas suscitados dentro de esta industria no solo continuaron sino que se
agravaron considerablemente.

Para 1952 se habfan producido 97 filmes en comparacién con las 121 realizadas en
1950, esto nos lleva a considerar que el problema del financiamiento y del rendimiento
para la explotacion de las peliculas mexicanas tanto en nuestro pafs como en el

extranjero se habfan agudizado.

Por otro lado, la censura no habfa desaparecido, al contrario se acrecentaba dfa con
dia. h
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Los productores, ahora mas que en cualquier otro momento histdrico, se
encontraban en desventaja, la produccion de pelfculas sigui6 disminuyendo
notablemente.

Todos estos acontecimientos llevaron a considerar seriamente el reformar la Ley
Cinematogréfica con el propésito de adecuarla a las nuevas necesidades,

reglamentandola adecuadamente y buscando la mejor manera de aplicarla.

Para este propésito se formé la Comisién de Fomento Cinematogréfico que atendié
sugerencias, puntos de vista, comentarios y propuestas de las asociaciones, sindicatos y
empresas involucradas en esta industria.

De tal manera que con esta reforma se pretendian subsanar todas las fallas de las
legislaciones anteriores.

Dicha reforma fue publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 15 de
Noviembre de 1952.

El senador Caloca apoyo estas reformas al considerar: "Si el cine esta dedicado a
llevar alegria al pueblo, a levantarle el espiritu y hacerlo metaférico, a crearle el mito de
sus grandes dioses, a estimular sus grandes virtudes, Como lo vamos a dejar
abandonado? Por qué?. El Estado tiene que intervenir buena o desgraciadamente,
reglamentindolo”.

En suma, las reformas iban encaminadas a fomentar la produccién de las peliculas
de alta calidad, elaborar documentales para elevar el nivel cultural del pueblo mexicano

¥ proyectar nuestro cine en el ambito internacional. (177)

" DUABO ¢ Debates. ap ot iy 10
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Finalmente en el afio de 1992 se promulgo la actual ley el 29 de Diciembre, la cual
sera objeto de analisis en el siguiente CAP[TULO.

De lo dicho anteriormente, podemos observar que a lo largo de la historia, de la

legislacion cinematografica, poco o nada se dice sobre la piraterfa por ser un problema
de reciente aparicion,

Por tanto, no fue hasta la Ley de Cinematograffa de 1992 en que se le da una
relativa importancia a este ilfcito.

Para comprender culin importante resulta controlar este problema (y en la medida
de lo posible erradicarlo) es necesarlo conocer los diversos aspectos que abarca la

cinematograffa para estar en posibilidad de valorarla y protegerla,

Tales aspectos serdn explicados mas adelante, al tratar los origenes de este ilfcito y
Sus repercusiones.
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1. PROCESQO LEGISLATIVO

1.1. BASE CONSTITUCIONAL

Dada la reforma a la fraccion X del artfculo 73 de la Constitucion Polftica de los
Estados Unidos Mexicanos, publicada en el Diario oficial el 18 de enero de 1935, el

Congreso de la Union esta facultado expresamente para legislar en toda la Republica
sobre industria cinematografica.

El precepto constitucional antes mencionado a la letra seftala "Articulo 73. El
Congreso tiene facultad, Fraccion X. Para legislar en toda la Republica sobre
hidrocarburos, minerfa, INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, comercio, juego con
apuestas y sorteos, servicios de banca y crédito, energia eléctrica y nuclear para
establecer el banco de Emisién Unico en los términos del articulo 28 y para expedir las
leves del trabajo reglamentario del articulo 123". (118)

Ahora bien, la importancia de legislar en materia cinematografica, se explica al
considerar los innumerables cambios que ha sufrido debido a la evolucion de la

"% COMSTITUCION Potitica de fos Estades Unides Mesicams.  Arsicdo 13
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tecnologfa. Por ello algunos aspectos de la misma no se han regulado o no se les ha
prestado la debida atencion,

Debemos considerar que el cine es el arte mas realista y al mismo tiempo el mas
irrealista, capaz de lograr una prodigiosa profundizacién en lo real; el propio Marcel
Martin afirma: "El cine es un medio de expresion privilegiado por su exactitud y

precislén y por sus posibilidades de generalizacién y simbolizacion." (%)

Asimismo para entender la necesidad de legislar y reformar sobre la industria ha
que se ha hecho mencién, debemos tener presente que con la aparicion del cine, se
desarrollaron nuevos temas, figuras, estilos, una forma de expresion visual que
solidifica las artes plasticas y que posee el poder de penetrar en los seres humanos,

descubriendo sus posibilidades, su desarrollo e interioridad.

Pero si queremos buenas razones para legislar en esta industria, ademés de las ya
expuestas, habra que aludir a sus diferentes modalidades :

a) Como industria : el cine precisa de una gran cantidad de fuerza de trabajo, lo
que implica fuentes de labor, pero también conflictos laborales,

b) Como mensaje ideoldgico: encierra valores polticos, culturales, sociales y
econémicos,

¢) Como mercancia: el cine estd sujeto a las leyes del mercado
El comercio cinematografico representa un renglén importante en la economfa
de nuestro pafs.

d) Como expresién artistica: a través del cine se desarrolla la imaginacién y el

ingenio.

" MARCEL Wartin. "La Especiicidad del Gine” Editaral Ko, Wadiid, Espaia, 1950, pig. 26)
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Asf, el objetivo principal de la base constitucional para legislar sobre esta materia
es precisamente, reglamentar dicha industria, estudiando la intervencién del gobierno
para detectar como se ha manifestado la injerencia del poder politico, asi como
vislumbrar la incidencia de este poder en la calidad de los filmes.

Para no perder de vista el tema en cuestion, cabe resaltar, el hecho de que la
industria cinematografica ha ido creciendo y con este también sus problemas que

requieren estudio y reglamentaci6n.

1.2. EXPOSICION DE MOTIVOS DE LA INICIATIVA DE LEY

En la exposicién de motivos, que son las conslderaciones, que en el caso concreto
de la materia fllmica, llevaron al ejecutivo a proponer tal iniciativa, se hizo énfasis en los
diversos problemas por los que ha atravesado esta industria a lo largo de la historia
durante la cual ha padecido etapas angustiantes al pretender frenar su desarrollo, (1%)

De igual forma se pone de manifiesto que los conflictos que se venfan suscitando
en el seno de esta industria, habria que agregar, los nuevos, producto de la evolucién
tecnolégica. Esto es, el surgimiento de nuevos medlos de comunicacién audiovisual
como la television, el video, y el videograma, los problemas aumentaron.

Mas adelante indica que en un principio se pensé que la television desplazaria al
cine y terminarfa por desaparecerlo, sin embargo el cine contina siendo un medio de

comunicacion audiovisual de gran relevancia. ('2!)

En el mismo orden de ideas el Ejecutivo opinaba a este respecto, que habrfa que

considerar que el cine tiene un significado cultural y educativo muy profundo ademis

U5 AICUTIN de 13 Loy Federal du Cimematngrafin Congrosa ée [a Uride, Misicw, 1991, plg. 20,
"M INTA do  Ley de Cinematograia Congresn dela Uitn. Ménico, i1, pig.4
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de ser una industria, por eso requerfa una mejor legislacion considerando su multiple
cardcter. (12)

Sabemos que el objetivo es que los productores se sientan inspirados y protegidos
para que realicen buen cine, Marcel Martin tiene razon al expresar: "Nuestro sistema
social hace que los hombres generadores de capital y en cuyas manos esta la industria
cinematogréfica, no tengan mas finalidad por lo general, que la de hacer fructificar sus
inversiones y que no ven en el filme mas que una mercancfa destinada a satisfacer el

mayor nimero de consumidores, y por tanto de una calidad mediocre". (12)

El titular del Poder Ejecutivo de la Uni6n, considerd que la legislacion fflmica
vigente ya no correspondia al desarrollo de la misma, al ser insuficiente para satisfacer
las necesidades de la produccion, distribucién, exhibicion y comercializacién de las
cintas.

Muchas fueron las razones que condujeron a promover innovaciones en la ley
filmica que ademds de las ya mencionadas tenemos que agregar la serie de
acontecimientos acaecidos en fechas recientes que han influido de manera determinante

en el desarrollo del México moderno.

Para finalizar, apoyamos lo argumentado por el C. Carlos Salinas de Gortari al
considerar que la industria flmica requiere de leyes eficaces para su desarrollo lo cual es
importante porque el cine se ha caracterizado por querer mostrar la realidad imperante
y transmitir mensajes de evolucién y progreso a través de la experiencia que nos han
legado las generaciones pasadas. ()

" 4RI de Debates de L Ly Federal de ioematagrola. ongreso de a Unién, Turma ). Hoja 1. Whsico, 1991 pig. 10
' WARCEL, Martin. “La Expeciicidad de Gina™. Eitrial i, Maded, Expaia, 1950, pig 260.
"1 ATV de 1 Loy Foderal de Goamalografn Congreso do b Unidn, Wixico, 1991, plg. 2)
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1.3. INICIATIVA

Antes de adentrarnos en el tema de que nos ocuparemos en este apartado, cabe
mencionar que por iniciativa (dentro del proceso legislativo) debemos entender aquella
propuesta que debe estar debidamente fundada. En esta se deben establecer todas
aquellas razones, consideraciones o motivos que llevaron a los legisladores a realizar tal
proposicion para ley o decreto. (1%)

La iniciativa enviada a la Comision consta de quince articulos, en los cuales se
definen algunos puntos fundamentales, como por ejemplo: el carécter de los preceptos
de la ley en estudio, autoridades competentes y coadyuvantes en materia de cine, el
objeto de la ley, entre otros aspectos.

Tal iniciativa fue sometida a consideracion del H. Congreso de la Unién, el 14 de
diciembre de 1992, la que se funda en consideraciones muy claras que a continuacion
analizaremos.

Como ya se habfa comentado en antecedentes histéricos, desde antes de Carranza
hasta las reformas de 1952, la cinematograffa viene atravesando por una serie de
conflictos cuyas repercusiones son evidentes.

A mediados del presente siglo, la industria en comento, dio muestras de un
verdadero desarrollo. Empero en términos generales, no ha sido reglamentada
adecuadamente sobre todo en afios recientes en los cuales el desarrollo tecnolégico ha

influido de manera determinante en ésta.

Esto viene a ser confirmado por el entonces presidente de México Carlos Salinas de

"1 NKUATIVA de 1 Ley Federal de Cinematogralia. op. i pig. 24
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Gortar al manifestar, en la iniciativa, que las legislaciones anteriores contemplaban
aspectos como los temas que debfan ser abordados por las pelfculas nacionales, el
tiempo obligatorio dedicado a la exhibicién de las mismas en las salas de cine, las
funciones y la organizacion de organismos como el Registro Piblico Cinematografico, la
Secretaria de Gobernacion, la Secretarfa de Educacién Publica v demds encargados du
coadyuvar en el desarrollo y progreso de la produccién cinematogréfica, pero no se

refieren a aspectos basicos para el desarrollo de la misma,

Por tanto las legislaciones anteriores se ocuparon , en todo tiempo, de establecer
prohibiciones y restricciones a esta industria, atendiendo siempre a los intereses

politicos.

Sin embargo, resulta i6gico que en la reforma de 1952 hecha a la ley en estudio, no
se aludiera a la reproduccion y venta no autorizada de los filmes, si tomamos en
consideracién que la television y la video, por estos afios, apenas comenzaban a
desarrollarse, es decir, era dfficil avizorar ia rapida evolucién que habrfa de operar en

estos y su influencia en el cine, (1%)

Por ello, en la iniciativa se alude a que en las reformas de 1992 ya se contempia el
problema de la piraterfa pero sin darle el debido tratamiento al ser relativamente nuevo,

pues éste tiene sus inicios con la revolucion electrénica. (17)

Consideramos que esto fue como consecuencia de que los avances tecnoldgicos, en
principio, le reportaron a la cinematograffa, beneficios como el de mejorar la calidad de
los filmes y el tener acceso a un publico mas amplio, empero hoy en dfa, estos medios
han modificado radicalmente el mercado de la industria en estudio.

" tem, pig b
" iden. pig. 28
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Efectivamente, en la iniciativa se hace énfasis en que en las ultimas reformas se
procuré modernizar el marco jurfdico aplicable a esta actividad, mediante la revision de
la legislacion vigente, pero les falto concretar v profundizar aun mas en el delito de

pirateria que ha venido aquejando al vine en afios recientes. (1)

Por tanto, el objetivo primordial del documento en cuestion, como lo indic6 el
propio Salinas de Gortari es el de regular aspectos nuevos asi como propiciar su

desarrollo dentro de un marco legal de proteccion. (%)

Para tales propdésitos se llevaron a cabo varios proyectos de analisis, verbigracia, se
estudio la interrelacion del cine con los medios electrénicos, sometiendo a la aprobacion
del Congreso, el proteger los filmes y los derechos autorales, evitar y controlar la
reproduccion v comercializacion ilicita de las mismas, situaciéon que implica un
desarrollo para la seguridad juridica de la propiedad intelectual en materia
cinematografica. (%)

En suma, en la iniciativa del proyecto legislativo de la ley mencionada se
contemplan y se protegen los filmes, de su reproduccion y venta ilicita pero no de
manera adecuada porque como lo veremos en su oportunidad (en conclusiones) la

proteccion es somera.

1.4. DEBAIE

En el debate de la ley en estudio se discutieron todos aquellos puntos de interés en
relacion con los cambios que amerita la misma toda vez que la vigente (antes de la

iniciativa presentada por el ejecutivo en el afto de 1992) se volvié inoperante al no

"
L]

™ bidem. pig. 31

127




Capitulo Segundo

responder al desarrollo vertiginoso de la actual sociedad donde la tecnologia avanza a
pasos agigantados. Ya lo afirm6 acertadamente la C. Diputada Pinal Hidalgo: "ya era
enorme el reclamo de los cinematografistas sobre una nueva legislacion
cinematografica, y hoy ese reclamo, ese anhelo, se cristalizara en el cuerpo normativo

que se presenta a su consideracion, * (%)

Como ya se habfa comentado en la historia del cine, éste desde sus inicios se vio
obstaculizado por una serie de conflictos que incluso lo llevaron al borde de su
desaparicion, sin embargo el esfuerzo de los amantes de este séptimo arte han rendido

fruto al lograr su supervivencia y desarrollo.

Asf, como el propio Diario de Debates lo conceptualiza, para que el proyecto
resultara un éxito, se tenfan que conjuntar las opiniones de todos aquellos interesados y
conocedores del cine, tales como productores, directores, exhibidores, artistas, etc. para
mejorar y asegurar su competitividad con el cine internacional y de paso conciliar los

intereses de todos ellos con los del Estado. (1%?)

Fue asf como los diputados participantes en el debate tocaron diversos puntos, los
que se iran desarrollando a lo largo de este apartado haciendo énfasis en el problema de

la pirateria.

Uno de los puntos de mayor controversia fue el relativo a la censura; como
anteriormente se menciong, el cine desde su llegada a nuestro pafs, ha visto mermado su
derecho para expresarse libremente, Ciertos temas estaban vetados y atn en nuestros
dias los filmes son objeto de un estricto control determinindose que se puede tratar en
estos y que no.

" pNAL g, Sivia O de Debotn, Tume 1. Hoja 3. Chmarade Diputados. Congre de Unidn. Wisico, 199,
"% DAARI) de Debate deta Ly Federa do Cinmatografia.  Congresa e l o, Torme 3 Hoja 1. Wic, 1991 pig. 20
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En el marco legal de 1949 reformado en 1952, se hablaba de que las pelfculas

debfan ser supervisadas antes de ser exhibidas.

En la ley de 1992 también se censura al cine mexicano, estableciéndose que todo

filme requiere de autorizacion,

Por cllo, en defensa de la libertad de expresion se luchd para que el Estado se
limitara a indicar a que publico puede ir dirigida cierta pelicula, es decir, que se
concretara a clasificar pero no a censurar. (%)

En el proyecto de reforma la Secretaria de Gobernacion es la encargada de expedir
la autorizacién para que una pelfcula pueda ser exhibida en las salas cinematograficas
en aras de proteger la moral, los derechos de terceros y evitar delitos o que se perturbe
el orden publico, pero esta funcion no debe ser competencia de Gobernacién sino de la
Secretaria de Educacion Publica por ser esta la rectora de la educacion y la cultura en
nuestro pafs.

Miguel Angel Leon Corrales opind: "Esta es la obvia y profunda razén por la cual
el Ejecutivo, contra toda modernidad no supo ponerse a la altura de las necesidades de
lalibertad y la creacién artistica y preservd en el marco legal la rectoria de la Secretaria

de Gobernacion en el cine", (134)

Por otro lado, debemos tener presente que el cine es una industria pero también un
arte portador de ideologfas, asf que la legislacion de 1992 significa para la
cinematograffa nuevas esperanzas de recobrar la calidad que alguna vez tuvo en el
devenir histérico y estar en posibilidad de competir con el cine mundial, dejando en el

pasado los filmes mediocres y pobres de ficheras y luchadores con los cuales solo se

"™ CATIVA d s Loy Federal de Cinematagrafis. Congreso do la Unibo, Misico, 1991, plg. 26
" LEGN Corrales, Wiguel nge, Dinrio de Debates. Turmo 25. Hoja 1. Chmara de Diputades. Congreto delaUnidn,  Wisico, 199).
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pretendfa obtener ganancias y no producir cine de calidad.

Leén Corrales asevera que : "los empresarios nacionales en su afan de ganancia
desmedida y facil, han inundado la cinematografia nacional de prodﬁccion&s de bajo
perfil artistico y cultural”. (13%)

Asf, podemos aseverar que al cine no se le reconoce como arte que es, la propia ley
no la formaliza juridicamente y esto lo demuestra al dejar en manos de la Secretaria de

Gobernacion la decision de expedir la autorizacion respectiva para que una cinta pueda
ser exhibida,

Cuén acertada result6 la participacion del C. Diputado Canti Dominguez al decir
que : "No debe ser el gobiemno director de la moral de la sociedad. IDe que manera
interpretar las autoridades prev}as a la exhibicion de peliculas, y més ain, como
concebir las infracciones y los castigos por exhibicion desautorizadal". (%)

Concluyendo, la censura en la ley vigente continda sin muchas esperanzas de

desaparccer porque estdn de por medio los intereses del gobierno y de los grupos
poderosos.

Respecto del tan controvertido problema de la piraterfa consideramos que
definitivamente es una innovacion el que se contemple en el proyecto de ley, seguridad

juridica para aquellos que licitamente comercien material fflmico garantizdndose el
respeto a los derechos autorales.

El articulo 11 del citado ordenamiento regula el delito de piraterfa que resulta de

clevada importancia pues con ¢éste ya se esta combatiendo este problema. Ya era

Wan
Ridem
"8 CANTU , Domingues. Diano de Debates. Furma 31, Hoja 3. Chmara de Diputados. Congrrsn de fa Unién. Wésico , 1Y,
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necesario fincar una base juridica sélida para que los titulares de los derechos
intelectuales en materia de cine, pudieran comercializar sus peliculas por un precio justo
en un ambito de legalidad y seguridad,

Ya en variadas ocasiones, se hablaba de como proteger los derechos intelectuales

que siempre han estado desprotegidas, por lo que la introduccion del precepto legal ya
mencionado, es un gran avance,

No obstante compartimos la opinién del C, diputado Martin Tavira Uriostegui
quien se pronuncia en contra del dictamen a este respecto (en lo particular) en virtud de
que se trata de una disposicion demasiado general: "Los diversos aspectos del cine
relacionados con el delito de piraterfa, los vamos a remitir al reglamento; bueno pero si

todo se remite al reglamento, quiza estos derechos queden perdidos en papeles de la
burocracia y no se cumplan jamds". (17)

Creemos que esta aseveracion es bastante acertada porque debié haberse
propugnado por una ley mas completa, incluso varios diputados manifestaron que el
proyecto era bueno pero faltan modificaciones y aspectos que enfatizar.

Efectivamente, se han regulado diversos aspectos del cine como arte, pero que hay
de una proteccidn adecuada para el cine como industria.

Los propios sindicatos de trabajadores de la industria Cinematografica han
propuesto combatir la piraterfa con mayor vigor. También la Sociedad General de
Escritores Mexicanos propone reformar la ley de Derechos de Autor para sancionar este

delito severamente asf como proteger la exhibicién de las cintas en videocasete, (1%)

" 130 riestagei, Mavn, Disio de Debates. Turno 8, Hoja 2. Chmara e Diputadas. Congreso defa Uoidn, Méxica, 1991,
5 1AV Uriesioqei, Warie. op .., oja 3.
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Concluvendo el dictamen en estudio pretendio incorporar los medios electronicos
a la legislacion a fin de regular la comercializacién de cintas en video, videogramas o
cualquier otro formato para establecer mecanismos en la proteccién de los derechos de

autor y con ello combatir la piraterfa.

En lo tocante al tiempo en pantalla atn sin ponerse totalmente de acuerdo, se dijo:
nuestro cine no s6lo es una industria, o un buen negocio sino ademas un arte y un

medio de expresion cultural importante que es necesario preservar. (%)

Para ese objetivo, en el proyecto de ley se establecio que las salas cinematogrificas
tienen la obligacion de reservar un 50% de tiempo en pantalla para el cine nacional,
porcentaje que se ird reduciendo gradualmente hasta llegar al 10% en un lapso de 5

afos. (1)

Para algunos esto parece ser una buena medida pero no para otros. Quienes se
pronunciaron en contra argumentaron que el gobierno no tiene porque ser paternalista
con esta industria y por ello no deberfa regularse ningin porcentaje, simplemente si los
filmes mexicanos eran buenos atraerfan al puablico y los exhibidores irfan recobrando la
confianza en Ja calidad de nuestras peliculas para obtener buenos ingresos. (4!)

En cuanto al cine y la educacion se indic6 que, mucho se ha criticado que la
Secretarfa de Gobernacion sea la competente para expedir las autorizaciones para que
una cinta pueda ser exhibida, cuando tal funcion deberfa corresponderle a la Secretaria

de Educacion Publica por ser ésta la competente en materia de cultura, (42)

Esta critica es cierta en cuanto a que la autorizacion que expide la Secretaria de

" HERMANDEL Mercado , Juan. Diatio de Debates. Turmo |2, Woja 3. Cimara de Diputados. Congreso de b Unién. Méaico , 1991

"0 CALIMAS de Gortari, Carlo. Enporicidn de Motives de Inciativa de a Ley Federal de Cnematograkia. Congreso de fa Uniéin. Nixico, 1991, o |,
' HERMANDEL Mercada ,Juan. Diario de Debates. Tumo 30. Moja 1. Cimara de Diputades. Congreso de la Unidn. Néxico , 1991 pig. 1.

" CAARA Maciomal de I Industria Gimematografica. Grgame Iarmativo Toma XN SEPONEX. Msico, 1995, pig. |.
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gobernacion implica examinar previamente el filme para determinar si retine los
requisitos de calidad, respetando los limites establecidos en la ley, pero esta
dependencia no puede encargarse de dicha funcion puesto que dentro de la propia

naturaleza de sus atribuciones no se contempla.

Ademéds, podemos asegurar que a la SEP se le ha restado injerencia en este
proyecto cuando deberfa ser la principal al contar con los elementos necesarios para

calificar si un filme es art{stico y reporta elementos educativos o no.

Por tltimo, con la nueva ley, la SEP ya no tiene la obligacion de producir filmes
culturales lo que resulta perjudicial puesto que se supone que estos estaban desprovistos

totalmente del interés economico siendo su destino netamente cultural y educativo,

Otro punto controvertido verso sobre la supuesta desaparicion del Registro
Publico Cinematogréfico y decimos supuesta porque hay quienes opinan que
efectivamente desapareci6 y otros que tan solo se fusiond al Registro Piblico del
Derecho de Autor. (14)

Este punto no implica el mayor problema porque el Registro Piblico
Cinematogréfico desaparece formalmente pero no de hecho toda vez que los derechos
autorales o intelectuales en materia cinematografica contintan siendo objeto de
inscripcion en el Registro del Derecho de Autor a fin de hacer valer los derechos
intelectuales frente a terceros.

Como consideraciones finales cabe mencionar que el debate (aun con las
modificaciones realizadas) no recogié muchas propuestas de los diferentes partidos, lo

que condujo a una proteccitn, sino inadecuada si incompleta.

" LEF Federa e Cinematograia. Publicada en o Diario Oicia de I Federacidn e 31 de Diciembre do 1991, pig. 3
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Por otra parte el C. Diputado Juan lHernandez Mercado opina que : "Dejar la ley en
esas condiciones tan generales permite al ejecutivo anticonstitucionalmente ir mas all4
de lo que la ley sefiala, porque la ley no esta sefialando los criterios que deben servir de

base." (14)

Efectivamente, la ley promulgada hace 3 afos no prevé los elementos jurfdicos
idoneos para proteger los derechos autorales al pretender que los medios de proteccion
queden regulados en el reglamento de la ley Cinematografica. El propio Lic. Carlos
Salinas de Gortari expresd:" el cine nacional se encuentra en aguda crisis en buena

medida por su anacrénico, deficiente, inaplicable y burocratizante marco legal”, (145)

Por tanto, era indispensable que en el proyecto se incluyeran disposiciones amplias
sobre como combatir la piraterfa y apoyar la producci6n nacional estableciendo
sanciones mds rigidas y severas a los ilicitos que pudieran suscitarse en el seno de esta
industria.

Con un marco jurfdico s6lido y moderno se pretende que el cine mexicano
consolide su posicién tanto en el &mbito nacional como internacional y lograr equilibrar
los beneficios para todos los involucrados. Todo esto con el afan de preservar los valores

culturales de nuestra nacién.

Asimismo se dice que la intervencién del Estado en esta industria no tiene otro fin
que el de garantizar que se cumpla la observancia de ley y asf lograr los objetivos
sociales, culturales y econémicos que se marcaron desde el principio. (%) Es muy
aventurado creer que esto sea cierto, lo que si podemos asegurar es que ahora més que

nunca el cine necesitaba de esta nueva ley dado que el cine mexicano ha vuelto ha

L]
U

" HEAMANDED Mercado, Juan. Diarie de Debates. Tumo 2. Hoja 3. Chmara de Oiputader. Congresa de a Unida. México, I19). pig. |
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resurgir.

Acertadamente Francisco Arroyo dijo: "El cine mexicano estd, final y felizmente,

como agua para chocolate”. (147)

Por otro lado también se propuso construir un fideicomiso para tener una base
econdmica en que se apoyara el cine, elevando la calidad de las cintas y con ello
fortalecerlo,

Se decidi6é que el Banco Nacional de México serfa el fiduciario y por tanto el
encargado de administrar el fondo de Fomento a la Calidad Cinematogrifica.

Por dltimo, el debate concluy6 con 322 votos en pro y 29 en contra en lo general y
en lo particular, a favor en lo general y en contra del articulo 5 59 votos, a favor en lo
general y en contra del articulo 99 votos.

1.5. DICTAMEN

El dictamen es realizado por una comision a la que previamente se le debié turnar

la iniciativa de ley para su estudio.

En el caso concreto, la iniciativa de la Ley Federal de Cinematografia se presentd
ante la Comision de Radio, Television y Cinematograffa para su analisis.

En la minuta presentada para su analisis dictamen se establece que la ley vigente
en materia de cine, fue publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 31 de diciembre
de 1949, siend o objeto de reformas el 27 de noviembre de 1952.

' AR, Francice. iare de Dobumes. Torme 1. Meia 3. Cimarado Diputads. Congre de L Uik Wisice, I991.pig. 12
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Como ya se mencion6 en el capftulo anterior, la ley de 1952 normaba los diversos
aspectos que abarca esta industria, tales como la distribucion, produccion y exhibicion
tanto de pelfculas nacionales como extranjeras.

Ya en la iniciativa en estudio, en los articulos referentes a las infracciones a la ley,
se regulan aquellas sanciones a que se haran acreedores las personas que reproduzcan y

oferten al publico peliculas nacionales sin el consentimiento de su autor, (Art.11)

En su oportunidad, tales preceptos serdn fntegramente transcritos, por lo pronto,
es importante hacer mencién de estos, puesto que podemos considerarlos como una

novedad, toda vez que en las legislaciones anteriores no se contemplaban.

En la iniciativa que nos ocupa, se acord6 hacer todo lo posible para conjuntar las
opiniones de los diversos sectores que componen esta industria para estar en posibilidad
de conocer que dreas requieren de mejor atencion y cuidado, (14%)

Una vez que la Comisi6n llevé a cabo un andlisis sobre la industria filmica tanto en
el aspecto cultural, econémico y jurfdico, se reunié en pleno con el propésito de conocer
las miiltiples propuestas respecto de las modificaciones que debfan hacérsele a la Ley
Cinematogréfica; también se pretendfa precisar si tales modificaciones eran necesarias y
en que otro aspecto debfa reformarse y no se formulé tal peticion. (149)

Entre las modificaciones contenidas en el proyecto de ley encontramos, entre
otras, las siguientes :

a) Reacdmodo de diversos preceptos en relacion con el objeto de la ley , la

produccion y comercializacion de las cintas.

1% MCIATIVA de 1 Ly Fdera de Cnematagrafia. Congreso de1a Unibn, Wixico, 1991, pig. 20
19 CARAIA Macional de I Idustria inematagrifca. Orguno formativo. Tome XOX SEPONER. Wixico, 1995. pg. 10
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b) Reafirmar v garantizar el respeto irrestricto al articulo 6 de Constitucion

Palitica de los Estados Unidos Mexicanos al producir peliculas.

¢) Ampliar el objeto de la ley, en cuanto a que debfa contemplar la

comercializacion de los filmes, asi como su preservacion,
d) Ampliar el concepto legal de pelfcula

) Recalcar las funciones mas importantes de la Secretaria de Gobernacién en lo
referente a la comercializacion y la expedicion de autorizacion para la exhibicién

publica de las pelfculas.

f) Garantizar el respeto de los derechos de autor de peliculas extranjeras, las

cuales debfan ser exhibidas en su version original.

g) Finalmente y como una innovacién se propone el regular expresamente la
prohibicion para cortar o mutilar una produccién cinematogréfica sin el
consentimiento del titular del derecho intelectual.

En el mismo apartado, se alude a las sanciones que se les impondrén a los que

comercialicen peliculas sin la previa autorizacion de la Secretaria de Gobernacién. ()

Como se desprende del texto anterior, muchos aspectos del cine quedaron

regulados en la actual ley de la materia pero el tratamiento que se le da a la pirateria es
casi nulo, pues en unos cuantos articulos se regula dicha actividad ilicita sin penetrar

mds en el tema.

Con lo anterior queremos mostrar que la preocupacion principal continda siendo el

regular esta actividad no el protegerla, poco se dice sobre la garant{a con que cuenta un

productor para saber que su pelfcula esta protegida y que en caso de ver afectados sus

"™ CAMARA Haciesal deLa Indurtra Ciaematogrifica. op. Gt pig. ||
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derechos intelectuales saber que se le restituirdn de los mismos y que al infractor se le

impondra una sancion justa y adecuada.

No debemos olvidar que con dicha iniciativa se quiso mejorar la legislacion en esta
materia, sobre todo en lo que se refiere a la proteccion de los derechos autorales para
modernizar la cinematografia v acrecentar la calidad de los filmes y asf se aumentarfa la

competitividad de los mismos. Es obvio que no se obtuvo el resultado esperado.

1.6. PUBLICACION
Una vez concluida la votacion se continu$ a publicar la Ley Federal de

Cinematograffa en el Diario Oficial de la Federacion el 29 de diciembre de 1992,

2. CoMPasICIAGN DE LA LEY
FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA.

2.1. OBIETO

La cinematografia ademas de un arte es una industria, como tal comprende un
conjunto de operaciones tendientes a la produccion dando como resultado productos
utiles al hombre. (15!)

Aunque en el concepto de industria no se incluye la distribucién, la
comercializacion y la exhibicion, son aspectos que también se contemplan en la ley de

cinematografia.

El objeto principal de la ley , como lo establece el articulo primero de la misma es:

" Wiem pig. 12
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"promover la produccion , distribucion , comercializacion y exhibicion de peliculas, asi
cOMO su rescate v preservacion, procurando siempre el estudio y atencion de los
asuntos relativos a la integracién, fomento y desarrollo de la industria cinematografica

nacional". (152)
Para dejar claro el objeto de la ley es preciso explicar este precepto.

La produccion.- comprende la filmacion v el procesamiento de las pelfculas. Los
agentes principales que intervienen es ésta son: las compafifas productoras que son las
que aportan el capital para producir los filmes; los ESTUDIOS DE FILMACION como
son los Estudios Churubusco, América, TV Cine, Renta Imagen y otros menos
destacados; las SALAS de DOBLAJE cuya funcién es doblar al espafiol los dislogos de
los filmes que estan en otro idioma; los TALLERES quienes tienen a su cargo todo lo
relacionado con la escenografia y efectos especiales; los LABORATORIOS encargados de
procesar los negativos, la edicion, la elaboracion de copias de pelfculas y demas
funciones de la postproduccion; el PERSONAL TECNICO y los INTERPRETES,

En la produccion se distinguen tres categorfas de peliculas, a saber: largometrajes,

cortometrajes y videogramas.

La distribucion, segunda etapa del proceso productivo, es el puente tendido entre
productores y exhibidores toda vez que los distribuidores son los encargados de hacer

llegar a los segundos los filmes producidos.

Existen dos .categorfas de distribuidores, los "majors" que distribuyen
principalmente las pelfculas estadounidenses y los independientes que distribuyen las

importadas de otras naciones. (')

¥ LEY Foderal de Gimometegraia. op L., plg. ).
" 1 Sromas do Cumntas Macionabes Preliminay 1993 , Divvccibn de Estadisticas Demogricas y Sociaes , pig. 1),
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La exhibicion, tercera etapa del proceso productivo cinematogréfico, es cuando el

publico tiene contacto con los productos filmicos va conclufdos.

Las principales empresas exhibidoras en todo el territorio nacional son:
Organizacion Ramirez, CO.TS.A, Cinematografica Estrellas de Oro, INTECINE,

Cadena real, Guillermo Quezada v otras. (%)

Estas compaiifas exhibidoras son algunas de las que han logrado sobrevivir a la
crisis cinematografica padecida a nivel nacional, puesto gue muchas de ellas terminaron
por extinguirse, incluso las salas cinematogréficas han disminuido en nimero porque el

publico ha dejado de asistir a las mismas.

Asf, podemos asegurar que ¢l cine paulatinamente esta siendo desplazado por las

peliculas de video.
Este problema sera explicado ampliamente en su oportunidad.

La comercializacion.- en todas las etapas productivas del proceso cinematogréfico,

la comercializacion esta implicita.

Se dice que el cine es una gran industria y un buen negocio, esto es cierto porque la
produccion de peliculas v su venta reporta beneficios economicos considerables, més
ain en nuestros dfas en que los filmes ya no s6lo se comercian con los exhibidores sino

también con las casa de video.




Cuadro 1.1

DIAGRAMA DEL PROCESO PRODUCTIVO
DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

ETAPA MODALIDAD PRODUCTIVA
Largometraje
PRODUCCION
DE Cortometraje
PELICULAS
- Videogramas

DISTRIBUCION

—

Peliculas Mexicanas

\K

Peliculas Extranjeras

Salas de estreno

EXHIBICION

Salas culturales

\K

e

Salas de segundas
corridas
e ———

Salas irregulares

Videogramas

COMER-
CAUTACION

Television pago por
evento

T

Television por
subscripcién

Television abierta

i4]
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Respecto de su preservacion y rescate, con la ley en estudio se pretende elevar la
calidad de los filmes y promoverlos a nivel mundial, dentro de un marco de seguridad y
legalidad, es decir que los creadores de las cintas tengan la certeza de que su derecho
autoral sobre las mismas estd debidamente protegido y que por tanto, estan en

posibilidad de comercializarlos sabiendo que se reproduciran lfcitamente.

Para ampliar la proteccion a los derechos intelectuales y en general a la industria
filmica, la ley en comento es de orden publico y de interés social, aplicable en toda la
Republica. (Art.1)

También se considerd que es pertinente introducir el concepto de pelicula para que
comprendiendo que aspectos abarca la cinematograffa se estarfa en actitud para
protegerla adecuadamente,

Finalmente, mediante el texto del articulo segundo, se buscé que los productores
contaran con libertad para elegir los temas que debfan ser tratados en las peliculas, sin
embargo dicha libertad continda siendo restringida con el articulo quinto fraccién
primera.

2.2. ESTRUCTURA

La Ley Federal de Cinematografia se compone de cuatro capitulos relativos a: el
objeto de la ley, las autoridades competentes, la produccién, comercializacién y
exhibicion y las infracciones a la ley.

El CAPITULO primero, del objeto de la ley, alude a los diversos aspectos

comprendidos por la cinematografa, al 4mbito de su aplicacion, la libertad para

expresarse a través de este medio y la proteccién a la misma. (Arts. 1,2 y 3)
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El CAPITULO segundo titulado de las autoridades competentes, precisa las
funciones y atribuciones de las dependencias encargadas de aplicar, organizar y vigilar

la observancia de la ley, asf como de imponer las sanciones respectivas. ( Art. 4,5y 6)

El CAPITULO tercero consta de cinco articulos en los cuales se regula lo relativo a
las diferentes etapas del proceso productivo cinematografica como son la produccion, Ja
exhibicion y la comercializacion de las peliculas. En estos se explican aguellos aspectos
que deben ser observados por los interesados en explotar los filmes pues en caso de no
cumplir con las autorizaciones necesarias, los infractores se hardn acreedores a las
sanciones previstas en el CAPITULO cuarto. (Arts.7-11)

El CAPITULO cuarto que regula las infracciones a la ley, en cuatro articulos sefiala
cual es la autoridad competente para aplicar las sanciones, cuales de ellas se pueden
imponer y de igual manera nos remite a otras legislaciones en caso de que la gravedad
de la falta amerite la intervencion de otras autoridades.

Asimismo se alude a los recursos que se pueden interponer en contra de las
decisiones de la Secretaria de Gobernacion en caso de inconformidad con éstas. (Arts.
12-15)

En los articulos transitorios quedo regulado el porcentaje de funciones que deben’

respetar las salas cinematogréficas para exhibir peliculas nacionales, el cual se ird
reduciendo afio con afto hasta llegar al 10% en un plazo de cinco afios. (tercero)

Finalmente, se establece que las inscripciones cinematograficas se harén en el

Registro del Derecho de Autor con lo que tacitamente se alude a la desaparicion del

Registro Pablico Cinematografico.  cuarto )
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A grandes rasgos esta es una descripcion del contenido de la ley, la que para
muchos regula aspectos importantes antes no tratados, por lo cual deberfamos
considerarla como el instrumento juridico idéneo para solucionar los problemas que

aquejan a la industria del cine y suplir sus carencias empero la realidad dista de tal
anhelo.

Cabe reconocer que en términos generales, la ley de 1992 definitivamente
representa un adelanto, si partimos de la consideracién de que se venfa aplicando una

ley completamente obsoleta promulgada hace apréximadamente cuarenta arios.

Algunos de sus avances, son el de reducir el nimero de autoridades participantes,
garantizar los derechos de los autores, ampliar la proteccién combatiendo la mutilacién
y la censura y aumentar las sanciones a la piraterfa.

Ahora bien, es cierto que esta ley representa un gran adelanto, pero también lo es
que continua teniendo deficiencias.

Se legislé en aspectos en los que era necesario pero de manera muy general
dejando los detalles para el reglamento. No se trata de "detalles" como los llamé el

diputado Juan Hernandez Mercado sino de concretizar la ley y hacerla m4s explicita y
efectiva. (%)

2.5. DISPOSICIONES IMPORTANTES

Al hablar de los preceptos méas importantes de la Ley Federal de Cinematograffa
para efectos del tema en estudio, tenemos que mencionar en primer término el referente
a el objeto de la ley, que precisamente sefiala los objetivos de ésta, con los cuales se

busca tanto el desarrollo del cine como su proteccion. (Art.1)

"4 WERMANDEL Wercado , juan. Diario de Debates. Turmo 12.Hoja 3. Cimara de Diputados. Congreso de a Unién. Nl xico, 1991,
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En segundo término encontramos aquel que establece los aspectos comprendidos
por ¢l concepto pelfcula. Su importancia radica en que éste se ampli6 con la finalidad de
dar proteccion a las nuevas modalidades que con motivo de la tecnologfa vinieron a
revolucionar a la industria filmica. (Art.2)

Otro aspecto relevante es el precepto que se refiere a la obligacién expresa que

tienen los interesados en esta industria, de cumplir con una serie de requisitos y

autorizaciones para explotar alguna de las etapas del proceso productivo
cinematogréfico. (Art. 11) /

El articulo anterior estd (ntimamente relacionado con el trece, pues en caso de no
cumplir con los requerimientos necesarios aludidos, se incurre en conductas ilfcitas que
légicamente son sancionadas. Este mismo precepto nos remite a la autoridad

competente para imponer las sanciones penales correspondientes.

Por Gltimo, otras disposiciones relevantes son las que regulan el recurso que pude
interponerse en contra de las resoluciones emitidas por la Secretarfa de Gobemacion

para evitar dejar en estado de indefension a los infractores de la misma. (Art.14 y 15)

Consideramos que los articulos ya mengionados son los de mayor relevancia al
contemplar aspectos basicos como el objeto de la ley, lo que comprende la
cinematograffa, como se protege, las sanciones a que se hace acreedores los infractores y

como actuar en caso de inconformidad con las decisiones de las autoridades
competentes.
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PARTICIPACIGN DEL SECTOR POBLICS, PRIVADO Y SOCIAL
N LA MIDUSTRIA CIEMATORRARCA

1. SECTOR PUBLICO

En la industria cinematogréfica participan diferentes sector, a saber el pablico, el
privado y el social.

En este apartado se aludiré a cada uno de los componentes del sector pablico,
destacando la participacion de la Secretaria de Gobernacion y de la Secretarfa de
Educacion Pblica toda vez que éstos tiene una mayor injerencia en la industria del cine,
como se desprende de 1a ley Federal de Cinematografia , de sus articulos cuarto, quinto
y sexto,

1.1. SECRETARIA DE GOBERNACION

Anteriormente en el CAPITULO segundo en el apartado relativo al debate se
menciona las atribuciones de la Secretaria de Gobernacion asf como los inconvenientes
de que ésta tenga a su cargo la delicada funcién de calificar si un filme es artistico y
cultural, empero baste en este apartado hacer tnicamente referencia a sus furciones,

La participacion de esta Secretaria en la industria filmica es de gran relevancia toda
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vez que entre sus atribuciones se encuentra la de expedir la autorizacion respectiva para
que un filme pueda ser exhibido en las salas cinematogréficas de toda la Republica
Mexicana. Tal autorizacién, ihcluye el permiso para su comercializacién ya se trate de
renta, venta o reproduccion. Dichas facultades se encuentran establecidas en la Ley
Federal de Cinematografis en el articulo quinto.

Esta Dependencia también tiene a su cargo, el imponer las sanciones que la propia
Ley de Cinematografia establece para los casos de infraccion a la misma, asi como el de
atender todo asunto relacionado con la Cineteca Nacional. (Art. 5 de la LFC)

La Cineteca Nacional dependiente de la Secretaria de Gobernacion se instituyé con
el objeto de rescatar y restaurar viejos filmes de alto contenido ideolégico, cultural y
artistico asf como proteger, difundir y promover las nuevas producciones de directores
talentosos, sus atribuciones encuentra su fundamento en el Art. 5 fraccion Il pérrafo
segundo de la Ley Federal de Cinematograf(a.

As{ para llevar a cabo sus objetivos, la Cineteca se conforma de una Junta
Directiva, de un Director General, de un Consejo Consultivo y un Comité de Vigilancia.

1.2. DIRECCION GENERAL DE RADIO, TELEVISION Y
CINEMATOGRAFIA

La Direccion General de Radio, Television y Cinematograffa dependiente de Ja
Secretarfa de Gobernacién, tiene a su cargo la labor tan minuciosa de elaborar proyectos
que abarquen todos aquellos aspectos del cine, del radio y de la television que deben ser
regulados por la ley respectiva.

Asi se realizan estudios tanto de las caracterfsticas culturales y educativas de estos

medios de comunicacion como de las comerciales, en virtud de que éstos representan
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“una gran industria,

Ahora bien, por que es importante conocer en que 4mbito se estan desarrollando y
que proyeccion tienen?

Cuando se pretende legislar sobre algtin aspecto en particular como en este caso
del cine, radio o televisién, previamente se debe llevar a cabo un andlisis completo de
sus caracteristicas, facetas, campo de desarrollo y de la situacién polftica, econémica,
social y cultural por la que atraviesa el pafs.

Sino se toma en cuenta todos estos factores se corre el riesgo de emitir una ley
obsoleta y por tanto inaplicable. Es asf como la Direccién en comento, realiza esta serie
de estudios para que al proponerse una iniciativa de ley o decreto, ya sc haya
contemplado si es necesario expedir leyes que regulen su desarrollo y proteccion.

En el caso especifico del cine, esta direccion se ha vuelto practicamente obsoleta
porque el anélisis de los factores sociales y su influencia en el cine son realizados por la
Comisién Nacional de Radio, Television y Cinematografia.

1.3. DIRECCION GENERAL DE CINEMATOGRAFIA

La Direccién General de Cinematograffa al igual que la Direccion General de
Radio, Television y Cinematografia dependen de la Secretarfa de Gobernacion con
facultades y funciones semejantes.

Pues bien, dado que el cine es una industria bastante compleja en la que estdn

involucrados un sinndmero de personas, esta direccion se instituy6 con el propésito de
atender los problemas que se suscitan en ésta.
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Con la dindmica social, surgen nuevas condiciones que influyen de manera
determinante en el cine y si todo va cambiando, es necesario que se modifique también,
el marco legal que lo protege pero conociéndolo, para estar en posibilidad de legislar
adecuadamente. Con ese propdsito la mencionada Direccion realiza estudios profundos
en que se contemplan los multiples aspectos que abarca la cinematograffa como la
produccion, la distribucion, la exhibicion y la comercializacién y de esta manera
impulsar la industria del cine procurando su mds amplio desarrollo y evolucion.

Actualmente su actuacion es casi nula pues ha sido desplazada por la Comision
Nacional de Radio, Television y Cinematografia ubicada en el Congreso de la Unién y
que es la encargada de revisar la iniciativa de ley en materia de cine.

1.4. DIRECCION GENERAL DEL DERECHO DE AUTOR

La Direccion General del Derecho de Autor de la Secretarfa de Educacién Publica
tiene por objeto proteger los derechos de autor en los términos que la Ley Federal de
Derechos de Autor establece, intervenir en los conflictos que se susciten entre autores y
sociedades intelectuales ya sean nacionales o extranjeras, fomentar el desarrollo de la
propiedad intelectual y organizar el Registro Pablico del Derecho de Autor. (Art. 118 de
la Ley Federal del Derecho de Autor)

Al Registro Piblico del derecho de Autor dependiente de la Direccion General del
Derecho de Autor (que tiene su fundamento en el art. 119 de la misma Ley) deben
acudir los autores de todo tipo de obras intelectuales como es el caso de los realizadores

de peliculas de cine y audiovisuales para inscribirlas.

Una vez que retnan los requisitos que el propio registro les solicita, su obra

estard plenamente protegida y su autor podrd oponer sus derechos frente a

149



Capitulo Tercero

terceros. (Art. 120 LFDA)

Es pertinente comentar que fue motivo de controversia el que desapareciera el
Registro Publico Cinematografico porque se dijo que los derechos autorales de los
creadores de peliculas quedarfan desprotegidos. Esto es completamente erréneo porque
el Registro del Derecho de Autor cumple con la misma funcién; se inscriben las obras
filmicas gozando de plena proteccién y con todo el derecho para que las autoridades

competentes sancionen a los usurpadores de éstos.

1.5. SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA (SEP) Y
CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS
ARTES (CONACA)

La Secretaria de Educacion Pdblica realiza sus atribuciones a través del Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes motivo por el que se hard referencia a ambos en un
mismo apartado.

CONACA se crea con el Decreto expedido durante el sexenio de Carlos Salinas de
Gortari publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 7 de diciembre de 1988.

Se crea como 6rgano administrativo y desconcentrado de la SEP con el objeto de
promover la cultura y las artes y dentro de éstas el cine,

CONACA surge como consecuencia de los bruscos cambios que el pais ha
experimentado en afios recientes en el que se generaron nuevas exigencias en el orden
cultural pero sobre todo partiendo de la base de que la mayor parte de la poblacién en

Meéxico es gente joven que aspira a un mejor nivel de vida en el 4mbito espiritual y
material,
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Por tanto, el Estado sabiendo la necesidad de satisfacer estas exigencias sociales y

de estimular la creacion artfstica, da origen a este organismo,

Algunas de las atribuciones de éste, son las de organizar la educacion artistica,
bibliotecas piiblicas, museos, exposiciones artfsticas, y demds eventos de cultura de
nuestro pafs en el extranjero, promover el arte popular, disefiar y promover filmes
educativos y demds similares, (artfculo 20 del decreto que crea a CONACA)

Son de mayor relevancia para nuestro analisis, la de dedicarse a coordinar las
actividades del Instituto Mexicano de Cinematograffa, promover nuestra cultura a
través de filmes y difundir el cine nacional entre la gente de la Repiiblica.

1.6. INSTITUTO MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA
(IMCINE)

Es durante el régimen de Miguel de la Madrid Hurtado cuando se crea el Instituto
Mexicano de Cinematograffa como organismo piiblico descentralizado con personalidad
jurfdica y patrimonio propios, mediante el decreto publicado en el Diario Oficial dela
Federacion el 25 de marzo de 1983,

IMCINE depende del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y su objetivo
principal es el de conocer y encauzar los esfuerzos para promover el desarrollo del cine
mexicano y asf difundir la cultura mexicana.

Para lograr su objetivo, IMCINE coordina a las diversas entidades que estdn
relacionadas con la cinematografia como los Estudios Churubusco Azteca S.A.
(ECHASA) y el Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC).

ECHASA fue creado en el afio de 1944 y se encarga principalmente de apoyar las

151



Capitulo Tercero

realizaciones cinematograficas, Desde su creacion a la fecha ha apoyado a cerca de 1500
largometrajes, lo que nos da una idea de su valiosa labor. (15)

Para lograr su objetivo, ECHASA cuenta con ocho foros de 1400 metros cuadrados
cada uno, salas de grabacion, oficinas para productores, camerinos, salas de edicion y
exhibicion, equipos de grabacion, laboratorios y toda una serie de mobiliario, personal e

instrumentos para satisfacer las necesidades de las producciones cinematograficas.

Por su parte, el Centro de Capacitacion Cinematogréfica creada en 1975 tiene
funciones diferentes a la anterior institucién ya que pretende formar a generaciones de
profesionales en el 4mbito filmico.

EL C.C.C.depende del Centro Nacional de las Artes que es donde se encuentra
ubicado actualmente, y definitivamente podemos asegurar que se trata de un centro
educativo forjador de especialistas en la materia, como son productores, editores,
sonidistas, guionistas realizadores cinematogréficos, cinefotégrafo y otras no menos
importantes.

El nivel educativo es realmente elevado y para ingresar es necesario presentar

examen de admision en los meses de junio, julio y agosto de cada afio. (1)

Es en el CCC donde se producen los cortometrajes y alguna que otra vez, algin

largometraje que han sido objeto de reconacimiento en el extranjero.

Como se menciona anteriormente, las funciones mas importantes de IMCINE son:
promover la produccion, la distribucién y la exhibicion de materiales filmicos, promover

la superacion artistica del cine y celebrar convenios de cooperacion con entidades

56 CANANA Nacionade a odustria inematagrifica. Orgune iomativo, Tomo XIXSEPONER. Wixico, I3, pig. 0.
"™ CANAM Nacenal e odustria Ciemategrifcn. o .., pig. 5.
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nacionales y extranjeras.

Estas funciones no tienen otro fin que el de apoyar a la produccién cinematogréfica
sumando a sus esfuerzos el trabajo de cineastas, productores privados e independientes

v el de instituciones tanto de México como de otros pases.

Asimismo, dado que en afios recientes ha apoyado largometrajes que han logrado
situarse en lugares significativos en los festivales internacionales, ha formado un acervo

filmico importante para el conocimiento del cine mexicano.

IMCINE también se encarga de colocar en las salas de cine y en los centros
educativos y culturales las peliculas que mayor reconocimiento han logrado, incluso se
ocupa de hacerlas llegar a la television y centros de video.

Cabe resaltar que este instituto coordina los centros encargados de difundir y
exhibir cine de calidad colocando a nuestras pelfculas en un buen nivel en el 4mbito
nacional e internacional,

Entre otras actividades, organiza, festivales cinematogréficos, seminarios, cursos,

concursos, publicacién de trabajos y otras encaminadas a fortalecer este sector cultural,

Entre los largometrajes y cortometrajes ya scan documentales, de animacién o de
ficcién que IMCINE ha apoyado, encontramos: "El Héroe" realizada en 1992 bajo la
direccion de Carlos Carrera, "Cuervo' dirigida por Oscar Urrutia en 1989, "Ritos” de
Carlos Bolado producida en 1993, “El Arbol de la Misica" de 1994 dirigida por Sabfan

Berman, "La Casa del Abuelo" dirigida en 1994 por Dora Guerra y muchos otros. (1)

™ ibidem, pig. ).
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Algunos de estos cortometrajes, fueron premiados en nuestro pafs y en el
extranjero.

Estos hechos demuestran que el Instituto estd cumpliendo con su cometido
encauzando la creatividad y el esfuerzo de los realizadores para producir cintas
eminentemente artisticas a través de la exploracion de nuevos dmbitos utilizando

técnicas narrativas innovadoras.

Entre las producciones mas sobresalientes en los ultimos afos tenemos las
siguientes: "Lola" dirigida por José Buil en 1989, "Bandidos" producida bajo la direccion
de Luis Estrada en 1990, "Retorno a Aztlan" de Juan Mora en 1990, "Pueblo de Madera"
de Juan Antonio de la Riva en 1990 , "Cabeza de Vaca" dirigida en el mismo afo por
Nicolas Echeverrfa , "Danzén" dirigida por Marfa Novaro en 1990,"La Mujer de
Benjamin" del mismo aflo de Carlos Carrera , "Como Agua para Chocolate” del
reconocido autor Alfonso Ardu en 1991 , "Cronos" del no menos talentosos Guillermo

del Toro de 1991, "Fresa y Chocolate" dirigida por Tomas Gutiérrez en 1993 y muchas
otras. (1%)

En realidad la lista es innumerable empero muchas de estos filmes ni siquiera son
conocidos de nombre o vistos por la mayor parte de la poblaci6n, precisamente porque
se les da preferencia a las peliculas extranjeras, especialmente a las norteamericanas, que

es un cine meramente comercial,

IMCINE, también ha apoyado la realizacién de videos, primordialmente para el
ambito cultural, verbigracia: "Palenque", "Uxmal", "Chichen-Itz4" y "Tajin", por
mencionar solo algunos. (!¢0)

m“-.m
m“"‘-"(
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No obstante que en el régimen de Carlos Salinas de Gortari se reformaron los
artfculos 1, 3, 6, 7 fraccion IV y 8 las funciones de fondo de este Instituto no se han
modificado, su objetivo sigue siendo el mismo: fortalecer y recuperar la industria

cinematogréfica mediante la participacién acertada de los diferentes sectores que la
conforman.

La reforma al decreto que creé a IMCINE fue publicada en el Diario Oficial de la
Federaci6n el 13 de febrero de 1989, misma que consistieron primordialmente en que
este Instituto operara de manera integrada, también se ampliaron sus atribuciones
déndole un lugar mé4s destacado en la industria del cine, aumentaron el nimero de
representantes integrantes de la junta directiva y se le otorga la funcién de aprobar los

programas y presupuestos del Instituto. (Arts. 1,3,6,7 fraccion IV y 8 del decreto que
cre6 a IMCINE)

2. SECTOR PRIVADD

2.1.  CAMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA Y DEL VIDEOGRAMA
(CANACINE)

La industria del cine no sélo es importante porque produce pelfculas y con éstas
arte, diversion, entretenimiento y ensefianza cultural sino porque también en ella

participan los sectores publico, privado y social.

Precisamente, en el sector privado es donde se ubica CANACINE que agrupa a

todas las personas ffsicas o morales que estén relacionadas con la industria en estudio.

Con base en el artfculo quinto de la Ley de las Cdmaras de Comercio y de la
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industria "estdn obligados a pertenecer a la camara las personas fisicas y morales
productoras, distribuidoras y exhibidoras de peliculas cinematograficas de largo o
cortometraje y television, asimismo las productoras, reproductoras o distribuidoras de
peliculas de largo y cortometraje en los distintos formatos de videogramas y los
estudios, talleres y laboratorios cinematograficos de largo y cortometrajes, con fines
lucrativos”. (16!)

CANACINE como su nombre lo indica se dedica primordialmente al desarrollo de
las actividades comerciales de la cinematograffa, de tal manera que entre sus principales
funciones se encuentran las de realizar estudios para impulsar esta industria y vigilar y
defender el respeto de los intereses de los socios. También funciona como érgano de
consulta del Estado,

Asf tenemos que este organismo est4 constituido de socios agrupados en diferentes
secciones, a saber: productores y distribuidores de peliculas mexicanas, distribuidores
de pelfculas extranjeras, talleres, estudlos y laboratorios cinematogréficos, exhibidores
de pelfculas en el Distrito Federal y en los Estados de 1a Repuiblica, etc.

En el afio de 1994 CANACINE estaba integrado por 2175 socios, ya para 1995 el
nimero de éstos se ha reducido considerablemente. La principal razén de tal
disminucion es producto del cierre de las salas de exhibicién. Estas han ido
desapareciendo debido a la poca asistencia del publico. (162)

Definitivamente la influencia de la televisién y del video han venido ha afectar
considerablemente a la industria fflmica.

El cuadro 1.2 nos da una idea de como se ha ido reduciéndose el niimero de socios

G S d oz s P |93, D e i Domerfcs e i 1
Wiem
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pues el cierre de muchos cines implicé la liquidacion de un gran mimero de

trabajadores, disminucién de las ganancias y otras consecuencias que seran explicadas
con detalle en conclusiones.

CANACINE, para efectos del tema en estudio, resulta ser el organismo mis
importante porque ademds de las atribuciones ya citadas y de los problemas que se han
suscitado en el mismo, a rafz de la situacién econémica, también abarca el negocio del
video. Ciertamente, las casas de video han resultado ser un buen negocio o mejor dicho,
lo fue en un principio ya que actualmente dada la reproduccién y comercializacion
ilicita de las pelfculas, tanto nacionales como extranjeras, estos centros (al menos en
tratdndose de renta de filmes) han disminuido en importancia, mientras que el problema
de la piraterfa crece desproporcionadamente.

157



CUADRO 1.2

. BOCION INSCRITOS EN LA CANACINE
QENTMINACION 937 1990 1w 1992 Wl 1994
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3. SECTOR SOCIAL

El sector social en materia de cinematograffa esta integrado por los sindicatos,
asociaciones y sociedades que se han erigido para la defensa de los derechos laborales

de quienes prestan sus servicios dentro de esta industria.

El sindicalismo en la cinematograffa data del afio de 1922 cuando se crea el
sindicato de Empleados Confederados Cinematografistas del Distrito Federal pero no es
hasta 1938 en que se consollda con la Constituci6n de la Federacién de Trabajadores de
la Industria Cinematografica que desapareci6 al afio siguiente. (1¢%)

Tal sociedad vino a ser reemplazada por el Sindicato de Trabajadores de la
Industria Cinematografica (STIC) que desde su fundacién domino practicamente a toda
la industria cinematografica.

Durante seis afios controld la produccion, la distribucién, la exhibicion, los
cortometrajes, etc. después de este lapso, se enfrentd a una seria crisis como
consecuencia de la divisién de sus mierﬁbros, ya que los directores, los compositores, los
escritores y demds componentes de la industria del cine habfan decidido
independizarse. Fue asf como surgi6 el Sindicato de Trabajadores de la Produccién
Cinematografica en 1945 (STPC) y de aquf se derivaron: la Sociedad General de
Escritores Mexicanos (SOGEM), la Asociacién Nacional de Interprétes, Sociedades
Cooperativas de Produccion, Sociedad de Autores y Compositores de Meéxico,
Asociacion Nacional de ejecutantes de Muisica, Asociacion Nacional de Actores y otras
agrupaciones. (ver cuadro 14.)

) BAENA Par, Guiermina. “La Confederacién Genural de Trabajadores™ Rntelogia. Editoial Centro de Extudios Histicen det Wovimient Obrera. Mixico, 1902 pi.
0.
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Esta situacion benefici a los trabajadores pero tuvo repercusiones negativas en el
cine en virtud de que los directores se vieron obligados a contratar, en exceso, a
trabajadores que solo ocasionaron que se inflara el costo de los filmes considerablemente

v que su calidad se viera mermada.

Por tanto es importante conocer de que manera ha influido el sector laboral en el

cine para tener conocimlento de los aspectos que se deben modificar.

En suma, la condicién laboral de los trabajadores de la industria filmica deteriord
la misma en virtud de haberse constituido una planta productiva excesiva que se tradujo

en bajos salarios y menor rendimiento del personal.

Asf pues valga mencionar muy brevemente, algunos de los objetivos del STPC por
ser éste quien en la actualidad interviene de manera directa en la producciéon de

peliculas:

+ luchar en contra de los monopolios patronales
* luchar por engrandecer la produccién cinematografica
+ fomentar el desarrollo cultural

» dignificar al cine mexicano a través del mejoramiento técnico y artistico

Actualmente el STPC cuenta con aproximadamente 2000 agremiados que
pertenecen a sus diferentes secciones y el STIC con 18000 miembros en toda la
Repiiblica Mexicana lo que nos da cuenta de cuanta gente esta participando en esta

industria y de cuantos empleos esta generando. (')

" DAENA Paz , Gelermina. op cit.., pig. 119,
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Cuadro 1.4

Participacion de los Sectores Piblico , Privado y Social

en Ia Industria Cinematogrifica

Sector Piblico
Participacion Panticipacion
Normativa Operativa
v +
Secretarfa de Secretaria de
Gobernacion Educacion Pdblica
v [
Direccion General Direccion General Consejo Nacional
Radio Television de Derechos para la Cultura
Cinematografia de Autor y las Artes
1 !
Direccién de
Cinematografia IMCINE
Sector Privado
CANACINE

( CAMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA Y DEL VIDEOGRAMA)
Sector Social

Sindicato dc Trabajadores de la Industria Cinematogrifica , similares y conexos de la Republica Mexicana ( STIC ).
Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematografica ( STPC ).

Asociacion Nacional de Aclores ( ANDA ).

Asociacién Naclonal de Inlerprétes.

Sociedades Cooperativas de Produccion,

Sociedad General de Escritores de México ( SOGEM ).

Sociedad de Autores y Compositores de México.

Asociacion Nacional de Ejecutantes de Musica.

Socivdad Mexicana de Directores y Realizadores de Cine , Radio y Television.
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ESTUBIO DOGMATICO BELARTICULO 13 ENRELACIONCONEL
ARTICULO 11 DE LALEY FEBERAL BE CINEMATORRAFIA

ARTICULO 11. Quienes exhiban, transmitan, comercialicen o utilicen
publicamente pelfculas en cualquier forma o medio, conocido o por conocer, deberan
poder comprobar que dichas producciones cumplen fehacientemente con las leyes
vigentes en materia de derechos de autor y derechos de los artistas, interprétes o
ejecutantes.

ARTICULO 13. En caso de que se infrinja lo dispuesto en el articulo 11, las
autoridades correspondientes aseguraran los materiales que no cumplan con los
requisitos legales respectivos, sin perjuicio de las sanciones penales y administrativas

que procedan, de acuerdo con la legislacion aplicable.
ARTICULO 135 LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.

Se impondra prision de seis meses a seis afios de prision y multa por el equivalente
de 50 a 500 dfas de salario minimo en los casos siguientes :

I. Al que sin consentimiento del titular del derecho de autor explote con fines de

lucro una obra protegida.
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IV. Al que sin las licencias previstas como obligatorias en esta ley, a falta del
consentimiento del titular del derecho de autor, grabe, explote o utilice con fines de

lucro una obra protegida.

1. CaNcePTO DE DOGMATICA
JUuRiDICO PENAL.

Antes de realizar el analisis dogmatico del delito llamado de piraterfa cabe hacer
referencia, brevemente, a algunos conceptos del delito en general, para posteriormente
realizar un estudio de los elementos integrantes del mismo aplicindolos

simultdneamente a la conducta ilicita en estudio.
Para empezar, es importante sefialar que se entiende por dogma.

La palabra dogma, de acuerdo con el Diccionario Juridico Elemental es la

"proposicién o principio que se establece como base cierta de una ciencia o creencia" ('6%)

Por su parte, el Diccionario de Ja Lengua Espafiola establece que es la "proposicion

que se asienta por firme y cierta y como innegable de una ciencia”. (%)

Finalmente, Rafael de Pina sefiala que es la "ciencia del Derecho considerada

estricta y exclusivamente como logica jurfdica”, (17)

Asf pues, la Dogmatica Jurfdica Penal también conocida como Ciencia del Derecho
Penal, al decir de Pavon Vasconcelos es la "disciplina que estudia el contenido de

aquellas disposiciones que, en el seno del ordenamiento juridico positivo, constituyen el

"5 CABNMELLAS de Torres, Guillerme. “Diccionaie Jurdice Elemmata™ Eiitrial Helacta, Boewas Kires Argentina , 1930, pig. 104,
"% DUCCIONANO Excicdophéice Bustrado de 13 Langwa Expallola. Tome M. Eiitorial Ramba Sopema S Burcelona Espaa , 1956, pig. 495.
1406 PR, Rl "Diccnario e Dereche. Sagunda b, il Porria Wico , 1910, pig. 136,
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Derecho Penal". (168)

Porte Petit sefala que consiste "en el descubrimiento, construccién y

sistematizacion de los principios rectores del ordenamiento penal positivo", (1¢%)

Tamayo Salmoran nos dice que es la disciplina que determina y describe el
material tenido por derecho, sin cuestionar su validez, Un claro entendimiento de las
disposiciones jurfdicas que constituyen una institucion juridica cualquiera, presupone el
manejo de los cornceptos, nociones, ideas y tradiciones juridicas que conforman dicha
institucion. Pues bien, de los conceptos, nociones, dogmas o presupuestos que
conforman una institucion juridica son suministrados por la dogmatica juridica: ella
constituye la doctrina aplicable a dicha institucion”. (')

Por dltimo, Jiménez de Asua la define como "La reconstruccién del derecho
vigente como base cientifica". (1)

De estas definiciones, podemos conclufr que la Dogmitica Juridica Penal analiza
todos los elementos que integran un delito para estar en posibilidad de conocer su
naturaleza, y la constitucién del mismo en particular.

2. EL DELITD

2.1. CONCEPTO

La palabra delito ha sido objeto de miiltiples y variadas concepciones, pero para

tener una idea clara es preciso sefalar su ralz etimolgica: "deriva del supino

"4 i Vaconcres , Francivc. Derechs Pesal Wecicane”. Octava Edicib. Eiivoial Pomia. Wésice, IN1. py. 195,
" PORTE Poit, Clestinn. “Impartancia de s Dogmiica jrkdice Ponal™ Edbtorial Pomia Winico, 1954, pig. 10

'™ 61 de i , L. "La oy y of Dubte” Onceava Efiib. Edtrial Povrica. Wisic , 191, pig. )1

" L de i, L. Op. G plg. 32,
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DELICTUM del verbo DELINQUERE, a su vez compuesto de "linquere" (dejar) y el

prefijo "de" en connotacién peyorativa se toma como linquere viam o rectam viam: dejar
o abandonar el buen camino". (172)

2.2. DEFINICIONES

Muchos autores son los que han aportado su definicion, por lo que en este

apartado solo se hard referencia a aquellas que son consideradas las més idéneas y
precisas.

Al delito desde el punto de vista juridico-sustancial se le ha definido por diferentes
autores de la siguiente manera:

Jiménez de Asua nos indica que es "el acto tipicamente antijuridico, culpable,
sometido a veces a condiciones abjetivas de penalidad, imputable a un hombre y
sometido a una sanclén penal". ()

Cuello Calén dice que es “la accién antijurfdica, tipica, culpable y sancionada con
una pena”. (174) '

Por su parte Castellanos Tena citando a Carrara establece que es "la infraccion de la
ley del Estado, promulgada para proteger la seguridad de los ciudadanos, resultante de

un acto externo del hombre. positivo o negativo, moralmente imputable y politicamente
daoso". (1)

"™ pWON Vascomcries , Frncico, “Dereche Ponal Menicams™ Octav Edicibn, Edtorial Poria. Wisico, 1997, pig. 10,
V' MEED du i, Lois. L Loy y o Oclite™. Toscara Edcibn. Eitoral Nevmes. Bueoes e egenting , 1984, pig. 201,
"1 CELLO Cakb, Eugenia. “Dereche Pesal (Pacte General”. Tome LYo, L Dichma Octara Edcén. Ebirial Basch Burcrem, Eigada, 1900, pig. 190,

15 CASTELLANOS Tens , Fernando. “Lineamiente: Elementales de Derecho Penal (Parse Gewers)". Dicima Sagunda Edicién. Ediorial Pormia Wixico , 1990, pig. 125
.
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De estas acepciones, podemos considerar como elementos del delito, la conducta;
la tipicidad, la antijuridicidad y la culpabilidad con su consecuente imputabilidad.

Respecto a la definicion legal, el Cédigo Penal vigente para el Distrito Federal, en
, el articulo séntimo sefiala que es el "acto u omision que sancionan las leyes penales",

Evidentemente, esta concepcién adolece de ineficacia e inoperabilidad al no

aportar los elementos que hagan posible la adecuacién de la conducta al tipo penal.

Cabe hacer mencién de que al delito también se le puede definir formalmente
atendiendo a la concepcion legal dada por el articulo siete de nuestro ordenamiento
penal ya transcrito,

Finalmente, respecto a la definicion sociolgica de! delito Rafael Gardfalo nos dice
que es : "una lesién de aquella parte del sentido moral que consiste en los sentimientos
altruistas fundamentales (piedad y probidad), segtin la medida en que se encuentran en
las razas humanas superiores cuya medlda es necesaria para la adaptacion del individuo
a la sociedad", (17¢)

Como es de apreciarse, de estas definiciones la més adecuada, completa y aplicable
es la jur{dico-sustancial sobre todo para efectos del andlisis del delito en estudio.

2.3. TEORIAS DEL DELITO

Existen dos teorfas que intentan explicar el delito, a saber: la Teorfa Totalizadora o
Unitaria y la Teorfa Analftica o Atomizadora,

La primera parte de concebir al delito como tnico e indivisible con una estructura

11 NOATE Pt Camiuming, Lleting, “puncamieot d s Parse Ganeralde Dereche Pona™ Sgtioa i, Eeria Parri. Misico, I0WD, pg. 146,
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monolitica, o sea como un todo; por tanto llega a negar el que exista una separacion

entre la antijuridicidad y la culpabilidad de una conducta delictuosa.

Castellanos Tena citando a Bettiol sefiala que el delito, para esta teoria, se presenta

como una entidad que no deja escindir (dividir) en elementos diversos". (177)

Por su parte, la teorfa analftica considera que el delito se compone de diversos

elementos, que podrian separarse en los basicos y los secundarios.

Los partidarios de esta teorfa aseguran que al delito se le debe estudiar a través de

sus elementos constitutivos relaciondndolos puesto que uno es presupuesto del otro,

Asf encontramos definiciones tritémicas, tetratémicas, pentatmicas, hexatémicas,
heptatdmicas, etc., tomando en consideracion el nimero de elementos que participan en
la composicion del delito.

Al respecto compartimos el criterio del Dr. Lopez Betancourt de explicar al delito a
través de la concepcion analitica considerando como elementos esenciales del mismo, a
la conducta, la tipicidad, la antijuridicidad y la culpabilidad y como elementos
secundarios las condiciones objetivas de punibilidad, la punibilidad, y la imputabilidad.

En suma, en el presente trabajo de investigacion, se analizaran los elementos
positivos y negativos del delito los cuales pueden ser basicos y secundarios (ver cuadro

1.5) aplicAndolos simultdneamente al delito en estudio.

" CASTELLANOS Tena , Fernando. “ineamsiencss Elementabes e Devecho Penal (Pare Geseral)”. Décima Segunda Eicién. Eiitorial Pormia. Miica, 1990, pig. 149,
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CUADRO 1.5

ELEMENTOS DEL DELITO

[ Conducta.
Positivos | Tipicidad.
Antijuricidad.
Culpabilidad.
Bésicos
—
Ausencia de Conducta,
Negativos |  Atipicidad.
Causas de Justificacion.
| _Inculpabilidad,
Condiciones Objetivas i
Positivos | De Penalidad. i
Punibilidad. '
Secundarios : |
Falta de Condiciones i
Negativos |  Objetivas de Penalidad, !
L'E)ccuaas Absolutorias, ‘
-
—
Presupuestos Positivo ——  Imputabilidad,
del
Delito Negativo ——  Inimputabilidad,
.
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3. DEFINICIONES DEL DELITO
ESPECIAL

En virtud de que el presente trabajo versa sobre un delito especial es conveniente
referirnos a la definicion de este para estar en aptitud de determinar su ubicacion el

marco jurfdico aplicable.

El Dr. Lopez Betancourt nos dice que delitos especiales son "aquellas disposiciones
normativas penales que no forman parte del Cédigo Penal y que tipifican un delito. O
bien pueden ser aquellas disposiciones en las que el sujeto activo o el autor del delito se
encuentra en un plano diferente en relacion a cualquier otro sujeto del delito, es decir, se
requiere una calidad especifica, sefialada por el legislador, siendo éste el unico que
puede cometer el mismo®, y contimda diciendo, "el Cédigo Penal, para el Distrito
Federal, en su articulo sexto establece los siguiente: "Cuando se cometa un delito no
previsto en este Codigo, pero si en una ley especial, se aplicara ésta observando las
disposiciones conducentes de este Codiga, de lo anterior podemos manifestar que el
legislador mexicano, tomé en cuenta el criterio de que existen delitos tipificados que no

se encuentran en el Codigo Penal sino en una ley de diferente materia’. (17%)

Asf, dado que son contados los autores que definen a estos delitos, valga
transcribir las contenidas en algunos diccionarios:

El Diccionario Enciclopédico Plaza and Janes establece que es "el que estd castigado

por leyes distintas al Cédigo Penal comun". (*7)

La enciclopedia Juridica Omeba sefala que "son los que estan penados en leyes

'™ (GPEL Betancourt, Eduardo. “Deftor Expecrles™ Tercera Eicdn. Edtorial Porria. Wéico , 1994, pig. 30.
1 DACIOWARI Enciclopidico Plaza and fanes. Tomo I Primets Edisén. Bascelons Expafia, 1981, pig. 209.
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particulares, por razon de la materia o por estar sometidas las personas que los cometan

ajurisdiccion privativa (militares, sacerdotes, etc.)". (1%)

Definitivamente para efectos del tema en estudio debemos atender a la definicién
clara y precisa del Dr. Lopez Betancourt en virtud de que el delito de piraterfa en el cine
estd previsto en la Ley Federal de Cinematograffa, ordenamiento que a su vez nos
remite a la Ley Federal del Derecho de Autor que es la que consigna las sanciones

penales que se les impondréan a aquellos que cometan dicho ilfcito.

4. TEORIA DEL DELITO Y SU
APLICACIGN AL CASO CONCRETO.

Para llevar a cabo la aplicacién de la Teorfa del delito al ilicito en estudio es

necesario asentar lo que debemos entender por piraterfa en el cine.

El articulo 11 de la LFC (ya transcrito anteriormente, al inicio de este capitulo)
alude a la exhibicion, transmision, comercializacién o utilizacién de peliculas que

deberdn cumplir con la ley vigente en materia de derechos de autor.

El articulo 13 del mismo ordenamiento, sefiala que quienes infrinjan el precepto
antes mencionado se haran acreedores a una sancion administrativa y penal, es decir, si
la comercializacion de peliculas se realiza sin apegarse a lo dispuesto por la LFDA

entonces se incurre en una infraccion,

Por su parte, el artfculo 135 de la LFDA consigan la sancién penal para aquellos
que cometan el delito previsto en los dos preceptos anteriores, pero este articulo no

expresa que debemos entender por explotacion aunque se utiliza como sinénimo de

'™ ERCICLOPEDM udica Omeba. Tome M, Edtrial Sapena .. Baceona, Espai, 1956.pig. 10
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comercializacién,

Entonces, dado que este precepto no explica que debemos entender por
comercializacién y utilizacién publica en relacion con la piraterfa en el cine, tenemos
que recurrir a la definicion que la Organizacion Mundial de Propiedad Intelectual ha
aportado: "En las esferas del Derecho de Autor y de los Derechos Conexos, se entiende
generalmente por piraterfa la REPRODUCCION de OBRAS PUBLICADAS o de
fonogramas POR CUALQUIER MEDIO ADECUADO CON MIRAS A LA
DISTRIBUCION AL PUBLICO y también a la remision de una radiodifusion de una
persona SIN LA CORRESPONDIENTE AUTORIZACION", (1¢1)

Por tanto con base en el articulo 11 de la LFC y en esta definicion, se entiende por
piraterfa en el cine la reproduccién y venta de pelfculas sin el consentimiento del titular

del derecho de autor o sin la licencia respectiva.

4.1. CLASIFICACION DEL DELITO

Para una mejor ubicacion del delito, necesariamente se debe recurrir a la
clasificacion de éste. Al respecto el maestro Castellanos Tena hace la siguiente

clasificacion que a nuestro parecer resulta la mas practica.

4.1.1. EN FUNCION DE SU GRAVEDAD.

Con base en este criterio, los delitos se dividen en dos posturas: la BIPARTITA en
la que se distinguen los delitos y las faltas, y TRIPARTITA en la que se habla de

crimenes, delitos y faltas o contravenciones. (182)

"0 CRGARLLICION Mendil de I Prepiedad bnebectsal. Estatutes e Ta ONP, Organizacién de Hacomes Unidas pig. 30.
O CASTELLANOS Tena, Fermand, “Lineamientos Elomestales de Dereche Penal (Purte Genersl™. Décima Seqeda Edicién. Editorial Parria Wica , 1900, pig. 135,
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En tal division, se consideran CRIMENES los atentados contra la vida y los
derechos naturales del hombre, como DELITOS las conductas contrarias al pacto social,
y como FALTAS O CONTRAVENCIONES, las infracciones a los reglamentos de Policfa
y buen gobierno. (%)

No obstante, en el Derecho Positivo Mexicano solo podemos hablar de faltas y de
delitos, distinguiéndose entre éstos, que las primeras protegen bienes juridicos de menor
jerarquia y fos infractores son de menor peligrosidad mientras que en los segundos

ocurre exactamente lo contrario.

Las conductas antisociales que atentan contra los derechos autorales en materia de
cinematograffa son consideradas como delitos pues en este caso es el Ministro Piblico
Federal quien tiene a su cargo el ejercicio de la accién penal y se est4 atentando contra
underecho de propiedad intelectual.

4.1.2. POR SU AMBITO COMPETENCIAL.

Los delitos se clasifican en COMUNES que son aquellos tipificados por las
legislaciones locales y de los cuales conocen los Tribunales del Fuero Comuin;
FEDERALES que son los previstos en las leyes expedidas por el Congreso de la Uniény
que son competencia de los Tribunales Federales, OFICIALES que son los cometidos por
funcionarios o empleados publicos en ejercicio o con motivo de sus funciones;
MILITARES que son los cometidos por miembros del Ejército y que por tanto afectan a
la disciplina del orden militar y de los cuales conocen los Tribunales Militares y
POLITICOS que son aquellos ilfcitos que lesionan la organizacion del Estado o a sus

Grganos o a sus representantes.

Al decir de Castellanos Tena citando a Fernando Martfnez Inclan no dice que lo

W CASTELLANOS Tens, Femando. op ci. ., pig. 135.
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que caracteriza al delito politico es "el dolo especifico, o sea, el propésito, por parte del

agente de alterar la estructura o las funciones fundamentales del Estado", (**)

En nuestro delito a estudio, podemos asegurar que se trata de un ilicito federal
toda vez que se encuentra regulado por la Ley Federal de Cinematograffa que a su vez
nos remite a la Ley Federal del Derecho de Autor mismas que fueron expedidas por el
H. Congreso de la Unién.

4.1.3. POR SU CULPABILIDAD O INTENCION.

Los delitos se pueden clasificar en No Intelectuales, de Imprudencia o Culposos e

Intencionales o Dolosos.

Al respecto nuestro Codigo Penal sefiala en los artfculos 8 y 9 que : "las acciones u

omisiones delictivas solamente pueden realizarse dolosa o culposamente.

Obra dolosamente el que, conociendo los elementos del tipo penal o previendo
como posible el resultado tipico, quiere o acepta la realizacion del hecho descrito por la
ley, y obra culposamente el que produce el resultado tipico, que no previo siendo
previsible o previo confiando en que no se produciria, en virtud de la violacién a un
deber de cuidado, que debfa y podia observar segun las circunstancias y condiciones
personales.”

Antes de las reformas al Cédigo Penal, también se manejaban los delitos
preterintencionales que el articulo 9 del mismo ordenamiento sefialaban que obraba asf
"aquel que cause un resultado tfpico mayor al querido o aceptado, si aquel se produce

por imprudencia".

" idem,, pig. 145,
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En el caso concreto, la piraterfa es eminentemente es un delito doloso porque el
sujeto activo al cometer este delito actiia de manera consciente, sabiendo que se trata de
un hecho prohibido, es decir interviene la voluntad del sujeto, descartando toda

posibilidad de que este ilicito pueda ser culposo.

4.1.4. POR LA CONDUCTA DEL AGENTE.

Algunos autores como Porte Petit y Castellanos Tena establecen toda una
clasificacion atendiendo a la conducta del agente y se refieren a los delitos de accién,
omisi6n, omisién de resultado, doblemente omisivos, etc. empero valga en este apartado
referirnos inicamente a los delitos de ACCION u OMISION. '

Los delitos de ACCION se cometen a través de movimientos voluntarios, implican
actuar, Castellanos Tena sefiala que se cometen mediante una actividad positiva,
violandose una ley prohibitiva. (%)

Los delitos de OMISION consisten en un no hacer, implica inactividad o

abstencion voluntaria csiel agente, violAndose por tanto una ley dispositiva.

En traténdose de los delitos de omision encontramos que se dividen en: DELITOS
DE OMISION SIMPLE que al decir de Porte Petit consisten en “el no hacer, voluntario o
involuntario (culpa), violando una norma preceptiva y produciendo un resultado tpico,
dando lugar a un tipo de mandanuento o imposicion" (%) y los delitos de COMISION
POR OMISION U OMISION IMPROPIA, segun el mismo autor se presentan cuando
"existen un delito de resultado material por omision, cuando se producen un resultado

tipico y material por un hacer voluntario o no voluntario (culpa), violando una norma

i
dem, pig. 13
'™ NORTE Pt Condandap , Clesoe, “Apentamitnto de 1 Pate Gemeral delDerech Penal.Segima Edicin. Editorial Porria. Wisico, I pig. 305 - 306
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preceptiva (penal o de otra rama del derecho) y una norma prohibitiva", (17)

De acuerdo con esta clasificacion, la piraterfa en el cine es un delito de accién pues
los sujetos a través de actos positivos realizan la reproduccion y venta de las peliculas
violando la norma que prohibe explotar una obra protegida (en este caso un filme) sin el

consentimiento del titular del derecho del autor o licencia.

4.15. POR SU DURACION.

Los delitos son INSTANTANEOS que son aquellos en que la accion se perfecciona
en un solo momento y su consumnacion y agotamiento se da instantdneamente, Porte
Petit hace alusion a los mismos transcribiendo la definicion dada por la Suprema Corte
de Justicia de la Nacién: son delitos instantdneos "aquellos cuya duracion concluye en el
momento mismo de perpetrarse, porque consisten en actos que, en cuanto son
ejecutados, cesan por sf mismos, sin poder prolongarse, como el homicidio, el incendio,

las lesiones, etc". (1%)

El articulo 7 del Codigo Penal fraccion | sefiala que delito instanténeo es "cuando la
consumacion se agota en el mismo momento en que se han realizado todos sus

elementos constitutivos”,

También por su duracion los delitos son INSTANTANEOS CON EFECTOS
PERMANENTES que se presentan cuando con la conducta se destruye o disminuye el
bien jurfdico tutelado instantdneamente pero sus efectos subsisten, o sea que la accion es

instantinea pero sus consecuencias permanecen,

Por su duracion también son CONTINUADOS, Castellanos Tena afirma que estos

¥ NORTE Petit Camdaudap., Clestios. op ., pig. 31).
™ idem. pig. 301,
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se presentan cuando "se dan varias acciones y una sola lesién jurfdica”. (189)

El articulo 7 del C.P. fraccién III dice que se da "cuando con unidad de propésito

delictivo y pluralidad de conducta se viola el mismo precepto legal.

Finalmente, encontramos a los PERMANENTES O CONTINUOS O SUCESIVO
que el Codigo penal en el articulo 7 fraccion Il sefiala que es cuando la consumacion se
prolonga en el tiempo", esto es, la accién consumatoria se extiende en el tiempo. Lo que

se prolonga es el estado de ejecucién, como por ejemplo podemos citar el caso del rapto.

Conforme a este criterio, la piraterfa en el cine es un delito instantdneo en virtud de
perfeccionarse en un solo momento, es decir al exhibir, transmitir, comercializar o
utilizar publicamente una pelicula sin el consentimiento del autor o de la licencia

respectiva se consuma y se agota el tipo penal,

Aungque no descartamos la posibilidad de que este delito por excepcién, pudiera

ser permanente o continuo.

4.1.6. POR EL RESULTADO.

Los delitos se clasifican en FORMALES y MATERIALES,

Los primeros también llamados de mera conducta son aquellos en que el tipo se
agota con la actividad o inactividad (accién u omisién) con independencia del resultado

material, esto es, Jo que se condena es la conducta en sf, (%)

'™ ASTELLAMOS Tena, Fernanda, “Limarientes Eementaes de Derecho Penal (Part General”, Décima Squnda Eicdn. Eitorial Porria. Moo, 1990. i, 130,
'™ CASTELLANOS Tema, Fermande. op i, pig. 119,
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Al decir de Porte Petit "son delitos de simple o pura conducta formales o de

resultado inmaterial, aquellos que se consuman con la realizacion de la conducta". (%)

Los delitos materiales son aquellos en los que necesariamente se tiene que
presentar la conducta (accién u omision) y el resultado material para que el tipo penal

quede colmado.

Con base en esta clasificacion, la pirateria es un delito de resultado material toda
vez que el tipo penal se agota cuando las cintas cinematograficas se explotan con miras a
lucrar con ellas, es decir, basta con la exhibicién, transmision, comercializacién o
utilizacién pdblica para que el tipo penal quede colmado, ocasiondndose un cambio en
el mundo exterior al obtenerse un lucro indebido causando un perjuicio inmediato a los

titulares de los derechos autorales.

4.1.7. POR EL NUMERO DE SUJETOS QUE INTERVIENEN EN SU EJECUCION.

Los delitos pueden ser UNISUBJETIVOS O PLURISUBJETIVOS.

En los delitos unisubjetivos el tipo penal se agota con la actuacién de un solo sujeto
aunque bien pudieran concurrir en el mismo dos 0 mis personas pero esto tltimo

corresponde a la participacion.
Por ejemplo, podemos citar al peculado.
Los delitos plurisubjetivos necesariamente requieren de la concurrencia de

conductas realizadas por diversos sujetos para colmar el tipo, como por ejemplo en la

asociacion delictuosa y el adulterio.

" PORTE Pet Candandag . Crlestion. “Apontamients de I Parte Gemeral del Dereche Penal”. Ségtima Ediaiba. Edtonal Porria. Ménico, 190). pig IN.
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La piraterfa en el cine es un delito unisubjetivo porque el tipo penal no exige la
concurrencia de varios sujetos para agotarse, aunque si pueden participar en éste mas de

dos agentes, pero no se estarfa ante un delito plurisubjetivo sino ante participacion.

4.1.8. POR EL NUMERO DE ACTOS INTEGRANTES DE LA ACCION TIPICA

Los delitos son unisubsistentes y plurisubsistentes, Los primeros colman el tipo

penal con un solo acto y los segundos con varios actos.

El delito de piraterfa es unisubsistente porque se agota con un solo acto. La
explotacion a que se refiere el tipo penal del delito en estudio alude a la exhibicion,
transmision, comercializacion o utilizacion piiblica, colmandose el tipo penal con una
sola actuacién,

419. POR EL DARO QUE CAUSAN.

Se clasifican en delitos de lesion y de peligro atendiendo al dailo o peligro que
causa el sujeto activo al bien juridico protegido.

Los delitos de lesién o dafio ocasibnan un dafio material directo al bien jurfdico
protegido y los segundos no causan un dafio directo pero si ponen en peligro el bien
juridico protegido y para determinar cuando se est4 ante uno o ante otro es preciso

analizar el bien juridico que se este protegiendo.
El delito en estudio es de lesién porque con la reproduccién y comercializacion

ilficita de los filmes se causa un daflo material directo a los titulares del derecho al

privarlos de una ganancia pecuniaria Ifcita.
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4.1.10. POR SU ESTRUCTURA O COMPOSICION:

Los delitos son simples o complejos; en los primeros se da una violacién al bien
jurfdico protegido o sea, que se trata de una lesién juridica unica y en los complejos se
presenta mds de una violacion, esto es que la figura juridica se conforma con la
existencia de varias lesiones lo que da lugar a una nueva figura delictiva pero no
debemos confundir ésta con el concurso de delitos en donde un solo sujeto realiza varias

conductas que encuadran en varios tipos penales.

Nuestro delito en estudio es simple al presentarse una lesion juridica tnica al
violar los derechos de propiedad intelectual con la explotacién ilicita de los filmes.

4.1.11. POR SUFORMA DE PERSECUCION:

Los delitos son de OFICIO cuando la autoridad tiene la obligacién de actuar una
vez teniendo conocimiento del delito independientemente de que medie acusacién o no,
en consecuencia no surte efecto alguno el perdon del ofendido, por el contrario, los
delitos perseguidos a PETICION DE PARTE OFENDIDA O DE QUERELLA, solo serén
objeto de persecucion cuando asf lo manifieste el ofendido o sus legftimos

representantes. En este caso si opera el perdén por parte del ofendido.

En el caso concreto, el delito de piraterfa, se persigue de oficio: En el articulo
primero de la Ley Federal de Cinematografia que sefiala que sus disposiciones son de
orden piblico e interés social, por tanto el 6rgano judicial puede actuar ain cuando no

medie acusacion alguna,

5. PRESUPUESTO DEL DELITO

Antes de adentrarnos en el tema cabe referirse brevemente a la division de
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Manzini y de Porte Petit en virtud de que este dltimo desconoce los presupuestos del
delito en tanto que el primero afirma su existencia.

Vicencio Manzini elaboro una teorfa, la que divide en presupuestos del delito y
presupuestos del hecho donde los primeros son ciertos antecedentes juridicos
indispensables para que exista determinado delito de tal manera que si falta el
presupuesto del delito cambiara el tipo delictivo y los segundos son aquellos
antecedentes jurfdicos o materiales indispensables para que exista delito y si falta e]
presupuesto del hecho no habré delito alguno.

En contra posicién, Porte Petit solo reconoce la existencia de presupuestos del
hecho, empero ha llegado a definir los presupuestos del delito considerandolos como
"aquellos antecedentes juridicos, previos a la realizacién de la conducta o hechos
descritos por el tipo, y de cuya existencia depende el titulo o denominacion del delito
respectivo”, (1%)

Asi, los presupuestos del delito se clasifican en GENERALES que son aquellos
comunes a todos los ilicitos y en ESPECIALES que son aquellos exclusivos a cada uno de
ellos,

El Dr. Lépez Betancourt los define como los "antecedentes jurfdicos previos a la
realizacion de la conducta o hecho descrito por el tipo penal, de cuya existencia depende
el delito". (%)

%.1. IMPUTABILIDAD

En cuanto a la ubicacién de la imputabilidad se han presentado diversas posturas,

" pOATE Poit Candandng , Cobesinn. op i, pg. 258,
" 001 Betancourt Eduarde, “Defits Expaciabes”, Tercera i, Kl Porria isice, 194, plg. 33,
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Porte Petit lo considera como presupuesto general del delito al afirmar que su
existencia depende de la preexistencia de un sujeto imputable. Otros autores como
Castellanos Tena sefialan que la imputabilidad constituye un presupuesto necesario de
la culpabilidad.

Lopez Betancourt asevera que la existencia de un delito depende de que exista un
sujeto imputable, es decir que retina condiciones fisicas y psiquicas para ser responsable
de undelito, Existe una tercera opinién que considera a la imputabilidad como elemento

integnl del delito. Jiménez de Astia es partidario de ésta pero creemos que tal postura
| no es correcta.

En suma, debemos partir de que la culpabilidad, el conocimiento y la voluntad son
precedentes determinantes para que a un sujeto se le pueda atribufr un delito. Para
reafirmar tal observacion valga transcribir las definiciones de algunos autores sobre la
imputabilidad.

Para Cuello Calén responde a "un modo de ser del agente, a un estado espiritual
del mismo y tiene por fundamento la concurrencia de ciertas condiciones psiquicas,
biolégicas y morales (salud mental y madurez) exigidos por la ley para responder de los
hechos cometidos”. (‘™)

En ese orden de ideas, el Dr. Lopez Betancourt asevera "imputabilidad es la
capacidad de querer y entender, en el campo del Derecho Penal. Querer es estar en
condiciones de aceptar o realizar algo voluntariamente, y entender es tener la capacidad

mental y la edad biolégica para desplegar esa decision.

""" CUELLO Calén, Ewgenio. “Derecho Penal (Parte Generl)™. Tomo | Yl 1. Déoma Octara Edicién. Editorial Bosch. Bwrcsona , Espala, 1980, plg. 415.
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Para Pavén Vasconcelos es "la capacidad del sujeto para conocer el carcter ilfcito
del hecho y determinarse espontdneamente conforme a esa comprensién”, (%)

Por su parte, la Escuela Clasica considera que el libre albedrfo y la responsabilidad
moral son el fundamento de la imputabilidad.

En suma, podemos asegurar que es imputable aquel sujeto que al momento de
cometer el ilicito posee la suficiente capacidad para entender y querer la conducta, y por
tanto para responder ante la ley.

No debemos olvidar que podrfa presentarse lo que la doctrina ha llamado las
acciones libres en su causa que se producen cuando el acto es ocasionado por dolo o
culpa pero al momento de cometer el ilicito, el sujeto se encuentra en estado de
inimputabilidad, (1%)

En este caso como se trata de un delito que se cometi6 cuando el sujeto era
inimputable, la imputabilidad recae en el acto precedente (cuando el sujeto activo se
encontraba en plena capacidad), por tal motivo debe responder ante la ley como sujeto
imputable.

Castellanos Tena nos dice que la responsabilidad es "la situacion juridica en
que se encuentra el individuo imputable de dar cuenta a la sociedad por el hecho
realizado”. (%)

Pavén Vasconcelos asevera al respecto, el sujeto serd responsable cuando "se
produce un resultado contrario al derecho, por un acto o una omision, en estado de

'™ PN asconcaes, Francice. “Derache Ponal Nesicane”. Octava icibe, Edtaral Porria. isica, 1. pig. ).
1% L0PL Beancourt, Eduande. “Doltos Expociaes” Trces Eicide Elawrial Porria. Mésic, 19 pg. 110,
1" CARTELLANOS Tena, Fernand. “Uinommioates Eessntaes e Derocho Ponal (Parte goneral)”. Ddcims sgunds i, Edtavia Pormia. Wisics, 1990 pig. 119,
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inimputabilidad, si bien esta conducta fue ocasionada por un acto, doloso o culposo
cometido en un estado de imputabilidad". (%)

El Dr. Raul Carranca y Rivas sefiala que tal incapacidad por dolo o culpa puede ser
provocada por el empleo accidental o involuntario de sustancias toxicas, embriagantes o
estupefacientes por un estado toxinfeccioso agudo y por un trastorno mental
involuntario de caracter patolégico y transitorio. (%)

Por lo dicho, los elementos de la imputabilidad podemos resumirlos de la siguiente

manera:
ELEMENTO  cuando el sujeto
INTELECTUAL conoce las conse-
ELEMENTOS cuencias de sus
DELA actos

IMPUTABILIDAD SALUD MENTAL

ELEMENTO el sujeto desea
VOLITIVO €sas consecuen-

cias.

EDAD BIOLOGICA

Entonces, encontramos que los agentes seran imputables cuando gocen de plena

salud mental (aun cuando al cometer el ilicito se coloquen en un estado de

" 1000 Vascomsien, Francsco. "Derechs Penal Mesiams™. Octaws Eicién, Ednaral Porria. Winic, 1M1, pig. 30
o CARNNCA y v, i “Ciigo Penal Amotade”. Odima Sexta Ebcia. Edmrial Pemia. Micica, 199, pig. 0
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inimputabilidad) y que tengan la edad suficiente para responder por sus acciones pues
en el campo del derecho penal si se es menor de dieciocho afios de edad se le aplica una
medida tutelar.

5.2. INIMPUTABLIDAD.

La inimputabilidad es el aspecto negativo de la imputabilidad como ya lo vimos en
el apartado anterior, imputabilidad es la capacidad para querer y entender en el campo
del derecho penal, esto es, se presenta cuando el sujeto actvia sabiendo que el hecho estd
prohibido por la ley y desea realizarlo. Si existe alguna causa que anule esta capacidad
entonces el sujeto ya no es imputable. .

Pavén Vasconcelos no dice que la inimputabilidad es la *ausencia de capacidad del
sujeto para reconocer el carécter licito del hecho o bien para determinarse en forma
esponténea conforme a esa comprension”, ()

Dicho ses, la inimputabilidad es consecuencia de un estado de incapacidad que
signifique que el sujeto ya no tiene plena conciencia de sus actos y control de su
voluntad.

Al respecto nuestro Cédigo Penal en el artfculo 15 sefiala, el delito se excluye
cuando: fraccién VIl *al momento de realizar el hecho tipico, el agente no. tenga la
capacidad de comprender el carécter Mcito de aquel o conducirse de acuerdo con esa
comprension, en virtud de padecer trastorno mental o desarrollo intelectual retardado a
no ser que el agente hubiere provocado su trastorno mental dolosa o culposamente, en
cuyo caso responderd por el resultado tipico siempre y cuando lo haya previsto o le

fuere previsible.

% 100 Vasconcaes, Franciuce. "Deroche Penal Mesicane”. Octane e, Edaial Poria. Wixica, I, ply. s
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Cuando la capacidad a que se refiere el parrafo anterior solo se encuentre
considerablemente disminuida, se estard a lo dispuesto en el artfculo 69 bis de este
codigo.

Este precepto alude a que el delito se excluye por trastorno mental transitorio, con
excepcion de la incapacidad que haya sido provocada intencional o imprudencialmente
pues en tal caso el sujeto serd responsable. Como se explica en el apartado
correspondiente a la imputabilidad.

Asf pues, las causas que eliminan la imputabilidad son los estados de inconsciencia
permanentes y transitorios, la sordomudez y 1a minorfa de edad.

Se esth ante los estados de inconsciencia permanentes cuando se pierde la
conciencia y estarfamos ante Ia locura o enajenacion mental.

Los estados de inconsciencia transltorios se presentan cuando la corciencia se
pierde parciaimente por ello para considerarlos como causa de inimputabilidad deben
anular la voluntad por completo,

Por otro lado, la minoria de edad también es considerada como causa de
inimputabilidad.

Segun el articulo 4 de la Ley para el Tratamiento de Menores Infractores para el
Distrito Federal sefiala que los menores de 18 afios son inimputables para el Derecho
Penal aun cuando gocen de plena salud mental por considerar que son susceptibles de

correccion. (1)

1 CASTELLANOS Tena Fernands “Lineamientns Elementies de Dereche Penal { Parte Gemeral . Dicima Sguada Eiibn, Eitrial Poria Wics, 199, pig. 130
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Esta edad minima puede variar en cada region, Estado o pafs.

Finalmente encontramos a la sordomudez, de la que varios autores nada dicen al
respecto y otros mds no la consideran causa de inimputabilidad.

Entonces, aquel sujeto que por alguna de las causas ya mencionadas, cometa
alguna conducta ilfcita serd inimputable, pero que pasa con los inimputables? se les
sanciona?

Al respecto, el articulo 68 del Codigo Penal vigente para el Distrito Federal sefiala
*las personas inimputables podran ser entregadas por la autoridad judicial o ejecutora,
en su caso, a quienes legalmente corresponda hacerse cargo de ellos, siempre que se
obliguen a tomar las medidas adecuadas para su tratamiento y vigilancia, garantizando,
por cualquier medio y a satisfaccién de las mencionadas autoridades el cumplimiento de
las obligaciones contraidas."

En el caso concreto, el delito de piraterfa es cometido por sujetos imputables pero
también puede darse el caso de que agentes inimputables participen en él. Tal es el caso
de menores de edad qué laboraran en establecimientos de reproduccion ilicita de filmes
o se dedicaran a la venta de los mismos,

También puede ocurrir que un inimputable por enfermedad o deficiencia mental
participe en este delito.

6. ELEMENTOS ESENCIALES DEL
DELITO

De conformidad con la teorfa del delito, los elementos esenciales del mismo estin
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integrados por la conducta, la tipicidad, la antijuridicidad y la culpabilidad, con sus
respectivos aspectos negativos, Cada uno de ellos se ird explicando simultdneamente
con el delito en estudio.

Tal estudio se iniciara con la conducta, no por ser el factor mas importante puesto
que todos los aspectos deben concurrir, sino porque desde el punto de vista tautoldgico
resulta conveniente analizar primero si se dio la conducta porque para que exista el
delito es evidentemente necesario que se produzca una accién u omisién, segundo si
encuadra en algin tipo penal, posteriormente analizar si re dio alguna causa de
justificacion (si no se presentd se estarfa ante una conducta antijuridica), después ver si
el sujeto era imputable y finalmente determinar si obré con culpabilidad.

6.1. CONDUCTA

Los sucesos acaecidos en el mundo exterior pueden ser producto de los animales
irracionales, del hombre o de los fenémenos naturales empero para el derecho solo son
importantes las acciones del hombre toda vez que las normas juridicas van dirigidas a
éste, al ser e] uinico en poder obrar con dolo o culpa, es decir, solo la conducta humana
es importante para el Derecho Penal.

A la conducta humana se le han dado diversos calificativos se le ha llamado acto,
hecho y accion.

El maestro Porte Petit distingue entre hecho y conducta, asevera que la conducta se
presenta tinicamente cuando con ella se agota el tipo penal : “la conducta sirve para
designar el elemento material del delito, cuando el tipo exige como niicleo una mera
conducta”. (37?),

™ PORTE Petit Condaudap, Coletino. "Apuntamientss de1a Parte Genera del Derecho Pena®. Ségtima Edicién. Eitona Porria. Msico, 10, pig. 5
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Respecto del hecho, Castellanos Tena afirma que “ se forma por la consecuencia
de la conducta ( accion u omision ) del resultado material y de la relacion de
causalidad”. ().

Por su parte Pavon Vasconcelos dice que la conducta es una simple accion u
omisién descrita en el tipo penal legal y el hecho es una conducta ( accion u omisién )
que ademds presenta un resultado material y un nexo causal que une a esa conducta con
ese resultado, textualmente considera a la conducta como * un hacer voluntario o no
voluntario ( culpa ) dirigidos a la produccién de un resultado material tipico o
extratipico ". (34) '

En fin, creemos que el término conducta es el mas apropiado ya que con éste se

evitan confusiones e interpretaciones erréneas.

Siguiendo el pensamiento de Castellanos Tena, nos dice que la conducta " Es
el comportamiento humano voluntario , positivo o negativo, encaminando a un
proposito *, (3%)

Jiménez de Asua considera que conducta es " La manifestacion de voluntad que
mediante accién, produce un cambio en el mundo exterior o que por no hacer lo que se

espera deja sin mudanza ese mundo externo cuyo modificacion se aguarda . (%)

Por su parte Cuello Calén citando a Franz Von Liszt asevera que es " la
madificacién del mundo exterior mediante una conducta voluntaria ya consista en un
hacer positivo o en una omision ", (¥7)

1 CASTELLANOS VENA, Femands “Lineumisotes Eementaesdo Deracho Penal { Pare Gemeral ", Dcima Segunda i, Eivoria Porn. Winico, 1990, g, 30
™ Y OW YVasconcele, Francisco.  Dereche Penal Wexicano”, Octava bdcibn. Eitavial Porma. Wisico, 1927, pig, 373

5 CASTELLANS Tona,Fermando. "Lintamietas Elmentalesde Dereche Pesal { Parte Genera ) *, éoma Seguada Eéicida. Eitoil Parcia. Mdaice, (4. g, 149
0 ONENEE e A, Lis "La ey y of Defite”, Oncoa Ecn, Eitarial Pormia. Wiice, 1991, pig. 210

9 CUELLO Cab, Eogemo. ™ Derecho Renal (Parte Generl”, Fome 1 Yol | Décima Octana Eicén. EdiarialBesch. uvesons, Epaka, 1900, i 34
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De estas definiciones se desprenden que dentro de la conducta queda
comprendido el hacer ( accién ) y el no hacer ( omisién ) , un elemento interno, y un

externo, un objeto material y uno juridico.

Pues bien, dijimos que la conducta es un comportamiento humano . Si la conducta
es positiva serd por medio de una ACCION y por &ta debemos entender " todo
movimiento voluntario del organismo humano capaz de modificar el mundo exterior o

poner en peligro dicha modificacién ". (*%)

Para Cuello Calén, accién es " un movimiento corporal voluntario encaminadoa la
produccion de un resultado consistente en la modificacién del mundo exterior o en el

peligro de que se produzca ", (¥%)

Para Franz Von Liszt * es la produccién de un resultado mediante un movimiento

corporal voluntario ", (3!)

En suma , la accién es un movimiento corporal- voluntario cuya finalidad es
producir un resultado material, por tanto, en ella concurren tres elementos: la
manifestacion de la voluntad, el resultado y la relacién de causalidad entre éstos. Para
Mezger los elementos de la accién son , un querer, un hacer de la gente y una relacién
de causalidad entre el querer y el hacer. El resultado se refiere al dafio o pellgro que se

ocasione con la conducta voluntaria ilicita. ()

Si la conducta es negativa, serd por medio de una OMISION que consiste en no
hacer algo que debia realizarse. Castellanos Tena dice que es abstenerse de obrar, es el

9 CSTELLANOS Toma, Fermando, "Lissumientes Elemetales e Dereche Penal ( Parte Gemeral )" Dicima Segunda Edcién. Editeria Perrda. Mixico, 1990, . 152
9 (UELLO Cabb, Eugenio. “Dereche Pena ( Parte Generd |, Toma L. W, 1. Décima Octea Ecion. Eiitorial Bosch. Barceiona, Epalla, 19, plg. 200

1% COELLO Cad, Eugunie. op. it pig, 100

11 CASTELLANOR Toma, Fornande. "Linenmiontos Eleentabes de Dereche Pone (Parte genersl )", Dicima Segunda Edicién. Editorial Porria. Wéxico, 1990, pig. 08
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dejar de hacer lo que debe ejecutar ", (212)

Para Cuello Cal6n omisién " es la inactividad voluntaria cuando la norma penal
impone el deber de ejecutar un hecho determinado ", (213)

Pavén Vasconcelos citando a Maggiori nos dice que omisién "es toda inercia
de voluntad consistente en alguna abstencion, dolosa o culposa , de la accién
material, contraria a la obligacion de obrar que produce alguna mutacién en el mundo
exterior” (24),

La omisién puede ser SIMPLE O PROPIA Y COMISION POR OMISION O
IMPROPIA.

LA OMISION SIMPLE O PROPIA con Porte Petit, consiste en " un no hacer
voluntario o involuntario ( culpa ) violando una norma preceptiva y produciendo un
resultado tipico " (215),asf, el tipo penal se colma con la sola falta de una actividad
juridicamente ordenada por el mismo sin que sea necesario el resultado tfpico material,

En la COMISION POR OMISION O IMPROPIA se infringe una norma preceptiva
(realizan ciertos actos) y ademas una norma prohibitiva en virtud de que el tipo penal se
colma con la falta de la accién jurfdicamente ordenada y el resultado tipico material, al
ocasionar un dafio o peligro a un bien juridico tutelado.

Al respecto, Porte Petit nos dice que el delito de comisién por omisién se da
"cuando se produce un resultado tipico y material por un no hacer voluntario o

involuntario ( culpa ), violando una norma preceptiva ( penal o de otra rama del

2 CASTELLAOS Tana, Fernande. op. L. pig, 152

" CUELLO Cakb, Engenic.  Dereche Penal ™ { Parta Genera|". Tomo | Yol | Eitrial Bosch. Barcelona, Expala, I990. pig. 60

1" poOH Vasconcries, Francince. "Dersche Penal Mesicanc”, Octava icin Editerial ParrGa. Misico, 1), pig. 59

1 OATE Pesit Candmadug. Cobesine. "Apuncamientes o 3 Parte GeneraldelDerecho Pea ™ Sptima b, Eiitarial Porria Wéxico, 1902, pig. 109
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derecho ) y una norma prohibitiva ", (316)

Ahora bien podemos hablar de que tanto en la omisién como en la comisién por

omisién concurren ciertos elementos, a saber:

Dentro de los elementos de omisién tenemos: la voluntad de no hacer, no querer
realizar algo que esth ordenando la norma juridica, la inactividad que implica nollevara

cabo la accion de manera culposa o dolosamente ( un deber juridico de obrar ).

Porte Petit sefiala que se compone de la voluntad o no voluntad ( olvido ) y por la
inactividad o el no hacer. (37)

La inactividad, continua diciendo , " es la abstencién voluntaria o culposa ( olvido)

violando una norma preceptiva, imperativa: no se hace lo que debe hacerse ". (%)
En cambio, los elementos integrantes de la comision por omisién son: la voluntad
de no hacer algo ordenado por la norma juridica, la inactividad, el resultado tpico

material y la relacion de causalidad entre los dos primeros.

Como podemos ver, estos dos ultimos elementos no concurren en la omision

propia.

Como ya se habfa mencionado al principio de este apartado, la conducta también

comprende un elemento interno y uno externo.

EL ELEMENTO INTERNO va a estar representado por la voluntad toda vez que

1" DOTE Peit Candundap, Coestng. o it pig. 243
" hidem, pig. 20
™ idem, pig. 201
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ésta necesariamente tiene que concurrir en el comportamiento tipico, es decir, el sujeto
debe obrar voluntariamente ( ya sea mediante una accién positiva o negativa ) para que
su conducta sea importante para el 4mbito penal; al obrar voluntariamente responder4
ante la autoridad penal por ese comportamiento,

Por otro lado, el ELEMENTO EXTERNO est4 representado por la manifestacion de
la voluntad consistente en un hacer o abstenerse, es decir, la voluntad del individuo no
debe quedarse en el plano meramente psicolégico sino que necesariamente debe
realizarse un movimiento corporal ya sea positivo o negativo para que su conducta
caiga en el campo del derecho penal y se le pueda atribuir tal comportamiento debiendo

responder por ello,

También se establecié que dentro de la conducta se encuentra un objeto material y

uno juridico.

Carrancd y Trujillo nos sefiala que el OBJETO MATERIAL " Es la persona o cosa
sobre la que recae el delito, lo son cualquiera de los sujetos pasivos, o bien los cosas
animadas o inanimadas " (2%, en tanto que el OBJETO JURIDICO es "el bien o interés

juridico, objeto de la accion incriminante “. (*20)

Efectivamente, la mayorfa de los autores comparten tal criterio, pero ademas
distinguen dentro del objeto material, la existencia del sujeto pasivo del ofendido, toda
vez que como lo afirma Castellanos Tena, el sujeto pasivo del delito es el titular del
derecho violado y jurfdicamente protegido por la ley penal, mientras que el ofendido es

_quien reciente el dafio causado por la violacién a la norma penal. (2!)

1" CARMANCA Y T, Aaid. “Detecho Penal Mexicano (Parte General )", Dicima Sexta Edicidn. Edierial Porrda. Wixico, pig. 211
% CANMNCA y Truite,Radh . cit.pig. 212
1) CASTELLANOS Tema,Fernando. "Lineamintos Elementales de derecho Penal (Parte Genaral ). Décima Saqunda Edicién. Editoral Porrda. Whsico, 990, pig, 215
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Por lo dicho, podemos aseverar que el tipo en estudio, de acuerdo a su conducta es
de accién porque la transmision, exhibicion, comercializacion o utilizacion pablica
implican necesariamente un hacer, un obrar positivamente. As{ descartamos la
posibilidad de que este delito pueda presentarse por alguna omision. Siendo la industria
cinematogréfica el objeto material del delito en estudio, y los derechos de autor de las
cintas cinematograficas el bien jurfdico que se debe proteger.

6.2. AUSENCIA DE CONDUCTA

Antes de adentrarnos en el tema, cabe recordar que el delito se constituye de los
elementos tanto positivos como negativos, siendo la conducta, el primer elemento

positivo, y su aspecto negativo, la ausencia de la misma.

Pavon Vasconcelos manifiesta que la ausencia de conducta se presenta "cuando el
movimiento corporal o la inactividad no pueden atribuirse al sujeto, no son "suyos", por

faltar enellos la voluntad “. (%)

Asf, decimos que hay ausencia de conducta, cuando la accién u omisién que
integran el delito, no son voluntarios porque el movimiento corporal o en su caso la
inactividad no son producto de su voluntad. Esto se puede resumir con el adagio

romano que dice "nullum crimen sine actione",

El fundamento legal de este primer aspecto negativo del delito, se encuentra
regulado en el articulo 15 fraccion primera del Cédigo Penal vigente que a la letra
sefiala: " El delito se excluye cuando , | - El hecho se realice sin intervencion de la

voluntad dei agente ".

1 pAYON Vasconcelos, rancisco.” Derecho Penal Mexicana ¥, Octava Edicién Editorial Porna. México, pig. 112
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Como podemos apreciar, este precepto considera como causa excluyente de

responsabilidad penal, el que sujeto realice alguna actividad o inactividad sin que medie
su voluntad.

Entre las causas de ausencia de conducta y que por tanto impiden la integracién
del delito, encontramos las siguientes:

* vis absoluta o fuerza ffsica
* vis maior o fuerza mayor
* movimientos reflejos

* sueflo

* hipnotismo

* sonambulismo

la VIS ABSOLUTA o FUERZA FISICA segin el criterio de la Suprema Corte
de Justicia de la Nacién debe entenderse como " cierta violencia hecha al cuerpo del

agente que da por resultado que éste ejecute irremediablemente lo que no ha querido

ejecutar ", (23)

Entonces podemos decir que la vis absoluta se presenta cuando el sujeto hace o
deja de hacer en virtud de una violencia fisica que proviene de un ser humano

irresistible para él, suponiendo la ausencia de su coeficiente psfquico ( emula su
voluntad ) .

De aquf que los elementos de la vis absoluta sean: la fuerza ffsica, proveniente de
un ser humano, irresistible para el sujeto.

" DOATE Petit Cumdaudap, Clesting. “Apumtamittes d I Parte Genaral del Derecho Pemal®. Sptima Edicién, Eitoria Porria Nfico, 1002, yig. 32

195



Capitulo Cuarto

La VIS MAIOR o FUERZA MAYOR tambi¢n supone la ausencia del coeficiente

psiquico o voluntario.

Se presenta cuando el agente comete un delito pero provocado por una fuerza
fisica irresistible ya sea de la naturaleza o de un animal que son los que lo llevan a

actuar involuntariamente,

Por lo expuesto, encontramos que la diferencia fundamental entre la vis maijor y la
vis absoluta es que, mientras la primera proviene de la naturaleza, la segunda se

presenta por una fuerza irresistible del propio hombre.

Los elementos de la vis maior son: la fuerza fisica, proveniente de la naturaleza o

de una fuerza subhumana, irresistible.

Los MOVIMIENTOS REFLEJOS también implican que el sujeto actua

involuntariamente a causa de una excitacion fisiol6gica.

Castellanos y Tena dice que son " movimientos corporales involuntarios

producidos por el sistema nervioso del cuerpo humano ". (24)

Sus elementos constitutivos son: un movimiento del cuerpo humano, producidos

por el sistema nervioso involuntariamente.

Ademds de las causas ya citadas, s¢ manejan otras como el SUENO, en el cual el
sujeto se halla inconsciente e impedido para responder de sus actos, el HIPNOTISMO
que se presenta cuando el sistema nervioso del sujeto es alterado por una causa externa

artificial.

T CASTRLLANOS Tena. Fernando. “Lineumientas Elementales de Derecho Penal (Parte Genena) * Dicima Segunda Edicion. Editoria Porrda, Néxico, 1990 pl. 64
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Al respecto han surgido puntos de vista divergentes, algunos autores consideran
que si es una causa para anular la voluntad y otros no, pues argumentan que el sujeto
puede resistirse a ser hipnotizado, Lo cierto es que la mayoria de los tratadistas si la

consideran como una causa de ausencia de conducta.

Finalmente, el SONAMBULISMO también es considerado como causa de ausencia
de conducta. Durante este estado el sujeto puede realizar movimientos corporales y por
tanto hay conducta, pero ésta es involuntaria puesto que el agente se encuentra sumido

en un estado de inconsciencia.

Todas estas causas ya mencionadas se refieren a que el sujeto realiza una conducta
ilicita involuntaria pero si voluntariamente se coloca en alguna de estas causas,
estarfamos ante una accién libre en su causa "actio liberae in causa" y ya no serfa una

causa de ausencia de conducta,

En nuestro caso, la explotacién de peliculas cinematograficas protegidas, no
admiten ninguna de estas causas de ausencia de conducta porque la realizacién de este
delito implica voluntad, querer en el obrar. Entonces dada la naturaleza de la conducta

ilfcita en estudio no podemos aceptar que opere alguna de estas causas,

6.3. TIPICIDAD

La tipicidad representa el segundo elemento positivo del delito y antes de
referirnos a esta valga reflexionar un poco sobre las diversas conductas que se producen
en la vida cotidiana. Sabemos que muchas de ellas estdn prohibidas por la ley,
precisamente para lograr una convivencia pacifica, Estas conductas que no permite la
ley deben adecuarse a una descripcion legal, contenida en el ordenamiento respectivo,

que en este caso es el relativo al 4mbito penal.
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De aquf que Pavén Vasconcelos defina a la tipicidad como " la adecuacién de la

conducta o del hecho a la hipétesis legislativa ". (2)

Para Porte Petit " es la adecuacion de la conducta o su conformidad a lo descrito

por el tipo". (%)

En suma, el principio del derecho romano que dice "nullum crimen sine tipo"

resume bien lo que debemos entender por tipicidad.

El Dr. Lépez Betancourt define a la tipicidad como " la adecuacion de la conducta
al tipo penal ", asimismo argumenta que su importancia es fundamental porque sin la

adecuacion del hacer o no hacer al tipo penal no hay delito. (%)

De estos conceptos observamos que para que una conducta sea delictuosa debe
encuadrar perfectamente en una descripcion contenida en la ley penat de no ser asf no
habria delito.

Por tanto, si la conducta presuntivamente ilicita se adecua al tipo habré tipicidad y
por tanto delito que perseguir aunque claro tomando en consideracién todos los demés

elementos que lo integran.

La tipicidad tiene como sustento juridico el articulo 14 de la Constitucién Politica
de los Estados Unidos Mexicanos pérrafo tercero que dice que en los juicios del orden
criminal queda prohibido imponer por simple analogfa y aun por mayorfa de razon,
pena alguna que no este decretada por una ley exactamente aplicable al delito de que se
trata.

15 A3 Vasconcoes, Francisco. “Derecho Penal Mexicane”. Octava Edicin. Editorial Porréa. Miico, 1987, pig. 209,
116 ORTE Pesit Camdandag, Celestin. "Apumtamiontos de 1 Parte Genenal oo Dereche Penal®. Séptia Edicibn. Eltaial Purria. Wéxic, 1902. pig 33).
T LD Betamcouns, Edvarde. “Deits Especiaes”. Tercar Eiicib. Eitarial Parria. Mnice, 1994, pig. 107
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Aqui la tipicidad aparece como garantia de legalidad.

Antes de continuar, es necesario distinguir claramente entre tipicidad y tipo. Ya se
han mencionado definiciones y caracterfsticas acerca de la tipicidad para tener una idea

mas o menos precisa de lo que es ésta; asf que ahora aludiremos al tipo penal.

El Dr. Lopez Betancourt nos dice que el tipo pertenece a la ley porque "se trata de
una descripcién o hipétesis plasmada por el legislador sobre un hecho ilfcito, es la

formula legal a la que se debe adecuar la conducta para la existencia de un delito ", (2%)

Asf pues las conductas antijurfdicas escritas en la ley representan el tipo penal.

Carrancl y Trujillo dice que tipo es " la accién injusta descrita completamente por

la ley en sus diversos elementos y cuya realizacién va ligada a la sancién penal " . (%)

Creemos que no puede haber confusion entre tipo y tipicidad pues mientras el
primero es una descripcién legal de la conducta ilicita, la segunda se refiere a la

conducta que debe adecuarse a tal descripcion.

Una vez sentadas las bases, es relevante referirnos a los elementos que integran el

tipo penal, los cuales pueden ser objetivos, subjetivos y normativos.

Los ELEMENTOS OBJETIVOS se refieren al objeto material sobre el cual recae la
conducta ilfcita, ya sea que se trate de una persona o cosa que son en las que se produce

el daiio o peligro.

Los ELEMENTOS SUBJETIVOS estan representados por un sujeto activo que es

™ LGP Betancoun, Eduardo.op cit. pig. 108,
1 CANMANCA.y Trujt, Raid. "Derecha Penal Mericano (Parte gemeral)”. Obcima Sexta Ediodn. Editeral Pernia. Nérico. pig. 111
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aquel que realiza la conducta delictiva ocasionando con ésta dafio o poniendo en peligro
un Interés jurfdico ajeno y, por un sujeto pasivo que es el titular del bien jurfdico
afectado.

Los ELEMENTOS NORMATIVOS se refieren a un analisis completo que debe
realizarse para valorar la conducta y determinar si efectivamente hay adecuacién al tipo

penal,

Por tltimo, el tipo penal en ocasiones exige ciertas caracteristicas o modalidades, a
saber: en cuanto al SUJETO ACTIVO que éste tenga una cualidad determinada como en
el delito de parricidio ( derogado ) que debfa cometerlo un descendiente; en cuanto al
TIEMPO Y ESPACIO que el delito se cometa en determinado Iugar o en cierto tiempo,
como en el allanamiento de morada; en cuanto al OBJETO MATERIAL que para que
halla adecuacion se requiere que la conducta recaiga en determinada persona o cosa
como es el caso del delito de despojo donde se debe tratar de un bien inmueble ajeno; en
cuanto al MEDIO DE COMISION ciertos tipos exigen que el ilicito se lleve a cabo
conforme a determinados medios comisivos, como en la violacién, de lo contrario habra
atipicidad.

Habra pues tipicidad, en el delito en estudio, cuando el agente sin el
consentimiento del titular del derecho de autor o sin la licencia respectiva explota una

pelicula protegida con fines de lucro al no cumplir con lo dispuesto en la Ley Federal de
Derechos de Autor.

Asf tenemos que el sujeto activo en el delito llamado de piraterfa, lo serd toda
aquella persona que sin consentimiento o sin la licencia respectiva explote una obra
cinematografica protegida. Siendo los derechos de autor el sujeto pasivo del mismo. Ast

mismo el tipo penal en el delito a estudio no exige referencias temporales, espaciales u



Capitulo Cuarto

otra modalidad.

6.3.1. CLASIFICACION DE LOS TIPOS

Ademas de las caracteristicas ya mencionadas acerca del tipo penal, existe toda

una clasificacién del mismo que a continuacion se explica.

6.3.1.1. Por su composicién

Se dividen en normales y anormales.

Los tipos NORMALES son aquellos que se limitan a hacer una mera descripcion
objetiva y los elementos que lo componen son puramente objetivos, o sea que se pueden

apreciar por los sentidos sin necesidad de realizar alguna valoracion juridica o cultural.

Los tipos ANORMALES contienen una descripcién objetiva y elemento
normativos o subjetivos, que requieren de una valoracion juridica, cultural o de ambas
para comprender su significado, es decir, que requiere de un juicio de valoracién por

parte del juzgador.

En el caso del articulo 11 de la Ley General de Cinematograffa, el juzgador no tiene
que hacer una valoracion juridica o cultural para determinar que significa exhibir,
transmitir, comercializar o utilizar publicamente una pelicula sin consentimiento del
autor o de la licencia respectiva para determinar si se est4 infringiendo este precepto.

Entonces podemos asegurar que el tipo en estudio es normal,
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6.3.1.2. Por el resultado

Los tipos son formales o de simple actividad y materiales o de resultado externo.
EL tipo formal, es cuando con la sola accién u omision se agota el tipo, por lo que

el resultado material no es necesario para que exista tipicidad.

El tipo material es cuando ademds de la accién o de la abstencion tiene que

atenderse al resultado material, al cambio producido en el exterior.

En el caso del delito analizado, encontramos que ese trata de un tipo material,
porque es necesario que se produzca un cambio en el mundo externo, con la explotacion
ilicita de las pelfculas, para que el tipo penal quede colmado.

6.3.1.3. Por el dafio que causan

Los tipos pueden ser de daio y de peligro.

En los tipos de DANO se protege al bien juridico de la disminucion o destruccion
que pudiera sufrir.

En los tipos de PELIGRO se protege al bien juridico contra la posibilidad de ser
dafiado, pero ese peligro debe presentarse o bien ser presunto.

El delito en estudio es de dafio porque se estd protegiendo los derechos
intelectuales de los creadores de obras cinematogréficas de una disminucion consistente

en privar a su titular de un beneficio econdmico al violar tales derechos.

El comercio ilicito de pelfculas destruye v disminuye los derechos de los autores

afectando directamente la estabilidad econdmica de la industria cinematogréfica en
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general.

6.3.1.4. Por su ordenacién metodolégica

Con base en este criterio los tipos pueden ser fundamentales o bdsicos, especiales y
complementados.

Los tipos BASICOS son aquellos que por sus elementos integrantes representan la
esencia de otros tipos.

Los tipos ESPECIALES se constituyen con los elementos del tipo fundamental y
con otros elementos o requisitos que dan origen a un nuevo tipo penal excluyendo la
aplicacion del tipo bésico.

Los tipos COMPLEMENTADOS son aquellos que se integran con elementos del
tipo bdsico y con otros elementos que no dan origen a un nuevo tipo penal porque
quedan subordinados al tipo fundamental, o sea que para su aplicacién es necesario

recurrir al tipo del cual surgen.

El delito contra la industria cinematografica denominado piraterfa en el cine es un
tipo fundamental o bisico porque sus elementos no dan origen a otro tipo penal ni
tampoco se integra con elementos de otro tipo bésico.

6.3.1.5. Atendiendo a su independencia o autonomia

Los tipos se dividen en AUTONOMOS Y SUBORDINADOS. Los primeros son
aquellos que tienen vida propia, que no requieren ni dependen de ningyn otro tipo para

su existencia.
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Los tipos subordinados requieren necesariamente de uno auténomo para existir
porque dependen de otro, de tal manera que se complementan y subordinan a los tipos
basicos.

En el delito analizado el tipo es auténomo porque no requiere de la existencia de

otro tipo para existir.

6.3.1.6. De acuerdo a su formulacién

Los tipos pueden ser amplios o de formulacién libre y casufsticos o de formulacién

taxativa.

En los primeros, el legislador no seflala como se debe cometer el delito, es decir,
describen una hipétesis de manera genérica ( admiten cualquier modo de ejecucién ).

En los segundos se describen multiples formas de ejecutar el ilfcito, puesto que el
legislador sefiala modos de llevarse a cabo o indica que conductas deben concurrir para
que el tipo penal quede colmado,

El tipo penal casufstico puede exigir conductas acumuladas ( y ) o alternativas (o).

El articulo 11 de la Ley Federal de Cinematograffa es de formulacién casufstica o

taxativa porque prevén varias hipétesis pero basta que concurra una de ellas para que el

tipo penal quede colmado.
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Clasificacion
deios
Tipos

Por su composicion

Por su Ordenacion

Metodologica

En funcion de su
Aumnomln_o

Normales « Se limitan a una descripeion objetiva.

Anormales « Conlienen factores objetivos y ¢l subjetivos o

Fundamentales o Bisicos - Son Is esencia de viros tipos.
Especiales « Se forman a) agregar otros requisitos al tipo basico , al cual subsumen.
Complementados - Se instituyen &l lado de un tipo bisico

Autdnomos o independientes - Tienen vida por si mismos.

¥

Por su formulacion

Por ¢l dafio que
causan

Por el resuitado

Subordinados » Dependen de otro tipo.

Casuisticos - Prevén varias hipdtesis que pueden ser allemnativas (0) o acuntulativas (y)

Amplios Describen una hipdtesis uni jecutable por cualquier medio comisivo

De daho 0 de lesion » Protegen al bien de su disminucion o destruceion.

De Peligro - Protegen al bien de Ia posibilidad de ser daados.

Formales
Matcrinies

6.4. ATIPICIDAD

En el apartado correspondiente se dijo que tipicidad es la adecuacion de la

conducta al tipo penal pero también , que puede ocurrir que no concurran todos los
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elementos del delito.

Asf, tenemos que la tipicidad encuentra su aspecto negativo en la atipicidad y si

ésta se presenta, entonces pudiera no integrarse el delito.

Pavén Vasconcelos sefala que la atipicidad se presenta " cuando con el
comportamiento humano concreto, previsto legalmente en forma abstracta, no
encuentra perfecta adecuacién en el precepto por estar ausente alguno de los requisitos

constitutivos del tipo ". (29)

Castellanos Tena afirma que ésta tiene lugar por " la ausencia de adecuacion de la
conducta al tipo”. (3)

Jiménez de Asua por su parte , nos dice que para hablar de atipicidad ésta debe
derivar de las siguientes causas: "La ausencia total del tipo y casos especificos de
atipicidad”. (3?)

La ausencia total del tipo es cuando no se describe en los c6digos una conducta que

debfa incluirse en la ley " no hay delito sin tipo legislado ",

Los casos especificos de atipicidad se dan cuando un hecho que parece
subordinado a otro tipo en realidad no se encuadra exactamente a ese tipo ya sea por

falta de referencias especiales, sujeto pasivo, sujeto activo, etc.

Por tanto la atipicidad tiene su origen en los siguientes casos ( por la falta de

alguno de los elementos que a continuacién se mencionan ) :

P AV Yasconcels, Francisco. "Derecho Penal Mesicans”. Octara Edicén. Edutoral Pcria. Wiico, 190). pig. 1K
1 eASELLANGS Tema, Fermando. “Lineamitntos e Destcha Penal (Parte Generd) . Décima Segunda Edicibn. Edetoial Porria. Wixico 1990. pig. | T4
18 MEEL de Asia, Lurs. "La Ley y of Dekto". Tercera Edicibn. Eitoria Hermes. Buenes Aires, Argenting, 1984, pig. 330
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1. Ausencia en cuanto a los sujetos activo o pasivo respecto de su calidad o del
numero exigido por el modelo legal.

2. Ausencia del objeto material o jurfdico exigido por la ley o falta de atributos en
los mismos requeridos por el tipo.

3. ‘Ausencia de las referencias espaciales o temporales requeridas por el tipo.

4. Ausencias de los medios comisivos especificos sefialados en el tipo.

5. Ausencia de los elementos subjetivos de lo injusto exigidos en el tipo.

6. Ausencia de la antijuridicidad especial requerida por el tipo ( se actia por una
causa justificada y por tanto no se colma el tipo penal ).

Ensuma, la atipicidad se presenta cuando la conducta no se amolda al tipo
penal por la ausencia de alguno de los elementos integrantes del mismo, que no es igual
que hablar de ausencia del tipo (cuando la ley no regula cierta conducta que deberfa
estarlo).

En el delito en comento, habré atipicidad cuando al realizarse las invstigaciones
correspondientes para integrar la averiguacion previa, los inculpados comprueben que
cuentan con el consentimiento del titular del derecho o con la licencia respectiva para
explotar las peliculas con fines de lucro, es decir que no se integrara el ilicito por falta de
objeto juridico.

6.5. ANTHURIDICIDAD

Para que el delito se integre necesariamente deben concurrir sus elementos, uno de
ellos es la antijuridicidad.

Para Castellanos Tena la antijuridicidad es * la violacion del valor o bien protegido
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aque se contrae el tipo penal respectivo ". (%)

Cuello Calén asevera que “ obra antijuridicamente el que contraviene las normas
penales . (334)

Se dice que la antijuridicidad es lo contrario a la norma penal pero que proviene de
ésta, ya que el maestro Jiménez de Asua citando a Carlos Binding nos dice que : “ La
norma crea lo antijurfdico, la ley crea la accién punible, o sea la norma valoriza y la ley
describe “. (2%)

Para Lopez Betancourt “ la antijuridicidad es lo contrario a derecho, por tanto, no
basta que la conducta encuadre en el tipo penal, se necesita que ésta conducta sea
antijuridica, considerando como tal, a toda aquella definida por la ley, no protegida por

causas de justificacion, establecidas de manera expresa en la misma ”, (2¢)

El propio Codigo Penal vigente para el Distrito Federal nos dice que la
antijuridicidad tiene cabida cuando se est4 ante conductas descritas en los tipos , que no

sean amparados por alguna causa de justificacion, expresamente establecida.

Es importante tener presente que la antijuridicidad tiene un cardcter
eminentemente objetivo toda vez que la norma penal va dirigida a la conducta externa

realizada,

Ahora bien, para la mayoria de los tratadistas la antijuridicidad presenta dos

aspectos, uno formal y uno material al existir normas jurfdicas y culturales,

9 CASTELLAMOS Tena, Fermando. "Lineamieatos Elmentales d Detecho Pesal (Parte General)". Dicima Seguada Edicidn. E&toral Porma. Misico, 1990. g 110,
T CUELLO Calb, Eugemi. “Deracho Penal (Parte Genarl)”. Tomo . Yol I. Do Octava Edicién. Editora Bash, Barelona, Expala, 0. plg .

18 MENEL deAsi,Luis. "La Loy y of Deit." Ouceavn Edicibn, Editorial Pt Misico, 1907, pig. 308

1 L6PE1 Betmrcourt, Eduardo, "Delits Especrales”, Tercera Edicién. Edtoral Porda. Wéxico, 1994, pig. 140
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La antijuridicidad formal tiene lugar cuando se viola una norma juridica o norma
fisica como la llama Franz Von Liszt y la antijuridicidad material cuando se transgrede

una norma cultural.

Con Cuello Calén la antijuridicidad formal “ es consecuencia del principio de
legalidad dominante en las legislaciones criminales, donde aquel rija la determinacion
de lo antjjuridico se har4 sobre la base de la antijuridicidad formal . Solo cuando el

criterio de legalidad pierda rigor prevalecerfa la antijuridicidad material . (%7)

Pavén Vasconcelos aludiendo a Ignacio Villalobos establece que la antijuridicidad
formal y material por lo general van unidas al ser una la forma y otra el contenido
puesto que la legislacion atiende a aquello que pueda hacer peligrar o dafiar a la
justicia., la tranquilidad, el bien comun y demads valores (%), Para ¢l la antjjuridicidad
material “ consiste en la lesién o puesta en peligro de los bienes juridicos o de los
intereses juridicos protegidos, o en el solo atentado contra el orden instituido por los

preceptos legales ”, (¥9)

Pero no todos los autores distinguen la antijuridicidad formal de la material
porque para algunos, entre los que se cuenta a Jiménez Huerta es un error hacer tal
divisién porque ambas constituyen aspectos de un mismo concepto toda vez que el
orden juridico contiene valores individuales y sociales que son protegidos por las

normas juridicas ( sin éstos las normas jurfdicas carecerfan de razén de ser ) . (24)

Textualmente Mariano Jiménez Huerta nos explica “ es antijuridico lo que lesionaa
un bien tutelado y, al propio tiempo, ofende las aspiraciones valorativas de la

comunidad estatal. Lesién y ofensa es, pues, el binomio que integra la esencia de lo

! CUELLO Cubde, Eugenic. "Derecho Penal (Pate Gemeral) Toma . Vol |, Déciome Octava Edicibn. Edivoriad Bosh. Barcelona, Expal, 1980. pig, 165
0 pAYON Yasconcelon, Framcisco. "Derecho Penal Mesicana”. Octava Edicién. Editeriad Poria. Wixice, 1901, plg. 301

™ BAYON Yascomcelns, Hanciso. op. Gt pig. 300,

1 )WNENED Hueria Murians "Derecho Penal Moicane”. Tercera Eicén. Editoial Porria. Tame |, Wexice, 1980. pig. 21)
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antijurfdico”. (#)

En suma, aun cuando los estudiosos del derecho no sean puesto de acuerdo al
respecto, si debemos tener presente que la antijuridicidad es un elemento esencial para
que se integre el tipo porque la conducta ilicita debe ser tipica, antijurfdica y culpable.

Dicho sea, la conducta Hpica no debe estar amparada por una causa de
justificacion, '

La antijuridicidad en el delito a estudio se presenta cuando se explotan las
peliculas protegidas sin el consentimiento del titular del derecho de autor o de la
licencia respectiva con fines de lucro, Tal explotacién va en contra de los intereses de la
industria cinematografica al querer obtener beneficios econémicos de forma ilicita y por
tanto violando una norma jurfdica cuya sancion penal ( al infringir una disposicién
penal ) se contempla en el artfculo 135 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

6.6. CAUSAS DE EXCLUSION DEL DELITO

El aspecto negativo de la antijuridicidad lo constituyen las causas de justificacion
pues si éstas se presentan ya no habra delito al quedar exclufda la antijuridicidad.

Al respecto Castellanos Tena dice que las causas de justificacion “son aquellas
condiciones que tienen el poder de excluir la antijuridicidad de una conducta
tipica”, (42)

Las caracterfsticas de éstas es que son objetivas porque destruyen a la

antijuridicidad ( hecho o conducta ), son exteriores en cuanto a que se refieren a la

0 e et Mariane op. it plg. 1)
49 STELLANOS Tona Fermands, "LinewmiezesElementaerdo Derecho Penal (Paste General)”, Décima Seguda G, Editerial Porda. Wixico, 1990, pig 1),
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realizacion externa del delito e impersonales porque la responsabilidad se deriva del
hecho y no del sujeto participe.

Estas causas deben estar expresamente reconocidas por la ley y tienen lugar
cuando hay:

s Ausencia de interés: no existe el bien o interés que se pretende proteger.

» Existencia de un interés tutelado de valor superior: ante la existencia de dos
bienes o intereses juridicamente tutelados de diferente valor, se conserva el mas
valioso o de mayor cuantfa.

El Cédigo Penal vigente para el Distrito Federal en el articulo 15 consigna las
siguientes causas de justificacion:

* legitima defensa ( fraccién IV)

» estado de necesidad ( fraccién V)

* cumplimiento de un deber ( fraccion VI)
* ejercicio de un derecho ( fraccién VI )

LEGITIMA DEFENSA : para la Escuela Cldsica, ésta tiene cabida para evitar queel
estado proteja o auxilie a un sujeto que es atacado justificadamente, es decir, aquel que

es atacado tiene el derecho de defenderse para evitar que el ilicito se consuma,

Los positivistas afirman que si el agresor muestra su temibilidad es perfectamente
licito que el sujeto atacado haga lo necesario para rechazarlo pues se trata de un acto de
justicia social.

Por su parte Carrancé y Truijillo afirma que la legitima defensa se justifica tanto por
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la necesidad como por la ausencia de temibilidad en el sujeto. (343)

El articulo 15 del Cédigo Penal fraccién IV sefiala que la legitima defensa tiene
lugar cuando “ se repela una agresidn, actual o inmediatamente, y sin derecho, en
proteccion de bienes jurfdicos propios o ajenos, siempre que exista necesidad de la
defensa y racionalidad de los medios empleados y medie provocacion dolosa suficiente
e inmediata por parte del agredido o de la persona a quien se defiende. Se presumira
como legitima defensa, salvo prueba en contrario, el hecho de causar dafo a quien por
cualquier medio trate de penetrar, sin derecho, al hogar del agente, al de su familia, a
sus dependencias, 0 a los de cualquier persona que tenga la obligacion de defender, al
sitio donde se encuentren bienes propios o ajenos respecto de los que exista la misma
obligacidn; o bien, lo encuentre en alguno de aquellos lugares en circunstancias tales que

revelen la probabilidad de una agresion, “

De lo anterior podemos observar que para hablar de legftima defensa deben

concurrir los siguientes elementos:

* agresion real, actual o inmediatamente y sin derecho

* contra una persona, su honor o sus bienes

* rechazo a esa agresion por el propio agredido o por un tercero
* necesidad racional de la defensa empleada

* que no medie provocacién dolosa suficiente e inmediata

Pues bien, antes de asegurar que se estd ante un caso de legitima defensa es
necesario que se analicen todos estos elementos, porque pudieran presentarse

situaciones complejas como :

9 CARMNCA Y TRUILLO, Ry "Dereche Penal Mesicame (Parts Generd)”. Décima Seata Edicén. Editorial Porria. Wéxice, pig. 13
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a) EXCESO DE LEGITIMA DEFENSA que segun Castellanos Tena ” se presenta
cuando el agredido va m4s all4 de lo necesario para repeler una agresion ” (24) . En este
caso ya no se trata de legftima defensa, y al no operar una causa de justificacion se
integra el delito, Este ilfcito se sancionarfa como culposo con base en el articulo 16 del
Codigo Penal que a la letra sefala: al que exceda en los casos de legftima defensa, estado
de necesidad, cumplimiento de un deber o ejercicio de un derecho a que se refieren las

fracciones IV, V, VI del articulo 15, se le impondré la pena del delito culposo,

La razén de tal disposicién tiene su origen en que el que se defiende o defiende a
otro de manera excesiva est4 provocando una agresion mayor. Asf el agredido se
convierte ahora en el sujeto que puede repeler esa agresion y considerarse como causa
de justificacién siempre que se retinan los elementos que ya se mencionaron

anteriormente.

b) RINA Y LEGITIMA DEFENSA : por rifia se entiende para todos los efectos
penales: la contienda de obra y no de palabra, entre dos o més personas , esto conforme
al articulo 314 del Cédigo Penal. En este caso no opera la legitima defensa porque ahf
concurren conductas ilfcitas que consiste en agresiones recfprocas, es decir, la legftima
defensa requiere que alguna de las conductas sea lfcita lo cual no se da en el caso en
comento,

c) LEGITIMA DEFENSA CONTRA EL ATAQUE DE UN INIMPUTABLE : A este
respecto los autores no se han puesto de acuerdo, porque algunos consideran que no se
trata de esta causa de justificacion sino de un estado de necesidad pero definitivamente
el sujeto agredido por un inimputable puede repeler la agresion de manera legitima

para evitar que le causen dafio,

d) LEGITIMA DEFENSA CONTRA ANIMALES : la Suprema Corte de Justicia de

™ CASTELLANOS Toma, Fernando. “Linearmientos Elementales e Doreche Penal (Parte Genera)®, Ddcima Segunda Edicin. Editoial Porda. Mixice, 1990, pig. 109,
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la Nacion dice que la “ legitima defensa estd reservada para los casos de agresion

previstos por la ley penal v no al ataque de un animal bravio *. (¥45)

ESTADO DE NECESIDAD : El Cédigo Penal vigente para el Distrito Federal en el |
artfculo 15 fraccién V menciona que el estado de necesidad se presenta al “ obrar por la
necesidad de salvaguardar un bien juridico propio o ajeno, de un peligro real, actual o
inminente, no ocasionado dolosamente por el agente, lesionando otro bien de menor o
igual valor, que el salvaguardado, siempre que el peligro no sea evitable por otros
medios y el agente no tuviere el deber juridico de afrontarlo".

Como es de apreciarse , la naturaleza juridica de esta causa de justificacion
descansa en el principio del interés preponderante al sacrificar un bien de menor valor

por la salvaguarda de otro de mayor cuantfa.

Un ejemplo claro lo proporciona Pavén Vasconcelos relativo al robo famélico:
"aquella situacién de peligro que lleva al sujeto a sacrificar un bien juridico un bien
patrimonial para salvaguardar otro de mayor entidad (la vida)". (%)

El articulo 379 del Cédigo Penal Vigente para el Distrito Federal al respecto del
robo famélico sefiala "no se castigar4 al que , sin emplear engafio ni medios violentos , se
apodera de una sola vez de los objetos estrictamente indispensables para satisfacer sus

necesidades personales o familiares del momento".

Aqui el conflicto de intereses se presenta entre la eleccion de conservar la vida o el
apoderamicnto de cosa ajena (Menoscabo de patrimonio). Definitivamente la vida es de
un valor incomparable , razon por la que se justifica el estado de necesidad , siempre

que operen los elementos previstos por el tipo penal.

1" DORTE Petit Candaudap, Celestino. “Apuntamienlas de la parte general del Derecho Penal”. Séptima Edecion. Editorial Porria. Winico , 1982, pig. 332,
" DA ¥asconclo, Francico."Dereche Pemal Newicanc” Octava Eicién, Etaria Poria. Méxic, 1901, pig. 311
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CUMPLIMIENTO DE UN DEBER : la fraccién VI del C.P. alude a esta causa de
justificacion al disponer : la accién o la omision se realicen en cumplimiento de un deber
jurfdico o en ejercicio de un derecho , siempre que exista necesidad racional del medio
empleado para cumplir el deber o ejercer el derecho, y que este tltimo no se realice con

el sdlo propdsito de perjudicar a otro.

Asf pues , la naturaleza jurfdica del cumplimiento de un deber encuentra su
sustento en que la accién u omisién del sujeto va a estar amparada por una norma
juridica o por una orden de la autoridad juridica competente , es decir , que el agente
actud con apegoa la ley.

Esta causa de justificacion debe apegarse a lo estrictamente necesario para cumplir
con el deber porque de lo contrario se puede estar ante un exceso del mismo y
configurarse un delito,

EJERCICIO DE UN DERECHO : la fraccién VI del articulo 15 del C.P. ya transcrita
anteriormente , también regula esta causa de justificacion que al igual que el
cumplimiento de un deber se refiere a un acto que pudiera parecer ilicito pero que esta
amparado por la ley. Para no confundimos valga sefialar el principio de derecho
romano que dice lo que estd juridicamente permitido no est4 jurfdicamente prohibido
(se realiza algo porque la ley o la autoridad competente lo autoriza). Verbigracia.-
derecho de retencion, al deudor se le retienen bienes para asegurar el cumplimiento de
su obligacién para con el acreedor.

Al igual que las otras causas de justificacion , ésta también debe apegarse a ciertos
requerimientos como el de estar bajo el amparo de la norma jurfdica 0 mandato de la
autoridad competente que rena requisitos de legalidad , de lo contrario se estara ante

el abuso en el ejercicio de un derecho. Verbigracia.- lesiones u homicidio cuando se
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realiza algun deporte. Aqui la conducta ilicita estd amparada por el Estado quien esta
autorizando que se practique dicha actividad y el reglamento respectivo. En todo caso si
se viola el reglamento se estara ante una conducta dolosa o culposa y se sancionara

atendiendo a las circunstancias del acto.

Lo mismo ocurre en el campo de la medicina cuando el médico al tratar de salvarle

la vida a alguien le ocasiona la muerte.

Todas estas causas hacen posible la no integracion del ilicito.

En el delito analizado , dada su naturaleza juridica , es posible que pueda

presentarse el estado de necesidad y el ejercicio de un derecho.

El estado de necesidad podria presentarse cuando alguien reproduce un filme sin
consentimiento o sin licencia , pero lo hace para salvaguardar un filme de alto valor
cultural e histérico para nuestro pafs de su posible destruccion ; como el caso de un
filme clasico "All4 en el Rancho Grande" , del cual quedar4 una sola copia y que para

efectos de conservacion se reprodujera, sin fines de lucro.

También esta conducta podria estar amparada por el ejercicio de un derecho
cuando habiendo precluido la proteccién otorgada por la ley a los derechos
intelactuales, otra persona adquiere los derechos para explotar un filme o bien podria
suceder que alguien adquiriera derechos sobre una obra cinematogréfica ya por

herencia , legado, donacién, etc.

6.7. CULPABILIDAD

Otro elemento esencial del delito , ademas de los ya referidos , es la culpabilidad.
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Castellanos Tena bien la define como "el nexo intelectual y emocional que liga al
sujeto con su acto®. (3+)

Jiménez de Asua sefiala que es *el conjunto de presupuestos que fundamentan la
responsabilidad personal de la conducta antijuridica”. (*¢%)

Por su parte Cuello Cal6n asegura que "una accién es culpable cuando a causa de
la relacién psicolégica existe entre ella y su autor puede ponerse a cargo de éste y
ademds serle reprochada. Hay pues en la culpabilidad , ademas de una relacién de
causalidad psicologica entre agente y accion , un juicio de reprobacién de la conducta de
éste motivado por su comportamiento contrario a la ley , pues al ejecutar un hecho que
ésta prohibe ha quebrantado su deber de obedecerla®. (*+%)

El sustento legal de la culpabilidad lo encontramos en el articulo 8 del C.P. que

dice: las acciones u omisiones delictivas solamente pueden realizarse dolosa o

culposamente.

FORMAS DE CULPABILIDAD : Con base en el articulo 8 del C.P. la culpabitidad

puede ser de dos formas que son el dolo v la culpa.

DOLO .- Segiin Castellanos Tena , dolo es "el actuar consciente por voluntad ,
dirigido a la produccién de un resultado tipico y antijuridico”. (%)

El dolo es la principal forma de la culpabilidad y de la definicién anterior podemos

apreciar que sus elementos son

“" CASTELLABOS. Toma,Fernaads. “ineasmestes Bemeecaes de Dereche Peaal (Pare Generd)". Dioms Sepunta fiboia farria. Wisce, 119, pig. 14

" ] de i, Lus. “La Loy 7 o Dolita®. Oncaars Fibie. el Poeria. Mixicn, 1991, pig, 352

= COELLD Ca, Exgeae. "Desechs Posal (Parte Gesera)” Tome L vat L Cécma Occama e, Efmmcia Bosch Bazcreza, Exgafa, 1900, gy 41)

5 CASTELLAROS Tema. Fertande. “Lineamiemtis Elomercabes de Durvche Pea (Parm Gesens)” Dicma Seguada Eboin. 621 Peeria Misaa, 192 4. 200
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» voluntad de realizar la conducta tipica (elemento volitivo o emocional).
* conocimiento de quebrantar una norma juridica con un accién ilicita (elemento
ético o intelectual).

Tiene que concurrir VOLUNTAD e INTENCION.

Para Carrara el dolo es "la intencién positiva o negativa perfecta de ejecutar un

acto que se sabe contraria a la ley". (*)

Cuello Calén dice que es "la voluntad consciente , dirigida a la ejecucion de un
hecho que la ley prevé como delito". (32)

Respecto del dolo existe toda una clasificacion , asi se puede hablar de dolo directo,
indirecto, eventual , indeterminado , genérico y especifico,

E! DOLO DIRECTO tiene lugar cuando el sujeto activo tiene cierto propdsito y el
resultado causado es exactamente como lo tenfa previsto, o sea que quiere la conducta y

el resultado porque asf era su intencion.

Castellanos Tena afirma que se presenta cuando "el resultado coincide con el
proposito del agente”. (39)

El DOLO INDIRECTO : se presenta cuando el sujeto activo realiza conductas
ilicitas que sabe que van a lesionar al bien juridicamente protegido pero que ademds
puede causar otras lesiones que también acepta , aunque su objetivo principal no sean
éstas.

5 CUELLO Calé, ugeav. "Derechs Pesal (Parte Geseral)™. Toma 1. Vo, ). Déoma Octara Ebcin. Etoral Bsch. Barceona, Espaia, 1900, piy. 440
B (UELLO Cati, Eugemo. op. it pig 1.
T8 CASTELLAMOS Tesa, Fermando. "Lneamientes Elementaes  ée Dereche Pea) (Parte Gesera) "Oécima sgunda Edicién. editorial Porria. Wéxico, 1990, pig. 21
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Castellanos Tena del dolo indirecto nos dice “el agente se propone un fin y sabe

que seguramente surgirdn otros resultados delictivos”. (/) '

El DOLO EVENTUAL es cuando el sujeto a! realizar una conducta delictuosa sabe
que puede llegar a ocasionar otros delitos pero esta situacién es eventual porque no

existe certeza de que producira esos otros delitos no queridos.

Castellanos Tena dice que es cuando “se desea un resultado delictivo previ¢éndose
la posibilidad de que surjan otros no queridos directamente”. (%)

La diferencia con el dolo indirecto es que en el eventual no hay seguridad que se
produzcan otros resultados mayores al deseado.

El DOLO INDETERMINADO al decir de Castellanos Tena es “la intencion
genérica de delinquir sin proponerse un resultado delictivo especial”. (3¢)

Aquf el sujeto tiene la intencién de delinquir sin importarle el resultado que se
producira.

CULPA - es 1a otra forma de la culpabilidad, Castellanos Tena la define como “el
obrar sin diligencia debida causando un dafto previsible y penado por la ley”. (¥7)

Pavén Vasconcelos dice que es “aquel resultado tipico y antijuridico , no querido
ni aceptado ; previsto o previsible derivado de una accién u omisién voluntaria , y

evitable sl se hubieren observado los deberes impuestos por el ordenamiento juridico y

i Bden
" giem
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aconsejables por los usos y costumbres”, (3)

Mientras que para Jiménez de Asua es “cuando se produce un resultado
tipicamente antijurfdico por la falta de prevision del deber de conocer , no solo cuando
ha faltado al autor la representacion del resultado que sobrevendr4 , sino también
cuando la esperanza de que sobrevenga , sino también ha sido fundamento decisivo de
las actividades del autor , que se producen sin querer el resultado antijurfdico v sin

ratificario”. (29%)

De estas definiciones nos damos cuenta que el delito producido por culpa es aquel
que carece de intencion pero que se ocasiona por faita de cuidado o por imprudencia,

Esta forma de la culpabilidad sera mejor entendida al seiialar sus elementos , que son :

* accién u omisién voluntaria (conducta voluntaria).
* resultado tipico y antijuridico.

* nexo causal entre conducta y resuitado.

* naturaicza previsible y evitable del evento.

* ausencia de voluntad del resultado,

* falta de cuidado o precaucion,

La doctrina nos habla de dos formas de culpa : la consciente o con representacién y

la inconsciente o sin representacion.

La primera se presenta cuando el sujeto activo sabe que con su actuacion u omision
se puede ocasionar un resultado delictuoso pero no lo quiere. En este caso , sf se da la
voluntad en el actuar , prevision del resultado , la realizacion de la conducta y la

esperanza de que el resultado no se produzca,

54 AWOW Vasconcelos, Francisco. “Derecho Penal Mesicano™. Octava Edicién. Edetorial Porria. Méxice, 1987 pig. 411
4 JnEER de Asia, Luis. “La Loy y o Delie®. Omceava Edicién. Edivorial Porda. ico, 1981, pig. 311 y 312
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La segunda tiene lugar cuando existe la voluntad de realizar la conducta pero no
se prevé el resultado ilicito aun cuando lo sea y se pueda evitar.

Los articulos 60 y 61 del C.P. regulan la penalidad por los delitos cometidos por
imprudencia.

PRETERINTENCIONALIDAD.- aun cuando algunos autores , entre los que se
cuentan Jiménez de Astia y Carrancé Rivas s6lo aceptan como formas de la culpabilidad
ala culpa y el dolo , también se habla de al preterintencionalidad misma que le Cédigo
Penal vigente para el Distrito Federal ya no la regula.

La preterintencionalidad , antes de la reforma se presentaba cuando el sujeto

querfa causar una lesion pero el daflo provocado era superior a su intencién.

En este caso interviene el dolo al cometer el ilicito y la culpa al producir un
resultado que sobrepasa su intencion , siendo sus elementos:

* conducta intencional,

* resultado mayor al deseado.

* resultado producto de la imprudencia.

Finalmente , cabe mencionar la diferencia entre dolo y culpa.

En el dolo , la voluntad es consciente e intencional y en la culpa se obra por

negligencia o imprudencia aunque ambos se produce el mismo resultado.
El Codigo Penal vigente para el Distrito Federal distingue claramente entre uno y

otro en el articulo 9 que dice : Obra dolosamente el que , conociendo los elementos del

tipo penal , o previendo como posible resultado tipico, quiere o acepta la realizacion del
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hecho descrito por la ley , y obra culposamente el que produce el resultado tipico , que
no previd siendo previsible o previé confiando en que no se producirfa , en virtud de la
violacién a un deber de cuidado , que debfa y podfa observar segun las circunstancias y

condiciones personales.

Como formas de culpabilidad en el delito de pirateria , encontramos inicamente el
dolo porque el agente tiene la voluntad e intencién de cometerlo , y definitivamente

descartamos que pueda presentarse tal ilicito por culpa.

6.8. INCULPABILIDAD

La culpabilidad encuentra su aspecto negativo en la inculpabilidad o ausencia de
culpabilidad que tiene lugar cuando alguien realiza una accién u omisién que pudiera
parecer illcita pero en realidad no lo es por operar alguna de las causas de la
inculpabilidad.

Siendo la voluntad y el conocimiento , los elementos de la culpabilidad , si falta
alguno de estos entonces ya no se configura el delito,

En términos generales podemos decir que las causas de inculpabilidad son: e! etror

esencial e invencible y la no exigibilidad de otra conducta.

A) ERROR.- se entiende por error un conocimiento equivocado , algo que no es

respecto de alguna cosa.

Para Castellanos Tena , es la “falta de conformidad entre el sujeto cognoscente y el

objeto conocido, tal como éste es la realidad”. (%)

90 CASTELLANOS Tena, Fermando. "Lineamientos Eemestaes de Derecho Penal (Parte General) "Décima Sequada Edicia. Ediaril Poria. Ninio, 1991, pig 259,
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Existen dos clases de error ;

+ de hecho, que puede ser esencial e invencible y accidental.
+ dederecho, también llamado de licitud , de prohibicion o de permision.

EL ERROR ESENCIAL e INVENCIBLE de HECHO , se presenta cuando el sujeto
actua antijuridicamente , pero que cree que lo que hace es licito ya se porque el error
invencible recaiga sobre algin elemento esencial del delito o puede ser por
desconocimiento de la existencia de la ley o por suponer que alguna causa hace licita su
conducta. El error debe ser invencible de lo contrario no es excluyente de
responsabilidad.

El articulo 15 fraccién VIl inciso b regula esta causa de inculpabilidad : respecto de
Ia licitud de la conducta. Se realice la accién o la omisién bajo un error invencible B)
respecto de la ilfcitud de la conducta , ya sea porque el sujeto desconozca la existencia

de la ley o el alcance de la misma, porque crea que esta justificada su conducta,

Si los errores a que se refieren los incisos anteriores son vencibles , se estard a lo
dispuesto por el artfculo 66 de este c6digo que se refiere a la sancién en caso de error

vencible.

EL ERROR de HECHO ACCIDENTAL tiene lugar cuando el sujeto actia sin
querer el resultado y recae sobre elementos secundarios del delito o circunstancias
objetivas. Por tales motivos este error no es considerado como causa de inculpabilidad.

Puede existir error en el delito , en la persona o en el golpe.

EL ERROR de DERECHO de PROHIBICION , se presenta cuando el sujeto actia

creyendo que su conducta no estd prohibida o que se encuentra amparado por alguna

223



Capitulo Cuarto

causa de justificacion pero no es asf. Este error tampoco es considerado como causa de

inculpabilidad.

B) NO EXIGIBILIDAD DE OTRA CONDUCTA : esta causa opera cuando un sujeto
actua ilicitamente pero en contra de su voluntad debido a que su conducta fue
coaccionada y no tuvo oportunidad de actuar de manera diferente. Pavon Vasconcelos
citando a Ignacio Villalobos nos dice que “se trata de las infracciones culpables cuyo
sujeto, por una indulgente comprension de la naturaleza humana , y de los verdaderos
fines de la pena , puede ser eximido de las sanciones que se reservan para la perversidad

v ¢l espiritu egoista y antisocial”. (%!)

Anteriormente se mencioné que en términos generales , s6lo el error vencible y la
no exigibilidad de otra conducta son consideradas causas de inculpabilidad empero ,
cabe hacer referencia a las siguientes causas que para algunos autores son causas de
ausencia de culpabilidad y otros opinan que se trata de excusas absolutorias ; éstas son :

la obediencia jerfrquica , las eximentes putativas y el temor fundado.

En nuestro delito a estudio , la unica causa de inculpabilidad que puede operar es
el error esencial e invencible cuando por ejemplo personas que se dediquen a la
reproduccion ilicita de peliculas, desconozcan el alcance de ésta ya por ignorancia o por
aislamiento (en el caso de personas que acaban de llegar de pueblos o comunidades
aisladas de la civilizacion),

Y DAKOH Yasconceto, Francico. "Derecho Penal Nexicane®. Octava Edicién. Editorid Parri. Wixico, 1901, pig 143
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7. ELEMENTOS NO ESENCIALES O
SECUNDARIOS DEL DELITOD

7.1, PUNIBILIDAD

Respecto del carécter de la punibilidad se ha dado un gran debate toda vez que
existen autores que la consideran como un elemento esencial del delito , y otros dicen

que se trata de un elemento secundario consecuencia del mismo.

Los que la consideran como elemento esencial como Cuello Calén y Pavon
Vasconcelos sefialan que la razén para darle ese lugar es que lo méds importante del
delito es la pena a que se har4 acreedor el infractor de la norma jurfdica puesto que la

punibilidad viene a marcar la diferencia entre realizar una conducta Ifcita y una ilicita.

Por su parte , los que dicen que es un elemento secundario del delito argumentan
que la punibilidad tiene cabida cuando se han reunido los elementos esenciales del
delito ; no es parte de la conducta ilfcita sino que es, la consecuencia por haber
transgredido una norma penal en virtud de que la pena se aplica sélo si se configurael
delito.

Entre los partidarios de esta postura se encuentran Carrancé y Trujillo , Castellanos
Tena y otros. Asf podemos afirmar que la punibilidad es un elemento secundario del
delito porque existen conductas tipicas antijurfdicas y culpables que no son penadas por
operar una excusa absolutoria , pero para comprender mejor , es necesario aludir a

algunas definiciones de la misma,

Pavén Vasconcelos nos dice que la punibilidad es "la amenaza de pena que el

Estado asocia a la violacién de los deberes consignados en las normas jurfdicas dictadas
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para garantizar la permanencia del orden social”, (¥2)

Para Castellanos Tena es el merecimiento de una pena en funcién de la realizacion
de cierta conducta”, (%) También dice que “un comportamiento es punible cuando se

hace acreedor a una pena”. (*%4)

Podemos asegurar , por tanto , que la punibilidad est4 fntimamente relacionada
con la pena sin pasar por alto que existen conductas que no son delictivas pero que se

hacen acreedoras a una pena. Verbigracia , infracciones administrativas.

En suma, la punibilidad es un elemento secundario del delito pues ésta no tendra
cabida si no se integran primero los elementos esenciales del mismo y se refieren a la

sancion que se le impondra al agente por haber transgredido una norma jurfdica.

En el ilicito que se estd estudiando , el articulo 135 de la Ley Federal del Derecho
de Autor establece la pena para aquellos que cometen el delito de la pirateria y que va
de seis meses en prision a seis afios y multa por el equivalente de 50 a 500 dfas de salario

ménimo.

7.2. AUSENCIA DE PUNIBILIDAD O EXCUSAS
ABSOLUTORIAS

La ausencia de punibilidad que representa el aspecto negativo de la punibilidad

también recibe el nombre de excusas absolutorias.

Ante la presencia de una excusa absolutoria serd imposible aplicar la pena , tal

afirmacion podemos apoyarla en las siguientes definiciones :

' YW Vasconclo, Francico .. pi. 433
,: CASTELLANOS Tena, Fernando. "Lineamientos Elementales e Derecho Penal (Parte General). "Décima Santa Edicién. Editorin! Pormia. Mimice, 19, pig. 275
bidem
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Castellanos Tena dice son “aquellas causas que dejando subsistentes el caracter

delictivo de la conducta o hecho , impiden la aplicacién de la pena”. ()

Entre las excusas absolutorias que regula el Codigo Penal vigente para el Distrito
Federal encontramos las siguientes :

1.- Articulo 55 “cuando el agente hubiere sufrido consecuencias graves en su
persona , que hiciere notoriamente innecesario e irracional la imposicién de la pena
privativa o restrictiva de libertad el juez podré prescindir de ella”. (perdén judicial).

En este caso el juez puede no aplicar la pena , es a su criterio tomando en
consideracién que el sujeto ha sufrido graves dafios.

2 Artfculo 335 “no es punible el aborto causado solo por imprudencia de 1a mujer
embarazada o cuando el embarazo sea resultado de una violacion”. Si la mujer aborta
por imprudencia , la pena ya no se le aplica si partimos que la madre es la principal en
sufrir por este suceso por lo que aplicarle una pena seria inhumano e injusto.

Si la mujer decide abortar cuando el embarazo fue producto de una violacién

tampoco se le puede sancionar porque se trata de una victima que concebira sin haberlo

buscado (al haber sido atacada, lesionando su libertad sexual).

Para que opere esta excusa absolutoria previamente se debe probar el ataque
sexual,

3.- Artfculo 375 “cuando el valor de lo robado no pase de diez veces el salario, sea

restituido por el infractor espontdneamente y pague todos los dafos y perjuicios , antes

L™
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de que la autoridad tome conciencia del delito , no se impondra sanci6n alguna , si no se

ha ejecutado el robo por medio de Ia violencia” (minima temibilidad).

En este caso al sujeto no se le sancionard porque la cantidad robada no es
considerable , el sujeto se arrepiente pagando ademias los dafios y perjuicios y

considerando que no causé otros darios al ser el robo sin violencia.

4.- Articulo 400 fraccion V parrafo Il y articulo 151 : en caso de favorecer o
participar en la evasion de precios , no se sancionard a los descendientes , conyuges o
hermanos del préfugo , ni a sus parientes hasta el segundo grado , pues estdn exentos de
toda sancién excepto en el caso de que hayan proporcionado la fuga por medio de la

violencia en las personas o fuerza en las cosas”. (inexigibilidad de otra conducta)

En el delito de pirateria en el cine, no opera , ni podria presentarse alguna excusa
absolutoria.

7.5. CONDICIONES OBJETIVAS DE PUNIBILIDAD

Las condiciones objetivas de punibilidad son un elemento secundario del delito
toda vez que representan “exigencias ocasionalmente establecidas por el legislador para

que la pena tenga aplicacion”. (2¢)

Un ejemplo de este elemento, lo encontramos en el delito de parricidio (derogado)
“al que cometa el delito de parricidio se le aplicara de trece a cuarenta afios de prision”.
(artfculo 324 CP)

En este caso para aplicar la pena se requiere que exista delito de parricidio donde

éste debia de ser cometido por un descendiente.

i
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De lo anterior , podemos asegurar que las condiciones objetivas de punibilidad son
circunstancias necesarias previstas en el tipo penal para poder sancionar una conducta
ilicita , empero , en nuestra legislacién son escasos los tipos que establecen condiciones
con respecto a la penalidad.

En el caso del delito analizado , el tipo legal no exige condkciones objetivas de
punibilidad.

7.4. FALTA DE CONDICIONES OBJETIVAS DE
PENALIDAD

En el apartado anterior se dijo que las condiciones abjetivas de punibilidad son
exigencias previstas en el propio tipo penal para poder sancionar una conducta ; se
consideran requisitos ocasionales porque la mayorfa de los tipos no regulan tales
circunstancias.

Ahora, si el tipo el penal exlge una condicién objetiva de penalidad pero la accion
u omisién no retine esta caracteristica entonces no se le aplicar4 la sancion prevista en la
ley para un ilicito con tal requerimiento . Por otro lado no significa que la conducta no
serd sancionada sino que merecerd una pena diferente.

Como en el delito de pirateria el tipo penal no prevé condiciones objetivas de
punibilidad tampoco se presenta la falta de las mismas,

8. VIDA DEL DELITO

8.1. ITER CRIMINIS

El iter criminis es el camino que recorre el delito pero solo se observa en los delitos
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dolosos porque necesariamente tiene que intervenirla intencion de cometer el ilicito y la

voluntad para realizarlo.

Todo delito doloso tiene un principio y un fin. Este tiene su origen con una idea

criminosa que se produce en la mente del agente y culmina cuando lo realiza.
El iter criminis o vida del delito comprende dos fases :

+» Lainterna, subjetiva o psicolégica
» Laexterna, objetiva 0 material

FASE INTERNA , SUBJETIVA o PSICOLOGICA : se presenta cuando el sujeto
tiene la idea de cometer una conducta tipica pero ain no la ejecuta , se inicia en la mente

del sujeto.
Esta fase a su vez abarca tres momentos :

* idea de realizar una conducta tipica (ideacion) , si ésta no desaparece se da el
segundo momento.

» reflexion de los perjuicios que causara (deliberacion) , si no desiste se presenta la
tercera etapa.

+ ¢l agente decide materializar su idea y es cuando ya se tiene ] firme propésito

de delinquir (resolucién).
En esta fase el mbito del derecho ain no puede intervenir puesto que las normas

juridicas van encaminadas a la conducta externa , es decir , no se sancionan los

pensamientos porque estos no alteran el mundo externo.
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FASE EXTERNA , OBJETIVA 0 MATERIAL : tiene lugar desde el momento de que
el sujeto manifiesta por medio de palabras y demds actos su firme intencién de delinquir

hasta el momento en que comete el ilfcito.

También comprende algunas etapas como las fase interna pero los tratadistas no se

han puesto de acuerdo respecto de ellas,

Asf para Castellanos Tena s6lo se compone de la manifestacion y de la

ejecucion (%7),
Algunos admiten tres ; la manifestacion , la preparacion y la ejecucion.

La primera tiene lugar cuando el agente exterioriza su propésito de cometer un
ilicito mediante la expresion de su pensamiento , pero continta siendo eso , una idea
que atin no es importante para el campo del derecho empero por excepcion , el
legislador en algunos preceptos introdujo casos en que si se sanciona esta etapa.
Verbigracia , articulo 141 del CP. que sefiala “se impondrd de uno a nueve afios de
prision y multa hasta de mil nuevos pesos a quienes resuelvan de concierto cometer uno
o varios delitos del presente titulo y acuerden los medios de Hevar a cabo su

determinacion”,

La segunda etapa se presenta cuando el sujeto dispone de todo lo necesario para
llevar a cabo la conducta tfpica , es decir , que se prepara de manera consciente para

consumar su intencion,

Al igual que la etapa anterior ésta no es sancionada , al menos eso podria pensarse

porque por sf misma no revela su fin altimo sin embargo el Cédigo Penal vigente para el

w Bidem
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Distrito Federal regula casos de excepcion en que si se sanciona , como ¢s el caso del
articulo 256 que dice “a los mendigos a quienes se aprehenda con un disfraz o con
armas, ganzuas o cualquier otro instrumento que dé motivo para sospechar que tratan
de cometer un delito, se aplicard una sancion de tres dfas a seis meses de prision y
quedaran sujetos durante el tiempo en el que el juez estime pertinente , a la vigilancia de

la policfa.

La tercera etapa que es la ejecucion tiene lugar cuando el sujeto realiza los actos

necesarios para consumar su conducta.

En este momento , puede ocurrir que el agente ejecute su ilfcito como lo querfa
integrandose el tipo penal con todos sus elementos o bien puede suceder que no lo
consuma como era su intencion dando lugar a una mera tentativa , misma que se

explicard en el siguiente punto,

En el delito que se analiza en el presente trabajo , la conducta tipica se inicia
cuando el sujeto tiene la idea de reproducir los filmes sin contar con el consentimiento
del titular del derecho de autor o con licencia para explotarlos con &nimo de lucro, tal
intencion se exterioriza al llevar a cabo la reproduccién culminado con la exhibicion,
transmision , comercializacion o utilizacion publica , por lo que se presentan ambas

fases.

8.2. TENTATIVA Y CONSUMACION

Cuando el agente no llega a consumar el ilicito tal y como lo habfa planeado se

presenta la tentativa.

Jiménez de Asua la define como "la ejecucion incompleta de un delito”. (%)

19 IMENEL de Asia, L. "La Leyy o Delte” Tercera Ediobn. Editrial Hermes. Buewes ires Aegenting, 1904, pig. §09
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Asimismo nos dice que se trata de un dispositivo legal amplificador porque se
sanciona la intencién de cometer un delito ; dependiente o subordinado en cuanto a que
dependen de un tipo especial . (¥9)

El articulo 12 del C.P. regula la tentativa al sefialar “existe tentativa punible,
cuando la resolucién de cometer un delito se exterioriza realizando en parte o
totalmente los actos ejecutivos que deberfan producir el resultado, u omitiendo los que

deberfan evitarlo, si aquel que se consuma por causas ajenas a la voluntad del agente...”

Referirse a la tentativa no es lo mismo que hablar de los actos preparatorios porque
en lo segundos el sujeto dispone lo necesario para cometer d ilfcito y en la tentativa se
penetra a los elementos del tipo por que el sujeto realiza los actos encaminados a
delinquir pero no le resulta como lo deseaba ademés los actos preparatorios pudieran
no ser ilfcitos y la tentativa siempre lo es.

Ahora bien , se dice que la tentativa tiene tres elementos :

A. Elemento moral o subjetivo que es la intencién de cometer una conducta
delictuosa,

B. Elemento material u abjetivo que es la ejecucién de los actos materiales para
delinquir.

C. Resultado contrario al deseado por el agente por causas ajenas a su voluntad.

La tentativa a su vez puede ser acabada o inacabada. La tentativa ACABADA
también llamada delito frustrado es cuando el sujeto realiza todos los actos posibles
para cometer el delito , de tal manera que el ilicito material es ejecutado pero no se

produce el resultado que querfa por causas independientes a su voluntad.

9 0D de Mo Lis. op. Gt plg. 310
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Por tanto podemos hablar de una consumacién completa pero con resultado
contrario al de la voluntad.

_ La tentativa INACABADA o delito intentado es cuando el agente omite algunos
actos para cometer el ilicito , es decir , se inicia la ejecucion pero no se completa. En este
caso la consumacion del delito es parcial y el resultado también es contrario a la

voluntad del sujeto por omisiones involuntarias.

Por lo que se refiere al delito de piraterfa en el cine , estarfamos ante una tentativa
acabada o inacabada cuando al realizar los actos tendientes a la ejecucién del mismo
como la reproduccion de las pelfculas en determinado establecimiento , éste es cerrado

por causas de este delito o por otros motivos.
Podria darse el caso de que el inmueble fuese embargado por una deuda de
carécter civil y el sujeto(s) activo(s) se viera(n) imposibilitado(s) para continuar con sus

fines,

9. LA PARTICIPACIAON

Castellanos Tena nos dice que es “la voluntaria cooperacion de varios individuos

en la realizacion de un delito, sin que el tipo requiera esa pluralidad”. (¥°)

Entonces podemos hablar de participacién cuando en la comisién de un delito

intervienen varios sujetos.

La participacion no debe confundirse con el concurso de delito donde en este

% CASTELLANOS Tena, Fermando. “Lineamientos Elementales de Derecho Penal (Parte General) " Dicmo Sexta Edicbn, Editeril Pormia. Minico, 1990, pig. 19)
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tltimo caso el tipo penal si exige la intervencién de varios sujetos para configurar el
delito.

La participacion también recibe el nombre de concurso eventual de delincuentes o

contingente y entre sus elementos se encuentra los siguientes :

* pluralidad de sujetos
» conducta prevista por el tipo penal
* nexo causal entre la conducta de cada agente y el resultado

* voluntad e intencién de intervenir en la comisién del ilfcito

Al respecto el artfculo 13 del C.P. nos revela que no todos los sujetos que cooperan
son responsables por igual , asl tenemos que conforme a este artfculo son autores o
participes del delito:

I.  Los que acuerden o preparen su realizacién (autor principal)
Il. Los que realizan por si (autor material)

lil.  Los que realicen conjuntamente (coautores)

IV. Los quelleven a cabo sirviéndose de otro (autor mediato)
V. Los que determinen dolosamente a otro o cometerlo (autor intelectual)
VL. Los que dolosamente presenten ayuda o auxilien a otro para su consumacion
(complice)
, ViI. Lo que con posterioridad a su ejecucién auxilien al delincuente en
cumplimiento de una promesa anterior al delito (encubridor).
Vill. Los que sin acuerdo previo , intervengan con otros en su comisién cuando

no se pueda precisar el resultado que cada quien produjo . Ii
{

Los autores o participes a que se refiere el presente artfculo responderan cada uno
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en la medida de su propia culpabilidad.

Para los sujetos a que se refieren las fracciones V1, VI, VIIl , se aplicard la

punibilidad dispuesta por el articulo 64 bis de este codigo.

Con base en lo anteriormente establecido tenemos que en e delito de piraterfa
pueden participar diversos sujetos con las calidades de autor intelectual , material,
mediato , cémplice , principal , coautores , incluso encubridores , toda vez que esta
conducta ilfcita requiere necesariamente de la concurrencia de varios agentes para su
realizacion. Aunque el tipo penal no exige este concurso es muy dificil que un solo
sujeto pudiera llevarlo a cabo.

10. CONCURSO DE DELITDS

El concurso de delitos se presenta cuando el agente con una o varias conductas
produce uno o varios ilicitos. Puede ser REAL o FORMAL,

10.1.  CONCURSO IDEAL O FORMAL

Tiene lugar cuando una sola accion (unidad de conducta) se producen varios
resultados , esto es , con una accion u omision se cometen dos o m4s delitos en virtud de

haber ocasionado mé4s de una lesion juridica en diversos bienes jurfdicos tutelados.
Los elementos del concurso ideal o formal son:
+ conducta (accién u omision)

» pluralidad de ilicitos.

+ compatibilidad de normas
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El sustento de este concurso , lo encontramos en el articulo 18 del CP. que
textualmente seitala: existe concurso ideal , cuando con una sola conducta se cometen
varios delitos.

Asimismo el articulo 64 del mismo ordenamiento respecto de la pena aplicable en
este caso sefiala: en el caso de concurso ideal , se aplicar4 la pena correspondiente al
delito que merezca la mayor la cual se podra aumentar hasta en una mitad mas del
méaximo de duracién , sin que pueda exceder de las maximas seiialadas en el titulo
segundo del libro primero.

10.2.  CONCURSO REAL , MATERIAL O ACUMULACION

Se estd en presencia de un concurso real o material cuando un solo sujeto realiza
varias conductas independientes entre sf, produciendo varios resultados tpicos, o sea,
que se dan pluralidad de acciones y de resultados pero solo un agente las realiza.

Por tanto los elementos del concurso material son:

* identidad en el sujeto activo

* pluralidad de conductas
¢ pluralidad de delitos

Pavén Vasconcelos ademds agrega estos elementos:

* lano existencia de sentencia irrevocable respecto de ninguna de ellas

* que la accion no esté prescrita

El concurso real o material tambi¢n tiene su fundamento enel articulo 18 pérrafo 11
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que establece : existe concurso real , cuando con pluralidad de conductas se cometen
varios delitos.

Respecto de la sancion que se hace acreedor el sujeto activo en este caso, el articulo
64 parrafo Il del C.P., regula lo siguiente : en caso de concurso real se impondra la suma
de las penas de los delitos cometidos , si ellas son de diversa especie. Si son de la misma
especie , se aplicardn las correspondientes al delito que merezca la mayor penalidad , las

cuales podrén aumentarse en una mitad mas , sin que excedan de los maximos
seflalados en este codigo.

El concurso de delitos no se presenta en el delito a estudio.

218



1. Existen buenas razones de cardcter politico, social, econdmico, tecnolégico,

cultural y juridico para estudiar a laindustria del cine,

2. Desde la aparicién del cine, con el gobierno de Porfirio Diaz en 1896, los
legisladores se han encargado de reglamentar a la industria filmica sélo para censurarla
olvidindose de aspectos basicos como el de protegerla de los delitos que se pudieran

cometer en su contra.

3. La ley reformada en materia de cine, vigente desde el afio de 1991 considera a
éste (al igual que las leyes anteriores) como mero negocio o instrumento manipulador
sin tomar en consideracion su valor real como formador de conciencias individuales y
colectivas, transmisor de nuestras costumbres, rafces, creencias, ideologfas, tradiciones y
demas aspectos que han ayudado a fortalecer los lazos familiares, nuestro espfritu
nacionalista y el respeto a nuestros valores morales y culturales. Dicho sea, s6lo se ha
atendido a los intereses de los grupos en el poder, al supuesto respeto a la Constitucién,
a la imagen del pafs en el extranjero, a la moral, a las buenas costumbres y al

mantenimiento del orden piblico promulgandose leyes reguladoras no protectoras,

4. Estas han sido las principales causas por las que se han creado vacios en la

legislacion y han degenerado en problemas como el de la lamada pirateria en el cine.

5, Este ilicito encuentra su origen en la revolucién de los medios de comunicacién
en virtud de que con la aparicién de los videocasete, los sistemas de cable, las
transmisiones satélite, los sistemas digitales de transmisién y demas, han propiciado un

gran avance en este Ambito,
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6. La incursion del video (principalmente) vino a modificar radicalmente el
mercado cinematografico porque se crearon nuevas formas de produccién y consumo:
de produccién porque unid al cine con la televisién y la video, y de consumo porque
auments el mercado privado de filmes disminuyendo la asistencia a las salas

cinematogréficas.

7. Para poder aportar soluciones, debemos tener bien presente en que consiste la

reproduccion y la comercializacion ilicita de cintas.

8. La "Pirateria en el cine" no es una actividad aislada ni personal sino que
constituye toda una organizacién delictiva sostenida por grupos sin escriipulos que se
aprovechan de la situacion por la que atraviesa nuestro pafs, lucrando con el esfuerzo
ajeno. La propia falta de preparacién de las autoridades policiacas, administrativas y

judiciales agrava el problema.

9. Porotra parte, la Secretaria de Gobernacion no es la adecuada para encargarse de
la industria filmica al tratarse de una dependencia administrativo - politica, siendo la
Secretaria de Educacion Publica , la mas indlcada para intervenir enla administracion

de esta industria, al ser la regidora de la cultura en nuestro pafs.

10. Todo este panorama se viene a complicar con la concepcion errénea que tienen
las autoridades administrativas y las organizaciones seudo-defensoras de las clases
marginadas respecto de las actividades econémicas subterrdneas que, propician delitos,
entre ellos el llamado "piraterfa en el cine", al considerarlos como una forma "decente"
de ganarse la vida de tal manera que la curiosa forma de aplicacién de la ley en nuestro
pals, en especifico de la Ley Federal de Cinematograffa y la Ley Federal del Derecho de

Autor hace que aquellos que cumplen con todos los requisitos apegandose al marco
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legal aplicable sean quienes mayores problemas u obsticulos encuentren para

desarrollar sus actividades resultando mucho més costoso mantener sus negocios licitos.

11. En suma, dado que la piraterfa en el cine, objeto del presente trabajo de
investigacion, ocasiona grave perjuicio al patrimonio de todos aquellos que intervienen
directa e indirectamente en esta industria, y que incluso el Estado Mexicano se ve

afectado, es preciso proteger al cine mexicano dentro de un marco jurfdico idéneo.

12, Es necesario revisar los ordenamientos legales que regular actualmente esta
actividad como son la Ley Federal de Cinematograffa y la ley Federal del Derecho de
Autor, buscando herramientas legales que se traduzcan en auténticas leyes protectoras a

fin de subsanar los vacios existentes.

13. Tales instrumentos legales deben traducirse en reformas que atiendan los
problemas de financiamiento, de desarrollo tecnolégico, de produccién, de distribucion,
de exhibicién y de calidad.

14. También es urgente garantizar la libertad autoral y de expresién en el cine,
evitando la intervencion de multiples instituciones y con ello, la sujecién de la industria

filmica al criterio personal de los administradores en turno.

15. Es pertinente sefialar que la Ley Federal de Cinematograffa debe definir el

conkepto de productor de obras audiovisuales como titular del Derecho de Autor.

16. Asimismo incorporar los nuevos aspectos de la cinematografia y definir su
lucha contra la reproduccion y comercializacion ilicita de los filmes por razones de
defensa de nuestra cultura, por un cine de mayor calidad y contenido y por el

mejoramiento del nivel de vida de todos los que participan en esta industria.
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17.  Cabe destacar que la presente investigacion pretendié un andlisis dogmatico de
la ‘"piraterfa en la industria cinematogréfica" mismo que se realizd logrando un
resultado satisfactorio en virtud de que se aplicaron los conceptos de la teorfa del delito

en todos sus aspectos.

18. Es pertinente, comentar que se han llevado a cabo congresos, foros,
convenciones pero todos los planes para proteger a la industria del cine se han quedado
en meros proyectos.

19.  Creemos que serfa conveniente que la ley de la materia definiera que debemos
entender por "piraterfa en el cine' y que aspectos abarca a fin de poder encuadrar
perfectamente, la conducta al tipo penal que nos ocupa, evitando asf los vacfos jurfdicos
existentes.

20. Asimismo, dicha definicion debe ser similar a la  establecida por la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, para que en el 4mbito Internacional
no quedara duda respecto-de cuando se estd ante una violacion de derecho de autor en

materia de cine.

21 Por lltimo, pensamos que la sancién a este delito debe estar prevista en la Ley

de la materia a fin de evitar contratiempos, confusiones e interpretaciones erréneas.
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CUADRO SINOPTICO DEL ANALISIS DOGMATICO DEL DELITO EN ESTUDIO
“REPRODUCCION Y COMERCIALIZACION ILICITA DE CINTAS”
PIRATERIA EN EL CINE

Clasificacion

Presupuesto

Delito Unisubjetivo
Federal Unisubsistente
Doloso De Dafio
Instantineo Simple
Material De Oficio
Imputabilidad

Transtornos mentales permancntes
y transitorios

Inimputabilidad Miedo Grave
Menores de Edad
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Elotontos
Fsenciakes|

Aspesto
Poun'\_n y

Conducta
Ausencia de
Conducta

L.
Tipo

L.

Causas de Abpicidad

Cousas de
Justficacion

Culpibitidd -

de Culpabitidad

e

Ioculpainlided 0 Ausentia Em‘mw
No exigibitided de otrs conducta

Acsion ——b Exlubir, trasmuts, comercishzar o wtihzat publcamente peliculas
Omuyion Sunple
Comsion por omisson

Vis maior

Vis sbeotuta

Movimi reflejos - E) delno 8 csiudio no admite magung de ellas
Suetho

Hipmotismo

Sonsmbutismo

Anticulo 11 de la Ley Federal de Cinematografia
Otyjeto Malerial ——p Industria cinemalogrifics
Objeto Juridico — Derechos de autor

Sujeto Acino — Cualquier persona
Sujeto Pasivo —— Detechos de autor
- Anonnales

Por su Composicion Normales
—_
Formale:

Por ¢} Reswduado

Tipicided & Clasificacionde | Atomdsendo 8 su Aulaongs
de lo% ipos Independenci Sebordinad

Por s Ordenacion Eapeciales

Aunupnl«.mqﬁnyuﬁyohhcdﬂddnwnnql@ohﬂ

Cuando ¢ realize 15 conducta no habiendo Las refersacias lomporaies
¥ espaciales raquendos.

Cuandy o be uhlicen los inedios comisivos espacificamente selalados.
Por sumencia de los ¢iementos subjetivos legalimente sehalados.

I A i * b

Atigaricidsd  ———p Cusado habiendo adecuacion l wrticulo 13 en la relacion con of articdo 11, smbos de

Ia Ley Federal de Cuiermnatogralls, nc existe ¢ausa de licitud o justificacin.

Leghima Defensa
Eaado de Nectaidad
Cumplismiento de wn deber
Eiasicio ¢ wn Dacshe

Directo
Dolo Indwecto
Eventual
Formas de Culpatiludad Indetenninado
Culpa
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Consecuencis
de! Delito

Otros Aspectos
del
Delito

( Continuacion )

Punibilidad  ~—~————————— Articuio 135 de la Ley Federal d¢ Derechos de Autor.

Ausencia de Punibilidad  ~—» No operan

0 Excusas Absolutorias

Condiciones Objetivas ——+ No se prevén en ei delito a estudio

de Punibilidad

Falta de Condiciones —— No se prevén en el defito a estudio

Objetivas de Penalidad

[~ [res——
1deacion

Fase Intema | Deliberacion

Iter Criminis (subjetiva) [ Resolucién

0 ———+ Se presentan ambas en ¢l delito a estudio
Camtino del
Delito Fase Externa | Manifestacion
(objetiva) Ejecucion

Acabada

Tentativa ~———> S¢ pueden presentar ambas en el delito a estudio
Inacabada
Autor Principal
Attor Material
Coautor

Panticlpacion | Autor Medisto —— Todos éstos pueden concurrir en el delito a estudio
Autor Intelectual
Complice
Encubridor

Concurso Ides! 0 Formal

= No operan en cl delito a estudio
Delitos Real o Materia)
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