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Presentación 	 3. 

Un aspecto brillante del arte plástico mexicano es el paisaje. 

Tiene remotos antecedentes y cultivo persistente por lo menos desde 

el siglo XVII. Algunos de los pintores que lo han cultivado 

presentan hitos fundamentales de nuestra cultura. Sin embargo no 

existen análisis críticos de conjunto sobre su trayectoria, sus 

orígenes y logros. Esto constituye la primera dificultad para 

referirse a artistas que como Jesús Gallardo han dedicado su 

actividad creativa prioritariamente a este género. 

Otra circunstancia adversa para los paisajistas se deriva de 

que el cultivo del paisaje implica una psicología particular que 

orilla al pintor a un cierto distanciamiento del bullicio frívolo, 

"del mundanal ruido" que suele rodear al medio artístico. En 

consecuencia, no es común que la crítica se ocupe, y menos en forma 

prioritaria de este tipo de productos artísticos, lo cual suele 

generar marginación y olvido cuando no menosprecio. 

La verdad es que sólo hasta tiempos muy recientes los 

paisajistas han comenzado a contar con estudios monográficos. Tales 

son los casos de los dedicados a Luis Nishizawa por una colectiva 

de cinco destacados criticos de arte y a Nicolás Moreno por la Dra. 

Elisa García Barragán, respectivamente, quienes han alcanzado un 

reconocimiento, acaso tardío, a la luz de las transformaciones en 

el escabroso campo de las estéticas de la posmodernidad. 

Sobre el paisaje de Jesús Gallardo se han publicado solamente 

ensayos en catálogos y escasos textos críticos de carácter 

periodístico. Esto, a pesar de que su producción es abundante y 

diversificada, ya que ha trabajado en decoraciones murales, y en 
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una cuantiosa obra gráfica que ha llegado a niveles de virtuosismo 

inverosímil. A todo ello hay que agregar su trabajo paisajístico, 

hilo conductor y esencia de su actividad creativa. 

Desde hace ya más de dos lustros me propuse suscitar reflexiones 

teóricas y análisis de algunos paisajistas formados en el seno de 

la Escuela Nacional de Artes Plásticas y pude publicar algunos 

trabajos como el dedicado a Antonio Ramírez que apareció en 1989. 

En esa investigación se clarificaron varios aspectos de la 

formación profesional que se daba en nuestra dependencia 

universitaria en la década de los treintas, que explican en buena 

medida la trayectoria de una vertiente importante del Arte 

Contemporáneo de México. 

Encontré que el trabajo paisajístico y de educación artística 

que ha realizado Jesús Gallardo son ejemplares, como ya apunté 

anteriormente, y creo que con el probable esclarecimiento de su 

trayectoria profesional podrán encontrarse elementos de política 

educativa y de desarrollo cultural de suma importancia para 

realizar una relectura de la pintura de paisaje en México. 

Consideré pues imprescindible y oportuno iniciar trabajos de 

investigación sobre este artista que entre otros atributos es 

producto típico de la cultura mestiza del Altiplano, representativa 

del México contemporáneo. 

El presente trabajo intenta también contribuir a subsanar 

circunstancias de olvido en torno a este género y a este artista. 
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Lo primero que se evidencia es la necesidad de testimoniar su 

trayectoria vital. Para ello he realizado, a lo largo de 

prolongadas entrevistas, un bosquejo biográfico que recoge los 

recuerdos y las experiencias que han modelado su sensibilidad. 

De lo anterior se sigue la evolución profesional con la que 

Jesús Gallardo ha ido configurando un perfil creativo y un discurso 

pictórico de extraordinaria congruencia en el contexto de la 

continuidad histórica del arte mexicano. 

Finalmente, se proponen agrupamientos para la clasificación 

temática y conceptual del paisaje de Jesús Gallardo, 

Asimismo se señalan algunos aspectos vívenciales del artista 

a partir de un reducido número de fotografías que nos permiten 

asomarnos a la intimidad espiritual del artista: su entorno 

doméstico, el extraordinario continente arquitectónico que Manuel 

Parra concibió para él, la ciudad de Guanajuato con su urbanismo, 

sus minas y su topografía. El pulcro ambiente de trabajo de su 

taller, el tórculo, los libros y el caballete. 

Por último agradezco a la Escuela Nacional de Artes Plásticas 

de la Universidad Nacional Autónoma de México, el haber apoyado la 

elaboración de esta investigación. 
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El paisale mexzcano 

cultura mexicana ha aiJernado a lo largo de la historia los 

hálitos populares con 	arademl,:oz e ilustrados. 	Esto tiene 

ver1rJrativo ejemplar en |a pmt...nra de 	
Puede asegurarse 

que mucho antes de que 	e'.,,,tableclera su ensenanza sistemática, 

en el pais y soore todo en el Hitiplano se desarrolib el género.. 

Haciendo raso OffilKi:. 
de los cuadros coloniales con excelentes 

Paisajes de rondo como Pi 	
de Pleg0 de Borgraf en 

la ciudad de Gholula, en donde aparece una panorámica de Puebla, 

también existen e..,..„Imaordinarlos eiemPlos de Pintura Popular que 

datan de la primera mitad del siglo XIX, pero desgraciadamente no .-

se ha conservado memoria de los autores de esas obras. 

lenemos noticias de que ya desde el periodo virreinal florecieron 

paisajistas. en W.i.../ICO,PQr0 
 no conocemos sus trabajos Y adrique••erT. 

•• 

Europa el género se eomenze a cultivar desde el Renacimiento,.. 

arraigarse en tierras americanas. Tal parece que,como'•:•
Hi:••• •  

en tantos otros aspectcs de nu ,stre ser nacional, fue neceario- 

.1. 	 I r" 111 
para evidonciar y ponderar nuestro entorno. • 

Es 

	

	
clerl.o que en la pintura de biombos de comienzos •dl•.'' 

se dieren magnlricos. elemPlos de paisaje. urbano,••taY:.• 

es el raso dei que conserva el Museo Nacional de Historla.quese..... 
. 	• 	. 	. 	• • • 

conoce como 	"de 	Juana", • pero 	el verdadero 

pai,sailstiro de identiricacin emocional con la naturaleza habr1.411 -.',.:,;0..':•.:-, 

	

. 	• 

de 	
en terma e.,...traordinarla romo parte del asombro, •• 

ante las mara..,- 1.11as del 	"Inocente salvaje Nuevo 

Mundo". 



i rue 	prOLOtIp0 de ey.:.a actitud 

deslumbrada v anallttca, ',„'lno a bexlco en 	 en cuatro anos 

de estancia ejecutó una c.anttdad considerable de dibujos, óleos 

acuarelas con curiosidad 	 Probablemente lo más 	. 

notable de 	Utabá.le es el inventarlo de tipos flsicos„,  

costumbres, atuendos v  oticio, pero produjo tambien abundantes 

paisajes que revelan azpectol de la biodiversidad, topográfia-y' 

geomorfologla 	velonez mes,..<1.clImas que visitó. 

Con meno's ldnUes czentlficos y según los. "dimes y diretes": , 

enredado con el expansionismo anglosaión, Daniel Tomás Egerton 

fue paradigma 	del paisailsta viajero en el siglo '»',M mexicano.,  

a 	 V la 	 en 	• 

Ú''.,-,najuato 	f.tio, probablemente el primero en realizar una vista 

monumental del valle de Me.:.• ,. 1co, tema que andando el tiempo 

llegarla a Ter eplfenorneuo de nuestro paisaje. 

Carlos Dowes tambzén pintó una vista de 1.,'ivanajuato, obra que 

figuró en la tercera l....,xposición de la hcademia(1851)„ 

Como se habrá observado, de los productos populares corno los 

biombos decorados o los. paisajes "naif" del Altiplano, pasandct::..,  

por los artistas viajeros, 	llegamos a 1 (-11cademia, instituciórr:,  

que a mediados del 'siglo XIX retornaba el liderazgo de la 

plástica del p;J1(17,..,.... • 	Por sugerencia expresa de Pelegrin ClaVI, 

director de Pintura de la (Academia, en 1:3e5 vino a enseMar 

paisaje Eugenio Landesio, 9 ql.11,11 habla conocido en Roma.. 

Durante diecinueve anos que durrJ su estancia mexicana, Landesio..-

cohfiguró un repertorio de aproximaciones a lo nacional quo : • 
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hablan de 	deriniLu,:a's 	 et de',arrollo 	 de 

1 , 	nuestTa 	
Ple.X:t,".0 fue su f.,oila recurrente, 

tamb)en los nenore.,ny„:. minero,, como ios de Real del Monte, 

i` ~e1ascc 5„,anta 	 lipjuel„ 

I ',Al 	' lir t/• 	1" I I , 

tOt....,.31, parece que 

Profundas convicciones 

estéticas y poiltiea.,„, 	 que ie valieron diricultadez con el 

III 	t. t. 	 I 1 t'AL. 	 con 	el 	mismo Juárez, 

que se oe9ú a tl.rWAr un 	 eo protesta Por la 

ast 	a FM'ar laS Leves de Reforma. Estos 

fuernn If...UVI::t 	 que rue 	 de su cátedra en el aho 

de
ella después de serias dificultades. 

actztud zndeF' 3.ente no lo puso :113 salvo de. las  

influenczas adversw...,,, de la erltica y la Po1it4qUerig- 	Ignacio 

HaroJel nitamirano tan cortado por el escalpelo romántico, se 

esc.ariallzó p..13' I ,» que el llamo una "visten coqueta" del valle de 

que LandesAo Imprimla en sus cuadros e influia con 

y' a I" 12 	
nutterrez ()basca! hacia notar 

que 	r1131.3 a.1 menczonar a ]os
1.itilit"pa's de Landesio, 

reteria a Joe,,!.. 	',,'e!asce , el guerrerense "marró el blanco"^ 

	

Ln el rondo de 	
diferencia :se encontraba el padrinaz90 

	

de mItamtrano paua 	
Murillo, a quien se impuso como 

sucesor de la e'ateara de Landesde. Pero estuvo muy poco tiempó 

Porque acanO reeenoclendo la '1,upremacia de losé Maria Velasco, 

que habla de cousolldar la ensenanza del paisaje en 

No puede negarse ,,,11 	
carácter romántico de la obra 
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de 	Lande:io 	mucho 	memo 	.1 	rem.i n .1 :d....ian.....1 ,.,c.... 	1.....ma-!.,  .1. 3. c as 

deczúzoament e 	110 
	 du, .... 	Iii:11-,.::,. ,:i.'i 	1,:....... 	Carlos 	II il'.§. I" [:.,'...., :, 	:::':; 1..1 

mae':Jto en Poudd 
	 i.... ,-:.; alv)bul;,0...7..„ brillaba ':;:,11 

.1.... a tenlo 	.,,.. 	.........0 	inawd .:., 
	hm! i. ed 1 ,  :a 	 lr.....9...ialar 	con 	ta cual pudo 

L 
organizar un grupo 

	 que ..:.4 ..ilwaron el paisa 1 SMO en 

nuetro pal.:, 

	

ya mencienamos 	
ante.......edente..: del par,:ajismo mexicano a 

los artista: nevon17.,pano: que se manifestaron en algunas obras de 

ornato, entre los que se H,1;.(ti.an biombos y otros muebles, a los 

Pintores populare.:; que no: 	(1,i1::.H;WC11.-1 su visin asombrada por las 

anfractuosidades de nuestra topografial 	Íliriii.rilente, a los 

viaieros que se encargaron de ponderar lo que para ]os oriundos 

habla dejado de sorprender POV cotidiano. 

La buena wiEdien pedagógica de 	
Clave fue responsable 

u 	
de la introducción de 	cursos szstemáticoc de Paisaje y 

Perspectiva que 	 -:1do heredados det kenacimiento y hablan 

toudo enorme int.luenela en ja sensibilidad europea, al grado de 

'11..112 	 I e 	.! 	PindamentaLey.i,  en La configuracin del 

komantaclmo y dei keallsme 

Fue 	 Llavi:!,.. como 7a se dlio, 
	el que recomendó ..la 

de 	 Laude .  to 	 Ulno fue enorme porque a 

Pesar de 	
nitamirand y las POSUI.M"il,.(5 qUb51-  " 

,11"11.",:WaStal" 
del itailane, su Labor educativa fue determinante. 

método de (..rabaic darece haber sido 
sumamente riguroso y 

	

asl 	 digieren 	
su apego a la 

naturaleza,  , 	 Y su ens.:..enanza. Oulzás en registros 
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anda/ un proceso de 

	

'::.ubcc..,iy)y)..1..)Jii.e. di..., 	
:le 	

utiuu), 

	

G,1)..ii:.:J.....1.,,.),),cii.'m ...lue 	
1.a Postra empal...arla con et nacionatimo ,Ñuedó 

de su enenana no 1:dne,..)).e ,),Jw....1.11f.ido en el quo tendrlan 

,...1.3.1Pü 
Para 

11 	

'.,:),1nt..eu)dzard ley:, 
precuri.res 

n)yldye):. 
y d..,'.lran.lero5, los abatares 

	

de 	m).,
. hvsLorla, 	

En p.T.:::ticla„ Landesio debe ser 

1 considerado come uno de 

les pilare que .)::ostuvleron 
la educación 

artU))))LIca en el siglo ')..,1').,-, asl como úmid)),Ador del paisaje moderno 

Todo lo anterior tuvo 
	

cutmlnaciOn en José me/leano. 

Maria. 

Vetaco, quien .)),e ocupó de la clase de PersPectlVa en la 

Academia desde .1.',...:.±.);.
::: y de 15 de Pari,,ale desde l',?)75. 

	Permaneció 

activo en la docencia hasta l'n
-
....: y posteriormente ocupb el ca 

de dlnuiante del Mueo Macional. 0-ii tuvo oportunidad de 

ramillarlzarse con 
	

arte mesoamorlcano cuyos estudios 

,...,„,iiii).,!nzaban a sistematIzar.
.)).e por 	

eso.::::. anos„ 	
(Aunque Para esas 

fecha 	

va su trabalo habla deíinido ptenamente su estilo y 

earact...er pr,....Td.i..),, 
	el 	

contacto 	
arqueOlogos e historiadores 

F.e....yo.,mente le contirnw,ros. 
tIueremo,:),., pensar que su trabajo contribuyo a orientar los  

derrote/os 
del amblente cultural 	me.........icano. 	

No hay que olvidar 

que otro.-.,:). artu...j..-a').
.., 	l.)ambp'..).!n se 
	

truotucraron con las culturas 

Museo Nacional, tal 's- 

es 	el caso de 
	

y y.'...oteriormente de Mateo 
prehisránica a 

perra 

 Francisco moitla, 

	

	

•Mdelto 1).1eT)t Maugard y otros
,  

Lleoral 

El pronto tu.,.:).qo 	
menciono 	

maestrosmas 

Felix l'arra •y 	
.. María .Velasco 
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subcon~c~erue~ o' 

;::9: f.'.T1 711.11.Y.Y. 

:1.11 1:1.11' 	 andar 	un proceso de 

ja postre empataría con el nacionalismo .euedb 

de su ensenanza un procese anYHAtice en el que tendrlan cuPo Para 

natpieJ y ey,d...Tanjeros, los abatares 

de ta 	 En 	 Landesio debe ser 

considerado come ¡IDO de les pliareyy: que sostuvieron la educación 

artistica en el siglo 	
asl como rundador del paisaje moderno 

MeS,:aCjWW.Y., 

íOdc.:1 
to anterior tuyo Yertricativo y culminación en losi.12 

María Velasco, (1111911 se 
ocupO de la clase de Perspectiva en la 

ncademia desde ll'yYcyt.....; y de la oe Pap,ale desde |875^ 
	Permaneció 

activo en la docencia hasta 1902 y posteriormente ocupó el cargo 

de dibujante del Museo Nacional, (.'11...11 tuyo oportunidad de 

t. al« 1. I lar 	se 	
mesoamericano cuyos estudios 

comenzaban a 2.1stemat.üzarse PCV YY:Ty'1,.,Y2.:Y•TLY. 
	 Aunque para esas 

techas va SU 
trahalo habla dertnido plenamente su estilo y 

	y 

caracter propio, el contacto con arqueólogos e historiadores 

seguramente le contlrmaTon, 

ltueremos pensar gue -su trabajo contribuyó a orientar los 

derroteros del ambiente cu1ttwy,.,i1 memcano. 
	No hay que olvidar 

que otros artíztos tamblen se invotucraron con las culturas 

prehispánicas a poutl.r f1e su contacto con el Museo Nacional, tal 

es el caso de 1,etryy. Parra y posteriormente de Hateo 
..3ák1da1)13,. 

Francisco neitla, nledras ntmanza, Adolfo 8est Naugard y otros.. 

Et propio niego '4tvera mencionO como sus 
maestros mbs.  

mwortYlwit,Yy.., a ,:..,antJago Penull 	Fei/x Porra y jose 
Mávta 



que harirl ,..»n de Pevti1.1:11'1eCer en la oliva de niego Rivera como recurso 

y actltud que en muche devinieron el rumbo del arfe mexicano de 

ia r..1- 	ra m I 	 :: 

Con lo dicho nwit.i HqUi podrá comprenderse que el g'J'2nero del 

Pais'aie en Hé.,...nso ezta más compromettdo con la evoluclen social 

de lo que pareeeria 	 vista. 	lan es asl que en 1.91J, el 

Primer brote de 	 antiacadómica proc.11...wo como símbolos de 

el "plenaertsmo" de corte barbizonlano y la. 

del e letC1C10 creafivo. Oe manera que el paisaje 

puede conslderarze. un Puente entre la neademla declmonónica y el 

arte mexicanc del sig.lo 	
Esa fue la inspiración de las 
	

1 

escuei.
es al aire Jinre Y en buena medida también de los centros 

popularez, 	
nitJuencla se délo senfar por lo menos hasta la 	

,t 

t•ercera década de ezte siglo. 

Eri ese experimente educativo floreció fundamentalmente el 

wAtedidactrzwo diletante. N.1...list,or que por una parte provocó 

	

relajamiento 	 ,:::;.101::;1- 41-":1.:::A10, 	Pero Por otra abrib canales . 

de el..;,:prezión popules. 
y de alguna manera favoreció el acercamiento 

de lo:,.., cánones académicos a ta senibilidad del pueblo. 

Es zmportante nacer notar que en el seno de la Academia 

que por enfonces p.asó a Itainau:....e Escuela Central de úellas Artes, 

.20 

Úe 	~ a 	 Úenz 	'|e|1 	'1.1:;.1• - • 	1"; ;'::;.1" e 	 " 	.1. ,..1.31"1 6.1.1;1 it; 	amor Por 

nuestro arte irit.t,:::?.na m-10....,"ior a 1e conquista"y del último, a 

més ;1:1,,.:.; 1:::; 	 , 
	 de 	la perspectri, 	que en 

acy/ei1os t1emP, 	 nsu\auan aPare j ados1-1 los  

compoiolen 	la geometr 9 	 Hazones Y proporciones, 
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se 	¡*- en. y.,,e'daoza os:colamada l:: ....enida celosamente por 

i,•1 	 I I I • 	9 I .1 I 	. 	irancisco de 	la Torre, 

aI, '.aa. , ttrdiao 	 / oUros. 	Este i'Jltimo 

fue a no dudarle,. el 	 /d 	rontÚ lo .11..11111 

N....re.:ar o- a una d3celowlaz Ll eplritu popular y el rigor 

aluv:M~.co,  que en ra 1Lntests earl..,,.,n posible el muralismo post-

r,,,olilc ..lonarlo y la rscue.la de.,-.1eana de Pintura. La conciencia 

D7.11:1(1. V 	arte i:,opular POU una parte y un lenguaje tecnico- 

p,,T,.;:tice 	 con eran vaargslenalusmo Por otra. 	Va! es el 

i:7750 de Roberto Montenuro, rdado Rzvera, Jose Clemente Orozco, 

11aVld PliPre 

1...1k1"11F.I. 1 	 /am 	 I 

Fermln Revueltas, Fernando ()Iva de la 

H partir de este demento el cultivo del paisaje en Melco • 

estuvo rev,. .tidd á un 1-.'Jempo la ImPronla popular y de la 

ejecuczún soruz.t.icada v hableleiddsa. 	Uulen a mi juicio mejor 

represent 	D opclon es nerardo Muutilo, el Dr. rAtl, que había . 

yia3ado 

	

	 por Europa y desde 1904 habla mostrado.  

)ntere7 en tos volcanes. de Ne:', .tco., especialmente en el  

Pupocatépetr 	el 	..i...ztacinuaLl , 	cuyas cimas escaló prjmero y 

dIbujó 

Este  artista elr-erd ur.,A mttuencia gria.ndlsima en las artes 	, 

melcanay,.., de su tlemre, 	!„..C.:c_te mencionar que hizo el primer. 

-,.,. 
	estudio sol...74.g arte popular fte-../... lcano de que se tenga meMorla,Y• 	• 

.:7 

17,0r otra . parte tue el p . imere 	poner en Pr.Aii,.12 la 

curvIlJnaa" de 1±os U, Serrano. No menos importante • 

que trente a la er1::....1. •,...ec.eneta del muralui,dod., el Dr. 
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11111:., 1 1 . ,..w ,.:1,1. ..WH 	pa/...ale pava ..,...alvagnEirdar el hilo 

oo 	 en 

laLn 	!.'!, 	! 	 /1 	. • 	•I 1. 	1. 	wovim1.ento  

r a 	1 	 1. 	 o, donde  

traba ̀ e pro!:,..1 -,amen1e el 	 inn .1e con koberto Montenegro y 

6abr ~e1 	 I- 	 .1 !.-;:! 	!1.1 	„ 	 1.111.j.,!r1 	111:.! 	las del 

J. !fiel- 	-1 	 1' 	1 - 1. d.:El 	 3 Zl 	C1 1-1 	los  

trabajos en 	l_lueronzo / ei 	unror murallLico 	bblce para 

el tleroelmieni.o 	rJIY- ale, gne en cierta medlda se refugió en 

en los las escueias al aire libre  centros populares. Sin 

n(:e. 1,1a, gue llanta regresado de El..-Ir 4.:Wa en 1912, 

vivIrlcarla la patón Por el. genero. 	Es este artista otro 

es1abÚn :Y:, 1. 1."1';';',11.1 .1, a. 1" 	'je 	/sa]e mex1.cano, 	Sus obras, a no dudarlo ,  

CID 	cumbrecde 1. "1 1.. 	 I 	:I 1:5 	 I 	 , oomo  

ya c: 	 11.11.1.y 	1/gad, a ]os estudzos al 	 del 

Nuseo 	C.,1 • 1 1 , 	especia1meote 	ccw 	Neouel 	1....1E,t u 3. 	 ] Ci 	cuya 

/ nfluencza reai 	w./cnos me `ores 	 , Es importante 

hacer ootar goo 	 no ~1.11, nI el tróploo n1 los volcanes, 

e] 1.:24 

t.:. 	1 a. 	 Panorama  

desc: i!! 	 mzento 	d....1:1 	1 ..*.'jk ri 	 t.11.(41 	. 

Desde la epo,:;:., 	 ino.orporaclon de •~10S artistas a la 

revcduclen cons1.1tuclnallsta en el ane de 19I3, hubo una gran 

cmil«. ión por osa re~n del pa .J., ya que por ahl pasaron yari.os. 

artistas cuando se i.!-Kgraron a la dIvislón del noroeste. 

SigJelros la rece,..dó 
. 	,! 
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Lemo 	 e 	 nuestro espectáculo? Porque 

e l'ITC.,dUCLa 	 condostone:,  de 1a emoción particular que 

ge'....g.umnrante y rrutas, muchos 

Cül.CW,Hii. y 	 mujeres. 	Y [avis  

mueres que, soio en ujiNi1 estado de ánimo que el nuestro, podla 

algulen llegar a 	 udem, eran mujeres coquetas, que en 

UD id.1(...W.Cji de extrema duAztH- 	 plropol,„ PC-(1"*:T.le por 10S 

ademanes y ias sonrisas que nos echaban, aquellos no podian ser 

más que plronos, aunque no enteniTlaos su Idioma 	Su belleza 

es otra, el 1:ntwo de su eZ.P9.101:1 en 	 diferente al de la 

europea., no 	 grecolatino 	 !Sus 

direrente.:, 	 el cuerpo de un 

1:t:'..10 	I" , . , 	• „ 

Un jueniteco naorla de conrirmar la acendrada devoción por 

el Itsmo de 	 que se desempeho como 

Profesor 	 t 	e implantó el peregrinaje ritual a 

..Iticflitan 	pava dibujar y dn...,i..trutar los colores y las frutas que 

Famblen hay que mencionar la presencia en 	de Sergei 

qmen configuré una visión plástica de lo mexicano 

gran eficacia, donde el 	 se tunde con el trabajo y con 

et hombre. 1J,obre todo en el campo de la composición y 1o5 

encuadres, Elusesteln dejó una Influencia indiscutible. Trabajó 

cerca de mucnos miembros de la Comunidad académica de San Carlos,' 

como Gabriel Fernnde-z Ledesma v Eoberto Montenegro. 

En 1..a dcade 1e ios cuarenta, |a PazsaJ1stica mexicana 
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en :In IH.l'Uld0 
	 1-cuperaci.n. 	Por 	una parte 

elItla la iradLe[On prorundamene poetica representada por 

Pi.nt| hania inia....nstricado Tu pasn'.:.,n por los 

sinté tica que, 

/ es 	 mencionados- 

recuperaba el 	 "natr" de las escuelas al aire libre. 

E110E eran teliciano Pena, (Amador Lugo, Manuel Echauri, Luis 

1131:7.f.-.42,, Moreno, Antonio U.:amlrez, Manuel Herrera 

Lartalla y Fernando i....atuo Pacheco. Los cinco Últimos estudiaron 

en San Carlos y posteriormente se incorporaron a la docencia en 

ese centro educatio, 1-1,KY011 alumnos de Paisaje a la ocuarela de 

Pastor VeHzquez 7 de Francisco Uolt3..a, 	Este Ultimo parece que 

dio clasec hasta 	como invitado de Manuel PsodrIguez Lozano. 

,....0.1„:::.:1e,ii..., 	prinlpalmente como consecuencia 	de la erupc16n del 
1H 

['• 	Larni:lit In, en 1::,,:Wr:,1  *i cual realt:O 	una serle de cuadros de lo 

i..'.. 
1| ifiej.:(1- ., 	i-lnaimente- un grupo de lóvenes se comenzaron a 

'..:,,..1 ,„Initn;ar como 	 una corriente 

'..m.:1 ,(1a..r..: 	n.,. 
.;'.: ..., 

Je 

entusiasta que se  JUnl..aba para nacer 

viajes de Luahalo 	tal drdo lue estah1eczó esa tradicin en la. 

Escuela Nacional de urte 	 iamblen todos ellos fueron.  

alumnos de 
	 Lorta, que en su curso de Pintura de tercer 

aCio inctuta 	 para oacer prácticas de paisaje. 

de 1 4t's.',1 vocaciA';1 artistica 

En esas circurtanciac lieqó a la Escuela Nacional de Artes* 

Pláticas JesÚs nallardo. 	Habla nacido en la ciudad de Lebn,• 

Guanajuato, el 11 de diciembre de l93l. 6u abuelo paterno,.  
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c:11.1,:a W11 	

.1. .1 • gc/ 	
or iundo 

de 1....uermare, 	 ahuela 	
hómez Lomeil provenla de la 

er!.....m 	.1 

'slemPre vinculados al campo. 

una granJa de nombre 
"Espa n La" d , 	e t ,,,. quo 	

acordaban como lugar 'di' Ico porque 

hab J a camal los, huertas. 	
torez,. PoEUerlermente habitaron en la 

haciende de Lerrd lpardu„ 

L1 Di.::1910 	
Yie |iamÚ Nacedonto Carr 1 1 lo Guillen, 

pl:.:(C100 en 111.4::1d¿J11,.-:Z;pyr Lozs Potosl 	
esposa fue Nar 

Vida la 	
hamrique 'je/ Minera I de la Luz, Guanajuato:: lugar en 

el que 	 me t'.5.n !1Hr a '1e| 	!..'armen Carrzl10 	Pérez, madre del 

de febrero ue 	
• también ella tenía recuerdos 

nostaigza 

coloraciones, hi..:,..1- iii,DZ:::,  ,.•: hUmedi::.‹ ,vviancÓ11(..::1::,. Y apacible. 

eli117,1azaildemt-». .1....! ,..•e,....ietacm....,
ri era especialmente matizada en SUS

.  

que POI' IQ elevado del 

La 	madre ue 	 I:tu . o 
tres hermanos, una mujer y dos . 

...: 	varoner:'„ II.:::,I-,,re• 	+| 	/g'/a/ 	'11.le. :-.,.1.1 	padro Urabaiaban 	en las • mina. •,!. 

...!.. 	Luahdo 	K!.'. r 1 a 	det 	[armen 	era 	i.-ilt)::.,. 	e'.,,r,l'..all...1.:‘ la Revolución.  y la:•.• . 
7.. 

g':1'1,.,-aln:J¿'•..d 	de 	lo 	centros 	mineros 	sufrieron 	fuertes . f.... 

.„„ 

,.., 
perbIrtaa!: 1 eme-....... lue 	pr,-.17..::,C."..,:yren 	..1....:!'.-..:,:ut-:,..lcactOn g,F,,,:neralizado, en la 	. . ....., 	 , 
clar,e lr..,...,L;:,rr,:lleer.a, • 	L:..,:. 1.,,,..,..[(131v:J Larrille 

...•,.. 
,.-.'... 	 que 	!!!:::!tri ig r 1....1r.' . zi .:[,.:' 	. • UllanajuaLo, 	Htl 4,, murte 	

a '..enora Narl a Vidala, abuela del• 	• • 	.::••••.•:.:. 

... . _ 

,„. 
 

artista. y T.,'..,. r!.::•.,..IW.111,..:t p!!!!1!...!. 	rauPlar a 	
l& ciudad de León,. done.......: _. 

'„.• 	don 	Pleedei-oe 	1...,:::1Ur 1110 	c. ,',.,::,,,:... 	,::»i-1 	,.,:egUnili,..S nupcla 	y •a 1 •cabo. de •••. • • 
''...'. algün t t. empe d,....,n;,,

,1 Carmen, . su rw.:.1dre, cr.enocle a Nestor   
Gallardo • 

., 
— 
Y. . 	...  

r.oe ce de 	n„ffijar na 	
que tvansm tia con intensidad y 

Le 



CPn 

reildleso, cuando 

la boda per 	
lue ,H.,..:J.ndesttna „  

	

tn7e un hermano maa 	
que mui 115 muv requeho y vivió en 

esa cluded de Leen sus p:,•ni.lere.:. trece anec en medio de una 

lntene.a relaclen 	
Mecuerda a 	padres como un binomio 

el.. amante de 	charrerla,  buen jinete, de 

7.1mpainso v dIverlAdol, ella, hermosa, 

pc.;1-- 
 las bellezas naturales., con recuerdos 

clavados en ei alma de una nine: bucólica en las montañas que 

al:TI.Iy)esan las nubes en busca del sol, en lo muv alto, donde todo 

es más bello y 	
de quienes lo alcanzan mejores y más agudos 

o)os par  

Privile9ladamente,, 	
ccmpetlan frente al hijo para 	

ar 

en su sensibilidad slxs convicciones y su 
	 MI Parecer la 

influencia preponderante rue materna. 
	Uasta el testimonio del 

propio Ualiardo Pa 	. l 

reVerefIGAa-'.i: MUY 	
¡Je La 	C(....,1-itaiJa al  

a observar 	
maravillas que ahl 	

revelan tan 

ra acepario7. "me gustaba qUe mi mamá me 

" historias 

sembrar  

de manera muv 	
ias brumas de La LUZ Primero • 

en mi mente,. despues en ia realidad. Mor ella, va de grande, fui 

a conocer el lugar, he qust.aila 	
ahi por tlempo largos para • 

ver todo el 	
muv alto. Mi mamá se acordaba que alguna. 

vez nevb, que 	MUChDChOZ 
	

del 1U9ar cazaron un 

águlla rea| en el cerro 
del Uigante que a lOs•niMos• en el'

.  

• monte les s.alia el 	
cuando iban a ta escuela 	

Todas 

esas cosa's se le .11.1.ail2D a 
uno grabadas „ Luego, mi Madre. 

matrunenvo en pleno conflicto 

PruirtiuG,:! el cu1to,
motivo por el cual 



de 	
tan ni,lias que hal y 

en esa regnan, 	 naela ronoos en el 	 Infancia 

fue muy olefil...,sa y 	 manera con 	 enriqueclO 

la mía." 

En 	 de ar'1,:.1-,..».re.:.as 	 su educación 

Primaria en 	pero en esa 	no Pudo 	iniciarse en el 

arte, ya que no 	 en la reglen maestros de ta materia. El 

cowider,1 que me je 	, 	 pocos maestros que 

e::ustian eran rrancamente 
	 falltdo2- Muchas vocaciones 

talentosal se malograron por mentereK que daban a copiar estampas 

':in ningún valor p1a'stee,  que circulaban comercialmente y haclan 

las delicias del maJ 

Con la muerte de .su padre en 	cuando Jesús contaba con 

1J aniy:., de edad, 
	 cambi en reuma radical. 	Para empezar 

habrla 9..1e considerar que el 	
madre quedaron desprovistos de 

sustento econoMtco. 	
tia paerna, Mario. Gallardo viuda 

Ole! 
Martm det ¿ampo, se ocupo Úe ambos, y con gran generosidad y • 

afecto Se 	
pitar de ia menguada familia. 	Les 

Propuso mudarse a cu domicille en la ciudad de 	y aill 

Jesóo curse e1 út1Amo ano de su educación elemental y la 

secundaria, que estudió en ei prestigioso ptantel No. 4 "Meis,.'iis 

Stlen", donde recibió sus Primeras clases de dibujo con un 

Profesor de apellido Nieto. 

Por esos anos comenzó a ,leV.I.W.lu"T..e lu 71".11, M.:.1,51"1 artillticaHnO . 

sin sobresalto de .1,us t:::.ord 1 	Pero, finalmente coMprensivos, 

le.diieron que 	
to discutiera con un 
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proteslonai, 	(r, 1 lo un,/ara' oon p 	acuarelista Rafael MuMoz 

López, quEen 	eaecione 	ros.iti'iarrienfe con /os dibuios que jesl'xil 

1. 	t  

Porque lrnla po- tbplIdade. 

Le ,:rTurnori del acuarelista 	envolenfond. pero I.....odavía tuvo 

que vencer los escrúpulos de su madre, pues ésta habla escuchado 

que en ban Carlou y en general en las escuelas de arte, la gente 

poco o nada bueno aprendía, 	 y eso,...fesi'fs logró su 

ingreso e. la ficademla en enero de V9.17, 1..,lempos en los que el 

en 1a L'2:CUe1a Nacional de 

nrte 	 I: g.:11111'1 
	reaeetód 	,D:.,ntra 	tos 	abusos 	del 

iostztuczona1 zsmo  

.1. El rigor de la l!ieademla 

Jesús Gallardo recuerda con espesu.:.1/ gratitud y reconocimiento a 

sus profesores Mntonio Podriguez Luna, Pastor Velasquez, José 

NOVD.Ck, UeD.Hírlin COrl;',,A, que le dieron clases de Pintura; 

MItonso Pallares,Jose 1:1t0ii1D1 	mndrés Henestrol,,a, de Teoría e 

historia; 	orellano l'u....fier y L9u:s 	 de Dibuio; Ernesto 

Joraluria de ralsaiel l: rancisco Centeno de Descriptiva y 

Perspectiva; 	 frelo, de Grabado; 

UsOnsold de.Lscu1tnra7, 	v. Victor N. lmves.en fla.cniea'.de • 

Procedimlento's Lpstóricos, que prosiguld con la ensehanza 

de 	 dei atemn Otto t'utterling. 

La ensenanza do estoc profesores se complementaba. con las 

,-..i.".-',DID7.s,iclones que 	 i-4,:der111,11 organizaba. 	De la del aMo••,•de 
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el trabajo que 
presenUaroh Limm" 	 Luis 	nrregufi'. 1., 	En la misma 
e.IC".1.412.1,*::::1,, en el :aina 	 "1-.1 	 habla 	conferencias de 
Úruzco  

	

y 	
velan periedicamente 

ini.Y:U1::,r. 	 :...U•:„!,,,• 1, • 	 j 	i" as 	al 	segundo 	se le 
visitaba en iex -aduana de 	

Domingo, donde estaba pintando. 
A 	 /encza~ se sumaban bas 	 visitas de 

los estudianl-es a platica'
.'s :sobre 1eatro que impartla Seky Sano; 

de Moncayo - miaz *alindo 'sobre Musica'i y de bulliermina Bravo, 

iirrlaga y KO'ZD Ne11-1;.1,1, 	Danza, 

Ya mencione lne era cosa comun que 1os estudiantes viajaran 

NI interior del pa1s a realizar apuntes. Gallardo se queja de 

-lisie en .,,su tb.
,:Jupo de muchacho no le tocó desgraciadamente ningún 

viaje al 	
" lodo mundo iba a juchltán a pintar. Luis 

Nishizawa, 	
Avala, nn1,onio 1,:,alvilrez, Trinidad Osorio, 

Nicolás Moreno v 	
toda' la bola,' realizaron exposiciones 

viajeras." 

Se 
tra1,aba de proyectes realmente intereantes académica y 

socialmente, 	
Morado estableció la rutina de salir 

Organizadamente a realizar 	
artPAlco que mucho tenia de 

-reporte. 

indumentarlas, arLes,snias Y per supuest:o 	 El provecto 

	

se Ilamabar 	 del pintor, 	L1 propio Cht(vez Morado 
;1, 

glosa el tenóti.!eno en Les siguientes términos: "los grupos 

:de estudiantes vizitaron Ta reglen del volcán Paricutin, haciendo 

Además de 10E 
cuadros que se muestran, un numero muyamplio de 

191/, Mal/ardo h~rte 1,111PU,:2J,Ión PC,r 



ltrica entre que 	encuentra el paisaje se• 

Obbliaban InmerEr:ri::: eh ei esquema 	 del nacionalismo. 

,30 

pa/ : 	 I 	/a/ 	 lo 	|ormac~ones de 	lava, as1  

despue::. it)s yerno: pasar a Chalma 

,,,11 	en época de ne.cegrinaclen, 	ci 	'nterec del estudio fue más 

cumr.,1&:.:::e nuez:. atin mas em:snInaaafe que et majestuoso paisaje es 

7•4•• 
	el doloroso .;:...,niunto humano ,:te peregrinos y poit3tents„ 

"Estos /úvenes han ,:raido apuntes de un realismo desgarrador 
P- 

y se encontHm-,an 	 prohiewts no selo de orden plástico, 

" 
; 	sino 	 I r' I 	 1 a 	,.:itna 	 ,::::,:::, 	E 1 

41f¿ Mezquita!, 	 ufo 	'..:.,anta María Regla, el Valle de 

y otro: lugares 	pat~ han sido visitados en estas 

e':,:curn.one.:::: y 	 paffer..: ...e ha trabalado, habiendo logrado 

dar en alguno:. 	1 	 a su U:dais:Ir, por medio 

de ~~~poszczcnes looatel - 	harinas de servicio social." 

Ligado a 	 surgló 	que seguramente se 

inspiraba 	 misiones culturales, 	nonsi.stia en una 

e:,f,po:IcIón itinerante con lo me -1ov de la producción de la propia 

escuela, reforzace 	con ;., "11.1'Lti^.»::' 	lUIV::.¿Ad07:, que 	se instalaban en 

donde se podh.A., le acuerdo a un 	 más- o menos establecido, 

a 1 eat o r lo, Los encargacms de 1 D i 	 nnton 1 o Ra m r ez y 

'
H)colás Moreno 	1, ahora 	les 11.¡:..lrietil.) curadores) , eran tambil2n 

;:ti.meo9rafos., anfitriones y gula.: 	i-1demás organizaban 

de pintura y.dlbujo para rematar la cruzada educativa, 

Como podrá notarse., la 	 educattVa del vasconcelismo•H 

•staba aún vigente y era. productiva. 	Los aspeCtos poeticos•de 	• 



Veiasco, Prácticamente habla sido 
: abandonada en el i..;','

,:tifiPC de Id 7:J.C.:;;.d,1.,M.leij y 
transferida al 

intulcionismo a traves de escuelas al aire libre. 
,,, 

';;;;;;;' 	Manuel 	Va.:,drlguez ,/, 
Ihir  ,,,-,47 
r; 

l.;p¿lisaie en ei segundo ano de ia, carrera. Jesús Uailardo recuerda 

en el tiempo en 	que 	
ingresó a ia escuela el tlUular de 

.4Ana asignatura era Ernesto Joraiurla, pero que no se le daba 

?faUficiente Lmportancla a ta maferla. 	orlrma tamben qe 
Uh 	 • 	

lUe 	,dt.Tuel„1 	

l 	u 

rA

no 

kZSu 
rte es el del Dr, nt,1,1, 	

Esto se diA.:(la a que la cuestibn 

uno de los mas brillantes 
•ahactores, que haya J„

enido la Lscuela Nacional de Artes 

tue qui.eh ehtenuio que en 
I& avalancha de los 

de tolo 	
el paisaje es indePendiente y 

:omprome do a 1a 	como de la 	
que dijera el 

Poeta de la 5,....ivave 

Viodriguez Eo,,,:-
,ano estableció oficialmente 	un curso • de 

de 	
que tal es el paisaje, 

rescató una vertient 	de ia 
Creatividad MeXICana que 

hist,óricalmmte habla do tiempo -;!tl-z. consolidado sus propuestas, 

En ezte punto es Hilhortite mencionar que en la ()cademia, la 

ensenanza del paisaje est,
ahlecida y consolidada Por Landesio, 
	y 

ccwit4nuada por jose Maria 

cultural, que r.of 	iqempo 	
una especie de confesión 

qeneraiizada 	oespurr.,, 	
ca/'r cado como una rorma de 

19norancla, 

embargo, e;,,, 	 notar lUe denfro de La general 
124..0.1.0, 	I elc:;..re.h"...1 ,» de 	la conLemplacion 	el regodeo en la 
Interlorldad, en 
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I , 	'I 	I'1 	 1...1,..l1"1 	 12, !I 	ei 151.1 	d 

1t! 	.111e 	Cr; I:. Ci I "i 	I ti 	I 	i 	1' 	17:.' I 	I" 

Uolaferatmen 	la ep 	 qi.le Hoorlguez Lozano dirigia 

la escuela, 11.JI:J1 
	

O e 
	

1. 1-11-1 ni: I v 	La 	presen la do 	la Es c.J.te 1 a 

IhCiOnal 	Oe 	h11"': ¡I te( 	er,,y 	 r 	',t'ya, 	P U e! E,  habla 

influendla 	mutua::: 	en 	 e: L.  1,11 IIan1. 	 arquI 	t OS 

ha 1 a 	pinl'.,:,prII:,srC: 	pintOres, 	en correpondencia, 

eran "aUoruIllado' Per 

coup:. 	... I 	y p lva. de sombra E . 

Hubo otto., 	 tfflPer 	 en (u etapa 	 Jr 

1rdo Uno que dor (1"1 'I''!:1 fundamental es que gozó de una 

b.J.J c l i,1e: 	J. 	e r 	 bit:J.:1.... 	1..1 Jo 	te. 	.1. 	 con.:::...1,,rvar n 

Dkwesa 1 
	

pl..' qUI2 
	no 1 	hubl a so perdla 91 derecho a 

c.wiservar 1 a 

Utra Influerm y 	po 	 fue 	quo 	Je:süs 	empleó 

.:,2mporalmente en empreu 	 -1 ;Id e 	¡lo 

' 	c 	 .bj 	 o 	mo•LzOMP ei . publ 	7. I:• 	 aaó 	d 	 ópe, 

:.'..mueblero y antJ 	que 	 raba .la u gal rlaz Ch ipendal e; 

maravillosa "cW4,...kluras don que al 

"retinaron el olo, la corELA (a don esos objetos 	modelaron • el 

:gusto. 5 1 ri e11111.elr qe ne delui cw. de ser "OeYbn 	protel iohales'' • Y 

OritOnie V.:odrigue Luffa lo re,jr. 	redil, 	Lo conminó a dedicar 

la b:1 tal Idad de 	u tiempo al e.let lc , de la pintura y:lo 

k nguletb piM 	 el un. 11 	de dtladr.y... que conservabu . W.0 ja. 

escuela en 	 [Ti 	 lo. 

chtalane,a LUCE::: Lrunacb Hetet-  de Hoo 	',Jun Mlerlz,.jean 
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Llave, Landelo, Velasco, 

l'..:1 111 I 1'11 	11 	1  1 	' 	 I 	.111,  

nuestra  propia caza, 
 a 

todo el 	de memom" 	
uallardo. 

Come se habra 	
ei proceso educativo en la Escuela 

Nacional de nrte:,... 	
era sumamente dinámico, diverso, 

acasodocl 	re4 le, 
 per' en 'ice» mi:Jim: -11  e rico.  

UJ1 	
LHH 	

alguno:, e'..:A:AdlanteS 

trabajar en L.1.1ap$JiLepec, Lu 	
escalar conocieron 

para 

 

maestro 	
Uooln,'.,.:2 	

que ougnal,,,•:,. ':;-,obre e
l 	 0 de traba3  

IOS 	

"P1,,.,,,ntear el paisaje baje otro 

enfoque, no seccionado, ne por pedazos, 
	

del sino como sintes s 

todo, como un punto de vista 
	

englobara la realidad del 

planeta o al menos de 1,a reglen en la (lue se trabaja
,"  

1...il.:alardo con alguno 	
entre ellos Antonio Velasco 

en la colonia San 

Mata, cc"--" 	9t taller oe 
sesión de 

Rafael y practicaban ia 	
clQ paisajes .de una 	

,  

Primer intento "?1..1 

Las obras que produlo uailarde en 
	

1-,á-lodo escolar, 

eyprezan el conte........e intenIo oe la cultura mexicana. Es cierto • 

que la5, obras que 	
servan de e:e periodo son estudios 

ejercicios, pero etan 
	

dei momente artlstleo qUe. se 

reF,plraba en el Paf,:::1 	
de 	ta 	

prore'.slenal ,
:ue confería... 

gran importancia al oficie
,  

El primer 	
que Je.¡T:::: hto en 	

Obulffiljetss, es• 

un dibujo a .1..prz. e!ecutado en 
	

flobviamente er ChaPultPOCL:  

unto barte, 
	 " El museo era 

un pao del •ii,alt.'
,3n <...> nos aprendimos 



artrr.:..t:::iar 	en 
un elemento que en lo sucesivo será 

consUante en ual.hrdo!, la 
gran habilidad para sintetizar 

conjuntos, pav-a agrupar elementos que vayan planteando las 

morfolbglca en 
relaciones espaciaies de 	la 	organiz:,Acion 

vegetales, 	laderas, cerros _y 
perspectiva como 	 mactzes 

cadenas mootahosac 

t. De el. 	 „ 	 nd e e1 homenaje  

1 

LOrre.,POrlde 
pveclsamenLe cuando Se 

eh+DA"ItI'M CI,AIFIU 	
Ue Paisaje con Lrneto 

Jor,5,.njuria„ 	6e u.:TaL¿,1 de un me'LuluLso esl.,udio de las rugosidades 

fibro'sas de eres t.,rboles, segun dice.-1 muy [ongevos. 	Ll paciente 

análtrus de cada tr.:11co muestra un 	 casi. c entlfIc.o por la 

morrotogla 	Ya especie y al mismo tiempo la preocupaclbn por 

consignar ID fenomenología 11..41filj)OrD de la Penumbra. Es evidente 

que se perelhe 	 •trjrrilvs,- Por 
la representación fidedigna, 

Pero ..+:++++:1! 	nuede 	n++.1ga' 	ej 	;,+", I fi +.::+ 	+,++.++ 	adzcczón 	1:+f:::!1i11+:. 	.1. V 	y 

Lmcól~ca „ 

	

Otro dit•lic,-)., 	 det 	e de 	 de 	 muestra 

mayor contro1 de [0++/ .~cn~cos la r .,!,'. ,.1!ts:Idad de penetrar 

en lar 	 las lelanlast.:, 5zd, 	 abierta, 	Se puede 

consabido a 1a ,sadena-voini,:.: que se desarrolla en los limites • 

orientales- de le cuenca de he.»:•Ico 	LE un paisaje en donde tanto 

el cromatismo como las familiares- siluetas patentizan la 

Influencia de 	L1 Lscuela ne.:-.....itsana de Pintura y un uitento de 

le la riamt- aleza u 	Lo rragmentario de la 

A 
í51 

B 

5 



0:1MpOSP:11.,J11 1111111:a 	 In 

ccwitr arlo, en 	compren lóM de la 

endemoniada diver lad 1..bM 1.10 	9etH.1.....r2 COMO de rocas, que 

para coimo de di 	 , 	anyi. 	an - 	VI 1 s cae ta luz y 

conimml.,, la lluvia remo a 	En su afn descriptivo los 

nautu: 49.M en un cierto realismo intelectual 

de inconfundible sello primitivo. 	embargo, se anuncia er ese 

cuadro un enorme talento, el carino por L 	oficio y la 

determinación de dominar Iwz 	 expresivos. 

liallardo terminó SUS e'Audios en 19b1 Y al ano siguiente 

regresó a ijuanajuato, pero conervó ne::,:os con la Comunidad de la, 

Escuela Nacional de nrtes 1 1,15.ticas, Y con el medio artistir...:o' 

capitalina, 

Producción y 	 UM binomio profesional 

Ya en 1Jwana.1uato, ballardo recurrió al gobierno de su entidad 

natal y entre,/ sta con el rector de ese conducto una (lb I.,.f 1;) 1::.11i 

la Unlverldad, 	ticnclado Untonlo Torres Uomez, quien. lo.,  

apoyó ampliamente 	lo enci.mwdó la organización de un taller de 

at tev:. 	 el licenciado Ilrmando 

vi'..3.res acigi.43.1 	uu-la p 	 i 	odr-' 4111."..?-nz a organizar 

el 	1 	 1115 3. 	„ • PI Wie 	.I.',1 I'2'?: 	ncosta, 	que 	habla. sido:: 

direcor de 	 ::I t.. 	aficionado al grabado, la, 

obsequió con 	Pren 	con es.7.#, nitraestructura Se diver'sificó'.» 

la ensenanza. Puede clec 	Aue wedIumte ese taller se intrOdü.jo'..:: 

la producción de g1 t3ti H en Uuana 	Despertó tanto interibt.-'. 
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eKta 	 loe , 	 ee 'IQ la vida académica y 
los 	ta11e -.2s, 	que ~e 	I„ I" I -I agreyanuo 	traba'Ia /• on1:1).?Al.:. c amente el 
grabada„ 

	

En '.sus 	 la ensen,nza marchaba zum....:..blier'ite como un 

t. a I I. 	r 	 ,. 	,::: o 111.5 	por 	.11.11 v-it::::!a 	
alumnos  

d lit , 	a I 	 en 	un 	soto 	taller y de allí.. 

1W» 	realizaron no solamente en• 

buanaluato, ZIDO en muy diversa ciudades de ID repÚblica y aun 

en el e'Araniero. Como casi siempre sucede, con más imaginación y •. 

Penurias que con 

	

DI-",.:!EPU&-'5, 	en 	 el 	tolter 	Lomo mayor formalidad y se.:. 

convirtió en escuela con cursos diversificados 	reconocimiento. 

de estudios. Varios artistas locales se incorporaron 
d 	 •• 

docencia, otros a. la producción, o a ambas cosas en el 

centro educativo. 	desarro11,,,w,:.,n cursos de ::,:ilografia, pintura 

de caballete, dIbulo de figura humana, grabado en hueco, y Por  

supuesto de 	
"Los. sábados y los domingos saliamos a• 

pintar, partíamos o la's 67.1.10 de ta manana a 'pata' 	porque no` 

ten)amos cuche. 
. la cita era en 6an Fernando. Más tarde, al ..• 

amanecer, desayunábamos. Pasábamos todo el dla en el campo Y 

regresábamos 	por 	la 	tarde . a 	VG:Cif..,.!S con hallazgos, a vec.escn•••••'• 
. 

fracasos, pero 'siempre 	 por el 

"En el taller los estudiantes se dezenvolvf.an con libertad 

podlan cambiar de actividad a voluntad o combinarlas según sus 

intereses. En ese ambiente de productividad tuvimos mucha 

presencia en todo el patz y se ganaron muchos concursos 



naturales y .,-iirtítica's como elemento formativo. 	Lo avanzado de,'. 

su propuestl,  fue el principal problema Para realizar 

propósitos educaLlvo 	gue so consideraron 	anárquicos e 	
, 

impra,Jticable, pero hubo mucho 	que como l.:allardo, obtuvieron' „. 

óptimos frutos cuando tuvieron oportunidad de ensayarlos. 

El taller de la Universidad de Guanajuato era grande, • —•• 

especioso, cómodo y con 	elementos necesarios para trabajar. 

grabado. 	Ga]lardo pintaba alli mismo sus cuadros y ahi realizó 

sus primeras obras de nivel profeional, tanto de pintura como de,.› 

cirl.kficlk, toda su labor la elocutaba en comPania de SUS alumnosi,' -'; 

es decir, utilizaba el 	ácido y la misma prensa, al 

que EUS diLci.pulo':J. le avudaban 	mO)ar las hoJa.s, a entintar,-

deslizar la platina. 

El taller de Uuanariato trajo a México el primer tórculo 

m...ii,niental„ L1 maestro n,,,t_11,,,i(rdo lo conslquiO mediante SU relacibn':, 
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naclonales entre 	sevi.., del de 	nrte Joven nguascalientes." 

El 	 de 	li.berl:ad y muttidisciplina que estableció 

uallardo en Huanaluato Llene que ver con las ideas que le habla 

imbuido (Alfonso Patlares, que rue su maestro de Historia delt 

Arte. Este mentor :,,o'sten1a,„ con gran paralelismo a las ideas 

de la escuela activa, que despué”,y, serian tan socorridas, que no 

se podia ensenar 	no se tomaban en cuenta 1a5 preferencias de1. 

educando como punto de partida, aunque para ello se necesitara 

romper con ei esquema ezcotarizade curricular. Proponla ya desde 

entonces la multldisc,iplina, 	la libre incursión simultlnea en 

daversas 	 v la aprehensión gesthAltIca de las armonlas_ 



.3e 
CO') el art1P.ta laPqn, 	' 111'10 HA 	

hecho constitUVe Un 
prei.m:h.Jvite important, 	

Ya que en tiempos recientes la gráfica 

monumental ha ',ido UD 	
Yoz renglones más ironficos del arte 

me,:icano, 

6.(.a irrenuncl,,, ute YO' '11TP.5-1 ror el paisaje 

Uallardo, ya e:..s,Ukin....9 do en un taller 	 duró al frente 
del nismo varJos a('1 1 . 	precisamente ...., de 1952 a 	(.11 abrigo 
de 	

una univers J. 1.ad de provincia y dueno eJe una formaciOn 

académica sólida, el m,..,ero entro en 	as cavilaciones sobre 

la orientación estettca que debla tomar su producción. Sabia que:. 

la corriente urvoritaria fIula haci la 10S mensajes relacionados, : — 

con la cuestiOn social. bi .ex.1a enorme respeto por  el profundo. 

sentido humano le 	e,:presionistas como Kate Kolowitz, 

identificado 	1::::!:11. 111 
dOlOV (^11.11W1O, COD le trg 

aedia. del.,  
desposeick.

J, d í trabajador", hay en esas obras mucha verdad que: 

conmueve. ueorge kouault también se inscribe en ese sentimientO,....... 

Pero el gustopor la naturale-a le ensenC,  el Profundo sentldO•de. 
la soledad, comenzó 	.ecidlr la orientación de •s 	•jo. 
Ì l 
zo la reflexión de que ante los grandes Problemassociales,. 

económicos el no 1 nla conocimientos COMO para predicar 

verdades consagrada. por . 1a ciencia politica en .muralel 

grwviilwaJontes. El 	
confesaba poseedor de más dudas que:

,  
conclus one, 	

verdad witerior estaba más orientada a 1.a 
e.,,perienc 	ci:Jrri: 	 d, DI dí&logo con la naturaleza y a 

Profunda 	 que cl ,,ce en i::! 
 1. solitario arrobamiento d_ 
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ccintempiacin. Por ese tiempo ualtardo se hizo el razonamiento 

de que ei no podia aconsejar a. La 'sociedad que camino deberla 

tomar, pensaba 	bien que el. mzsmo necesitaba orlentacibn. 

Creía 	que era una pretenlón 	desmesurada o por lo menos muy 

lejana a sus capacidades ao.:,rp.,..elar a la sociedad. 	En el paisaje. 

se encontraba más a sus anchas, más pleno, más libre... No` 

faltaba por supuesto quien considerara a ese género como menor,' 

W,TO eso no 1,-,  cau.,,3. mayor Preocupación, querla simplemente 

expresarse en los términos modestos dentro de los 	cuales•se•::•• 

crela capaz y suficiente. 	Por otra parte, la complejidad, •1a'-••• 

dificultad del concepto y de Ya tecntca pictórica se manifiestan ••• 

tanto en el arte monumental como en la miniatura, en el bodegón• 

en el retrato. 	 modatidade's no marcan diferencia, 

sustanciales. En el fondo de todas ellas Se encuentra integra-l'a. H 

verdadera calidad, la 	ely...celencla 	artistica 	que 	tiene • que ser.-',..••..,..... 

revelada por el ...-re;,, dor. un medida que Sigo trabajando 11.. .... ;..:..,....:: 

problemas me parecen más complejos,

:::,.....:'.:.::'::::,,.,.-!..1....2,.:1:.. 

más 	dificiles..;„•...........ii.  
.••...•••••.,:,..... ,....-rl 

...1 ..,.........,....„.„-,,::.•,.....i 

	

. 	....._ _ _ 
inasequibles, inalcanzables, con eso tengo para entretenerme•. toua:-. 4 

la .vida." 	 • .,..:•:.',-.,••••-:::¡k.•-':::--.;,H 

	

. 	....._.,, 

• • • • • - - - • 

...,_ 

• -...-1.-.....- -iw,.'..• 
• • . • ' 	. • . ....:.,':•':.::::.;:;.!:. :'•'•'•: 

Por encima de estas reflexiones, a Uallardo se le imponía •#1:.<1.1.,...:......1„:.,i,,,,I 

estudio y el amor por la riat..im-ale....r:i, el paulatino descubrimienton.¿7...,,,,:• 

• -.,..4j., 
revelarZ'e k: los hallazgo'i• de ,:...,.•,..i...? mundo qUi..'...:! DO acababa de  

lntegramente„ 	 parece esa u-i0Jición se habla revelado 
. _    

eJ primer dibujo de unos troncos 	en Chapultepec, 	el »,c49:::0,:ii.¿. 

En e'se 	 fenómeno 	podía encontrar 

misterio de la naturateza, la materia., la energía, la luz.... 
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por 
 

os 
1 .1:: ,11:1 	

~a de uno de I 

ric .1. 3. v., a 	3. 35 3 '1 

a 	 " 	
1 	 ,"1,:1: 	

.1 	 PI 	 r 

¡IV • 	

I" 	
.1..1 e 1. J. al:J.. 

una grao 

 1...uanuo 	
aul:e 	1 	3 1.enze, 
	quise 	

salir 

' 	 ' 	" .19 	:I 	 .1 	C~m 1 	111:11: hl 

despavor~do` no 

 3 a. 	1. 	o , 	
v.,- 3 	1 - 	- V 3 3 	

:•:.3 	
r 

coF 

 '11.11 1.'..111k 	.I. 	
l'O 1:1. I- 	:,,. 	I ' 	

I;, 	 .:•;;1 1; 	cuenta 	 ,10.7.;.,: 

trama 

Ve.J. 	

12. 	
t r 	

un'a 

Mas 

 Y 	Ce i" 	 1(.0.1Y 	t 	
t... 3. 	

VI refuer zo   y 

todo,, Me nuy!..e e buscar una 	
ue Lino (porque yo preparaba mis 

telas y las sigo preparando), 
	

'r'o nunca habla pintado en lino, 

pero era 	o 	
de la. 	

Me hicieron un 

basti dor 	
'',1111,1.1 	14; 	

e|Original 
e hice una 

cuadricula de 	
Luego, mand,Y.,„ a 	

otro ba,ILI dor alrededor 

del 	c.t..!EK1111'' 	
.1 :1:1. 

	

1:7,.11 	1.11.1..1 	
1..11"1.11-1 	osas 	en 	un 	I. 1. is.,„.tri 	Ci 

de \fel. 	
11 1. 	1. a. 	

1 	p 	
m o a Ur avi!ás de 

PI 	1 bu 30 qued ligeramente 

grande, Vere, 	
dbnde comenzaba? Lmpec..".e a p1ntai- las cosas 

más 	
, 	

1` 1. 1'1. 	11,1. 	on una 

mi,',,,..... obvias: una. 

mancl-ia„ 	1.....1 prime'. 
	di9 ma..:. .7., meno 	

1.ntu1 como podrla Manejar la 

rIntur ......:,. 	li':...1 	1. • 3- ,:41.1 .1 i.'...111 ... 	i' ,.....,'...i... 1 ,.',I 1. ;.,.1.1. 	.,1,--...1;'; 	.11..1‘,,,... 	1. 1,F,.. 	I':. 1.1.1111..11.'' 1.11,. 	..'.1.11.1. 	j O st),...! 	Maria 

Ve I It'i1,..i.11.+11, nos 	11:::::111:- 1:::,,:11' 1,::: 	i 1::11:. C..','..11. - :1.1. 1' ..1111,1. 	 la 	a'::i.eciactón 	
tan 	grande 	que 

11 hace de to'::,-. ialore 
	.1:..orlate.2,-, 	

l'..
:..1. apllca las tinta'.!:., 

en su lugar 

que hay una enorme distancia en la perspeCtiva, 
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"Lo que 	 ~mpres~ooÚ mucho de Vel 	 1a 

importancia que da a D.:JE 	 Para mi, ahl reside la mayor 

parte de 	la grandeza, no en los detalles, porque nos engaria 

deliberadamente, nos lleva al helecho que es una comparsa, apoyos 

a io que deliberadamente esta queriendo resaltar. n mi me costó 

un trabajo 'del demonio' todo lo que no tiene nada, una montaMa 

pelada y todos los vacUys. Jez,t! Marla Velasco usa gran variedad 

de pincelez. Manejaba uno de pelo fintsimo en la parte del 

fondo, donde estructuraba todo 	 y sombras. Las montaMas, 

hasta la de la más infinita distancia, tienen su claro, su medio 

tono, su volumen en su contexto, en su atmósfera general. 

"No podemos pintar como en el siglo XlX, José Maria Velasco 

era un cientifico, la perspectiva la estudió de una manera 

etraordlnaria, al igual que la geometria, los valores tonales y 

la U.,7‘tanica. 

"Hay que ver Ge.'..., M0 reccrdaba Diego Rivera a J05,1 Maria 

Velasco, su maestro. 	Yo pienso que nunca Rivera so expresó de 

nadie como de él. Pezpues de pintar la cola de Velasco, sent i  

que debla dedicarme a 

tramiatizado". 

cualquler coa menos a la pintura. Quedé 

7. La primera cosecha: el aproplamiento del Altiplano • 

Pero Gallardo lo penz,5 mejor y renunclO al suicidio. ErnclaMbiO. 
. 	• 	. 	• 

irib.:iwc.,:ificó su amor por el pausa/e. La copla de Velasco le valió 

.41 

Pero to que pasa ez que unioa a Ya perspectiva lineal está la 

que mane/ de manera rc:, rmDIA..d:!. 
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ocup6 	muy sabiamente de 

oediversos aspectos de la naturaleza con' 1:1  

cuales fue nriqueciendo  el repertorio 'J'2 sus recursos 

de 1955e, Y 

.1r...L9J9. de 

expresivos. Son notable orj.:?f ,;4.A de 1957, 

ri',,Iputación de bi4mliclo-o y 	alguna manera ezo le abrib las 

	

pudo i i'i i 	, 	Ft eponer en el propio Guanajuato en 

1956. 	El 	Or. 	f'1 r:. 	vio 	la muestra de Gallardo y animoso' y. 

emprendedor, como Pue loda su vj.'...la„ Je proPuso aPoYarlo Para que 

se le concediera una expolción como artista invitado en el ¡•.., ..•  

de 	 arfa, misma que two lugar en abril de 1957. 

E PI 11 	r 	e n d 	!o de es 	 ar.untat:.,E.d: 	"Este e5 el 

11:15W12.1"10 deJ 	hombr e. 	 ei puro trabaJo de la leiania Y Cl 

veces la roca retadora del tiempo. 	Pintor de Ia epopeya de 

la naturaleza, ballardo ha encontrado su camino..." La muestra 

constaba de C9 orce cuadros de los cuales este libro reproduce 

montanas, 195J 

La obra ez de gran T.oltura en el. manejo de la pincelada 

del cromatIsmo discreto, pero con gran ftlerza e::,..presiva. El 

tratamiento de lar. nubes oscura% cargadas de tormenta sug ere 

preix:i.ip.aciones 	 prolundas que la simple delectacion 

contemplativa. 

Llama 	enclOn en el coniunfo de obra% present.adas en 

esta eoxposi ión, 	que van del ano de 	:12 al PY56, que 1.710:0 haY 

x.lavla 	 urbanos zlno que la atenciOn del artista estad:e 

depositada 	 '::i ba rural, en la topo rafla del Bajlo. 
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Eh todos esos cuadro: 	up guau .:.c)Mpr011ij2c.,  con di oficio y un 

proceso de asiml[aclOn de la Ududwenotouia lumlnica del 

Altiplano. 	El procese arralltico que vimos iniciarse frente a un 

tronco de Uhapuitei .:, tlene en 	 trabajos un grado de 

complejidad 'sumamente sofisticado. Es impresionable el nivel de 

eficacia en la representaclón espectfIca de las especies y por 

otra parte el carácter particular de la expresión Plástica que 

Gallardo muestra en sus pr)mera'.: evidenclaz. 

Es interesante observar que la disciplina que le impuso la 

(Academia le vaculte en esta etapa de su consolidación profesional 

para Investigar met,".,dicamente la interminable ensenanza del mundo 

exterior con su permanente devenir ciclico, con su diversidad 

casi infinita y fugaz. Lo anterior exige ojos atentos, retentiva . 

poderosa 
	capacidad convinatorla para poder articular un• 

discurso visual en el cual el paisailta testimonia no so1amente 

el espectáculo, sino :a..1 particular emplazamiento Visico 

emociona1 dentro de. el— 	Es de esa circunstancia de la que •se 

desprende la dimensión creativa e innovadora de su obra. 

la' es el carácter de los cuadros que suelen calificarse 

come estudios y que • únicamente lo son en el sentido de 

aplican en especifico a un fragmento representativo del entorno. 

Gallardo, 	como 	.se dijo, 	desarrolló 	la disciplina de' 

, 	
anatlEls permanente. 	tat manera ha realizado un nUmero elevado 

de obras de esta naturaleza 	sólo por esa incisiva 

anal'itica y emoclouat, Te e:plica la capacidad que lo asiste en 

JR 	 de sus Par., aie.: de 	 ablerUo',,,,., en donde « 
• , 



• 
proliferaba 1a 	 fon lodo lo anterior se configuró un ' 

confluyen su: 

plasmar 	en 	1- 1•.:irliiH•!. 	e .101;:.1..1,1,.,...rit e 

plástica del ilaiio, 

su capacidad de asociación para 

con monumentalidad su sión 

8.Uuanajuato: 	rio .y las minas 

La primera elección de Uallardo fueron los cerros y las lejanías 

del Altiplano, 	el estudio de ',:o-boles, pastizales y celajes, pero 

D poco de vivir en nuanaiwito„ el fenómeno urbano le impuso su 

presencia y a sus preferencias originales, agregó, en 1957, otro 

gran tema del toco complementario y congruente con el anterior: .  

ia arquitectura tan peculiar del. "keal de Minas"» 

La especial topografia de 	ciudades que surgieron en las• 

barrancas y en los beneficios de metales con sus pronunciadas 

aDaritlian.exito muy Irregulares y accidentados que a su vez producen. 

volumetrlas ricas con frecuentes escalinatas y sucesiones en 

declive de prismas rectangulares que captan la luz de manera 

contrastante y caprichosa, fal es el caso de Iaxco y Zacatecas, 

pero en Guanajuato la organización en las márgenes del r'ío, que..• 

funcionaba como colector municipal, produjo un fenómeno originall:••••:::. 

las obras de canalización, conducción y regularización hidráulica. 

son tan interesantes domo la arquitectura edificada sobre ella 
• . 
• 

Los cauces con el paso del tiempo fueron acumulando materiales 'de 

alubión y clq..C..1- 11.:•us hasta constituir un nuevo lecho elevado que 

laderas, y barrancas, determinó patrones de  

muchos casos taponó ias 
• •• . • 

• • • • • 	• 	. 
conductos en donde- 

- 	-"- - 
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submundo atrofiado, ciertamente tantamag,5rico que comenzó a 

llamar la atención de uallardo v de sus alumnos. 

Las obras que pinLó v grabó 	
en las décadas de los 

con el tema de la arquitectura 
cincuenta  

gi:Jwalkii.ud.
......:,!rise fueron producto de un verdadero descubrimiento y • . 

le ilomaron la atención poderosamente. 	
Constituyen ademas un 

documento histórico Invaluable, 
 ya que Poco tlemPe desPues las 

	

. 	• : 

autoridades 'iniciaron el programa de recuperación de los ríos 

para utilizarlos como vías vehiculares transformándolos 

radicalmente. 

EA aspecto que muestran esas pinturas v grabados 

ciertamente peculiar. 	
Podría afirmarse que se trata de un 

submundo con antitachadas sobre las cuales se proyectan al vacío 

apend ces 	constructivos 	
sostenidos, 	en 	forma 	

por demas 
.  

• 

es  

escenográfica, con numern,,,.as tornapuntas v mensulas, 
que erizan: 

los muros de aparejos, cal y cantos, así como argamasas que, en :. 

forma esporádica y •mini'.1scula, dan lugar en 	
muy alto a ventanas'.  

Y (...q".t1C10.¡,...,, nunca a puertas. 
	 en realidad el trasero 

vergonzante; otrora oculto de una arquitectura opulenta. 

La variedad de texturas y materiales constructivos, asi• como. 

la heterogeneidad de soluciones edificatorias se conjugan con 

ingobernabies -que ascienden de entre 10S monticulos'.••••• 

• 	
modelados por anos en las entranas de la ciudad, buscando

.  . 	. 

cerramientos y 	las 	
bóvedas . subterraneas„La 	

claridad'. 
• 

firmamento a contraluz.  completa lo que 	
antoja 

dantesca. Precisamente porque e1 tratamiento va mucho 
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del pintoresquismo de tutqllo turlstico, dirlase que esos cuadros 

convocan más: al Juicio 	 y a la medltación culpígena que 

a la delectación. 

Mo resi.mta 	 e'JptIcar el contraste que ofrecen esas 

obras en relación con iCS amplios y limpios horizontes del Bailo, 

en donde la leianta dialoga con el detalle arborescente o con la 

roca. En éstas obr- el avttAa Pone en juego el virtuosismo 

realista sabiamenle a'i::gmitado y llevado a niveles magistrales, 

mientras en aquella 	 fflHAVer11..-a con las preriguraciones 

elDrfasnDnist...as: del periodo oscuro de Van ttogh„ 

Poco tiempo después nallardo comenzó a abordar otro asunto 

que ocupa un lugar importante en su producción: las haciendas de • 

beneficio de metales que se encuentran próximas a la ciudad.. 

tono con el que 1-,. 1•5 reelabora es cercano al de los rlos 

e...:perimenta anLe ellos un sentimiento. 

;mifilmDlógico que u-icluve nostalgia por un florecimiento 

desvanecide y Ja 	 del trabaio esclavizante al que fuerOn. 

sometidos !os operarios para erigir et rail.Isto y la riqüeza. 

En esas obras el artdsta tiende al. •claroscuro de tintes 
. 	• 

dramticos y sombrlos con gran econoufia cromática . No podemos 

menos que'reeonocer la influencia de noitla en obras como 1,1' 

Vajen.c...in@ de 	 que recuerda les paisajes nocturnos de 
'• 	• 

M6nica. 

El peculiar diseno de leS instalaciones mineras., las 

chimeneas, 	los COITI,rE,C11..KA-1,1,117,, 	11,jiE siluetas triangulares•de 

muros cabeceros, todo en estado de ex tremo abandono, son 



.16 

elementos tormalon de que 	J ..1.1"ve n -Aliardo para it 

plitIstice'Y de 	qran 	etoeuenei¿k. 	en 	lo. 
	II 	I t¡ t 

conviven la nost;:dqta 	 el VAD.7.10 	 eer,:ovilY.:, a 

la "intima tuv.A,... 	rec,:tenarla",, 

Cumbre'E.- 917.q:mo... 	hei 

. 1 I I: e 1-e.k mo..,1.1 ,, , de 	a pailiidel 

como itinIte.:V .,1cIn 	 c.!1. Lv.-.J(~1,?Tit:o de 	UD 

de la real1d01 	 qi. L17.'..e de I.110 
	

#:Ori 	1:1 	do 

'gran att-V,..11..111,, 	 11 	 1:1) 

de PI 	 v 	 1:11 e 

romanticismo aleifin de cc.,u- te literario, ,:.:01(1 1  

la obra. de Friederich 	 y 	 en dond,.,.! 

es !;::, 	 dr- DroticIII 	I,0. niAllrid..;1,a 

solitrla del 

..l 	 do,. ya 

1/0--unc 	 e'-,/ 	 1:3 	 La f'orma 

. en ear.. 	 la 

uralera 	 y 	 deJ 	 lambít 	en ey1.1a.'.,,, 

couie se i7.,1.4 ,De 

Y:e 
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elementos formales 	 u,allordo pera crear discursos 

Plásticos de gran elocuencia, en tos que como ya se dijo, 

conviven la nostalgia poetice y el juicio histórico, cercanos
,  a 

la "intima trIY::,teza reaccloneria"., 

9. Cumbres, obtmoI y horizontes  

LI gneve 	 mostrado, O partir del henaclmiento 

como menifer:Aación cumbre, el tratam)ento de un fragmento amplio 

de la realidad eferlor. Pirloze de una "vista" con Optice de 

gran angular, como sucede en los aguafuertes de Pironesi o en los 

Me.::,s de Magnasco„ 	 se observa 	más evidentemente en el 

,`" 

romanticismo alemn de corte literario, domo puede observarse en 

la obra de ErlederIch Carus y 'il,U4',!chteln, en donde lo más notables 

es la identlficacion casi dramática entre le naturaleza y el'aima• 

solitaria del ertfte. 

El 	tema que más ha ocupado a Jesi'is Gallardo, ye .se 

mencionó preViemente, es ia topograUla del Dajio. 	La forma-mas 

frecuente de abordavlo es el horlzonUe abierto con grandes 

Con,Altuve en e,2.,p1rltu v en cierta forma le antipoda 

de las 	 v las mina„ 	(iflora en eses telasla• 

naturaleza virgiliano Y bifile del pintor. Es tembin 	ellasxg  

donde 	puede comprobr más ctaremente la maestrla 
Uécnice,'•2505... 

influencies, académzcas y su clara articulación con la continuidad: 

del género dei paisaje en nuestro pais. 	En esos trabajos,':,en .' 

efecto, se puede apreciar la nm:,rcwIta de Velesco y del 

COVIK,  aquella de su coterraned 	chávez Morado. • 



La asimilación de la lAcnica 	el método de Velasco es 

plena. Hay un primer termino con empastes de siena natural ...y.,.,„ 

ocre dorado:: 	en Ya vytrt, y,, media 	desarrolla el e..,f,traordinariO - ,-...,.„.... 

, .•  
Je una profunda ri9..11'a de 11::t moratr:o2i.,, entonada (PD 
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Sobresale 	 UD con/unto  de caracterlsticas 

que conviene 	 cauq. ..,,:lempre un inventario morfológico • 

variado V Procesado en termznos anarittcos, de manera que una 

obra determinada podr:la reconocer--se en cualquier fragmento del 

conjunto. Por otra parte, sus emplazamientos son elegidos de tal 

forma que se pondere, en sitio estratégico, algún elemento 

insólito, como una tormacin rocosa peculiar, un perfil de 

t'í 	, 	 I. G. ti., 	trt , V' e:: 	C.,1 "1 a. t 	(;., 	una 	elevac ión  

ceP,~~!)osan"ente erosionada por el tiempo. 

lO. Rocas 

Otro asunto importante e7. que como pocos paisailstaS 

contemporáneos, less Ui.ldiardo se plantea ta atmósfera como 

objeto de representación 
	sujeto proLagnico. Esta queda 

instalada con singular maestrla mediante la perspectiva Iterea 

que, apuntalada por la lineal, describe leianlas inveroslmiles. 

Se involucra tambln en este virtuosismo el uso • variado y 

rico del cromatismo, apoyado por empastes vigorosos en las tireas,' 

de tintes cálidos y claros. Como sucede con los ocres 

de los primeros t6rminos del paisaje de Gantzt:eresa o las 

superficies ezpeieart1es de las a9uas de la 1,.„.nu.n . .de 

También es elemPlar en este ':„Lentldo el paisaje de 9raD. forrfilkto 



toz'..ado en cuyo tondo sert,nU k un ;,11"1 

Ln la pari,  superud 	
horlzon 	deja ver una cadena 

un celaie agrisado con 
montanea  

barruntos de tormenta,  1 1 
composi ión esta organizada con rineas 

d agonales que comlen m-1 
con el primer plano, cuyo eco paralelo 

aparece 	en 	la 	1:.'1;.11' 1...1.i5n 	
media -der cha 	dei 	t-.-7a Jr 

 

direccionales se equilibran con les perfiles de la barranca que.. 

corren en seni ido 

ror otra parle 21 carácter realita de la obra se enriquece 

con toques gestuales en los que e.... 
.presa el autor confl ctos 

II 
onumental hendidura de la tierra que asombra.•y. , 

emociona, también refiere la metáfora de otras profundidades
,: 

inexcrutables del esplritu, el profundo paralelismo que 1.ine
,a1;,:... 

ser humano con zu inevitable origen y destino: la madre tierra.
,-.. 

Pillase que en este y otros cuadros 1...lallardo identifica a 

naturaleza con el vientre materno, con la gestación. ciclica 

Anfermlnable da 

1  1 pai j 	c sae 	oment.ado 	
cond uc e a un grupo de cuadros con 

configurado un di curso importante •Me 

en los que se pueden 
refiero a los que ha dech.cJidc 	lugar 

observar eScenarlos 	
particularmente interesantes„pór 

su especial morfolo,v1.a- 	
cald91"o11es es uno de esos' • , 	. 

El maestro lo ha pintado en numeresas ocasiones.. • 

trata de una formación rocosa con la parte• uperior extrahamente • 

plana, dirlase de un cilindro o tambor de proporciOn horizontal 

cuyo eAerior se compone de columnas bazáltic
-,,• apretadamente 

loz que 1:4allardo na 



conjuntada, que corona tina colina en un amplio valle con 

numerools Puntos de ob:,...,:grveciOn a cual más interesantes, 

de loz cUmulos do nubes de tormenta con que 

ilaliardo suele Podar &i::,17,1 meseta, 	Personifica el espíritu del 
Daiio. 	

El fenOmeno ozitistil.:uve un elemento visual con el que los 

habitantes de esa Z.01)9 se identifican plenamente. 

Cft.ros cuadros pertenecientes a este grUPO son los que ha 

dedicado al penen .r:»,
?..~. de Querétaro, etraha y notable 

Prominencia que se levanta en las pro:,...1midades do la villa del 
mismo nombre. 	

Se dice que es un cuello volcánico rielitico,.. 

desnuco y acantdlado que alcanza :::::50•m de aitura sobre el valle.• 

En realidad varlo's cerros con ponasco• parecidor, han sido 

bautizado's con esa denominación, Pero la silueta del que nos • 

ocupa es realmente e:!,:traordinaria y las repreentacíonesha• .• • 	. 

producido Uallardo enratizan cierto aire mágico y fantasmaqi,.'irico.,„. 

141 contemplarles se podrla suponer que se trata de un capricho... 

son grandes rocas muy eresionadas en las que 

charla. 

Ha '~ue/ /Jo ve' rostros descomunales 

 

esentac~~n e1 Pintor ha 

 
"Personarización" de las rocas. El cromatismo me recuerda el. 

Pu'-'1'1° 	
::e:::°:::as:: 

atuendo negro traulclonal de las muieres del Mediterráneo, 

tan bien les viene a tils del nitiplano 

ve lel. elementos de la naturaleza que Wtí5 han 

Uallardo, o que más le han impuesto su presencia 
vigorosa,` 	

` 

los cerros, las cadenas y 'suce7:.,Iones montahosas, que 5,11•11emcIsH~..• 

comntdo ea,y as.   
lamblen.en este caso es muy Claro el. 	 • 

• •••••'•-,•••••••••••••:- 
• • 
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anUecedente en 	 gran ocl., do este pinte...)', 	una 

invitación al esOidlo ¿yCi,EZAiXi::0 de esas rormaciones.  

I 	 ! 	I 	'.>1 	I 	i 	.1. 1 

. 	koco'50, 	 son 

títulos de sendos. cuadros en Los que c1 artista se enfrenta al 

maravilloso mundo de texturas, colores y siluetas de muy diversos 

tipos de estructuras 	 amorosamente analizadas, descritas, • 

recreadas con su particular mensale de grandeza, singularidad,-

simpleza o comPleildad 

La recurrencia del tema no se 	 solamente por la 

abundancia de esos elementos en la región del 8lkji0 y quizás 

tampoco por 1,1:U belleza intrlreca. Mas allá de la familiaridad 

existe probablemente el paralelismo con la reciedumbre de la 

sentbilidad del MItiplano el motivo por el que 

Producido tan profundo, prolongado V elocuente conjunto 
• • • ••• •  

sobre su variada morfologla 	carácter. .Y es que las 
• • 	. . • 

encierran historia 	geológlcas grabadas en su constitución.',.1".':•-•• • .9 
- - - 

apariencia que sobrecogen v Hii:':.!.07j.01"ii101. 
	 • 

En este mismo grupo podrían incluirse varios cuadros que 

Gallardo ha realizado como producto de via:le en busca de lo 

notable v gue consUltu:::;y1 Ja excePczón en el sentido de que 

son del Dajicu al ignaq• que 1os que ejecutó en SU per10d0 

en Chapultepec y en la~ cercanlas de la ciudad de 

Entre ]os ano.::.... 	de 	1970 	D. 	I '':;'7.i.::: y . 	,,..1 ,'..:', S Ci S 	r.:Áa .11.,11t.(1D e fectUt'*:..,:91:,,,':-' ' 
• ... • 	.' ••-...i:::::,, ,.'_±: 
• • 	••• 	'••••••,'Y'•,. 1',1 

viales N Jalisco -./ realizó varias obras en la barranra-dcz,:• - .(„'•,..:-,...,,•••,7•.•,9:-•.:•., g.1-.1.:-. 
• • 	--.,•••,,-..•,...Z. 

i:. Oblatos, de la que varios 17.11.1A -',....::•tivi:K„ como Guerrero Galván y••OrbItcQ -,--
.1.- 



que es tan fuerte en el artista 
cede sitio, p 	l or a via Ilvica, a la abstracciOn. 

Del 	mismo i:;;1;11 "1,;.r..'' pero acaso W1: 	radicales son 	las obras que 
Ciallardo realizó con el Lema de laj,;umpr,,..r..„11, adonde estuvo entre 

los anos de 197/ y 1973 Y aquello de la larr11YTA....0el CoLTe. 

realizados entre 11:...j,1 y 1 

En esas obras tiene cumplimiento un pensamiento del artista 

en donde relnyindlca al. dibujo como fundamento de su trabajo. 

"El retrato y.  el desnudo me han 	
mucho para encontrarj,a.: 

sintels Tie Pretendo en el Paisaje pues como paisaj.ista 

considero ':7..ospechosa una obra no apoyada en el dibujo". 

elementos, plantea 	
Perrjles fundamentales de la 

recurriendo al dibujo casi menocromatico. 
(-1Si 	11J1::..Z! e.

d..raordinarlamenLe el virtuosismo bien asimilado, al 

que se reti,,
,le cuando dlcel " en 10E cuadros de Velasco lo mejor„ 

lo mas logrado, 	
puede observar en esas áreas de la tela donde 

no se repr(1...::wi...a nacUi,J, ez precisamente 	alll, donde tanta 	• 
categorla plástica 	 " 	

le falta razón porque a partir. 

de esa parquedad, de esa eliminación de "ruidos visuales" vcl.. 

destllándose la esencia de la calidad pictórica y de• un concepto
:. 

P11‘
,tstico protundo. Podrla decirse que a la luz de la sana• 

critica, el 	ImPulzo reall2 a, 

1::'1'1:§ 1::: ,P.i!1:1 
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o „ 	 I 	

11;91.1'.»rdQ 	 cor este cuadrn 
una manera de abordar ni L.'•i1 -:ia .7 	11.14: a 	la postre 	resultarla uno 
de zus 

y 
mplorez aportaciones, Se trata de un 

olci gran economia de 
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jesús Gallardo es heredero de una sensibilidad regional 

ampliamente delorroliodo POU ID  profundas raices culturales de 

los grupos rile':Alzos dei nitiplono, ell'icamente del Dajio: La 

buz. León, lionoiliaLo, 	an Lull Potosi, cuyos sentimientos de 

arraigo identiticocin con et entorno rural y urbano 

configuraron 	una 	w,...,icologia 	proclive 	al 	intimiSmo› 	al 

v.ibpArvi..ma„ al romanticlEmo, a ib melancolia y a la catarsis:  

contemplativo. 

Esa condición espirztuai orientó su OPCión vocacional hacia 

Das artes fig.wativas y en su periodo de formación profesional se 

enriqueció vigorosamente, Idiii'IntlfiCó 	inclinaciones con las de 

un grupo de pintores muy dinámico habla encargado.•de.H..• 

reivindicar el 
	

COIm una •manifestación más 

nacionalismo cultural. 	Estes eran entre otros José Chavez 

Morado, Alfredo Zalce, LWIE Nishizawa, Nicolás Moreno, FranciSco• 

• Moreno CapdeVila, Amador Lugo, 	Feliciano Peria, Manuel Echauri,'". 

Manuel Herrerg carlatla, 	Luis ncosta, 	Celia Calderón,•Hectou.•-„:  

Todos ellos tenlan una formación académica rigurosa •51. -, 

;,-:,;,..::¿:-.: 

POI'.  el arte y las manifestaciones populares:. ,,.'..'-..',.1. ,,' .. 	..-.. ....;-, ,.,,, 
....-,:.;.,...-:..g ....- 

Identificaban el 	entorno. 	Expusieron cori......-:','In 

gran frecuencia en las décadas de 10S cincuenta 	los sesental'j.:','W141  

. 	-,....r.,9,pá 

agrupai...k,'i.,,.. sobre todo en torno Di 5::)alí.:yn de la Plástica Mexicana.  
. 	1 

En otro orden de cosas, 	la disciplina adquirida en ,U.,,......:g,, . 	_,,,, , . 	_ .. 	,... 	-, 
,. 	. 	...-,-...Y....1  

VUli11:1.2.11.'.:111 profesional en IUA EscueVa Nacional de Artes Plásticas  

, 	 la pasión 

que de alguna manera 

y 



idc. ricos que h permitieron 1,1:k 

desarrollar una 	1 ,.4...,or 	 imr rt-Arrl.,  en 	su estado natal, 

donde rundó primero 	res 	 1 a. 	 íAr te:s.  

nk 	1.11j1 	111'11. 	k:1'. 	.1 (.1 é3 1:1 	1: 1 !. 	é:1. 	1 1. 1  

r 	1,..:!1.1 11: 	 ativo 	inves igó 	técnicas de 

hueco grabado 	 lio 	remontó 517S habilidades y enriquecib 

el 	 de zuz 	 e,-,:presivos„ 

1 01110 aguaruertls 	ha togrado niveles de un virtuosismo. 

La riqueza de suI "atacado-" lo erigen como uno: 

de 	mejore i q.kbadel 1'7 de nue tro tiempo, Las variaciones • 

tonales que logra 	rroducto 	una paciente alquimia en .1a se 

combinan la atinadd elección de barnices, el manejo hbbil de la 

Punta y una sude 	de 1:4.11 I.: de acido Programados 'con método e 

j. 

1.2 	ri .1. (1:1'2.Y. 	e e hl 	 c 	d 	jesds iii:Allardo se entregó 

pinamente Fa 1. 	 del 	par..-.1,aje, 	sosteniendo 	un diétalogo 

permanente con ia la fenomenologia luminica 

Ionada visibn del: apd k.::11-1 1" .1. 	 1...114111 

Altiplano en la que 	preocupaciones e›,..istenciales y zu visión 

del mundo se preiy, J.....an en formas {1'1`1''1.1:!1,; :11.'11':1.1:: que podemos agrUPar: 

de la siguiente manerar, 

Primero:z trabajes 

cer-1 	xc 	s 	edores- La ua de Meoyu  

- (:1,• 	1.. 	el rio y las minas, abismos y horizOntes 

Cumbres 

koda 



de la iriase 'me 	balli,,rdo retrata el esplrltu 
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Ln 1os pal.:::.a3e1 de uua.nluato ballardo 
	 un 

deliberado trz,il...,,m1Y.1.1 1.::o dramatico, 	 dirla yo, 	con cielos 

que como Inmena ave de mal aquere ensombrece el ambiento, 

recordando que do La riqueza minerai se derivb la gloria y el 

Parale|oc a 1a exPlotac 	n 1...1 	r 	r. d e 

Cumbres, abimos y mont)as son obras en las que Gallardo 

proyecta su arraigo a la vida y al l.s.:1.1mo, mediante un espiritu 

analltico que 	conduce al momento poetico. La manipulación de 

la materia, el arill.uulo ponderación, le confieren 

facu ltades  que se podrian resumir como la serena grandeza del 

ideal cU.Islco de la wltiquedad grecoromaria, y que en nuestra 

circunstancia podrla detinire como el carácter anfibolOgicamente 

monumental e Intimo de lo mexicano. 

Las rocas inselltas contienen el asombro ante el profunde~ 

pozo de la historia, del que hablaba Thomas Man, ante el cual 

el ser humano sólo puede experimentar asombro y pequehez. 

Las termacione'l 110:qalíticaz testimonian un pasado del que:. 

el hombre comparte Onicamenle la condtcin primaria y material.' 

Pero e] artista ve en ellas la mtlnita Paciencia de 	la :, • 

naturaleza que contruve, tri~orma y desbarata para volver a 

comenzar. 	i.J.uiza PITJV ello i.-lialtaroo suele pintarlas con c
ielos de ''',.,-, 

--.-... 
.:::.,.',...::,-., 

tormenta y ráraga.:::: de ve.ntisca y (1,':',.! POLVO. 
 

....,..„4,,, 

Como contrapunto y ,D-.,,rm.,4(ffi,,,..! -Ii.,,......d 	campos del Daiio s0ri''',,.›:.,-. . --- .-: 

. 	
.., ,,.. 

.  

. - ! 	
un estado de ánimo tranquilo y tonificante, visiones virgilianas'-'2',,:f. 

. 

. 
, 
, 	

•, 	...., 

, 	 en donde se atempera lo agre.:::,te del terreno con la fraganci..',.„1. . 
, 	 , 	,...,.....,.... 

	

,,,., 	,..„,„ 



,55 
gente 	de 	entidad 	liwaJiante 	la viw.2,1-e.:::::Jrt..ación Poética de su • 

topografia, 

La filiación esf111.1,p..a de nuestro artista 'ze ubica, sin 

complicaciones 	 en 	la 	figuración nacionalista 	
• .,1„,J 

• 

mexicana. 	
En el paisaje tiene antecedentes muy claros en el 

romanticismo centroeuropeo traido a México por Eugenio Landesio,•_ 

maestro de José Maria Ve/asco, Piedra angular del paisaje 

mexicano Y precursor del realismo postrevolucionario. Velasco.a 

su vez 	
rue maestro de nerardo Murillo y Francisco Goitia, 

Herran sentaron las bases técnicas 

quienes junto con Pastor Velazquez, 

y conceptuales de la ensehahza,-.H .  

Leandro lzaguirre y Saturnino-- 
. • • . 

artistica de la primera mitad del siglo XX en 	la Escuela 

Nacional de nrtes Eilsttca..E„ donde nallardo estudió de 1947.a 
. 

, 

Pero hay que mencionar tambten que a la tradición romántica, 

del 	México postrevolucionarto se agregó 	legado de las artes 

PoPulare v el esplritu regional de 	etnlas y de las 

colm.inidades rús•ttcas, C.: 3D CUYa adición '5e dio cabida a no pOCOS 

impulsos de corte expresionista, que se manifiestan 

frecuentemente  en Gallardo, principalmente en los paisajes 
de ',:.',„. 

, . , ,,, 
„ ., 

rioS y Minas de Uuanalnate, Pero también en las 
toLaS:  .- 

insólitas". 
.- 	•.•:,-, ,•:',......5„.,.."..;...,,.•,.. _.., 

..,-
,:-:- IN.-, Por °Uva porfe, en lilt. decada de los ochenta 	en la:,.., y:-....„

-_  
y 
	 - 

, 
' Presente, 	el 	 -'.:.::',.:,',','..1' trabajo del artista se ha simplifica 

....2''''' ...:...i.;.jr. ifir.......,tJ:.iyamw!fi te, dando lugar a cuadro',,.., con gran economla 	-...--.-...».".:....n„.• 



de elementez, ue que recupera el 

espirlUu 	 de algunos románticos alemanes como iiJaspard 

Friedrich, 	 v 	 golene 	en el perUecclonizmo de 

la sencillez revelan prorundo 	 como bi.:queda de los 

secreto./::: InUlMos de la e.xlstenela del hombre sobre la tierra. 

Finalmente y con fundamento en lo anterior puede afirmarse 

que 	Uatlardo es, 	JUP1:,0 con lose 0-r!ivez. Horado, Alfredo 

¿alce, Luis Miznizawa v 	 Moreno, el pintor paisajista 

actual que representa ta continuidad de ese género en W5xico. 

particulares le permiten a un tiempo y 

sin cmntraÚzcciones ser rePresentativo del 	 del Dafió, 

ser como"ya se asentó, miembro sobresaliente de una generación `  

de artistas mexicaTic. -- que lograron expresar el momento histórico 

del palz en su etapa no........trevolucionarla, 	pero principalmente. y 

ante todo su 	 que ha logrado ser el mismo, exactamente 

el que soCiO cuando tome la del...erminación de dedicarse al pa saje. 



1 2 . Currículum Vitae 

19.31 Nace en León, Guanajuato, N (.',xico. 

1947 a 1951 	Estudia en la Escuela Nacional de A rtes 	ásticas de la UNAN, San 
Carlos, en la cual tiene por maestros en el taller de pintura a Pastor Veláz-
quez, ¡Jonja m ín Corla y dosó Cliávcm N orado; en el taller de dibujo a Ernesto 
dorajuria, A ntonto Rodríguez Luna y Luis Salia,g(in; en grabado a Carlos Alva-
rado Lang y A ntonio Trejo; en escultura a .Ignacio Asónsolo; en anoto mía a 
Carlos I) ub áin en perspectiva a Francisco Centeno; el) historia del Arte a 
Alfonso Pallares y José A ttolini. Por esos años recibe la orientación paisajista 
del pintor Luis Godínez Fonseca. 

1952 a 1 970 Maestro fundador de la Escuela de Artes Plásticas de la U niversidad 
de Guanalum o, donde tuvo a SU cuyo .10,'; talleres de pintura y dibujo. 

1956 En la Sala 11 er m enegildo Bustos de la Universidad de Guanajuato, presenta su 
primera exposición h i di vithin 	En  ,,s, m  ¡smo año, con el a poyo  y auspicio dei 

Dr. A Id prepara su primera exposición individual en lo ciudad de N l'?xico. 

1956 a 1992 Presunta 27 	posiciones in,lividuales de Pintura, Dibujo y Grabado en 
N éxico y Estados U indos. 

1957 a I 992 Participa en 73 exposiciones colectivas en rgentina, Bolivia, Checos-
lovaquia, Chile, Colombia, Israel, Estado,; Unidos, Perú, Puerto Rico, Japón y 
México. 

1960 a 1976 Maestro de Dibujo de la Escuela de A rquitectura de .1,3 U niversidad de 
Guanajua to. 

196:3 P,1,1 ticipa en el con vivio de grabadores de México y Japón en los talleres de 
San Ilipálito, O P1C . en la ciudad de México, D.F. 

1964 Viaja a San Francisco, California. USA (exposición cOlectiva). Exposiciones 
colectivas en Prma, Checoslovaquia; llcursion, Texas, LISA. O 

1966 Expone en New York, USA. (Exposición colectiva). 

1967 Viaja a San Francisco, Cali". LISA. (Exposición colectiva). 

1968 Viaja a España, Holanda, Bókica, Francia, .1.w-daten-a e Italia. 

1969 Maestro huésped de Grabado en N eral del Stanislaus Este C oliese de Califor-
nia, USA. 

1971 a 1983 Director, fundador y caes!. ro cle la Escuela de Grabado de la Univer- 
sidad de Guanajuato, en donde tuvo a su cargo los talleres de Grabado en 
¡letal y Dibujo Natural. 

1972 Pinta los m urales del (libo de la escalera del Palacio IV unicipal de León, Gto., 
que llevaron por título: Devenir unitario, el hombre, sus antecedentes y sus 
aspiraciones. 

1973 Pinta el mural del primer piso del Palacio Municipal de León, Gto., que se 
titula: Fuerzas A ntagónicas. 

1975 Participa en el 111 Festival Internacional Cervantino en la ciudad de Guanajua-
to, exposición colectiva. 

1976 En exposición individual de dibujo part ici pa (93 el 1V Festival internacional 
Cervantino en Guanajuato. lin ese ni irrito año, en la Sala internacional del 
Palacio de Bellas A rtes de la ciudad de N óxieo, presenta una exposición indi- 
vidual de sus paisajes. 



1981 Por parte tid.,1 Cabildo ,,slunicipal de la ciudad 110 Lucí a, CLu., recibe la designa- 
ción honorífica die "Ciudadano 	istinguido". 

1982 El Gobierno del Estadio 	G uanajuat o publica la caja de arte: Jesús Gallardo. 
N inas, roca,',', paisaje urbano. 	La 	nivc‘isidad de Guanajuato publica Jesús 
Gallardo. 1s.1 P¿tisaje de N éxico. 

1983 Participa en el progra tu a de A ríes Grúl icas Pana tu ericana de Cartón y Papel 
de 	Né xic o. 

1984 En el Museo Regional de Chihuahua sr.... presenta "La Grcílica de. Jesús Gallardo': 
El N useo del Pueblo de Guanajuato presenta Una .;crió de dibujos y pinturas del 
artista. 

.1980 Expone sus grabados en el N aseo del Pueblo de la ciudad de Guanajuato en 
exposición colectiva. 

1988 Con el título de "Nuestro Paisaje" el N useo del Pueblo de Guanajuato presenta 
obra reciente de Jesús Gallardo. Participa con obra gráfica en e.l N useo de 
la Ciudad de León. 

1989 EL 111 useo del Pm 4),Io de Guanajuato y el N useo de Arte Contemporáneo de 
Morelia, ich., presentan sus Dibujos de Paisajes. 

En este m isla o año participa como vocal del Consejo Técnico del.  Pideico iso 
d Id. 1 N useo de la Ciudad de León, Cut. 

El Gobierno de Guanajuato publica: Jesús Gallardo. Cuaderno de Dibujos. 

1990 Participa con Dibujo, en la Galería de la Ciudad en A guascallentes, A gs., y 
en la Casa de la Cultura de Irapuato, Gto., así. como en la edición de grabado 
para el Gobierno de Querétaro. 

1991 Gráfica de Jesús Gallardo en la Casa de la Cultura de irapuato, Gto., y 
Apuntes de Desnudo en la Galería Libertad de Querétaro, Qro., Edición de 
Grabado para R A PISA, S.A. 

1992 Viaja a Italia. Participa en la exposición Paisaje a la Vista en el M useo del 
Pueblo de Guanajuato, con tu olivo del X X l'estival Internacional Cervantino 
de Guanajuato. 

1993 Edición de grabado para la Cruz Roja de León y PI e o phis 'Pena. E U A. 
Colectiva del aniversario 44 del Salón de la Plásti.ca N exicana en el Palacio 
de Bellas A rtes de N éxico, 



13. Exposiciones Individuales 

jic 

1956 	Guanajuato y su PaLsaje, en la Sala llermenegildo Bustos, Guanajuato, "Gto. 

Guanajuato y su Paisaje en la Galería de Arte de la Preparatoria de León. 
León, Gto. 

	

1957 	Guanajuato y su 
D.F. 

	

1960 	Paisá jes en el Sala Ilermenegildo Bustos. Guanajuato, Gto. 

Paisaje de Guanajuato, Nexican A rt Gallery, Consulado General de México 
OPIC. San Antonio, rex., U.S.A. 

Paisaje de Guanajuato, Nexican Art Gallery Brocks 

N e 	orial Art Gallory OPIC. M e m phis, T en n., U .S. A . 

Paisaje de Guanajuato, Galería de Arte Mexicano. 

Consulado General de N óxico O PLC Laredo, Tes., U.S. A . 

Paisaje de Guanajuato, N usuo de Arte de El Paso, OPIC, El Paso, Tex.,11.S.A 

	

1961 	Paisaje? de Guana juato, El Paso, Museo del Arte OPIC. El Paso, u...h. "toic.c.. 

	

1963 	PaisajeS, Sala llermenegildo Bustos. Guanajuato, Gto. 

	

1965 	Grabados de Jesós Gallardo, Instituto de Arte de México. México, D.P. 

1966 	Dibujos, Sala liermenegildo Bustos. Guanajuato, Gto. 

Grabados de Jesós Gallardo, Firts Security National fiank. Ciare n'out, Cal.; 
U.S.A. 

19613 Dibujos, Pintura y Grabado Semana Olímpica Cultural. Guanajuato, Gto. 

1971 	Dibujo, Pintura y Grabado. Casa de la Cultura. León, Gte. 

1976 Dibujos de Retrato y Paisaje, Sala Ilermenegildo Bustos, TV Festival Interna-

cional Cervantino. Guanajuato, Gto. 

Dibujos de Retrato y Paisaje, Galería La Pérgola, Instituto Allende. SanMi-
guel de Allende> Gto. 

Paisajes, Sala Internacional del Palacio de Bellas Artes, TATA, México, D.F. 

1979 Paisajes recientes, Sala de Arte del Teatro Doblado, León, Gto. 

1980 Dibujos y apuntes de desnudo, Sala Ilermenegildo Bustos. Guanajuato, Gte. 

1982 Apuntes y bocetos de Paisajes, Sala Ilermenegildo Bustos. Guanajuato, Ceo. 

1983 Bocetos ,de desnudo, Sala Ilermenegildo Bustos. Guanajuato, Gto. 

Ensayos de Taller, Museo de la Alhóndiga de Granaditas. Guanajuato, Gto. 

1984 Gráfica de Jesús Gallardo, Museo Regional do Chihuahua. Chihuahua, Chih. 

Dibujo y Pintura, Museo del - Pueblo de Guanajuato. Guanajuato, Gto. 

l987 Bocetos cle desnudo, Sala de Arte del Teatro Doblado, León, Geo. 

Gráfica de Jesós Gallardo, Universidad Autónoma del Estado de México. 
Toluca, Edo. de N  ¿xico. 

1988 Nuestro Paisaje, Museo del Pueblo de Guanajuato. Guanajuato, Gto. 

Dibujos de Paisaje, 	aseo de la ciudad de León,. León, rito. 

Dibujos de Paisaje, Museo de Arte Contemporáneo de Morelia. Morelia, Mich. 

Paisaje, en el Salón de la Plástica Mexicana LAMA. México, 



1990 	Dibujos de Desnudo, Galería de Di CiliciO(1 de 	guascallentes. A WillSCallenleSt 

ibujos de Desnudo, Cdsa 	
1,1 Cultura de frapnato. irdpuato, G . 

D 

A gs. 

1991 	Dibujos (lo De nudo, 
Galería 1.ibcn.tad. Querétaro, 

Oro. 

Gráfica de Jesús Gallardo, 
Ca:a de la Cultura de Trapunto 

F 

. .frapuato, Gto. 

1992 	Paisaje 	la Vista, Museo del Pueblo do Guanajuato, 
XX e stival internaciO- 

nal Cervantino. 

11 



1990 	Dibujos de Desnudo, Galería (lo la ciudad de A guascallentes. Aguasculientes, 
ti gs. 

Dibujos de Desnudo, Casi de Ji Cultura de Irapuato. Irapuato, 6'1:0; 

1991 	Dibujos do Desnudo, Cabila Libertad. Querétaro, Qru. 

Gráfica de .Jesús Gallardo, Casa de la Cultura de Irapuato. Irapuato, Gto. 

1992 Paisaje a Ja Vista, 111 usen del Pueblo de Guanajuato, XX Festival Internacio-
nal Cervantino. 



1 4 . Exposiciones Colectivas 

	

1957 	Nuevos Valores, Salón de la Plástica N exicana, IN 13 A, .411 éxico, D.F. 

	

1493 	Primer Salón A nual de Pintura y Grabado, Galerías Chapultepec, IN13A, N é- 
xico, D.F. 

El Retrato. Galerías Chapultepec, IN 13 A , México, U.P. 
Nuevos Valores, Salón de la Plástica Mexicana, INDA, éxico, D.F. 

1956 a 1976 	Participa en 60 exposiciones; viajeras de Pintura y Grabado en 
Argentina, Bolivia, Checoslovaquia, Chile, Colombia, Haiti, Israel, Estados 
Unidos, Perú, Puerto Rico, O PIC , Japón, México,U. C . 

	

1959 	Primer Salón Nacional de Pintura, :11 useo Nacional de Arte Moderno, IN 13 A. 
Palacio de Bellas A raes, 	éxico, D.P. 

Pintura Contemporánea de México, Museo Nacional de Colombia, OPIC, Bogo-
tá, Colo m bia. 

	

1962 	Pintura Contera poránea de México, Biblioteca Nacional, OPIC, Santiago de 

Chile, Chile. 

Im agen te m peral de N éxico, OPIO, Puerto Príncipe, 

Grabado Mexicano, Museo Nacional de Bogotá, OPIC, Bogotá, Colombia.  

	

1963 	Grabado Mexicano, Galerías del Dans:o Continental, OPIC,lima, Perú. 

Grabado Mexicano, Casa de la Cultura, OPIC, Quito, Guayaquil, A ni bato, 
Ecuador. 

• 

	

1964 	Convivio de Grabadores de México y Japón, Galería 01'16', México, D.F. 

Convivio de Grabadores de México y Japón, Galería de Arte, A.C.,. OPIC, 
Monterrey, N.1.. 
Grabado Mexicano, OPIC, Praga, Checoslovaquia. Pintura Mexicana, Museo 
Nacional, OPIC D, San Juan, Puerto Rico. 

Breve reseña de la Pintura Mexicana, OPIC Houston, Tex., U.S.A. 

1965 	Colectiva de Grabado de la Universidad de Guanajuato, Internacional House, 
Deriven Col., U.S.A. 

Arte Mexicano, OPIC, llensaje de México a la herm ana Bolivia,. La Paz, 

Bolivia. 

Colectiva de Grabado de la Universidad de Guanajuato, Centro 111 édico 

U.C.S.F., San Francisco, Cal., U.S.A.  

1966 	Grabado Mexicano, Unión Panamericana, Washington, D.C., U.S. A . 

Colectiva de Grabado de la Universidad de Guanajuato, Conte porany A rts 
Gallery, Ne w York, N Y., U.S.A. 

1967 	Colectiva de Grabado, Casa hispánica R iverside, Cal., U.S. A . 

Pintura, Dibujo y Grabado, Fresno Civic Center, Fresno, Cal., U.S.A.  

1968 Colectiva de Grabado de la Universidad cíe Guanajuato, The Brooklyn 
usett , 	ro,-)1:1 vo, 	 A 

Con viv io de C hadoro; de 	y .1a pU, Sala II or enegildo Bustos, 

Guanajuato, Gro. 

1970 	Serigrafía 	Grabado cont e o POránt:'0 (le 'l éxico, OPIO,BLIC?hOS Aires, 

A rge tina , 

1972 	Grabado M e.vicano, OPIC, Tei -A viv, 



1975 	Exposición México-Japón de Gráfica y color, Fin bajada de México en Japón, 
Tokio, Japón. 
Gráfica, Hl Festival Internacional Cervantino, Guanajuato, Gto. 

1981 	Presencia del Paisaje, Salón de la Plástica Mexicana, INDA, México, D.F. 

Estampa y Grabado, Musco del Pueblo de Guanajuato, Guanajuato, Gto. 

Homenaje al Maestro Carlos Alvarado Lang, Galería. de la A cado filia de San 
Carlos, U N A N, México, D.F. 

Homenaje al Maestro Antonio Rodríguez Luna,' Salón -  de la 'Plástica exie.áná, 
INDA, México, D.F. 

1982 	La Gráfica en la Plástica Mexicana, Salón de la Plástica Mexicana, INDA, 
México, D.F. 

1983 Segundo Salón de Dibujo 83. Salón de la Plástica Mexicana, INDA, N ¿Ideo, 

1984 	Grabado Mexicano, Museo del Pueblo de Guanajuato, Guanajuato, Gto. 

1986 	Grabados Mexicanos, Museo del Pueblo de Guanajuato, Guanajuato, Gto. 

1990 	Paisaje, Museo Universitario del Chopo, D.F. 

1993 	44 Aniversario del Salón de la Plástica Mexicana, Palacio de Bellas Artes, 
INDA, México, 
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Gutierrez (ibas.sal, Elcardo,
jose María 

1:3:410:1912 ,  111r:7:4,1c:o, El Coiegle de 1.1,1:1X1C1-.:;, 19,0 

lbaóez Juan, "El don secreta". 	
Guanajuato, 

Gobierno del H. tedo de GuanaJdato,  1989 

'ara Pardo, Luis, "Un artista guanajuaUense", revista, de 

de Reryi..s1.... 	de abril de E957, 

"Presentación de dibujos de desnudo", Galería. 

ibertad,. 	 10 de julio de 1991 

lAWR Hernndez Me.Y.tor 	
"ral...;:ajes" Presentación de la 

exposicin son motivo de 	
"A anos de labor docente en la 

de 19:::2 
Universidad de GuaTI4P..31.119.1::(s, 	de marzo  

-----."Comen'f.ario de 1.a. obra de 	
Gallardo", Mi.;4,!wor..12......A2_1a 

de t'irtez 
Gii;.1.:4najilal›.:i„ Universidad de Guanajuato, 

1.9e4, pp. 

79-84. 

1 Mqdaleno, Carlos, 	
"La confabulación del paisaje", g111:1aLdo, 

Wolleto de Presentación] Guanajuato, 

Museo del Puebio de GUZITT,i1,.J1J&I....C.,, 1992, 

Manrique, Jorge Alberto, ."Paisaje a ID vista". LR 
	 21 de 

octubre de. 

artinez Il 	
Flores, Lohengrin, "La ma,'„,4la de pintar el tiempo",. 

Eriquentr,
2, El Nacional de GUan;j'AjUatO, 	19.  de octubre de 

▪ • - - 	- 

loreno, 	 "Guaw., 31..m1t ,::.,  y :u 

(2nlygr.I'ily.1. 	MG, . 65, ur".",.ye.. Je 1957. 

rerK., Maria de 	Angeles, 	" Dibujos:, pinturas 	grabados 
k 

sobre el 	
de la muerte", GUaDajUbtO, Universidad de 

Guanajuato,  abril de 1971, 

Moreno, SInchez Manuel, "Paisaje me::-...ieano", en 

No. 11, 	 1956, 



Oruzc.o, 	
valore:' 	

Salón de la Plástica 

Me..5.2.1cana„ 1195.1j. 

"Pa i saj1.1:.!s 	de 	
, Lo 	de 

Guanajuato, Universidad de nuanajuate, 1960., 

"Ellisajes de lesUs Gallardo", [Folleto de presentación]
,  

Univeridad de Guanajuato/Gla de 2
....,..posiciones 

Guanajuato,   
de la Universidad, 1963. 

Nvitola merino, ]orle P., "?Per que al maestro Jest'
..rs Gallardo?, 

Is.p.i.1„ 19:11G„ 

Id-,ms,mitido por el canal 4 de 
Octavlo, 2o, encuentro  

T.V.,agosto de 1993 

l',"Irez de Salazar 	."..olaria, jayler. 	
Mario. 9elasco_y_sys, 

oDritemporneos una,mue'stra de le_pintura mexicana acar..1.
.micIA 

Perpal, 19.n. 

"PropósiLo 
de la rTe'zentación de la obra de Jesús Gallardo en 

León, GUDnDlUat0". León, Win,':':,¡;-"4, 

Pimilos Sánchez, Federico, "jesúz Gallardo", 

C7J
11.,in, Revista de la Caza de Cultura de GUatINJUatO,' Moo 4, 

diciembre-enero de 1.990 

U...pez, Matilde, ^Jesós Gallardo y el paisaje", León, abril 

de 1986. 

de Terreros y klinet, Manuel, Palsajista mexicanoS del 
Imprenta Universitaria,  1943  

dezcubi-idores lel paisaje me..,,:icano", en (
..)ilt.:11g,  

Visuales: de 	
No. II, W.-r/.ico,  1956.. 

Tise 	
"Paisaje a la vista", 

Internaeieral 	
Programa Genera3„, GuanajUato, 	

=,11 

Gobierno del Estado de Guanajuato, 1992, pp. 197-209. 

larc4,-Ina, 	Berta, 	"Pai's•ajesc 1 e Guanajuato", México, E9Y1Z,..ta 

-----."Museos y 	
de Excélsior, 20 de noviembre 

de 1969 

Ti Eg ------."Tradin perseguida", 

1973 

de Gallardo", IFolleto de 
presentación] ,  

9 	Artes/Sala 
stilo 	Nacional 	

de 	ellas 
Ir  

Internacional,. 1976, 

vs 

o 

presentación],  

2 de abril de 



-------, "InstanLe particular", [Folleto de presentación] 
Iii2W122, 25 de Jumo de 1979, 

--„ 	 pai:,aje de Mejeo", Texto de la Caja de 
Arte, GL~iu.ato, Univer:::ddad de Guanajualo„ agosto de 1982 

95,1aDlua17,c, Guanajuato, Presidencia Muncipal, 1985, 

"Salvar a duanajual:e", 	 14 de ]unzo de 

Berta y Lugenio Trueba,. ".1e:d.'Js ba1lardo", (Folleto de 
Presentacidnt Guanajuato, 	 de Guanajuato, 1980. 

"FT(....,,i,er11..„1,..i.dp.',In de jeslY, Gallardo", Gula de 
rourate:, de la Casa MUnICHPDL 	de LJ,...61.-1 1 ., 	León, 	29 de 

.icwierilbre de J985 

	

"jer0 	Gallardo" , 	 de AÁ.t.niir,...„12_42 
León, Nuseo ie la Ciudad de Lebn, 13 de 

xwl..ilbre de 

11-Lleta Olivares, 	 "Pre -:,entacii5n de la exposición del 
pintor 	 Gallardo", 	IV 	Festival 	Internacional 
Cervantino:. 

Q.,'2,10erno de dlbujq.z. Guanajuato, 
Gobierno del Estado de Guanajuato, 1.989, (Artistas din 

--- -^ 	 "Gallardo dibujos de paisaje", 	[Folleto de 
Presentacicr-d, Guanajuato, Gobierno del Estado de 
1:ivanajuato,iu::..ecy del Puen]o je GuanaJuato, 1999. 

. "Notas soio.e jes1.1.1.1.z. 	 1999. 

----. "La pulcTltud en un ofieao", 	 dib9j..0:áL 
GDblern0 del Estado de Guanajuato, 

1989 

Iii,i.1.1„,..2Ls;1.dlyje.i.,.' de 	 Organe de la Universidad Nacional 

	

de MexiC¿, Vol. TI, r:::'Arci. 17, febrero de 1949 	• 

Hanuel "Discurso pronunciado por el li,eMor... con 

	

motivo de 	 de la caja de arte de jesús 
1982. 

o 



16. Lista de imágenes 

1.— AHUEHUETES DE CHAPULTEPEC 

MEXICO, D. F. 1948 
Lápiz sobro papel ingres 

48 X 32 cm. 

Col. particular 

2.— PAISAJE DEL VALLE 1)E MEXICO 

MEX1C01  D.F. 1950 
Lápiz sobre papel Ingres gris 

33.6 X 48.8 cm. 

Col. particular 

3.— LOS CAJETES 

MEXICO, D.F. 1950 

Oleo sobre cartón 

29 X 41 cm. 
Col, particular 

4.— LOS METES Y EL CERRO DEL PERON 

DESDE EL CERRO DE LA ESTRELLA 

MEXICO, D.F 1950 

Lápiz conté negro sobre pepol 
fabriano blanco 

30 X 47.8 cm. 
Col, particular 



5.- PAISAJE DE LA VENTA DEL 
DESIERTO DE LOS LEONES 

MEXICO, D.F. 1950 

Oleo sobre cartón 

29 X 41 cm. 

Col. particular 

6.- ROCAS DEL CERRO DEL CHIC/U=1TE 

MEXICO, D.F. 1952 
Pluma tinta china negra sobre 

papel bristol 
35 X 48.8 cm, 
Col, particular 

7.- CADENA DE MONTARAS 1952 

()leo sobre masonite 
122 X 183 cm. 

Col. Sra. Consuelo Crosby 

Vda. de Barba 

8.- LOMAS Y MONTAPAS 1953 
Oleo sobre masonite 

122 X 183 cm. 

Col. Ing. Manuel Madrazo Garamendi 



5.- PAISAJE DE LA VENTA DEL 
DESIERTO DE LOS LEONES 

MEXICO, D.F. 1950 

Oleo sobre cartón 

29 X 41 cm. 

Col, particular 

6.- ROCAS DEL CERRO DEL CHIQUIHUITE 

MEXICO, D.F. 1952 
Pluma tinta china negra sobre 

papel bristol 
35 X 48.8 cm. 

Col, particular 

7.- CADENA DE MONTANAS 1952 

Oleo sobre masonite 
122 X 183 cm. 

Col. Sra. Consuelo Crosby 

Vda. de Barba 

8.- LOMAS Y MONTADAS 1953 
Oleo sobre masonite 

122 X 183 cm. 
Col. Ing. Manuel Madraza Garamendi 



9.- ESTUDIO DE ARBOLEDA 1978 

Lápiz sobre papel marqüilla 

32 X 47 cm. 
Col. particular 

10.- LA BOYA VIEJA 1955 

Oleo sobre tela 
60 X 122 cm. 

Col. Sra. Marta Hernandez de López 

T.- ARBOLEDA 1957 
Oleo sobre tela 
80 X 122 cm. 
Col. Sra. Ma. del Carmen Carrillo 
Vda. do Gallardo 

10.- PIRULES 1958 
Oleo sobre tela 

75 X 120 cm. 

Col. Ing. Manuel Madrazo Garamendi 

11.- ARBOL DE CUPATITZIO 1962 

Crayón negro sobre papel marquilla 
47.2 X 32.7 cm. 

Col. particular 



14.- ARROYO SECO 1956 

Lápiz sobre papel marquilla 	 11 
35 X 48 cm. 
Col. particular 

15.- NOPALERA Y LEJANIA 1957 

Oleo sobre tela 

60 X 120 cm. 

Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

16.- YURIRIAPUNDARO 1960 

Oleo sobre tela 
160 X 245 cm. 

Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

17.- APUNTE PARA UN CUADRO DEL DAJI0 1961 

Lápiz acuarelado sobre papel marquilla 

30 X 47.5 cm. 

Col, particular 

18.- CERRO DEL HORMIGUERO 1961 

Oleo sobre tela 

122 X 183 cm. 

Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 



19.- LEJANIA 1982 

Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 

Col. Sr. Jorge Succar 

19.- LADERA 1962 
Oleo sobre tela 

100 X 180 cm. 
Col. Sr. Ernesto Gómez Hermindez 

  

20.- PAISAJE DE SANTA TERESA 1963 

Oleo sobre tela 

170 X 244 cm. 
Col. Sr. Ernesto Gámez Hernández 

21.- LAGO DE YURIRIA 1970 

Acuarela 

25 X 35 cm. 

Col, particular 

22.- LAGUNA DE YURIRIA 1971 

Oleo sobre tela 

64 X 103 cm. 

Col. Lic, Arturo Valdés 



240- TORMENTA SOBRE LA BUFA 1982 

Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Lic. Roberto y Laura Plascencia 

25.- PAISAJE DE LA LUZ 1985 

Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Familia López Castro 

26.- EL GIGANTE 1985 

Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Familia López Castro 

27.- ARROYO 1988 

Oleo sobre tela 
40 X 50 cm. 
Col. particular 

28.- CARABA DE POZUELOS 1993 

Oleo sobre tela 

144 X 165 cm. 
Col. Arq. Fernando Vaqueiro 



32.- MINA DE RAYAS 1959 

Oleo sobre tela 

60 X 120 cm. 
Col. Lic. Amador Rodríguez Leyaristi 

33- MINA DE VALENCIANA 1959 

Oleo sobre tela 
60 X 120 cm. 

Col. Arq. Víctor y Paloma Padilla 

29.- EL BIO 1957 

Oleo sobre tela, 

120 X 80 cm. 

Col. Ing. Tiburcio Alvarez 

30.- CONTRAFUERTES 1958 

Oleo sobre tela 

60 X 120 cm. 

Col. Ing. Tiburcio Alvarez 

31.- PERFIL MINERO 1958 

Oleo sobre tela 

60 X 120 cm. 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 



32.- MURO 1963 
Grabado técnica mixta 
29.5 X 22 cm. 
Col, Sra. Marfa Gallardo 
Vda. de Martín del Campo 

33.- CHIMENEAS 1963 

Grabado mezzotinta 

30 X 22 cm, 
Col. particular 

34.- RIO DE NOCHE 1963 

Oleo sobre tela 

80 X 122 cm. 
Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

34.- HACIENDA. DE BENEFICIO 1966 

Oleo sobre tela 

80 X 122 cm. 

Col. Sra. Marta Gallardo 
Vda. de MartIn del Campo 

35.- HACIENDA DE GUADALUPE 1962 

Grabado aguafuerte 

17.5 X 33.5 cm. 
Col. Yolanda Campuzano B. 



43.- RIO DE PASTITA 1968 
Oleo sobre tela 

80 X 122 cm. 
Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

• 

39.- PAISAJE DE MARFIL 3.963 

Pastel sobre papel manila 

30.5 X 42.5 cm. 

Col. particular 

40'.- RECUERDO DE GUANAJUATO 1963 

Grabado aguafuerte 
29.5 X 39 cm. 

Col. Yolanda Campuzano B. 

41.- TEMEZCUITATE 1967 

Oleo sobre tela 

80 X 122 cm. 

Col. Ma. del Carmen Carrillo 

Vda. de Gallardo 

42.- NOSTALGIA 1967 

Oleo sobre tela 

80 X 122 cm. 

Col. Sra. María Hernández de López 



44.- BARRIO DEI BUEN VIAJE 1969 

Oleo sobre tela 
80 X 122 cm. 

Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

45.- VISTA AEREA DE GUANAJUATO 1975 

Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

46.- GUANAJUATO CIUDAD JUGUETE 1986 

Oloo sobre tela 
170 X 244 cm. 
Col. particular 

47.- PANORAMA DE GUANAJUATO 1991 

Oleo sobre tela 
170 X 244 cm. 
Col. Lic. Jorge y Tere Rangel de Alba 

48.- PAISAJE DEL BAJIO 1960 

Oleo sobre tela 
122 X 183 cm. 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 



49.- PAISAJE AZUL 1966 
Oleo sobre tela 
90 X 180 cm'.. 
Col. Lic. Juan José Torres Landa 

50.- ESTRUCTURA AEREA 1966 

Oleo sobre tela 
100 X 180 cm. 
Col. Sr. Alejandro Dlaz 

51.- LOMAS 1970 

Oleo sobre tela 
60 X 90 cm. 

Col. particular 

49.- NIEBLA 1964 
Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

50.- CERRO DE CHICIIINDARO 1965 

Oleo sobre tela 
100 X 150 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

rF 



54.- PRIMERA LUZ 1969 
Oleo sobre tela 
90 X 180 cm. 
Col. Sra. Teresa Celayeta 
de Bustamante 

55.- PRESAGIO 1974 
Oleo sobre tela 
105 X 210 cm. 
Col. Sra. Ma. del Carmen Carrillo 
Vda. de Gallardo 

56.- NUBE Y BARRANCA 1970 

Oleo cobre tela 
105 X 210 cm. 
Col. Sra. Ma. Cristina Gómez 

57.- MESETA EN VERANO 1971 

Oleo sobre tela 
90 X 180 cm. 
Col. Sr. Julio Ortega 

58.- BARRANCA DE OBLATOS 1970 

lápiz coloreado sobre 
papel ingres gris 
26 X 39.3 cm. 
Col. particular 



- BARRANCA DE OBLATOS 1970 

Oleo cobre tela 
170 X 24.4 cm. 
Col. Sr. Alejandro Dlaz 

60.- BARRANCA EN LA LLUVIA, 1974 

Oleo sobre tela 
122 X 183 cm, 
Col. Sra. Georgina Moirtiel de Flores 

61.- LA PRIMAVERA AVANZA 1976 

Oleo sobre tela 
150 X 300 cm. 

Col. Familia López Castro 

62.- PAISAJE AMARILLO 1977 
Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col.. Lic. Jorge y Tere Rangel de Alba 

610- VISTA DE LEON 1978 

Oleo sobre tela 
122 X 183 cm, 
Col. Lic. Roberto y Laura Placcencia 



64.- NIEBLA 1982 

Oleo sobre tela 
122 X 142 cm. 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

65.- CONTRALUZ 1987 

Oleo sobre tela 
122 X 183 cm. 

Col. Lic. Ignacio y Mónica 
Reyes Retana 

66'.- DE MANANA EN EL VALLE 1990 

Oleo sobre tela 
105 X 210 cm: 
Col. Arg. Victor y Paloma Padilla 

67.- CAÑADA DE CERVERA 1989 
Oleo sobre tela 
40 X 50 

Col. particular 

68.- CANADA 1991 
Oleo sobre tela 

122 X 183 cm. 
Col. particular 



69.- HORIZONTE 1991 
Oleo sobre tela 
60 X 120 cm. 

Col. particular 

70.- AMANECER 1993 
Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Lic. Benjamín y Ana Cdlida Zermeho 

71.- NEBLINA 1954. 
Oleo sobre tela 
60 X 122 cm. 
Col. Sra. María Hernández de López 

72.- ROCAS SOBRE ROCAS 1961 
Oleo sobre tela 
150 X 100 cm. 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

73.- ROQUEBAL 1960 
Oleo sobre tela 
80 X 122 cm. 
Col. Sra. Ma. del Carmen Carrillo 
Vda. de Gallardo 



69.- HORIZONTE 1991 
Oleo sobre tela 
60 X 120 cm. 
Col. particular 

70.- AMANECER 1993 
Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Lic. Benjamín y Ana Cálida Zormerio 

71.- NEBLINA 1954 
Oleo sobre tela 
60 X 122 cm. 
Col. Sra. María Hernández de López 

72.- ROCAS SOBRE ROCAS 1961 
Oleo sobre tela 
150 X 100 cm. 
Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

73.- ROQUEDAL 1960 
Oleo sobre tela 
80 X 122 cm. 
Col. Sra. Ma. del Carmen Carrillo 
Vda. do Gallardo 



740- PAISAJE DE TAPALPA 1961 
Oleo sobre tela 

80 X 120 cm. 
Col;) Sra. Marta Gallardo 
Vda. do Martín del Campo 

75.- MESETA 1961 
Oleo sobre tela 
100 X 150 cm. 
Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

76.- FARALLON 1962 

Oleo sobre tela 
100 X 1.80 cm. 

Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

77.- TRIITICO DE MONTARA 1964 

Grabado técnica mixta 
30 X 42 cm'. 
Yolanda Campuzano 

78.- ARROYO 1967 

Oleo sobre tela 
150 X 100 em. 

Col. Sr, Ernesto Gómez Hernández 



79.- MESETA DE CALDERONES 1982 

Oleo sobre tela 

80 X 120 cm. 
Col. Sra. Bertha Taracena 

79.- EL PENON DE BERNAL 1967 

Oleo sobre tela 

100 X 180 cm. 

Col. Lic. Juan Josd Torres Landa 

80.- TORMENTA 1967 

Oleo sobre tela 

122 X 183 cm. 

Col. Sr. Ernesto Gómez Hernández 

81'0- ROCAS 1976 

Oleo sobre tela 

1.44 X 1.22 cm, 

Col. Georgina Mentid]. do Flores 

82.- UMBRAL 1979 

Oleo sobre tela 

80 X 122 cm. 

Col. Sra. Ma. del Carmen Carrillo 

Vda. de Gallardo 



83.- LAS COMADRES 1990 

Oleo sobre tela 

60 X 120 cm. 
Col. particular 

MONUMENTO PETREO 1992 

Oleo sobre tela 

80 X 120 cm. 

Col. particular 

84.- MURO ROCOSO 1983 

Oleo sobre tela 

150 X 100 cm. 

Col. Sr. Adolfo Gómez Hernández 

85.- GEOMETRIA PETRA 1983 

Oleo sobre tela 

150 X 100 cm. 

Col. particular 

86.- BERNAL DE QUERETARO 1987 

Oleo sobre tela 

100 X 200 cm. 
Col. Sr. Jaime Flores Montiel 

87.- PICACHOS 1987 

Oleo sobre tela 

150 X 100 cm. 

Col. Lic. Jorge y Tere Rangel de Alba 



88.- AMANECER EN LA BARRANCA 1986 
()lob sobre tela 

122 X 183 cm. 
Col. Lic. Francisco Muffoz 

go.- MESETA DE CALDERONES 1992 

Oleo sobre tela 

80 X 120 cm. 

Col. Particular 

91.- LA RUMOROSA 1979 

Oleo sobre tela 
122 X 142 cm. 

Col. Sr. Antonio Lomell Guerra 

92.- PERFIL ROCOSO 1979 

Oleo sobre tela 

80 X 120 cm. 

Col. Banco Nacional de Mdxico 

Suc. León, Gto. 

93.- CUMBRES DE LA RUMOROSA 1984 

Oleo sobre tela 
80 X 120 cm. 

Col. particular 



• 

95.— LA BARRANCA DEL COBRE 1985 
Oleo sobre tela 

170 X 244 cm. 

Col. particular 
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40S CAJLTES.- Desde el. Cerro dr lo Eslrella 

1 1M0 Oleo shorlón 

29 Y. 41 ems. 

Col, Porticulor 



2.1  

• L0'..; C.UHTES Y HL CERRO DEL PENO 

1950 

30 X /f7.8 em. 

'L ̀ pi,-, ConW NeEro/Papól Fabriano.•. 

Planeo 





F 1'7' 	 • 

• 7 	 1115;11;:,,, , , 	• . 

'• 	• • . 

• 

. 	„ 	 1,.. . 

.!- L • 1:.1. 11' in t'a Ohina r, zra/ 

. 	:31; o 1. 

. 	e 1. 



	

1)1 	1)12: 	T/1 V lv,; 
	

2. 

	

.,.1„ 	Cull,, :u,‘10 Ci4r,;1JV Vd;,. rh? 13arbi.1 





(lIco ;.1)1.1w 

,`f) 	..\" 	 . 

(;01. Pdui 

01' 



1‘' 1.1 l j 

01( , ( ) 	 r ,  I 

( 	M:!. N ¿How! PI 	Gi1171 fulT.q)(11 



1\ 

Yill .411 	'''  f ' 	1 
1 	

, , 

h, 	, ) 
IV 

• 

.1.:• I  

(5; 



j t) 

1  

/l'Y '1,)9 	11'i.1.1.(:, 





111rI\V"577,.¡;1, 
'111'd• 4,111.1,,11. ? 

w ' 	,' 	 -,' 5  ,r ': • i'idt 1 

,... • e 	

,..t
. 	:1 	

•,›* 

i'"_'- 
idas   

••  
' l 1
"
'
.
.  

1. 
4**r',,.'

. 'll:,:_ 

 

	

1ter, ,
l
.hl. l' 	 0r . • 	' 	 ,AP", Iq-,,11; t 

„, • 7,....''''.'.d 	.,,,..,Z, 	... 	,. 	, 	 4 ,'' 	h.,,"'' 1•••••-• 	14.--r ''''' f 9.- -, 	' , --1•1  ", ' " 	 ' • •4 

	

1, 	' •,,, , .,z,....... 	„,.... 1...,,,,  J1,1 • 	; ,, , ' 4„ ,,,:i ... 	 , .„ , 	1,1 
• .1' 4 

	

á <.u`• 	/:,1-7,1--  - ' :: » ' -'-'4." '''' 	‘ 	1...1.—V7 	' ' 	'' • *,11 1, , ! ',..,,,,..., t, ,,,,..., • 	' 	; ' 	• " 	'' 	t,,./.11, 

	

,,::„.4 ',.; .. ...',....-11,3'•$:;14,,,„.., ; 	, 4: á 	, ,,,, 

	

, . 	•••, : 	e 	. 1,,¿t .„. ,e,  .1 . 
' 	JA' 1181. 	Ir i,:9: 	'410,1 	gil, ,.:,t1 /4,41 	III, 	

4 
 ..„, 
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Col. I 'art. icular 
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APUNTE PAR!. UN CUADRO DEL BAJI0 

1061 

30 X 47.5 cm. 
Acuarelado/Papel MarquilIa 

Colección Particular 



114 

; 

l(') / 

15.ta 	/ H  
o 

'f • 	( 	(..);( 	Z, 

-'i•,) 	(( 	I 	
r; 	), 	r) 

1' 	( 



I, A 	R\ 

alca ::';obro Leía 

Col. Sr.. if.rn 
esto y Alicia 06 

ez 



2.0 

(itit<bt 



LAGUNA DE YURIR1A 1970 
25 x35cm. 
Acuarela 
Col. Particular 
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