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PRESENTACION

*Now, when I was a little chap I had a passion for maps[...]. At
that time there were many blank spaces on the earth, und when |
saw one that looked particularly inviting on a map (but they all
look that) I would put my finger on it and say, when I grow up 1
will go there.”

(Marlowe en Heart of Darkness, 3. Conrad)

tPor qué, de entre tantos espacios en blanco, de entre tantos nombres sin voz que existen
tn la fmagen mental que en México kenemos de Is literalura inglesa, caa terra incognita, escoger
¢l territorio ocupado por la pocsia de Robert Browning? ;Qué atractivas pucde ofrecer la region al
visitante? Si me he intercsado por 1a obra de Drowning, ¢s porque considero que su situacion es lo
suficientemente imprecisa ¢ importante como para que sca necesario dedicarle aunque sca una
breve investigacion.

En Inglaterra y desde siempre, Browning y su obra han constituido una suerte de objetos
raros, diffuiles do clasificar. Ef fue ¢ aulor oscury ¢ indescifrable do su época. La parodia de los
Jrimeros cuatro versos de su hreve poema "Memorabilia®,

Ah, did you oncc scc Shellcy plain,

And did he stop and spcak to you,

And did you speak to him again?
How strange it seems and new!



rezaba osi:
And did you once find Browning plain?
And did he really seem quite clear?
And did you read the book again?
How strange it scems and queer!
Sin duda alguna Henry James encontré una de las palabras mas adecuadas para describir a
Browning. Cuando éate murid, cscribié en una de las rovistas ds la época un articulo, "Drowning
in Westminster Abbey", en ¢l que cra posible feer:

A good many oddities and a good many great writcrs have been entombed in the Abbey,
but none of the odd ones have been 5o great and none of the great ones so odd.’

Para Heury James, Browning fue una rarcza, una cosa extraila y, también, un gran pocta, Esio

mismo ha seguido siendo, me parece, par lo menos hasta hace un par de déeadas, Fn 1970, en su

 edicion de los Poetical Works (1833-1864) de Browning, Ian Jack utilizaba palabras mucho mis

clegantes para expresar una idea no muy distinta Je la de James:

[...] it is hoped that the prescnt cdition will cncourage & new gencration of rcadcrs to

explore and appreciate the work of this enigmatic and greatly gifted post.?
Y’a que es posible suponer pero no confirmar que el deseo de Jan Jack s haya visto cumplido -
seglin podti verse ¢n 12 bibliografia del presente ensayo, el trabajo de invesligacion més reciente
del que disponetnos en México es ¢l de Drew, que data de 1970-, considero de importancia hacer
al menos una aportacion cn nucsiro Ambito,

Considero que fa razén do la supucsta oscuxi&ad de Browning radica en ef punto de vista
desde ¢l cual se ha querido estudiar su obra. El propdsito del presente trabajo ¢s analizar dos



pecmas dc Browning desde perspectivas propucstas por ¢l mismo, sus opinioncs accrea de la
funcion de la poesia y de los distintos tipos de poetas, tal como dstas quedan expresadas en su
*Fasay on Shelley”.

Al final de su comenfario en tomo a la pocsia de Robert Browning, Harold Bloom
menciona cierto mondlogo dramdtico titulado "November 1889, de un tal Richard Howard, en el
cual la persona podtica es Browning. En dicho mondlogo, se ponen en boca del pocta las
siguicntes palabras: "I'm not interested in art, but in the obstacles to art". Bloom concluye el
comentario de la siguicnfc mancra: "His |{Browning's] poems, obsessed with those obstacks, do
more to remove them than any others of the last century” *

Browning no dijo las palabras que Howard le atribuye en ¢l poema. Pero no importa tanto
que Lay haya dicho 0 no como que puedan ser aplicables a él. ¢Cuiles pudicron ser esos obstaculos
que Rrowning apartd? Al analizar estos pocmas desde la pemspectiva mencionada antes -y de la
cual hablarcmos cn fa siguicnie sceeion, junto con aquclla otra prevalccicnte cntre los criticos h;'mta

hace unos afios-, deseamos dar una respucsta a esta pregunta.



DROWNING: UNA OJEADA AL TERRITORIO

Por estos rojos laberintos de Londres
descubro que he elegido

la mds curiosa de las profesiones humanas,
salvo que todas, a su modo, lo son.

(J. L. Borges, "Browning resuclve ser
pocta®, w, 1-4)

La pocsia de Browning ha sido entendida ¢n mis de una ocasién como una satira 0 comentario
irbnico cn tomo a cicrtos problemas de percepcion o pensamicnto. Sin embargo, en muchas
ncasiones esla opinion resulla no ser aplicable a los poemas, Es mas provechoso anatizar s pocsia
de Browning tomando en cucnta su concepto de "pocsia objetiva®, Desde ¢ste punto de vista, sus
pocmas resultan scr un intento por controntar al lector con los problemas de interpretacion que
presenta ¢l mundo y los individuos que lo pueblan,

Browning se dedicé a escribir poemas que hoy conocemos con ¢l nombre de "mondlogos
dramiticos".* En cllos, distintas personas poéticas, identificadas con personajes ficticlos creados
por Browning o con personajes sacados de 1a historia o do obras literarias, hablan y rewelan,
consciente o inconscientemente, sus vidas, sus pasiones ¥ sus pensamicntos, Segiin Luis Cemuda,
Browning hizo uso del adjetivo "dramdtico” para dejar bien clara la distancia existento entre su
propia persona y 1as personas poéticas de sus poemas,® El mismo Browning se referia a ellos en los

siguientes téminos; *always Dramatic in principle, and so many utterances of so many imaginary
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persons, niot minc”.* No obstantc, muchas de las caracteristicas de Brown;'ng recucrdan ¢l género
dramdtico,

Una obra de teatro estd hecha para ser representada y no existe en clla un narrador que dé
cuenta de lo que ocurre. Es cicrto que ¢n algunas ocasiones un personaje o grupo de personajes
pueden cumplir esta funcién, cuando ocumre algo que no plmﬁ ser representado ticilmente en un
escenario o cuando el autor cree necesario hacer un comentario acerca de cierta situacién. Tales
son los casos del coro en la tragedia gricga o de los mensajeros, por cjemplo, Sin cmbargo, debe
tenerse en cuenta que, con algunas excepciones, tanto coro como mensajeros -0 10s personajes que
cumplen con estas funciones en ¢l teatro modemo- .tiencn, por formar parte misma de 1a obra, una
perspectiva y un dominio limitado de los hechos. En 1a mayor parte de los casos, ¢l espectador de
una obra de lealro inlerpreta ésta con base en las relaciones que se establecen entre los distintos
persanajes y también en los distintos clementos significativos que existen en el escenario.”

D¢ mancra similar, no hay cn los mondlogos dramaticos dc Browning una voz introductora
que medic la relacion entre ¢l fector y la persona del pooma. En la mayor parte de ellos, ¢f titulo es
¢l nombre de éuta y sirve como acotacion del poema. Del mismo modo que en el leatro, el fector
de un mondlogo dramatico interpreta ¢ste de acuerdo con las distintas opiniones y reacciones que
presenta en ¢l la persona.

En un sentido, ¢l conjunto de las personas de Browning resulta enormietniente vasiado,
Basta leer la descripcion que Oscar Wilde hiciera de algunas de cllas para dzmse cuenta de cato:

Browning could stammer through a thousand mouths. |...] there glides through the room

the pageant of his persons. ‘There, creeps bra Lippo Lippi with his cheeks still burning

from some girl's hot kiss. There, stands dread Saul with the lordly male-sapphires

gleaming in his turban. Mildred Tresham is there, and the Spanish monk, yellow with
hatred, and Blougram, and Ben Ezra, and the Bishop of St. Praxed's. The spawn of



Sctcbos gibbers in the comer [...]. Palc as the whitc satin of his doublct, the mefancholy

king watchcs with drcamy trcachcrous cycs too loyal Stratford pass torth to his doom,

and Andrea shudders as he hears the cousin's whistle in the garden, and bids his perfect

wife go down.'
Esta sensacion de variedad no es en lo absoluto injustificada. Pero desde otro punto de vista, las
personas de Browning comparten también caracteristicas comuncs. La mayor parte habita cl reino
de 1a imperfeccion. Son seres linitados en o o muy diversos sentidos, scres apresados por sus
ileas, por sus sentimicntos o por su entomo. Las mismas descripciones de Wilde sugieren ya los
vicios, ya fas contradiccioncs, ya fos defectos de 1as personas.” ¥'ra Lippo Lippi ¢s un miembro de
1a iglesia, pero declara con todo descaro

...Zooks, sir, flesh and blood,
That's all I'm made of.

("Fra Lippo Lippi®, wv. 60-61)

Despuds de comcr, cl monjc cspafiol coloca sus cubicrtos cn cruz, como sfmbolo de devocion,
pero maniticata un singular y exacerbado odio contra fray Lerenzo:
Grerr ~there go, my heart’s abhomrence
" Waier your damned flower-pots, dot

If hate killed men, Brother Lawrence,
God'y biood, would not mine kill youl

(“Sofiloquy of the Spanish Cloister”, Y)

* 8i Andrea del Sarto tiembla, ¢s porque sabe que cf hombre que silba all4 afuera ¢8 algo més quo ¢l

primo de 8u esposa que no ¢s tan "perfecta” como ¢l quisicra:

Ah, but what does he,
The Cousin! what does he to please you more?




{1
Again the Cousin's whistlc! Go, my Laove.

(*Andrea del Sarto”, wv. 242-243 y 267)

El mundo de los personajes de Browning s también un mundo doméstico, de puertas
adentro, podriamos decir, Estd constituido por ciudades, clanstros, iglesias, palacios, galerfas,
cuartos cerradas y celdas. No ¢s raro cncontrarlos hablando de arte en una galerda (*My Last
Duchess”), en platica de sobremesa ("Bishop Blougram's Apology™) o en un bazar (The Ring and
The Book, Libra I).

En esto ambicnte y cstas situaciones no es dificil que las distintas personas scan un fanto
descuidadas a] hablar, Después de todo, pocos cuidamos ¢l orden logico o sintictico de nuestra
exposicion micntras platicamos con un igual, un subaltemo o un chacharero. Wilde dice que los |
personajes de Browning hablan de forma entrecortada, En efecto, a lo largo de los mondlogos los
vemos lilubear, corregirse, volver sobre algo que dijeron anteriormenle o pasar de un fema a otro
sin preocuparse demasisdo. Asi, Ferrara en "My 1.ast Duchess™

She thanked mon, -goodibut thanked

Somchow -1 know not how -as if she rankcd

My gift of a nine-hundred- years-old name

With anybody's gift.

(. 31-34)

Son las caracteristicas de los personajes, de su entomno, de sy lenguaje, las que han
conducido a ciertos criticos a formular Ia idea de qus Ia obra de Browning tiene por préposito

csencial seflalar defectos iumanos. Scgiin Philip Drew, Browning escribié monélogos draméticos



*in order to sccurc and reinforce, cven to symbolize, the detachment which he valued so much in
the poet: in order to avoid the subjectivity which he saw as vitiating so much romantic text",'® y
advierte después que su poesia puede cumplir con un fin satirico. Deade este punto de vists, Drew
considera que, de hecho, ¢l mondlogo dramético exige por parto del lector un juicio de la persona
podtica en falta, Esta, en su confusion, puede pensar que sus opiniones, scntimicntos o reflexioncs
¢t tomo a cierto tema, situacién o persona son correctos. Sin etbargo, el lector, que sabe mAs que
la persona o cstd menos ofuscado que ésta, puede evalvarla y decidir sobre ¢l valor ético de sua
acciones o ideas, Etlo parece ajustarse a las reglas clésicas del decoro; debe recordarse que, de
acuerdo con concepeiones clsicas de género, los personajes comunes y corrientes, sin nobleza
social o espiritual pertenecen al campo de lo cémico, que nos descubre lo censurable,

Sin embargo -y ¢llo constituye ¢} objelivo central del presente ensayo- dudo que csta
interpretacién sea correcta. Muy por el contrario, considero que una gran mayoria de los poemas
dc Browning nos indican quc, a pesar dcl juicio moral que podamos cmitir, cxistcn cn cada scr
humano una multitud de factores que matizan hasta limites inimaginados nuestro juicio,

Pongamos por ejemplo ¢l poema que Drew cita para apoyar su tesis, el "Soliloquy of the
Spanish Cloister”, al término de leer el cual, segin él, el lector concluye "that the speaker is a
hypocrite who conceals his malice and worldliness behind a facade of picty"." Indudablemente,
et ¢s wo de los poetnas de Browning en los que s explotan con mayor claridad las posibilidades
Qﬁﬂcu del mondlogo dramitico. No hay falta que no se presente con toda claridad en él, ni virtud
que 1a ateniie. kI monje odia, es hipdcrita, mentiroso, envidioso, lascivo e ignorante. Las repetidas

referencias a fray Lorenzo, un monje que ¢s ejemplo de laboriosidad, devocion y bondad,



scentilan los defectos de 1a persona del pocma, Esta, como cs de csperarse, no hace otra cosa que
expresarse en los peores (érminos acerca de su compadiero, pero al hacerto, nos revela que en él
mismo existen todas Ias faltas de las que acusa al otro. Cuando el innombrado monje dice:
Saint, forsooth! While brown Dolores
Squats outside the Convent bank
With Sanchicha, telling stories,
Steeping tresses in the lank,
Blue-hlack, lustrous, thick like homchairs
(Can't I see his dead eyc glow,

Bright as ‘twere a Barbary corsainy'
That is, if he'd fct it show.

{v)
seconoce que, a pesar de todos los posibles atractivos de esas mujeres y de que él crea que éstos
son suficientes para perturbar a Lorenzo. nunca ha notado ¢n aquél ¢f menor asomo de lascivia,
Mds bien, af expresarse como lo hiace, nos deja ver que es ¢ quicn ks presia bastante atencidn y
que muy probablemente sea su mirada la que brifle al veras, I lector adquicre cicrta superioridad
sobre 1a persona, pucs no solo sabe que ésta ¢s capaz de inventar la paja en ¢l ojo ajeno. sino de
no ver La viga en ¢l propio. Su gigantesca ceguera lo disminuye y ridiculiza,

No obstante, usar este poema como ejemplo de 1a obra poética de Browning no es del todo
conveniente. |a sdtira exagera y ridiculiza defectos. Es una caricatura. Pero tal como Browning lo
plantea ¢n su "Essay on Shelley”, su concepto de objetividad poctica no corresponde con o de fa
caricatura, 1a comedia o la sitira. Para Browning, ¢l pocta objetivo no debe permititse intervenir en
su pocsfa, sino simplementc prescntar heelios, no 1o que ¢stos signitiquen para 1.

Such a poct is properly the mowstig , the fashioner; and the thing fashioncd, his poctry, will
of necessity be substantive, projected trom himself and distinet. {...}



{He will] break up the assumcd wholcs into parts of indcpendent and unclassed value,

carcless of the unknown laws for recombining them.

Browning llevd a cabo este intento por alcanzar la objetividad podtica cvitando la caricaturizacion,
presentando a 1a persona sin calificar sus defectos y virtudes. Esto, por supuesto, no ¢s valido para
todos los mondlogos de Browning, como cn el caso del "Soliloquy”. En éste y en otros -y debe
f«hﬁﬁmqucnoam:mhhlaxiéuunﬁmuhin aspecto éironco en ¢l cardoter de 1a
persona. Sin embargo, aun cn cstos Ultimos [a caracterizacion cs sutil v compleja y estd lejos de
arrancamos una sonrisk como on ¢f poema del fraile cspafiol.

Do hecho, seria incluso conveniente acudir aqui al significsdo ctimologico de la palabra
"persona”. Es 1a palsbra que los romanos utilizaban para referirse a la mdscara del actor teatral, La
expresion dramatis personae que cncontramos cn la lista de actores de las obras teatrales significa
*lay miucaras de la vbra”. Del tealro griego, s dice, hemos heredado los dos grandes geéneros
draméticos, ¢l trdgico v el cmico y. junto con cllos, Ias mdscaras o personue que representan a
cada unp, Amhas méscaras son, en miés do un sentido, caricaturas, En eflas ojos y boca adoptan
cxpresioncs quc sc retucreen ma4s alla de lo normal, Cada una cs, ademis, ¢l opucsto cxacto de la
ofra, hasta ¢] punto que ¢s poaible dibujar una invirtiendo las expresiones de 1a otra,

Me parece que es posible describir a Browning como un habil tallador de miscaras, Podia
hacerlas comicas o tragicas, pero laa mds de las veces preferia que fucran ambas cosas al mismo
ticmpo. Browning podia, también, utilizar rasgos comuncs para vanias de cllas, pero también
aplicar en cads uns raxgos que la hicicran particulsr y Gnica. Fr su libro Liricality in English

Poetry, Danie) Albright nos dice que, segin Ezra Pound, "A persona [...Jwas something spoken

1



through (pert+sonare), a mask and a kind of speaking trumpet, an assumption of identity and a
device to alter vocal tone”. Scgfin Albright, ya quc 1a miscara capfa solamentc algunos rasgos
humanos exagerados, ésta "must be understood not just as a pretending, but as a constriction of
being".” La objetividad podtica de Browning consiste en tallar miscaras del modo més detallado
posible.

En este proccso de sutilizacion y complejizacién de 1a persona, la forma podtica del
mondlogo dramitico representa un papel decisivo, Cuando los rasgos del personaje son lo
suficientemento acentuados, como en el caso de 1a sdtira, no cs dificil emitir juicios sobre ¢l Sin
embargo, cuando éstc cs mis complejo, ¢l mondlogo dramético agrega una nucva dificultad, Este
s¢ convierte en la representacion de los "fragments of independent and unclassed value® que ya
hemos mencionado, Ya que no existe una voz a la cual sc subordine la persona poética, el lector
debe resolver ¢l poema por si mismo.

Drew considera que al escoger el camino de fa objetividad poética, Rrowning se alejd de la
tradicion romdntica y de La confianza dc ésta cn Ia subjctividad. Sin cmbargo, si considcramos la
obra poética de Browning como un fenémeno que desborda lo satirico o fo comico, la subjetividad
adquiere un valor esencial.

Las emocionos y los pensamientos de los personajes, aun cuando nos puedan parecer mal
orientados desde un punto de vista ético, se convicrten en un elemento de juicio a favor de éstos.
Es posible decir csto aun en un poema como el "Soliloquy”, El lector reconoce las faltas do la
pemsona, pero ello no impide que sienta cicria simpatia por ella.Cuando leemos la siguients relacion

de un didlogo entre ¢l innombrado monje y Lorenzo:



Tmust hear
Wiac talk of the kind of wcather,
Sort of scason, time of year;
Not a plenteous cork-crop: scarcely
Dare we hope oak galls, | doubt:
What's the latin name for "parsiey"?
What's the Greek name for Swine's snout?
@
No nos reimos de 1a persona, sino con cffa por su habitidad para burfarse, aunque sea para sus
adentros, de Lovenzo,
En su prefacio a las Lyrical Balluds, Wordsworth cxplicaba porque habia clegido como
protagonistas de sus poemas a campeainos y montafieses:
Low and rustic lifc was gencrally choscn becausc in that condition the passions of men arc
wmcorporaicd with the beautitiul and permancnt forms of naturc, ™
En la poesia romintica, Ia experiencia y Ia emocion tienen un valor formativo. La aftura espiritual
de los héroes rominticos proviene del contacto con una naturaleza sublime y bells,"* Cuando ésta
falta, en las grandes ciudades o en los espacios cerrados, cf individuo y su espiritu sc encuentran
Kmitados. En “Frost at Midnight”, Samucl Tavlor Coleridge comparaba las posibilidades que su
hijo tendria de ser feliz si era criado en medio de la naturaleza, con 1as que él mismo, que habia
pasado su infancia en un hospicio en Londres, habia tenido:
For I was rcared
In the great city, pent ‘mid cloisters dim,
And saw nought fovely but the sky and stars.
But thow, my babe shalt wander likc a breczo
By lakes and sandy shorcs, bencath the crags
Of ancient, and beneath the clouds

Which image in thelr bulk both lakes and shores
And mountain crags: 5o shalt thou see and hear

13



The lovely shapes and sounds intclligible

Of that cicrmal language, which thy God

Utters, who trom ctemity doth teach

Himaclf in all, and off things in himactf,

Great universal Teacher! He shall mould

Thy spirit, and by giving make it ask.

(w, 51-64)

En su poesfa, Browning s¢ encargd, como Wordsworth, de retratar Ia "low life", Sin
embargo, dio fa espalda a la naturaleza que cnaliecta a fos hombres para anafizar ¢l valor formativo
-0 deformativo- de. los cuartos cerrados, do las ciudades, de la naturaleza amenazanto, Los
personajes de Browning son villanos, impostores, traidores u hombres débiles. Sin embargo,
Browning no so0 contenta con presentar lo que es condenable en cllos, sino también, a través de su
knguaje enirecortado, sus justificaciones, sus atractivos y sus ocasionales bellezas,

En lan dow secciones siguientes, analizaremos dos pocmas de Browning, "The Bishop
Orders His Tomb at Saint Praxed's Church® y "Fra Lippo Lippi®, ambos con un tema similar al del
"Soliloquy™: ¢! del religioso sin vocacion. Como intentaré demostrar, los rasgos que caracictizan a

cada una de las personas son lo suficientemente particulares como para producir respuestas mis

variadas que una simple aprobacion o reprobacion tajante.

u



EL RELIGIOSO SIN VOCACION COMO SER PATETICO

Poetry is the record of the best and happiest
moments of the happiest and best minds.

(P. B. Shelley, "A Defence of Poctry”)

_ Con respecto al "Soliloquy of the Spanish Cloister”, Harold Bloom escribe que ¢l poema
*reflects Browning's extreme Protestant prejudices™.’® Uno de los cargos que la persona podtica
utiliza en contra de fray Lorenzo ¢s que fos modales de éste en la mesa no reflejan, como los
propios, su fe en la existencia de {a ‘I'rinidad:

When he finishes refection,

Knifc and fork he never lays
Cross-wise, to my recollection,

As do I, in Jesu's praise.
¥ the Trinily lustrate,

Drinking watered arange-pulp,
Tn three sips the Arian frustrate;

While hie drinks his at one gulp.

v)
Lorenzo no respeta el ritual. No obstante, el lector infiere que cualquicr ritual es inftil cuando sc es
tan hipdcrita, envidioso y lascivo como la persona del poema.
Uina opinion semejante a la de Bloom parcce existir con respecto al poerua "The Dishop

Orders His Tomb at Saint Praxed’s Church”, En su biografia critica de Browaing, Gridley nos dice

que ¢l poema, publicado en la Hood's Magazine en 1845, cra un comentario acerca del Oxford



Movement, "an cffort by various Angfican divincs to re-establish within the Church of England
belicfs and rituals prior to the Reformation”™."” El pocma de Browning podria intorpretarse como
un ataque contra los errores y defcctos surgidos del ritual catélico. La clave de esta interpretacion
e8 el primer verso del poema. Fl obispo estd muriendo y, micntras describe la tumba que desea, en
su mente aparecen recuerdos, reflexiones y citas biblicas. El primer verso cita el Eclesiastés,], 1.
Vanity, saith the preacher, Vanityl
en ¢l que 8¢ declara, como en ¢l reato del libro biblico, 1a futilidad de 1 accién humana en medio
de la constante mudanza del universo:
1 Qué saca el hombre de toda la fatiga con que se afana bajo ¢! sol? [... JEmprend| mis
grandes obras; me construf palacios, me planté vifias [...}. Atesoré plata v oro, tributos de
reyes y provincias, |... ] Consideré entonces todas 1as obras de mis manos y ¢l fatigoso afin
de mi hacer y vi que todo cs vanidad y atrapar vientos, y que ningiin provecho se saca bajo
elsol(L L yIL4,8y11)"
La conclusién final cs que la tnica forma dec vivir es practicando la devocion y la austeridad:
"Rusta de palabras, Todo estd dicho: leme 8 Dios y guarda sus mandamientos, que eso s ser
hombre cabal (XI1, 13)*."°
A pesar de conocer ¢l Lclesiastés, ¢l abispo del mondlogo no parece cstar muy consciente
dc su mcnsajc. Como Cohélet, ha llcvado una vida mundana: ticnc riquczas y honor, No ha
guardado su voto de castidad: antes de ser obispo conocié a una mujer y tuvo varios hijos de clla,
Compiti6 pof ciertos honores -entre ellos ¢l de poseer ¢l mejor nicho de la iglesia- con ofro
rcligioso, Gandolf. Y en ¢l momento de su agonfa, lo encontramos manifestando su Ultima

voluntad: una tumba majestuoss y ricamente constiuida en basalto, marfil, lapislazuli, cuarzo y

16



bronce. Cuando Gandolf lo vea desdis su tumba de marfil corriente no podré rosistir 1a cnvidia,
piensa ef obispo:

For Gandolf shall not choose but see and burst!

(v. 50)
1.2 muerte no es para ¢! obispo un modo do ascender a la contemplacion etema del creador. Su
propio paraiso lo encontrark permaneciendo allf, en la iglesia de Santa Prassede, con la picdra de
Lapializuli entre las manos, camedio del coro, del pilpito, de 1a cupula de La iglesia, Iin palabras de
Gridley, "The basic flaw of the Renaissance churchman is that he has confounded the physical
with the spiritua”"® Aun en ¢l momento de su muerts, prefiere los placeres fisicos a los
ultraterrenos,

La persona guarda ciertas similitudes con ¢l fraile espafiol. Como ésle, no se caracteriza por
sus sentimientos fratemales, no es necesariamente célibe, ni es demasiado ortodoxo en sus
creencias religiosas, Sin cmbargo ¢l obispo no nos provoca una sonrisa, sino comprension y
compasién. En este caso, of lector no tieno frente a sf inicamente los pecados de la persona, sino
otros aspectos que modifican su opinidn de ella.

Comparados con Jos gustos del fraile espafiol (vage v. 57: "My scrofulous French novei™)
Jos del obispo por ¢l arte y ¢l buen latin resultan menos ofensivos. Pero no sc tfata de que éstos
:ios parezcan menos malos sfmplcmcntc por compasacién. En primer lugar, cste gusto por lo bello
y lo ostentoso no cs la causa de la falta de espiritualidad del obispo, sino una consecucncia do clla,
aca30 |2 menos daiting, si sc toma en cuenta quo este gusto serfa ¢l promotor principat de las obras

ds Miguel Angel, Leonardo o Rafacl durante ¢l Renacimicnto, Ademds, conlra esta supuesta
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cegucra cspiritual, cs posible docir que dentro de sus propios Hmitcs ~quc son los de la iglesia- cl
obispo ¢s un hombre devoto. Santa Prassede, como €l mismo declara y a pesar de sus conflictos
con Gandolf, es algo més que un lugar de bellezas y disputas:

Saint Praxed's cver was the church for peace

v. 14)

Estar muerto sin ascender al ciclo no significa simplemente permanccer en la fglesia viendo objetos
bellos, sino también catar en contacto con lo sagrada:

And then how | shall lie through centuries,

And hear the blessod mutter of the mass,

And see God made and caten afl day long,

And feel the steady candle-flame, and taste

Good strong thick stupefying incense-smoke!

(wv. RO-R4)

En cste pasaje el obispo menciona clementos que unen al hombre con lo trascendento. El
murmullo dc la misa cs sagrado y cl incicnso transporta a un cstado dc cstupor. Pero por sobrc
todo ello, el obispo tendsd la posibilidad de ver repetido infmitmncrﬂe el acto de la Eucaristia,
Roma A. King Jr. y Gridley piensan que precisamente aqui el obispo revela claramente su cegnera

" o demucstra que cl

copiritual, pucs cl verso enfatiza "the purcly physical aspect of the mass
obispo verdaderamente cree que "God is really 'ﬁudc and eaten’ during the Eucharist™.” Pero ello
implicarfa negar [a importancia de cstc acto en ¢l culto catdlico. Iin la misa el cucrpo y la sangre de
Cristo son ¢f pan y ¢l vino por comer y por beber. Por cllo es posible Ia comunidn con Dios, que ct
obispo podrA ver, si bien no disfrutar, Para ¢él, la iplesia no cs ef lugar donde s¢ cefebra un ritual

hueco, sino una forma del paraiso.”
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Su falta dc picdad también ha querido ser cxplicada por medio de los siguicntes versos:

S0, ket the bluc lump poise betwoen my knces,

Like God the Father's globe on both his hands

Ye worship in the Jesu Church so gay.

(w. 47-49)

En los que cf obispo aparentemente compara su cuerpo mucrto con Dios. Pero segfn Daniel T,
Katin, ci obispo no sc compararfa sino con otro ckrigo, san Ignacio de Loyola, tal vez de mejor
foputacidn pero tan humano como cf obispo. Do acucrdo con Karlin, en Ia iglesia do lests en
Roma so encucntra la tumba dz ¢ste santo cuya cscultura yacente sostiene entre sus manos ¢l
mundo. En favor de esta ides, podemos ver que Browning no cscribié ia palabra "his” con
maytscula inicial, como lo ha hecho con "God” y "Father”, lo cual puede indicar que el posesivo
no s reficre o "EL%, Gridley nos dice lambién que el obispa, como se lee en Jos versos 73475, cree
que "he really can through intercession with St. Praxed's, get liorses, rare books, and mistresses for
his sons”.>* Al utilizar cl nombre de 1a santa cl obispe mucsra su impicdad, pero que ol obispo diga
algo no quiere decir necesariamente que crea en cllo, Es bucno recordar que en el momento en
que lo dice:

Thero's plenty jasper soniewhere in the wordd-

And have I not saint Praxed's car (o pray

Honscs for you, and brown Greck manuscripts

And mistresses with great smooth marbly limbs?

, (w. 12:15)

no csth muy convencido de que sus hijos cumplan con su ltima voluniad. Sabe también que,
debido a su estado agénico, su dominio sobre ellos ¢s minimo y, asf, recurro a su posible poder
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ultraterreno para tratar de convencerdos. Pero cllo no significa que ¢ s fo crea. En todo caso, debe
sommdcmouuingmﬁdadporpmquopucdomcmﬁrhuunba de c3a manera,

En lo que a ésta toca, King sugiere que ef objeto de conseguirla es vengame de Gandolf,
quien sc quodd con ol mejor nicho do Is iglosia, La tumba serd indudablemento un simbolo de
statis cn ¢l mundo de los mucrioe, tal como podemos apreciar en cl
verso 50:

For Gandolf shall not choose but see and burst!

Sin embasgo, me parece poco probable que éste sea ¢l Gnico motivo para construida, Como el
obispo dice, Gandolf tiene ¢l mejor lugar, pero ¢l mismo apunta inmediatamente después -como
para disculparse ante é] mismo y sus hijos- que ¢l que le corresponde no esté tan mal situado y, sin
vompararfo con ¢l de su enemigo, habla de Tas ventajas de éste:

Yetstil my niche is not so cramped but thence

One sces the pulpit o' the cpistie-side,

And somcwhat of the choir, thosc silent scats,

And up into the airy dome where live

The angels, and a sunbeam's sure to lurk:

And I shall fill my slab of basalt there,

And 'neath my tabemacle take my restf...}

(vv. 20-26)
Por supuesto, al terminar recuerda a Gandolf y dice:

+Old Gandolf with his paltry onion-stone,
Put me where I may look at him!

{w. 31-32)
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Sin cmbargo csto vicne a su mentc como algo accesorio: como un placer que s agregard al do
obtener 1a bella tumba. Los versos no sc encuentran unidos a [a parte anterior por ningin tipo de
conjuncién, sino por un guidn que deja imphcita y abierta a interpretacion la relacion entre ambas
partes, El desco de que lo coloquen en un lugar desde el cual pueda ver a Gandolf no se oxpresa
sino hasta ¢! Gltimo verso y de una mancra abrupla, si sc compara la sucesion de oraciones y frases
coordinadas que crean un cfecto do equilibrio entre la sintaxis y la métrica en los versos
precedentes. In realidad, lo que aparentemente aparcce en su mente antes de hablar de Gandolf cs
una imagen, La del médrmol corriento del nicho de éste. Las ideas licgan a su mente por asociaciones
que 8¢ suceden unas a ofras, cn una especic de comriente do concicacia que fluye sin un orden
estricto, Me atrevo a utilizar un término tan modemo porque considero que algo como esto s lo
que tenfa en mente Browning al esoribir ¢l poema: seguir los pensamicntos errdlivos de un
marihunda.?

Desde cstc punto de vista Gandolf no ocupa Ia mente del obispo desde ¢l primer momento
¢n que comicnza a hablar de la tumba, Algo similar ocurre cuando éste habla acerca del epitatio:

-That's if ye carve my epitaph uidn,

Chotce Latin, picked phrase, Tully's every word,

No gaudy ware like Gandolph's second line-

Tully, my masters? Ulpian scrves his nced!

(wv. 76-79)

Las bellezas del marfif y la cultura ocupan el primer lugar en su mente, En ¢l verso 50, sin

" embargo, la relacion se hace mucho mas clara gracias a 1a conjuncion "for™;

Go dig
‘Ihe white grape vineyard where the ofl-press stood,
Drop water gently till the surface sink,
And if ye find... Ah God, I know not, I!
Bedded in store of rolten fig-leaves soft,
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And corded up in a tight olive-frail,

Some lump, ah God, of lapis lazuli,

Big as a Jew's head cut-off at the nape,

Blue as 8 voin o'er the Madonna's breast...

Sons, all have 1 bequeathed you, villas, afl,

That brave Frascati villa with its bath,

So let the blue lump poise between nry knees

Like God the Father’s globe on bott his hands

ye worship in the Jesu Church so gay,

For Gandolf shall not choose but sce and bunst!

(w. 38-52)
Pero cl interés del pasajc no recac cn [a conclusién sino cn fas detalladas indicacionea sobre como
hallar ¢l lapislizuli y en la descripeion de la piedra: su color y su tamaifo y como lucird entre sus
radillas importan mis que la envidia que pucda sentir por Gandolf,

King ha dicho quo los similes utilizados para describir el lapisiazuli reflejan la poca
importancia que para el obispo tiene lo humano: "His scnse of exaggerated sclf-importance isolates
him from other people, whom he fails to distinguish from things. [...] ‘A Jew's head cut off at the
nape' is simply a thing to designatc the size of a picce of lapis lazuli”¥" Pero la imagen sirve
perfcctamento para describir el tamafio y 1a tosquedad de Ia picdra.

A lo largo de todo ¢l poema las descripeiones de 1a tumba se manticnen como los iltimos
signos de vitalidad y energia que le quedan al obispo y contrastan con su agonfa, con la ambicién
de sus hijos, con Gandoll' y con 1a tumba de éste. En 1a mente del obispo los objetos bellos se

encuentran relacionados con 1a naturaleza, la abundancia y fa energfa. Fl minnol rosa de la tumba

1o hace pensar on I flor def durazno y cn un extrafio vino, scrvido por un pulso firme:

Peach-blossom marble all, the rare, the ripe



As fresh-pourcd red wine of a mighty pulse
(wv. 29-30)
El cuarzo de la tumba es comparado con el color del pistache:

One block, pure green as a pistachio nut,
Therc's plenty jasper somewhere in the world

(w. 69-70)
La muerte y 1a podredumbre aparecen, en cambio, cuando ¢l obispo habla de Gandolf y su tumba:

Shrowd was that snatch from out the comer South
He graced his carrion with, God curse the samel

(w. 18-19)
La tumba no importa tanto por [os sentimientos que ésta pueda despertar en Gandolf, ni tampoco
por ¢l valor coondmico de los materiales.®® Importa ¢l negro ded basalto, ¢l rosa del marmol, ¢l
verdo del cuarzn. mporta también, y de un modo esencial; la disposicién. F1 bronce habrd de
contrastar con cl basalto:
Black-
Twas ever antique black I meant} How else
Shall ye contrast my frieze to come beneath
(. 53-55)
El desco del obispo por ordenar y disponer objetos de un modo bello es practicado incluso sobre ¢l
mismo o sobre sus hijos. No sdlo 8¢ ve enterrado con ¢l lapislizuli entre las rodillas, sino que en su
lecho de mucrte piensa cn ai mismo como una cscultura dispuesta sobre una lapida;
Yor as | lie here, hours of the dead night
Dying in state and by such slow degrees,

I fold my ams as if they clasped a crook,
And stretch my feet forth straight as stone can point.



And ket the bedclothes, for a morstcloth, drop
Into grest Laps and folds of sculplor work.
(wv. 85-90)

Cuando ¢l obispo ordena a sus hijos retirars sc los imagina como hombres que s apartan del altar
ain dafe la espalda, conw siguicado un ritual:

Fewer tapers there,
But in a row: and going, tum your backs,
-Ay, like doparting altar ministrants
{w. 119-121)

El pasaje puede servir para apoyar la tesis de King, pues los individuos son importantes sélo por su
valor catético, pero el total de personas que rodean al obispo no parece merecer demasiado
reapelo. King se queja de quo el obispo compars Tos ojos de fos hijos con Tos de: los Tagartos®® pero
¢l comportamiento de aquellos est lejos de ser filial. El obispo no s més bucno que ellos, pero la
situacion cn Ia quc sc cncucntra cs idcal para motivar una respucsta compasiva cn cl lector.

En el "Soliloquy of the Spanish Cloister™ la presencia de un hombre tan piadoso y bueno
como fiay Lorenzo hace mis obvios los defectos del innombrado fraile espaiiol. En "The Bishop
Orders His Tomb", Gandolf y los ln;on son culpables de los mismos cargos que ¢l obispo. Aquél
envidiaba la mujer do 1a que nacicron Sstos a los que el obispo promete diversas cosas que o estin
Igjos de sus propéos gustos (véanse vv. 73-75, citados antes).

En medio de oste grupo de pecadores ef obispo ocupa Ia posicion mas dificil, Ia del menos
afortunado. Mérmol cortiente o no, Gandolf ticne el mejor nicho. Sus hijos heredarén todo lo que

su padre tiene, Pero &l no verk cumptida su iiltima voluntad. Hacia cl final del poema, convencido




de cllo, los corre, pensando cn 1a tumba que tendrd, cn 1a que la mucrtc ya no scré un pindoso y
bello descanso:

There, leave me, theret

For ye have stabbed me with ingratitude

To death ~ye wish it- God, yo wish it} Stone-

Gritsione, a- crumble!Clammy squares which sweat

As if the corpse they keep were 0ozing through-

(w. 113-117)

La falta de autoridad pone al obispo en desventaja. El titulo nos anunciaba que éste habia de
ordenar su tumba pero ello es claramente imposible debido al estado en que 8¢ encuentra, £l
obispo no sucle hablar de 1a tumba en ¢l modo imperativo; mis bien y como ya hemos dicho,
describe 1as imégenes que le vienen a la mente. Anuncia en el verso quince que procederd a dar lag
inslrucciomes para 18 construceiin de ésta, pero fuego divaga duranle dicz, verws sobre Gandoll'y
la posicién de las tumbas, Cuando por fin en ¢l verso 25 habia del basalto no dirige realmente
ninguna ordcn a sus hijos, sino quc 6c rccrea on sus propios pensamicntos sin hacer demasiado
caso de ellos, sin estar demasiado consciente de la situacion en que se encuentra. De hecho, las
indicaciones del oblapo se llevan a cabo en medio de digresiones que revelan su incapacidad para
poncr orden en sus idcas,

En su ensayo sobre Browning Leo Salingar dice que éste y otros de los primeros
mondlogos dc Drowning son "striking ironic character skeiches,*® Pero, como he intentado
demostrar, ¢! mondlogo dcl oblspo no es un simple csbozo. Es cicrto que en el personaje

encontramos defectos, pero nucstra percepeidn de cllos so moditica por otras caracteristicas de ésto
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o dc su contexto. Podria decimse incluso que las opinioncs o juicios éticos resultan menos

importantes que Ia labor de caracterizacion que Browning lleva a cabo en ¢l poema,



EL RELIGIOSO SIN VOCACION COMO HEROE

A robin redbreast in a cage
Puts all heaven in a rage

(W. Blake, "Auguries of
Innocence”, w. 5-6)

“Fra Lippo Lippi™ ¢s una muestra de la divensidad de propésitos a los que caraclerislicas
similares pueden servir. Fra Lippo Lippi es, como {os otros dos, un religioso sin vocacion, pero es
también un héroc dc Ia imaginacion y 1a oncrgia creativa. El monélogo transcurre duranic una
calurosa noche de primavera en Florencia, Fra Lippo -un pintor renacentista que vivié entre los
aftos 1406 y 1469<" es sorprendido por Iz guardia cuando regresa al palacio de Césimo de Médici,
su protector, despuds de entrevistamse con ciertas alcgres damas, La primera impresion {o selacions
de inmediato con el fraile cspafiol y con ¢l obispo renacentista, quiencs tampoco cumplen con sus
votos de castidad. A diferencia del fraife espafiol, ain embargo, ¢l pintor no solapa en lo absoluto
esta caracteristica do su personalidad:

+..2z00ka, sif, flesh and blood,
‘That's all I'm made o)™

{w. 60-61)
De hecho, ¢l poema entero es una justificacién de cllo y de 1a pintura del fraile, en la que siempre

campean su gran ingenio, inteligencia y capacidad de absurvacion, Son estas caracleristicas las que
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primero admiramos cn [a persona podtica, y a cllo ayuda a violencia y 1a torpeza con Ia que actian
y son descritas las acciones de la guardia; sus micmbros son presenfados como perros
("hangdogs”), o como pescadores que atrapan victimas incautas:

Zooks, are we pilchards, that they sweep the strects
And count fair prize what comes into their net?

(w. 24-25)

Fra Lippo es, en principio, ¢l pequefio pez o [a rata atrapada, pero muy pronto descubrimos que
contra {a animalidad do los guardianes el fraile tiene ¢! recurso ds la inteligencia:™

Aha, you know your betiers? ‘Then, you'll take

Your hand away that's fiddling in my throat,

And plcase 1o know me likewise. Who am 1?

Why, one sir, who is lodging with a friend

Three streets off -he's a certain... how d'ye call?

Masier -a...Couimo of the Medici,

V'the house that caps the comer. Boh! You were best!

(W, 12-18)

Obviamente, Fra Lippo sabe perfectamente ¢l nombre de su profector, pero espera hasta ¢l

momento en el que tenga suficientemente seguros de sf mismos a los miembros de la guardia para

‘sacar ¢l as quo guarda en [a manga. Fra Lippo se convierte asi en el cazador, en vez del cazado.

Sin embargo, tampoco lc inferesa cnemistamse con los guardias y usa su conocimiento de la vida
mundana para granjedrsclos; les da alguna moneda para que brinden a su salud:

Lord, I'm not angry! Bid your hangdogs go
Drink out this quarter-florin to the health
Of the munificent House that harbours me
(And many more beside, Lsds! more beside!)
{w. 27-30)



La intcligencia del pintor ¢s claramente visible a lo largo d¢ todo cf pocma.: Despuds de librarse de
1a presion do los guardias, ¢l pintor comienza su justificacion. En primer lugar, aduce haber estado
demasiado canaado de su trabajo despuds de tres semanas de estar encervado en la casa de los
Medici;

i Here's Spring come, and the nights one makes up bands
To roam the town and sing out carnival,

And I've been three weeks ahut within my mew
A-painting for the great man, saints and saints
And saints again. T could not paint all night-

Ouf! | leaned out of window for freah air,

‘There came a hurry of fect and little feet,

A sweep of lute-strings, laughs and whifis of song,
Flower of the broom,

Take away love, and our varth is a tomb!

(]

Into shreds it went,

S Curtain and counterpane and coverlet,

e All the bed fumiture - a dozen knots,

There was a ladder! Down 1 et myself,

Hands and feel, serambling somehow, and so dropped,
And after them,

(wv. 45-54 y 61-66)
P&Hmnos en un primer momento pensar que cualquier hombre tiene derecho a un descanso
después de tanto trabajo, pero este pintor no ¢s cualquicr hombre, es un fraile, como bien hace
nolar cf jefe de 1a guardia;

Though your cye twinkles still, you shake your head-
Minc's shaved, -a monk, you say- the sting’s in that!

(w. 76-17)




Sin cmbargo, todo cl pasajc resulta dc suma inportancia por revefamos no sélo cl cardcter del
fraile, sino por descubrirmos en resumen todo su conflicto con Ias nonnas establecidas. Puede ser
que el voto de castidad le imponga obligaciones precisas, pero lo cierto ¢8 que su habitacién ¢s una
especie do céree! de 1a que ha tenido que salir a cscondidas. En tormo a este conflicto giran las
opinioncs presentadas después por fra Lippo.™

El cuarto en el qu¢ ha estado encerrado contra su voluntad prefigura su claustro y
concepciones do lo que es la pintura demasiado estrechas para ¢él. Dada su condicion, Lippo no
pucde cxcusarse de sns relaciones poco plas con mujeres, pero si puede excusarse de ser fraile: ¢l
no escogi6 serlo, Dos versos expresan 3 la perfeccion este segundo argumento:

You should not take a fellow eight years old
And make him swear to never kiss the gjrls.

(wv. 224-225)
La explicacion que se presenta cn todo detalle en los versos 81-106, motiva 1a compasion y la
comprension del lector. La historia pudo haber sido sacada dc una novela de Digkens v no cstd
exenta de elementos comicos que aumentan la simpatia por ¢l pequeiio Lippo, Huérf;\’m de padre
y madre, criado -pero sdlo en un sentido figurado- por su vieja tia Lapaccia, el nifio muere de
hambre por las callcs de Florencia. Véanse los siguientes versos:
Onx finc frosty day,

My stomach being empty as your hat,

The wind doubled me up and down 1 went,

Ol Aunt Lapaccia trussed me with onc hand,

(Its fellow was a stinger as | knew)

And 50 along the wall, over the bridge,

By the straight cut to the corvent.

(w. 85-91)
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Fra Lippo cnfatiza casi hasta cl punto dc lo ridiculo la delgadez y debilidad dc su cucrpo infantil,
que sc convierte ¢n una hoja arrastrada por ef viento y recogida por la ganchuda mano do su tin,
Niotese también la ironfa de los siguientes versos, acerca del ingreso de Lippo al convento:

While I stood munching my first bread that month

*S0 bay, you're minded,” quoth the good fat father

Wiping his own mouth, twas refection time, -

*To quit this very miscrable wordd?®

*“Will you renounce”..."The mouthful of bread?” thought 1,

By no means! DBricf, thcy made a monk of me;

1 did renounce the world, its pride and greed,

Palace, farm, vills, shop and banking-house

* ‘I'rash such as these poor dovils of Medici
Have given their hearts to -afl at cight years old.
(w. 92-107)

Son notorios los contrastes entre la apariencia fisica del monje, sus palabras y el pequedio Lippo.
1.a gordura de aquél y el hecho de que se fe describa en ef mismo momento en que hace una pausa
on su comida nos hablan do los placcres mundanos dcl "mundo miscrable” a los que so cntrega a
pesar de estar en «f convento, Con Lippo pasa todo lo contrario. De ahi ¢! cardcter comico de su
propia renuncia, pues no goza de palacios, granjas, villas o bancos.>* Si se toma en cuenta csta
informacion, no parece injustificado que Lippo renuncic al mundo por un bocado do pan,
inconaciente, comio infante que cs, de que csa renuncia tracré responsabilidades dificiles do aceptar
en un futuro. Como en ¢l caso del obispo, Fra Lippo no cs mejor que los demds. Incluso ¢l prior
de 1a igloaia, que e solicita que pinte ¢l "alma” y no cl "cucrpo” de las cosas, puede ser hallado en
falta. Este s sorprende cuando, entre Las figuras dibujadas por Lippo, encucntra la de su propia
sobrina, desnuda y representando a una do las més famosas villanas biblicas:

*Oh, that white smallish female with the breasts,
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Shc's just my nicce... Herodias, I would say,-

Who went and danced and got men's heads cut ofi!

Have it all out!”

{vv. 195-198)
Pero ya sabemos que los protegidos, "sobrins” y "ahijados” do los hombres importantes suelen
tener con cllos una relacién mucho mis cercana, como en ¢l caso del obispo. Por lo menos Fra
Lippo no nicga csa came que el prior finge desconocer.

Fra Lippo ¢s, de hecho, mejor que todos cllos, porque ¢s congruente con su propia
naturaleza, No niega ni reprimo sus descos y esto también se aplica al campo de lo artistico. La
bellcza y 1 fealdad de lo camal, lo aensual y fo scasible se convierten en su propia teoria estética
£n medios para acceder a Dios, En esc sentido tampoco ke falta a nuestro pintor devocion, por
muy sul generds que clla parczca,

Tal como 6] nos las prescnta, las leorias pictoricas de La época resullan poco convincentes y
mactfvat, mientras que en fa suya alma y cuerpa o ticaen por que correr en direcciones distintas,
sino quc ambas pucden comncidir:

Why can't a painter lift cach toot in tum,

Lef foot and right foot, go a double step,

Make his flesh fiker, and his soul more Kke,

" Both in their order? take the prettiest face,
The Prior’s nioce... petron-saint -is it 50 pretty
You can't discoves if it mesns hope, fear,
Somrow or joy? won't beauty go with these?
(w. 205-211)

La antigua corienic pretende representar tan sdlo ¢l alma. Pero ¢l prior cs incapaz de definir tal
#mino sin dudar:

"Your businces is to paint the souls of men-
*Man's soul, and it's 8 fire, 3 smoke... no, it's not...




"It's vapour donc up like a new-bomn babe-

*(In that shapc when you dic it lcaves your mouth)

"Its... well, what matters talking, it's the soul!”

(wv. 183-187)
Fra Lippo, en cambio, cs capaz de damos su propia perspectiva do csta tendencia artistica. Para ¢
<y asf nos Io hace ver por medio de su descripeibn-, sta no ¢s mis que una representacion
enfermiza del mundo y del ser humano:
: Now, is this sense, [ ask?

A fine way to paint soul, by painting body

Soill, the eye can't stop there, must go further

And can't fare worse! Thus, yellow does for white

When what you put for yellow's simply black,

And any sort of meaning looks intense

When all beside itsclf means and looks nought.”’

(w. 198-204)

La palabra Ul adquiere un valor esencial pues su presencia haco que el amarillo y el negro traigan
a nucstra mentc un bucn nimero de connotacioncs ncgativas, cnformedadces, por cjemplo, En
conmtcconelto,mdamﬁsdmablquclnjcm sobrina del prior danzando desnuda, o las
mujeres & Las que el pintor ha seguido esa nache. Las descripciones que el propio fraile hace de su
obra uth_ flenas de una varicdad y un entusiasmo que no encontramos en ninguno de los
personajes ducﬁtos en ¢l pociua,

Fra Llppo sc entrega al trabajo‘cn cualquier momento y a Ia menor provocacién de la
inspiracion;

P4 ke his face-
His, clbowing on his comrade in the door
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With the pike and the lantem, for the slave that holds

John Baptist's hcad a-danglc by the hair

With one hand ("Look you, now," as who should say)

And his weapon in the other, yet unwiped!

It's not your chance to have a bit of chalk,

A wood-coal or the like? Or you should see!

(w. 31-38)

En cstos wisos ¢s posible apreciar la facilidad con I que ¢! pintor transforma sus percepeiones en
Ia detallada imagen dc una posible pintura. Advertimos también la premura con que se apresta a
transformar en algo concreto csa imagen mental. No hay distancia alguna entre la inspiracién
atbita y 1a realizacién de ésta. No lo detienen ni el lugar ni los posibles materials, sino la ausencia
de éstos,

Esta energfa es respaldada por la confianza que cf pintor tiene ¢n lo que hace; podemos

oirle degir, adn nifio, al terminar su primera obra en ¢l mura def comvento:

1 painted all, then cried, "'Tis ask and have;
*Choosc, for morc's ready!”

(w. 163-164)
Su seguridad y sy arte se ven respaldados también por los demds monjes, criticos con menos
problemas teoldgicos que el prior:

The monks closed in a circle and praised loud
Till cheked, taught what to sc¢ and not (o see,
Being simple bodics, -"That's the very mant
*Look at the boy who stoops to pat the dog!
*That woman's like the Prior’s niece who comes
"To care about the asthma: it's the life!”

(w. 166-171)
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En la admiracién de sus compaficros sc cncucntra ¢l objetivo dltimo dcl arte de Fra Lippo. A
través de sus pinturas, los hombres, desacostumbrados a mirar, descubren de nuevo ¢f mundo, Ello
no implica un alejamiento de [a divinidad, sino todo lo contrario. No sélo porque su pintura sirva a
un claro fin devocional, como queda expresado en los versos en los que Lippo describe su
proyecto para la iglesia de san Ambrosio:

God in the midst, Madonna and her babe,

Ringed by a bowery flowery angel-brood,

Lilies and vestments and white-faces, sweet

As puff on puff of grated orris-root

When ladics crowd to Church at midsummer.

I

up shall come

Out of a comner when you least expect,

As one by a dark stair into a great light,

Music and tatking, who but Lippol II-

Mazed, motionless and moonsiruck -I'm (he man!

(vv. 348-352 y 360-364)

En cste pasajc, Ia nqucza de los clementos omamentales de la descripeion no solo ascgura cl
asombro del fraile, sino también el del lector. La pintura del fraile significa un acercamiento a
Dios porque ¢l mundo es la obra de éste y, al descubrirlo, los hombres encuentran también a
aquél. De ahf que pintar, representar 13 obra de Dios tal como es - y en especial su mAxima
creacién, ¢l ser
humano-, no sea accién desdefiable en modo alguno,

-The beauty and tho wonder and the power,

The shapes of things, their colours, lights and shades,
Changes, surpriscs, -and God made it all!

-For what? Do you feel, thankful, sy or no,

For this fair town's face, yonder river's line
The mountains round it and the sky above,
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Much more the figurcs of man, woman, child,
Thesc arc the trame to? What's it all about?
To be passed over, despised? or dwelt upon,
Wondered at? this Last of course! -you say.
But why not do as well as say, -paint these
Just a8 they are, carcless what comes of it.
God's works ~paint anyone, and count it crime
To let a truth slip.

(wv. 283-296)
La pintura que obedece a los sentidos adquicre asf un valor trascendental pues en clla s¢ encuentra
oculto Dios:
‘the world's no blot for us,
Nor blank; it means intensely, and means :
To find its mcaning is my meat and drink.
(wv. 313-315)
1.a vuelta del pintor a sus aposentos a escondidas expresa, sin embargo, ta constante Lensitn enire
1a vida que las convenciones le imponen y 1a que él deseasia vivir. Con todo y esto, Fra Lippo ¢s ¢l
religoso sin vocacion convertido cn un héroc artistico. En su mondlogo cncontramos a una
persona que comparte caracteristicas comunes con los otros dos religiosos de los que hemos
hablado en este ensayo, pero Browning nos ha dado mas datos, ha modificado otros y, asi, ha

creado un hombre completamente distinto. Tal vez si supicramos dc la infancia del fraile cspafiol

pensariamos mejor de €1y tal vez si ¢l obispo fiera menos euvidioso podriamos admirado més,
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CONSIDERACIONES FINALES

Q. T( 86, bg 1056 H6n EENVEYONC Wate 1) mévv oot
Soxely stval tiva tivBpamov novepd; (KPATYAQE.)

(SOCRATES: Entonces, (qué? ;Ya te has visto llevado al

punto de que no te parezca en absoluta que algun hombre
sea malvado? [Platon, Cratilo, 386b.])

Quisivra voivcr a la proposicion inicial de lectura por parle de un buen nimero de criticos, k que
nos dice que fa poesfa del victoriano emite una opinidn o un juicio -a veces satfrico- ds ciertos
dofectos humanos. Con cllo cn mente, quisicra responder a la progunta que cicrra la presentacion
de éste ensayo: ;Cudles pudicron ser los obstdculos que Browning apartd del camino de la poesia?
Browning, en el siglo XTX, rompe el cajén de la preceptiva literaria segiin la cual ciertos personajes

deben ser circunscritos a géneros tales como la comedia o la sitira, para colocarios en otros mds

amplios que permitan respuestas mucho mis variadas que un juicio tajante por parte del lector, -

Estas respucstas nos motivan a tomar una posicidn distinta con respecto a Ia tiocién de persona -y
uso aqui 1a palabra tanto en un sentido social como en el que 1a critica de 1a poesia le ha dado~,
Esta deja de ser definible Gnicamente por niedio de su oficio, profesion, apariencia fisica o rasgos
distintivos para convestirse en un conjunto de micdos, dolores, motivaciones, alegrias ¢ impulsos

complejamente relacionados,
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Los tres pocmas tratados aqui pucden scr agrupados, como ya hemos dicho, bajo ol tema
del religiosn sin vocacion, pero, ¢t cllos, sdlo ¢l primero es claramente satirico: los defectos del
personaje son presentados sin atenuantes. En los otros dos casos, muchos de esos mismos defectos
siuen presentes, pero van acompafiados de ofras caracteristicas que los modifican y explican. Ya
hemos visto cdmo, en ¢l caso del obispo, su senilidad, su amor por el arte y Ia imperfeccion de los
que o rodean provocan nuestra compasion, mientras que en ¢l caso de Fra Lippo Lippi nucsira
admiracién nace de la congruencia del personaje con sus sensaciones, sentimicntos ¢ ideas, Late
fltimo no vive de acuerdo con ¢f dogma pero no nos parece un personaje contradictorio como los
ofros precisamente porque vive de acuerdo con cf propio sistema por ¢l creado, uno del que no
esth ausente 1a devocion, Fsta también csth presente en los pensamientos que el obispo le dedica a
su iglesia y ninguna de las dos se relaciona en Jo absoluto con la blasfema yuxtaposicion de la
virgen y lo saténico en fa dattima estrofa del poema det fraile espaiiol:

Hy, 2y, Hin...
'St, there's Vesperst, Plena Gratia
Ave Firgo! Gr-r-1- you swinel
(IX)
El obispo y ¢l pintor italiano son, pues, retratos mis que caricaturas,

Cuando decimos que Browning llevd a cabo su labor de "pocta objetivo” a mediados del
siglo XIX lo hacemos para seflalar las influcsicias y antecedentes que en ¢l concurren. En su "Essay
on Shelley”, Browning declara a Shakespeare cl cjemplo supremo del “pocta objetivo®, no sblo
porque haya cscogido para expresarse cl género dramdtico, sino por lo dificil que es utilizar en su

caso la palabra "expresar”. Las complejidades presentadas por sus obras dramiticas, en las cuales
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ol lector s¢ halla antc un cimulo de posibilidadcs por las cuales tomar partido son un cjemplo del
idcal de objetividad al que aspiraba Browning. Chaucer pucde muy bien ser otro ejemplo de éste
tipo de pocta. Los variados personajes de sus Cucntos, 138 descripciones y narraciones de éstos,
nos presentan un mundo abigarrado y permeable a las lecturas que puede recordamos la frase de
Browning segiin 1a cual ¢l poeta debe confrontar al hombre con la complejidad del universo para
quc éste lo interprete,

Asf pues, Browning no es el primero en presentarios una visién del mundo en 1a cual el
hombre no ¢s ni una impasible figura tallada en roca ni un bufdn que hace caras, sino un retrato cn
constante movimiento, Acaso alguien podria citar otros cjemplos. Lo importante es que Browning,
haya realizado esa labor en ¢l momento en ¢l que lo hizo, E! mismo Browning estaba muy
consciente de ello, Sus mondlogos surgen en el momento en el que él cree que 1as tradiciones y los
vanones de! romanticismo comivnzan a  anquilosarse, Browning vefa la obra do sus
contempordneos y su propia obra temprana como una repeticion carente de energfa de todo
aqucllo que habfan hecho los roménticos.” Su primer pocma, "Pauline”, repite imdgencs quc
recuerdan claramente a Shelloy. Sin embargo, [a voz do un joven apocado y nervioso nada tiene
que ver con el cxcelso pocta de "Alastor™:

+hat onc so pure as thou

Could never die. Remember me who flung

All honour from nty soul, yet paused and said

*There is one spark of love remaiting yet,

Tor I have nought in common with him, shapes

Which followed him avoid me, and foul forms

Seek me, which ne'er could fasten on his mind.”

("Pauline”, vv. 208-214)
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Tal como ¢l lo veia, ¢l pocta victoriano dcbia despojarsc de los gastados resabios dc
clegancia y sublimidad y encontrar nucvas palabras para describir las relaciones entre ¢l hombre y
la experiencia. Fl lenguaje poético de cada épaca se desgasta con ¢l tiempo y el objetivo del nuevo
pocta s acuilar uno nuevo. La importancia de encontrar un nuevo lenguaje no se basa en razoncs
puramentc estéticas sino también éticas: nucvas expresiones permiticdn al hombre cncontrar las
verdades perdidas entre 1as convenciones de 1a generacion pasada:

[...Jat unawarcs, the world is found to be subaisting wholly on the shadow of a reality, the
convention of a moral, the straw of last year's harvest,

("Essay on Shelloy”, p. 134)®
No obstante, Browning no opta por satirizar la melancotia, ¢l spleen o los exacerbados
sentimientos de la poesia romantica. Su pocsia surge del romanticismo. Como éste, s interesa por
las sutiles relaciones entre ol entomo, 1a oxperiencia y 1a imaginacion. La perspoctiva se cierra,
coma ya ko hemon dicho, del cielo y el horizonts infinilos a las cualro paredes de un cuarlo, pero
0o por cllo las angustiag y los placeres de los hombres s¢ vuclven menos importantes, Las picdades
dcl obispo y cl pintor italianos pucden parccermos muy hetcrodoxas, jpero deben scr llamadas por
cllo falsas? El sentimiento existe en ambos, dentro de los limites de una fastuoss iglesia en ¢l
primer caso o fucra de los del convento en cl segundo, pero estd ahi. Coleridge decia con respecto
uhwmﬁqucnhnbajohhﬂumindcdg(mpodcrmbmutml que st podia no ser
real para nosotros, pero que indudablemente lo cra para eflas* De modo similar ocurre ¢n la
pocsia de Robert Drowning. La objetividad poética de Drowning nace do su capacidad de

profunda comprensidn y simpatia por sus personas,
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Sin cmbargo cs cl intento por relativizar y particularizar la perspectiva que podamos tencr

de una persona lo que aleja a Browning de los "High Romantics”, entre ellos, por supucsto, del

que ha sido llamado su padre poético, Percy Bysshe Shelley. Existe por lo gencral entre loa

grandes poetas de ese periodo la intencidn de proycctar sobre ¢l hombro y ¢l universo una
explicacién (otalizadora bajo Ia forma del gran poema. Prometheus Unbound de Shelley, ¢l
inconcluso Hyperion de Keats o los libros proféticos de Dlake son algunos de los ejemplos mds
celcbres de los grandes poemas roménticos. Wordsworth ansiaba explorar las alturas y
profundidades inconmensurables del espititu humano y deseaba que sug lectores visualizaran su
obra como un magno complejo arquitectonico; una majestuosa catedral gética, una de cuyas partes
¢s The Preluds, acompafiada dc numcrosas capillas adyacenlcs, los pocmas acaso menores pero
indispensables para la comprensién del conjunto.” Browning no renicga en su ensayo de la visién
total en 1a que el poeta ve con sus ojos lo mismo que ve Dios a través de los suyos, [a belleza que
trasciende fos sentidos. Pero esta belleza suele ser una ausencia cn su poesfa. Browning no buscé
¢n suy nujeres y hombres, a diferencia do Wordsworth, un modo de vida mis perfecto y origina
sino que se interesd més bien por las pasticularidades de cada uno. De éstas surge una percepeion
rclativista de 1as relacioncs cntre cf hombrc y su cntorno. Si una posicidn reprobable pucde llcgar a
parccernos heroica cllo cs simplemente resullado dol punto de vists y de los detalles quo
percibamos o dejemos de percibir. La Visidn deja de existir y hacen su aparicidn las visiones. El
mondfogo dramatico, con su ausencia de voz "omnisciente” y sus finales y principios abruptos y
entrecortados, es ¢l cjemplo perfecto de esta particularizacién y relativizacon poética. De ahi

lambién quo incluso ¢l gran pocma do Browning, The Ring and the Rook, sca un romipecabezas en



el cual el lector debe hallar 1a verdad acerca de un crimen a partir de las declaracioncs de los
involucrados. La pocsia de Browning rehuye 1a forma totalizadora de los pocmas roménticos. Leer
un mondlogo dramético ¢s acceder a un momento -decigivo pero incompleto- de 1a voz de un
hombre 0 una mujer.

Browning titulé conjuntamente "Madhouse Cells” a "Porphyria's Lover” y "Johannes
Agricola in Meditation” y probablemente ¢l conjunto de sus mondlogos puedan ser definidos con
ayuda de ese Htulo: una cnomme casa con innumerables celdas o habitaciones en cada una de las
cuales cspera, al abrir 1a puerta, una historia parcial e inconclusa.

La posibilidad de explorar distintos personajes sin que el lector tenga que eitic juicios

acerca dc ellos o sin que esle juicio importe demasiado , asf como la de construir una obra en la

que no se nos revele claramente ¢l autor ni sus opiniones han sido los elementos en los cuales s¢ ha
fundado la reputacion de Browning como pocta revolucionario. No porque tales posibilidades
hayan parecido cxtrafias en su época, sino porque la poesia modema 1as repitio. Solo cuando se
considera que, despuds de Browning, otros poctas siguieron caminos similares, ¢s posible decir que

nuestro poeta victoriano apart6 obstéculos del camino del arte.
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NOTAS

1. Henry James, "Browning in Westminster Abbey”, en Boyd Litzinger v Donald Smalley,
Browning, the Critical Heritage, p. 532.

2. Ian Jack, introduccion a Poetical Works (1833-1864), p. ix.

3. H. Bloom, nota introductoria a la scleccién de pocmas de Browning en F. Kermode y J,
Hollander, T'he Oxford Anthology of English Literature, p. 970.

4, Browning mismo no parece haber utilizado Ia frase "dramatic monologue®, sino "dramatic
romance”™ y "dramatic lyric”. En los libros consultados que aparecen listados en la bibliografia no
aparcce ninguna referencia al origen del término. Fn 1 R. Watson(ed.), The Casebook Series
Robert Browning, Men and Women und Other Poems, éste aparece por priniera vz en el ensayo
de Robert Langbaum, "The Dramatic Monologue: Sympathy versus Judgement™(1957), pp. 124-
150. No obstante, del ensayo de Langbaum se desprende que ha sido utilizado ya antes por otros
criticos,

5. Luis Cernuda, Pensamiento poético en la lirica inglesa del siglo XIX, p. 124.
6. Robert Browning, apud introduccion de Ian Jack a los Poetical Works (1833-1864), p. viii.
7. Ctr. la definicién de drama de Helena Beristdin, Diccionario de retdricay poética, p. 160:

Constituys uno de los tipos de relato. Se caracteriza (como ¢l cuento, Ia nowela, Ia leyenda,
¢l mito y la fabula) porque ¢n ¢él se cuenta una historia; pero a diferencia de estos otros
géneros, en cl drama no sc prescntan los hechos a través de la narracion, sino de la

¥ Oscar Wilde, The Crific as Artist (exiractos) en Bayd Litzinger y Donald Swalley (eds.), op. cit.,
pp. 524-526.

9. Otran dow breves descripeiones de 1a galeria hrowningniana apoyan tanto nuesira descripeion
como la de Wilde. Harold Rloom, en su introduccidn a 1a poesia de Browning cn Frank Kermode
y John Hollander(eds.), op. cit, vol I, pp. 1279-1280; "His company of ruined questers,
imperfect pocts, scif-sabotaged artists, failed lovers, inspired fanatics, charlatans, and self-
decciving confidence men®. J. ITillis Miller en los cxtractos de "The Disappearance of God” cn
Watson, op. oit., p. 159, cscribc: "scoundrels, quacks, hypocritcs, cowards, casuists, lovers,
herocs, adultcrers, artists”. Aunquc debe hacerse notar, con respecto a csta scgunda descripeion,
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que, en la pocsfa de Browning, los "lovers”, "heroes” y "artists”, rara vez son exitosos, El autor de
cste ensayo dirfa que de los personajes de Browning que conoce ¢l tinico afortuntado es la persona
del poema "Love among the Ruins”,que declara entusiasmada la primacia del amor sobre cualquicr
otra conquista humana micntras va al encuentro con su amada que lo espera en las ruinas de una
antigua ciudad. L1 pocma concluye cn la clispide emocional de Ia persona y nos deja con cl sabor
de la plenitud amorosa. No ocurre lo mismo en un poema como "Abt Vogler®, en ¢l que, despuds
del momento de frenesi creativo sobreviene una sensacion de pérdida en la contemplacién de lo
cotidiano:

Well, it is earth with me; silence resumes her reign:

1 will be patient and proud, and soberly acquiesce,

Give me the keys. I feel the common chord again,

Skiding by semitones, till [ sink to the minor, -yes,

And I blunt into a ninth, and I stand on alicn ground,

Surveying awhile the heights I rolled from into the deep;

Which, hark, I have dared and done, for my resting place is
[found,

The C Major of this lifc: so, now I will try 1o slcep.

(wv. §9-96)
que recuenda el tono desolado de poemas en los que el poeta ve anle si la distancia entre la
csterilidad presente y el fulgor creativo, Véase, por gjemplo, "The Circus Animal's Dessertion” de
W. B. Yeats:
Now that my ladder’s gone,
[ must lic down where all the Iadders start,
Int the foul rag-and-bone shop of the heart.
(wv. 38-40)

En lo que respecta a kra Lippo Lippi, otro de los hérocs de Browning, hablaremos de ¢l mis
adelante.

10. Philip Drew, The Poetry of Robert Rrawning, p. 38,
11. Ibid., p. 34.

12. R. Browning, "Essay on Shelley” apud Peter Faulkner (ed.), A Victorian Reader, pp. 130y
134

13. D. Albright, Liricality in English Poctry, p. 223.
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14. Wordsworth, prefacio a las Lyrical Ballads, en F. Kermode y J. Hollander (¢ds.), op. cit,, vol.
U, p. 596,

15. Es precisaments cste contacto con Ia naturaleza lo que iguala a los camipesinos y montafieses
de Wordsworth con los poctas y visjeros de Byron y Shelley. Para el primern s posible declr:

One impulse from a vernal wood
May teach you more of man,
Of moral evil and of good,

‘Than all the sages can,

("The Tables Tumned", w. 21-24)
Mientras que ¢l segundo puede hablar del protagonista de Alastor en los siguientes términos:

nor, when the moon
Filled the mysterious halls with floating shades
Suspended he that task, but ewer gazed
And gazed, till meaning on his vacant mind
Flashod like strong inspiration, and he saw
The thrilling sccrets of the birth of time.

(w, 123-128)

El modo en que s¢ obtiene tal conocintdento estd igado a los conceptos do "sublime” y "bello”,
fenémenos modiante los cuales el hombre accede a un estado de conciencla superior. Longino
define en De [o sublime ¢l primer término del siguiente modo:

Las cosas sublimes, en efecto, no levan a los oyentes a ls persuasién sino al éxtasis,
Slempro y en todas partes lo admirable, unido al pasmo o sorpresa, aventaja a lo que ticne
por fin persuadic o agradar.
L 4,p.39)
Burke lo define por contraste con lo bello:
For sublime objects are vast in their dimensions, beautiful ones comparatively small; beauty

should be smooth, and polished; the great rugged and negligent; beauty should shun
the right line, yet deviate from it insensibly; the great in many cases loves the right line, and

(1]



when it deviates, it oficn makes a strong deviation [...]). They arc indeed idcas of a very
different nature, one being founded on pain, the other on pleasure,

(F. Burke, 4 Philosaphical Fnquiry
inlo the Origin of Qur ldeas of the
Sublime and the Beautjful en Kermode
y Hollander [eds.], op. clt., vol. I,

p. 2150.)

El éxtasis de Longino tiene un valor que va mais all4 de la simple emocidn, pucs cs "Muy afin al
kvSovoiaopdg o estado de poscsidn divina" (Samaranch, nota a Longino, op. clt,, p. 39).
Abrams define en Natural Supernaturalism los efectos de lo bello de la siguiente mancra;

By and large the beautiful is small in scalc, orderly and tranquil, cffccts pleasurc in the
observer and is associated with love,

{p. 98)

En ¢l pocma de Shelley citado anteriormente, la vision central de belleza y sabiduria ideal llega al
protagonista en ¢l momento en que descansa en un apacible y delicado valle en Cachiomira,
después de salvar cnosmes distancias:

The Poet wandering on, through Arabie

And Persia, and the Wild Carmanian waste,
And over the aerial mountains which pour down
Indus and Oxus from their icy caves,

In joy and exultation held his way;

‘Till in the vale of Kashmir, far within

Its lonclicst dell, where odorous plants entwine
Beneath hollow rocks a natural bower,

Beside a sparkling rivulet he stretched

His Languid limbe. '

(wv. 145-149)

16, H. Bloom, notas a "The Soliloquy of the Spanish Cloister” en F. Kermode y J. Hollander
(eda.), op. cit., vol. II, p. 1286,

_17. Roy E. Gridley, Browning, p. 60.
18. Eclesiastés, Biblia de Jerusalén, pp. 901-902 y 910.

46



19. Ibid., p. 910.

20. R. E. Gridlcy, op. cit., p. 61.

21.Roma A. King Jr., "Ecclesisstical Vision in Stone: "The Bishop Orders His Tomb™ en The Bow
and the Lyre, p. 60.

22. R, E. Gridicy, op. cft., p. 61.

23. Ef universo del obispo o8 equivalente al cspecio ocupado por Ia iglesia. Dentro de este
microcosmos -fuera del cual so encuentran los infinitos y hormosos cspacios do los poctas
romanticos- hay cabida para cualquicrs do los sentimicnlos y omociones que pucdan existir fucra
de €1, T.a eatupefaccidn del abispo, la infinitud def rito repetido cn la atemidad del tiompo aluden a
lo sublime de su devocion:
Another source of the sublime is infinity; [...]. Infinity has a tendency to fill tho mind with
that sort of delightful horror, wich is the most genuine cffect, and truest test of the sublime.

(E. Burke, op. cit., cn The Rise of
Romanticism, p. 201,)

Las bellozas arquitectonicas del sepulcro esconden en su similitud con una naturalezy madura y
desbordante {a belleza del mundo exterior:

Peach-blossom marble all, the rare, the ripe
A» fresh-poured red wine of a mighty pulse.

(w. 29-30)

El entormo modifica la percepcién del individuo, pero cllo no implica una degradacién o
caricaturizacién absoluta do dstc.

24. Daniel F, Kattin, notas a Robert Browning, Selected Poetry, p. 310:
Aluding to the monument of St Ignatius Loyola in the Gesu Church in Rome, topped by
a lapis lazuli globe; anachronistic, since it dates from 1690.

25. R. L, Gridley, ibid. La ironia se acentia cuando nos enteramos en George K. Anderson y
William E. Buckler (ods.), The Literature of England, vol. 1L, p. 1104, de que "St. Praxcdes [was]
a holy virgin who distributed her wealth among the poor.”

26. Fate ordon quo no solemos asociar con un desarrollo convercional de ideas con una

exposicion, desarrollo y conclusiones pueden ser comparadas con la definicién que John Locke dio
dcl término "asociacion dc idcas” cn cl siglo XVIII:
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There is another connexion of ideas wholly owing to chance or custom. Ideas that in

- thomucivos aro not at of a kin, come to be 20 united in some men's minds that it is very
hard W scparalo them, they atways keep in company, and the one no sooner al any lime
comes into tho understanding hut its associate appears with it.

(John Locke, An Essay Concerning
Human Understanding en B. Hepworth
lod.], op. cit, p. 45.)

Asociscién que fuc usads por lo roménticos pars sugerir los cstados de dnimo a lo quo ya mo he
referido on La nots 15. En d poens de Browning osta asociacion sicve pars expresar la debilidad
el moribundo y podria contarse entro los antecodentes de! monblogo interior. Kn su préioge a la
versién castellana do Ulises, p. 27, J. M. Valverde cscribe que James Joyce pudo deber algo del
desarrolio de este recurso lmhemmoSMm,qmen,mmubommolépcom,
intento imitsr ¢l mondlogo inserior de un moribundo tal como sc lo habia sugerido Tolstod en ¢l
personaje Praskujin de los Apuntes de Sebastopol®. El poema de Browning permite estsblecer un
antecedente dentro de Ia tradicion inglesa,

21. R. A. King Jr, op. cit., p. 55.

28. Aun si, como también ha sugerido E. D. H. Johnson en "Authority and the Rebellious Heart"
cn Watson (cd.), op. cit., p. 115, ¢l obispo cstuviera intercsado en cf valor material de su tumba,
ello no seria neccsariamente censurable. En un poema como "Andrea del Sarto" del mismo
Browning y también con tema renacentista, el oro que ¢l pintor obticne ¢s una sefial de l1a fama
que surge de su talento, Es precisamente cuando Andrea cscoge 1a pasidn en lugar de la fama y 1a
riqueza quo sobreviene la catistrofe. Desde ¢l punto de vista renacentista 1a verdadera fama no cs
simplemente un rumor del populacho, sino una seiial trascendente del genio creativo, Recuérdese,
por ejemplo, en "Lycidas" de Milton:

Phoebus replied |..,]
"Fame is no plan that grows on mortal goil,
Nor in the glistering foil
Set off to the world, nor in broad rumour lies,
But lives and spreads aloft by those purc eycs
And perfict wilness of all judging Jove."”
(w. 77-82)
Alo fargo del pocma de Browning cl oro va de la mano del éxito y de 1a gloria;

1 surcly then could sometimes leave the ground,
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v,
Put on the glory, Rafacl's daily wear, ; z‘c.ﬁ:{ L
In that humane great monarch's golden look,- ,‘f;,
[] -
One arm about my shoulder, round my neck,

The jinglo of his gold chain in niy car,

1 painting proudly with his breath on me
All his court round him, secing with his cycs,
Such frank French cyes [...]

(w. 151-153 y 156-160)

De hecho todo ef pocma ¢s admirable por su creacién do imégencs quo aluden a los motivos
centrales del poema, ¢l éxito y ¢l fracaso. Micntras que el primero va acompafiado por clementos
fuminosvs y dorados al scgundo lo corresponden ¢l color gris y Las penumbras del atardocer. Esto
rocumso que s repile en olros pocmas como "Cleon” o "Caliban upen Sciehos® recuenda los
conjunton de imdgencs recurrentes de algunas obras de Shakespeare que han sido estudiados por
Spurgeon.

29, R. A. King Jr, op. cit., p. 5.

30. Leo Sakingar, "Robert Browning™ en The New Pelican Guide to English Literature, from
Dickens to Hardy, p. 243,

31.La fuente de Browning ¢n este poema 'y cn "Andrea del Sarto” fucron las Vidas de los mds
eminentes pintores, escultores v arguitectos de Giorgio Vasari. En ambos poemas, Browning
tranaforma {a namracién cronologicamente lincal de Vasari, agrega y distorsiona algunos hechos
con cl fin de darfos mayor efoctividad. Estos cambios -de algunos de los cuales daremos cucnta en
nolas~ podrian parecer en contradicion con ¢l conceplo de "pucsia objetiva”. Browning resolvia
dicha contradicein afirmando que, para poder comunicar la reatidad de un hecho, ¢l pocta tenda
licencia de modificar aquél. Fi resultado -un poema- trasmitiria !a realidad de un modo mucho mis
depurado y concentrado. En The Ring and the Buck csta idea sc expresa con uma famosa
metifora; cxisten cn Italia -nos cuenta Browning- ciertos orfebres que, para poder convertir el oro
impuro extraido de la mina en un anillo, mezclan este con una aleacién que lo hace mis maleable,
Una voz fotjado ¢l anillo, se somete éste a la accién de cierto dcido que separa ¢l oro do 1a aleacién
y deo toda impureza. La comparacion recucrda, por cierto, aqueila que Lliot harfa del poeta como
catalizador do experiencias y emociones en su famoso cnsayo “I'radition and the  Individual
Talent", stlo que éeto ha preferido que su comparacion sea menos omamental y mis "cientifica”,

32. Como para hacer notar a vulgaridad de! monje cspafiol y del fraile italiano desde un principio,

Drowning ha colocado al comienzo de los dos pocmas expresionos quo denotan la falta do
solemnidad do Las dos personas: ¢l "G-r-r-1" animalesco del primero y el "Zooks" irroverente ("the
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oath 'Gadzooky', the meaning of which is obscurc”, H. Bloom ¢n F. Kermode y J. Hollander
(cds.), op. cit., p. 985) del segundo.

33, La mencidn al mundo de la fauna para describir caractesisticas humanas, cstados do &nimo o el
entomo de la persona del poema es comiin cn a pocsia do Browning; cn "Andrea del Sarto®, el

pintor dice ser:
the weak-cycd bat no sun should tempt
Out of the grange whose four walls make his world.

(wv. 169-170)

FI penamicntn bestial do Calibdn, por cjemplo, osth repleto de imigenes do animales
combaticndo, peotegiéndoss y devoréndoss unos 8 otros:

Yon ofter, slcck-wet, black, lithc as a lccch;

Yon aulk, one tirc-cye in a ball of foam,

That floats and feeds; a certain badger brown

He hath watched hunt with that slant white-wedge cye
By moonlight; and the pic with the long tongue

That pricks deep into oakwarts for a worm,

And says a plain word when she finds her prize,

But will not cat the ants; the ants thermselves

That bulld a wall of sceds and scttied stafks

About their whole.

(vv. 86-95.)
34.E1 pasaje dc Vasari del cual sc sirvié Browning cs cl siguicntc:

It was known that, while occupicd in the pursuit of his pleasures, the works undertaken by
him received little or none of his attention; for which reason Cosimo de Medici; wishing
him to execute a work in his own palace, shut him up that he might not waste his time in
nunning about; but having endured this confinement for two days, ho then made ropes with
the sheots of his bed, which he cut to pieces for that puspose, and so having let himself
down from a window cscaped, and for several days gave himsctf up to his amusements.
When Cosimo found that the painer had disappeared, he caused him to be sought,

and Fra Lippo at last retumod to the work.

(G.Vasari, "The Florentine painter, Fra Lippo

Lippi" en J. R. Watson [eds.], op.cit., pp. 37-
k1))

50



35. Nétesc cl contraste entre ¢l pocma y 1a biograffa de Vasani en lo que respecta a la infancia del
fraile;

The child was for son¢ time under the care of a certain Mona Lapaccia, his auat, the sister
of his father, who brought him up with very great difficulty till he had attained his cighth
yoar, when being no longer able to support the burden of his maintenance, sho placed him
in the above-named convent of the Carmelites,

(G. Vasari, “{he Klorentine Painter, ¥ra Lippo
Lippi", en J, R. Watson, op.cit,, p, 35)

El cambio de namados permite un cambio de perspectiva con respecto a los hechos. Al adoptar al
pintor como persona del pocma, 1a atencion se centra sobre sus recuerdos o impresioncs do la
nificz Y no sobre 1a tia, como cn el texto de Vasari. Ello permite un mayor accrcamicnto a la
persona.

36. R. K. Gridley, op. cit,, p. 91, ha dicho que este poema constituye "a demonstration of, and
argument for, realism in ant®, Conviene notar quo el realismo de Lippi surge directamente del
fomanticismo en su gusto por las reacciones, cxperiencias y sentimientos de los seres humanos,

37. Ctv. Remard Richards, Fnglish Poetry of the Victorian Period, p. 212:

As Browning saw it the Renaissancc was a time of liberation for the arts, the time when
crcators worc abl to facc litc dircctly and rccord physical and cmotional fact, when the
picture replaced the ideogram, when spontancity replaced academic timidity, when
seculagity replaced religiosity,

Aparte del poema sobre Lippi pucden apoyar csta idea algunas de 1as menciones que en "Andrea
del Sarto” éste hace de los grandes pintores de la época:

Well, 1 can fancy how he [Rafacl] did it all,
Pouring his soul, with kings and popces to see,
(0%

A fault to pardon in the drawing’s lines,

Hts body, 50 to speak; its soul is right

Ho means right- :

{w. 107-108 y 112-114)

En ¢l pasaje, Ia intensidad con [s que Rafael sc entrega a su trabajo supera Ia fria perfeccion de
Andrea.
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Muy probablementc tales ideas hayan sido del agrado de¢ W.B. Yeats, otro de los poctas
vinculados por Bloom a la tradicién de Shelley, Aquél creia que los aspectos fisicos y capirituales
del ser humano debfan estar intrinsecamente relacionados, al punto que ¢l pensamiento debia
surgir def cuerpo:

Whatever thought broods in the dark cyes of that Venetian gentleman, has drawn its life
from his whole body; it feeds upon the candle -and should that thought be changed, his
poisc would changg, his very cloak would rustic for his body thinks. (El subrayado cs
mio.)

(Yeats, Autobiographies, The lrembling of the
Veil:1V, "The Tragic Generation®.)

A cste respecto, E. D. H. Johnson ha sefialado en "Authority and the Rebellious Heant”, J. R,
Watson, op. cit,, p. 98 que "Browning's constant assertion of the soul's interrelationship with the
body on an instinctual plane permits him to make claims for the latter which would not otherwise
have been admissible.” La presencia, en un pocta victoriano y en otro modemo, de la idea de
interrelacion entre mente y cuerpo que es posible rastrear ya en fa obra de Blake, nos permile
percibir la continuidad de la tradicion romdntica a lo Targo de los siglos XIX y XX.

38, Es dificil estar de acuerdo con Leo Salingar cuando afirma (en B. Ford, op. clt.,, p 243) que
fra Lippo, junto con Andrea del Sarto, el obispo Blougram, Kamshish, Cledn, Calibin y Studge,
"[has) failed or missed or evaded the test of an ultimate vision". Tal afimacién puede valer
claramentc para Cleon o Andrea, pero no para el fraille pintor. Fra Lippo, a pesar todos sus
conflictos con la socicdad de su ¢poca, es uno de fos personajes mis heroicos de Browning, De
hecho, la aprobacién y la simpatia que sc desprenden de 1a fectura del poema han Hlevado a més de
un critico a identificar las ideas del fraile acerca del arte con las de Browning: "The fullest
expression of the poet's acsthetic philosophy is to be found in 'Fra Lippo Lippt'" (E. D. H,
Johnson, "Authority and the Reheltious Heart”, en Watson, op. cit., p. 120.)

39. R. E. Gnidley, op.cit., pp. 96-97 recoge algunas de las opiniones de Browning con respecto a
Rossetti;

you know I hate the cffeminacy of his school [...] how I hatc "Love" as a lubberly naked
young man putting his arms here and his wings there, about a pair of lovers, -a fellow they
would kick away in reality;

a Morris:

sweet, pictorial, clever always [...] a fabourcd brew with the old flavor but not body;

y a Tennyson;



We look af the object of art in poetry so differently! Herc is an idyil about a knight being
untrus to his friend and yiclding to the temptation of that fricnd's mistreas to assist him in
his suit. I should judge the conflict in the knight's soul the proper subject to describe;
Tenayson thinks he should describe the castle, the effect of the moon on its towers, and
anything but the soul

40. Probablemente Eliot tenfa en mente estas palabras al crear ¢l pocta-fantasma que, en "Little
Gidding®, dice:

Jast scanona's fruil in calen

And the fullfed heast shall kick the empty pail.
For last year's words bolong o last year's language
And next yoar’s words await another voice.

(w. 116-119)

De hecho, lo que acerca del desarrollo histérico de la pocsia cxpresa él mismo en su ensayo "La
musica de la poesia®, incluido en De poesia y poetas, p. 33, no dista mucho de 1a de Browning;

La tarcs del pocta serd distinta, no 86lo segiin sea su constitucion personal, sino segin ¢l
periodo en que s¢ encuentre, En ciertos periodos, 1a tarea consiste en explotar las
posibitidades musicales de una convencion eslablecida de relacion de estilo de verso con ¢l
de habla, -om oiros perfodos, ta tarca consiste en ponerse al dia con kos cambios en ¢l
lenguaje coloquial, que fundamentalmente son camhios de  pensamiento y sensibitidad.

41.8. T. Coleridge, extractos dc Biographia Literaria, en Selected Poctry and Prose, p. 191;

[...] the incidents and agents were to be, in part at least, supernatural; and the excellence
aimed at was to consist in the interesting of the affections by the dramatic truth of such
emotions, as would naturally accompany such situation, supposing them real. And real in
this serue they have been to every human being who, from whalever source of delusion,
han al any time believed himmedl under supernatural agency.

(capitulo XIV)

42. M. H. Abrams, Natural Supernaturalism, p.20.
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