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O. I~TRODUCCION. 

En el siguiente trabajo trato de analizar algunos aspectos de la 

vereificaci6n en la obra de Wl poeta ror.ufotico, consUera:io wiánimeme,e 

te como típico representante de e~a corriente -Gustavo Adolfo Blcquer­

con el objeto de conocer con mayor precisi6n las aportaciones, sobre t~ 

do formales, de este escritor, tanto a la poesía de su tiempo como a la 

posterior. 

re sorprendente que en la extensa bibliogr~f!a sobre e~te autor, 

a quien los estudiosos hat analizado en forma exhaustiva atEndiendo a 

casi todo lo referente :1 su ·obra, no se encuentren est11dioe monogr&fi­

coe sobre el aspecto formal de su poesía. (l) 

Atender4 4nicamente ~ loe siguientes puntosa l) la estrofa, 2) la 

rima, 3) el metro. F! análisis no podr& ser totalmente aat6no~o en ca­

da uno de ellos pues, como se comprenderi, para hablar, por ejemplo, de 

la estrofa, tendr, necesidad cie acudir, para su clasificaci6n, no s6lo 

al n4mero de versos que la constituye sino tambi,n al metro. Para la 

exposici6n de ciertos temas me ayudar4 de cuadros estadísticos que per­

mitan dar una i:iea mis clara del inventario :ie formas para de allí o~ 

tener conclwiiones• 

(1) Cf. por ejemplo, el No. LII de .la RFE (1969), de<1icado en forma 
íntegra a B,cquer, al final del cual aparece una abundante biblio­
grafía,_~• no incfuye estudio alguno sobre el tema que me ocupa. Asi­
mieino.José Pedro D 9Z e11 EU. importante estudio Btfo9uer: Vida a Poesía, 
Madrid, 1971, trata e! aar,ecto formal, sir,o que en este f'E.r.ti o s6lo 
hace algunas cor.eideraoi onP.e geDP.raleo. Tampoco Rub~n J:1Pn!1ez er, su li­
bro Fnsayo de una Bibliografía razonada de ~ustavo Adolfo ~é29uer, ~ue­
nns Airee, l96lt-;¡()"iegietra obra algur.a que trate eete tema, con f.xcer,­
ci&n de los art1culos de Rafael de Balbín: "tlote. sobre el fletrofisrno 
becqueriar.o" er. Rev. de ti teratura, VII Madrid, (1955), "Ur.a estrofa he­
meromhrica en Réc~uer", en Fstu.dios Dedicados. a füt éndq -::i1lisl. 1 7"sdriJ, 
(1957) y "Unidad rítmica y poema l'n el Car.cionero Menor áf· G. A. B., i>n 
Studia '?hilologica, Homer,aje a Dámaso Alon!·o, Madrid, 1960, ,3n. vol. PP• 
141-147. 
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l. LA FSTF:OFA. (2) 

La acti t11d de los poetas hacia la estrofa cambia segwi la lpocaa 

a veces la atienden con meticalosidad, a veces la miran con desinter,s. 

( 3) 

¿C6mo se 9resenta la estrofa dentro del romanticismo? Los poetas 

románticos generalmente son respetaosos de ella, es decir, distrib11yen 

casi siempre sas poemas en cierto ndmero de composiciones estr6ficas de 

la misma nataraleza. Esto tal vez se deba a qae ellos, igual que la 

ge~eralidad de sas antecesores, eran conscientes de qae la divisi6n del 

poema en partea de igual estructura era ano de los elementos de la for­

ma pohica. (4) 

AdoptabaD varias formas de estrofa, las ena&7aban 1, de acuerdo con 

el contenido del poema, escog!an aquellas que jazgaban propicias como 

molde formal para vaciar en ellas sus ideas y sentimientos. Generalmen­

te no se observa en los poemas románticos la combinaqi6n en ano de ellos 

en varias clases de estrofas. ¿Cu41 es· la actit11d de B,cqaer hacia la 

combinaci6n de varias clases de estrofas en Wl mismo poema? Si tomamoa 

en coneideraci6n las noventa~ (5) llesamos a las sigaientee cifrasa 

(2) Jazgo may importante su estadio, ya qae el verso castellano empez6'a 
organizarse hacia 1350 con. la estrofa como entidad "Como grapo completo 
de versos, i 511ales o desiguales entres!, con variedad en la distribaci6n 
de rimas" (Benríq11ez Urei'!a, Estadios de versificaci6n, B11enoa Aires, 1961, 
p. 37). Adeds de qae la mayorta de versos escritos en espaaol est!Ul re­
gidos por divisi6n de estrofas. 
(3) Compárese por ejemplo, el rigaroso caidado con el qae poetas como Be!, 
ceo, Garcilaao, G6ngora y sobre todo los poetas lpicos -Frcilla- trata­
bar; s11s poemas en lo q11e toca a ea diviei6n por estrofas, éon poetas co­
mo Jaan ffam6n y la inmensa mayor!a de los contemporúeos, qae hayen tal 
vez por af,n de libertad de e7"rP~i6n, del r!gido encasillamiento qae si 
_{lone la di.Viai6n de an poema en estrofas. 
(4) Vlase la rig11rosa estr11ct11raci6n- estr6fica -poemas de an solo mismo 
tipo de estrofa- de poetas rom4nticos como Mart!nez de la Rosa, D11qae de 
Rivae, de Heredia, Fcheverr!a, etc. 
(5) Para determinar el ni1mero preciso de Rimas de 'Blcq11er me baso en la 
edici6n de Jos, Pedro D!az (Madrid, 1968,~icos castellanos,.158). 



/ 

< 

- 3 -

s6lo en once poemas (12.~1') Bfc-~11er combina difernites cluE·':) de estro­

fas. (6) 

1.1. I.a c11arteta.-

Posible11'1ente eea la cliarteta la ·estróf'a ús ¡:¡o,u.ler er1tre 101:1 ro-.... •. -· 

~Últic~_, ya q11e todos los poetH de esta corriente la int~n:taro11 por 

lo menos en una et&il& de e~ prodacci6n, debido tal vez a q11e la poesía 

hispar,a manifiesta cierta preterer,cia por ella desde sus inicio1:1, y 

as! los· poetas ron,1foticos p11eden considerarse como contir..uadoru de es­

ta tende~cia general. (7) 

Fsta preferer•cia por la cuarteta parece m&s evi<lentt en Blcc.uer. 

fn ll se convbrte casi en forma poética ·defil'i tivat setenta y cu.etro da 

aLtS no-vente.!!!!!, (82.21,) fllerori·ei,critas e11 éste ti1io de eauota, de 

las c11ales aesenta y siete· la tiene~ co~o estrofa 4nica¡ a1111q11e, eviden­

temente, cada una a.e caracteri ee por una deter¡¡:ir,ada coeibineci.cSn de me­

t.J-oa -~ .pol' '9~itlci6n de la rima. 

Sin embargo, ea m11y importante dejar esta-blecido q11e a1111q~ ~ 

pret;\.ri6 l.$ ~tet~t sobre los de.de ti_pos de e~trof'a, no la eiripleo co-
,;...-- . -. -·· . . \ 

11.0 "la mayor'-fa de los rom&nticoa lo llicieron. l'ntre estos poe.tas la com-

binaci cSn preferida era la· c11arteta endecasílaba Ge :rimas crwradas 

(ABAB) o la veria.nte menótJ cotadn ele rilllas abrazadas (ABBA). 

(6) Las combiucio11es son las sig11ifintea1 estrofa de seis versos c_on es­
trota de c11&tro versos (dos casos)., de tres con ,c11atro, de ocho con c11a­
uo ( dos casos), de nlleve con einco, de ci.r.eo con eeili, .de tres con cir.­
cof ,.wia· tiN 4e t,._ estro.t.aa-.. diterenteer de dos, ocho y diu vereos¡ 
ios Riua a l:ilatl'e ,ea-'tro-f"as 'Clife'l'e!lt"HI caatro, aie'te, seis, y ciflc-o 
V'ehOB~ 1. '8llll·, -ocho, :Cl:lat'l'ü }:-ei~o 'U.l'J108e 
(7) La organizaci6n del verso hisplnico empieza precisamente con la cuaI, 

·teta: ae registra ya en .la ~archa ru1nurro c11atro "Garid vos", "la meneio­
nada jarcha. asegura la antig11edad de la c~arteta y s11 cHkter r,0¡111lar" 
tR •.. Baellr~ Kan11a ele vereificaci.6r. es >año a, Madrid; 1969, p. 246_ }". 
(8) La cWlr e-ta en ecae a de r mes cri¡.zadas y la de rimas sbrazadas 
taero.1: formas int:rod11ciclas er1 el siglo XVI, pero generalizadas basta el 
romanticismo (Cf. Navarro Tom,a, Arte del v~rso, Mbico, 1965 P• 102). 



Es curioso observar ql.le e1, toda la obra de B,eq11er aparecer. solamente 

tres seJ,'ve11tesios.; se trata de las dos 4lti.mas estrofas de. la Rima 

LVII "Fste ar111azcSn de h11esos y pe-llejo8 y u.na de la Bima XI "Sabe si 

alg11na vez tus labios rojos"• 

ll "Ha envejecido, sia pese .a_mi es.trella¡ A 
harto lo dice ya mi affn _doli_ente¡ ! 
que hay dolor·q11e al paear,_s11 horrible- h11ella A 
graba en el corazcSn,- si ~-o en· la frente;.• ! 

(LVII) 

_Fs innegable q11e el rechazo de este tipo de cwarteta, q11e prefe­

dan la mayoda .de los poetas rom4nticoa, pu.ede inter1•retarse como Wl 

r~sgo de originalidad. ~al vez tenga como explicaci&n la bdsq11eda de Wl 

esquema de versificaci6n m4s aencillo,. menos retcSrico, qGe, desde· al 

punto de vista meramente formal, pu.eda caracterizar a B&cqGer como poe~ 

ta mis evol11ci011ado dentro de eu lpoca. 

Sor varios los estudiosos q11e ven eh Bfcqaer a·mio de los srandea 

precursores de la poesía contemporinea. (.9) Nada nos impide pensar qlle 

Wla de· las causas q11e permite11 ase_gú.rar lo anterior ·ea precis~nte el 

hecho de q11e el a1.1tor de las!!!!! haya decidido abandóJl81'. las estrofa• 

de conte:1Lt11ra rígida, para lograr an a11 verso •coalidadee. de fle:xibl~a, 

suaves y matizadas", (Navarro Tomfs, Kftrica •• , p. 385). 

Escribi&, sí, u cuarteta endecasílaba; diez !!e! es-tlln conteDi-

(9) SC>D m1.1chos los a11tores ·en ql.le podría apoyarme para af'ir•r la im­
portancia que Blc~uer tiene .para la poes!B conte1tporúeat me luitarf 
sin f.mbargo -a dos au.toridadesa ttBlcc¡11ér 1 poeta con:tempor4neo? _Bfcqoer 
es el pw,to de arranq11e de toda la poes1a c·ontemPQrÚlea e&paflola. C~! 
qaier poeta de hoy ae siente mucho m,s cerca de Bfcq1.1er Cl!18· dé Zorri­
lla, de trc1flez de Arce, o de Rabln Dado" (Dúaao Alonso, Poetas espa­
ñolu contempodneos, Madrid, 1952·, p. 8). •n es qllien ~o~ a la poe­
sía moderr.a espaHola de Wl8. tradici6n naeva, y él eco de ella é~ en­
cuentra en n11estroe conte1:1por4neos" (:Wia Cern11da, Bpt11dimsobre poe-
s!e t1pañqla contempodnea, Madrid, 1970, P. 46). · · 
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das en esa forma (10), pero no u.e6 en ellas ni la combiruci6n cruzada 

ni la abrazada (ABAB, ABBA), les aplic6 la rima característica que ~re­

d0111ina en oaei toda la obra bec~ueriana: la asonante en los versos pa­

res .. ABCB-; con la sola vaTiante de la Rima YllII "Tu aliPr,to e:e el 

'al~ento de las florea", que raramente rima AB~c. 

La cuarteta becqueriana puede c~racterizarse, entre otras cosas, 

por la gran riqueza de sus variar.tes y la enorme d~virsidad de sus co~­

~~faciones. ?ocoe poetas han experimentado, dentro de Wla determinada 

to:ma tal caz.tidad de matices. Si atendemos a su métrica encontraremos 
'· 
~ . 

-yariantes de siete, ocho, diez y once s!labae; asimismo,. en cu1111to a 

.cómbináci6n se refiere, se dan metros combinados de ci.r,co y once, cuatro 

y ocho, seis y ocho, siete y diez, siete y once, diez y doce a!labae. 

En-todas esas combinaciones la rima pr,~e!ida por Béc~uer es la asonan-

·•• 
htre la gran variedsd de Ñtrioa· 7 de combinac1ones de la cuarteta, 

~n Bécquer prédomina definitivamente y de manera constante la cuarteta 

de endecaa!labos con heptasílabos. (ll) A este tipo de métrica le apli­

c6 la combinaci6n asonante ABCJ, esto ea pares rj~ados e impares euel­

toef en ocasiones los \tersos ,ares sor. agudos. Algunos ejemFl09 de las 

combinapior.es ueedas por él en este tipo de cuarteta son las siguientes1 

ABcb, 

(10) Son laa Rimas nwneroe1VI, ,;IV• DC, XlX, XXXV, XT,II, LXXVII, 
LXXIX, LXXXII, LXlJCIX• - _ 
(11) Aunque ciertament¡e eri el rOlll8llticismo. "las cuartetas endecas!la­
bas y heptasílabas se aplicaron como se ver1Ía haciendo desde e,l siglo 
XVI, a imitaciones de salmos y a composicior,es es~ccialmente líricas, 
Lfu.e sin embargo Bécquer quiejy divu.lg6 el cu.arteto de im.oaree suel­
tos y pares asonantes en toda clase de combinaciones de endecas!laboe 
y heptasílabos" (Navarr-o Toda, Mhrica espai'!ola, Syrac1.tsP, 1956, P• 
341. 
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AbCb, abCB, aBcB, aBcB, AbCb, ABcb, Abcb, AFB,, dcf, de&, etc. (12) 

Fn casi la mitad de Bt1B Rimas, B4cqaer.hizo uso de la cuarteta de esta• 

características, a la manera de la sig11ientes 

"Bntr.e el discorde estrl18ndo de la org!a 
acarici6 mi oído 
como nota de mdsica lejana 
el eco de llJl suspiro. 

El eco de un suspiro que conozco, 
formado de un aliento que he bebido, 
perfQme de una flor que oculta crece 
en un claustro sombrío. 

Mi adorada de un d{a, cariñosa 
-¿En que piensas? me dijo1 
-En nada •• -In nada ¿y lloras? -!s que tengo 
alegre la tristeza y triste el vino. 

(LV) 

Así como el ejemplo anterior, es frecuente encontrar en las Rimas 

coordinaciones evidentes entre versos de arte mayor y menor, los que 

dan por resultado pÓemas librea de un riguroso e invariable ndmero de 

sílabas. En sesenta y cinco de sus &!Y!! se percibe este sistema de m,­

trica, que puede decirse rompe con la norma establecida, sentando pre­

cedentes para la poesía española posterior. Para romper la rigidez supo 

introducir dentro de las estrofas de arte mayor un verso de pie quebra­

do (13), as! como en las de arte menor versos mayores que dieran ús 

cuerpo a la estrofa, quedando así destru{do el rígido isosilabismo de 

la poesía culta, demostrando, además, con esto que tal elemento es inne­

cesario para que el poema tenga unidad m4trica y rítmica. 

(12) Utilizo, como es norma general, las letras maydsculas para verso• 
·de arte mayor, en este caso endecafiÍlabos; las mindeculas hacen refe­
rencia a heptasílabos; las letras -E,4- indican veroos agudos. 
(13) Fe notable la frecuencia con que las composiciones finalizan con 
un verso mis corto que los del resto de la estrofa. 
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Si se toma cada Rima en partic11iar sé tendri q11e ace 1·,tar q11e est4 

casi a11sente en eilasel poliestrofismo, cuactedstico de algunos ro­

m4n1:icos; pero asimismo ae per.cibe q11e a falta de poli"estrofismo B,c­

q11er di6 cabida en sus!!!!!!, q11iz4 con mayor f11erzJ q11e cwalqaier 

otro poeta c11lto anterior, a 11n acusado polime:tl'ia_lllo. (14) . ' ,, .. 

Dado q11e se est4 eatu.diando la cuarteta becqueriana de endecasjla ... 

bos y heptasílabos no se p11ede dejsr de mencionar la estrofa De Torre 

(15) y la S4fica (16), 911esto que representan en B,cquer innovacionee 

considerables. La estrofa de Torre q1;1e consiste en tres versos endeca­

sílabos ús wi heptasílabo de rima generalmente libre, file adq11iriendo 

con el tiempo, sin embargo, diferentes combinaciones de rimaea d11rante 

el romanticismo se le aplic6 la ·rima consonante .ABlb -como en el caso 

de lps serventecioa-. B,cq11er (y tambiln Avellaneaa) iatrod1;1jeron tma 

innovaci6n en este tipo de estrofa baciendo 411e rimar&ll solamente loé 

v.ersoa segundo y cu.arto, redtlciendo. con eeto la rima a loa pares aso­

nantados, dejando libres el primer y tercer v11rsos. (J.7) 

Fata modalidad m,trica de la estrofa de ~orre se observa en al.gu.-

(14) P11ede observli.rse qu.e, por e~emplo, poetas c11l tos como Boscúi, 
Garcilaso, Lope .de Vega, G6ngora, se inclinan en cada u.na de su 
obras hacia u.na mltrica uniforme. 
(15) Fsta estrofa fu.e introdu.oida en la poesía eses,!!iola da.rante d. 
siglo lVI por Francisco ie Torrea Cf. Navarro Tomas, Arte •• , p. 139. 
(16) La estrofa dfica consta de cuatro versos libres-;Tos tres pri­
meros endecasílabos y el 4ltimo pentasílabo. 
(17) A 9rop6aito de la estrofa de Torre. indica Tomás Navarro q1;1e "au.n­
qu.e en u.n pri~cipio se trataba de u.na estrofa de rima libre posterior­
mente· fu.e tratad.a con mita frecuncia, como estrofa rimada, identific4n­
dola con el mero cuarteto q11ebrado AB•b ¡: •• 7 B4cqu.er la adopt6 en va­
rias de su.a poesías C •• J con asonancia de !'os paree ABCb• (llhrica •• , 
p. 345) 
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naa C.llaTtetae de dieciocho !!!!! becq,1,1erianas. (18) Obsérvese este ti­

po de estrofa en la primera c&.1arteta de la Rima XIIII 

11 "Tll pllpila es azlll 1 y Cllando ríes A 
11 sil claridad &llave me rec1,1erda B 
11 el trlm&.110 f1,1lgor de la mariana e 

7 qlle en el mar se refleja" b 

Fl mismo fen6meno de innovaci6n en la rima p1,1ede observarse si se 

atiende a la estrofa sáfica, tle mllY parecida estr&.1ctllra métrica a la 

de Torre, con la variante del dltimo verso, heptasílabo en ésta penta­

sílabo en la sáfica) (19); también en ella se oper6 el cambio, d1,1rante 

el romanticismo, de versos libres a rimados¡ y Bécq1,1er sig&.1i6 en esta 

estrofa el mismo tipo de rima q1,1e en la de Torre, es decir rimar sola­

mente los pares asonantándolos. -Entre las rimas podemos contar cinco 

qlle tienen algLlnas estrofas de este tipo (20)1 IV -la. c1,1arteta-, XVIII, 

UXIX -2a. Cllarteta-, XLIII -2a. c.- XtI. 

"Hoy la tierra y los cielos me sonríen, 
hoy llega al fondo de mi alma el sol, 
hoy la he visto •• la he visto y me ha mirado •• 
hoy creo en Dios!" 

(XVII) 

Es importante·, sin embargo, destacar qlle en Wl8 poesía, no inclllÍ­

da en la edici6n de José Pedro Díaz, -obra en la que me beso para este 

trabajo- sino en las Obras completas (Madrid, lJa. ed., 1969), "Oda a 

la mllerte de Don Alberto Lista", Bécc_uer, excepcionalmente hace uso de 

cinco CllBrtetas sáfic1:1s puras, o sea df' l':.ina librf (utrofe..s 1 1 2, 3, 

--------
(18) Estas rimas son la11 sié,'llientee1 XIII, :XXI, JO:XVJIJ, XLV, XI-VI, 
XLVIII' L, LII' LIII' I,V' UIII' uv' ID:!' XLII!' u:xv' m:n' r.xn:v' xc. 
(19) La estrofa sáfica "Originarh• de Italia1 trata de imitar 101:1 met.r·os 
clásicos. Aparece er Fe!ia~a e1, el siglo XV" v.ntonio Quilis, W!iil!!-!! 
ar.ola, ?ll'adrid, 1969, p. 97). 
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4, 6 y 7). V•fose, por ejemplo, la estrofa l: 

"L{erimas de pesar verted, y el rostro 
en ser.al de dolor, cubrid, doncellas, 
las liras destemplad y v11e.stros caritos 

l&gubres e11er,en". 

Cuarteta octosílaba. 

li~,biü1do dejado establecido que la cuarteta preferida por B,c(!11er 

es sir. duda la de endecasílabos con heptasílabos, paso ahora a examinar 

brevemente la cuarteta octosílaba, ueada en mucho meflor grado que la 

anterior. A este tipo de estrofa tambi,n le aplicó su preferida rima as,2 

nar.te en los versos segundo y cuarto: 

"Por una mirada, un m11ndo1 
por una sonrisa, un cielos 
por 11n beso ••• yo nos, 
~ue te dier~ por 11ft beao". 

(XXIII) 

Fste tipo de estrofa nos hace ver la posible influencia de la líri­

ca poplllar en Blcquer. Hay que recordar que la copla poplllar, com4n a 

los p11eblos hisp4nicos, tiene la miemas características de versifica­

ci6n. (21) Blcquer la rt1cre6 sin afectaci6n alglllla y en forma ·t~ sen­

cilla c,,mo aquella, dejando percibir el conocimiento, o mejor, el alto 

grado de asimilaci6n que de. lo pop11la.r s~lo los grandes poetas conaig11en. 

(20) Fs notable q11e Tom&s Navarro C•ltrica, p. 344) al enumerar alg11nos 
de los poetas románticos Q11e hicieror1 uso de la estrofa s4fica -tanto en 
'\(,!'!:'Os sueltos como rimauos s6lo en los pares ABCb- no mencione a Bécq11er 
_pu,1:. t,mto et1 versos sueltos (Oda a Don Alberto Lista), como .sobre todo 
con \·ersos _!)Sres riaiados ABCb, 11tiliz6 la s&fica-. La misma omisi6n J?Ode­
mos observar er, R. Baehr (?,~anual, P'• 367) y en Quilis (J.tltrica p. 90) 
quin• a tri b11ye a Unam11no la introducci6n de las modificaciones, q11e ya 
se obeerv&n en R-1cquer, c111wdo hace rimar el endecasílabo segundo con el 
pentasílabos A" B" C~ b5• 
(21) Cf. Navarro Tomás, A!:ll, P• 100. 
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La redondilla (cuarteta octos!laba con combinacionee de rima 

abba, o abab} flle la preferida er,tre los rom4nticos; sobre todo la de 

rimas abrazadas. En esto, c.omo ya se hab!a observado en lo tocu1te a 

la caarteta endecasílaba, 'R,cq1.1er se aparta nuevamente de sus contes 

por'-neoaa er.tre 8118 Rimas no. se er.ieuentra nin, .. una redondilla. (22) 

A esta c11arteta octosílaba asor.antada suele confu.nd!rsele con 

fre~encia con el roaance (incl11so se le llama copla o cantar debido 

a Sil car4cter popt.1lar}. (23) La diferencia entre ambos cor.siete en que 
• 

el romance primitivamente no iba dividido en estrofas, y a1111que en los 

eiglos de oro se dividi& en cuartetas, sig11i& sin embargo conservando 

s11 asonancia continlla en los versos pares, característica esta que no 

tiene la curteta octosílaba en la cual la rima asonante no es conti­

nua, sino q11e cambia de eatrofa a estrofa. 

Entre las Rimas de B,cq1.1er se encuéntran veintilln cautetaa oc­

tosílabas asonantadas, con la siguiente distribaci&na Rima II -5 c~a¡ 

tetaa-, XII -7 c.-, entre otras, nIII -1 c.-, :XXIV -5 c.-, 

XXVII -J c.-. A estas Rimas podrían agregarse la XIX "cl.UUldo sobre 

el pecho inclinas" (compues'ta por 2 cuartetas octosílabas con el cuar­

to verso quebrado en tetrasílabo) y la Rima LXI "Al ver mis horas de 

fiebre" (de seis c11artetas con el dltim.o verso de cada llD8 de ellas 

q11ebrado en hexasílabo}. A pesar de que estas Rimas 9rese-ntan el ver­

so qllebrado me parece conver.iente clasificarlas como coplas. 

(22) La redondilla "se reanima nuevamente e~ el teatro y en las leyen­
das del romanticismo ¡;.J En la poesía subjetiva, sin embar~o, ·tiene 
menos alcance• Espronceda la 1.1sa muy poco y Blcquer nunca". (Bo.ehr, 
Manual •• , P• 244) 
mT"!ste tipo ole estrofa --cuarteta octosílaba asonantada- t11vo e11B 
orígenes en la edad media1 "testimonios de esta ser.cilla y pop11lar es­
trofa se encuentra entre las jarchyas hispanohebreas de loe siglos XI­
XII. Hacia 1250 11n jllglar de nombre caste~lano Jllan Zorro, introducía 
c1.1artetas en las combinaciones de sus cantigas gallegas" (Navarro~. 
Mhrica •• , P• 42-43}. 
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Las Rimas n "Saeta que voladora" yllIV "Doa rojas leng11as de 

fue~o" se distinguen entre las deús cuartetas octos!labae por otra 

característica intereaante1 estiln comp11estas por cinco 4nicaa c1Jarte­

tas octosílabas con la misma rima 119onan1la"en todaa el.la~. Se dad.lace. 

por tanto q11e, for11.1&lmente estas Rimaa ~dl'{an. ·..ar,. inte-11:PN,tam coao. 

romances. 

lle parece conver,iente, hab:!,endo ualizado laa coplas becq11eria­

nas, pasar .,d análisis del romance, piles estas dos formas pohicaa ae 

m11estran estrechamente ligadas debido a s11s características com1111ea. 

En este ptJnto es importante ineistir llDa Yes da ec la gran infl11encia 

de lo popdar en la obra poltica de B,cq11er. 

El r-0111&nticiamo, como corriente literaria, en lo que rea~ecta al 

1180 del romance, no hizo sino coct~n1.1ar con acierto 1 con intensidad-, 

Wl8. taerte traclici6n c11yo origen habr{a ·-~aa" bucar lo en loa albóreti 

mismos de la poesía eapafiola. Sin embargo, ea ind1.1dable que, de ac11e1 

do con 9aebr (24) el romance tll'VO Wla apreciable decadencia en el si­

glo XVIII, casi no clllti'Vado, si a~aso con la excepóL6n de Mellndez 

Va:ldls. E'rl este sentido p11ede de.cirse q11e poetae rod.nticoa como el 

Duq11e de Rivae y iorrilla colaboraron para el resurgimiento de esta 

forna poltica tradici~nal. Ahor~ bien ¿Blcquer, poeta rom,ntico por 

excelencia, contin116 como loe deda poetas de su corriente el culti­

'VO del romance?, ¿qu, influencia tuvo esta forDa po,tica en ,1? 1 ¿co­

labor6 41 al resurgimiento del roC1E.nce eapaftol? Si se considera el r~ 

llll:tnce solo en ea aspfcto formal (25) es ind1.1dable q11e Ncquer igual 

(2~) Cf. T,íanilal •• , P• 215 y ss. 
(25) Fornalmer.te el romance se caracteriza por eu compo?ici6n en versos 
O(:tos!labos con impares sueltos, paree asonantado$ cont1n11os Y ndm. no 
fijo de versos; este tipo de estr11ct11ra es caracter!atico del romance en 
f.ttl f-oraa mils priili ti va ¡ pop"lar. Durante los siglos de oro se opt6 por 
dividirlo en caartetas (distrt~uci6n qae se ve en B1foq11er), donde resu,! 
ta la ooeible conf;1si6n con 1la cuarteta po.pular si se obida la conti­
nuidad. de la miama asorianci;i a lo larg.o ·de 'tocla h composici6n. 
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·qlle la ma¡oda de los poetas -romántiqos colabor6 al res11rgimiento de 

esta forma pohica. 'Feto p11ede observarse en las mencion1:1daa Ri111as 

-II y :XXIV-, q11e Navarro Tom,s considera como "dos breves romancee 

octosílabos" (M,trica •• , p. 374). Estas Rimas se com~onen cada 11na de 

cinco c11artetas isosilábicas de octosílabos asonantes en s11s versos 

pares, estrofas q11e por lo ta,r.to podrían interpretarse como coplas pe­

ro q11e al considerar q11e mantienen el mismo tipo de asonancia a lo la! 

go del poema adq11ieren características de Romance. 

Vale la pena preguntarse hasta q11, p11nto es importam;e el tema 

q11e desarrolla Wl poema para poderlo caracterizar cooo romance paes 

achos de los romances q11e por esta ,poca se escribieror trataban te-

11as legendarios o hist6ricos. Desde este p11nto de vista no se podrían 

clasificar como romances plenos los becq11erianos, tal vez con la ex­

cepci6n de la Rima LXXIII "Cerraron s11s ojos" (romancillo en octavas, 

eon estribillo) en q11e parece desarrollar W'l tema máe anecd6t1co. Pe­

ro en general los "romancee" becq11erianos lo son si se considera el 

factor formal. Tal vez, en todo caso podr{~n llamárseles romancea lí­

ricos. Lo q11e en definitiva importa más de este asunto es la reitera­

da presencia de esta forma pop11lar en Blcq11er en c117as Rimas se ob­

servan caei siempre estrofas arromanzadas (rimas asonanteo en versos 

pares). 

1.2. Octava. 

Entre las estrofas becq11erianas la octava oc11pa el segundo l11gar 

en el orden de frecuencias, despale de la c11arteta. La 11tiliz6 tanto 

con versos de arte mayor como menor, con predominio de la rima aeonan­

te sobre la consonante. Generalmente rimaba los versos pares, salvo 

casos esporádicos. 
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La mayor parte de las!!!!!!, como ya qued6 anotado, estm hechas 

en cuartetas (82.2~); a la octava pertenece el 11.l~. Laa hay endeca­

s!labas, hexasílabas (solo una), o de metros combinados (heptasílabos 

con endecasílabos). 

Las Rimas de octavas endecae!labae son lasa IX, X, LXXXII y 

LXXXIII. Cada una de ellas presenta rasgos particalaresa en la IX s,c­

quer emplea la octava real (26), estrof9 caracter!stica de la poesía 

culta. Forman esta Rima ocho endecasílabos qae riman consonantes el 

primer verso con el tercero y qUinto, y el eegu.ndo con el cuarto y sex­

to resolvilndola con el slptimo y octavo entre sía 

"Besa el aura que gime blandamente A 
las leves ondas que jugando riza, B 
el sol besa a le nu.be en occidente A 
y de pdrpura y oro la matiza, B 
la llama en derredor del tronco ardiente A 
por besar a otra llama se desliza B 
y hasta el saace inclinmdose a su peso e 
al río que le besa, vuelve un beso." C 

(R. IX) 

Fn las Rimas X "Loe invisibles 4tomos del aire" y LXXXIII "Lago­

ta de rocío qae en el c4liz", no se observa el mismo rigor de rima que 

en la IX. Aparentemente no son clasiticables en relaci6n a rimas pre­

establecidas como en el caso anterior la octava real. Bn 4etas B4cquer 

rec~rre, como en tantos otros de sus poe•s, a la simple asonancia de 
• r 

los pares como rima, afladiendo el rasgo peculiar de introducir en su 

dltimo verso uno de arte menor. 

(26) "Fn la poesía del Romanticismo la octava real est, muy divulgada 
para las modalidades nobles. Hay quA citar en eepecial al Duque de Ri 
vas, Fapronceda, Zorrilla, Campoamor y Ndaez de Arce •• Cuando nace e! 
modernismo su ininterrumpida historia se acaba" Baehr, (Manual •• , P• 
290) Nada impide pensar que en B4cquer, poeta en cierta medida post­
rom~ntico, paeda apreciarse el desuso de esta forma poltica. 
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La Ri111a LXXXII "Tll alierjto es el alier.to J.e lae flo:res", est! 

construíds por waa estrofa ieom~trica de endecasílaboe en· la c11al se 

da el esq11ema de rima ABB:É'CDDt. Fste tipo de estr,>fa por ter:er el 

c11arto ¡ octavo versos agudos se denomina octava aguda o bermudina. 

(27). A primera vista este poema podr!a inter11retarse como formada 

por dos cuartetas, pero si se observa la relaci6n de rima entre los 

versos, se ve la conveniencia de considerarla octava aguda. 

Tienen cabida tambi,n aquí, entre las estrofas de ocho versos, 

las Rimas IV, LIX y LXVI, q11e respectiva'llente cae1;t1:1n con c11atro, tres 

y dos octavas. En lllas se observan combinaciones de diferer.tcs me­

tros& B,cq12er mezcl6 en ellas sobre todo versos endecaeílabos con he~ 

taaílaboa, y en menor pr0Jorci6n·incl12ye algunos pentasílabos. Sin em­

bargo el modo de combinaci6n. es poco preciso. Fn la Rima LXVI "De d6,!2 

de vengo? El de :tiorrible y 4sperott, la combinaci6r: es la sieu.ientea 

ll-7-11-7-11-7-7-7 en su.e dos octavas; en la R. !,IX "Yo 9' caál el ob­

~eto"1 7-7-11-7-7-7-7-5 (en las dos primeras oct&vas) y 7-7-ll-7-7-7-

11-11; en la R. IV "No digais q,1e agotado su. tAeoro" ( 2'8) 1 ll-7-11-7-

11-7-11-5 (segunda, cuarta y quinta estrofas) y 11-7-ll-5-ll-7-ll-7. 

Fn la Rima IV y LVI, hay aao.nanci11 er, sus .!)!i.rEe, cor, i!llparee e11el toe; en 

la LIX la rima ea agu.d.a en los pares e ig1.1almente los imoares sueltos. 

Octavilla. 

"MÚ usada qu.e ninguna otra estrofa octosílaba en la lírica román­

tica file la octavilla aguda, div11lgadas por la!!? car.tatas del período 

(27) Tom6 el nombre de Berm1tdez de Castro, <!Uien 1ft diVul~6 er.tre 1835 
y lB~O (Cf. Navarro Tomáa, ~,trica •• , P• 337). 
{28) Fsta for~~d.a por 5 estrofas, la prlmers de 1~~ c~~l€s PS Cilkrteta, 
las restantes Cilatro e:on las octaves '111e tstoy ar.ali~o.r.ó.:,. 
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anto::rior" (T. Navarro, ~:.ltrica •• , p. 349). Fsta afirmaci6n no p11ede 

a1üicarse a Blcq11er pur:s er. toda s11 obru poltic'..,, sólo '.{8 er1c11entra 

un~ octavilla ag,1da1 la R. YXVlII. P11diera interpre":arse este poe-

l'l!l como 11na combir,acicSn df. 11na quintilla. con Wla terceta, debido a la 

pausa t111.e he.y entre el q11into y sexto vero, pero al considerar la coor­

dinacicSn de rimas existente resulta SRr 11na octavilla ag11da (29). E~­

ta Rima -"C11Bndo entre la sombra osc11ra"- tiene Lma modificaci6n en 

su coordinacicSr> de rimas p11es varía el eeq11ema abb' cddi por aabbl cela 

"C11ar>.do entre la sombra osc11ra 
perdida una voz m11rm11ra 
tlll'bando s11 triste calma, 
si en ·el fondo de mi alma 
la oigo dulce resonar; 

Limes ¿Fs q11e el viento en 8118 giros 
se q11eja, o q11e t11e s11spiros 
me hablan de amor al pasar?" 

La Rima XII -"?orq11e son nifla tus ojos"- es la otra en q11e tam­

biin 11s6 B&cq11er la octava con versos menores, igualmente octosílaboa 

y en la ~ue se vuelve a notar s11 inclinaci6n por la sencilles p11es ac11-

de a la repetida eol11ci6n de los pares asonantados, sistema tan fre­

cuente en sus c11artetas pop11lares como en s11s poemas arromanzados, y 

en geLeral en la mayor parte de su obra poltica. Fata Rima, considera­

dA e1. s•l totalidad, preser.ta un rcimance octosílabo con estribillo pen­

tasílabo y dividida estr6ficamente de modo pec11liar; eot& formada de 

m&nP.ra sig,.üente: Lllla estrofa de seis verP.oe, 11na octava, las tres si­

g..i.i.er,tes ei;,t:r,,fas consti tu{df!S cnda 11na por tre~; semiestrofas de cu.a­

tro, cir,co y cuatro versar, resr,ectivamer,te. Precisamente la parte cen-

(29) L:. oct,.villa ag11da es Ja c'l:nbinaci6n .te ocho -versos octosílabos 
i:r. fúrm:, .iu rntrofa ag11d'il, ·abbthcddi" (travarro T. i1hrica •• , P• 
530,i. 
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tral de utas estrofas -la quintilla- es el estribillo. Terr.ina le 

Rime con IUl8 ct.iarteta cuyos dos primeros ve1·sos pueder, inter ¡-.rete.ree 

tambi,n coc,o estribillo pues re pi te11 los dos primnoe de !a composi­

ci6n. 

Caso muy semejante es el de la Rima J.'XV - 11C11ando en la noche te­

env11elve.c"- pues igual que la analizada arriba se coc1pone de tres 

gl'llpos de versos o estrofas divididos ce.da uno en dos sH,iestrofas 

--t1na octava octosílaba y una cuarteta pentas!laba-. los dos prime­

roa versos de ·1a cu.arteta füncionan como estribillo dado ..¡..i.e se repi­

ten en las tres estrofas. Fn este. composici6n, como er1 la mayor!e. de 

las de B,cquer rige la rima arrome.nzada. 

Finalmente, la Rima LXXIII -"CerrRron sus ojos"-: coap11esta de 

once octaves hexae!labas y 11n estribillo huas!labo tambi,n "¡Dios m!o, 

qu., solos/ se quedan los muertos¡ ¡" que se re11i te des pa,s de cada tus 

octa'Vas .• JU metr<, -hexas!labo- es poco asaal en esta lpoca. ta rima 

arromanzada permite considerarla como romancillo. 

Fatas tres Rimas -XII, XXV y LXXIII- son ir.terriretadoe como ro­

mancee por Tomis NR'Varro (M,trica •• , p. 375), esto llev~ a considerar 

a la poes!e de B,cqu.er mis cercana a esta for~a tradicional y popalar 

de lo qu.e pudiera creerse. La incluei6n de estribillos, cost11mbre fre­

cuente er1 romances y otras composfoiones populares, rt>calca el car,c­

ter tradicional de estas Rimas. Ya antes hab!s anotado los problemas 

qu.e su.pone clasificar u.n poema como romance (p. 12). Repetir~, a propi 

si to de estas tru Rimas qae formslmente .ou.edei. ser consideradas las 

tres como romar10es; y que tem,ticamente parece ser q11e solo la Rima 

LJXIII, "Cerraron slls ojos" de car&cter deecri¡,ti'Vo cabe dentro del 

glnero. 

!-o importante nueve.mente es comprobe.r q11e en P.lcq11er, poeta con-
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siderado c11lto, aparece gracias a su sencillez y a la prererer.cia por 

formas tradicionales, como el romance, el fondo pop11lar que reviste a 

s11 poes!a de características pecu.liares 1 "la tradicicSn cu.l ta y la tra­

dici6n pol)lllar ti~nder. a cru.zarse y a vitalizarse en las Rimas"• (30) 

1.3. Otras estrofas. 

Aunque sin detenerme en m11chas explicaciones ved a contin11aci.cSn 

algWloe otros tipos de estrofas q11e se enc11entran en las Rimas, cier­

tamente en menores proporciones q11e las estrofas hasta aq11! eat11dia­

das. Blcq11er no es poeta de solamente c11artetaa y octavas. 

Fl terceto, estrofa no m11y preferida d11rante el siglo XIX, f11e 

sin embargo empleada por Blc~11er en tres de su.a Rimasa las XXVIII, 

LXIX y LXXVII. Sin embargo, hay q11e aclarar q11e s6lo en la IJCIX" "il 

brillar de 11n relimpago nacemos" la emplea como forma 4nica, au.nq11e ee 

trate de 11n poema m11y breve, pu.es e6lo consta de dos tercetas de la ai­

g11iente estr11ct11ra métrica: endecae!leboe los dos primeros versos y 

heptasílabo el ~ltimo, de rima consonante correlativa q11e relaciona a 

ambas tercetaa en la forma sig¡¡ientea ABc ABc. 

La Rima LlXVIII "Fingiendo realidades" colleta de wia cl.Ulrteta y 

Wla terceta. En ellas combina heptasílabos (versos nones) con penta­

sÍlabo. Su rima es asor,.ante en los versos parea. 

Considero de gran importBl'!cia encontrar dentro de las Rimas de 

Bécq11er este poemita; se trata de 11n~ seg11idilla, forma tan popu.lar y 

antig11a como el romance. Se compone de 11n& copla con el primer y ter­

cer versos heptasílabos Heltos; segll!ldo y c11arto pentasílabos asofl8!! 

tes¡ seg11ida de tres vereos q11e la convierten en 1111a segl1idilla com-

(30) Jos4 Pedro D!az, Béc911er, p. 385. 
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p1.1esta -575-, estos con la asonancia en nones. AW'lque s6lo dos pe­

q1.1ef!as estrDfae de las Rimae (le mencionada y una de la R. IJaOtVII), 

tienen tales caracted~ticae, perl!!it.er. constatar, una vez mis, la in­

f!llencia de lo popu.lar en Blcq1.1er y su preferencia por form&is tradi­

cionalee. (31) 

7 "Fingie~do realidades 
5 eon eombra van¡, 
7 delar,te del Deseo 
5 va la ls9er1r.z¡. 

5 Y 8118 mentiras 
7 como el Penii renacen 
5 de sus cen!z~s. 

Pi.na.lmente en la Rima D.YIII"C1.1snd.o entre la sombra oscura" apa­

recen tres tercetas como complemento de tres quintillas, que, como ya 

se indic6 (p. 14), p1.1ede interpretarse o bien como c.tna octavilla agu­

da si se atiende a BLl relaci6n de rimas, o bien, si se atiende a la 

distrib1.1ci6n de grupos de versos, como la s1.1ma de W'..a q1.1intilla mis 

&ma terceta. Todos loe versos de este poema son octos!laboa. 

Estrofas de cinco versos.- La estrofa final de la Rima VIII 

"Cuando miro el azul horizonte" (32) es L1Da ~uinteta CO!llpuesta de de­

casílabos y he~asílabos. A lo largo de todo el poema la rima es aso­

nente en los pares; er. la q1.1inteta la w:ica modificaci6n es que no ri­

ma su segw:ido -vers~con el cuarto sino con el quinto, fir.~1 del poema. 

Este tipo de rima abaab se había dado ya eh la poes!a española aunque 

era empleada en versos isosilibicos, generalmente octosílabos. Fp este 

caso Blcquer la compone con versos mayores -primero y tercero ..... y me­

nores -segundo, cuarto y quinto-. 

(31) Fata forma fue utilizada en el Rolllbnticismo por ale;unos poetas 
en contad9s oc&siones -Hivas 1 Fspronceda, Zorrilla, B4cquer y Avella­
neda-. (Cf. Tom,e Navarro, ~étrica •• , V• 375) 
(32) Consta de tres estrofas, las dos prim~rae de nueve versos cada w:a. 
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in la p. 15 expliq11i la eetr11ct11ra de la Rima nI "Porq11e eon 

niñe tu ojos". Fn 11lls se observa la presencia, en tres ocasiones,_ 

de q11intillas ~1111 f1111r.io1Utn como semieetrofae entre dos c11artetaa y 

que tienen carfcter de estribillo pentasílabo, d~ esa Rima _q~e, como 

ya se dijo, J)llede. in.ter_rretarse e.amo. ro~iUo .• 

En la ri.ma rv "Cendal flotante de le,,e brwna" a1iarecen dos q11in­

tetas alterr,f,ndo con dos sextetas. S11 rima es consonante -AABBc- y 

en cuanto a s11 metro consta de decasílabos con verso q11ebrado en pen­

tasílabo. 

Líneas arriba indiq11I la estr11ct11ra .de la Rima llVIII. En ella 

-atendiendo a su divisi6n eetr6fica- aparecen tres q11intillaa. 

Considero a la Rima LX "Vi vida ee LU1 erial", como la mis repre­

sentativa en cuanto al 11so de la q11intilla en B,cquer, p11es como.he 

venido explicando, generalmente, en las otras Rimas se da en.comb1-

naci6n o depender:cia con otras estrofas; por lo contrario la Riaa U 

consta de 11na qaintilla como éstrofa wiica. Be octosílaba de rima con­

sonante. 

8 "W.i vida es un erial, a 
flor que toco se deshoja; b 
que en mi camino fatal a 
alguien va sembrando el mal a 
para que yo lo recoja.• b 

?or ~ltimo e~cuentro esta forma estr6tica en la Rima LXnVII "Yo 

soy el reyo, la dulce brisa", Se trata de •m poema con heterogenei­

dad de estrofas entre las ,1ue se obeerv:ll'l tres q11intetas de tree ver­

sos ma¡oree y dos menores& 10-10-10-5-5, 10-10-10- 5-5 7 12-12-12-7-5. 

Su rima es coneonantes primero con segando, tercero con quinto, 1 el 

cuarto suelto. 

Fstrof~e de seie versos.- En la varias veces menciorada Rima XII 
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"Porq11e son nifla tus ojos" aparece como primera estrofa Wla sextilla 

octosílaba de rima arromanzada. (cf. PP• 15 y 19). 

Entre los diferentes tipos de estrofas que contienen la Rima XV 

"Cendal flotante de leve bruma", se clari dos aextetas de versos mayo­

res y menores con rima consonante AAbbÉI, dispuestos de la siguiente 

manera 10-10-5-5-10-5. 

En la Rima LXXll, tres de las cinco estrofas son tambiln sexte­

tas de versos mayores con menores: 10-10-10-5-5-5. Trar.~cribo la pr! 

mera de ellas porque preae~ta la característice de tenei ,odas sus ri-

1188 agcidaa de especial diatribuci&n1 

"Las OAdaa tienen vaga armonía, 4 
las v!oletas a11ave olor, J 
br11m&a de plata la noche fría A 
yo algo mejor; I 
yo tengo Amor¡" , 

Betrofaa de n:11eve versos.- La Rima VIII "Cu.ando miro el azul ho­

rizOllte" (cf. p. 18), est, formada por dos estrofas de nueve versos y 

Wl& quinteta. Su rima ea asonante en los versos segundo, cuarto, sex­

to 1 noveno -con el octavo suelto-. La combinaci6n mltrica ea de­

caa!labos con hexasílabos. 10-6-10-6-10-6-10-6-6 
A-b-C -b-D- b- B-f-b 

Estrofas de diez versos.- En la Rima LlllVIII "Si copia tu fren­

te", se encuentran las tres wiicaa dlcimas de la obra poltica de Blc­

quer. Las tres mantienen el mismo tipo de metro& combinaciones de do­

decaaílaboa y hexasílabos con la siguiente distribuci6na 

6-12-12-6-6-1?-12-12-6-12. Sus rimas comonantea se relacionan.asía 

aABccBDDeB y aBAbcCDDeB (dos dlcimas) 

~oeme.a no estr6ficoe (33).- I.a Rima :::xvI "Voy contra mi inter&s 

(33). Entiendo por poemas no eatr6ficos aquellos q11e en primer bgar r:o 
tienen divisi6n por estrofas, y adem:ls el poema compli;to no constl t•lye 
una ~strofa de las clasificadas en los manualP.s de ver~ificac,6n. 
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al confesarlo", la considero una silvas poema no estr6fico de n4mero 

indefinido de versos endecasílabos y en d·onde se combinan, a voluntad 

del poeta, ve.reos heptasílabos; er1 este caso, los versos segundo y 

sexto. Segdn Too&s Navarro (M&trica, P• 534) hasta antes del moder­

nismo lo como1n en ll1la silva era la rima consonante --como en el "Him­

no al sol" de 'Espronceda.- Bltcq11er introd11ce, y en esto se l)llede ver 

un antecedente de la innovaci6n modernista, la rima asonante en todoa 

loe versos pares -arromanzada-. En ello p11ede observarse Wla vez máa 

la tendencia de B&cq11er de aligerar la rigidez poeútica. (34) 

ta Rima XXIX "Sobre la falda tenía", es otro poema no estr6fico, 

pues no se perciben estrofas ni por pausas ni por rimas. Segdn Tom&e 

Navarro (et. Arte del verso, P• 167) es frecuente, en este tipo de poe­

mas, la reducci6n de la rima a la simple asonancia de loe versos pa­

res; yo agregaría que es la forma característica en Blcquer. la por 

ello que este poema tiene características de silva arromanzada. Utili­

za en 11 -intercalados- versos de ocho y cinco sílabas. 

Para concl11ir se p11ede considerar dentro del mismo glnero a la 

ftima XL "Su mano entre mis manos", q11e sin div~si&n estr6tica arroman­

za el poema con la asonancia en versos pares y con el WIO exclusivo del 

verso heptasílabo. 

(34) "La silva arromanzada sobre la base de endecasílabos y heptasíla­
bos a¡~rece acaso por primera vez en Rub&n en'Lo que son los poetas, 1 
~n otras poes!ae. No obstante, Blcquer 7a di6 los primeros pasoe hacia 
esta afortunada innovaci6n del modernismo" (Baehr, M8Jll181 ••• , P• 384). 

' 
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Como se especific6 al principio, el análisis de la versifícaci6n 

lltilizada por Blcq11er no podría ser a11 t6nomo en caua Wl& de las par­

tes propuestas para su estudio, ya q11e, como se ha vieto, al tratar 

a la estrofa se t1.1vo que recurrir y hacer observaciones acerca de la 

rima y del metro, que serían los sig1.1iP-ntes pWltos a tratar. Fn vis­

ta de esto los exponur, de Wla manera m11y global para sacar excl11si­

vamente la síntesis o las ger,eralidades de rim1:1s y metros. 

2. LA RIJU. 

En el pnsente p11nt,J tratar, de dar respuesta a cuest.i.ones tales 

como, ¿Q1.14 importancia presenta este elemento para Blcquer? ¿C6mo lo 

realiza? ¿Con q11, características?••• {35) 

B4cq1.1er rec1.1rrri6 al verso para poder transmitir su poesÍ3 líri­

ca distribuy,ndola en estrofas por medio de Metros y rimas. La rima 

viene a ser p11es Wl elemento material y dado q1.1e no puede liberarse 

de la forma para revelar su poesía rec1.1rre a ella {36); además, sien­

do poeta de LUla lpoca en la que todavía se de¡,ende de formas fijas, 

tradir.ionales, se cifie a la rima tanto como a la estrofa. Sin embar­

go, a1.1n dependiendo de formas establecidas, Blcq11er en machos asi,ec­

toe las q11ebranta evitando así en lo posible LUla ret6rica innecesaria 

y contraproducente para eu poesía. 

{35) La rima füe adoptada d1.1rante. la form~1ci6n de las leneu,as roman­
ces. Para los trovadores f1.1e Wl gran pWlto de maestría tlcnica la ri-
ma consonante. La asonarite desde ert,nces se red1.1jo a la versif~caci6n 
po,PÍ.llar. "Nebrija la conden6 como obat,c1.1lo para la nat1.1ral exrreRi6n. 
Rengifo la defendi6 cono req1.1isito indispens9blP. y Cara~uel la elogi6 
como WlO de los principales mlri tos del verso. El hecho es que d12re.nte 
siglos ha venido ejerciendo Wl -dominio general del que sólo la han a:,a!, 
tado ocasionalmente las H.111i tedas exi,erienciaa dEl verso s1.1P.l to, l!is 
imitaciones de la mhrica cl~sica y el moderr.o verf'o libre" (Tom~s lra­
varro hrica es ñola, p. 15) . 
(36) lta poes a •• side en s1.1 alma [del poety, vi~e eon la vida 1r.­
cor_porea de la i ea, y p1:1ra ravelHrla r1ecesita darle ll.nfi forma" (134cque~, 
"Pohica", er, Poética, fial'r&tiya, Pandes rit!rsonales., l'l!·.,driu, 1970,p.~~-
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La rima de ·B4cqu.er es general:nente asonante: sterita y cinco de 

su.e rioventa poemas la tienen como wiica (83.3~), y e6lo once poemas 

~- preoefltan la rima total o coneor1ante; (37) en cu.atro poemas se ob­

serva combinMci6n de ambas. 

¿Qu.4 implica el he.cho de qu.e en Blcquer predomine la asonancia? 

Rafael t.~Fesa ve en ello una ventaja: no repite las mismas terminacio­

nes y por lo tanto adem,s de qu.e no "fatiga" como la consonancia "per­

mite mayor holgura a la expresi6n y es rica en efectos de vagaedad lí-

rica. F.n cambio la consonancia es más rigurosa •• " (38). 

La rima asonante por lo tanto, implica, en comparaci6n con la 

consonante, una mayor fleY.ibilidad y sencille~, peculiaridades que ca­

racterizan la totalidad del poellÍ&. Antonio Machado aconsejaba lo mis­

mo a los poetasa 

"Prefiere la rima pobre 
la asonancia indefinida 
cu.ando nada cu.enta el canto, 
acaso huelga la rima" 

("De mi cartera", V) 

B4cqu.er tal vez prefiere la asonancia porque le permite escoger 

con mayor libertad la palabra precisa del poema sin supeditar su. va­

lor a la mera sonoridad que encierren sus dltimas sílabas. 

(37) Fn esté aspecto 'B4cquer parece alejarse definitivamente de poetas 
rom~nticos como Fspronceda, que prefiere el u.so de la rima consonante 
aon los siguientes porcentajesa de sus cuarenta y nueve poemas líricos 
treinta y cinco (71.4~) son consosnantes, siete {14.2~) son asonantes, 
y en seis combina ambas. 
(38) Cf. Lapesa, Introducci6n a loe estudios literarios, Salamanca, 
1964, p. 84. Baehr, por su parte habla de la "asonancia como arte de la 
versificaci~n menos somP.tida a reglas"(~ ••• , P• 71.) 
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¿C6mo atiliza Blcqaer la aeonancia? La emplea sie1a9re en versos 

alternoe, general-mente paree y nunca en versoe seg11idoe; a veces la 

cambia de estrofa a estrofa, como en la Rima LJXV!II "flri¡!iendo reali­

dadesª, caya primera rima segando verso y caarto en a-a y le ~eiunda 

eattofa en i-a. 

Pero por lo coau1n mantiene la aS<>nancia en tos pares a lo largo 

del poema. Fn la Rima XVIII, "Fatigada del baile", por ejemplo, man­

tiene les vocales e-o en todas las rimas Je toda~ s11s estrofas1 ali.1n­

t2, extr11112, e1na, movimi1ntg, cffir2, er.treabi1rt2s, ti1mpg, e111~• 

Fata ee pass la rima típica de sus verso$ y se encaentra en cuar­

tetas, octavas, silvas, romancee, etc. !sto lleva nuevamente a con­

siderar la importancia q~e pado heber tenido la ~oeeía pop(ll.ar en 

Blcq11er dado que la rima popc1lar ea siem11re ason'lllte y en machos ca­

eos, como en el romance, a11 diatribaci6n es en los versos parea. { 3-9) 

La rima consonante, como di;je arriba, se dfJ. en m111 pocos de los 

poemas bec<¡uerianoaa Ri11188 IX, ll, XXVIn, tIY, LVIII, LX, LXIV, LXIX, 

LXXXII, LXllVll, LlXXVIII. 

Alll1 en estos contados poema·P de rimas consonantes trata Blcqaer 

de no caer en formas fijas preestablecidas. Contrarhmente al 111:10 de 

e11 tiempo, son m11y eapoddicae las compoeiciones becqa.eriarl88 q1.1e cwn­

plen estrictamente ciertas reglas de vereificla.Ci6n, como la octava real, 

de gran rigidea de rimas (ABABABCC) de la Rima IX "Besa el au.ra q11e 

(39) Para Josl Pedro D!az esa preferencia de la aeonancia sobre la con­
~onancia es vital !)ara el verso. "Logra as! diluir y esfu(ll9.r el contor­
no ail4bico de la composici6n hacie~do que cada verso se integre mis 
eaeltamente con el si;11iente, y tanto 111áe caanto ;;¡ile ~olo suelen. rimar, 
en cada poema, los versos pares. Se produee as! ana doble diemin11ci6n 
del efecto sonoro :le la rima: primrro por e;e(~irlas Msi siempre aso­
nantes, y l11ego por alejarlas entre s! lo mas posible". (Bl.cguer, P• 
382). . 
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gime blandamente", o bien el serventeeiO' (ABAB) de la Rima XX "Sabea 

si al111na vez t11s labios roj~s" y otroe contados casos. PGI' lo con­

trario en algl,Ulos de estos mis~os poemas combina versos s11eltos con 

los consonante~, u{ en la· R ... LIV "CQando volvemos las f11ga..ce,e ho­

rca", rima s~lo los v-ers~s parea en ill,la•as- aglldae1 tctdae 1.Dti.nUi­

vos verba lest evoc!!J:, ree-bal!!:, pens!3:, eilapir!!:• 

r.n caatro de lae Rimas (XI, Y.V, XLVII, LXXII). ae enciaentran com­

bicaciones de r.im11s asonantes '! consonantes a 

"-Yo soy· ~r<lier,ttt, 70 s~3 il!·orAna, 
Y'IJ soy el e!mbolo de la paa~, 
de ansia de goces mi alma eat4 llf.naa 
A m{ M btlac~s? · -

-f.o es a d t n,2. " 

etc. (XI) 

Si la asonancia, comparada con la col'ISonancili-, (40) significa 111! 

yor libertad para .el poe.te::, me parece qu.e se logra una aun mayor ind! 

per,der1cia si la asonanr.ie se da C()n palabras ae;udaa, pu.ea, como ea sa­

bido, en este. caso ea s6lo Wl8 la ~etra repetida. J11zgo de swna impor­

tan~ii.t dest:.acar que er, la obra poltica de Blcq11er se encuentran ab1111-

dantes casos de asonanciE, at,.'Uda,a de las aeten'te y cir,co Rimae col.'I aao­

r.u;tes veir-tau.sve son agudas, lo qlle. reprenntan IU'I 38.57'. !s decin 

ls. ri1111o col'\Sonkl!te "fatiga" por re.r,etir casi B1ea1pre tres letras, la 

ssl)rt:1.1-te aligera el poema al npet.il' solo dos vocales y finalmente ·1a 

rima ag11da aso~1ar,te loerc. la 1119.yor Hgenza al repetir s6lo ¡¡m vocal. 

-------
(40) F. I,6pez Fstrt•da al bab:'.t-:r del. ,:1:1rso libre. ~e los poetas moder­
nos considera q1le el asoni-11,tP. faci Ji t6 la transformecj &n. "Preacin­
dil· ~ie la rill'b no result6 1U1 tiacrificio e:,ccesivo; la tenderich. l!ri­
ca ir•timie.ta (mar1ifestacle i;obre todo ert Bfcq11er) hacia el asonante, 
siertopn, vi\tc er: le. mit1•icb espaíiola hi?.o mis accesible el csso"• (l{­
trica es;,!:ti!ola dd ~ie,12..la, !"adrid, 1969, .P• 74). 
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Fsta form de rima fue c:.ertamer¡te empleada por los ror.,/r,ticos e1; c(1!1J­

posicionee como la octavilla aeuda, pero Blcquer hizo uso de el.la en 

toda clase de estrofas tanto en versos finales co1~0 en Vt'rs·os iri"ter­

medios, casi siempre pares. Como ejemplo puede lee re e l:.a. R. TII en 

la que el conce!,to de rima está casi totalmente dilu!do p11Ps s6lo se 

observ& en el cuarto verso de cada cuarteta 11na rime. asonante aguda, 

todos los du&ts versos pu.eden considerarse librt,s, o bien la R. XY.XVII, 

compuesta de seis cuartetas en las que s6lo se observ& ri~a asonante 

aguda en los versos pares, los deds sueltos. Nada impi tie pensar qu.e 

este tipo de poemas son los q11e sePlalan más enfáticamente la te11den­

cia en Blcqu.er de liberarse de formas tijas preestablPcida&o 

Rima III 

"Sacudimiento extraPlo 
que agita -las. ideas 

.como hu.rac'-n que empuja 
las olas en troP,!l• 

IIIU'mullo qu.e en el alma 
se eleva l va creciendo 
como volcán que sordo 
anuncia· que va a ard~r. 

Deformes siluetas 
de seres imposibles, 
paisajes que aparecen 
como al travls de an t~l. 

·colores que fu.ndilndose 
remedan en el aire 
loa «tomos del Iris 
que nadan en la l!z•" 

Rima n:xvn 

"Antes q11e td me mori'r,1 escondido 
en las entrafias y~ 
el hierro llevo con que abri6 tu mano 
la ancha herida mort~l. 

Antes que t4 me morirlt y mi espíritu 
en su emr,eño tenaz 
se se11tará a las -puertas de la m11ert.e, 
esperindote allj." 

etc. 
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3. Fl, l'f.FTRO • 

Para referirme a los metros empleados en las&-. me limitar, 

a hacer WJa breve relaci6n, ya q11e ,stos -a11nq11e no ordenadamente 

ni en escala de importancia- se señalaron ya en la explicaci 6n de la 

estrofa. rtie interesa por tanto destacar aq11! s6lo algunos aspectos ge­

l'.'t.rales. 

Son tres los ~etroe b~sicos asados por B,oq11er: endecasílabos, 

octosílabos y heptasílabos. En ocasiones emplea s6lo ano de ellos a 

lo largo de todo un poema, pero, generalmente van entremezclados, 7a 

sea de verso a verso o de estrofa a estrofa. Otro metro aparece s6lo 

esporádicamente: el pentasílabo, q11e, como verso q11ebrado, va alg111188 

veces al final de las estrofas. En m11cho menor proporci6n aparecen tam 

bilr. vereos hexasílabos, decasílabos y dodecasílabos. 

Atendiendo al tipo de metro, se p11eden dividir ·1as &!!! en tres 

gr~pos: l) las construidas con 11n solo t~po de metro o sea isom,tri­

cas, 2) aq11lllas en las que el isosilabiemo se ve roto por el 1180 de 

Wl verso de pie q11ebrado, y 3) aq11,llas c11yas ~strofas est,n conetr11i­

d&s por dos o más tipos de metro. 

En los sig11ientes cuadros p1.1ede verse gr4ficemente la distrib11-

ci611 mhrica de las rimas, 

C11adro I 
Eimt:!1 de un e:olo tipo de metro. 
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C11adro II. 
Rimas de AA solo tipo de 1netro con llll verso quebrado. (41) 

RIMA randeca Decae: Oc toe! Hepta He:x.aei Penta ":'etra 
sílabo labo. labo. sílabo. labo. sílabo. dlabo. 

VII X q 
X X q 
nrr X q 
XV!I X q 
XIX X q 
XXI X q 
nvI X q 
XXXII X q 
XXXVII] X q 
XXXIX X q 
XLI X q 
XLIII X q q 1 
XLVI X q 
XLVIII X q 
L X q 
LII X q 
LIII X q 
LIV X q 
LXI X q 
LXII X q 
LXIII X q 
LXV X q 
LXIX X q 
Llll X q 
IJIXV X q 
LXXXI X q 
LXXXIII X q 
LXXXV X q 
[C X a 

29 

Obeervacionesa Ya alel.lllos r 1,mánticos habían usado antes de Blcquer 

la copla de pie quebrado; sin emb~r6o, en 11 se observ~ -~ mayor pre­

ferencia por este tipo de metros veintinueve de sus noventa l!!!!!!!, que 

que repreeenta el 32.2,i:. Este procedimiento .hplica a mi. modo de ver 

IUl rompimiento de la rigidez isosil,bica ayadando así a 11na mayor fle-

(41) Me refiero dnicamente a las estrofas qae llevan un solo verso 
corto, qae generalmente va al final de la estrofa. tas que. llevan dos 
o m4s versos cortos por estrofa las inclayo en el cuadro !IIa Rimas 
de doe tipos de metro. 
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~ibilidad dP. la formal (42) 

Penta 
RIMA dlabo 

I 
VIII 
XH X 
XV X 
}.Vl X 
7-VIII 
XXII 
XXV X 
XXIX X 
llXI 
XXXIII 
XXXIV 
XXXVI 
XLIV 
XLV 
XLVII 

. XLIX 
LV 

: LVIII 
LXIV 
LXVI 
LXVII 
LXVItI 
LXX 
LXXVI 
LXXVIII X 
LXXX 
txll.IV 
LXXXVII 

"¿~11f es poesía?, dices mientras clavas 
en mi p11pila t~ PQpila azul; 
¡ '.¿a~ es poes!a ! ¡.Y td me lo ;ireg,.mtas? 
Poes!a ••• eres td." 

(XX!) 

C't&adro III 
Rimas de dos tipos de metros. 

Heuai Hepta Octos:I Decae! 'Fndeca 
· labo. eile.bo labo. labo. s!labo 

X 
X X 

X 
X 

X 
X X 
X X 

X 

I X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X X 
X 
X X 
X X 

X X 

· l)odeca 
sílabo 

X 

Observaciones& 1) Ta combinaci6n m4s frecuente es de endeca-

(42) F1, opini6n de J. P. D!az el uso del pie q11ebrado prod11ce, por 
el cambio de ritmo, "un efecto de desfallecimiento, de anhelo tr11n­
co, q11e ex~resa bien el sentido !ntimo de alg11nas de sus compoei-
clonee" (Becguer •• , P• 383). ,.-=:::::::--.~ 

FfLOSOFlA 
y_ l-ETRM:. 
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a!laboa con heptasílabos. Fs sin embargo importante deatac~r qu.e es­

te tipo. de combinaci6n no llev6 a '!:!lc,.i~er a las comro~icionee t!pi~ . 
cas (liras y estañc~as), sino q~e loe combin6 con absolu.ta libertad 

generalmente dent~o-de·cu.artetasa 11-11-7-7-, 7-7-11-11, 7-11-7-ll, 

1-11-7-7-, 11-1.:.11-1. 

2) Cu.ando B,cqu.er ~tiliza dos tipos de metro gen~ralmerte los 

combina intercal4ndol0il a nivel de versos veintisiete de las veinti­

nu.eve .Rimas del C11adro ·ut. Solo en dos ocasiones se encuentran dos 

tipos de melro combinados a-nivel de estrofa, -las Rimas XII y ,JCV­
en las clÍalee a 11118 estrofa octoSÍl.Rba eigae .1na pentas!hba. Lo co­

:ndn es la combinaci6n de metros mayor y menor dentro de cada estro­

fa1 

RIMA 

tI 
LV.I 
LIX. 
LXXII 
LXXXV.Y 
LXXXVII ·x 

'º •ca.ando miro el azu.l horizonte 
perderse a lo lejos. 

, al través ~e una gase de polvo 
.dorado e inqaietoJ 

me _párece posible arrancarme 
del 11:leero suelo 
7 flotar ~on la niebla dorada 
en átoaos leves 
caal ella deshecho!" 

(B. VIII) 

Cuadro IV 
Rimas de tres y cuatro tipos de metro. 

~pta udeca 
sílabo sílabo 

X X X 
X X 
X X 
X X 

X 
X X 
X X X 

odeca 
s!labo 

·x 
X 

Observaciones a Fn ia-e. Rimus se11aladas. era este cu.adró se ob-
-~ 

--
-~~-"',-... 

---... 
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serva la ma3or libertad combinatoria de B,cq1.1er en lo que respecta 

al tipo de metro. F.n general he venido indicando que en las fil:!!! 

ha¡ la tendencia a aligerar lo formal, pero siempre dentro de cier­

tos l!mi tes; por lo cor1trario, en -estas _Rimas lo not.able es la "~ 

qU.Ía" -permítaseme la_ ex:,re.sitk- de.l aiattuna. !le- combieaci&n. ;Da 111 . . . •. . ..• . . .. 

irnpresi6n q11e Blcqu.er -¿con&eientemen1.e?- relt!g6 a 11n plano total­

mente secundario el formali.emo del metro, J asl aparecen en la Rima 

LXXXVI "¿Nos has sentido en la noche" las siguientes estrofas• 

7-7-10-10, 10-10-10-6, 10-1-10-10, 7-10-10-10, 10-10-12-10, o bien 

en la l(ima Y.XXIII "Las ondas tienen vaga armonía" 10-l,0-10-5-5-5, 

10-ó-12-6, 10-6-12-12. Es evidente por .estos eJemploe, que B,cq11er 

j11zgaba de poca importancia para el ¡ogro de s11 peeiia la más o menos 

riglll'osa distrib11ci6n mltrica, no interesúidole q11e sobraran o fal­

taran sflabas. La redondez del poema en estos casos no depencle. &la­

sol11tamente de la rigidez formal. 

1.- Rimas de 
II.- Rima;:, de 

v~rso de 

W1 eolo 

C11adro V 
Reswiene 

tipo de metro ········· 
11n solo tipo de metro con 1111 •• 
pie q11ebrado. 

III.- Rimas de dos tipos de metro ........... 
IV.- Rimas de tres o c11atro tipos de metro •• 

4. RESmlEN. 

24 26.~ 
29 32.i,g 

29 32.2" 
8 a.~ 

Fn las p!ginas anteriores hice Wl alisis ·de algunos aspectos 

de la versificact6n en las ~ de Blcquer. Para ello atend! en for­

mt'l rslCJ.tiv:~111flnte a11t6no111a a la estrofa, la rima y el metro, obeenan-
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do en cada caso lae diferenciae que presentan las Rimas en relaci6n 

con la poesía rodntica en general, as! como las característica que 

permiten ver en ellas la influencia de la poesía popülar y las que lle­

van a considerar a Bécqüer como un "poeta contempor,neo". A manera de 

reeWllen anoto a continüaci6n loe raagoa características de la versi­

ficaci6n en Bécquera 

I Estrofa• 

1) Generalmente hay ieometr!a en las estrofas de caaa composici6na 

la forma de la primera estrofa se mantiene en las dsm,s. 

2) La cuarteta ee la estrofa definitiva• setenta y cuatro de 

eus noventa Rimas (82.2~}; de ellas sesenta y siete la tienen 

como forma dnica. 

3) La curteta no presenta los rasgos formales típicos de las 

composiciones rodnticaaa as{, por ejemplo, la endecasílaba 

de rimas crüsadas (ABAB) o abrasadas (ABBA) solo aparece en 

B,cqüer en tres estrofas. 

4) Blcquer utiliz6 la estrofa De Torre y la S4fica con la modi­

ficaci6n de rimar los versos segundo y cuarto asonantes. 

5) Hace uso de la curteta octosílaba -ademtis de lE, octava- pa­

ra romances, colaborando as! al resurgimiento de esta forma 

tradicional. 

6) Emplea la octava en menor proporci6ns 11.l~. 

7) Entre las~ aparecen coplas, romances y seguidillas. Ello 

hace suponer wi conocimiento de la poe~!a popülar por parte de 

Blcqüer y en quien sin duda ejerci6 gran influencia. 

II. Rimaa 
l) La rima de BécqaP.r es geN1rf,lmcnte asonar,te (B3.3f). S6lo en 
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once poemas ue6 la consonante. Ello implica Wl alejamiento 

de Blcquer en relaci6n a los demás· poetas ro111ánticos que, 

como Es pronceda (71. 9f.), prefieren la rima consonante; as! 

como Wla decidida preferenoia por la eencille~ y la simpli­

ficaci6n, en lo que nuevamente se percibe un acercamiento a 

la poesía po.(llllar que siempre ha preferido la rima as0ll8nte. 

2) Es de esf.nc L,:tl importanoia la frecuencia e.r1 B,cquer de la 

rima asonar1t6 aguda (38.6%), que implica une. mayor libertad 

de foua dado que permite re11etir s6lo J:!!!! vocal. 

III1 !retros 

l) PrMdominio en el uso del endecasílabo, heptasílabo y octoeí­

l&bo. Fn meno1· provorci.Sr11 pentadlabo y hexasílabo; eepod­

dicamer1te I dodecae!laboe y tetrae!laboe. 

2) Frec11ente introducci.Sn de un verso quebrado en estrofa de 

metros largos. 

3) Tendencia a romper el ieometrismo combir.ádo versos mayores J 

menorf<s. 

4) Fn general a11eencia de recursos de frecuente por loe rom4n­

ticos s escala mltrica, complementos rftmicos, versos eneasí­

labos y alejandri.nos (et. Tomie Navarro, ~~, P• 383), 

f~rmae fijas como el soneto J la lira. 

COROI.ARI,QI Blcq11er es 11n innovador formal si oe considera q11e con po­

cos eleme1,toe (c11artetae, enc'lecas!J.aboe, heptae!laboe, y rimas aeona11-

tee) hizo todo tipo de c~mbinac1one.e, logrando as! Wl esquema mltrico 

dotado ue agilidad y frescurti. (43) En otras pala.brP.S, las Rimas cons­

tit~yen un ac~bado ejemplo de equilibrios Sin perder su car4cter for­

mal, obtiene Blcquer todo el j~ego posible de la vereif1caci6n y -pa-
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rad6jicamente- ia eririq11ece y la simplifica. Sor• ut.os i.r.t:;rf!cliw•.es 

-entre otros- los q.u.e dat:. a las film!! 11r1a s,.-r,cj}lez y refir,,?.,:ie1,to 

únicos en la Hrica del siglo XIX, y viene.11 ea Cl'nfj 1mar ',lle le. i uea 

q11e sobre la poesía ttir,Ía 'Bleqiter {"natural, bre.ve 1 st·.ca, det:emhara­

zada dentro .de wia forma 11\lr~, deeraida de artificio") thru; r,lano cwa­

plimiento en.las Ri.mae. 

--------
(43) Esto ,.¡111':!re decir q11f! 11Blcq11er supo hac,:,rsf!, tn, ot1·os t~r,ijinoe, 
u.na ret6rica propitt" (Concha Zardoya, ~ EEJ>ar:ola ~m1,or1.foi;a, 
MPdrid, 1961, p. 88). 
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Habiu1do ar;elizado en forma !Me o mettoe detallada algunos aspec­

tos de la versific:aci6n en la obra pohica de Blcq11er (estrof.aa, ri­

ms1 metro) e11rge necesarhi111ei:.te @a preguntas ¿qo.e rdaci6n p11ede 

eocuntHrse entre la tlcnica forma-l y el reeul'tado pohico de las 

5.1. For111a y Poesía en Blce¡.u.er.- to que primeramente se desprende del 

estlUiio de hts formas poéticas de las fil!!! es un hecho parad6jico1 se 

percibe 11na eepor1taneidad, IU'l8 simplicidad, qlle sin embargo es fr11to. 

de@ trabajo m11y elaborado y de Wl profu.ndo conocimiento de las tlc­

cicse del verso. La simplicidad a!erente de la obra no debe de nin­

gu.na manera interpretarse como empobrecimiento, sino todo lo contra­

rio, como el producto de un magistral manejo de las posibilide.dear com­

binatorias de la vereificaci&n. Ahora bien ¿c11ll es la relaci6n q11e 

se establece entre esta forna y lo poltioo en e!?, ¿fu.nciona la fo~­

• e11 vista a lo poltico?. 

Definitivamente la forma no es la poesía. Son innuerablee loe 

poemas q11e re11nen en forma intachable todos los req11isitos formalee 

y que sin embargo están mu.y alejados de poder eer considerados como 

poesía. Feto había sido ya notado por Arist~telest (44) "nada hay de 

com'1n, e~cepto la o~trica, entre F.omero y Empldoclee; y por esto con 

jll8ticia se 11.aa poeta al primfr~ y fisi6logo al segundo". ¿Qu, ea 

poeda er,tor.nes'? se potlda aquí evotar @a interminable serie de de­

fir,i ciones mits o menos. convincente~, jms totalmente satisfactorias. 

Parece mejol' com,iJerar las reep11e,,1tae que el propio Blcqlter formu.16, 

(44) Citado por Octavio Paz en Fl arco l la lira, t,lbi.r.o, 1967, P• 14. 
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haciendo a W1 lado las definiciODee metaf6ricae tan conocidas ("poe­

sía eres t4•). La po4tica de Blcq11er, como es sabido, p11ede rastrear­

se sobre todo en e11s Cartas literarias a w a11jer, en la Introd11c­

ci6n sinf6nica 7 en a11 artíc11lo sobre La soledad de A11g11sto Perrúi. 

In esas pl(ginas se evidencia la profwida preoc11paci6n de Blcq11er por 

el problema de lo po4tico. La poesía para 41, con evidentes reeabioa 

plat6nico1, •es llll8 c11&lidad ,PQJ"amente del esp{rit11•, algo inefable 

qAe •vive con la vida incorp6rea de la idea•, •1a verdadera poesía no 

eat4 para B4cq11er en el poema escrito, tiene llll8 existenc.a indepen­

diente en u de al1' qae se degrada al tradQCirse en palabras". (45) 

Pero Blcq11er era igüalmente consciente d~ la necesidad de encerar en 

u.na forma a la poesía para poder coaQDicarlaa para 11 los hijos de s11 

fantasía eatú •esperando en silencio q11e el arte loa vista de lapa­

labra para poderse presentar deep11le en la escena del mundo•. Dada 

eata Aeceaidad., Blcq11er intenta q11e eaa forma sea lo IÚs digna posi­

ble de contener a la poesía, "Yo q11ieiera poder cincel-r la forma q11e 

ha de conteneros, como se cincela el vaso de oro q11e he de güardar un 

preciado perf11me•. Y para ello retoma en a11s !!!!!!.! el venerable cami­

no de la poesía formal, de gran tradici6n en general, y partic11larmen­

te en Fepafta. Pero le parece asimismo necesario, respet4n~ola, innovar­

la¡ de ah! la gran variedad de combinaciones, la inq11iet11d formal de 

Blcq11er, 11.11 gran 'cincelador• de la forM. Eb abstracto parece posible 

separar lo formal 7 lo poltico, 1 hablar así de poetas y versificado­

res. Bato no parece aplicable a Blcq11er1 alto poeta y excelente ver­

sificador, en s11& fil.:!!! se enc11entra la adec11aci6n perfecta del con­

tenido poltico y la forma. S11 poesía encontr6 la vestimenta adecuada, 

(45) Gabriel Cela1a, Explgraci6n de la poesía, Barcelona, 1964, P• 93. 
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el ''Vaso de oro" necesario. 

"Yo soy el invisible 
anillo qae sajeta 
el mundo de la forma 
al mundo de la idea"• 

(V) 

En definitiva, no debe pensarse qae la versificaci6n ea Wl ele­

mento perif«rico a la obra de arte qae son las fil:!!!, paes de hecho 

la versificaci6n es parte constitativa de la forma y en ellas ea va­

lor est4tico no depende ni exclasivamente de la forma ni excl119iva­

mente del contenido, sino de la perfecta conjunci6n de ambas. (46) 

5.2. La versificaci6n becqaeriana y la poes!a popalar.- Bntre las 

Rimas es f,cil encontrar composiciones formalmente protot!picas de 

la poes!a popt1lar tales como el románce, la seguidilla, la copla; 

as! tambi4n elementos frecaentes en ese tipo de poes!a, como el aso 

de estribillos y la rima asonante en versos parea. Bn caanto a qae Wl 

poeta calto recree este tipo de poes!a no es de ninguna manera Wla 

novedad. (47) No qaiere esto decir qae la poes!a de Blcqaer sea po­

palar, sino qae aun perteneciendo saa !!!!!! a la l!rica calta, hay 

en ellas, perfectamente incorporados, el~mentos popGlares, hecho qae 

s6lo grandes poetas consiguen. Conviene saber, a este respecto, si 

(46) "El poema no es u.na forma literaria sino el lagar de encaentro en­
tre la poesía y el hombre. Poema es Wl organismo verbal ~áe contiene, 
sascita o emite poes!a. 1orma y s11&tancia son lo mismo" (O. Pas, Bl ar­
!!.!!••, p. 14). Es as! como constitativos·formales tales como la estrofa 
y la rima tienen un significado en· poesía, tanto como el metro qae, pa­
ra Wellek y Warren, es un elemento m4s "de la totalidad de tl1la obra de 
arte" f no al~o aislado de sentido. (cf. Teoría literaria, Madrid, 1969, 
f. 206). · 
47) "No solo es verdad qae machas veces el poeta eradito se acerca al 

paeblo, sino qae, adem4s, hay notas· po{Mllares a las qae s6lo paede dar 
pasaporte artístico el poeta er~dito" {A. Reyes, ~Lo popalar ~n G6ngo­
ra" en Obras completas, vol. VII, Mbico, 1958, P• ?C!). 
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B,cq11er ten{a clara conciencia de la import!incia de la poesía pop11-

lar 1 de a11a elementos formales. Adem4s de la pr11eba indirecta q11e 
\ 

ea a11 propia poesía, con infl11enciae PO Pillares, se die pone de sus 

reflexiones sobre el tema, vertidas en. en artíclll.o a La soledad de 

A. 1err4n. En &l sei'lala "la s11perior estima,q11e le merecían las com­

posiciones que se apoyaban 8A las maneras J ca11cea de lo popüar. 

CWLndo •• refiere a esa poesía ,1 piensa en lo poP11lar, 1 no s61o co­

ao logro, sino coao actitad po,tica" (cf. J. P. D!az, B,cqaer •• , P• 

270). Se pu.eden leer afirmaciones cont@dentea en este. sentido, en 

eeaa páginas de Bleqaers •Bl P11eblo ha sido, 1 sed siempre, el gran 

poeta de todae lu edades 7 de todas las .naciones", o bien: •1oa 81'8!1 

des poetas, s~aejantea a u osado arqllitecto, han recogido las piedras 

talladas por ,1 §1 pa9bli/ 7 han leuntado con ellae WlB pir{mide en 

cada aiglo•. 

Evidentemente Blc411er eat4 tambih consciente. de que loa elemen­

tos popalares tomados por el poeta van a e11frir transformacio?1ee, con­

servando sin embargo s11 propia esencia; esto es, se distinguen perfec­

tamente las composiciones c11ltas de inspiraci6n POP11lar de las origi­

nales del P11eblo. 

En definitiva, Blcq11er, como otros grandes poetas andal11ces -piéS 

sese en G6ngora, los Machado o García lorca- para lograr er:contrar sil 

propia poes!a l:Crica, "la más honda de s11 siglo espafiol, y una de las 

ds hondas de Fspai'la", ac11di6, como a 11na fuente, a la poesía tradi­

cional, a la copla, a la sole4, al cantar. (Cf. J. P. Díaz, B&c911er •• , 

P• 272). 

5.3. Blcq11er contemporineo.- Es ind11dable q11e Blcq11er, a diferer.cia de 

la grar, mayoría de los poetas de s11 siglo, es actual, es leído cada vez 

m4e. ¿Fn 4111 radica s11 contemporaneidad? 
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'Pllade aceptarse q11e Blcq11.er ea el po&ta tard.Ío del romanticisao, 

o el "post ro.aulntico" como lo han q11.erido clasificar; sin eab&l'go no 

creo q11e en este tipo de razones oronol6gicas resida e11 ao.t11alidad 

-son machos loe poetas posteriores a Blcq11er act11almente olvidados 1 

1111chos los antel'iortie en plena vigencia~. Lo qae. "l'.ealaen,te conviene . . . ; ~ :i, ... 

deetacu ea el hacho de q11e Bloq11er ea -el IIIÚ ptll'O 1 alto repreaenun­

te de esa corriente, s11 calidad 1 no e11 cercanía en al tiempo lo man­

tiene actllflle 

Sin eabargo, el q11e sea poeta tud{o del rounticieao facilita 

ver en ll a uno de esos grandes poetas q11e sinen de aalab6n entre do• 

lpocaaa sil calidad lo hace e11perior a los dem4e miembros de e11 genera­

ci6n y permite q11e loa o3os de poetae posteriores se 'Vllel'Van hacia 11. 

As{ la poesía contemporúea reoonooe en Blcq11er a 11D preoueor. (48). 

Si ee atiende a la infl11encia del aspecto formal de B(cq11er en. 

la poesía contamporúea, paede pensarse q11e las inno'Vacionee f11ndaaen­

talea q11e Blcq11er imprimi& a formas poltioaa fi3ae, colaboraron al aa­

biente de libertad formal -'Vareo libre en ocasiones- en q11e ee m11e­

'Ven la mayoría de los poetas contemporúeoa. 

M4s importante es sin embargo el hecho de la 'Vigencia de la• !Y:!!!, 
act11alidad otorgada lo mismo por simples lectores, q11a por poetu y 

(48) "La sombra de BcCcq11erA- ds cerca, da le3os, eatar4 en el fondo. 
Y no es q11e estos poetas ¿Alberti, torca, Cern11da, ilebandl'y ha7an 
siempre pensado en Blcq11er o hayan sentid.o a11 infl11jo r..J ea q11e 
viven en una atm6sfera, en 11h clima poltico q11e a6lo el genial expe­
rimento de Blcq11er hizo habitable para loa eapai\oles" (D. Alonso, 
~ •• , P• 26). 
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J cr!ticos. (49) 

Blcqu.er traspasa ad el siglo XIX y pleno de validez llega has­

ta na.estros dfas no por la te.ática de su.a Rimas -no hay temas nu.e­

vos en poes!a l!rica- sino gracias a la perfecta conjimci6n de tor­

a 1 su.stancia polticas. 

(49) Ll&is Cerna.da considera a Blcqu.et 11D cl,sico porqu.e tu.vo la ca­
pacidad de crear l1Da tradici6n qu.e leg6 a au.s descendientes. (Cf. ,la­
ta.dios sobre foes!a •• , P• 45). Para D!az Pla~a su. valor radica en qu.e 
tu.vo *la cono encia de realizar 1m tipo de poes!a radicalmente diatin­
to del anterior• (Poesía l rica ea &ola, BaroeloM, 1937, P• 322). 
Bn el sentir de J. asa u.ero as mas han aervido de gu.!aJ est!mu.­
lo a la poesía eapaaola del siglo XX, y su. valor se acendra s a medi­
da qu.e el tiempo pasa• (lata.dios de literatu.ra espaaola, Madrid, 1967, 
p. 168). Concha Zardoya opina qu.e las limas resisten la erosi6n de loa 
aaoa gracias a su. profimdo aentir y la responsabilidad artística de 
Blcqu.er en cuanto a la perfecci6n poltica. (Cf. Poesía ••• , P• S9). Lu.ia 
Rosales titu.la adecu.adamente W1 art!cu.lo •Blcqu.er en eu. diaria resu.­
rrecci6n• (Cu.adernos Hisff¡oamericanos, ago.-sep., 1970, p. 248) en el 
deataca el hecho de qu.e Ta elemento• esenciales del mimdo poltico de 
Blcqu.er, lo popa.lar, lo na.evo, lo viviente, mantienen su. vigencia. 
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