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0. INTRODUCCION,

En el siguiente trabajo trato de analizar algunos aspectos de la
versificacién en la obra de un poeta roméntico, considerado unénimemen
te como t{pico representante de ess corriente —=Gustavo Adolfo Béccusr—
con el objeto de conocer con mayor precisidn las aportaciones, sobre to
do formales, de este escritor, tanto a la poesfa de su tieampo como a la
posterior,

Fs sorprendente gque en la extensa bibliogruffa sobre ecte autor,

a quien los estudiosos han analizado en forma exhaustiva ztendiendo a
casi todo lo referente a1 su obra, no se encuentren estudios monogréfi-
cos sobre el aspecto formal de su poesfa. (1)

Atenderé dnicamente a los siguientes puntoss 1) la estrofa, 2) la
rima, 3) el metro. F} andlisis no podré ser totalmente autbénomo en ca-
da ano de ellos pues, como se comprenderd, para hablar, por ejemplo, de
la estrofa, tendré necesidad de acudir, para su clasificacidn, no sélo
al nimero de versos que la constituye sino también al metro. Para la
exposicién de ciertos temas me ayudaré de cuadros estadisticos que per-
mitan dar una idea més clara del inventario de formas para de allf ob-

tener conclusionese.

§1) Cf. por ejemplo, el No., LII de la RFE (1969), dedicado er forma
ntefra a Bécquer, al final del cual aparece una abundante biblio-
grafia, que no incluye estudio alguno sobre el tema que me ocupae Asi-
miemo José€ Pedro D=z en su importante estudio Bécguer: Vida Poesia,
Madrid, 1971, trata e! asnecto formal, sir.o que en este sertido solo
hace algunae corsideraciones génerales. Tampoco Rubén Renftez en su li-
bro Ensayo de una Bibliografia razonada_de Sustavo Adolfo Bécguer, Bue=-
nos res, 19 no registra obra aiguna que trate este tema, con excen-
cién de los artfculos de Rafael de Balbin: "Note sobre el estrofismo
becqueriar.o" er Rev. de Iiteratura, VII Msdrid, (1955), "Ura estrofa he-
merométrica en Bécguer®, en Ystudios Dedicados a lic:éndez Pidsl, Yedriu,
(1957) y "Unided ritmica y poema en el Carcioneéro Menor de G. A. B., en
Studia Philologica, Homere je a Démaso Alonro, Madrid, 19€0, 3er. vol. pp.
4]-] .




l. LA FSTEOFA. (2)
La actitud de los poetas hacia la estrofa cambia sezfn la épocas
& veces la atienden con meticulosidad, a veces la miran con desinterés.
(3) ?
:Cémo se presenta la estrofa dentro del romanticismo? Los poetas i
romdnticos generalmente son respetuosos de ella, es decir, distribuyen
casi siempre sus poemas en cierto ndémero de composiciones estréficas de
la misma naturaleza. Esto tal vez se deba a que ellos, igual que la
generalided de sus antecesores, eran conscientes de que la divisidén del
poema en partes de igual estructura era uno de los elementos de la for-
ma poética. (4)
Adoptaban varias formas de estrofa, las ensayaban y, de acuerdo con
el contenido del poema, escogfan aquellas que juzgaban propicias como
molde formal para vacier en ellas sus ideas y sentimientos. Generalmen—
te no se observa en los poemas romédnticos la combinacién en uno de ellos
en varias clases de estrofas. ;Cufl es la actitud de Bécquer hacia la
combinacidn de varias clases de estrofas en un mismo poema? Si tomamos

en consideracién las noventa Rimas (5) llegamos a las siguientes cifrass

(2) Juzgo muy importante su estudio, ya que el verso castellano empezé a
organizarse hacia 1350 con. la estrofa como entidad "Como grupo completo
de versos, iguales o desiguales entre sf, con variedad en la distribucién
de rimas" (Henriquez Urefia, Pstudios de versificacién, Buenos Aires, 1961,
p. 37). Ademfs de que la mayorla de versos escritos en espafiol estén re-
idos por divisién de estrofas.
?3) Compirese por ejemplo, el riguroso cuidado con el que poetas como Ber
ceo, Garcilaso, Géngora y sobre todo los goetas épicos —Freilla— trata-
bar sus poemas en lo que toca a su divisidn por estrofas, ¢on poetas co-
mo Juan Hamén y la inmensa mayorfe de los contemporémeos, que huyen tal
vez por affn de libertad de exnreerién, del r{gido encasillamiento que su
one la divisién de un poems en estrofas.
fd) Véase la rigurosa estructuracidn estréfica -poemas de un solo mismo
tipo de estrofa—- de poetas roménticos como Martinez de la Rosa, Duque de
Rivas, de Heredia, Fcheverrfa, etc.
(5) Pzra determinar el némero preciso de Rimas de Bécquer me baso en la
edicidn de José Pedro Ifaz (Madrid, 1968, Clisicoe castellanos,158),
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86lo en once poemas (12,2%) Béc:uer combina diferentes clesec de estro-
fas. (6)
l.l. Ia cuarteta.
Postblémente sea la cuarteta la estrofa m&s populer entre los ro-
;gdn;icoq, ya que todoe los poetes de esta.corriente la intentaron por
lo menos en una eta;a de su produccidn, debido tal vez a que le poesfa
hispara menifiesta cierta prefererncia por ella desde sus inicios, y
as{ los- poetes roménticos pueden considererse como contiruadores de es-
te tendencia general. (7)
Fsta preferencie por la cuarteta parecé mis evidente en Béccuer,
Fn €1 se convierte casi en forma poética ‘defiritivas setenta y cuatro de
sus novente Rimas (82,2¢) fueron escritas en éste tipo de estrofa, de
las cuales sesenta y siete la tiener como estrofa dnica; aunque, eviden-
'tcmente, cada una se caracterice por una deterrirada conbinseién de me~-

troe © por variacién de la rima.

Sin embargo, es mdy importante dejar establecido que aunqgé §§gggg:,

.prefiriG la -cuarteta sobre los demds tipos de estrofa, no la empleo co-
-— \
mo 7Ja mayor{a de los roménticos lo hicieron. Fntre estos poetas la com-
binacién prefbrida.erh la cuarteta endecas{laba ce rimas cruzadas

(ABAB) o la veriante menos comin de rimas sbrazadas (ABBA).

(6) Las combiraciones son las siguientess estrofa de seis versos con es—
trofa de cuatro versos (dos casos), de tres con cuatro, de ocho con cua-
tro (dos casos), de nueve cor einco, de cireo corn seis, de tres cor cir-
GOof-ung Rima de tres estrofas diferentess de dos, ocho y diez versos;
dos Rimas de toatrs.estrofas diferentes:s coatro, siete, seie, y cinco
vedrsos; Y seis, -ocho, tuatry ¥.cinco versaos.

(7) La organizacidn del verso hispdnico empieza precisamente con la cuar
‘tetas se registra ya en la jarcha nimero cuatro "Gerid vos", "la mencio-
nada jarche asegure la antigliedad de la cuaerteta y su cerdcter pogular"
ER.UBaehr; Manual de versificacifr_espaiiola, Madrid, 1969, p. 246).

8) la cuarteta endecaslleba de rimes cruzadas y la de rimas abragsdas
faueror. formas introducidas en el siglo XVI, pero generalizadas basta el
romanticismo (Cf. Nevarro Tomés, Arte del verso, Mérico, 19€5 p. 102).
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Es curioso obeservar que en toda la obra de Bécquer aparecer solamente
tres serventesios; se trata de las dos 8ltimes estrofas de. la Rima
IVII "Fste armazén de huesos y pellejo" y una de la Rima XX "Sabe si
alguna vez tue labios rojos".
11 "Ha envejecido, sis pese & mi estrellaj A

harte lo dice ya mi afédn doliente; B

que hay dolor que al pasar, su horrible huella A

graba en el corazén, si bo en la frente." B

(IVII)

Fs innegable que el rechazo de este tipo de cuarteta, que prefe-
rifan la mayorfa de los poetas roménticos, puede interpretarse como un
racgo de originalidad. Tal vez tenga como explibaciGn la bdsqueda de un
esquema de versificacién mfs sencillo, menos retérico, que, desde el
punto de vista meramente formal, pueda ceracterizar a Bécguer como poe~
ta ms evolucionado dentro de su época.

Sor. varios los estudiosos que ven eh Bécquer a uno de los grandes
precursores de la poesfa contemporénea. (9) Nada nos impide pensar que
una de’ las ctusas que permiten asegaurar lo anterior -es precisamente el
hecho de que el autor de las Rimas haya decidido abandonar las estrofas
de contextura rfgida, para logrer an su verso "cualidades. més floxiblgs,
suaves y matizades", (Navaerro Tomés, Métrica.., p. 385). }

Escribi8, sf, en cuarteta endecesflaba; diez Rimas estén conteni~-

(9) Son muchos los autores en que podrfa apoyarme para afirmar ls im-
portancia que Bécquer tiene pare la poesfu contemporinea; me limitaré
sin embargo a dos autoridades: "Bécguer, poeta contempor _eo?.B‘cquer
es el punto. de arrangue de toda la poesia contenporédnea espafiola, Cual
quier poeta de hoy se siente muchc més cerca de Bécquer gque d¢ Zorri-
1}a, de Nifiez de Arce, o de Rabén Darfo" (Démaso Alonso, Poetas espa-
Boleg contempordneos, Madrid, 1952, p. 8). "Fl es quien dota & la poe-
sla moderrsa espaﬁoga de uns tradicidr nueva, y el eco de ella e en-
cuentra en nuestros contempordneos" (Liis Cernuda, Eptudiossobre poe-
sfa_espaficla copteppordnea, Madrid, 1970, p. 46). '
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das en esa forma (10), pero no usé en ellas ni la combirucidn eruzada
ni la abrazada (ABAB, ABBA), les aplic$ la rima caracterf{stica que nre-
domina en casi toda la obra becgueriana: la asonante en los versos pa-
res =ABCB~; con la sola varjante de la Rima IXXXII "Tu alierto es el
\al}ento de las flores", que raramente rima ABBC,

La cuarteta becqueriana puede ceracterizarse, entre otras cosas,
ﬁb? la gren riqueza de sus variantes y la enorme diversidad de sug_com-
p?ﬁaeiones. Pocos poetas han experimentado, dentro de una determinada
fgrma tal cantidad de matices. Si atendemos a su métrica encontraremos
~;ariantes de siete, ocho, diez y on;e s{labae; asimismo, er cugnto a
.cbﬁbiﬁéci&n se refiere, se dan metros combinados de cinco y once, cuatro
¥y ocho, seis y ocho, siete y diez, siete y once, diez y doce sflabas,
En-todes esas combinaciones la rima preferida por Bécguer es \la asonan—
vae

' Entre la gran variedad de métrica y de combinaciones de la cuarteta,
‘en Béequer predomina definitivemente y de manera constante la cuarteta
de endecas{labos con hentasflabos. (1ll) A este tipo de métrica le apli-
c6 la combinacién asonante ABCB, esto es pares rimados e impares suel-
tos; en ocasiores los Versos naures son agudos. Algunos e jemplos de las
combinapiores usadas por €1 en este tipo de cuarteta son las siguientess
ABcb,

(10) Son las Rimas ndmerossVI, XIV, XX, XXX, XXXV, XIII, IXXVII,
LXXIX, ILXXXII, IXXXIX, _
(11) Aunque ciertamente er el romanticismo "las cuartetas endecas{la-
bas y heptas{labas se aplicuron como se venfa haciendo desde el siglo
XVI, a imitaciones de salmos y_a composiciores esnccialmente lfricas,
we sin embargo Bécuyuer quieg? divalgb el cuarteto de imoares suel=-
tos y pares asonantes en toda clase de combinaciones de endecas{labos
y heptas{labos" (Navarro Tomds, Métrica espaiiola, Syracuse, 1956, Dpe
341,
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AbCb, abCB, aBeB, aBeB, AbCb, ABeb, Abeb, AFBE, AéCE, aéCé, ete. (12)
En casi la mitad de sus Rimas, Béequer hizo uso de la cauarteta de estas

caracter{sticas, a la manera de la siguiente:

"Entre el discorde estruendo de la orgfa
acaricié mi ofdo

como nota de misica lejana

el eco de un suspiro.

Fl eco de un suspiro que conozco,
formado de un aliento que he bebido,
perfume de una flor gue oculta crece
en un cleustro sombrio.

Mi adorada de un dfa, carifioea
-,En que piensas? me dijos
-En nada.. -Fn nada ;y lloras? -Es que tengo
alegre la tristeza y triste el vino.
(zv)

As{ como el ejemplo anterior, es frecuente encontrar en las Rimas

coordinaciones evidentes entre versos de arte mayor y menor, los que
dan por resultado poemas libres de un riguroso e invariable ndmero de
s{labas. En sesenta y cinco de sus Rimas se percibe este sistema de mé-
trica, que puede decirse rompe con la norma establecida, sentando pre-
cedentes para la poesfa espafiola posterior. Para romper la rigidez supo
introducir dentro de las estrofas de arte mayor un verso de pie quebra-
do (13), as{ como en las de arte menor versos mayores que dieran més

cuerpo a la estrofa, quedando as{ destrufdo el rfgido isosilabismo de
la poesfa culta, demostrando, ademfs, con esto que tal elemento es inne-

cesario para que el poema tenga unidad métrica y ritmica.

(12) Utilizo, como es norma general, las letras maylsculas para versos
‘de arte mayor, en este caso endecagflabos; las mindsculas hacen refe-
rencia a heptasilabos; las letras -E,é- indican versos agudos.

(13) Fs notable la frecuencia con gue las composiciones finalizan con
un verso mis corto que los del resto de la estrofa.
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Si se toma cada Rima en particalar se tendrd que acejtar que esté
casi ausente en ellasel poliestrofismo, caracteristico de algunos ro-
ménticos; pero as{mismo se percibe que a falta de poliestrofismo Béc-
quer did cabida en sus Rimas, quizé con mayor fuerza que cualgaier
otro poeta culto anterior, a un scasado polimetrismo. (14)

Dado que se estd estudiando la cuarteta becqueriana de endecasila-
bos y heptasilabos no se puede de jar de mencionar la estrofa De Torre
{35) y la Séfica (16), ouesto que representan en Bécquer innovaciones
considerables., La estrofa de Torre que consiste en tres versos endeca-
s{labos mfs un heptas{labo de rima generalmente libre, fue adquiriendo
con el tiempo, sin embargo, diferentes combinaciones de rimas: durarte
el romanticismo se le aplicd la rima conscnante ABAb -como en el caso
de lps serventecios—. Bécquer (y tembién Avellaneda) introdujeron una
innovacién en este tipo de estrofa haciendo gque rimaran solamente loe
versos segundo y cuarto, reduciendo con esto la rima a los pares aso-
nantedos, dejando libres el primer y tercer versos. (17)

Fsta modalidad métrica de la estrofa de Torre se observa en algu-

(14) Puede observarse que, por ejemplo, poetas cultos como Boscén,
Garcilaso, Lope de Vega, Génzora, se inclinan en cada una de sus

obras hacia una métrica uniforme.

(15) Fsta estrofa fue introducida en la poesia espaflola darante el
siglo XVI por Francisco de Torres Cf. Navarro Tomas, Arte.,, p. 139.
(16) La estrofa sifice consta de cuatro versos libres, los tres pri-
meros endecas{labos y el ltimo pentasflabo, _

(17) A oropbsito de la estrofa de Torre, indica Tomés Navarro que "aun-
que en un principio se trataba de una estrofa de rima libre posterior-
mente fue tratuda con mfe frecuencia, como estrofa rimada, identificén-
dola con el mero cuarteto_quebrado ABAb zr..17 Bécquer la adopté en va-
riag gg sus poesfas / .._/ con asonancia de los pares ABCb* (Métrica ..,
p. 34
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nas cuartetas de dieciocho Rimas becquerianas. (18) Obsérvese este ti-

po de estrofa en la primera cuarteta de la Rima XIII:

1l "Tu pupila es agzul, y cuando ries A
11 su claridad suave me recuerda B
11 el trémulo fulgor de la mafiana c
7 que en el mar se refleja" b

Fl mismo fenémeno de innovacién en la rima puede observarse si se
atiende a la estrofa séfica, {le muy parecida estructura métrica a l=
de Torre, con la variante del dltimo verso, heptas{labo en ésta penta-
s{labo en la séfica) (19); también en ella se oper§ el cambio, durante
el romanticismo, de versos libres a rimados; y Bécquer siguid en esta
estrofa el mismo tipo de rima que en la de Torre, es decir rimar sola-
mente los pares asonantindolos. -Entrg las rimas podemos contar cinco
que tienen algunas estrofas de este tipo (20): IV -la. cuarteta=-, XVIII,
XIXXIX -2a. cuarteta=-, XLIII -2a. c.~ XLI.

"Hoy la tierra y los cielos me sonrien,

hoy llega al fondo de mi alma el sol,

hoy la he visto.. la he visto y me ha mirado..
hoy creo en Dios!"

(xvII)

Es importante, sin embargo, destacar que en una poesfa, no incluf-
da en la edicidn de José Pedro Dfaz, -obra en la que me baso para este
trabajo- sino en las QObras completas (Madrid, 1l3a. ed., 1969), "0Oda a
la muerte de Don Alberto Lista", Béccuer, excepcionalmente hace uso de

cinco cuartetas sédficas puras, o sea de rima libre (estrofas 1, 2, 3,

(18) Fstus rimas son las siguientes:s XITI, XXI, XXXVIII, XLV, XIVI,

XLviri, ., 111, 111, v, Ixiri, Ixv, Ixxr, XLIIT, IXXv, IXXrJI, IXOGV,

XC.

(12) la estrofa séfica "Originaris de Italia, treta de imitar los metros

cldsicos. Aparece er Fenaa er el siglo XV" (&ntonio Quilis, Métrica_es
Rola, Madrid, 1969, p. 97).
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4, 6 y 7). Véuse, por ejemplo, la estrofa 1:

"L4primas de pesar verted, y el rostro
en sefial de dolor, cubrid, doncellas,
las lirus destemplad y vuestros cantos

ldgubres sueren".
Cuarteta octosflaba,

Habiendo dejado establecido que le cuarteta preferida por Bécquer
es sir duda la de endecas{labos con heptas{labos, paso ahora a examinar
brevemente la cuarteta octos{laba, usada en mucho menor grado que la
anterior. & este tipo de estrofa también le aplicd su preferida rima aso
narte en los versos segundo y cuarto:

"Por une mirada, un mundos
por une sonrise, un cielos
por un besoes. yo no sé
gue te diersz por un beso".

(Xx111)

Fste tipo de estrofa nos hace ver la posible influencia de la 1fri-
ca popular en Bécquer. Hay que recordsr que la copla popular, comfn a
los pueblos hispénicos, tiene la mismas caracter{eticas de versifica-
cibn. (21) Bécquer la recred sin afectacién alguna y en forma tan sen-
cilla como aquella, dejando percibir el conocimiento, o mejor, el alto

grado de asimilacién que de.lo popular sdlo los grandes poetas consiguen,

(20) Fs notable gue Tomés Navarro (Métrica, p. 344) al enumerar algunos
de los poetas roménticos que hicieron uso de la estrofa sdfica -tanto en
versos sueltos como rimados s§lo en los pares ABCb- no mencione a Bécquer
purs tanto en versos sueltos (0Oda a Don Alberto Iista), como .sobre todo
con versos vares rimados ABCb, utilizé la séfica. La misma omisién pode-~
mos observur er E, Baehr (Manual, p. 367) y en Quilis (Métrica p. 98)
quien atribuye a Unamuno la introducciédn ce las modificaciones, que ya
se. observan en Bécquer, cusndo hace rimar el endecasflabo segundo con el
pentas{labos A, B, C bS'

(21) cf. Navarro Tomgs, Arte, p. 100,
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La redondilla (cuarteta octosflaba con combinaciones de rima
abba, o abab) fue la preferida ertre los roménticos, sobre todo la de
rimas abrazadas. Fn esto, como ya se habfa observasdo en lo tocante a
la cuarteta endecasf{laba, Bécquer se aparta nuevamente de sus contem
poréneoss ertre sus Rimas no. se ercuentra nin.ana redondilla, (22)

A esta cuarteta octosflaba asorantada suele confund{rsele con
frecuencia con el romance (incluso se le llama copla o cantar debido
a su cardcter popular), (23) La diferencia entre ambos conciste en gue
el romance primitivamente no iba dividiho er estrofes, y aunque en los
siglos de oro se dividi8 en cuartetas, siguid sin embargo conservando

su asonancia continua en los versos pares, caracterfsticz esta que no

tiene la cuarteta octosflaba en la cual la rima asonante no es conti-
nua, sino que cambiz de estrofa a estrofa.

Entre las Rimas de Bécquer se encuéntran veintidn caartetas oc-
tos{labas asonantadas, con la siguiente distribaucidms Rima II —5 cuar
tetag~—, XII —7 c.-, entre otras, XXIII —1 ce—~, XXIV =5 co—,
XXVII —3 ce—9 A estas Rimas podr{an agregarse la XIX "cuando sobre
el pecho inclinas" ({compuesta por 2 cuartetas octosf{labas con el cvare
to verso quebrado en tetrasflabo) y la Rima ILXI "Al ver mis horas de
fiebre" (de seis cuartetas con e! dltimo verso de cada una de ellas
quebrado en hexasflabo). A pesar de que estas Rimas presentan el ver-

s0 quebrado me parece converiente clasificerlas como coplas.

(22) la redondilla "se reanima nuevamente en el teatro y en las leyen—
das del romanticismo /7._7 En la poesfa subjetiva, sin embargo, tiene
menos alcance: Fspronceda la usa muy poco y Bécquer nunca". (Baehr,
Manualeey Do 244)

'ste tipo de estrofa —cuarteta octosflaba asonantada— tavo sus
origenes en la edad medias "testimonios de estu sercilla y popular es-
trofa se encuentra entre las jarchyas hispanohebreas de los siglos XI-
XII. Hacia 1250 an juglar de nombre castellano Juan Zorro introducfa
cuartetas en las combinaciones de sus cantigas gallegas" (Navarro T.
Métricaes, Do 42-43),
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Las Rimas II "Saeta que voledora® y XXIV "Dos rojas lenguas de
fuego" se distinguen entre las demfs cuartetas octosflabas por otra
caracter{stica interesante: estén compuestas por cinco fnicas cuarte-
tas octos{lsbas con la misma rima asonante-en todas ellas. Se deduce
por tanto que, formalmente estas Rimas podrianﬂeot-tntoupmotaﬂan cono.
romences.

Me parece conveniente, habiendo araligzado las coplas becqueria=-
nas, pasar al andlisis del romsnce, pues estas dos formee poéticas se
muestran estrechamerte ligadas debido a sus caracter{sticas comunes,
En este punto es importante ineistir una vez mfs er la gran influencia
de lo popular en la obra poética de Bécquer.

El romanticismo, como corriente literaria, en lo que resvecta al
uso del romance, no hizo sino cortinuar con acierto y con intensidad,
ana fuerte tradicién cuyo origen habr{a §ue buscarlo en los albores
mismos de la poesfa espafiola, Sin embargo, es indudable que, de acuer
do con Baehr (24) el romance tuvo una apreciable decadencia en el ei-
glo XVIII, casi no caltivado, 9i acaso con la excepcién de Meléndez
Valdés. Fn este sentido puede decirse que poetas romdnticos como el
Duqae de Rivas y Zorrilla colaboraron para el resurgimiento de esta
forna poftica tradicional. Ahora bien ;Bécquer, poeta roméntico por
excelencia, continu como los demfs poetas de su corriente el culti-
vo del romance?, ;qué inflaencia tuvo esta forma poética en €17, sco-
labor$§ €1 al resurgimiento del romence espafiol? Si se considera el ro

m=nce solo en su aspecto £ormal (25) es indadable que Bécquer igual

24) Cf. %anuales, De 215 ¥ S8 .

25) Pornalmerte el romence se caracteriza por su compo?1c1&n en versos
octosflabos con imoares sueltos, pares asonantados continuos y ném, no
fijo de versos; este tipo de estructura es caracter{stico del romance en
su forma mfs priaitiva y popular, Durante loe siglos de oro se opté por
dividirlo en cuartetas {distrtbuci&n que se ve en Bécquer), donde resul
te la posible confiasién con ila cuarteta pognlar si se olvida la conti-
nuidad de la misma asonancia & lo largo ‘de toda la composiciéne
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que la mayorfa de los poetas Tominticos colabdord al resurgimients de
esta forme poética. Feto puede observarse en las mencionudas Rimas
==II y XXIV—, que Navarro Tomis considera como "dos breves romances
octos{labos" (Métrica.., p. 374)s Fstas Rimas se componen cada una de
cinco cuartetas isosilédbicas de octos{labos asonantes en sus versos
pares, estrofas que por lo tanto podr{an interpretarse como coplas pe-
ro que al considerar que mantienen el mismo tipo de asonancia a lo lar
go del poema adquieren caracteristicas de Romance.

Vale la pena pregunturse hasta qué punto es importanve el tema
que desarrolla un poema para poderlo caracterizar como romance pues
muchos de los romances que por esta época se escribieror trataban te-
mas legendarios o histéricos. Desde este punto de vista no se podrfan
clasificar como romances plenos los becquerianos, tal vez con la ex-
ceocién de la Rima IXXIIT "Cerraron sus ojos" (romancillo en octavas,
con estribillo) en que parece desarrollar un tema méds anecdbtico. Pe-
ro en general los "romances" becquerianos lo son si se considera el
factor formal, Tal vez, en todo caso podrfan llamirseles romances li-
ricos. Lo que en definitiva importa méds de este asunto es la reitera-
da presencia de esta forma popular en Bécquer en cuyas Rimas se ob-
servan casi siempre estrofas arromanzadas (rimas asonantes en versos

pares).

le2+ Octava.

Entre las estrofas becquerianas la octava ocupa el segundo lugar
en el orden de frecuenciae, después de la cuarteta. La utilizé tanto
con versos de arte mayor como menor, con predominio de la rima asonan-
te sobre la consonante., Generalmente rimaba los versos pares, salvo

casos esporddicose
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La mayor parte de las Rimas, como ya qued anotado, estén hechas
en cuartetas (82.2%); a la octava pertenece el ll.1%. Las hay endeca-
s{labas, hexas{labas (solo una), o de metros combinados (heptasilabos
con endecasilabos).

Las Rimas de octavas endecas{labas son lasi IX, X, IXXXII y
IXXXTII. Cada una de ellas presenta rasgos particulares: en la IX Béc-
quer emplea la octava real (26), estrofa caracter{stica de la poesfa
culta, Forman esta Rima ocho endecas{labos que riman consonantes el
primer verso con el tercero y quinto, y el segundo con el cuarto y sex-
to resolviéndola con el séptimo y octavo entre s{i

"Besa el aura que gime blandamente

las leves ondas que Jjugando riza,

el sol besa a le nube en occidente

y de pérpura y oro la matiza, ‘

la llama en derredor del tronco ardiente
por besar a otra llama se desliza

¥y hasta el sauce inclindndose a su peso
al rf{o que le besa, vuelve un beso."

QQuWd Wb

(R. IX)

Fn las Rimas X "Los invisibles dtomos del aire" y IXXXIII "La go-
ta de rocfo que en el c41iz", no se observa el mismo rigor de rima que
en la IX. Aparentemente no son clasificables en relacién a rimas pre-
establecidas como en el caso anterior la octava real. EBn éstas Bécquer
recurre, como en tantos otros de sus poemas, a la simp}e asonancia de
los pares como rima, afladiendo el rasgo peculiar de introducir en su

1timo verso uno de arte menor,

(2€) "Fn la poesfa del Romanticismo la octava real estd muy divulgada
para las modalidades nobles. Hay que citar en especial al Duque de Ri
vas, Fspronceda, Zorrilla, Campoamor y Nffiez de Arce.. Cuando nace el
modernismo su ininterrumpida historia se acaba® Baehr, (Manual.., Pe
290) Nada impide pensar que en Bécquer, poeta en cierta medida post-
roméntico, pueda apreciarse el desuso de esta forma poética.
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La Rima IXXXIT "Tu aliento es el alierto de lae flores", estd
construfde por uma estrofa isométrica de endecasflabos er la cual se
da el esquema de rima ABBFCDDF. Fste tipo de estrofa por terer el
cuarto y octavo versos agudos se denomina octava aguada o bermudinae.
(27)e A primera vista este poema podrfa interrretarse como formada
por dos cuartetas, pero si se observa la relacidn de rima entre los
versos, se ve la conveniencia de considerarla octava agudae.

Tienen cabida también aquf, entre las estrofas de ocho versos,
las Rimas IV, LIX y IXVI, que respectivamente caentan con cuatro, tres
y dos octavas, Fn fllas se observan combinaciones de diferer.tcs me-
tros: Bécquer mezclé en ellas sobre todo versos endecasflabos con hep-
tas{labos, y en menor pro-orciénu inclaye alzunos pentas{labos. Sin em-
bargo el modo de combinacién es poco preciso. Fr la Rima LXVI "De dén
de vengo? El mds horrible y &spero”, la combinacibr es la sigzuientes
11-7-11~7-11-7~7=7 en sus dos octavas; en la R. IIX "Yo sé cadl el ob-
jeto": 7-7-11=7-7-7-7-5 (en las dos primeras octsvas) y 7-7-11-7-7-7-
11-11; en la R. IV "No digais gue agotado su tesoro" (28): ll-7-11-7-
11-7-11-5 (segunda, cuerta y quinta estrofas) y 11-7-11-5-11-7-11-7,
Fn la Rima IV y LVI hay asonancia er sus pares, con imparee sueltos; en

la LIX la rima es aguda en los pares e iznalmente los imnares sueltos.

Octavilla.

"Mds usada que ninguna otra estrofa octos{laba en la lfrica roadn-

tica fue la octavilla aguda, divalgadas nor las cantetas del perfodo

(27 Tom6 el nombre de Bermidez de Castro, guien la divulzé entre 1835
1840 (Cf. Navarro Tomfs, Métrica.., be 337).

{28) Fsta formada por 5 estrofas, la primera de lus cuxles es cuurteta,

las restantes caatro son las octavas yue estoy aralizardse
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anterior" (T. Navarro, rétricae., p. 349)s Fsta afirmacién no puede
aplicarse a Bécquer pues en toda su obra poticz sdlo me encuentra
una octavilla agadas la H. JXVIII, Padiera interpretarse este poe=
ma como una combinacidn de una guintills con una terceta, debido a la
pausa gue hey entre el quinto y sexto vero, pero al considerar la coor-
dinacién de rimas existente resulta ser una octavilla aguda (29). Ee-
ta Rima —"Cuando entre la sombra oscura"— tiene una modificacién en
su coordinacifr de rimas pues varfa el esuyuema abbé cddé por aabbé ccés

"Cuardo entre la sombra oscura

perdida una voz murmura

turbando su triste calma,

ei en el fondo de mi alma

la oigo dulce resonar;

Dimes ;Fs que el viento en sus giros

se que ja, o que tus suspiros

me hablan de amor al pasar?*

La Rima XII —"Porque son nifia tus ojos"— es la otra en que tam-
bién usé Bécquer la octava con versos menores, igualmente octos{labos
¥y en la yue se vuelve a notar su inclinacién por la sencilles pues acu=
de a la repetida solucidn de los pares asonantados, sistema tan fre-
cuente en sus cuartetas populares como en sus poemaes arromanzados, ¥
en gereral en la mayor parte de sa obra poética. Fsta Rima, considera-
da er. su totalidad, presenta un romance octosf{labo con estribillo pen-
tacflabo y dividida estréficamente de modo veculiar; estd formada de
manera siguiente: una estrofa de seis versos, una octava, las tres si-
cuientes estrnfas constitufdas cada una por tres semiestrofas de cua-

tro, circo y cuatro verso: respectivamer.te. Precisamente la parte cen-

(2¢) L& osctsvilla aguda es la combinacidrn de ocho versos octosflabos

;n form: de catrofa aguds, abb€icddé" (Nevarro Te Métricaes, De
30
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tral de estas estrofas —la quintilla— es el estribillo. Terrina les
Rime con una cuerteta cuyos dos primeros versve pueden inter;reterse
también como estribillo pues repiten los dos primeros de la composi=
cién.

Caso muy seme jante es el de la Rima XXV —'"Cuando en la noche te-
envuelven"— pues igual que la analizada arriba se compone de tres
grupos de versoe o estrofas divididos ceda uno en dos semiestrofas
—una octeva octos{laba y una cuarteta pentas{laba—. Ios dos prime=
ros versos de la cuarteta funcionan como estribillo dado jue se repi-
ten en las tres estrofas. Fn este composicién, como en la mayor{z de
las de Béequer rige la rima arromenzadae

Finalmente, la Rima IXXIII -—"Cerraron sus ojos"-—: compuesta de
once octavas hexasflabas y un estribillo hexasflabo también ";Dios mfo,
qué solos/ se quedan los muertos;;" que se repite después de cada tres
octaves. Fl metro —hexas{labo— es poco usual en esta &poca. Ia rima
arromanzada permite considerarla como romencillo.

Fstas tres Rimas —XII, XXV y IXXIII— son interpretados como ro-

mances por Tomds Navarro (Métrica.., p. 375), esto lleva a considerar

a la poesfe de Bécquer més cercana a esta forma tradicional y popular
de lo que pudiera creerse., la inclusidn de estridbillos, costumbre fre=—
cuente en romances y otras composiciones populares, recalca el caric—
ter tradicional de estas Rimas. Ya antes habfs anotado los sroblemas
que supone clasificar un poema como romance (p. 12). Repetiré, a propd
sito de estas tres Rimas que formeslmente puedern ser consideradas las
tres como romances; y que temfticamente parece ser que solo la Rima
IXXIII, "Cerraron sus ojos" de carfcter descriptivo cabe dentro del
género.

Io importante nuevamente es comprober que en Récquer, poeta con-
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siderado culto, aparece gracias a su sencillez y a la preferercia por
formas tradicionales, como el romance, el fondo popular que reviste a
su poesfe de caracter{sticas peculiaress "la tradicién culta y la tra-

dicién popular tiender a cruzarse y a vitalizarse en las Rimas". (30)
le3e Otres estrofaese

Aungue sin detenerme en muchas explicaciones veré a continuacién
algunos otros tipos de estrofes que se encuentran en las Rimas, cier=-
tamente en menores proporciones que las estrofas hasta aquf estudia-
das. Bécquer no es poeta de solamente cuartetas y octavas.

Fl terceto, estrofa no muy preferida durante el siglo XIX, fue
sin embargo empleada por Bécquer en tres de sus Rimass las XXVIII,
IXIX y IXXVII. Sin embargo, hay que aclarar gue sélo en la IXIX" "Al
brillar de un relémpago nacemos" la emplea como forma @nica, aunque se
trate de un poema muy breve, pues sélo consta de dos tercetas de la si-
guiente estructura métricas endecas{lsbos los dos primeros versos y
heptas{labo el §ltimo, de rima consonante correlativa que relaciona a
embas tercetas en la forma siguientes ABc ABc.

La Rima IXXVIII "Fingiendo realidades" consta de una cuarteta y
una terceta. En ellas combina heptas{labos (versos nones) con penta-
s{labo., Su rima es asorante en los versos pares.

Considero de gran importancia encontrar dentro de las Rimas de
Bécquer este poemita; se trata de unz seguidilla, forma tan popular y
antigua como el romance. Se compone de una copla con el primer y tere
cer versos heptas{labos sueltos; segundo y cuarto pentasflabos asonan

tes; seguida de tree versos que la convierten en una seguidilla com=-

(30) Joeé Pedro Dfaz, Béc aer, p. 38s.
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puesta —575—, estos con la asonancia en nones. Aunque sdlo dos pe-

quefigs estrofas de las Rimas (le mencionada y una de la E. IXXXVII),

tienen tales caracter{sticas, permiter constatar, una vez més, la in-
fluencia de lo popular en Récquer y su preferencia por formas tradi-

cionales. (31)

"Fingiendo realidades

eon sombra vana,

delarte del Deseo
va la Bsperanza.

M9

Y sus mentiras
como el Pénix renscen
de sus cenizas.

WM =J\n

Pinalmente en la Rima XXVIITI "Cusndo entre la sombra oscura® apa-
recen tres tercetas como complemento de tres quintillas, que, como ya
se indieé (p. 14), puede interpretarse o bien como una octavilla agu-
da si se atiende a su relacidn de rimas, o bien, si se atiende a la
distribucidn de grupos de versos, como la suma de una quintilla mds
una terceta, Todos los versos de este poema son octos{labose

Estrofas de cinco versos.- la estrofa final de la Rima VIII
"Cuando miro el azul horizonte" (32) es una cuinteta compuesta de de-
casflabos y hexasflabos., A lo largo de todo el poema la rima es aso-
nente en los pares; er la quinteta la drica modificacién es yue no ri=
ma su segundo verso con el cuarto sino con el quinto, firasl del poema,
Fste tipo de rima abaab se habfa dado ya eh la poesf{a espafiola aunque
era empleada en versos isosilébicos, gereralmente octosilabos. En este
caso Bécquer la compone con versos mayores —primero y tercero— y me-

nores —segundo, cuarto y quinto—,

(31) Fsta forma fue utilizada en el Romenticismo por algunos poetas
en contadas oczsiones —Rivas, Fspronceda, Zorrills, Bécquer y Avella-
neda=—, (Cf. Tomde Navarro, Métrica.., ne 375

(32) Consta de tres estrofas, las dos primerus de nueve versos cada urae
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En la p. 15 expliqué la estructura de la Fima XII "Porque son
nifie tus ojos". Fn ells se observa la presenciz, en tres ocas{opoel
de quintillas que funcjonan como semiestrofas entre dos cuartetas y
que tienen cerdcter de estribillo pentasflabo, de esa Rima que, como
ya se dijo, puede interrretarse camo romancilloe

En la rima ¥V "Cendal flotante de leve bruma" anarecen dos quin-
tetas alterrundo con dos sextetas. Su rima es consonante —AABBc— y
en cuanto a su metro consta de decasflabos con verso quebrado en pen—
tas{labo.

Lineas arriba indiqué la estructura de la Rima XXVIII. En ella
~-atendiendo a su divisién estréfica— aparecen tres quintillas,

Considero a la Rima IX "Mi vida es un erial", como la més repre=-
sentativa en cuanto al uso de la quintilla en Bécquer, pues como he
venido explicando, generalmente, en las otras Rimas se da en combi=
nacidn o dependercia con otras estrofas; por lo contrario la Rima IX
consta de una quintilla como estrofa dnica. Fs octos{laba de rima con-
sonante.

8 "¥i vida es un erial,
flor que toco se deshoja;
que en mi camino fatal

alguien va sembrando el mal
para que yo lo recoja."

opPo®

Por dltimo erncuentro esta forma estréfica en la Rima IXXXVII "Yo
soy el reyo, la dulce brisa", Se trata de un poema con heterogenei-
ded de estrofas entre las yue se observin tres quintetas de tres ver-
sos mayoree y dos menores: 10-10-10-5-5, 10=10=10- 5=5 y 12-12-12-7=5,
Su rima es consonantes primero con segundo, tercero con quinto, y el
cuarto sueltoe

Fstrofas de seie versos.~ Fn la varias veces menciorada Rima XII
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"Porque son nifla tus ojos" aparece como primera estrofa una sextilla
octosflabe de rima arromanzada. (cfe pp. 15 y 19).

Entre los diferentes tipos de estrofas que contienen la Rima XV
"Cendal flotante de leve bruma", se dan dos sextetas de versos mayo-
res y menores con rima consonante AAbbﬁé, dispuestos de la siguiente
manera 10-10-5-5-10-5,

En la Rima IXXII, tres de las cinco estrofas son también sexte-
tas de versos mayores con menores: 10-10-10-5-5-5., Tranuscribo la pri
mera de ellas porque preserta la caracter{stice de tener iodas sus ri=-
mas agudas de especial distribuciéns

"Las oadas tienen vaga armonia,
las violetas suave olor,
brumas de plata la nocke fria

yo algo me jor;
yo tengo Amor;"

@O D> trhd>

Bstrofas de nueve versos.- La Rima VIII "Cuando miro el azul ho-
rizonte® (cf. p. 18), estd formada por dos estrofas de nueve versos y
una quinteta. Su rima es asonante en los versos segundo, cuarto, sex-
to y noveno —con el octavo suelto—. La combiracién métrica es de-

casflabos con hexas{labos. 10=6-10=6-10-6-10-6-6
A=b~C =-b=D- b= B-f-b

Bstrofas de diez versos.~ Fn la Rime IXXXVIII "Si copia tu fren-
te", se encuentran las tres @nices décimas de la obra poética de Béc-
quer. Las tres mantienen el mismo tipo de metro: combinaciones de do-
decas{labos y hexas{labos con la siguiente distribuciéns
6-12-12-6-6-12-12-12-6-12. Sus rimas consonantes se relacionan.as{s
aABccBDDeE y aBAbcCDDeR (dos décimas)

Poemes no estréficos (33)e— Ia Rima XXVI "Voy contra mi interés

(33) Entiendo por poemus no estr8ficos aquellos yue en primer lugar ro
tienen divisidn por estrofas, y ademds el poema completo no constituye
una estrofa de las clasificadas en los manaales de versificacidn,
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al confesarlo®, la considero una silvas poema no estréfico de nimero
indefinido de versos endecasflabos y en donde se combinan, a voluntad
del poeta, versos heptasflabos; en este caso, los versos segundo y

sexto. Seglin Tomés Navarro (Métrica, pe 534) hasta sntes del moder-

nismo lo comin en una silva era la rima consonante ——como en el "Him-
no al sol" de Espronceda.- Bécquer introduce, y en esto se puede ver
un antecedente de la innovacién modernista, la rima asonante en todos
loe versos pares —arromanzada—e. En ello puede observarse una vez més
la tendencia de Bécquer de aligerar la rigidez poemética. (34)

La Rime XXIX "Sobre la falda tenfa", es otro poema no estréfico,
pues no se perciben estrofas ni por pausas ni por rimas. Segén Tomés

Navarro (cf. Arte _del verso, p. 167) es frecuente, en este tipo de poe-

mas, la reduccibén de la rima a la simple asonancia de los versos pa=
res; yo agregaria que es la forma caracterfstica en Bécquer. Bs por
ello gue este poema tiene caracterfsticas de silva arromanzada. Utili-
za en §1 —intercalados— versos de ocho y cinco s{labas.

Para concluir se puede considerar dentro del mismo género a la
Rima XL "Su mano entre mis manos", que ein divisién estréfica arroman-
za el poema con la asonancia en versos pares y con el uso exclusivo del

verso heptus{labos

(34) "la silva arromanzada sobre la base de endecas{labos y heptas{la-
bos agarece acaso por primera vez en Rubén en’Lo que son los poetas’ y
en otras poesfas. No obstante, Bécquer ya did los primeros pasos hacia
esta afortunada innovacién del modernismo" (Baehr, Manualeeo, Pe 384)e
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Como se especificd al principio, el andlisis de la versificacidn
utilizada por Bécquer no podrfa ser auténomo en caua una de las par—
tes propuestas para su estudio, ya que, como se ha victo, al tratar
a la estrofa se tuvo gue recarrir y hacer observaciones acerca de la
rima y del metro, que serf{an los siguientes puntos a tratar, Fn vis-
ta de esto los expondré de una manera muy glohal para sacar exclusi-

vamente la sintesis o las gereralidades de rimus y metros.

2. LA RIMA.

En el presente punto trataré de dar respuesta a cuestiones tales
comos ;Qué importancia presenta este elemento para Bécquer? ;Cémo lo
realiza? ;Con qué caracter{sticas? ... (35)

Bécauer recurrri$ al verso para voder transmitir su poesfa 1{ri-
ca distribuyéndola en estrofas por medio de metros y rimas. ILa rima
viene a ser pues un elemento material y dado que no puede liberarse
de la forma para revelar su poesfa recurre a ella (36); ademis, eien~
do poeta de una época en la que todavia se dejende de formas fijas,
tradicionales, se cifie a la rima tanto como a la estrofa. Sin embar-
20, aun dependiendo de formas establecidas, Bécquer en muchos aspec-
tos las quebranta evitando as{ en lo posible una retérica innecesaria

y contraproducente para eu poesiae

(35) La rima fue adoptada durante la formacidn de las lenguas roman-
ces, Para los trovadores fue an gran punto de maestrfe técnica la ri-
ma consonante. La asonante desde ertonces se redujo a la versificacidn
popalar. "Nebrija la condend§ como obsticulo nara la natural exoresién,
Rengifo la defendié como requisito indispenseble y Caramuel la elogié
como ano de los principales méritos del verso. Fl hecho es gue durante
siglos ha venido ejerciendo un -dominio general del gque s$lo la han apar
tado ocasionalmente las limitadas experiencias del verso suelto, las
imitaciones de la métrica clésica y el moderro verso libre" (Tomis MNa-

varro, Métrica espafiola, p. 15) )
(36) kta poesia Eg.7'riéige en su slma /del poeta/, vive eon la vida ir-
corporea de la idea, y pura revelarla necesita darle una forma" (Bécquer

. N
"Podtica", en Poética, Marrativa, Papeles nersonales,, Mudrid, 1970,0.7E
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Ia rima de Bécquer es generaluente asonante: sdenta y cinco de
sus noventa poemas la tienen como dnica (83.3%), y sélo once poemas
presertan la rima total o consonante; (37) en cuatro poemas se ob-
serva combinacién de ambas.

Qué implica el hecho de gue en Bécquer predomine la asonancia?
Rafael Lapesa ve en ello una ventaja: no repite las mismas terminacio-
nes y por lo tanto ademds de que no "fatiga" como la consonancia "per-
mite mayor holgura a la expresién y es rica en efectos de vaguedad 1lf-
rica. Fn cambio la consonancia es mds rigurosa.." (38).

La rima asonante por lo tanto, implica, en comparacién con la
consonante, una mayor flexibilidad y sencillez, peculiaridades que ca-
racterizan la totalidad del poema. Antonio Machado aconse jaba lo mis=-
mo a los poetass

"Prefiere la rima pobdbre
la asonancia indefinida

cuando nada cuenta el canto,
acaso huelga la rima"

("De mi cartera", V)
Bécquer tal vez prefiere la asonancia porque le permite escoger

con mayor libertad la palabra precisa del poema sin supeditar su va-

lor a la mera sonoridad que encierren sus dltimas sflabase

(37) Fn esté aspecto Bécquer parece alejarse definitivamente de poetas
roménticos como Fspronceda, que prefiere el uso de la rima consonante
ton los siguientes porcentajes:s de sus cuarenta y nueve poemas l{ricos
treinta y cinco (71.4%#) sor consosnantes, siete (14.2%) son asonantes,
y eun seis combina ambase.

(38) Cf. lapesa, Introduccidn a los estudios literarios, Salamanca,
1964, p. 84, Baehr, por su parte habla de la "asonancia como arte de la
versificacifn menos sometida a reglas" (Manualeee, Do Tl.
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éCémo utiliza Bécquer la asonancia? la emplea siemore en versos
alternos, generalmente pares y nunca en versos seguidos; & veces la
cambia de estrofa a estrofa, como en la Rima L¥XVIII "Fingiendo reali-
dades", cuya primera rima segundo verso y cuarto en a-a y le sezunda
estrofa en i-a,

Pero por lo comfn mantiene la asonancia en los pares a lo largo
del poema. Fn la Rima XVIII, "Patigada del baile", vor ejemplo, man-
tiene les vocales e-o en todus las rimas de todas sus estrofast: alien-
t9, extremo, eeno, movimiento, céfiro, entreabiertos, tiempo, suefio.

Fsta es pues la rima tfpica de sus versos y se encuentra en cusr-
tetas, octavas, silvas, romances, etc. Fsto lleva nuevamente & con-
siderar la importancia que pudo huber tenido la noesfa popular en
Bécyuer dado que la rima popular es siemnre asonante y en muchos ca-
sos,; como en el romance, sa distribucién es en los versos pares. {3%)

La rima consonarte, como di je arriba, se da en muy pocos de los
poemas becyuerianocss Rimas IX, XX, XXVIII, IIV, LVIII, IX, IXIV, IXIX,
IXXXII, LXXXVII, LXXXVIII,

Aun en estos contados poemss de rimas consonzntes trata Bécauer
de no caer en formas fijas preestablecidas. Contrariamente al uso de
su tiempo, son muy esporddicas las composiciones becgquerianas yue cam-
plen estrictamente ciertas reglas de versificacidn, como la octava real,

de gran rigides de rimas (ABABABCC) de la Rima IX "Besa el aura que

{39) Para José Pedro Dfaz esa preferencia de la asonancia sobre la con=
sonancia es vital nara el verso. "Logra as{ diluir y esfumar el contor=-
no silfbico de la composicibn hacierdo gque cada verso se integre mis
sueltamente con el siguiente, y tanto mas cuanto gae solo suelen rimer,
en cada poema, l0s versos pares. Se oroduce as{ una doble dismiruecidn
del efecto sonoro de la rimas vrimero por elezirlas casi siempre aso-
ngnges, y luego por alejarlas entre s{ lo mds posible", (BZcguer, pe
382).



-

LIRS g

¢
adn

gime blandamente", o bien el serventesio (ABAB) de la Rima XX “Sabes
si alguna vez tus labios rojos" y otros contados casos. Por lo con-
trario en algunos de estos mismos poemas combina versos sueltos con .
los consonantes, asf en la R. LIV "Cuando volvemos las fugaces ho-
ras*, rima sflo los versos pares en palabras agwdas, todas infiniti-
vos verbales: evocar, resbalar, pensgg,-shapirg;.
Pn caatro de lae Rimas (XI, YV, XLVII, IIXII) se encuentran com-
biraciones de.rimas ason@ntes y consonantess
"-Yo soy srdiente, yo soy morena,
yo soy el efmbolo de la pasidn,
de ansia de goces mi alma estd llenas

A of me busccs?
~Fo es a tit no. "

etce (II)

Si la asonancia, comparada ton la consonancis, (40) significe ma
yor libertud para.el poetsz, me parece que se logra una sun mayor inde
rerdencia si la asonancie se da con palabras agudas, pues, como es sa~
bido, en este caso es sflo una la letra repetida. Juzgo de suma impor-
tancia destucar que en la ohra podtica de Bécquer se encuentran abun-
dantes casos de asonancis azudas de las setente y cinco Rimas con aso-
rantes veirtinusve son agudas, lo que representan un 38.5%, Fs decirs
la rime consonante "fatiga" por repetir casi siempre tres letras, la
ssorza-te aligers el poema al repetir solo dos vocales y finalmente la

rime aguda asonarte logra )a mayor ligereze al repetir s8lo ung vocal.

(40) F. I8pez Fsiruda al habler del verso libre de los poetas moder-
ros considera gue el asonarte Pfacilitd la transformscidn. "Prescin-
¢ir de la rims no resultd un sacrificio excesivo; la tendenciu lfri-
ca intimista (manifestada sobre todo en Bécquer) hacia el asonante,
siempre vive er le métrice espafiola hizo mds accesible el caso". (¥~

trica_espuiiola del siglo ¥X, Madrid, 1969, D. T4)e
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Fsta forme de rima fue ciertamente empleada por los rocénticos er com—
posiciones como la octavilla aguda, pero Eécyuer hizo uso de ells en
toda clase de estrofas tanto en versos finales como ep versos inter-
medios, casi siempre pares. Como ejemplo puede leerse lz R, TIT en

la que el concerto de rima estd casi totalmente dilufdo pues sélo se
observa en el cuarto verso de cada cusrteta una rime asonante aguda,
todos los demds versos pueden considerarse libres, o bien la R, XIXVII,
compuesta de seis cuartetas en las que s8lo se observa rima asonante
aguda en los vergos pares, los demfs sueltos. Nada impiae pensar que
este tipo de poemes son los que sefialan mie enfdticamente la tenden—

cia en Bécquer de liberarse de formas fijas preestablecidas.

Rima IIX Rime XXXVII
"Sacudimiento extrafio "Antes que td me moriré: escondido
que aglta -las ideas er las entrafias ya
.como hurscén que empuja el hierro llevo con que abrid tu mano
las olas en tropel. la ancha herids mortal.
Hurmullo que en el alma Antes que t§ me morirés y mi espfritu
se eleva y va creciendo en su empefio tenaz
como volean gue sordo ge sentard a las puertas de la muerte,
anuncia que va a arder. esperéndote alld,."
Deformes siluetas etce

de seres imposibles,
paisa jes que aparecen
como al través de un tul,

‘Colores que fundiéndose
remedan en el aire

los 4tomos del Iris

que nadan en la luze"
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3+ FL XFTRO.

Para referirme a los metros empleadoe en las Rimas me limitaré
a hacer unz breve relacidn, ya que éstos —-aungue no ordensdamente
ni en escala de importancia— se sefalaron ya en la explicacién de la
estrofa. Me interesa por tanto destacar aquf sélo algunos aspectos ge=-
rerales,

Son tres los metros b4eicos usados por Bécquer: endecas{labos,
octos{labos y heptasflabos. En ocasiones emplea s8lo uno de ellos a
lo largo de todo un poema, pero, generalmente van entremezclados, ya
sea de verso a verso o de estrofa a estrofa. Otro metro aparece sélo
esporddicamente: el pertasflabo, que, como verso quebrado, va algunas
veces al final de las estrofas. En mucho menor proporcién aparecen tam
biér. vereos hexas{labos, decasflabos y dodecas{labos.

Atendiendo al tipo de metro, se pueden dividir las Rimas en tres
grupos: 1) las construidas con un solo tipo de metro o sea isométri-
cas, 2) aquéllas en las que el isosilabismo se ve roto por el uso de
an verso de pie quebrado, y 3) agquéllas cuyas estrofas estén comstrui-
das por dos o més tipos de metro.

En los siguientes cusdros puede verse grificamente la distribu-
cibn métrice de las rimas

Cuadro I
Eimes de un solo tipo de metro.

Tota:

Rimap les, ! relativo|absoluto
_Hexasilabas __JXXTTI . .

“Festusilabas 11T, V, XL 64 o . %
Oc toslabas IT, XT X1 11 o o

E ndecasilabas VI, IX, X, XU XXX, XXXV, X

IWIT, IXXVIT, IXXIX,- IXIXII, IXXXIX] 13 5
Decasilabas X1 i l .

otalese <
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Cuadro II,
Rigas de an solo tipo de wetro con un verso guebrado. (41)

‘-ﬁfﬁi-TE?Heca DecasIf Octoel | Hepta [ Hexasl| Penta | "etra
xII sflabo| labo. | labo. | sflabo. b_;g,:o. sflabo.| sflabo,
XIII
XVII
XIX
XXT

XXVI
XXXII 4

q
q

0 Q00

200

3
-
ﬁNNNNNRNNNN DADADIDADI DI DA DI DA DDA Dd DN

00200000 000 D000

Observacioness Ya alsunos roménticos habfan usado antes de Bécquer

la copla de pie quebrado; sin embargo, en €1 se observz .. mayor pre=-
ferencia por este tipo de metros veintinueve de sus noventa Rimas, que
que representa el 32,2¢, Este procedimiento implica a mi modo de ver

an rompimiento de la rigidez isosilébica ayudando as{ a una mayor fle-

(41) Me refiero Snicamente a las estrofas que llevan un solo verso
corto, que generalmente va al final de la estrofa. Las que llevan dos
o mids versos cortos por estrofa las incluyo en el cuudro III: Rimas
de dos tipos de metros.



ribilidad de la formas (42)

v,3ué es poesfa?, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupila azul;

iwué es poesfa! ;Y tf me lo preguntas?
Poesfa... eres td."

(xx1)

Cuadro III
Rimas de dos tipos de metros.

enta | Hexasi | Hepta tosl | Decasi | tndeca | Dodeca
RIMA pflabo | labo. | silsbo| labo. | labo. | sflabo | sflabo

I X X
VIII X X
XIT X X
XV
¥VI
— XVIII
IXII
—~ XXV X X
— XXIX X
XXT
XXXIII
QXIV
XXXVI
XLIV
XV
XIVII
XLIX
v
{1 LVITI
IXIV
IXVI
LIVIT
LXVITI
XX
LXXVI
IXXVIII| X
XXX
LXXXIV
LXXXVII] X X

X

L]

b4 4
P Pd M

BASADIDIBA DA DADI DA DDA DA DI DA DA DA DA DA M4
554 SAMMDIDI DD DA DA DI DDA DI DA N

Observacioness 1) Ta combinacién més frecuente es de endeca=-

(42) Fu opiniép de J, P. Diaz el uso del pie quebrado produce, por
el cuambio de ritmo, "un efecto de desfallecimiento, de anhelo trun—
co, que expresa bien el sentido fntimo de algunas de sus composi-
ciones® (Blcguer.., Pe 383)e

FILOSOF!A
Y LETRAS
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aflabos con heptas{labos. Fs sin emhargo importante destac=r que es-
Ve tipo. de combinacifn no llevé a Décuuer a las composiciones tipi-

cas (liras y estancius), sino que los combiné con absoluta lihertad

gensralmente dentro .de’ cuartetas: ll-11-7-7-, 7-7-11-11, 7-11-7-11,

F=-11-7-7-, 11-7-11-7.

2) Cuando Bécquer utiliza dos tipos de metro generalmerte los
combina 1nterca1&ndo;oa a nivel de versot veintisiete de las veinti-
nueve Rimas del Cuadro ‘III. Solo en doé ocasiones se encuentran dos
tipos de metro combinqdos a-nivel de estrofa, ——las Rimas XII y JXV—
en las cnales a una estrofa octosflaba sigue una pentasflaba, Lo co-
26n es la combinacién de metros mayor y menor dentro de cada estro-
fas

/0 %Caando miro el azul horizonte
perderse a lo lejos,
1 al través de una gase de polvo
¢ dorado e inqaieto;
me parece posible arrancarme
del mfsero suelo
¥y flotar con la niebla dorada
en dtomos leves
cual ella deshecho!"
(Re VIIT)

Cuadro IV
Rimas de tres y cuatro tipos de metroe.

enta-| Hexasl [ Hepta | OctosI | Decasl | Endeca |Dodeca
RIMA [pflabo|labo. | sflabo| labo. | labo. | sflabo |sflabo
g . § ' X
I . X X X
275 O NG S
2: SIS X X ‘
xrr | x N X X X
XxvI | X X X X
Xxxxviy x N X X X

Observaciones: Fn las Rimas sefialadas. en este cuadro se ob-



serva la mayor libertad combinatoria de Bécquer en lo que respecta
al tipo de metro. Fn genersl he venido indicando que en las Rimas
hay la tendencia a aligerar lo formal, pero siempre dentro de cier-
tos lfmites; por lo contrario, en estas Rimas lo notable es la “anar
qufa® —perm{taseme. la exnresidn— del sistema de combinacidn., Da la
impresidn que Bécquer —;conscientemente?— releg§ a un plano total=
mente secundario el formalismo del metro, y as{ aparecen en la Rima
LXXXVI ";Fos hes sentido en la noche" las siguientes estrofast
7-7=10-10, 10-10=10=64 10-7-10-10, 7-10-10-10, 10-10-12-10, o bien
en la Kima IXXII$ "Las ondas tienen vaga armonfa" 10-10-10-5-5-5,
10~6-12-6, 10-6-12-12, EFEs evidente por estos ejemplos, que Bécquer
Jjuzgaba de poca importancia para el logro de su peema la més o menos
rigurosa distribucién métrica, no interesédndole que sobraran o fal=
teran sflabas. La redondez del poema en estos casos no depends ab=

solutamente de la rigidez formal,

Cuaadro V
Resumene
I.-~ Rimas de un €0lo tipo de MOLro ceccccces 24 26.6%
II.- Rimag de un solo tipo de metro con un .+ 29 32.2¢
verso de pie quebrado.
I1I.- Rimas de doﬁ tipos de metro escescceces 29 32.2’
IV.~ Rimas de tres o cuatro tipos de metro .. 8 8.84
4., RESUMEN.

Fn las pfginas anteriores hice un anflisis de algunos aspectos

de la versificacién en las Rimas de Bécquer, Para ello atend{ en for-

m2 relativamente autdnoma a la estrofa, la rima y el metro, observan-
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do en cada caso las diferencias que presentan las Rimas en relacién

con la poesfa romfntica en general, asf{ como las caracter{stica que

permiten ver en ellas la influencia de la poesf{a popular y las que lle-

van a considerar & Bécquer como un "poeta contemporéneo®., A manera de

resumen anoto & continuacién los rasgos caracter{sticas de la versi-

ficacibn en Bécquers

I Estrofas

1)

2)

3)

4)

5)

6)
m

Generalmente hay isometirfa en las estrofas de caaa composicidns
la forma de la primera estrofa se mantiene en las demés.

La cuerteta es la estrofa definitivas setenta y cuatro de

sus noventa Rimas (82,2%); de ellas sesenta y siete la tienen
como forma §nica.

La cuarteta no presenta los rasgos formales t{picos de las
composiciones rominticasi asf, por ejemplo, la endecas{laba

de rimas cruzadas (ABAB) o abrazadas (ABBA) solo aparece en
Bécquer en tres estrofase

Bécquer utilizd la estrofa De Torre y la S&fica con la modi-

ficacién de rimar los versos segundo y cuarto asonantes.

Hace uso de la cuarteta octosflaba —ademds de ls octava— pa=-
ra romances, colaborando as{ al resurgimiento de esta forma
tradicional,

Emplea la octava en menor proporciéns 11,1%,.

Fntre las Rimas aparecen coplas, romaences y sezuidillas. Fllo
hace suponer un conocimiento de la poesfa popular por parte de

Bécquer y en quien sin duda ejerci§ gran influenciae

II. Rimas

1)

Le rima de Bécquer es gereralmente asonante (83437). Sélo en
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once poemas usd la consonante. Fllo implica un alejamiento
de Bécquer en relacién a los demds poetas roménticos que,
como Espronceda (71.97), prefieren la rima consonante; asi
cormo una decidida preferencie por la sencillez y la simpli=-
ficacién, en lo que nuevamente se percibe un acercamiento a
la poesfa popular que siempre ha preferido la rima asonante,
2) Ps de esencisl importancia la frecuvencis en Bécquer de la
rima asonante aguda (38¢6%), que implica une mayor libertad

de forma dado que permite repetir sélo una vocals

III, Netro:

1) Predominio en el uso del endecasflabo, heptasflabo y octosi-
lebo. Fn menor proporcidns pentasflabo y hexusflabo; esporé-
dicamentet dodecas{labos y tetrasflabos.

2) Frecuente introduceién de un verso quebrado en estrofa de
metros largose.

1) Tendencia 8 romper el isometrismo combirado versos mayores y
menores,

4) Fn general ausencia de recursos de frecuente por los romén-
ticos: escala métrice, complementos rftmicos, versos eneas{-
labos y alejandrinos (cf. Tomds Navarro, Métrics, p. 383),

formas fijas como el soneto y la lira,

COROLARIOt Bécquer es un innovador formal si se considera que con po=
cos elementos (caartetas, endecas{labos, heptas{labos, y rimas asonan-
tes) hizo todo tipo de combinacsones, logrando asf un esquems métrico
dotado de azilided y frescura. (43) Fn otras palabres, las Rimag cone~-
tituyen an acabado ejemplo de equilibrios Sin perder su cardcter for=

mal, obtiene Bfcquer todo el juego posible de la vereificacién y ——pa-
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red§jicamente— 1a enriguece y la simplifica. Son estos ingrecientes
—entre otros— los que dar a las Rimas una sencillez y refinz.ciento
dnicoe en la 1frics del siglo XIX, y vienen a confirmar ,ue la idea

que sobre la poesfa tenfa Béequer ("natural, breve, seca, desembara—
zada dentro de una formae libre, desnuda de artificio") tient rlemo cum-

plimiento en - las Rimase

(43) Esto yuiere decir que "Bécquer supo hacerse, er ntros términoe.
una retdrica propiu" (Conchs 2Zardoya, Poesfa esjafiola contemuorfnes,
Pe )o

¥edrid, 1961,
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Se VERSIFICACICM Y PO>SIA,

Habiendo anslizado en forma mds o menos detallada algunos aspec-
tos de la versificacidn en )a obra podtica de Bécquer (estrofas, ri-
ma, metro) surge necesarismerte una preg&ntas ique relacién puede
encontrarse entre la técnica formal y el resultado poético -de las

Eimas?

Sel. Forma y Poesfa en Bécguer.- Lo que primeramente se desprende del

estudio de lus formas poéticas de las Rimas es un hecho parad§jicos se

percibe una espontaneidad, una simplicided, que sin embargo es fruto
de un trabajo may elaborado y de un profundo conocimiento de las téc-
rices del verso. la simplicidad ararente de la obra no debe de nin-
gupa menere irterpretarse como empobrecimiento, sino todo lo contra-
rio, como el producto de un magistral manejo de las posibilidadee com~
binatorias de la versificacidn. Ahora bien scudl es la relacibn que
se establece entre esta forma y lo poético en ef?, ;funciona la for-
@a en vieta a lo poético?,

Definitivamenie la forma no es la poesfa. Son innumersbles los
poemas que reuanen en forma intachable todos los requisitos formales
¥y que sin embargo estédn muy alejados de poder ser considerados como
poesfa. Fsto habfa sido ya notado por Aristételes: (44) "nada hay de
comdn, excepto la métrica, entre Fomero y Fmpédoclee; y por esto con
jasticia se llame poeta al primero y fisilogo al segundo". ;Qué es
poecfa entorces? se podrfa aguf arotar una interminable serie de de-
finiciones mfs o meros corvincentes, jamfs totalmente satisfactorias.

Porece mejor considerar las respuestas que el propio Bécquer formuld,

{44) Citado por Octavio Paz er Fl arco y la lira, iéxico, 1967, ps l4s
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haciendo & an lado las definiciones metaféricas tan conocidas ("poe-
sfa eres ti"). La poética de Bécquer, como es sabido, puede rastrear-

se sobre todo en sus Cartes literarias a une mujer, em la Introduc-
cién sinfénica y en su artfculo sobre La soledad de Augusto Perrédn.

Bn esas pdginas se evidencia la profunda preocupacidn de Bécquer por
el problema de lo poético. La poesfa para €1, con evidentes resabios
platénicos, "es una cualidad puramente del espfritu", algo inefable
que "vive con la vida incorpérea de la idea"s "la verdadera poes{a no
estd para Bécquer en el poema escrito, tienme una existenc.a indepen=-
diente en un més alld que se degrada al traducirse en palabras". (45)
Pero Bécquer era igualmente consciente dp la necesidad de encerar en
ana forma a la poesfa para poder comunicarla:s para €1 los hijos de su
fantas{a estdn "esperando en silencio que el arte los vista de la pa-
labra para poderss presentar después en la escena del mundo". Dada
esta necesidad, Bécquer intenta que esa forma sea lo mds digna posi-
ble de contener a la poesfas "Yo quisiera poder cincelar la forma que
ha de conteneros, como se cincela el vaso de oro que he de guardar un

preciado perfume". Y para ello retoma ern sus Rimas el venerable cami-

no de la poesfa formal, de gran tradicién en general, y particularmen-
te en Fspafia, Pero le parece asimismo necesario, respetidniola, innovar-
la; de ah{ la gran variedad de combinaciones, la inquietud formal de
Bécquer, un gran ‘cincelador' de la forma. En abstracto parece posible
separar lo formal y lo poético, y hablar as{ de poetas y versificado-
res. Esto no parece aplicable a Bécquer: alto poeta y excelente ver-

sificador, en sus Rimas se encuentra la adecuacién perfecta del con-

tenido poético y la forma. Su poesfa encontr$ la vestimenta adecuada,

(45) Gabriel Celaya, Exploracién de la poeefa, Barcelona, 1964, pe 93.



el “vaso de oro" necesario.

"Yo soy el invisible
anillo que sujeta

el mundo de la forma
al mundo de la idea",

(v)

En definitiva, no debe pensarse que la versificacién es un ele-

mento periférico a la obra de arte que son las Rimas, pues de hecho

la versificacién es parte constitutiva de la forma y en ellas su va=
lor estético no depende ni exclusivamente de la forma ni exclusiva-

mente del contenido, sino de la perfecta conjuncién de ambas. (46)

5¢2. La versificacién becqueriana y la poesfa popular.- Entre las
Rimas es ficil encontrar composiciones formalmente prototfpicas de

la poesfa popular tales como el romence, la seguidilla, la copla;

as{ también elementos frecuentes en ese tipo de poesfa, como el uso
de estribillos y la rima asonante en versos pares. En cuanto a que un
poeta culto recree eate tipo de poesfa no es de ninguna manera una
novedad. (47) No quiere esto decir que la poesfa de Bécquer sea po-

pular, sino que aun perteneciendo sus Rimas a la lfrica culta, hay

en ellas, perfectamente incorporados, elementos populares, hecho que

s8lo grandes poetas consiguen. Conviene saber, a este respecto, si

(46) "Fl poema no es una forma literaria sino el lugar de encuentro en-
tre la poesfa y el hombre. Poema es un organismo verbal que contiene,
suscita o emite poesfa. Porma y sustancia son lo mismo® (0. Paz, El ar-
C0esy Do 14)e Es asf como constitutivos formales tales como la eu?ro%.
y la rima tienen un significado en poesfa, tanto como el metro que, pa-
ra Wellek y Warren, es un elemento mds "de la totalidad de una obra de
arte" g no algo aislado de sentido. (ef. Peorfa literarja, Madrid, 1969,
L]

« 206 )
f47) "No solo es verdad que muchas veces el poeta erudito se acerca al
pueblo, sino gque, ademfs, hay notas populares a las que s8lo puede dar
pasaporte artistico el poeta erudito" fu. Reyes, "Lo popular en Géngo-

ra® en Obras completas, vol. VII, México, 1958, p. 2C¥).
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Bécquer tenfa clara conciencia de la importuncia de la poesfa popu-
lar y de sus elementos formales. Ademds de la prueba indirecta que

es su propia poesfa, con influencias populares, se dispone d; sus
reflexiones sobre el tema, vertidas en en artfculo a la soledad de

A. Perrdn. En é1 sefala "la superior estima gue le merecfan las com=
posiciones que se apoyaban en las maneras ; cauces de lo popular.
Cuando se refiere a esa poesfa &1 piensa en lo popular, y no sélo co-
#0 logro, sino como actitad poética" (cf. J. P. Dfaz, Bécguer.., pe
270). Se pueden leer afirmaciones contundentes en este sentido, en
esas piginas de Bfcquer:s *El pueblo ha sido, y seri siempre, el gran
poeta de todas las edades y de todas las naciones", o bien: “los gran
des poetas, semejantes a un osado arquitecto, han recogido las piedras
talladas por &1 /el pueblo/ y han levantado con ellas una pirdmide en
cada siglo%,

Evidentemente Bfcquer estd también consciente de que los elemen—
toe populares tomados por el poete van a sufrir transformaciones, con-
servando gin embargo su propia esenciaj esto es, se distinguen perfec-
tamente las composiciones cultas de insoiracién popular de las origi-
nales del puebloe

En definitiva, Bécquer, como otros grandes poetas andaluces —pién
sese en Géngora, los Mackado o Garcfa Torca— para lograr ercontrar su

propia poesfa 1l{rica, "la méfs honda de su siglo espafiol, y une de las
més hondas de Fepafa", acudif, como a una fuente, a la poesfa tradi-
cional, a la copla, a la soleé, al cantar. (Cf. J. P. Dfaz, gégggg;..,
pe 272)e

5.3. Bécquer contemporineo.- Es indudable que Bécquer, a diferercia de
la grar mayorfa de los poetas de su siglo, es actual, es lefdo cada vez

més. ¢Fn qué radica su contemporaneidad?
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Puede aceptarse que Bécquer es el poeta tardfo del romanticismo,
o el "post romdntico" como lo han querido clasificar; sin embargo no
creo que en este tipo de razones oronmolgicas resida su actualidad
—son machos los poetas posteriores a Bécquer actualmente olvidados y
muchos los anteriores en plena vigencia—e Lo que rnallgpxe congiono
destacar es el hecho de que Bécquer es el mfs puro y alto rcprcé;;tan-
te de esa corriente, su calidad y no su cercanfa en el tiempo lo man~
tiene actual,

Sin embargo, el que sea poeta tard{o del romanticismo facilita
ver en é1 a uno de esos grandes poetas que sirven de eslabén entre dos
épocast su calidad lo hace superior a los demfs miembros de su geners-
cién y permite que los ojos de poetas posteriores se vuelvan hacia €1,
As{ la poesfa contemporénea reconoce en Bécquer a un precursor. (48).

Si ge atiende a la influencia del aspecto formal de Bécquer en
la poesfa contempordnea, puede pensarse que las innovaciones funiamen-
tales que Bécquer imprimié a formas pofticas fijas, colaboraron al am=
biente de libertad formal —verso libre en ocasiones— en gque se mue-
ven la mayorfa de los poetas contemporéneos.

¥4s importante es sin embargo el hecho de la vigencia de las Rimas,
actualidad otorgada lo mismo por simples lectores, que por poetas y

(48) "La sombra de Bécquer, mds cerca, mds lejos, estard en el fondo.
Y no es que estos poetas [tlberti. Lorca, Cernuda, Aleixaudrg7 hayan
siempre pensado en Bfcquer o hayan sentido su influjo .._7 es que
viven en una atmésfera, en uh clima poético que sblo el genial expe-
rimento de Béeguer hizo habitable para los espafioles" (D, Alonso,
Poetuoo. p. 2 ).
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¥y criticos. (49)

Bécquer traspasa as{ el siglo XIX y pleno de validez llega has-
ta nuestros dfas no por la temftica de sus Rimas —no hay temas nue-
vos en poesfa lfrica— sino gracias a la perfecta conjuncién de for-

ma y sustancia podticas.

(49) Luis Cernuda considera a Bécquer un clésico porque tuvo la ca-
pacidad de crear una tradiciln que legd a sus descendientss., (Cf. Es-
tudios sobre poesfa.., p. 45)s Para Dfaz Plaja su valor radica en que
tuvo "la concfencfa de realizar un tipo de poesfa radicalmente distin-
4o del anterior" (Poesfa lfrica espafiola, Barcelona, 1937, pe. 322).

En el gentir de J. Casalduero 8 Rimas han servido de guiamz estimu-
lo a la poesfia espafiola del siglo XX, y sa valor se acendra més a medi-
da que el tiempo pasa® (Estudios de literatura espafiola, Madrid, 1967,
p. 168). Concha Zardoya opina que las Rimas resisten la erosién de los
afios gracias a su profundo sentir y la responsabilidad arti{stica de
Bécquer en cuanto a la perfeccién poética. (Cf. Poesfae.e, pe 89). Iuis
Rosales titula adecuadamente un artfculo "Bécquer en su diaria resu-
rreccién" (Cuadernos Hisfggoansrieanos, agoe.-sep., 1970, p. 243) en el
destaca el hecho de que los elementos ssenciales del mundo poético de
Bécquer, lo popular, lo nuevo, lo viviente, mantienen su vigencia.
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