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Ainsi notre métier de Traducteurs est un=
commerce intime et constant avec la Vie,
une vie que nous ne nous contentons pas

d'absorber et d'assimiler comme nous le =
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méme pour la rev@tir peu a peu, cellule

par cellule, d'un nouveau coms qui est =
I'ouvre de nos mains.

- Valery Larbaud -
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INTRODUCCION.

Durante mucho tiempo se ha menospreciado la tarea del traductor -
de la obra literaria, condicionando el resultado de sus esfuerzos al valor que-
tenga la obra original. Al traductor se le considera mero intérprete de signos
lingUiTsticos desconocidos para el lector, ademas de que se piensa que traicio-
na al escritor que estd traduciendo. Para muchos, la tarea de traducir se re_
duce a trasladar més o menos fielmente, mas o menos mecénicamente el signi—
ficado o el sentide de un original, sin tomar en cuenta aquellas cualidades - -
que hacen de una obra en prosa o en verso una obra de arte.

Basta pasar por el infierno de leer una novela traducida segin estas
normas, o peor ain, leer un poema cuya traduccién tiene por Gnico fin ser - -
fiel o literal, para darse cuenta de los estragos que hace a &stos una mala tra_
duccién.

Al trasladarse a ofro idioma, muchas obras literarias pierden todo —
aquello que las enga'lana, las adorna, las realza, y que es parte integral de —
ellas, para quedarse en el mero esqueleto de una obra de arte.  Con esto, se_

pierde el goce estético inseparable de toda lectura, y es imposible una aprecia



cidn vdlida e integral de obras escritas en lenguas que no conocemos.

Todos los recursos literarios imdgenes, juegos de palabras, de soni-
dos, organizacidn sintéctica- Guedanr educidos a un mero encadenamiento de_
palabras, frases, oraciones y pdnafcs que nada dicen del "estilo" de un autor.
La traduccidn literal queda asi’ condenada a ser siempre una traicién al escri=~
tor y o su obra.

No existe otra alternativa que enfocar la traduccién desde otro pun_
to de vista, y emprender esta ardua y a menudo ingrata tarea, con otros propé=
sitos en mente. Cualquiera que haya intentado alguna vez traducir con ma=-=
yor o menor forfuna, pero con solicitud, dedicacidn y respeto, podrd saber de_
los obstdculos que presenta la traduccién literaria.

Traducir el significado de las palabras es “ fécil, no asi el sentido =
Gltimo de éstas, sus connotaciones, las miltiples relaciones e interrelaciones -
de palabras y conceptos intimamente ligados con el ritmo y la métrica de un_
poema. Se ha dicho muchas veces que traducir poesia es imposible.  El pro_
pdsito de este trabajo es mostrar.-que, aunque idealmente es imposible, si es ==
factible, siempre y cuando se esté de acuerdo en que la traduccidn es también_
una operacidn literaria, como la creacién o la critica, a la que deben regir -
ciertas normas o principios generales. Con este objeto hemos escogido tres tra
ducciones de un poema de John Donne, cuya comparacién nos servird, para ==

ilustrar la naturaleza eminentemente literaria de la traduccidn, y cuya critica



nos permitird aplicar ciertos principios generales a que obedece la traduccién -
literaria,

Es necesario recalcar que de ninguna manera se pretende hacer un -
estudio exhaustivo de la obra poética de Donne, sino una evaluacién de las -
tres versicnes en espafiol del poema, considerando tanto su fidelidad al origi=

nal como su valor como poemas auténomos en espafiol .
L[]



CAPITULO !




La traduccidn es un proceso por el cual un texto enuna lengua es =
reemplazado por ofro en una lengua diferente. El problema fundamental que_
presenia esta sustitucidn es el de conservar en la traduccidn el significado —
original.

Varios autores coinciden en que no es posible conservar el mismo —
significado puesto que las lenguas tienen maneras diferentes de 'referirse’ a la
realidad. Si se acepta que el lenguaje es una forma de conocimiento de la -
realidad, que por medio de &l el hombre aprehendey organiza el mundo que lo -
rodea, entonces se veré que esta concepcidn del mundo varia de una lengua o
ofra. Los signos de una lengua se asocian de manera convencional a un signi_
ficado, es decir, a una parte de esa realidad organizada de manera diferente -
segOn las lenguas. Por lo tanto, aunque la realidad es Gnica, los signos o ==
simbolos que se refieren a esa realidad son peculiares de cada lenguay no - =
existe una correspondencia exacta de significados entre palabras de lenguas —
distintas.

Por otro lado es necesaric considerar que una lengua es resultado —
de una evolucidn histérica y que estd condicionada por el uso de una comuni-

dad. De esta manera, las palabras pierden su significado original y se aso--



cian a nuevos o mdltiples significados torndndose ambiguas, o adquiriendo sig
nificados concretos que poco o nada tienen que ver con el significado origi_
nai. Esta autonomia de las lenguas en su manera de relacionar el simboloo
signo con la realidad representa una de las principales limitaciones para el =
traductor.

Es precisamente por esio que Forster! prefiere hablar de la traduc_
cién como "conversién de simbolos” y no como "transferencia de significados®
Y la razén por la que J. C, Catford? prefiere emplear la frase "material tex-
tual" y no usa la palabra "textos", cuando define lo que entiende por traduc
cidn, ya que es imposible traducir "textos" integramente.

Traducir, entonces, seria encontrar equivalentes de simbolos o de_
textos que se aproximen al drea de significados del original y que funcionen -
en la lengua a la que se traduce de manera similar. "Tout le travail de la =
traduction est un pesée de most"3 afirma Valery Larbaud al referirse a este ==
problema en términos de la prdctica del traductor y de su labor de darles peso
y valor a las palabras.  Para lograr una buena traduccidn es indispensable ==
que se comprenda el valor del signo o simbolo tanto en el contexto inmediato_
en que ocurre, como en el mds amplio del grupo o serie total de simbolos al =
que pertenece. Sin embargo, no siempre podré el traductor reproducir en la _

lengua a la que traduce este efecto de ambiguedad o multiplicidad de significa_



dos; tendrd por fuerza que escoger uno entre varios posibles y ésta es ofra de-

las més importantes limitaciones a las que se enfrenta.

Los argumentos que apoyan la idea de que traducir es imposible son
irrefutables, pero sdlo se se atiende a las exigencias de lo ideal. De hecho~
las traducciones existen y son necesarias aunque estén lejos del ideal. En ==

Lo Tradicién Clésica 4, libro dedicado a la influencia de las literaturas - =

griega y romana sobre el desarrollo de las modernas literaturas europeas, Gil=:
bert Highet dedica un capitulo a la importancia de la traduccidén. Para él la

traduccidn referida a este grupo de literatura ha cumplido tres funciones.

En el orden intelectual, la traduccidn tiende un puente entre cul—
turas diferentes en el tiempo y el espacio. Las ideas y el pensamiento de otros
pueblos pasan a formar parte del acervo de una nacién, ensanchando asi' su es_
piritu y su visién del mundo.

En cuanto a la lengua, la traduccién tiene un papel similar al que
juega en el orden intelectual. Su préctica contribuye a enriquecer con nue—
vas palabras la lengua del traductor, dependiendo siempre de la capacidad o_
inventiva de &te. En ocasiones inclusive el traductor se verd obligado a in=
ventar palabras en so propia lengua. La adaptacién a la lengua de estas for_
mas, tanto las importadas como las de nueva creacidn estard condicionada por

¢ el uso y el buen gusto de los hablantes.



Por Gltimo, otra funcidn igualmente valiosa de la traduccién es que
enriquece el estilo de la lengua del traductor. Al traducir un texto se adap—
tan a una lengua esquemas estilisticos que antes no poseia. En el caso de la-
poesia, pueden aparecer meiros no conocidos, imagenes novedosas o recursos =
verbcles inieresarites que el buen traductor intentu siempre reproducir, con ma
yor o menor éxito. Si con éxito, entonces todos estos recursos estilisticos se_
ofrecen a la imitacién de escritores originales que al adaptarlos los aclimatan

definitivamente 5 .

En el campo de lo fraduccidn, frecuentemente se distinguen dos ti-

"6 _ de textos cientificos o filos3ficos y la "tra~

pos = "lao traduccidn técnica
duccidn literaria" - de textos en prosa o en verso que tienen un valor litera--
fo. 7 Es esta Gltima la que nos interesa en este ensayo, y la que, en términos-
generales, representa un desafio mayor para el traductor.

Valery Larbaud en su libro ya citado define asi la tarea a que debe

enfrentarse el traductor de la obra literaria :

Cada texto tiene un sonido, un color, un movimiento, una -
atmésfera que le son propios. Ademas de su sentido material
y literal, todo trezo de literaturs, como todo trozo de misi—
ca, tiene un sentido menos aparente, y que soio crea en noso
tros la impresidn estética deseada por el poeta. Y bien, es-
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este sentido el que se trata de reproducir y es en esto, sobreto
do, en lo que consiste la tarea del traductor.

Para poder reproducir este "sentido literario" no basta con que el =
traductor lo asimile, sino que debe ir mas lejos - debe recrearlo en la lengua-
en que traduce. Por lo tanto, en lo que se refiere a obras de literatura no se_
puede pensar en traducciones literales puesto que en sentido estricto, éstas ==
cumplen una funcién parecida a la de los diccionarios. La traduccién litera-
ria debe ser siempre una recreacién de la obra de arte. Por eso, Octavio - -
Paz dice que la traduccién se sirve "de los dos modos de expresion a que, se
gin Roman Jakobson, se reducen todos los procedimientos literarios: la meto—
nimia y la metéafora" %, La fraduccidn alude constantemente al original sin =
nombrarlo ( metonimia); o lo representa, lo reproduce, aunque sea en forma =
distinta (metafora). "La primera es una descripcién indirecta y la segunda -
una ecuacién verbal 10",

Es evidente pues, que si la traduccidn es una recreacidn, estard - -
inscrita en el Gmbito de la literatura y por lo tanto, sus recursos serén necesa-

riamente literarios.

Dentro del marco general de la traduccién literaria, la traduccién

de poesia presenta problemas especificos e insuperables que surgen de la natu~
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raleza misma del poema. Un poema es una realizacién Gnica e irrepetible, -
nada parecido ha sido hecho antes. La naturaleza del poema es tal que cual
quier intento de repetirlo se verd frustrado; el poema quedard destruido al ==

cambiar uno solo de sus elementos, asi sea una solu palabra.

The poem is because nothing like it has been before, because
ifs very composition is an act of unique designation, of na- -
ming some previously anonymeus or inchoate experience as =
Adam named the creatures of life,

Nada que no sea el lenguaje mismo del poema puede repetir el ac
to de nombrar. Un poema es lenguaje en su mdxima intensidad y capacidad-
de expresidn; es lenguaje en perfecto equilibrio, de energia concentrada en
muy poco espacio. Todos fos recursos del lenguaje, el ritmo particular de ==
una lengua, la inflexién, el tono, la manera de acentuacién, la longitud de_
las palabras y su ordenamiento peculiar, se concentran de tol modo en la poe
sia que constituyen su vitalidad y su fuerza caracteristica. En la poesia fo—
do es significativo a todos los niveles del lenguaje. Los recursos fénicos, ==
morfolégicos y sintdcticos que un poeta emplea cumplen una funcién dentro -
del poema.

Tomds Segovia lo explica diciendo que.estos recursos aunque no
son significativos, como las palabras, estdn cargados de sentido y constituyen
un c8digo que se superpone a ofro ya existente ( que es el lingufstico) -

sin alterarlo.]z
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Debido a esta concentracién de todos los elementos del lenguaje --
que es la que da lugar a la realizacién de una obra de arte, las palabras de —
un poema son Unicas e insustituibles. Cambiar una de ellas seria destruir el -
poema. Este hecho constituye un serio problema que se mognifica porque en-
la poesia las palabras se tornan ambiguas y se asocian a méltiples significados..
De esta manera el traductor se enfrenta al doble problema de tener que frasla_
dar a ofra lengua con signos diferentes la multiplicidad de sentidos de un poe_
ma y de preservar al mismo tiempo en su traduccidn esta cuclidad de las pala-

bras de ser (nicas e insustituibles.

Por esta razén se ha dicho muchas veces que la poesia es intraduci_
ble. No es posible traducir todos estos juegos de sonidos, de palabras, de -~
connotaciones que estdn presentes en un poema, puesto que son totalmente ar_
bitrarios y diferentes en cada lengua. 13

Lo que viene a complicar més ain la tarea del traductor es la com=
posicidn formal del poema. Las formas métricas, la convencién de la rima, -
el ritmo, todo lo que distingue el lenguaje poético de la prosa, esté determina
do por la historia de una colectividad y son peculiares de ésta.

De la misma manera que los significados de las palabras, el lengua_

je formal de la poesia varia de una lengua a otra, y desafia los esfuerzos del -

fraductor .
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«++, because a poem enlist the maximal range of linguistic
means, because it articulates the code of any given langua
ge at its most incisive, ( ... ) poetry may be paraphrased,-
imperfectly mimed but 'indeed cannot be franslated'. !

Con estas palabras resume Steiner el problema de la traduccién de
poesia. Es imposible iograr un ideal de iraduccién, debido o la naturaleza -

. ] N 2.
misma del lengusjc podtico.

Como la traduccién no puede aspirar a reproducir totalmente un —
poema y puesto que por su utilidad y los servicios que presta no es convenien_
te ni deseable renunciar a ella, es necesario preguntarnos cudl debe ser la me
ta de la traduccidn poética.

Aunque las respuestas a esta pregunte siguen distintas tendencias -
se pueden bdsicamente resumir en dos posiciones. La primera sostiene que -
la traduccidn debe retener, en lo posible, todas las peculiaridades del original
adn cuando resulten ajenas a la lengua en que se traduce. Esto para que no_
se olvide que se estd imitando al original usando un material diferente. Den
tro de esta posicién algunos tedricos son aln mds radicales, ya que no sélo ==
pretenden reproducir laspecul iaridades, sinoque intentan descubrir y revelar—
al lector lo que un determinado texto significé a sus primeros lectores, es decira

los lectores de la misma época en quesecres el texto.1®  Estaserfa una tra—
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duccidn literal de cardcter historico.

La ofra posicidn es la que defiende la "versidn libre" ]6, es decir -
aquella traduccidn qu;a se interesa mas en el contenido de la obra original -~
ts! y como lo pueden comprender los lectores de hoy, y que intenta transmitir
lo acomodéndolo a las modalidades lingiisticas y culturales de la lengua a la_
que se vierte,

Ambas tendencias nos parecen exiremistas, aunque no exentas de ra
zén. En el caso de la poesia ninguna de las dos haria justicia a su original._
Una fraduccién no puede ser mera imitacién de la estructuro externa como tam
poco una sustitucidn del original de manera que el lector se olvide de é&ste. -
Se impone una tercera alternativa, ya que no es posible separar el contenido -
de un poema de su expresién formal. Arnold en la famosa polémica que sosty
vo con el Cardenal Newman lo explica asi : "The peculiar effect of a poet -
resides in his maner and movement, not in his words taken separafely"n. -Es_
claro que para Arnold es un error pensar que se puede transmitir realmente el -
contenido de un poema si no se transmite también su estilo.

Refiriéndose a esta misma interaccién entre forma y estilo, Bradiey
afirma :

In such poetic experience 'meaning’ and 'form' are not —
apprehended separately but operate together. ( ... ) The
meaning in strictness cannot be expressed in any but its -

own words nor can_the words be changed without chan- -
ging the meaning.
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De aqui que una traduccién equilibrada debe atender tants a la for-
ma como al contenido del poema original, es decir, debe ser una recreasion -
que resul te en un poema an&iogo aunque no idéntico al original. Debe, por-
ofro lado, tratar de producir, con medios diferentes efectos también andlogos.-
A este respecto debe recordarse que por su misma naturaleza un poema significa
cosas distintas a cada lector y en este sentido la traduccién, como la critica, -
es siempre una labor de interpretacién. Aunque a veces aspire a no serlo, el-
traductor sélo puede reproducir aquellos efectos que el poema ha ejercido so--
bre él. Lo que la traduccidn ofrece a su lector es sélo una aproximacién -
al poema original, una representacidn que siempre serd sélo parcial e imper—

fecta.

Inevitablemente surge ahora la pregunta de cdmo es posible lograr --
esta compaginacién del estilo y del sentido de un poema en la traduccién. En
los cuadernos de Malte Laurids Brigge Rilke nos ofrece el ejemplo de un hom_
bre consagrado al oficic de traductor @

La lémpara en su estudio brilla entonces hasta las horas exire

mas. No se inclina sobre las cuartillas ininterrumpidamente,

A menudo se apoya contra el respaldo. Cierra los ojes so

bre una Iinea leida y relefda, hasta que lo significado se le =
enfunde en la sangre.!
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Es necesario que el traductor se aplique apasionadamente a la lec—
tura del poema para que vaya descubriendo y descifrando sus misterios,  Es_
una tarea lenta, llena de escollos, pero que al final rendird sus frutos. Lo —
voz del poeta penetra en el alma y la mente de! traductor, déandole la pautg -
que debe seguir su composicién. En este momento, las propiedades materiales del
poemase disuelven, el texto se desestructura momenténeamente, conservando _
sdlo su esencia. Despuds, para completor el proceso de traduccidn, el tra- -
ductor debe asimismo, compenetrarse del estilo del poema. Todos los recur--
sos estilisticos que el poeta pone en juego los debe tener presentes el traduc--
tor de manera que en el momento en que vuelva a armar el poema con ofro len

guaije y signos diferentes no se aleje de la estructura original .

Cualquier error de apreciacién del significado o del estilo del poe_
ma resultard inevitablemente en una traicién al original.

Es tan importante que el poema traducido reproduzca los efectos ge
nerales del original, que podemos estar de acuerdo con Arnold en que es mejor
sacrificar la fidelidad verbal a arriesgarse a producir un efecto raro o artifi- -
cial en la lengua con que se traduce.

Es mejor que el traductor busque palabras o frases equivalentes, an_
tes que permitir que su literalidad eche a perder el estilo del poema traduci--

do.
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Lo mismo podria decirse de las formas méhicos'y de larima, No -
siempre se puede usar una métrica idéntica, pero lo importante es que sea la-
adecuada al estilo del poeta que se traduce. Una forma métrica adecuada —
conduce a lograr el ritmo apropiado al estilo del poema.

En el caso de la rima, inieniar apegarse a un determinade patrén de
rimas podria afectar la fidelidad al significado haciendo que el fraductor se -
ocupara mas de reproducir la rima que el seritido Gltimo del poema. Para -
muchos, la rima no es indispensable en la traduccién, siempre y cuando el tra
ductor compense en otros aspectos los efectos de la rima.

Un poeta que también es traductor, opina que los mejores traducto_

res son aqueilos que

Optan por una amalgama paraddjica pero fructifera : son es-
clavos en cuanto ai ritmo, fieles en cuante cl sentide, y li-=
bres por cuanto eluden a%uellos matices que se vuelven peso_
muerto en ofro idioma. 2

Aunque la traduccidn perfecta no es posible, las mismas limitacio—
nes del oficio conforman, a veces, segdn Steiner, una revelacién del poema -
que no se logra mediante la simple lectura.2! El traductor, por las exigen- -
cias de su oficio, penetra hasta los Gltimos resquicios del poema.y se topa --

con esa energia espiritual que configura una lengua, que la sustenta y la ali—
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menta. Esto es lo que no puede comunicar. Pero este defecto es singular- -
mente creativo; es precisamente en esa incomunicacidn e incomunicabilidad -
del poema donde radica el genio del arte. La traduccién lo identifica preci_
samente en lo que no logra reproducir. El genio se revela en la omisién. --
Asf pues, la traduccién ilumina el poema tanto con lo que logra comunicar - -
como con lc quc permanece incomunicado. Estc es, pensamos, su mejor justi
ficacién.

Por otro lado, el intento siempre repetido de traducir un poema a =
ofra lengua refleja el anhelo del hombre de encontrar un lenguaje universal, -
anterior a todas las lenguas.

De la dialécticaque se da entre el poemay su traduccidn, surge un ==
nuevo medio de comunicacidn, y un tercer lenguaje que parece reconciliar —
ambas lenguas.  Esto nos lleva a preguntarnos con Sapir, “si en la literaty_
ra no se mezclan acaso dos niveles distintos de arte : un arte general, no lin-
gliistico, que puede transferirse sin pérdida a un medio lingiiistico ajeno, y un

arte concretamente linglistico, incapaz de transferencia. 22.
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CAPITULO I




Con ei objeto de ilustrar los problemas a los que se enfrenta el tra—
ductor de poesiu, hemos escogido un poema de John Donne, a quien se ha con
siderado un poeia intraducible.

John Donne pertenece ai grupo de los llamados Poetas Metaffsicos -
que florecieron en Inglaterra en el siglo XVIl. El término "metafisico" fue -
empleado por el Dr, Johnson en un sentido peyorativo debido principalmente -
a que sus imagenes, de un caracter demasiado intelectual, le parecian forza—
das al punto del absurdo y a que los metros que utilizaban no se conformaban a
los fradicioncles.

Tanto Johnson como Dryden y algunos coniemporéneos de Donne, -
lo acusaron de ser oscuro en el contenido y descuidado en la forma. Por mu-
cho tiempo los criticos se guiaron por los juicios del Dr. Johnson hasta que - -
Sir Herbert Grierson rescatd el término alegando que era el apropiado para de
signar o poner de relieve precisamente aqueilas caracteristicas distintivas de -

los poetas metafisicos :

The more intellectual, less verbal character of their wit ===
compared with the conceits of the Elizabethans; the finer --
psychology of which their conceits are aften the expression; -
their learned imagery; The argumentative, subtle evolution -
of their lyrics, above all, the peculiar blend of passion and _
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thought, feeling and ratiocination, which is their greateat -
achievement.

Nadie mejor que Donne relne todas estas caracteristicas en su poe—
sia. Si bien los Isabelinos, sobre todo en el teotro, habian hecho gala de un -
ingenio particular en la elaboracidn de imdgenes y "conceiis", Donne decarro—
lla un tipo de "conceit" més complejo, mds intelectual, sutil e incisivo. El —
“conceit" de Donne es una manera de integrar a la poesia sus intereses y expe—
riencias como intelectual. Para &l ninguna forma de conocimiento es ajenaa

la poesia, puesto que todo es parte de la vida.

Sus poemas se caracterizan por el desarrolio de argumentos 18gicos, ~
a los cuales se integran las alusiones a la ciencia y a la filosofia, no como me-
ro adorna, sino como partes del argumento que es su razén de ser. Inclusive —
en los poemas de amor, Donne recuire a razonamientos cientificos o filosdficos

para dar mayor peso a sus argumentos.

Las imGgenes, los "conceits", las constantes alusiones eruditas refle_
jan una sensibilidad que segin Eliot, "podia devorar cualquier tipo de experien

cia" .3

Lo extraordinario o lo notable en la poesia de Donne no es, sin em--
bargo, el uso de "conceits", sino el hecho de que no desentonan con el tono ==

4 . . .
general del poema.” El mérito de Donne radica en la riqueza de recursos - ==
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que utiliza para tratar temas convencionales o novedosos y en su habilidad pa_
ra conciliarlos con sus emociones y sentimientos.

Segin Alvarez, es en esta riqueza de recursos en lo que consiste el
realismo de Donne, y es este realismo el que lo lleva a inventar un lenguaie -
poético que se adapte a ia compiejidad y vuriedud de su experiencio ¢

This realism altered the language of poetry because for the-

first time a writer was dealing in compelling poetic terms - -

with the intellectual adult's full experience in all its immedia

cy. -

De esta integracidn de la experiencia intelectual a la poesia resul
ta una conjuncidn del sentimiento con el razonamiento légico. La poesia de_
Donne al tiempo que apela a los sentimientos del lector, exige de él una ex—
troordinaria actividad mental. Pero la emocidn profunda estd siempre presen
te. Los poemas tienen un carécter de inmediatez que se manifiesta en una -
gran variedad de estados de dnimo, que van desde el apasionamiento mds pro-
fundo hasta el cinismo y la sdtira.

Esta variedad de sentimientos, esta mezcla del pensamiento y ia pa
sién lleva a Donne a romper con los cénones isabelinos de la poesia. No s6-
lo-no recurre a la diccidn poética tradicional, sino que hace caso omiso de —
las formas y metros convencionales. Donne no era un poeta profesional. Pa

Il » . [ . . .
ra él era mas importante expresar lo que tenia urgencia de decir, que satisfa—
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cer el gusto literario de su época.

Para expresar la inmediatez de su experiencia, y la emocién que - -
lo conmueve, Donne incorpora a su poesia el lenguaje coloquial y los ritmos-
de la lengua hablada. Esto era necesario parc que el ritmo y la forma refleja_
ran los disiintos estados de dnimo del poatn y se adentaron a la variable cali—
dad de sus emociones. Lo que el Dr. Johnson censurd resulta ser el medio --
necesario para expresar la complejidad y la intensidad del sentimiento :

What had been mistaken for clumsiness and insensitivity was -

Donne's means of indicating the growth of excited feeling, -

by varying stress and movement to match the fluctuating emo_
tions behind the argument. &

El desarrollo de un argumento Iégico y el uso de lenguaje y ritmos_
de la lengua hablada determinan el cardcter dramético de los poemas.  Estos -
no son fruto de la reflexin y la meditacién, sino de los sentimientos en efer
vescencia. El lector tiene la impresion de estar escuchando un dilogo, en el
que sélo oye a una de las partes, pero sabe de las reacciones del otro por infe_
rencia. Los poemas son un didlogo del poeta con Dios, con su amada o con=

la naturcleza.

Los poemas de Donne no son como los de los Roménticos, "emotion -
recollected in tranquillity". Dan més bien la impresién de que la palabra y-

el sentimiento se estdn gestando en el momento mismo de la accidn.
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Podriamos resumir esta breve resefia con lo que A. Alvarez dice del-

estilo especial de Donne :

Whatever the tone, the poem will always follow a rigorously
dialectical pattern and will usually include an abstruse allu=
sion or two. Perhaps these elements, together with Donne's
insistent colloquialism may even form a special and separate
rhetoric.” -
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THE SUNNE RISING .!

Busie old foole, unruly Sunne,

Why dost thout thus,

Through windowes, and through curtaines call on us?
Must to thy motions lovers seasons run?

Sawcy pedantique wretch, goe chide

Late schoole boys, and sowre prentices,

Goe tell Court~hunstsmen, that the King will ride,

Call countrey ants to hurvest offices;

Love, all alike, no season knowes, nor clyme,

Nor houres, dayes, months, which are the rags of time.

Thy beames, so reverend, and strong

Why shouldst thou thinke?

| could eclipse and cloud them with a winke,
But that | would not lose her sight so long;

If her eyes have not blinded thine,

Looke, and to morrow late, tell mee,

Whether both the 'India's of spice and Myne

Be where thou leftst them, or lie here with mee,
Aske for those Kings whom thou saw'st yesterday,
And thou shalt heare, All here in one bed lay.

She'is all States, and all Princes, |,

Nothing else is.

Princes doe but play us; compar'd to this,

All honor's mimique; All wealth alchimie.
Thou sunne art halfe as happy'as wee,

In that the world's contracted thus;

Thine age askes ease, and since thy duties bee.
To warme the world, that's done in warming us.
Shine here to us, and Thou art every where;
This bed thy center is, these walis, thy spheare.
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El poema que hemos escogido, "The Sunne Rising" es repre' n

X OSOF 14,
AETRAFS

de la poesia de Donne. Pertenece a los "poemas de amor" que fueron escri--
tos entre 1592 y 1597, antes de su matrimonio. Los poemas son notables por_
ia variedad de sentimientos, que van de la sensualidad més cinica hasta el - -
apasionamiento mds profundo, y s= caracteiizan por un rechazo de las "formas
poéticas” tradicionales de la convencién italiana instawada por Petrarcu. Er
estos poemas Donne hace gala de una franqueza sexual, que no era comin en

la lirica contempordnea, y que podria escandalizar a muchos, aunque para —

Donne sea tan natural aludir al sexo como a la ciencia o la filosofia.

"The Sunne Rising" es una celebracidn del amor, tal y como Donne
lo entendia en su doble aspecto fisico y espiritual. Para él, la unién de los-
cuerpos debia reflejar o imitar la unie;m plena alcanzada por ias almas en ef —
momento del éxtasis. Este poema no presenta, como otros, el momento extd—
tico de la unidn, sino el estado de jibilo del amante que ha alcanzado la ple_
nitud del amor, y su impaciencia y exasperacién al ver interrumpida su dicha_
por la salida del Sol. El amante afirma su superioridad en la insolencia con _

que se dirige al Sol para reprocharle su inoportunided :

Busy old foole, unruly Sunne,

Why dost thow thus,

Through windows, and through curtains call on us?
Must to thy moticns lovers seasons run?
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Queda asf establecido un didlogo del amante con el sol durante el
cual desarrollaré apasionadamente un argumento que culminaré en la identifi-
cacién de los amantes con el mundo. El amante empieza por sustraerse a la -
autoridad del sol. Lo insta a que vaya a despertar a los escolares, a los cam_
pesinos, a los monteros del rey que si necesitan de &!, pero exige que a ellos_
los deje en paz puesio gue ¢l tiempo no existe para los amantes, ni es impor--
fante.

El amante no reconoce la superioridad del Sol, ya que los ojos de su
amada son més luminosos y ella redne todas las riquezas de las Indias Orienta-
les y Occidentales. El asu vez, es superior al Sol, puesto que por haber go_
zado de su amada, es mds rico y mas poderoso que todos los reyes de la Tierra.
Su exaltacién es tal que los amanies se convierten en los finicos pobladores del

mundo y fuera de ellos no existe nada més :

She's all States, and all Princes |,
Nothing else is.

El mundo se reduce a su lecho, simbolo del amor consumado, y el -
deber del sol se reduce a brillar sélo para ellos. Finalmente, el poema, ter-
mina con una imagen arrancada de la cosmogonia medieval. El lecho se con_
vierte en el centro de la Srbita del sol, inscrita en fos muros que rodean a los
amantes: el sol gira ahora alrededor de ellos :

Shine here to us, and thou art every where;
This hed thy center is, these walls, thy spheare.
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La causa de esta transformacién ha sido la plenitud alcanzada por =
los amantes en la unién sexval. La franqueza y la naturalidad con que Donne
alude al temo sexual, combinadas con los olusiones al mundo intelectual se ==

traducen finalmente en una metafisica del amor.

El poema es rico en alusiones eruditas y en imagenes de gran origi-
nalidad. Pero lo notable es que estas imégenes son de una compresion extra_
ordinaria y en ello radica su fuerza evocadora. Son ricas por su imprecision.
Donne no explica ni aclara un concepto por medio de imdgenes; por el contra
rio, sélo sugiere, evoca, insinda. Toda la riqueza de asociaciones implicita
en la frase "The Indias of spice and Myne" es trasladada a la amada sin necesi
dad de enumerarlas. Esta compresidn de las imdgenes no se debe tanto a la -
sencillez de su contenido, como a la economia de la expresidn. Las Gltimds_
dos lineas del poema aluden a todo una concepcién del universo, pero son sin_
embargo, de una concisién extraordinaria.

Cabe hacer notar que las imégenes no referidas al mundo intelec--
tual se alejan siempre de lo convencional, y sorprenden por su originalidad, -
sin perder su cualidad de concisién y economia.

En el poema que estudiamos, Donne se refiere a los campesinos co-

mo "country ants", aludiendo a su capacidad de trabajo.
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Mas adelante, |lama a las horas, meses y dias "the rags of time", -
imagen que al aludir a lo efimero del tiempo también sugiere desprecic.

Ambos ejemplos son sumamente efectivos por lo inesperado o sorpresivo
de su aparicidn asi como lariqueza de asociaciones que evocanen el lector.

El cardcter dramético del poema, la impresidn de que estumos escu_
chando el didlugo del amante con el Sol, depende en gran medida del lengua_

je coloquial que utiliza al dirigirse directamente a él :

Busy old foole, unruly Sunne,
Sawcy, pedantic wretch.

Con estas palabras el amante podia haberse dirigido a un criado en
trometido.

Este lenguaje se apropia de los ritmos de la lengua hablada para po.
der reflejar las emociones que privan en el amante - jibilo, impaciencia, orgu
llo, éxtasis. Este ritmo se logra a base de frases cortas, empleando palabras -
de una sola silaba, donde se contrastan las silabas acentuadas con las no acen
tuadas. No existe una regularidad en el metro, puesto que este se cifie al rit
mo de la lengua hablada y a las fluctuantes emociones del que habla.

El ritmo cambia de una estrofa a otra, de una linea a otra, produ--

ciendo siempre una sensacidn de naturalidad y de fluidez.

Basta mirar una estrofa para darse cuenta de que la irregularidad de

metro y ritmo se ajusta a las emociones cambiantes del amante.



NOTAS
CAPITULO 1l

La famosa opinion de Johnson sobre los metafisicos aparece en su Life

of Cowlez.

Griersoncitadopor R.G. Cox, "The Poems of John Donne" en The
Pelican Guide to English Literature p. 105.

T. S. Eliot "The Metaphysical Poets" Selected Essays p. 287.

Cf. A. Alvarez The School of Donne. p. 20.

Alvarez, Op. Cit., p.43.

James Winny A Preface to Donne. p. 51.




CAPITULO 1lI




Es facil ver cudles can los problemss ¢ los que se enfrenta el tra--
ductor de este poema. Por un lado debe rechazar el uso de una diccién poé-
tica que no se ajuste a la sencillez y al tono conversacional de Donne, ajenoa
toda retérica tradicional. Debe intentar también conservar la sencillez y la-~
economia de la expresién. Las imgenes de Donne son tanto més evocadoras_
cuanto mds concisas son. El espafiol debe reflejar esta cualidad. Por Glti--
mo, la traduccidn debe reproducir los ritmos del lenguaje de Donne.

Esto se complica debido a las diferencias entre el inglés y el espa
Aol. En inglés abundan las palabras de una sola slaba y el ritmo se basa en-
el contraste de silabas acentuadas y no acentuadas, y entre vocales cortas y -
largas.

En espafiol no existe esta diferencia entre vocales largas y cortas;
las palabras son generalmente de varias silabas, con vocales muy sonoras que -
impiden el aglutinamiento de éstas como en inglés, y los acentos primarios y -
secundarios no son tan marcados.

En vista de esto, al traductor sélo le queda intentar reproducir los

ritmos de la lengua hablada con los recursos fénicos del espafiol .
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Presentamos a continuacin fres versiones del poema “The Sunne Ri_
sing", cada una con caracteristicas particulares y logros muy distintos. La —
discusidn de los aciertos y defectos de cada una de ellas se basaré principalmen
te en si son o no fieles al estilo y al sentido del poema, y en si cumplen con -
los requerimientos mencionados de rechazar la diccién "poética” y utilizar len
guaje sencillo, conserver In economia de la expresién y reproducir los ritmos -

de la lengua hablada.
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EL ALBA 2

Viejo insensato, testarudo Sol descomedido,
¢ por qué nos importunas, o través de ventamas,
cruzando celosias?

Depende acaso de tu movimiento

este rodar del amoroso torbellinc?
Persigue, fantarron y miserablie picaio,

al rezagado colegial, avisa al cortesano
que su rey ha dispuesto temprana caceria,
campesinos enjambres empuja a la cosecha.

Mas el amor no sabe
de climas ni estaciones. Horas, dias y meses
- efimeros andrajos del tiempo -, los ignora.

¢ Tan nobles, tan puj.antes consideras tus rayos?
Con sélo un parpadeo

podria yo nublarios, eclipsarlos,

a no velar el vuelo de mis prpados, en demasie,
le presencia gentil de la mujer amada.

Siempre que no te hubieren

a ti mismo sus ojos vuelto ciego,

mira bien... y dirds mafiona por la tarde
si las Indias al par (las de Oriente

con sus especias perfumadas,

y las de Occidente con sus metales ricos )
guardan el sitio donde las dejaste,

o yacen ambas en mi compafiia.

Pregunta por los reyes que ayer apenas contemplabas,
y sabrds que los reyes, sin faitar ninguno,
reposan en mi lecho.

Es ella todos los estados; yo soy todos los principes;
vana parcdia lo demas resulta. '
Juegan los principes a ser nosotros;

enfrente de lo nuestro, son los honores mimica;
impostura dorada las riquezos.
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Pues que el mundo en nosoiros se resume,

a medias puedes, Sol, participar de nuestra dicho :
tu vejez solicita ya descanso,

y si el deber te llama todavia

a calentar el mundo, cumplirds con él
calentando dos cuerpos. Para nosetros brilla;
brillarés de tal suerte dondequiera.

Este lecho es tu centro; en estos muros

confinase tu orbite perenne.

Traduccion @

Jaime Garcia Terrés.
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LA SALIDA DEL sOL 3

Viejo loco afanoso, irrefrenable sol,

¢por qué llamarnos siempre

a fravés de cortinas y ventanas?

¢ Es que las estaciones del amor

deberdn ajustarse a tu carrera?

Pobre diablo, pedante, descarado,

ve a refiir a chicuelos dormilones,

y a hurafios cprendices;

diles a los monteros de la corte

que quiere cabaigar Su Majestad,

llama a las hormigas campesinas

a llenar sus graneros.

Amor no reconoce ni estaciones ni climas,
horas, dias ni meses, los harapos del tiempo.

¢ Por qué juzgas tus rayos tan sagrados y fuertes?
Yo podria eclipsarlos y nublarlos

con sélo un parpadeo.

Mas, pare no dejar de contemplaria,

si sus ojos no cierran a los tuyos,

mira y dime, mahana por la tarde,

si ambas Indias de minas y de especias

donde 1 las dejaste permanecen,

o estdn aqui conmigo. Pregunta por los reyes
que mirabas ayer, y te dirdn

que yacen aqui todos en un lecho.

Ella es todos los reinos, yo soy todos los principes.
Y nada més existe,

Los principes tan slo nos imitan,

Comparado con esto cualquier honor es mimica,
foda riqueza alquimia,

Ti sol, gozas también parte de nuestra dicha,

pues el mundo en ial forma se contrae;
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tu edad pide descanso, y, ya que tu deber

es calentar al mundo, brilla para nosotros

y serd como estar en todos lados.

Este lecho es tu centro y tu esfera estos muros.

Traduccién :

Maurice y Blanca Molho.
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SALE EL SOL 4

¢Oh, Sol; viejo demente,

terco e inddmito;

¢por qué nos llamas siempre

a fravés de ventanas y visillos?
¢.Deben por desventura les emantes
acomodarse a 1i?

jAh, maldito pedantej
jBescaradoj Yo en tu fugar irfa

a sacudir el lecho

de alumnos y aprendices tardos,

a decir al montero

que el rey quiere salir de monterio;
a despertar a todas las hormigas
para que sieguen pronfo los trigales;
mas no al Amor, que todo ignora
de los climas y vientos;

de los meses, las horas y los dias
que son harapo, brizna,

jirén de tu reloj, nimio latido.

¢ Por qué juzgas tu rayo tan solemne?
¢A qué blasonas tanto?

Yo te aseguro, viejo loco, y juro
que una sola mirada,

un solo parpadeo

podrian eclipsarte, si pudiera
todo ese tiempo

vivir sin ese rostro.

Si tus ojos no ciegan tus fanales,
ve, pregunta y dime

mofiana, pero tarde,

si los monarcas que encontraste
gobiernan todavia;

si ia mejor pimienta,

ia plata, el oro, el mejor jade
siguen adn en el Oriente,
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o si yacen ahora
bajo el cetro que rige mi dominio.

Ella, es la suma de los reinos :

yo soy el soberano,

y ninguna frontera nos separa.

Los principes, con sus riquezas quieren
emular nuestra dicha.

Pero todo es alquimia;

todo es indtil, vano.

TG, Sol, compartes nuestra felicidad
de que cl mundo asi’ se comprima
porque tu edad quiere descanso

y ahora tu deber

termina con nosofros;

pues tu esfera, se cifie

a los muros que cubren mi morada

y, tu centro, se quema en este lecho.

Traduccién :

Victor Pozanco.
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De las tres versiones ninguna parece menos una traduccidn que la
de Jaime Garcia Terrés. El oficio de poeta del traductor se adivina inmedia
tamente, ¥ no en balde como poema en espafiol, es el mejor de las tres,  El
lengunje, el metro y el ritmo, todo se conjuga para convertirlo en un buen - -
poema en espafiol. Sin embargo, aungue no se desvia significativamente del
sentido de su original, no logra reproducir lo que Arnold llamaria "la manera®
de Donne . La fraduccidn se caracteriza por ser demasiado elaborada en -
la expresién. Al contrario de Donne que utiliza frases muy cortas, G. T. ha

ce uso de construcciones muy largas y de una sintaxis rebuscada¢

Siempre que no te hubieren
a ti mismo sus ojos vuelto ciego.

El efecto de estos versos le resta ogilidad al ritmo, y no denota _
la impaciencic del cmante, Su pronunciacién se hace lenta y dificil.

Este gusto por las construcciones largas y elaboradas lo lleva a al_
terar el contenido de las imégenes de Donne, ya sea agregando frases que las_
explican, o cambiéndolas totalmente.

Como ejemplo del primer se puede citar las siguientes lineas en —

que Donne alude a la mujer amade en forme breve y concisa :

| could eclipse and cloud them with a winke.
But that | would not lose her sight so long :

Garcia Terrés traduce :



Con sélo un parpadeo

podria yo nublarlos, eclipsarlos

a no velar el vielo de mis parpados en demasia,
la presencia gentil de la mujer amada.

El lenguaje de estas lineas pretende ser poético, pero no sélo trai
ciona el estilc de Donne, sinc empafic el vigor y la pasién que deberia tener.
El intento resulta desafortunado por lo gastado de las frases.

Otro ejemplo de falta de economia, e inclusive de falta de fideli-
dad no sélo al estilo sino a las palabras del original, es el siguiente :

mira bien... y dirés mafiana por la tarde

si las Indias al par (las de Oriente

con sus especias perfumadas,

y las de Occidente con sus metales ricos )

guardan el sitio donde los dejaste
o yacen ambas en mi compafiia.

Garcia Terrés tiene un gusto por adjetivar - "especies perfuma=--
das", "metales ricos" que Donne no tenia. Sus adjetivos, cuando los utiliza_
son siempre concisos y nunca redundantes.

La explicacidn de esta imagen de las Indias se queda corta por un
ludo, y por el oiro limita la riqueza de asociaciones que hubiera podide produ

cir en la mente del lector. Las lfneas de Donne son sumamente concisas ¢

Looke, and to morrow late, tell mee,
Whether both the 'India's of spice and Myne
Be where thou leftst them, or lie here with mee.
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Hemos dicho que Garcia Terrés ademés cambia algunas de las imé
genes del original y utiliza unas propias, en ocasiones con acierto y otras sin-
él. El problema de sustituir imdgenes de Donne, sobre todo las que aluden a -
la ciencia o la filosofia, es que es necesario sustituirlas por otras igualmente -
eruditas cosa que Garefa Terrés no siempre hace. Al principio del poema, el

amante increpa al sol :

Must to thy motions lovers seasons run?

Garcia Terrés no sigue la referencia a la astronomia, que es lo --

que le da fuerza a la imagen, y la sustituye por otra refacidn :

¢ Depende acaso de tu movimiento
Este rodar del amorose torbellino?

En el poema de Donne, el sol rige las estaciones del amor. Esta
relacidn esencial se pierde en la traduccién de Garcia Terrés.
Lo mismo sucede con la frase :
! 3 .
««« all wealth alchimie

en que toda la riqueza de asociaciones de la palabra “alchimie” se pierde al _
ser sustituida por unc de los sustantivos adjetivados de'que tanto gusta Garcio_
Terrés :

««« impostura dorada las riquezas.
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Una sustitucidn acertada ocurre en una linea de la primera estro-

fa donde Donne dice :
Call countrey ants to harvest offices;

Garcia Terrés cambia la imagen por otrc que resulte tan original-
y efectiva como la de Dorne :

Campesinos enjambres empuja a la cosecha.

La versién estd llena de altibajos. En ocasiones G. T. logra un_

ritmo y un tono conversacional sorprendente,

Viejo insensato, testarudo sol descomedido,

¢ por qué nos importunas, a traves de ventanas

cruzando celosias? ...
Persigue, fanfarrén y miserable picaro

al rezagado colegial,avisa al cortesano
que su rey ha dispuesto temprana caceria.

¢Tan nobles, tan pujantes consideras tus rayos?

Otro de sus aciertos se revela en la fraduccion de un verso par-
ticularmente dificil :

Thou sunne art halfe as happy'as wee,
In that the world's contracted thus;

La versién de Garcia Terrés es més una interpretacion, pero resu
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me perfectamente el sentido del original, y no tiene la artificialidad de las —

otras dos versiones :

Pues que el mundo en nosotros se resume
a medias puedes sol participar de nuestra dicha.

» [ . .
Compérense estas Iineas con las siguientes :

T sol, gozas también parte de nuestra dicha
pues el mundo en tal forma se contrae 3

ocon:

T6 Sol, compartes nuestra felicidad

de que el mundo asf se comprima®

Como podemos ver, Garcia Terrés crea un nuevo poema pero se —
aleja, en ocasiones del estilo del original. De los ejemplos que hemos dado-
resulta evidente que esto repercute en el contenido mismo del poema y en la -

fuerza o eficacia con que es transmitido.

La versién de Maurice y Blanca Molho es lo que podia llamarse —
una traduccién literal, con los méritos y desventajas que esto supone. Como_
traduccidn que permita captar el sentido general del poema, cumple bien su -
funcién. Conserva los giros coloquiales y la sintaxis es muy porecida a la --
del original.  Esta fidelidad da lugar a una versién que parece artificial en-

la expresién y el ritmo, y que se queda corta con respecto al poema de Donne.
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Al contrario de la de Garcia Terrés, ésta parece en todo momento una traduc-
cién.

Puesto que es una traduccidn literal, nuestro enfoque tendrd que -
dirigirse mas a los detalles que al conjunto, y desde este punto de vista trata-
remos de juzgar de su fidelidad para transmitir el significado, ya que aparente
mente no fue su intencidn reproducir el estilo.

La primera linea del poema

Busie old foole, unruly Sunne,
traducida por
Viejo loco afanoso, irrefrenable sol,
presenta dos problemas. Primero, el del vocabulario; el uso de "afanoso" no

sugiere la idea de 'intromisidn'

, ni irrefrenable sugiere'desobediencio'o\fesfa_
rudez. Tampoco es muy afortunado traducir’ loco’por 'foole’, que en este - -
contexto sugiere falta de prudencia o de sensatez, més que locura. El otro -
problema es que al juntar una palabra terminada en vocal con otre que empie
za en vocal, y dos veces en la misma linea, hace que las palabras se pronun=
cien como a tropiezos, sin fluidez, y que el ritmo resulte forzado 3

Viejo loco, afanoso, irrefrenable sol.
N’ N

Compérese esta |linea con la de Garcia Terrés :

Viejo insensato, testarudo Sol descomedido.
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Maés adelante, enconframos la siguiente traduccién :

Si sus ojos no cierran a los tuyos
para la ITnea de Donne :

If her eyes have not blinded thine,

La versidn espafiola pierde el verbo cegar y al cambiarlo por ce--
rrar no logra evocar la belleza de unos ojos que por su extraordinaria luminosi
dad deslumbran y ciegan al mismo sol. Por esto decimos que esta versidn se =
queda corta, pues al trasladar al espafiol algunas palabras o frasesno siempre -
atina con la més acertada para comunicar la fuerza y vitalidad que tienen en_

Y
inglés.

Si en el caso anterior se pierde la imagen de los ojos deslumbran—
tes, en el siguiente ejemplo lo que se pierde es el tono de arrogancia y de au

to = confirmacidn del amante :

Shine here fo us, and thou art every where;
Esto es una afirmacién rotunda que nace de la seguridad de que —
los amantes son el mundo entero; no admite modificaciones.

<« Brilla para nosotros ¢
y ser@ como estar en todos lados.

Al agregar la palabra "como"” la traduccion deja un resquicio por_

el que se cuela una duda; carece de seguridad y de arrogancia.
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Por Gltimo quisiéramos mencionar una omisién en la traduccién. -
En el original tenemos :

«+. and since thy duties bee
To warme the world, that's donne in warming us.

Los traduciores omiten la Oltima frase : omisidn imperdonable - -
puesto que es parte del razonamiento de Donne y puesto que esa linea nos pre_
para para la conclusion del argumento. Omitirla es mutilar el razonamiento _
sutil e incisivo del poeta.

Esta version es satisfactoria como traduccion literal, Permite al
que no conoce el inglés darse una idea de lo que es el poema original en cuan
to a organizacién, tipo de imégenes, etc. Es apegada al texto y por lo mis—
mo, conserva mucho de su sencillez y cconomia, pero le falta ese alge indefi_

nible que la convierte en poesia.

La versién de Victor Pozanco es la menos lograda de las tres. No_
sdlo no logra reproducir el estilo™llano, conciso de Donne sino que se aparta -
sensiblemente del original alterando el significado de algunas lfheas o elimi=-
nando ofras.,

El poema empieza con una invocacién :

Oh Sol, viejo demente,
terco e inddmito.
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El empleo de este recurso le quita el acento coloquial que tiene -
en inglés, y no conserva la fuerza del reproche.

La falta de economia se revela en el uso de frases reiterativas -

Yo te aseguro, viejo loco y juro

que una sola mirada,

un solo parpadeo
podrian eclipsarte, ...

Pozanco emplea cuatro lineas para una de Donne.
I could eclipse and cloud them with a winke,

De igual manera, refiriéndose a las horas, meses y dias, hace una

larga enumeracién : "harapo, brizna, jirén de tu reloj, nimio latido", don-
de Donne, haciendo gala de una gran concisién, sélo escribio :

"The rags of time".

Otro ejemplo de enumeracién es el siguiente :
si ‘la mejor pimienta,

la plata, el oro, el mejor jade
siguen adn en el Oriente.

N . N . .
Ademés de reducir' both the Indias, a sélo las del Oriente, la = -
- . . [ ¥4 [ d [
enumeracién limita, como en el caso de la versién de Gareia Terrés, las aso-
. . -
ciaciones que la frase podria evocar.
Sin embargo, lo més grave es que V. Pozanco elimina totalmente

algunas de las imdgenes de Donne.
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Asi, traduce :

Must to thy motions lovers season run?

¢ Deben por desventura los amantes acomodarse a ti?

o 1

Compared to this all honor's mimique,
all wealth alchimie.

que traduce asi :

Pero todo es alquimia

todo es indtil, vano.

Aunque é&ste sea el significado Gltimo de los lineas de Donne, tras
ladarlas asi” al “espafiol es despojar las ideas de !as imagenes que les dan fuerza
¥y que son su razén de ser, es quitarles el apoyo en que se basan.

V. Pozanco se permite ademds, sustituir una imagen por otra suya.
Hemos visto que esto es permisible cuando no se altera el significado del poe—
ma y si es mds adecuado en espafiol. Pero cuando se trata de una figura cla—

ve en el poema esto no es permisible.

En la segunda estrofa, el poema dice asf :

Looke, and to morrow late, tell mee,

Whether both the 'India's of spice and Myne

Be where thou lefist them, or lie here with mee.
Aske for those Kings whom thou saw'st yesterday,
And thou shalt heare, All here in one bed lay.
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La Gltima linea tiene una implicacién sexual. Si el amante se

siente tan arrogante frente al sol, si se siente la suma de todos los reyes, es

porque ha gozado de su amada.

El lecho adquiere una imporiancic que c2rd contirmada mds adelun
te en el poema, cuando el lecho se transforma en la misma Tierra y por ende,-

en el centro de la érbita del sol.

Victor Pozanco ademds de alterar el orden de las lineas elimina -
la Gltima ignorando las implicaciones que los palabras 'bed' y 'lay' tienen en_

esta estrofa, y la importancia de esta Gltima en el desarrollo del argumento :

Ve, preguntc y dime

mafiana, pero tarde

si los monarcas que encontraste
gobiernan todavia

si la mejor pimientaq,

la plata, el oro, el mejor jade
stguen ain en el Oriente,

o si yacen ahora

bajo el cetro que rige mi dominio.

Este desdén por el desarrollo del argumento se hace patente en la_
omisién de algunas Iineas de la Gltima estrofa. Esta omisién contrasta signifi-
cativamente cen la tendencia del fraductor a acumular palabras o frases en --
tros pasajes de lo versién espafiola. Las lineas omitidas son parie esencial del

argumento que llevard a Donne a convertir el lecho en el centro del sol.
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El poema original dice asi :

Thine age askes ease, and since thy duties bee
To warme the world, that's done in warming us.
hine here to us, and thou art every where;

Victor Pozanco lo reduce u :

'Y ahora tu deber

termina con nosotros.

Con esto se salta pasos que son esenciales para la conclusion final
del poema.

Ademés de las alteraciones y omisiones mencionadas, Pozanco tien
de a hacer traducciones incompletas o confusas.

En el primer caso es una cuestion de énfasis :

She'is all States, and all Princes, |,
Nothing else is.

Ella es la suma de los reinos :
Yo soy el soberano
Y ninguna frontera nos separa.

El fraductor pone el énfasis en que nada separa a los amantes, - -
cuando Donne pone de relieve que los amantes constituyen el mundo y que lo
importante es que fuera de ellos no existe nada més. En este caso, la traduc_

cidn no abarca, no incluye todo el sentido de la frase de Donne.
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El segundo ejemplo es més complejo. Donne concluye el proceso

de razonamiento y su poema con esta linea.
This bed thy centei is, these walls, thy spheare.

En tu veisin de Pozunco terncmos ¢

"pues tu esfera se cifie
a los muros que cubren mi morada
y tu cenfro se quema en este lecho”.

Lo que Donne hace es culminar el proceso de razonamiento con -
una afirmacién en la que el lecho toma el lugar de la Tierra como centro de -
la érbita del sol. En la version de Pozanco esto no queda claro. Por la ma-
nerg como estd organizada la oracién, y el verho "quemar" que utiliza,esta _
linea se puede interpretar como si el lecho fuera el centro ardiente del sol, y
no el centro de su érbita. La falta de claridad y lo elaborado de la expre=- =
sidn destruyen el efecto de afirmacién rotunda, incuestionable con que Donne

concluye su argumento.,



NOTAS

CAPITULOC 1l

El texte gue reproducinios estd fomado del libro The Metaphysical Poets, -
editade por Helen Gardner, pp. 60 -61.

Esta versién de Jaime Garcia Temrés aparece en el libro El Surco y la - =
Brasa, una compilacién de traducciones hecha por Marco Antonio Montes
de Oca, pp. 223 -24.

Esta versién fue tomadadel libro Poetas  Metaffsicos Ingleses, traduccién
de Mavurice y Blanca Malho, pp 49 = 50.

Esta versin estd tomada de Elegias y Canciones de John Donne, traduci -
das por Victor Pozanco. Hemos conservado la puntuecién aunque creemos
que puede ser considerablemente mejorada.

Versién de Maurice y Blanca Molho,

Versién de Victor Pozancs.



CONCLUSIONES.



Ninguna de las tres versiones que hemos examinado cumple cabal -~
mente consu cometido. Una es demasiado literal, -otra demasiado " poetica
y otra mds es francamente infiel. Ninguna logrd reproducir el estilo al mismo -
tiempo que el contenido del poeina,

Es claro que alcanzar en otra lengua este equilibrio entre el conteni.
do y la forma no es una tarea facil. Pues ademds, el traductor tiene que cui ==
darse de no producir en la lengua a la que traduce ningdn efecto raro, al tiem
po que debe guardar fidelidad al estilo. Creemos que sélo el traductor que tam
bién es poeta puede acaso lograr una traduccidn satisfactoria, pues la naturale
za de este arte exige una combinacidn de entrega y folento creador. Sélo en -
la conjugacion de las cualidades del traductor y del poeta se puede dar una tra_
duccidn que ademds de ser fiel sea una recreacidn de la obra de arte. Por mu -
cho empefio que ponga un fraductor , si no posee ese don del lenguaje, esa ca-
pacidad de nombrar; que distingue al poeta, no podra® convertir el poema que
traduce en otro poema.

Por otro lado, el poeta que no posea ese espiritu de humildad y entre
ga del traductor, no respetard al autor del original, y lo traicionard en su ver=-
sién. Creard un nuevo poema, pero &ste ya no tendré nada que ver con el que-

le sirvié de pretexto. Puesto que esta combinacidn de poeta y traductor no es -
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vsual, una buena traduccién es un fendmeno de rare ocurrencia.

En el caso de John Donne, es triste que no haya surgido todavia el
traductor que logre capturar la voz de este poeta y trasladarla al espafiol. Su
poesia es de una increible contemporaneidad, y traducirla satisfactoriamente -

seria una experiencia altomente iluminadcra.



APENDICE



Tomando en cuenta que las dos primeras versiones tienen, a pesar de
sus fallas, aciertos notables, hemos sreido inferesante preparar una nueva ver -
(¥4 ol . N io . el Y B
sidn utilizando las mejores lineas de cala una, compieta o parcialmente, y apor
tando ademés algunas propias. ( * )

Con el objeto de identificar al autor, hemos decidido emplear los si
guientes simbolos:

T1 - Traduccidn de Jaime Garcia Terrés.

T2 - Traduccién de Maurice y Blanca Molho.
T A = Traduccién de la autora de este trabajo.

* Después de tomar esta decisién nos enteramos que algo semejante hizo Ga -

briel Zaid con una versidn de “ El Desdichado ", que prepard a partir de=
las mejores iineas de varias traducciones que se habian puklicado, afiadien
do dos lineas propias. Cf. Plural No. - 48, Septiembre, 1975, pp. 80 ==
8l.



LA SALIDA DEL SOL

Viejo insensato, testarudo Sol descomedido,
¢ por qué asi nos imnortunas, a través de ventanas,
crezando celosias ?

¢ Deben acaso los ciclos del amor

depeider de fu wovimiento 7

Fanfarrdn y miserable picaro,

Ve a refiir a chicuelos dormilones

y a hurafios aprendices;

Diles a los monteros de la corte

Que quiere cabalgar su Majestad;
Campesinos enjambres empuja a la cosecha.
Que el amor no sabe de climas ni estaciones,
ni de horas, dias @ meses,

despojos que son del tiempo.

Tus rayos, ¢ por qué juzgas tan nobles y pujanfes ?
Con séio un parpadeo

podria yo nublarlos, eclipsarlos,

Si pudiera tanto tiempo

dejar de contemplarla.

Si sus ojos no ciegan a los tuyos,

Mira y dime, mafiana por la tarde,

si las Indias de minas y de especias

donde tJ las dejaste permanecen,

o yacen ambas en mi compafiia.

Pregunta por los reyes que ayer viste

y sabrds que yacen aqui todos en un lecho.

T1=-TA
Tl

T1

TA
TA
T2-TA
T2
T2-TA
T2

T1

TA
T1=-T2
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Ella es todos los reinos, yo, fodos los principes.
Nada mds existe.

Juegan los principes a ser nosotros;

Enfrente de lo nuestro, cualquier honor es mimica,
alquimia toda riqueza. _

Pues que el mundo en ncsotros se resume,

A medias puedes, Sol, participar de nuesira dicha:
Tu edad pide descanso y, ya que tu deber

es calentai al mundo, cuipliias con é!

al calentamos.

Para nosotros brilla, y estards en todas partes.

Este fecho es tu cenivo y estos muros tu esfera.

TA
T2

T1
T1=-T2
TA
Tl

T1

T1
T2=-T11
TA
TA
TA
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