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Para Luz, mi madre



Mi gusto por la misica popular fue la motivacién primera para Iniciar mis
estudios musicaies. Elegir la guitarra fue el paso natural para aiguien quien como yo, no
poseia ningln conocimlento de la masica de conclerto. Fue dentro de la Escuela
Nacional de Muslca que descubri la misica “cl@sica”. Tal descubrimiento amplid en
forma declsiva ml horlzonte musical y cultural,

Paraleiamente a mis estudios de gultarra tuve la oportunidad de participar
durante dos anos en el taller de composicion del maestro Radko Tichavsky. El formar
parte de este tailer me dio la posibliidad de desarrollar mi interés por la composicién,
practica que no he abandonado desde sntonces.

El objetivo fundamental de esta tesls es el proponer la Improvisaclén como
parte Integrante de la formacién académica del musico y en especial del guitanista.
Las tres partes que componen este trabajo vy constituyen ia metodologia para lograr
oste propdsito son las sigulentes:

Una serle de estudlos para guitarra sola en los que utilizé el lenguaje modal
con el doble propésito de famillarizar al alumno con este lenguaje y abordar clertos
aspectos técnicos en preparacién para s composiclones e Improvisaclones
mencionadas en el sigulente punto.

Una serle de dios para guitarra e instrumentos varios donde hay espaclos
para la Improvisacidn modal. Al mismo tlempo, ml propésito al componer estos dios
ha slido el de Intentar llenar el vacio exlstents en el repertorlo de masica de camara
para estudiantes de guitarra de nivel bdsico e Intermedio, con Instrumentaciones poco
usuales.

Una metodologia bdsica para crear médulos de Improvisaciéon que
permitan al aiumno iniciarse en esta discipliina.



1. Exudios

El primer estudlo estd compuesto en el modo lidio. El objelivo aqui es
fortalecer el dedo cuatro, que es el mdas débil de la mano izqulerda, mediante la
combinacion de ligados ascendentes y descendentes con las digitaciones 3-4-3 y
2-4-2,

El segundo estudio, trata de Incrementar la destreza de la mano derecha
mealcme un arpeglo que involucra los dedos pulgar, Indice y medlo, haclendo gue
el pulgar baje hasta la segunda cuerda, lo cual permife el desplazamiento vertical de
la mano derecha.

El tercer estudio, en modo mixolidio, tlene como finalidad la practica del
desplazamlento horlzontal de la mano lzqulerda deslizando los acordes en el
diapasédn (glissando), buscando la rapkdéz v la exactitud y tratando de evitar e rudo
de las cuerdas,

£l cuarto estudio, en modo eollo, busca par una parte tocar acordes de
manera simultdnea y por ofra, tratar de resaltar la melodia. Para esto se necesita la
Independencia de dedos de la mano derecha ya que la dificultad conslste en atacar
varkas notas a la vez pero con distinta fuerza haclendo que una nota sobresalga de las
otras.

El quinto estudlo, tamblén en modo edllo, tiene un doble propdsito: por una
parte, la combinaclén de ligados tanto ascendentes como descendentes utillzando
todos los dedos de la mano fzqulerda y por otra, el uso de la figueta (pulgar indice )
sobre la misma cuerda.

2. Musica de comara para guilara e insrumenios varios,

Durante mis estudios me di cuenta que el repertorlo de cdmara para guitarra
es muy raducido, no sélo en el nimero de obras, sino tamblén en las 'comblnuclones
instrumentales que dicho repertorio ofrece. Las mds comunes son: guitara y flouta,
Quitarra y violin o dio de guitarras. Por supuesto, existen en la musica nueva, obras con
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dotaciones instrumentales variadas, pero en su mayoria son mucho muy complejas,
tanto técnica como conceptualmente,

Esta limitacién me llevd a componer una serie de dudos con una dotacién
Instrumental poco usual en ei repertorio guitanistico de camara; guitara combinada
con contrabajo, marimba y oboe, cinco plezas para cada duo.

Los criterlos que guiaron la compbsldbn de esta serle de dios y a los cuales
me apego de manera estricta, son: facilidad técnica y empieo de un lenguaje
musical fransparente y comprensible, pensando en el perfl de un -estudiante
princlplante o intermedio.

El acercar al estudiante de gultara principlante a otros instrumentos lejanos en
técnica y repertorio conlieva un- interés didactico. £l conocer y comprender  las
posiblidades técnicas de otros Instrumentos y las distintas maneras de arficular vy
frosear, hace mas claro los limites y el potenclal de la guitarra. En el oboe, por
ejemplo una nota se puede manipular con gran facllidad, anticuldndola de diversas
maneras, haciendo que ésta crezca o decrezca a voluntad del ejecutante. En la
Quitarra esto es imposible pues, una vez pulsada ia cuerda, no puede hacerse crecer
mds la nota. En la guitara no existe una verdadera ligadura como en el oboe o el
contrabajo debido a que cada nota surge de una articulacién ya sea con la mano
derecha o con la izquierda. En este sentido, por ejemplo, ia guitara tiene mucho mas
en coman con la marmba que el contrabajo. Oho efemplo es ef volumen
relativamente pequeno de la guitarra respecto a la marimba o ai oboe, situacion que
obliga . a.estos a tener mayor cuidado con ei manejo de sus dindmicas.

3. infruduccion @ la improvisacién,

La improvisacion es importante porque da al musico Ibertad de paricipar
de maneia drecta en la creacion de una obra musical, expresando su sentir,
estmulando su Imaglnacién e involucrdndolo en la aventura que significa la
composicion,

La improvisacion ademas puede ser Utl a quienes pretenden Ingresar al
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mercado musical,

La creaclon esponténea de una melodia tomando en cuenta los momentos
armonicos por los que ia pleza atraviesa, las poshbilidades melodicas (arpegios v
escalas), las combinaciones ritmicas y hasta los recursos timbricos son elementos
necesailos para crear una improvisaclén, La Improvisaciéon ayuda al alumno a tomar
conclencia de la funcion que cumple la tonalidad, la armonla, €l ritmo y el timbre en la
mdstca,

Varlas de las plezas tienen espacios para la improvisacion. Las plezas estan
hechas pensando en el estudiante que se acerca por primera vez a la Improvisaclon,
por tal motlvo opté por el lenguale modal. Las escalas modales generan un estilo
estatico, en la medida en que no cambia con rapldéz el centro tonal, smpliticando la
improvisaclon y pemitiendo la concentracion en aspectos como el ritmo, estructura
melddica (fraseo), timbre y dindmica, que son basicos para una buena Improvisacién,

Escoger cuales elementos vamos a ulilizar o priorzar y la velocidad con la
cual tomamos una declsion entre muchas opclones es lo que da como resultado una
mejar Improvisacién,

+Cudl seria el procedimiento para la Iniclacidn de una Improvisacion?. En
primer lugar, tomar conclencia del contexto arménico dentro del cual vamos a
Improvisar,

Escogldo el modo o escala, optamos por un esquema ritmico de uno o dos
compases para que nuesira improvisacion mantenga una clerta unidad. Cuando se
Improvisa por primera vez es frecuente que exista una dispersion debida a que na se
tiene una noclon clara de coma crear y organizar una idea musical. Es convenlente al
prnciplo utllzar patrones ritmicos muy sencliios, que pemitan la concentracion en la
melodia v su fraseo,

Con este esquema ritmica hacemos una melodia utillzando el modo o
escala que previamente hallamos escogido. Esto nos lieva a la creacivn de nuestrés
primeros motivos o frases improvisados.

El sigulente paso es hacer vaiaclones melédicas sobre nuestro mismo
esquema ritmico. Mds adelante podemos Intentar variar tamblén el esquema ritmico



junto con el melddico slempre denlro del dmbito aménico Iniclal. Por GHimo,
podriomos agregar los recursos fimbricos y dindmicos que el instrumento posee.

Todo esto, que podria ser el desarollo temdtico de una composicion, es el
principio de o iImprovisacion, la cual podriamos definir como la creaclén de melodios
de manera relativamente mds libre y espontdnea en donde la intulclon juego un
popel primordial,

Por ejemplo, tomemos el caso de lo pleza nimero cuatre para guitarra y
oboe. En ella la armonia sobre 10 cual vamos a improvisar es DMaj9  (re mayor con
séplima y novena mayor) y E9 (mi mayor con séptimo menor y novena mayor).
Podemos usar lo escala de E mixolidlo, como estd sugerido en la partitura, Tratemos
de Improvisar sobre una rdtmica deflnida para que nuestra Improvisaclién mantengo
una unidoad y un senfido. Podria ser un esquema de dos compases, como el sigulente:
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En este caso estamos dando prioridad al aspecto melddico, tratando de
conservar en esencla los elementos ritmicos para que nuestra improvisacion
mantenga una unidad de estilo. Esto es sélo un ejemplo de las miltiples formas de
acercarse a la Improvisaclon.

El abrir espacios a la Improvisacion es tamblén abrir las puertas de la Escuela
Naclonal de Masica a corrlentes musicales muchas veces poco valoradas que, en mi
opinidn, pueden enrquecer y complementar la formacién praclica vy tedrca de los
alumnos. No creo que ef maestro de guitarra de la Escuela pueda nl deba abarcar
todas las comentes y estllos de la masica popular. Seria difictl y pudlera I en defrimento
de la formacion fradiclonal. Pero creo que la Escuela se fortalecerda, si tomara un
papel mds activo en los camblos musicales que acontecen y redefinen
cotidianamente ka masica de nuestros dias (la Innovacidn tecnolégica, la creacldn de
nuevos Instrumentos, el desamollo de nuevas técnicas Instrumentales, etc.). De no
hacerlo, la Escuela podria alsiarse y profundizar mds su rezago respecto a la reclidad
musical actual.
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