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INTRODUCCION

La historieta es un medio de comunicacion que requiere para su elaboracion de un trabajo
profesional.

Al igual que otros medios, como el cine, la radio o Ia television, para hacer una
historieta es necesario contar con un guion en ¢l cual se estructure el mensaje que se va a
transmitir,

Antes de comenzar a escribir es necesario saber el tipo de publico al que va dirigido para
hacer una buena eleccion del tema y del tratamiento que se le dara, dependiendo de la linea
acerca de la cual vaya a escribirse (comedia, romance, aventura, drama, melodrama, etc.).

Los personajes que formaran parte de la historia son concebidos con anticipacion.

Hay que saber todo de cllos, conocerlos y hacer que parezcan lo méas humanos posibles para
que sean creibles,

Una vez que se tiene el tema y los personajes es importante estructurar la trama, con el fin
de que planteamiento, desarrollo y desenlace logren wn equilibrio que haga avanzar la historia
hasta concluir y mantenga la atencion del lector.

Ya que el guionista tiene claro su objetivo y ha estructurado su historia, seri
posible comenzar a escribir.

En cuanto al formato sugerido, puede tomarse como referencia un guion de cine o



television, La claridad en la escritura es fundamental y se recomienda dividir la hoja en dos: del
lado izquierdo se seialan los personajes y textos, y del derecho sus intervenciones.  Las
acotaciones se eseriben en mayisculas a lo ancho de la hoja y son las indicaciones para los
dibujantes.

Todos los elementos que conforman un documento de este tipo deben ser considerados si
s¢ desea realizar un buen trabajo.

A continuacion, se presentardn los pasos a seguir para elaborar téenicamente un guion
de historieta . Vale la pena hacer notar que el trabajo que a continuacion s refiere
Guicamente a la forma en como debe elaborarse un guidn de historieta, pero el tratamiento que el
guionista va a dar a su labor deberd tomar muy en cuenta el género de la publicacion para I
que va a escribir

Es poco el material que existe en el mercado sobre como hacer un guion de historieta,
ya que la mayoria se encarga de hablar sobre la sociologia, la historia o la forma como debe
interpretarse ésta a través de los dibujos. Por esta razon, aqui solo haremos referencia a la
cuestion técnica, con el fin de que los puntos que se  verdn a continuacion puedan emplearse
para la elaboracion de guiones de historieta con temas mwy clementales, o bien, que
se basen en aspectos mas especializados, ¢ incluso artisticos.

El objetivo de este trabajo es orientar a los interesados sobre la téenica para
elaborar un guion de historieta, El tratamiento que ¢l guion requiera de acuerdo a las necesidades
de la misma publicacion y del editor responsable, formara parte del trabajo creativo del
guionista . El se documentara sobre la linea de I historieta que va a escribir y procurara con

su guion  brindar entretenimiento al lector,

o



. DEFINICION

Un guion es una guia, un esquema, un modelo. Diversos medios de comunicacion lo
utilizan para su realizacion. A través de ¢l es posible organizar lo que se va a decir en un
programa de television o de radio, una pelicula, una fotonovela, o una historieta,

La historieta como medio de comunicacion s una “ forma de expresion iconogrific:
que combina imagen y textos” ', A través de ellos es posible expresar un mensaje al piblico,
para esto es necesario “un guion en el cual se desarrolle la historia en relacion tanto a
las imdgenes visuales como a las literarias” *,

“La listorieta cuenta una historia mediante la combinacion de imagenes, textos, sonidosy
simbolos” ?, y esta historia debe estar contenida en un “documento escrito o visual que sirve
de guia para su realizacion” . Seria muy dificil realizar una historicta sin laber
organizado de antemano lo que se quiere decir y la forma en que ha de decirse.

Un punto importante en la elaboracion de un guion de historieta es organizar y
jeraquizar cuanto se quiere decir.  Debido a que un guion no se puede extender al
gusto de sn creador, debe considerarse el espacio con que se cuenta para la estructuracion

del mensaje. Por esta razon es recomendable seguir un “criterio preestablecido... no se

' Miguel A. Gallo, Los comics: un enfoque socioldgico, pp. 284

? Irene Herner, Mitos y Monitos. Historietas y fotonovelas en México, pp. 73

¥ 1bid., pp. 93

1 Carlos Gonzélez Alonso, El guion, pp. 15



puede extender uno como si nada, hay que tomar en cuenta la extension dada por el
editor. Es importante tener una gran capacidad de sintesis, ser conciso y no alargar

" . Ya que una historieta debe motivar al pablico no deben exponerse

initilmente lo escrito
sitnaciones sin sentido, de ahi la importancia de ordenar el mensaje en el guion con el fin de

que cada parte cumpla con un objetivo en el desarrollo de la historia.

* Ibid., pp 17



1. CONCEPCION DE LA HISTORIA. TEMA

Sabemos ya qué es un guion, pero para Hevarlo a cabo esnecesario que ef
guionista sepa lo que quiere decir, que tenga un tema del cual hablar, que conozci el
mensaje que quiere transmitir,

“Porlo general, el criterio que debe seguirse para el trastamiento de  un tema en
un guion depende de lasnecesidades, gustos y expectativas del piblico al que se va a
dirigir ¢l mensaje™. Sin haber tomado esta en cuenta es dificil esperar que el piblico pouga
atencion en lo que va aleery mucho menos que sea de su agrado. No hay que pasar por alto
la motivacion y expectativas del lector al que va dirigido el mensaje. Para poder lograr su atencion
debe seleccionarse un tema atrayente, capaz de motivarjo desde cl inicio de Ja trama.

Los guionistas de historicta que cominmente trabajan para publicaciones con una linea
definida deben conocer al publico al que va dirigido el producto, asi como las caracteristicas de
éste .

Al elegir un tema es necesario tener en cuenta lo que al publico le gusta, por lo regular
todo lo que tiene que ver con ef ser humano resulta atractivo para el lector de historieta, Sexo,
violenicia, morbo, accion, sentimentalismo, suspenso, etc., son parte de las historias y una
adecuada dosis de ellos o su combinacion sirven para captar su atencion . Es por eso

gue “l conocimiento del hombre con sus problemas, sus ilusiones y demas factores de indole

® Ibid., pp. 15



psicologica resulta de enorme utilidad para el guionista™ T

Al piblico hay que motivarlo. y si se elige una idea atractiva y/o de actualidad
puede lograrse el objetivo de captar su atencion. s importante tomar en cuenta que “antes de
elaborar un guion debe definirse el tema y el tratamiento  que se le va a dar” % en una historieta
rowdntica no se puede utilizar la picardia y el albur, ya que romperia cou las expectativas del
lector. Al claborar un guion de historieta, cs muy recomendable que el guionista tenga
conocimiento del producto especifico acerca del cual va a trabajar. Esto se logra a través de Ia
lectura de las ediciones existentes de determinada historieta, asi como de la comunicacion que
debe establecerse entre el editor responsable de la publicacion y el que escribe, con el fin de darle
al guion el tono que requiere ( accion, comedia, suspenso, melodrama, farsa, etc.).

Es importante hacer notar que en el mercado existen diferentes géneros de historieta que

se han deribado de los géneros literarios o cinematogrificos, algunos son:

La comedia picara, en donde la motivacion de los personajes es el sexo visto desde una
perspectiva liidica, se explota visualmente el cuerpo femenino y se recrea el lenguaje popular
mexicano, Ejemplo de estos productos son “Sensacional de Mercados™ y “Sensacional de

Maestros”,

El melodrama, como en “Una historia wna vida”, con tramas que tratan sobre problemas
de la familia, los personajes son dominados por sus pasiones y sus instintos. Las historias s¢

desarrollan a partir del encuentro de dos antagonistas que luchan por dominarse. Aqui el

" 1bid., pp 16

¥ Joid,, pp. 16



motivador de las historias son los conflictos humanos.
En este tipo de publicaciones se exaltan sentimientos como el amor, ¢l odio, la pasion, los celos.
Otras historictas que también pueden ubicarse en este género son: “Paginas Intimas” y “El Libro

del amor”.

Aventura, en la historieta mexicana de este género algunos de los conflictos que dan
soporte al tema corresponden a los del hombre contra el destino o contra la sociedad. El héroe es
un elegido, un personaje ejemplar que siempre desafia su entorno y cuyo objetivo se centra en la
busqueda de valores. Las historias contienen altas dosis de intriga, pasion, violencia y peligro,

como en el caso de “Artes Marciales”.

Denuncia, se basa en las conductas viciosas y se apoya en las reacciones psicologicas de
los personajes. Se exageran las virtudes o los defectos del mexicano, hasta hacerlo caer en el
ridiculo. “Asi soy ... ;y qué?’cs una historieta que toma como fuente importante para la creacion
de los vicios de caricter de sus personajes los llamados sicte pecados capitales ( pereza, ira, gula,

avaricia, soberbia, lujuria y envidia ).

La historieta se vale de los géneros existentes creando lineas especificas en donde pueden
situarse las diversas publicaciones que se encuentran en los puestos de periodicos de todo el
pais.

De esta manera, al concebir una historia, sea cual sea el género con el que ésta deba
cumplir es necesario tomar en cuenta que eltema sera la “idea central””’ del

texto, de ahi su importaucia, ya que todo lo que se escriba en el guion girara en tormo

? Alberto Paredes, Manual de técnicas narrativas, pp. 27




a ¢l. Los personajes y la accion s¢ desarrollaran de acuerdo con el tema elegido... “en
el hecho de escoger un acontecimiento real o fingido que posea esa misteriosa
propiedad de irradiar algo mds alla de si mismo” "

En su articulo “Paseo por el cuento”, Julio Cortizar menciona algo que podemos
aplicar a este punto, élcomenta que “no hay temas absolutamente significativos o
absolutamente insignificantes. Lo que hay es una alianza misteriosa y compleja entre cierto
escritor y cierto tema en un momento dado. Un tema es significativo por lo que esti
antes del tema, el escritor, con su carga de valores humanos y literarios, con su voluntad de
hacer una obra que tenga sentido; lo que estd después es el tratamiento literario del  tema, la
forma en que el cuentista, frente a su tema, lo ataca y sittia verbalmente vy estilisticamente” ',

Este punto es importante, ya que al ser valorada la historieta como literatwra barata
en nuestro pais, no se toma en cuenta que para su elaboracion es necesario realizar una
seleccion concienzuda de su tema, al igual que en cualquier obra literaria. La trama de una
historieta debe lograr “el clima propio de toda gran obra, que obligaa seguir leyendo, que
atrapa la atencion” '? del lector, y la tnica forma de lograr esto es “mediante el estilo del
escritor, que debe ser original, tinico, inolvidable” .

La eleccion del tema es muy importante para la realizacion de una historieta, pero

también lo es el tratamiento, la forma en que el guionista cuente su historia y la desarrolle en

un espacio determinado.

" Julio Cortazar, “Paseo por el cuento” en Adolfo Sanchez Vazquez (comp.),_Antologia de lexios de estética
y teoria del arte, pp. 330-331

" 1bid., pp 334
2 bid., pp. 335

1 Ibid., pp. 335



I A, ACCION

Razon de ser de una historia, accion es  movimiento; a traveés del desarrollo de la
accion se presenta un conflicto que debe ser resuelto. Sin conflicto no hay historis. Las
acciones hicen  posible que ésta avance hasta conchiir. “La accidn consiste precisamente en
salir de una situacion o, con mayor exactitud, en ¢l paso de una sitnacion a otra™ ™,

Tenemos entonces una historia que debe desarrollarse a través de la accion y los
personajes hardn que ésta avance,

Para concebir una historia es necesaria “una organizacion  elemental de un conjunto
de acciones realizadas entre las que el narrador va a establecer relaciones logicas” ., Al
establecerse estas relaciones vamos a tener una “intriga, en la que existen varios episodios ¢
incidentes” ', Al escribir sobre “La listoria y la narracion”, Roland Boumnenf y Réal
Ouellet designan un espacio para hablar de “La accion™ y comentan en & que: “La intriga se basa
en la nocion fundamental de movimiento, de cambio a partir de una situacion dada y
bajo la influencia de ciertas fierzas... que pueden encontrar obsticulos o elementos

propicios, combinarse o manifestarse en sentido opuesto, para uwno o varios personajes” .

" Roland Bourneuf y Réal Ouellet, La_navela, pp. 180
" lbid., pp 44
' 1bid., pp. 45

" Ibid., pp. 51



Se establece aqui una relacion  accion-personaje, a través de la cual se desarrolla la historia y
donde estos iltimos se enfrentan a diversos “obstaculos™ ™ para cumplir sus objetivos,
alcanzar sus metas o cubrir  sus necesidades.

Ahora bien, la forma en que los personajes actien para alcanzar lo que desean dard
movintiento al guion y mantendri la atencion y el interés del lector durante toda la historia.
Por esta razon es valido afirmar que la intensidad del desarrollo de  las acciones (la forma en
que el guionista cuente su  historia) determinard el interés del publico. A esta intensidad,
Cortézar la llama tension y comenta que a través de ella “el autor nos acerca  lentamente
a lo contado... es necesario escribir intensantente para que un cuento sea cficaz, haga
blanco en el lector y se clave en su ntemoria™ " ; y aunque aqui no estamos hablando del cuento,
esta idea se ajusta muy bien a la historieta, cuyo objetivo se centra también en  llegar al interior
del lector y lograr su atencion e interés.

Mencionamos en  parrafos anteriores que existe una relacion accion-personaje en
el desarrollo del tema de una historia, y es que “no hay personajes sin accion y la accion

noexiste sin una intriga que dé ocasion a comocer aesos personajes” .

Sepin Alberto Paredes, en una historia pueden acontecer tres tipos de acciones:

1. “Conductas humanas interiores exteriorizadas en hechos externos”; esto es, la forma
en que un personaje reacciona ante determinada situacion.

2. “Conductas interiores que permanecen dentro del personajey  se realizan sobre todo en

" Syd Field, Screenplay. The Foundations of Sereen Writting, pp. 16-17

¥ Julio Cortazar, op. cit., pp. 336

2 Roland Bourneuf y Réal Ouellet, op. cil., pp. 336



¢l escenario de su mente”, como en el caso del guion que se anexa en el apéndice de
este trabajo.
3. “Hechos interiores como eje narrativo y que se interiorizan y repercuten en los

. .o . » s 2
individuos”; cuando lo que acontece afecta dircctamente al personaje *' .

Sise toma como referencia que el tema puede girar entomo a
algin  tipo de accion especifica, el guionista puede determinar las necesidades de
su personaje, “fijar una meta, un destino, un final para su historia y la manera como el

9 22

personaje logra esa meta o fracasa, se convierte en la accion de su historia” = |

21 Alberto Paredes, op. cit., pp. 27

2 Syd Field., op. cit., pp. 15-16

—_



il. B. PERSONAJES

Antes de escribir un  guion de historieta es necesario concebirlos. Hay «que saber
todo de ellos con anticipacion, ya que esto ayudard a que no sufran cambios en su perfil
psicologico que alteren la historia.  Micntras mis conozca el guionista a sus personajes,
mids cerca estard de ellos y mas  sabra como van a comportarse ante determinadas situaciones
con el fin de aparecer lo mas humanos y creibles ante los ojos del lector.

Empecemos por decir que el personaje es el “fundamento esencial del
guion.  Elalma, el corazon y el sistenin nervioso de su historia”® . A través  de
cuanto ellos  vivan en Ia trama, ésta evolucionara poco a poco hasta llegar a su fin,

Los personajes “deben comportarse de manera semejante a los seres humanos” # como

"B es importante que

principal caracteristica. Yaquecllos han de vivir “sus propias vidas
piensen, sientan, actien como seres humanos reales para que puedan ser convincentes,
capaces de sorprender al lector con sus actitudes. Aunque en historieta muchos de los

personajes exageran sus reacciones ante determinados hechos, lo que se pretende es que el lector

de este medio de comunicacion pueda establecer relacion con algunos de sus semejantes. Es muy

2 lbid., pp. 19

2 E.M. Forster, Aspecios de la novela, pp. 73

% Jbid., pp. 90



halagador para el que escribe que ef que lee diga o piense: “es igualito a mi vecino™, 0 “lo mismo
hizo mi suegra”. Cuando se habla en este apartado de gne es importante hacer que los personajes
de la trama aparezean lo mas humanos y cribles posibles a los ojos del lector, es por que se debe
involucrar al piiblico con Ia lectura a través de quienes participan en la historia (los personajes).

“El personaje de un libro es real cuando el novelista sabe de ¢l todo lo que hay que
saber”® | afirma Forster, pero ;jcomo se puede conocer todo de un personaje?

fs posible convertirlos en personas reales si se divide su vida en “tres aspectos

basicos™

1. Profesional, Si el personaje trabaja hay que saber donde, jes una persona eficiente o
un mediocre?, ;qué tal selleva con sus compaiieros? Cuando el guionista  pueda
definic y explorar la relacion de su personaje principal con la gente que lo rodea,
estard creando una personalidad y un punto de vista, lo que representa el

punto de partida dela caracterizacion.

2. Personal. El personaje principal ;es viudo, soltero, casado o divorciado? Si se caso
,como era su pareja?, /se sentia feliz con ella? Es necesario disipar todas las dudas
que haya sobre el personaje y para esto hay que entrar en su propia vida, definir su
relacion personal. El creador debe saberlo todo de su personaje y lo mejor para

averiguatlo es hacer de cuenta que (el guionista) esta viviendo la historia,

3. Privado. (Qué hace el personaje cuando estd solo? ¢Llora su soledad,

ve la television, hace acrobics? ¢Tiene alguna mascota? Este puuto

* Ibid., pp. 87



. . . . . 27
abarca la vida del personaje cuando esté solo, su interior.

Después de haber definido los aspectos basicos del sujeto de la historia vale
la pena enlazarlo con ésta y preguntarse cudles son sus necesidades.

Una vez definidas, el guionista podra crear obstaculos y dar vida y accion a su - guidn,
recuerde que “la esencia del personaje es la accion” > “por que una persona es lo que hace y no lo
que dice” .

Tenemos hasta ahora que es necesario saber todo de la vida del personaje para
conocer sus necesidades y poder crearle asi obsticulos que deberd superar a través de
la historia, hemos Hegado al punto en el que contamos con diferentes aspectos de la vida de
éste: el profesional, el personal y el privado; a partir de aqui podemos ahora crearle un

3 . .
» % quenos dard el contenido de la

contexto, un “punto de vista personal y especifico
historia y que le permitird actuar de determinada manera ante las  diversas situaciones que se
le presenten, al igual que ocurre a los seres humanos en el transcurso de la vida.
A través de la forma de actuar del personaje, el lector  serd capaz de revelar sus opiniones, su
manera de pensar.

Otro clemento que muestra al lector como es el personaje es su comportamiento, a

través de ¢éste es posible conocer “algo de su personalidad, ya que da una vista interior

: ' 31 ) . N .
de su propia vida” " . Ahora bien, la manera en que el guionista lo defina mostrard su

7 SydField, op. cit., pp. 21-34
* Ibid,, pp. 24

» Ibid., pp. 36

 Ibid., pp. 30-32

W Ibid,, pp.30-32



personalidad. El escritor determina la forma en que desea que su personaje sei
presentado visualmente para dejar ver algo mas acerca de ¢l (si es alegre, feliz, brillante,
gracioso, limido, grosero, desalifado o indiferente).

A través de la historia, ¢l personaje mostrara su punto de vista, forma de actuar,
personalidad y comportamiento, de esta manera ¢l piblico podra vivir con ¢l la  trama,
descubrir los diversos puntos que la sosticnen durante su desarrollo.

Otro aspecto del sujeto de fa historia es la “identificacion, el factor de
reconocintiento de ‘yo conozco a alguien asi’ es el mayor cumplido para un cscritor” 7

En la historicta, el guionista pretende siempre que el lector haga este comentario,
porque eso implica, de alguna minera, lograr que los personajes transimitan y sean convincentes.

Una recomendacion que Syd Ficld hace a los guionistas y que servird mucho para los
que cscriben historieta es “dejar sera los personajes, deje que empiecen a hablarle,
contdndole lo que ecllos quieren hacer y _decir durante la ctapa de escribir™ . De esta
manera, al final del trabajo, los personajes resultardn seres reales, vivosy creibles, como
“gentes reales en situaciones reales” **.

Tomenmos ahora otro elemento que permitira conocer mas sobre ¢l personaje. Dijimos en
parrafos anteriores que una vez  conociéndolo podremos crearle obsticulos a susnecesidades
y asi formar el contexto que hard que la historia continiie, avance. Los obstdculos
permitiran que el “personaje revele su  fuerza, su valor y su destreza, que manifieste sus

cualidades humanas al actuar™ *.

2 bid., pp. 35-36
* lbid., pp. 36

M Ibid., pp. 38



En ocasiones 1o es niuy necesario describir en I historieta lo que siente el personaje
ante una sitnacion determinada , ya que es posible que el lector lo descubra a través de
su forma de actuar o pensar durante la trama, o bien, mediante la excelente interpretacion del
dibujante. Pero esto no ocurre todas las veces, es nity comiin encontrar repeticiones del mensaje
escrito o verbal y las imagenes.

Un dibujante es capaz de dar a entender al lector que un personaje es nuty pobre si lo
representa en un cuartucho sin muebles o deambulando por las calles, vestido con ropa muy vigja,
También cs posible que el dibujante, a peticion del que escribe, interprete a un personaje triste y
solitario que conmueva al lector a través de sus expresiones y gestos.

Es cierto que en la historia, lo que se dice con palabras, tiene un papel fundamental en la
historicta; pero Ia representacion de ésta a través de los dibujos (las imagenes) también lo tiene, es
su complemento, Sin alguno de los dos imagen-texto, la historicta no podria ser. “La relacion que
hay entre objetos y personajes nos da una idea de como sc conforma su universo” )

Para concluir el punto que corresponde a los personajes an resta hablar de la division

existente entre eflos, en el libro_Introduccion al estudio de Ia novela, Sauvage comenta que “la

novela es uma representacion plena y aunténtica de experiencia  liumana” ¥ ; pues bien, la
historieta también lo es, y asi como en la vida hay buenos y malos, enla
historicta existen protagonistas y antagonistas que pueden ser buenos y /o malos.

Hay casos en fos que el protagonista puede ser el malo de la historia. Alrededor

de ¢ giran todos los elementos que la conforman y aunque finalmente ¢l protagonista malo se

% Roland Bourneuf'y Réal Ouellet, op. cit., pp. 173
5 1bid., pp. 180

¥ Jacques Sauvage, Introduccion al estudio de la novela, pp.123




vuelva bueno en el transcurso de la trama, dste no deja de ser el personaje principal. Es también
comim encontrar en las historietas que se venden en los puestos de periodicos hoy en dia un
protagonista y un antagonista en una misnia historia (como en el caso de “Piginas Intimas™ o “El
libro del amor™) .

Mientras mas negativo sea el antagonista de una trama, el personaje principal o
protagonista de ésta se lucird més ante el publico venciendo los obsticulos y los problemas que
le cause el antagonista.

El personaje principal es protagonista (sea bueno o malo) si es “el centro de su
historia y todas o la mayoria de las acciones lo afectan deunou otro modo” ®o6ioes el
que “planea, el que actia”* . Claro que también podria decirse que alguien es el protagonista
si el desarrollo del tema de la historia gira alrededor de ¢l, “el texto tiene como
abierto objetivo contar su vida (o un episodio), ilustrar su caricter, su influencia en un grupo

social, ete.” "

, entonces no hay duda de que el personaje del que se habla esel
protagonista,

El antagonista. Sin él no hay conflicto. Es tan importante como el protagonista, ya que se
trata del “obstaculo, de la fuerza oponente que complica la accion™ !, Sin la existencia del

. . » » 2 . . ’
antagonista “la historia del protagonista no puede ser” 2 Su lugar en la historia esta

determinado por “Ia relacion y dependencia que tienen con el protagonista y sus intereses” BEl

% Alberto Paredes, op. cit., pp. 30

* Syd Field, op. cit., pp. 30

" Alberto Paredes, op. cil., pp 30

! Roland Bourneuf y Réal Quellet, op. cit., pp. 184

12 Alberto Paredes, op. cit., pp. 30



antagonista puede ser lo que llamamos un personaje secundario, que ayuda a que cl
protagonista brille mas en la historia y se luzea ante los ojos del lector.

En la historieta este antagonista o personaje sccundario participa en algunos
acontecimientos de la trama, dificultando las acciones del protagonista, poniendo obsticulos a su
paso que deben ser superados. Lo mismo suele ocurrir en el caso de los personajes de las
historias que aparecen en obras literarias, en cine o en television,

Tenemos después al “personaje incidental” ™ que no interviene mucho y
que viene a ser como un extra.

“Su relacion con el protagonista, en cuanto a sujeto de una historia, también se
rige usualmente por la mediatizacion cfectuada a través de otros personajes o elementos

de la accion” .

Finalmente seria  bueno concluir el tema de los personajes con una cita de
Enrique Lopez Aguilar, quien dice que “todo personaje, por mas simple que sea, debe mantener
una coherencia que lo haga ser percibido como un ser relativamente independiente y

dotado de vida propia, 1o como una marioneta en manos de un prestidigitador” *°.

" 1bid., pp. 30
' 1bid., pp. 30

 1bid., pp. 30

15 Enrique Lopez Agpilar, Propuesta para tres talleres de guionismo, pp. 11



. ESTRUCTURA

Una vez que se tiene a los personajes bien definidos (mediante la elaboracion de su
biografia) y que se determina el tema de Ia historia se puede empezar a construir el guion. Debe

» 47y ahora es cuando el

tomarse en cuenta que “la estructura implica un proceso de construccion
guionista comenzard su labor.

Antes de empezar vale la pena que él se pregunte de qué va a tratar su historia,
cudl es el conflicto. Si puede contestar esta pregunta en unas cuantas frases es que la
idea estd clara y definida y entonces sepuede empezar a escribir. Cuando pueda
expresar su idea de manera concisa en términos de accion y cardcter, cuando pueda decir:
“mi historia es sobre X persona, en X lugar, haciendo X cosas, entonces estard empezando la
preparacion de su guion” "

Posteriormente, Carlos Gonzilez Alonso sugiere al guionista que divida su tema en
los puntos que lo integran, deacuerdo con un orden de importanciay de atraccion. De

esta forma podrd conformarse una especie de esqueleto o esquema que lo orientard en su

trabajo, ademds de tener definidos los tres segmentos que conforman la historia: un

" Jacques Sauvage, op. cit., pp. 33

% Syd Field, op. cit., pp. 9



principio interesante, su desarrollo aproximado y su final  culminante A

Si a través del esqueleto o esquema, el guionista puede definir los diversos puntos que
abarcara cn su historia, ésta podra ser alimentada con los detalles que le dardn vida.

Por medio de la estructura se establece “‘una progresion lincal de incidentes
relacionados entre si, cpisodios y sucesos que conducen a unma  resolucion
dramitica” **; de esta forma se determina la direccion que debe seguir una historia,
lo que sucedera durante su desarrolio,

s de gran utilidad que el guionista elabore una sinopsis de su idea antes de comenzar a
trabajar en el guion. Esta sinopsis condensa los acontecimientos principales de la historia
y describe a los personajes que participaran cn ella. En Ia prictica, la sindpsis es previamente leida
por el editor responsable, Posteriormente ¢l y el guionista la discuten y juntos llegan a acuerdos

con ¢l fin de mejorar la idea, el acontecimicnto de los hechos y el desarrollo de los personajes en

la historia.

* Carlos Gonzalez Alonso, op. cit., pp. 18

% Syd Field, op. cit., pp. 59
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1A, PLANTEAMIENTO

Planteamiento, ¢l principio de la historia, su ubicacion >'. “En ¢l s presenta en
forma resumida la trama y se dan a conocer los personajes” 2 En esta parte aparecen
ante ¢l lector los personajes y se inicia el conflicto. Enun guion para una historieta de 320
cuadros, como ¢l que se anexa en el apéndice de este trabajo ¢l personaje principal y el conflicto
que moverd la historia (la accion) deben presentarse al publico, dentro de los primeros
60 cuadros (aproximadamente).

Al llegar aeste punto, el piblico ya sabe de lo que va a tratar la historieta.  De esta
primera parte dependerd el desarrollo y el desenlace de la trama, por eso es conveniente
“enganchar (atrapar) al lector dando a conocer quién es ¢l personaje principal, cudl es

. . . 1 M LA 3
la premisa de la historia y cudl es la situacion” **.

Por cjemplo, en estos primeros cuadros sabemos que Alicia es el personaje principal,
se siente sola en el mundo y su frustracion al no encontrar ¢l amor provocard su suicidio.
Dueiia de pocos atributos fisicos, pero de una gran dulzura, esta pueblerina
crea sus propias fantasias y las muestra como si fueran reales a quienes la rodean. Su

imaginacion es tanrica que la hace construir un mundo que la llevara a su propio fin. A partir

1 lbid., pp. 2
52 Carlos Gonzalez Alonso, op. cit., pp. 35

* Syd Field, op. cit., pp. 3



de estos suciios que  Alicia quicre hacer realidad — girard el desarrollo y el desenlace  de
la historia. El personaje principal es movido por la busqueda del amoren una ciudad hostil
donde sus semejantes tratan de aprovecharse de clla.

Al iciar el guion, el escritor presenta una escena gancho a través de la cual pretende
captar de lleno la atencion del publico.

En este caso el lector ya sabe qué pasard en la historia al leer los primeros 12 cuadros:
Alicia va a morir. Pero jedmo muere?, ;qué la lleva a suicidarse? Esto hara que el lector siga
leyendo. Elobjetivo de una escena gancho en una historieta es  atrapar la atencion  del piblico
y despertar su curiosidad.

Encl plantcamiento, el guionista debe captar la atencion del publico para motivarlo a
continuar Ia lectura a través de la presentacion de los personajes principales y dela

exposicion del conflicto,



1L, B. DESARROLLO

“Elcuerpo de la listoria” * se presenta en los siguicntes 160 cuadros de
I historieta (o tal vez un poco mis, depende de lo que transcurra en la trama y qué tan
dgilmente pueda presentarse el desenlace).

La cantidad de cuadros que normalmente se utilizan en una historieta es de 180,
pero debido al gusto y a la aceptacion que tienen las publicaciones que van dirigidas al
sexo femenino, algunas de ellas, como “Paginas Intimas”, son elaboradas en 320.

En el guion elegido para ejemplificar algunos puntos, el desarrollo de la historia  se
presenta del cuadro 60 al 240, aproximadamente.

5 ~
» 55+ en donde se definen

Syd Field denomina a ésta Ia parte de “la confrontacion del guion
las necesidades del personajey se plantean los obsticulos. Aqui tiene lugar el conflicto y el
lector percibe qué hard caminar la historia (cémo el personaje principal cubre sus
uecesidades y los obstaculos que tiene que vencer para alcanzar sus objetivos).

Roland Bourneuf y Réal Ouellet citan a Roland Barthes, quien habla del desarrollo
en lanovelayextrac un “método de andlisis estructural: Establecer, en primer lugar,

los dos conjumtos-limite inicial (principio) y terminal (desenlace), después de explorar

por qué vias, mediante qué transformacion, qué movilizaciones, el segundo se acerca al

! Ibid., pp. 3

* Ibid,, pp. 5



primero o se separa de €l hace falta, en suma, definir el paso de un equilibrio a
otro, atravesar la “caja negra” > .

En palabras mas sencillas: la famosa caja_negra que Boumneuf y Ouellet citan al
estudiar la novela, en la historieta viene a serla etapa que corresponde al desarrollo en ¢l
guion. Elpunto de transicion entre ¢l planteamiento y el desenlace, la “concordancia entre el
principio y el final” >,

Por lo tanto, en esta etapa, el guionista podri responder una o una las  preguntas
que surgen en el planteamiento de la historia,

En el transcurso del desarrollo del guion al que hemos hecho referencia se puede
observar todo cuanto Alicia tiene que hacer para conveuncer a sus compaiieras de trabajo de que
ella esum ser humano tan normal como cualquier otro, con una vida comin y corriente. De
ahi su necesidad de construir en su mente la  figura masculina de un novio que la quiere
y, después de vivir el desengaiio y la burla de ese hombre sin corazon, construir también
la figura de un hijo que viene a completar para ella la familia ideal, la familia de la cual carece.

De esta manera, el desarrollo viene a ser el punto entre el principio y el desenlace, en el
cual sec contestardin muchas preguntas y en el que debera lucirse el estilo de escribir

del guionista, la forma en que cl escritor transinita durante este punto las emociones vy

situaciones de los personajes, lograra fijar la atencion del lector.

%6 Roland Bourtenf y Réal Quelley, op. cil., pp. 60

 bid., pp. 59



H1 C. DESENLACE

“La resolucion de la historia»** . “El punto  culminante™ ™ . Sobre la forma en que
dste se presenta existen varias opiniones.

Syd  Field, pdr ejemplo, lo define como la “tercera ctapa, la parte donde se ve
como termina la historia y qué pasa con el personaje principal” . Roland Bourneuf'y
Réal Quellet, por su parte, comentan que “en las ultimas paginas de una novela, ¢l autor
nos confia a menudo la llave del universo que ha edificado. El novelista puede querer
sorprender, incluso decepcionar al esperanzado lector tal vez, pero es preciso, sobre
todo, que la historia acabe bieu para satisfacerle y para salvar la moral”®',

Apoyandonos en estas dos opiniones se puede afirmar que el desenlace, la parte final de la
listoria, los ultimos 80 cuadros, o tal vez menos estan destinados a concluirla.

Es importante resaltar que en el desenlace puede encontrarse el climax de la narracion, “el

. [ ’ .
momento culminante” ® | através del cual se desencadenan todos los acontecimicntos.

En cualquier narracion de la historieta, asi como en algunas novelas, cintas

** Syd Field, op. cit., pp. 4

% Carlos Gonzalez Alonso, op. cit., pp. 35

% Syd Field, op. cit., pp. 4

' Roland Bourneuf y Réal Ouellet, op. cit., pp. 58-59
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Carlos Gonzalez Alonso, op. cit., pp. 52



cinematogrificas o programas de television, el modelo a seguir ( planteamiento-

desarrollo- desenlace) es susceptible de sufiiv algunas variantes. Hay historias que

se presentan de manera lincal; pero existen tambicén otras como la de el ¢jemplo, en donde se
comienza por el final (con yna retrospectiva del desenlace) para atrapar la atencion del piiblico. En
este caso se utiliza una escena gancho que forma parte del final (Alicia se suicidd y Artemio acaba
de enterarse del acontecimiento). Esta escena que corresponde al desenlace ha sido utilizada
para comenzar la parracion de los hechos. El guionista busca Hamar la atencion de su

publico con un hecho impactante para despertar su curiosidad y, posteriormente, decide presentar
el planteamiento de la trama.

No hay una regla a la cual tenga que sujetarse el guionista para estructurar su historia,
pero es de gran utilidad contar con un esquema que pueda variar con el fin de lograr la atencion
del publico.

En el guion de Alicia, ¢l escritor asume que su lector sentird curiosidad por saber
los motivos que la Hevan a suicidarse y eso lo hard continuar con la lectura. Conoce a su
phblico (debe conocerlo perfectamente bien) y hace uso del mangjo del suspenso y del morbo en la
forma en como relata su historia para lograr que sea leida de principio a fin.

El jpor qué? y el jedmo? de Ia trama son preguntas que ¢l intenta provocar en el lector, a
través de su manera de abordar el tema, para que éste lea la trama completa.

La historia comienza con el suicidio, después se presentan ¢l planteamicento, el desarrollo,
y es hasta ¢l desenlace donde se da a conocer el motivo de Alicia para suicidarse: Artemio
presicnte que algo anda mal con su empleada y decide ir a Guadalajara para averiguar todo
sobre ella. Al enterarse de esto, la joven se desespera, ya que su verdad quedard al descubierto

y prefiere suicidarse,



No cs capaz de cnfientar su propia vealidad y le pone fin a su existencia. Antes de
concluir, Artemio sc entera del amor que la muchacha le tenia y lamenta no haber podido
decirle que era correspondida.

El desenlace aparece en los tltimos 30 cuadros de Ia historia. Un desenlace que
busca satisfacer al lector, aunque éste ya sabe lo que sucedio desde ef principio de la lectura, pero
ignora ¢l como: Alicia se entera de que ha sido descubierta por Artemio y al no poder afrontarlo
decide acabar con su vida,

Respecto al desenlace, se comenta que lo ideal es ir presentandolo en forma
dosificada, procurando no dar al espectador una idea cierta del  final,
preparéndolo paulatinamente para el climax ** . Sin embargo, cn la historia de Alicia esta
regla se rompe porque el guionista asi lo prefirid.  Su libertad para escribir (atn a pesar de las
limitaciones establecidas por el editor responsable, como son:extension, tono, tenm, cte.) le
permiten decidir la forma en que estructurara su guion. Asi, aunque existe un modelo a seguir
para estructurar un guion, puede tener algunas variantes determinadas por el guionista, con ¢l fin
de lograr la satisfaccion de las expectativas de su piblico. Vale la pena mencionar que hay
historias en donde la retrospectiva es utilizada en el desmrollo o cn el desenlace de la trama para

explicar o justificar algunas situaciones.

% Carlos Gonzélez Alonso, op. cit., pp. 35



1L D. PUNTO DE VIRAJE

El punto de viraje es el acontecimiento que da lugar o una nueva situacion en Ia historia y
provoca que ésta avance hasta llegar a su fin. “Un incidente o succso que “se engancha’ en

1 64

accion y la hace girar hasta otra direccion La historia avanza a través de los puntos de
virasje que aparecen; son los momentos o acontecimientos que determinan el paso de una
situacion a otra en la trama.

Roland Boumenf y Réal Ouellet lo laman el “resorte dramatico, lo que hace
avanzar la accion y asegura su duracion” .

Se pucden identificar cuando en la historia algo le sucede al personaje principal que

lo desvia de su camino y cambia el curso de los acontecimientos.

En el guion al que hemos hecho referencia existen cuatro puntos de  viraje

que determinan ¢l seguimiento de la trama:

I. EI momento en que laboisa de Alicia cac al suclo (accidentalmente) y una de las
compaiieras que la ayuda a recoger sus pertenencias encuentra entre sus cosas wna

carta de amor dirigida a Artemio (el duefio de la tienda). A partir de ahi, Alicia utiliza su

* Syd Field, op. cit., pp. 118

% Roland Bourneuf y Réal Quellet, op. cit., pp. 186



imaginacion ¢ inventa que tiene un novio que se Hama igual que su jefe y les hace creer

a todas que su relacion con ¢l va viento en popa.”

[3S)

. El momento en que Alicia conoce a Bruno ( cuadro 123-131).

3. Elmomento en que Bruno (el novio de Alicia) la deja plantada en fa iglesia,y a partir de
alii ella sufre un desequilibrio mental que la lleva a mentir adn mds y hacer creer a los
demis que ¢s feliz en su matrimonio, hasta el grado de fingir un embarazo con ¢l fin

de callar los comentarios de quicnes la rodean. ©

4. I momento en que Alicia se entera que Artemio ha ido a Guadalajara para
averignar toda la  verdad sobre ella. Este momento determina el final, la

mujer decide suicidarse por no poder enfrentar su realidad. *

Como puede observarse, cada uno de los puntos deviraje “esta en funcion del

9 66

personaje principal y lace avanzar la historia, hasta llegara la resolucion Los cuatro

momentos mencionados condicen a una nueva situacion 'y hacen que la trama tome un
curso diferente hasta llegar a su final. Por esta razon, también se ha optado por

n 67

3 designar al punto de virajc como el “motor de la historia , a través de las diversas

| relaciones logra que se presenten “modificaciones internas tales que de ellas resultan

* Remiase al apéndice, cuadro 65-99
“Ibid., cuadro 200-260

* 1bid., cuadro 305-312

% Syd Field, op. cil., pp. 119-128

% Roland Bourneuf y Réal Quellet, op. cit., pp. 186




situaciones nuevas, es decir, problemas dramdticos nuevos” o que la hacen evolucionar,
progresar.

Citando otro ¢jemplo, existe un punto de viraje al final de Ia historia de Alicia, que
que desencadena el suicidio de Ia joven. El hecho de que Artemio decide ir & Guadalajara a buscar
a su prima para averiguar la verdad sobre Alicia es algo que la toma por sorpresa, algo que no

entraba en sus planes y que la Heva a tomar una decision precipitada: ¢l suicidio.

% Jbid., pp. 186
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L E. SECUENCIA Y ESCENA

Un guion de historieta se encuentra dividido por secuencias; unidas entre si,
conforman un todo y establecen el ritmo de Ia historia.

La secuencia esun “conjunto de planos que constituyen una unidad o serie de breves
escenas, tomadas en un  mismo lugar y desarrolladas en un tiempo determinado...
representan el conjunto de imagenes que suceden en un mismo decorailo (ambiente, lugar),
sin interrupeion y forman parte de una accion completa. Cada parte de una pelicula o
programa (en este caso ¢l gnion de una historieta) definida por su unidad de tiempo y accion” .

El tiempo y el espacio (eI ambiente en el que se desarrolla la accidn) son fundamentales
en Ia construccion de las secuencias de una historia, ya que marcan las paites que la conforman.

En el caso de la historieta, la secuencia puede identificarse a través del tiempo y el lugar.
Modesto Vazquez G. define la secuencia como “el o los sucesos, hechos o acciones que con
actnacion interconexa de uno o mds personajes, seres o cosas, se desarrollan totalmente en forma
continua en igual tiempo y lugar, en un mismo escenario, con los personajes gue la iniciaron o con
otros incorporados™ .

Syd Field define la secuencia como “una unidad o bloque de accion dramatica unificada

por una sola idea™ "',

“ Carlos Gonzalez Alonso, op. cit., pp. 57

" Modesto Vazquez G., La historietica, op. cit., pp. 113
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Para él. la sccuencia es ‘el espacio que sostiene el contenido™ = | el lugar en ¢l que
suceden los hechos en un tiempo determinado; diversos espacios unidos y  entrelazados
conforman los elementos de la historia, su contenido.

“El guion como ‘sistema’, estd hecho de finales, principios, puntos de viraje, escenas y
secuencias.  Juntos, unificados por el empuje dramatico de la accion y el personaje, los
clementos de la historia son ‘arreglados en una particular forni y luego revelados
visnalmente’ para crear la totalidad conocida como guion: una historia contala con imdgenes”...
y textos

Las secuencias pueden definirse  como aquellas “unidades de accion ligadas unas
otras en ¢l proceso de la lectura de la historicta que forman una continuidad” ™ . Para poder

distinguirlas una de otra es necesario que éstas sucedan en un mismo tiempo y lugar sin importar

los personajes que participen en cada una de ellas, ni las acciones que se den.

» 7 a “unidad menor de

La escena, “es ¢l clemento sencillo méis importante del guion
Iy O . . . . .
accion”’® . De la union de varias escenas se conforma una secuencia y la historia

avanza cuando una y otra se van enlazando. La secuencia puede estar formada por una o

varias escenas ligadas episodicamente en un mismo tiempo y en un mismo ligar,

"' Syd Field, op. cit., pp. 98

" Ibid., pp. 99

 Ibid,, pp. 90-97

™ Irene Herner, op. cil., pp. 32
" Syd Field, op. cit., pp. 140

76 Modesto Vazquez G., op. cit., pp. 111



Aligual que en el cine o en la television, la escena puede distinguirse por ser la “accion
continua o ininterrumpida de principio a fin, de uno o varios personajes, seres o cosas, conectados
directamente entre si por el desarrollo argumental en un mismo lugar y en un mismo tiempo y
finalizando cuando un personaje termina temporal o definitivamente su actuacion sobre un punto
especifico” "’

La escena también “designa una accion delimitada  precisamente en el espacio,

n De esta manera, se establece que las

con los mismos decorados y personajes
escenas son importantes en el desarrollo del guion debido a que determinan una accion en un
lugar y tiempo especificos.

Para Syd Ficld, la cscena *revela cuando menos un elemento de informacion

" Con los didlogos y las acciones, el guionista hace

necesaria de la historia para el pablico
que el lector se involucre poco a poco en la trama,

Una o varias escenas conforman una secuencia y el conjunto de éstas forman la
historia. La wunion de secuencias se realiza cn forma coherente y atractiva para el
publico. En un guion de historieta es importante que cada una de ellas cumpla con un objetivo, si
el guionista no se fija las metas de cada secuencia, y mucho menos las cumple, serd imposible
que su historia cause el efecto deseado.

Durante la elaboracion de un guion de historieta, la duracion de cada secuencia y

~ s 8( T .
escena puede ser “del tamaiio que se desce” *’;en la prictica es sumamente importante

" Ibid., pp. 111
™ Carlos Gonzalez Alonso, Ef guion, pp. 54
™ Syd Field, op. cit., pp. 143

" Joid., pp. 141
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que el guionista cquilibre su historia y se  proponga la tarea de balancear el peso de

cada secuencia, con el fin de no alargar algunas de ellas y provocar que el lector se aburra.

Resulta de gran ayuda hacer la planeacion del guion por secuencias antes de
comenzar a escribiv para lograr un buen equilibrio.

Hagamos, una vez mis, referencia al guion que hemos venido utilizando para
ejemplificar qué es una sccuencia y una escena.

La primera secuencia del guion comienza con una escena de Artemio de regreso
de su vigje a Guadalajara. El hombre solo lleva en mente laidea fija de ir con Alicia
para decirle que ya no estard mas tiempo sola, que ya cuenta con alguien (remitase al cuadro 5
del apéndice; secuencia 1, escena 2 ). Después pasamos a la secuencia 2, en donde aparece
Artemio en la vecindad de Alicia. Estas secuencias son muy cortas y se encuentran
determinadas por el lugary el tiempo; la secuencia | cuenta con 2 escenas, primero Artemio
en el avion, regresa de Guadalajara a Ia ciudad y después el taxi que toma para dirigivse a I
vecindad donde vive su empleada,

La segunda secuencia (cuadro 6 del apéndice) comienza al Hegar él a Ia vecindad
y encontrarse con algo terrible: Alicia sale de su casa en una camilla, esth muerta,

Abi terminan las dos primeras secuencias de la historia, formadas por solo tres escenas,
dos de ellas muy cortas. *

La tercera secuencia comienza con una retrospectiva en donde se narra la forma en

que Alicia llego a México dos aiios atrds, para solicitar trabajo en In tienda de Artemio.

EEsta secuencia esta formada por las siguientes escenas:

. Alicia solicita empleo a Artemio,

* Remitase al apéndice, cuadro 1-12
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2, Al mismo tiempo conoce a sus compaiieras de trabajo y el piblico

comienza a darse cuenta de lo hostiles que son con ella.

En la secuencia 4, escena 1, se dan a conocer al pablico los anhelos de la mujer, de casarse
ytener hijos. Escena 2, Artemio se da cnenta de las virtudes de Alicia. Escena 3, ella
comienza a fijarse cn su jefe, un hombre casado. Escena 4, Ia realidad queda ante ella al
tener que convivir con la esposa de Artemio. Escena 5, las compaiieras cuchichean y hablan
mal de Alicia.

En estos primeros 38 cuadros, ¢l guionista expone las necesidades de Alicia
y los obsticulos que se le presentan: su jefe es casado y con un hijo, sus compaiieras
resultan ser criticonas y mal intencionadas, ella estd sola en esta ciudad y es ingenua,
inocente.

El plantecamiento de la historia utiliza los primeros 63 cuadros a través
de nueve secuencias, o que resta permitira al piiblico averignar como se  desarrolla la
vida de Aliciay qué contratiempos sufre. El primer punto de viraje viene después, en la
secuencia 10 (cuadro 64) y permite un cambio de direccion en la trama.

Asi pueden observarse las secuencias (55) y las escenas que forman parte de esta historia
en el apéndice que se encuentra al final de este trabajo.

Es importante dejar muy claro que una secuencia estd formada por una o varias
escenas y que su duracion puede variar, siempre y cuando cada una de ellas cumpla su
objetivo. Cada secuencia debe tener un principio, una parte centraly un final que justifiquen
su razon de ser. El objetivo es que a través de las secuencias y las escenas la historia

‘ : 8
avance, “ﬂlulqlle estas sean fen'OSpeCllVﬂ s’ : .

¥ 1bid., pp. 143
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IV. FORMATO

Las recomendaciones para escribir un guion de historieta se basan, en gran parte, en
los formatos que se siguen para los guiones de cine o television.

! “El guion debe ser la base de la que parta el dibujante, Su funcion es ayudarlo para que

-
-

. . o . » ’ 8
pueda visualizar cada pagina, es decir, debe poner en imagenes unos textos”

La mejor forma de presentar un guion cs:

. Escribirlo a maquina o en computadora, a doble espacio, con tinta negra y en hojas
tamailo carta.

. Es importante conservar una copia del original.

. No se deben escribir abreviaturas para evitar confusiones.

. Alterminarse ¢l margen hay que procurar no dejar palabras cortadas. De no caber la

f palabra completa, se debe dejar de escribir y cambiar de renglon 8

* Debe tomarse muy en cuenta que cada cuadro o viiieta deberd numerarse. De hecho los
cuadros que se utilizan en una historieta estin ya determinados por el guionista y éste debera

considerarlos para desarrollar su historia,

2 Miguel Angel Gallo, op. cit., pp. 141

% Carlos Gonzalez Alonso, op. cit., pp. 23
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Al elaborar un guion de cste tipo se divide en dos Ia hoja que se va a utilizar para

hacer las indicaciones al letrista y al dibujante, por ejemplo:

C. 13 EXTERIOR TIENDA DE ROPA "LA BARATA"., ALMACEN

GRANDE. ZONA POPULACHERA.

Texto Narrador: Todo habia empezado dos afios
atras, cuando Alicia llego a la tienda

de Artemio buscando trabajo.

C. 14 INTERIOR TIENDA. ARTEMIO DESPACHA. VEMOS
A DOS MUCHACHAS JOVENES Y GUAPAS QUE
TAMBIEN TRABAJAN AHi,
Texto Narrador: Presentd una carta de
recomendacion que le habia dado
su madrina, pariente de Artemio.

ARTEMIO: (Asi que te manda Lolita?

C. 15 Texto Narrador: Lo tnico hermoso que resaltaba

en el rostro de la provinciana eran

sus grandes ojos, temerosos.
ALICIA: Ella me dijo que usted me daria

empleo.
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Como s¢ puede observar es necesario indicar el nimero del euadro que se
describe.  Posteriormente, en mayisculas, se ponen las acotaciones (indicaciones que sugieren
al dibujante como realizar su cuadro) a lo largo de Ia pagina. Después, del lado izquierdo de la
hoja se anota quién participa en ¢l cuadro (ya sea texto de narrador o de transicion de tiempo
o los dialogos de los personajes) y del lado derecho sus intervenciones.

Al principio del guion deberan hacerse las aclaraciones pertinentes para el dibujante y
describir las caracteristicas de los personajes que intervendrin en la historia.

Es importante hacer notar que cada intervencion ya sea un texto del narrador o de un
personaje no puede excederse de dos lineas, ya que hay que considerar el espacio del que
dispondra el dibujante para interpretar la accién.

"En la historicta confluyen dos medios de expresion distintos: el dibujo y la escritura,
ambos se influyen reciprocamente.  El lenguaje escrito sirve  para comunicar los didlogos
y pensamientos de los persongjes, el discurso del narrador y las onomatopeyas” ™,

En este medio de comunicacion, las ideas s¢ transmiten a través de la sncesion de cuadros
(con textos, didlogos ¢ imagenes) que narran la historia. La historieta cuenta con un
lenguaje caracteristico que es por un lado “sintético, puede decir mucho en pocas palabras
y, por otro, es redundante, reexplica con el texto lo que s¢ ve en la imagen. Esta
caracteristica reiterativa cs comim a todos los medios de comunicacion” *

Es importante que el guionista logre un balance, un cquilibrio entre el lenguaje
escrito y el lenguaje visual que mantenga la atencion def lector.

En parrafos anteriores hemos tocado  conceptos importantes en un guion de

M Juan Acevedo, op. cit., pp. 98

% Jrene Hemer, op. cit,, pp. 75
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historieta que valdria la pena definir al lector de este trabajo con el fin de evitar confusiones en el

momento de fa realizacion:

. El texto, que viene siempre al principio de un cuadro y que funge como narrador,
puede trabajarse cn primera, scgunda o tercera persona, dependiendo el tono que el guionista
quicra dar o deba dar a su historia. Los textos en historieta pueden estar escritos cn presente o en
pasado, aunque en la mayoria de las publicaciones que existen en el mercado se da mucho ¢l caso
de textos escritos en tiempo pasado. Los textos suelen aparecer al inicio de los cuadros o viitetas,
en los cartuchos (espacios de forma rectangular).

De acuerdo con Rodriguez Diéguez, existen dos tipos de texto: el de relevo y el de anclaje.
El texto de relevo |, es el que indica una transicion de tiempo (mientras tanto, poco despudés...),
“cs un modulador temporal, el paso de un tiempo a otro”™
El texto de anclaje tiene como funcion “reducir la indeterminacion informativa, La excesiva
‘sorpresa’ que causa, por ejemplo un cambio de escenario. Contextualiza cl didlogo de los

' ¢ e . 37
personajes, narra la transicion de un ambiente a otro” ¥ Es lo que podemos flamar ef texto

narrador,

. Los diflogos o textos dialogalcs, son fas intervenciones de los personajes en ¢l guidn y
aparecen en los globos. A través de ellos se expresarin, dialogaran o plasmardn su forma de ser
durante ¢l transcurso de fa historia. En la historicta se da también el caso de los solilogquios o
monodfogos, que aunque en fa prictica no son muy conocidos por ese nombre si son muy

utilizados.

% J.L. Rodriguez Didguez, El comic y su utilizacion diddctica. Los tebeos en la ensefianza , pp. 27y 35

T bid,, pp. 34
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letras, etc.” ™ y cumplen con la funcion de dar a conocer al publico lector las intervenciones de

los personajes,

. Las acotaciones aparecen en mayusculas, y son las indicaciones y sugerencias del
guionista para el dibujante, Estas especifican los lugares que se designan para las acciones, las
expresiones de los personajes y también sugieren al dibujante los encuadres que puede realizar
durante sn trabajo. En fa historieta es importante dar la sensacion de movimiento a través de los
cuadros y para ello es necesario que el guionista maneje el lenguaje cinematografico, ya que a
través de ¢l indicard la toma que sugiere con el fin de lograr la mejor interpretacion de una escena.
En el guion que aparece en el apéndice de este trabajo pueden distinguirse las acotaciones que sc
hacen al dibujante con mayisculas al inicio de cada cuadro.  Hay guionistas en el medio que
prefieren dar absoluta libertad a los dibujantes en el momento de realizar su interpretacion y no
especifican demasiados detalles en sus acotaciones. No es necesario que el guionista indique cn
cada cuadro todos los detalles si ya se han marcado durante el desarrollo de la escena, o si el
mismo texto describe lo que el guionista sugicre al dibujante. Es muy importante que, antes de
realizar una historieta, el dibujante lea el guion a conciencia para poder interpretar la
historia; en la practica existen tan buenos dibujantes que algunos se dan el lujo de ignorar las
acotaciones ¢ interpretar las escenas libremente, logrando con esto un mejor desarrollo de la

historia,

Los_encuadres cinematograficos son utilizados para la interpretacion del guion de

historieta; cada vifieta debe cumplir con la fimeion de expresar un mensaje y para esto se sirve de

% Miguel Angel Gallo, op. cit., pp. 138
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los diferentes planos como son:

El plano general, que “supone presentar un entomo con o sin personaje™, es lo que
cominmente se designa en el medio como panordmica.

El plano americano, “s¢ centra en la figura humana, que aparece cortada a la altura de las
rodillas”. Es utilizado para destacar al personaje o los personajes sobre el ambiente.

El primer plano, que capta “la cabeza o cabezas de los personajes que ocupan
practicamente todo el espacio™

Plano detalle, o mejor conocido como close up, acercamiento hacia algin objeto o ser en
particular, Es comin la utilizacion de este plano cuando el dibujante quicre dar dramatismo a su
interpretacion,”

La representacion de las imagenes de las viiietas de una historieta se ve limitada por el
espacio de éstas, razon por la cual el dibujante aplica sus conocimientos y utiliza las diferentes
angulaciones para dar el efecto deseado a la imagen.

Existen cinco tipos de angulaciones descritas por Rodriguez Diéguez en su libro “Ef
cOmic y su utilizacion didactica” que pueden ilustrar al lector de este trabajo de una
manera mas detallada:

La angulacion horizontal, que responde a la “vision normal que tiene un sujeto de otro o de
un grupo al que observa”.

La angulacion en picado,en donde los objetos se representan “vistos desde arriba”, como si
se les observara desde un edificio.

La angulacion en contrapicado, “la toma del objeto es de abajo hacia arriba™.

La angulacion vertical prono, que seria la angulacion que necesitariamos para fotografiar

% J.L. Rodriguez Diéguez, op. cit., pp. 66
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nuestros propios pics.
Y In angulacion vertical supino,que es la angulacion necesaria para realizar la toma de un
. 20
avion que pasara sobre nuestra cabeza,

Vale la pena aclarar que la palabra que hemos venido utilizando como cuadro , deberia

conocerse como viiieta ( ya que téenicamente ese es el termino correcto para definirlo), pero como

en la practica la mayoria de la gente del medio lo conoce como cuadro se ha preferido usar I
primera expresion con el fin de evitar confusiones. Juan Acevedo afirma que “algunos han
definido la vifieta como <<cada cuadro de la historicta>> incurriendo en un error -que en
realidad cs muy variable- y se descuida lo que la viiieta significa en la historieta ... I
representacion, mediante la imagen de un espacio y un tiempo de la accion narcada” ”'.
Finalmente, las onomatopeyas son  “‘otro elemento fundamental en el lenguaje
especifico de la historieta y sc encargan de cumplir con la funcion de traducir sonidos y ruidos
a un lenguaje grafico visual (TRACK, SOC, RING, BANG, ZAS...)” .  Suclen ser muy
utilizadas cn la historieta y “son quizds donde con mayor frecuencia se integran lenguaje escrito
¢ imagen” > .
Después de definir los términos que se emplean en la elaboracion de un guion para

historieta y de haber mostrado la forma en que deben manejarse (en cuanto a formato se

refiere), el guionista puede empezar a escribir,

* 1bid., pp. 67-68
! Juan Acevedo, op. cit., pp. 71
% frene Herner, op. cit., pp. 49

" Juan Acevedo, op. cit., pp. 131



CONCLUSIONES

La historieta, en cuanto a su estructuracion, como medio de comunicacion requiere
para su realizacion de un guion, una guia que tiene como funcion configurar ¢l mensaje
(la historia) que se ha de transmitir,

Antes de comenzar a escribir es necesario tener un tema bien definido que vaya de
acuerdo con las expectativas del piiblico al que va dirigido para poder despertar su interés. La
forma en que el guiou esté escrito, el como se cuenten las cosas exige atrapar la atencion del
lector. El tratamiento del tema de la historia dependerd totalmente de la linea o género de la
publicacion ( romantica, aventura, denuncia, comedia picara, suspenso, terror, etc.) . El
guionista imprimird a su guion su estilo particular bajo los lineamicutos que el género de la
historieta requiere.

Para concebir una historia es necesario establecer una relacion accion-personaje en
donde estos dos elementos interactiien con el fin de hacer que avancey se mueva. El paso de
los personajes de una situacion a otra, la forma en que éstos superan los obstaculos que se
presentan establecerd el contexto de la trama, el contenido. Es importante que las acciones scan

intensas, ya que a través de ellas los personajes se presentaran a si mismos,
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La forma en que reacciona un personaje ante una situacion determina fa accion de la
historia, su desarrollo.

Los personajes serén  previamente concebidos, es importante que tengan un perfil
psicologico definido que los haga parecer humanos y creibles al lector. Tienen que vivir su propia
vida y para que esto suceda el autor debera conocer todo de ellos antes de empezar a escribir.

Micntras mejor caracterizados estén sera posible definir sus necesidades, crearles

obstaculos a vencer y, a través de ello, dar vida (accion) a la historia.

Existen tres tipos de personajes:

I. Protagonicos, son el centro de la historia,
2. Antagonicos, funcionan como obstaculos.

3. Incidentales o extras.

Através de la interaccion de éstos se desmrolla la historieta y es posible crear
un grado de tension durante el transcurso de las acciones.

Después de elegir el tema y construir los personajes, es necesario estructurar los elementos
cott los que se cucnta para elaborar el guion.  Es importante fa creacion de un esqueleto o
esquema en el que se determinen los detalles que formaran el planteamiento, el desarrollo y el
desenlace de la historia, ya que asi se decidird su direccion.

Cabe hacer notar que cn este trabajo se presenta un modelo a segir, pevo (como en el
caso del guion que se utilizo como ejemplo) el guionista tiene la libertad de alterarlo silo

considera necesatio,
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De csta manera, en ¢l planteamiento se ubica al lector en lo que serd la historia y se dan
a conocer cl conflicto y los personajes que participardn en ¢l En esta etapa cl escritor tiene
como compromiso captar la atencion del pblico y motivarlo a seguir leyendo.

Ll desarrollo es el cuerpo de la historia, en ¢l se definen las necesidades y se plantean los
obsticulos de los personajes. El punto de transicion entre el plantcamiento y el desenlace, a través

de ¢], el guionista lueird su estilo, su forma de escribir.

La siguiente etapa es el desenlace, la parte final en donde se resuelve la historia y
donde aparece el punto culminante (climax) a través del cual se desencadenan todos
los acontecimicntos.

Dentro del planteamiento, el desarrollo y el desenlace aparecen los puntos de viraje
que determinan el paso de una sitnacion a otra y que hacen avanzar la trama, Estos cambian el
curso de los acontecimientos y dan ligar a nucvas situaciones.

En la estructura del guion, el creador deberd tomaren cuenta el ritmo que Hevari su
historia. Para ello es necesario que las secuencias y escenas que conforman la  trama
mantengan un equilibrio.

Launion de varias escenas conforman una secuencia y ¢éstas se definen como el
conjunto de acontecimientos que suceden en un mismo tiempo y lugar. Tiempo y espacio
son fundamentales en la construceion de una historieta, ya que sefialan las partes que
conforman.

Las secuencias determinan unidades de accion, smmadas consiguen la continuidad de la
historia, A través de ellasy de las escenas el guionista logra avanzar hasta concluir su tarea.

El formato de un guion de historieta se parece al de cine o television,  Su
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presentacion requiere claridad, por eso se sugiere escribirlo a maquina o en computadora,
a doble espacio, en tinta negra 'y en hojas tamaiio carta. Es conveniente conservar copia del
original y no escribir abreviaturas ni dejar palabras cortadas. Los cuadros deberdn numerarse para
evitar confusiones.

La hoja de un guidn deeste tipo se divide en dos; del lado izquierdo se seiialan los
textos y los personajes, y del derecho las intervenciones de éstos, que no  seran de

mis de dos lineas. Las acotaciones se escrilien en mayisculas a lo largo de Ia hoja.

Entre los términos que se utilizan para el formato estén:

Texto, que seiiala las intervenciones del narrador y puede ir en primera , segunda o tercera

persona.
Hay textos de relevo, para indicar transicion de tiempo y textos de anclaje, que narran la

transicion de un ambiente a otro( narrativos).

Didlogos o textos dialogales, intervenciones o parlamentos de los personajes que

aparecen en cada cuadro dentro de los globos o nubes.

Acotaciones, indicaciones que sugicren al dibujante como interpretar Ia historia. El
lenguaje que se emplea en cine para designar  los  movimientos de la camara es

utilizado aqui para sugerir a los dibujantes lo que se vera en cada cuadro.

Cuadro o viiieta, en donde se representa un espacio y un tiempo de la accion

narrada.
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Después de tomar en cuenta todas las recomendaciones que se han sugerido

en el transcurso de este apartado, el escritor podra comenzar a elaborar su guion.

Como hemos visto, la claboracion de un guion de historieta requiere de un trabajo serio.
Los pasos que deben seguirse antes de poner manos a la obra son: tener una idea clara del
tema que se va a tratar sin dejar de lado el pablico al que va a dirigirse; elaborar una biografia
previa de los personajes, ya que es  de suma importancia conocerlos bien para definir sus
necesidades, crearles obstaculos y, por consiguiente, hacer que actiien y reaccionen ante las
diversas situaciones que se presenten. Los personajes dan lugar a la accion y la relacion que se
establece entre ambos elementos hace que la historia se contextualice y avance,

Una vez reunidos ¢l tema, la accion y los personajes se hace un esqueleto o
esquema ecn donde se organizan y jerarquizan todos los acontecimientos. Uno de los
modelos a seguir es definir las etapas dela historia en: planteamiento, desarrollo y desenlace,
Dentro de éstas, los puntos de viraje permitirin que la trama se alimente de otros
acontecimientos hasta concluir. Las escenas y secuencias proporcionan  ritmo al guion, por eso
es importante cquilibrarlas. El conjunto de escenas da lugar a las secuencias, las cuales
deberan justificar su razon de ser enla historia, Las sccuencias se determinan de acuerdo
con el tiempo y el espacio de las acciones y forman el contexto de la trama
haciéndola  avanzar,

Cuadro, texto, didlogos y acotaciones son conceptos importantes en el formato de un
guion, el cual se basa en las reglas  para escribir guiones de cine o television,

En la realizacion de un guion de historieta es importante lograr un equilibrio entre el

lenguaje visual y el escrito, ya que asi serd mas factible captar la atencion del lector y lograr que
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entienda el mensaje.

La claboracidn de un guion de este tipo requiere de una preparacion concienzuda de
todos sus elementos, Si se realiza con anticipacion la eleccion de un tema y se caracterizan los
personajes que intervendrin en la historia, lo que dara vida a ésta surgird de forma natural.
La claboracion de un guion de historieta es como una cadena en donde cada eslabon deberd estar

bien constituido para poder sostener a los que siguen,

Tema, accion y personajes podran ser la base de una estructura adecuada (sin
importar cudl sea el modelo que se siga); por consecuencia, planteamiento, desarrollo y
desenlace cumpliran con el objetivo de conformar la historia, darle vida y hacer que avance de

manera cquilibrada y atractiva para el lector.
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APENDICE

Historieta:  Paginas Intimas
Titulo: Una mujer extraiia
Guion: Manuel Ernesto Pérez

Personajes principales:
Alicia: Mujer joven, humilde, morena, bajita, delgada, ojos negros y

grandes,humilde y nmy sencilla.

Artemio; Hombre de 35 o 40 afios. Alto, moreno, fuerte, atractivo, sin ser galan,

Personajes secundarios:

Lidia; Mujer joven (30 afios), guapa, curvilinea, rubia pintada,
coqueta.

Cruz: Mujer morena, guapa, bien formada. Vulgar, atrevida.

Cata: Mujer morena, gordita, ojos negros, pelo chino de permanente.
Humilde.

Bruno: Hombre joven, moreno, ni guapo ni feo, tipo vulgar.

Rita: Mujer de 30 afios, bonita, bien vestida, pelo castaiio,
delgada.

Niiio: De siete afios, bonito, parecido a Artemio

Madrina Lolita: Anciana tierna, humilde.
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Planteamiento

Escena ganchodel cuadro | -12
Secuencia 1 Escena 1

.- EXTERIOR. AVION EN VUELO.

TEXTO NARRADOR: Artemio regresd de su viaje a Guadalajara con la
cabeza hecha un caos.

2.- INTERIOR AVION. LO VEMOS MUY PENSATIVO. ARTEMIO ES UN HOMBRE DE 40
ANOS, ATRACTIVO, PELO SEMICANOSO.
TEXTO NARRADOR: Habia ido a esa ciudad en busca de una
verdad que ansiaba conocer.

ARTEMIO PIENSA: Ya conozco todo acerca de Alicia,
3.- ARTEMIO PIENSA: Ahora entiendo su manera de ser, su terrible
soledad.

Secuencia | Escena 2 ‘
4.- EXTERIOR. AEROPUERTO. ARTEMIO SUBE A SU COCHE. LO DEJO EN EL

{ ESTACIONAMIENTO.

: TEXTO NARRADOR: Cuando llego al Distrito Federal, solo tenia una idea
en su mente.

ARTEMIO PIENSA: Iré ahora mismo a buscarla, necesito hablarle.

5.- INTERIOR COCHE,
ARTEMIO PIENSA: Debe saber que tiene a alguien, que no estard mas
tiempo sola.
Secuencia 2 Escena |
6.- EXTERIOR DEL BARRIO. VECINDAD. AMBIENTE POPULACHERO.

TEXTO RELEVO: Poco después llegaba al barrio donde vivia Alicia.
7.- UN GRUPO DE GENTE QUE SE AMONTONABA EN LA VIVIENDA DE ALICIA, LO
ESTREMECIO.
TEXTO NARRADOR: Pero al penetrar a la vecindad...
ARTEMIO PIENSA; j Algo pasol
8.- TEXTO NARRADOR: Se abrio paso como pudo.
ARTEMIO: (Qué ocurre? ;Donde estd Alicia?
! 9.- TEXTONARRADOR: Una vecina le salio al paso con la angustia reflejada
en el rostro.
VECINA: i Ay, seilor, esta muertal
10.- TEXTO NARRADOR: El hombre sintio que el piso se abria a sus pies.
ARTEMIO:; Qué dice? |Eso no puede ser!
H.- VECINA 2: jCreemos que ella misma abrio las laves de la
estufa para asfixiarse!
ARTEMIO: iNOOQO!
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12.- TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:

Termina escena gancho
Secuencia 3 Escena |

En esos momentos unos camilleros salian
cargando a la mujer buscada.

{ALICIAAAA!

13.- DISOLVENCIA A EXTERIOR TIENDA DE ROPA "LA BARATA". ALMACEN GRANDE.
ZONA POPULACHERA. COMIENZA RETROSPECTIVA.

TEXTO NARRADOR:

14.- INTERIOR TIENDA. ARTEMIO EN EL MOSTRADOR. VEMOS A DOS MUCHACHAS JOVENES Y

Todo habia empezado dos ailos atras, cuando ella
lego a la tienda de Artemio buscando trabajo.

GUAPAS QUE TAMBIEN TRABAJAN ALLI.

TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:

15.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

16- TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:

17.- ARTEMIO;

ALICIA:

18.- ARTEMIO:
ALICIA:

19.- TEXTO NARRADOR:

LIDIA:

CRUZ:

Presento una carta de recomendacion que le habia
dado su madrina.

LAsi que te manda mi prima Lolita?

En el rostro de Ia provinciana sélo resaltaban sus
grandes 0jos teimerosos.

Ella me dijo que usted ne daria empieo.

Desde el printer momento aquella desvalidez que
proyectaba enternecio al propietario de Ia tienda.

Y lo tendras si s cierto que eres una excelente
costurera,

Aqui miismo confeccionamos parte de Ia ropa que
vendentos, sobye todo la infantil,

Es la que mas me gusta hacer, seiior, porque los
niflos me encantan.

LY tienes hijos?
N-110, no soy casada.

Las risas de las empleadas hicieron enrojecer a la
chica.

iJa, Ja, Ja! {Como si solo pudieran embarazarse
las casadas!

jJa, Ja,Ja!

20.- LIDIA HABLA CON CRUZ EN VOZ BAJA.

LIDIA:

CRUZ:

iNo los tiene por fea; no ha de encontrar un
acontedido!

iNi lo encontrara! {Ja, Ja!
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Secuencia 4 Escena |

21.- INTERIOR TALLER DE COSTURA. TRASTIENDA. ALICIA COSE A MAQUINA.

TEXTO RELEVO:

COSTURERA 2:

22.- ALICIA:

COSTURERA 2:

23.- CATA:
ALICIA:

24- CATA:

25.- CATA:

206.- CATA:

ALICIA:

27.- CATA:

ALICIA:

28.- CATA:

29.- CATA REACCIONA MUY APENADA

CATA:

ALICIA:

Secuencia 5 Escena |

Con los dias, la muchacha se sentia contenta
porque su trabajo la aislaba.

Asi que ya no tienes papd ni mama.

No, murieron y yo me quedé sola, por eso me
vine para acd.

Pues no te creas que porque aqui hay millones de
personas te vas a sentir muy acompaiada.

Aqui a nadie le importa ni quién es su vecino.
oAb, si?

iPregintamelo a mi! Esta ciudad se parece a un
clevador, que pese a ser tan chico...

... hadie le habla a nadie, nomas miran para el
techo o para el suelo, pero ni los buenos dias te
dan.

1gual que en el metro y en todas partes.

Yo no vine a buscar compaiiia, solo quiero ganar lo
suficiente para vivir.

&Y aqué le tiras en fa vida, eh?

Pues ya te dije, a vivir; aunque me gustaria
casarme y tener mis hijos, pero no se me
va a hacer porque no tengo chiste,

iNo te creas, nunca falta un roto para un
descosido!

i Ay, perdoname, no quise decir esol

No importa yo bien sé que nadie se va a fijar en mi.

30.- INTERIOR TIENDA, OTRO DiA. ALICIA LE MIDE UNA ROPA AL H1JO DE ARTEMIO.
AMBOS SE VEN FELICES. ARTEMIO LOS OBSERVA CON COMPLACENCIA.

TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO PIENSA:

31.- ARTEMIO PIENSA:

Alicia ignoraba que, si bien sus virtudes principales
no eran las fisicas, tenia otras que no pasaban
desapercibidas.

Esta muchacha derrama dulzura y buenos
sentimientos.

Es mas buena que el pan, tan ingenua...
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Secuencia 5 Escena 2
32.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

33-ELLA LOMIRA CON FASCINACION

TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

Secuencia 5 Escena 3

Era muy sofiadora. Su fantasia y su imaginacion
eran muy ricas.

i Ay! si yo tuviera un hijo asi...
Toda aquella ternura y necesidad de amar se
dirigian a su patron.

... Y Un esposo asi..

34.- ESPOSA DE ARTEMIO, ENTRA Y SE DIRIGE AL NINO.

TEXTO NARRADOR:

RITA

35.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

Secuencia 5 Escena 4

36.- TEXTO NARRADOR:

LIDIA:

37.- CRUZ:

LIDIA:

38.- CRUZ:
LIDIA:

Secuencia 6 Escena 1

39.- EXTERIOR VECINDAD., SE VE LA CALLE, ALICIA LLEGA A SU CUARTO Y ESCRIBE UNA NOTA,

TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

40.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

Pero ella misma sabia que Ia realidad era otra.
¢;Le tomaste bien las medidas al nifio?

Habia alguien que tenia todo lo que ella ansiaba:
Rita, la esposa de Artemio.

Si, sefiora, el trajecito estard listo en unos dias.
Desde luego, para las experimentadas empleadas
del mostrador los sueiios de Alicia no eran un

scereto.

Ya le cayo el chahuistle. tan contenta que estaba
con el hijo ajeno.

Se desvive por él.

Se estd muriendo porque le hagan uno... y se me
hace que lo quiere igualito al de Ia sefiora Rita,

Pues todo lo quiere igual; también el marido, gho?

¢Sabes cuando? {NUNCA! ;Como se vaa
comparar con ella?

Sin embargo, Alicia a nadie hacia dafio
con sus fantasias.

jLo quiero! Es tan bueno conmigo, me trata tan
bien...

Aquel amor se fue incubando en las largas horas
que permanecia en su cuarto.

iSiento ganas de abrazarlo, de besarlol
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41.- ALICIA: Artemio: tu eres para mi como un rayito de luz en
IS Nanos...

42.- ALICIA: ...que cuando quiero atraparlo se escapa entre mis
dedos; atin asi te amo.

43.- TEXTO NARRADOR: Ley6 aquello una y mil veces, sintiendo un gusto
indescriptible cada vez.
ALICIA: i Te entregaran este pensamiento el dia que me
mueral
44.- ALICIA: jPorque yo quiero morirme primero! jLa vida sin ti

no la soportaria!

45.- ALICIA GUARDA EL PAPEL EN SUBOLSA.

TEXTO NARRADOR: Guardd el papel, resignada a conservar su
secreto.
ALICIA SUSPIRA: iARTEMIO!

46.- TEXTO NARRADOR: Cualquiera hubiera pensado que no estaba bien de
la cabeza, pero era simplemente que estaba
enamorada.

ALICIA: iTE AMO!

Secuencia 7 Escena |
47.- EXTERIOR. VISTA AEREA DE LA CIUDAD.
TEXTO RELEVO: Pasaron algunos meses y el fin de afio se
acercaba.

48.- INTERIOR TIENDA. VEMOS A LOS EMPLEADOS PONIENDO ADORNOS NAVIDENOS EN LOS

ESCAPARATES. LA ROPA TAMBIEN ES DE TEMPORADA INVERNAL. LIDIA HABLA CON CRUZ.

TEXTO NARRADOR: Las actividades aumentaron notablemente.
LIDIA Pdsame los gorros de estambre para

los maniquies.

Secuencia 7 Escena 2
49.- INTERIOR DEL TALLER. ESTAN EN LA TRASTIENDA. ELLAS EN LA MAQUINA DE COSER.

TEXTO NARRADOR: Y las costureras no se daban abasto.
CATA: ;Donde vas a pasar la Navidad?
50.- ALICIA: Creo que en mi casa. No tengo familia en México.
CATA: ¢Y por qué no te vas a tu tierra?
51.- ALICIA: iUy, no! Para pasarla Horando, mejor me quedo en

mi casa y me duermo temprano.
CATA: Me das mucha lastima, estas tan sola...

52.- ALICIA: A todo se acostumbra uno. A la mejor ni lo siento.
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CATA: Yo te invitaria, manita, nomds que no vamos a
hacer nada.

53.- ALICIA: Con que estén todos juntos, eso ya es un regalo
del cielo.
CATA: Tienes razon, yo siquiera tengo familia.

Secuencia 8 Escena |
54.- EXTERIOR. TIENDA. VEMOS A LIDIA Y A CRUZ QUE SE VAN CON SUS NOVIOS.
ALICIA SALE SOLA.
TEXTO NARRADOR: Alicia no podia llevarse con Lidia y Cruz por que
eran muy diferentes a ella.

ALICIA PIENSA: Salen con uno y con otroy no parece importarles.
Creo que no quieren a ninguno.
55.- TEXTO NARRADOR: Las guapas muchachas habian terminado por
dejarla en paz.

ALICIA PIENSA: Primero se burlaban mucho de mi...

Secuencia 8 Escena 2
ALICIA COMIENZA A CAMINAR POR LAS CALLES

56.- ALICIA: Como no les hice caso ya se cansaron; parece que ya

les caigo bien.
57.- TEXTO NARRADOR: Definitivamente, habia terminado por encontrarle
gusto a su soledad.

ALICIA PIENSA; Me gusta mas caminar por las calles, ver gente. ..
Secuencia 8 Escena 3
58.- EXTERIOR DEL CINE,
TEXTO NARRADOR: Y como nadie la molestaba nunca, se desenvolvia
sin temor por la peligrosa ciudad.
Secuencia 8 Escena 4
59.- INTERIOR DEL CINE. ELLA COME PALOMITAS. VE UNA ESCENA DE AMOR
TEXTO NARRADOR: Se metia a los cines y se embebia con las
peliculas.

Vivia a través de las heroinas las historias
amorosas que sabia muy lejos de si.

60.- TEXTO NARRADOR:

Secuencia 8 Escena 5
61.- EXTERIOR .VISTA DEL PARQUE .- ES DE DiA. VE A LOS MIMOS EN LA ALAMEDA.
TEXTO NARRADOR: Otras veces se iba a lugares céntricos a ver
espectdculos populacheros.
Secuencia 8 Escena 6
62.- EXTERIOR DE LA IGLESIA.
TEXTO NARRADOR: Y no faltaba un sélo domingo a la iglesia.
Secuencia 9 Escena |
63.- INTERIOR DEL CUARTO. ALICIA VE UNA TELEVISION CHIQUITA.
EN LA PANTALLA DE LATV SE VE UNA ACTRIZ
TEXTO NARRADOR: Con esfuerzos se hizo de una pequefia television
en la cual veia las telenovelas.

ACTRIZ; |AMAME O ME MATO!
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64.- ACERCAMIENTO A SU ROSTRO EMOCIONADQ.
TEXTO NARRADOR: No estaba consciente de que tedo agiello era una
forma de Henar su vida vacia.
Secuencia 10 Escena |
Punto de viraje |
Desarrollo

65.- INTERIOR DE LA TIENDA. VEMOS A LIDIA QUE SE AGACHA JUNTO A LA MAQUINA DE

COSER DE ALICIA. SE AGACHA PORQUE LA BOLSA DE ALICIA ESTA TIRADA

Y SU CONTENIDO REGADO POR EL SUELO.
TEXTO NARRADOR: Un dia, Ia aparente tranquitidad en que se
refugiaba iba a romperse.

LIDIA: {Se te cayo tu bolsa!
06.-ALICIA REACCIONA SORPRENDIDA
ALICIA: i Ay, no me di cuenta!
LIDIA: Todo se te regd, mira nada mas,
67.- LIDIA LE PASA TODO. ALICIA LO ACOMODA DE NUEVOQ EN SU BOLSA. ENESQ ARTEMIO ENTRA
TEXTO RELEVO; Eneso...
ARTEMIO: Alicia, ven un momento, por favor. Toima unas

medidas para un vestido.
ALICIA: S, sefior, ahorita...

68.- ALICIA SE DISPONE A SALIR Y TOMA UNA CINTA METRICA.
LIDIA: Anda, ve. Yo termino de recoger todo.

ALICIA: Gracias,

Secuencia 10 Escena 2
69.- LIDIA RECOGE UN PAPEL DOBLADO QUE ESTA EN EL SUELO.

TEXTO RELEVQ: Instantes despues...
LIDIA: ¢ Qué sera esto?
70.- TEXTO NARRADOR: Los ojos de Lidia se abrieron en toda su extension

al leer aquel papel.

LIDIA; |

Secuencia 10 Escena 3
71.- INTERIOR DE LA TIENDA. ALICIATOMA MEDIDAS A UNA NINA.

TEXTO RELEVO: Mientras tanto, muy ajena a lo que se avecinaba...
ALICIA: Ya veras qué vestido te vamos a  hacer, mi vida,
Secuencia 10 Escena 4
72.- TEXTO NARRADOR: No se dio cuenta que Lidia salia de la trastienda

con una sonrisa burfona.

LIDIA: iCruz!

73.- LIDIA SE ACERCA A CRUZ, PERVERSA. CRUZ ESTA POR AHI.
CRUZ: (Qué te pasa?
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LIDIA:

74.- CRUZ TOMA EL PAPEL.

CRUZ:

LIDIA:

i Tienes que ver esto!

«De qué hablas?

Lee... ¢te acuerdas de lo que deciamos al
principio, cuando llegd Alicia a trabajar?

75.- CRUZ CON SORPRESA, SIN DEJAR DE VER EL PAPEL.

CrRUZ:

LIDIA:

76.- TEXTO NARRADOR:

CRUZ:

77.- LIDIA:

CRUZ:

iAD, sil No estabamos equivocadas,
mana. Aqui le dice claramente que lo ama.

¢Como la ves? ;Esta enamorada en secreto del
patronl

Cruz paso saliva antes de hablar,
jPobrecita, qué feo que le pase eso!

jCual pobrecital La mustia le tira nada mas y nada
menos que al dueiio.

Pues si, pero eso es imposible, En
primera él esta casado y ni un lazo le echa...

78.- LIDIA SENALA A ALICIA QUE PLATICA CON ARTEMIO.

CRUZ:

LIDIA:
Secuencia 10 Escena 5

... y en segunda, esta tan fea que él
jamas se fijara en ella.

j Ve cdmo lo mira, se lo quiere comer con los gjos!

79.- VEMOS A ALICIA PLATICANDO CON ARTEMIO.

ARTEMIO:
80.- ALICIA:
ARTEMIO:

81.- TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:

82.- ARTEMIO:

ALICIA:

83.- ARTEMIO:

¢Donde vas a pasar la Navidad? |
No sé, a la mejor voy al cine.
Si no tienes a donde ir, te invito a mi casa, con los mios.

Artemio no sabia lo que sus palabras provocaban a
la muchacha.

Me preocupa verte tan sola, en esta ciudad tan
grande.

Deberias vivir con alguna familia, alquilar una
recamara, pero no sola, eso es muy triste.

Tiene razon, no seria mala idea.
Mientras encuentras algin Jugar, ya sabes que

mi casa es tuya. Puedes ir los domingos o cuando
quieras.
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84.- TEXTO NARRADOR: Una alegria inmensa amenazaba con desbocarse
en su pecho.

ARTEMIO: Mi hijo te quiere mucho y mi esposa y yo tambien.

ALICIA: Gracias, seiior.

Secuencia t1 Escena !
85.- INTERIOR DEL TALLER. VEMOS QUE LLEGA MUY EMOCIONADA. LOS 0JOS HUMEDOS.
TEXTO NARRADOR: Alicia se fue casi corriendo al taller, sintiendo ganas
de Horar de felicidad.

ALICIA PIENSA: iEl y su familia me quieren, me lo dijo! jNo estoy
tan solal
86.- TEXTO NARRADOR: Sin embargo, su alegria no iba a durar mucho.
LIDIA: ¢ Que te dijo el patron que casi te hizo chitlar?

87.-ALICIAFELIZ Y SINCERA,

ALICIA: Que me invita a pasar la Nochebuena en su casa.
CRUZ: oY vasair?
48.- ALICIA: iMe gustaria mucho!, el afio pasado en esa fecha
mi mamacita estaba tendida. j Ahora seria tan
diferente!

89.- LIDIA LE MUESTRA CON BURLA EL PAPEL, MOVIENDOLO DE UN LADO A OTRO.
LIDIA: (Y note da miedo que su esposa se dé cuenta de

que quicres a su marido?

]

ALICIA;
90.- VEMOS A CATA QUE DEJA LA MAQUINA, REACCIONA CON CORAIE.
TEXTO NARRADOR: Alicia se quedd muda mientras Cata reaccionaba
con ira.
CATA: iNo seas méndigal {Déjala en paz, ella no se mete

contigo! ¢por qué la calumunias?

91.- ALICIA HACE ADEMAN DE QUITARLE LA CARTA A LIDIA.
LIDIA: iNo son calumnias, ésta le escribe cartas de amor

adon Artemio... mira!

ALICIA: jMientes! jDame eso!
92.- CRUZ: Es cierto, yo también la lei... y le habla de su amor
secreto.
CATA: (Es verdad?
93.- LIDIA: jClaro que si! ;no ves? {Es su letra!
CATA: jEres capaz de haberla escrito 0, nomas por
fregarla!
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94.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

Solo que las mujeres no contaban con la
imaginacion de Alicia.

No, es cierto. Yo la escribi, pero no para el patron...

sino para mi novio.

95.- LAS TRES MUJERES SE SORPRENDIERON MUCHO.

LIDIA:

96.- ALICIA:

CRUZ:

¢Cudl novio? jSi no tienes!

No tenia, ahora si... y también se llana Artemio.

iUy, si, qué casualidad!

97.- ALICIA LE ARREBATA LA CARTA A LIDIA.

ALICIA;

CRUZ:

98.- TEXTONARRADOR:

ALICIA:

99.- TEXTO NARRADOR:

VOZ EN OFF:

Secuencia 11 Escena 2

100- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

101.- TEXTO NARRADOR;:

ALICIA:

Secuencia 12 Escena |

jPues es la verdad, y alla ustedes si no lo creen!

Y si es tu novio, ¢por qué le hablas de un amor
secreto? |A ver!

La inventiva de la chica seguia trabajando.
Porque nunca crei que se iba a fijar en mi, nomas
que el domingo pasado me invitd al cine y se me

declaro.

Siguieron acosandola, hasta que una voz las
interrumpio.

¢Donde esta todo el mundo? jCarammba, la tienda
esta solal

La joven respird aliviada cuando Lidia y Cruz
salieron corriendo.

jOh!

Cata la mird interrogante y Alicia persistio en la
mentira.

jEs cierto, tengo un novio que también se llama
Artemio!

102.- EXTERIOR DE LA CALLE. VEMOS EL AMBIENTE NAVIDENO. NOCHE.

TEXTO RELEVO:

Las fiestas naviderias llegaron y Alicia se sostuvo
en lo que habia dicho.

103.- LAS VEMOS SALIENDO DE LA TIENDA. APRESURADAS.

LIDIA:
ALICIA:
104.- CRUZ:

ALICIA:

¢Entonces 110 vas con nosotras a la posada?
No puedo. Artemio va a llevarme a cenar,
Pues a ver qué dia lo presentas para conocerlo.

Si, cuando esté de vacaciones, porque como es
agente viajero siempre anda en otros lados.



Secuencia 13 Escena |

105.- INTERIOR DE LA CASA, EN SU CUARTO. LA VEMOS SOLA. TIENE UN ARBOLITO
DE NAVIDAD ARTIFICIAL. LO MIRA CONTRISTEZA.

TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

106.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

107.- ALICIA LLORA.
TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
108.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

109.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

110.- ALICIA:

Secuencia 14 Escena |

111.- EXTERIOR TIENDA.
TEXTO NARRADOR:

VOZ EN OFF:

Esa fue la razon por la que pasé sola la
Nochebuena.

Alorita estaria en casa de Don Artemio, cenando
muy contenta,

A todos les habia dicho que iba a estar con la
familia de su novio.

Si supieran que todo es mentira, que no tengo a
nadie.

En el patio de la vecindad, los vecinos
celebraban y cantaban. Aquel murmullo
navidefio le partiael  corazon.
iSola... solal

Estaba muy deprimida.

Si ahora que estoy joven me siento asi... (como
me sentiré cuando esté vieja y enferma?

De pronto, una idea aprendida en las peliculas y las
telenovelas paso por primera vez por su cabeza.

iNo, no llegaré a eso!

¢Para qué quiero vivir asi?

Sin embargo, cuando volvid a Ia tienda, recobro ta
alegria.

{Gracias, muchas gracias!

112.- INTERIOR TIENDA. RECIBE UN REGALO DE ARTEMIO.

ARTEMIO;

ALICIA:

Te lo manda mi hijito, ¢] lo escogid para ti
pensando que cenarias con 1osotros.

Es que no podia, tuve que ir a la casa de mi novio.

113.- ABRE EL PAQUETE Y VE UNA HERMOSA MUNECA DE PORCELANA

TEXTO NARRADOR:
ALICIA:

114.- ARTEMIO:

115.- ARTEMIO;

Cuando abrio el paquete, se deslumbro
{Es preciosa... la muiieca mas bonita que he visto!

Bueno, la compramos pensando en que tendrias
quien fe hiciera compaiiia.

Todavia no sabiamos que ya tenias novio,
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ALICIA:

116.- ALICIA:

ARTEMIO:

117.- ALICIA:

ARTEMIO:

Secuencia 15 Escena |

118.- INTERIOR DEL CUARTO. ALICIA PONE A LAMUNECA EN LA CAMA. SOBRE SU ALMOHADA.

TEXTO RELEVO:

ALICIA:

119.- ALICIA:

120.- ALICIA:

121.- TEXTO NARRADOR:
ALICIA:

Secuencia 16 Escena |
Punto de viraje 2

No importa, ella me acompaiiara siempre, porque
mi novio viaja mucho.

Dele las gracias a su sefiora y al nifio son muy
buenos conmigo.

El estuvo muy contento, pero Rita estaba un poco
mal, le dio un resfriado muy fuerte y calentura.
Salidemela y digale que se cuide mucho.

Bueno, pues a trabajar. De aqui al Afio Nuevovaa

estar muy duro.

Alicia volvid feliz a su casa, completamente
cambiada.

(Sabes como te vas a llamar? jLorena!

Asi me hubiera gustado Hamarme. Y como ti serds

casi mi hermana, 1 si tendras un nombre bonito.

iYa sé¢! Con mi aguinaldo te voy a comprar una
mecedora... jqué te parece?

Parecia una niiia.

Asi te sentards conmigo a ver tatele o a comer y
e esperards muy comoda.

122.- EXTERIOR. CALLE CENTRICA. HAY FAYUCA.

TEXTO NARRADOR:

Salio ala calle en busca de lo que deseaba.

123.-ALICIA CAMINA POR LA CALLE Y BRUNO LA ALCANZA

TEXTO NARRADOR:
BRUNO:
ALICIA:

124.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

125.- BRUNO:
ALICIA:

126.- BRUNO:
ALICIA:

127.- BRUNO:

Y esa noche conocid a Bruno, casuahmente.
¢Te puedo acompaiiar, preciosa?
1

En otras circunstancias ella no hubiera aceptado
pero esta vez...

Pues... si quieres.

(Hasta donde vas? ;Te llevo? Traigo carro.
Por aqui cerca, me voy caminando.

(No quieres ir a dar una vuelta?

Hoy no. Otro dia, mas temprano.

(No eres de aqui, verdad? Pareces de fuera.
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ALICIA: Soy de un pueblito de Jalisco.

128.- TEXTO NARRADOR: Se fueron caminando despacito, empezando a
relacionarse.
BRUNO: oY vives con alguien?

Secuencia 17 Escena |
129.- EXTERIOR DE LA VECINDAD. SE DESPIDEN.
TEXTO NARRADOR: No lo dejo entrar a su cuarto. Le dijo que vivia con
su “amiga” Lorena.

BRUNO: Entonces, ;te espero maiiana para ir al cine?
130.- TEXTO NARRADOR: Alicia sonrid. Su mentira estaba a punto de
volverse realidad.
ALICIA: Si, me gusta mucho ir al cine y a Chapultepec.
131.- BRUNO: Pues estoy a tus ordenes, mi reina, a veces saco el

auto del patron; soy chofer de un tipo que viveen
Las Lomas,

Secuencia 18 Escena |
132.- INTERIOR DEL CUARTO. ALICIA PLATICA CON LORENA QUE YA ESTA EN SU MECEDORA.
TEXTORELEVO: Poco después...

ALICIA; Bruno no e gusta. Esta feo y no es distinguido
como Artemio.

133.- ALICIA; ¢Pero qué crees? Si se me declara le diré que si...
porque necesito novio.

134.- ALICIA: Ademas, sé que nunca voy a tener a Arteinio, es
imposible.

135.- ALICIA; Y como en la tienda sospechan que quicro a
Artemio, cuando me vean con Bruno ya no tendran
duda.

136.- TEXTO NARRADOR: Hablo y hablo con la muiieca, olvidandose de que

no era un ser humano.

ALICIA; Claro que les diré que se llama Artemio.
Secuencia 19 Escena |
137.- EXTERIOR CALLE. SE VEEL CINE.
TEXTO RELEVO: Al dia siguiente acudio a la cita y fue con Bruno al cine.
Secuencia 19 Escena 2
138.- INTERIOR CINE. LA VEMOS ABSTRAIDA EN LA PELICULA MIENTRAS BRUNO LA MIRA CON
DESEO.
TEXTO NARRADOR: El mucltacho fue acercandose poco a poco a ella
con la intencion de besarla,
139.- LA PAREJA SE BESA.
TEXTO NARRADOR: Y Alicia recibid st primer beso sin la emocion que
tal hecho merecia,
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140.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

141.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

142.- TEXTO NARRADOR:

BRUNO PIENSA:

143.- TEXTO NARRADOR:

Secuencia 20 Escena |

En su mente sélo tenia una idea: que vieran que en
realidad tenia novio.

Ya nadie se busrlard de mi por querer a Artemio.

Desde luego, experimentd emociones hasta
entonces desconocidas, aunque...

jComo me gustaria que fuera ¢l quien me estuviera
besando!

En cuanto Ia chica imagino que era su patron el
que ta besaba, Alicia se dejé levar.

jLe falta experiencia, pero es muy apasionadal

Ella estaba despertando a sensaciones que jamas
penso que viviria,

144.- EXTERIOR. VECINDAD. AMBOS EN EL COCHE.

TEXTO NARRADOR:

BRUNO:
145.- ALICIA:
BRUNO:
146.- ALICIA:
BRUNO:

147 -TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
148.- BRUNO:

ALICIA:

149.- TEXTO NARRADOR:

BRUNO PIENSA:
Secuencia 21 Escena |

Claro que el entusiassuo del chofer se veia frenado
cada vez que intentaba ir mds Jejos.

¢ Por qué no quieres?

No puedo, no debo...

A poco yo serin el primero?

Si te cosas conmigo... si, solo asi.
¢Casarme?

Ella se aferraba ingenuamente a las ideas que le
habian inculcado.

Le juré a mi madre que me casarfa de blanco.
jUy! para eso se necesita que nos tratemos mas.
Pues yo no tengo prisa.

Para Bruno ella era un hallazgo.
i Yo seria el primero en disfiutar de su inocencia!

150 EXTERIOR TIENDA. LIDIA Y CRUZ VEN A ALICIA SUBIRSE AL COCHE DE BRUNO,

TEXTO NARRADOR:

LIDIA:
151.- CRUZ:

LIDIA:

Estaba entusiasmado y empezo a ir por ella, dando
oportunidad a que las empleadas de la tienda lo vieran.

jPues si resultd cierto lo del novio, tii
Hijole, y nosotros “criminandola” con Don Artemio,

iQué regada! Me arde la cara de vergiienza por lo que le dije.
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152.- CRUZ: Pues si, jquicn sba a imaginarse que también se
Hamaria Artemio?

LIDIA: Coincidencias que tiene 1a vida, mana,

Secuencia 22 Escena |
153.- VEMOS A DON ARTEMIO QUE LA OBSERVA IRSE EN EL COCHE MIENTRAS EL BAJA

LA CORTINA DE LATIENDA.
TEXTO NARRADOR: Lo que todos ignoraban era como se sentia
Arfemio.
ARTEMIO PIENSA: Alli va otra vez con ese hombre.
154.- TEXTO NARRADOR: El mismo no entendia por qué no le gustaba el
novio de Alicia.
ARTEMIO PIENSA: Tengo el presenttimiento de que no es honesto.
Nunca da la cara, Siempre la espera afuera.
155.- ARTEMIO PIENSA: Ojalit que o se aproveche de si ingenuidad. Ella
€5 sana como una nifia, no tiene malicia...
156.- ARTEMIO PIENSA: Y se merece un hombre que la quieray la respete,
no un tipo como ése.
157.- TEXTO NARRADOR: Si lo hubiera analizado bien, sabria que en realidad

no fenia motivos para pensar asi y que fo que
sentia era algo muy parecido a los celos.
Secuencia 23 Escena 1
158.- EXTERIOR CAFE. DE CHINOS EN EL CENTRO.
TEXTO NARRADOR: Sin embargo, esa noche Bruno le ofrecid
matrimonio a Alicia.

BRUNO EN COFF: (Quieres casarte conmigo?

Secuencia 23 Escena 2 )
159.- INTERIOR DEL CAFE. EL LE DA UN ANILLO.

TEXTO NARRADOR: Ella no daba crédito, pues tenian muy poco de
conacerse.
BRUNO: No quiero esperar s, ya quicro que seas mia.
160.- ALICIA: Y nos casaremos por la iglesia?
BRUNO: Solamente por ef civil, gano muy poco y ...
161.- ALICIA: Yo pediré prestado en la tienda, tenemaos que
casarnos por las dos leyes,
BRUNO: Es que vamos a tener muchos gastos; casarse no
es cualquier cosa,
162.- TEXTO NARRADOR: Ella se empecing, hasta que ...
BRUNOQ: Buerno, yo me encargo, nomis que (i tendrds que

comprarte el vestido blanco para la iglesia.
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163.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

164.- BRUNO:

ALICIA:
165.- BRUNO:
ALICIA:
Secuencia 24 Escena |
166.- INTERIOR TIENDA.
TEXTO NARRADOR:
LIDIA:;

167.- ALICIA:

CRUZ:

168.- CATA:

ALICIA:

169.- CRUZ:

170.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

171.- CRUZ:

ALICIA;

172.- LIDIA:

CATA:
Secuencia 25 Escena |

Como ella nunca se habia atrevido a sonar aquello,
acepto todo.

iSI, si! se lo pediré a Cata;, ella se casd de blanco.

Ademas no haremos fiestas ni nada. La boda debe
ser importante solo para nosotros.

¢Ni siquiera un brindis?

Bueno, pero sencillo, sdlo con los padrinos, nada
de invitados.

¢Y donde vamos a vivir? ;gEn micasa o en la tuya?
Cuando dio Ia noticia a sus amigas, éstas tampoco

lo podian creer.

¢De veras? ¢Tan pronto?

Si, dice que no quiere esperar, ya hasta alquilé un
departamento.

iQué noticion! jFelicidades!
¢Y nos vas a invitar a la fiesta?
Laverdad es que no tenemos dinero.

Bueno, lo importante es que se casen. Ya habra
tiempo para fiestas.

Alicia buscaba ansiosamente con la mirada al dueiio.

Y el seiior Artemio no ha llegado?

Hablé para decir que va a llegar més tarde. Su
esposa sigue enferma,

¢Qué tiene?

¢No te acuerdas que se resfrié en la Nochebuena?
Todavia no se alivia.

Creo que es bronquitis.

173.- INTERIOR DEL CUARTO. VEMOS A ALICIA PLATICANDO CON LORENA.,

TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

En esos dias vio poco a Artemio. La enfermedad
de Rita lo mantenia ocupado.

No sabes cdmo me duele no verlo. Haz  de cuenta
que el sol no sale si no lo veo...
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174.- ALICIA: Aunque serd mejor que me vaya resignando
porque cuando me case ya no voy a trabajar.

175.- ALICIA: Las muchachas se darian cuenta de que no se
llama Artemio y que lo conoci despugs de que ellas
me descubrieron.

176.- TEXTO NARRADOR: Se sabia atrapada por su propia mentira, y ¢l dolor
mis grande era que tenia que renunciar a estar
cerca de su verdadero anor.

177.- ALICIA: i Prefiero cualquier cosa, por dura que sea, a la
vergiienza de que él sepa que lo quiero!
Secuencia 26 Escena |
178.- INTERIOR DEL CUARTO. VEMOS QUE UN JUEZ LOS ESTA CASANDO. ESTAN SOLO
ELLOS Y LOS PADRINOS LLEVADOS POR BRUNO.
TEXTO NARRADOR: Fue asi como se caso por el civil Hevando en su
mente una idea fija.

ALICIA PIENSA: Te prometo, virgencita, que me dedicaré ami
hogar, a hacer feliz a Bruno.
179.- TEXTO NARRADOR: Su rostro refulgia de dicha al pensar en ser madre.
ALICIA PIENSA; Tendré hijos, una familia feliz, aunque no sea con
Artemio.
180.- ALICIA PIENSA: Pero a él no te prometo olvidarlo porque estaria

mintiendo y ya no quiero hacerlo mas.

181.-CLOSE UP A SUROSTRO Y SUS LAGRIMAS.
TEXTO NARRADOR: No pudo evitar las lagrimas al pensar que fa familia
que nunca creyo Hegar a tener era casi una realidad.
Secuencia 27 Escena 1
182.- ESCENA DE AMOR,
TEXTO NARRADOR; Esa noche, no pudo negarse a Bruno, pues ¢l
estaba ya en su derecho,

BRUNO: iNo sabes cuanto deseaba este momento!

183.- TEXTO NARRADOR: Estaba segura de que su esposo fa queria por la
pasion que demostraba y tenia la esperanza de
quererlo igual algin dia.

BRUNO: i Soy el hombre mas feliz del mundo, caray!

184.- TEXTO NARRADOR: Nunca olvidaria la frase que le dijo cuando estaba
en el paroxismo de la pasion,

BRUNO: iGracias, gracias por haberte guardado para mi!
Secuencia 28 Escena |
185.- INTERIOR DEL CUARTO. EL SE VISTE. ELLA LO MIRA DESDE LA CAMA,
TEXTO NARRADOR: El tuvo que irse muy temprano, aunque
tlevaba en su rostro el gesto que da la dicha.
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BRUNO:

186.- BRUNO:

187.-TEXTO NARRADOR:
BRUNO:
ALICIA;

Secuencia 29 Escena |

188.- EXTERIOR IGLESIA.
TEXTO NARRADOR:

Secuencin 29 Escena 2

189.- EN SU CASA, BANANDOSE.

ALICIA PIENSA:

Secuencia 29 Escena 3

190.- ALICIA SECANDOSE EL CABELLO.

ALICIA PIENSA:

Secuencia 29 Escena 4

Tengo que ir al trabajo. Volveré en la noche.
Despuds de 1a boda religiosa nos iremos al
departamento. j Ya casi estd listol jNo nos
separaremos janids!

Estaba de tan buen humor que hasta hizo bromas.

Nomas que all, Lorena estard en la safa... jno
quiero que ine esté viendo conio anoche!

iJa, ja, ja!

Aungque Bruno se encargd de arreglar lo de [a boda
por la iglesia, Alicia escogio la hora.

Le dije que a lus cuatro de la tarde para que mis
compaiieras no puedan ir.

Despuds les enseiiaré fotos y soloiré a verlas ala
tienda de vez en cuando.

191.- INTERIOR DEL CUARTO. LA VEMOS VISTIENDOSE DE NOVIA. HABLA CON LORENA, QUE
ESTA SOBRE LA MALETA.

TEXTO NARRADOR: Ella se arregld sola. Ni siquicra avisd a las vecinas.

ALICIA PIENSA:

192.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
Secuericia 29 Escena 5
193.- TEXTO NARRADOR:
ALICIA:

194.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

195.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:
Secuencia 30 Escena )

jLa sorpresa que se van a llevar cuando me vean
salir de] brazo de Brunio y vestida de novia!

Ya tenia todo preparado para no volver nunca a
aquel cuarto, testigo de su soledad.

iNutica mds voy a estar sola, nunca!

El tiempo empezo a transcurrir, lento e indiferente
alos nervios de Alicia.

;Sélo falta media hora; no tarda en pasar por wil
Sin emibargo, conforme avanzaban los minutos
los ojos de Alicia se reflejaban en los de su

muiieca, transfiriéndole su estado de animo,

iAy, Lotena... ya deberia estar aqui, se nos va a
hacer tarde!

No encontro respuesta en su compaiera.

¢Por qué no viene?
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196.- EXTERIOR. PATIO DE LA VECINDAD. LAS VECINAS SE SORPRENDEN AL VERLA

SALIR
TEXTO NARRADOR: Poco despucs de la hora seitalada para la boda,
Alicia decidid irse a la iglesia.
ALICIA PIENSA: iA lo mejor no le entendi bien y me esta
esperando allal
VECINAS: !

Secuencia 30 Escena 2
197.- LEHACE LA PARADA AUNTAXI EN LA CALLE. LA GENTE VOLTEA CURIOSA,

TEXTO NARRADOR: Ansiosamente hizo la parada o un taxi.
VECINA I &Y esta, t? ¢ Ird a una fiesta de disfraces?
VECINA 2: i Solo que sea eso! {No creo que  vaya i casarse!

198.- VEMOS QUE EL TAXI SE ALEJA. REFERENCI]A DE LAS VIEJAS QUE LA VEN IR.
TEXTO NARRADOR: A clla no le importo Ia curiosidad que despertaba;
solo queria Hegar a su destino.

MOTOR TAX! (ONOMATOPEY A): iRutumna!
Secuencia 31 Escena |

Punto de viraje 3
199.- EXTERIOR DE LA IGLESIA DEL CENTRO. EL TAX! LA DEJA ENFRENTE. HAY GENTE

AFUERA Y ELLA DESCIENDE.

TEXTO RELEVO: Instantes después...
200.- TEXTO NARRADOR: Con la mirada buscd desesperada a Bruno, pero...
ALICIA PIENSA: iAy, Dios mio! jno estal
201.- TEXTO NARRADOR: Algo en el estomago Ia hizo tener un mal
presentiniiento,
ALICIA: !
202.- TEXTO NARRADOR: Los pensamientos absurdos comenzaron

a pasar por su miente y evadio Ja realidad.

ALICIA PIENSA: Y si estd adentra?

Secuencia 31 Escena 2

203.- SE DIRIGE AL INTERIOR. PERO SALE LA GENTE. SE VE QUE ES UN BAUTIZO.
UNA SENORA TRAE CARGANDO UN NINO VESTIDO DE BAUTIZO. LOS
PADRINQOS SE VEN TAMBIEN. TODOS MUY CONTENTQS.

TEXTO: Se disponia a entrar, cuando la gente que salia se
lo impidio.
VOCES: jFelicidades, compadre! j Viva ¢ ahijado!
204.- TEXTO NARRADOR: Alicia sintié que todo giraba a su alrededor y tuvo

que recargarse en la pared. Un puifal parecia
a travésar su pecho.

ALICIA: iNo, no puede ser!
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205.- TEXTO NARRADOR: En unos cuantos minutos la gente se alejo y el atrio

quedd vacio.
ALICIA PIENSA: iNo vino!
Secuencia 31 Escena 3
206.- TEXTO NARRADOR: Su corazon latia aceleradamente cuando entrd al
templo.
ALICIA PIENSA: iNo hay nadie!
207.- ALICIA PIENSA: iMe engaiio! jNo vino!
208.- TEXTO NARRADOR: De pronto, una voz a sus espaldas la
estremecio.
VOZ EN OFF: Hija, ;te puedo ayudar en algo?
209.- ALICIA SE VUELVE. ES EL CURA. ELLA LO MIRA ANGUSTIADA.
ALICIA: iY-yo venia a ... casarme, pero mi novio no esta!
210.- CURA: ¢A casarte, aqui? No, hija, no tenemos  ninguna

boda programada para este dia.

ALICIA; jEra hoy... a las cuatro de la tarde!
211.- CURA: ¢No te habras equivocado de iglesia?
ALICIA: No, él me dijo que era dsta, que ya lo habia
arreglado todo.
212.- TEXTO NARRADOR: El hombre la mird con fa compasion plasmada en
sus 0jos.
CURA: No, pequeiia. Debe haber algin error. A las cuatro

de la tarde solo tuvimos un bautizo.
Secuencia 32 Escena |

213.- EXTERIOR IGLESIA. ALICIA SALE CORRIENDO. LA GENTE LA MIRA CON ASOMBRO.

TEXTO NARRADOR: Poco después, la gente miraba con azoro a aquella
figura blanca que corria desesperada.
GENTE: !
Secuencia 32 Escena 2
214.- TOMA AEREA. LA VEMOS ABAJO CAMINANDO POR LA CALLE POPULOSA.

CAUSA ADMIRACION.

TEXTO NARRADOR: Rumbo a su casa, trataba de poner en orden sus
ideas.
ALICIA PIENSA: 1Con razon nunca me llevo a su casa ni me

presentd a su familia!l

215.- NOS ACERCAMOS A ELLA.
ALICIA PIENSA: jPor eso no queria hacer nada, ni que invitaramos
a nadie, ni me dejo arreglar lo de la Iglesial



210.- ALGUNOS CHAMACOS LA SIGUEN RIENDOSE, SENALANDOLA,

TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

CHIQUILLOS:
Secuencia 33 Escena |

Sentia que aquelio era una pesadilla. Se sabia
ridicula y humiltada.

iTodo fue mentiral, una farsa para burlarse de mi!

Ja, ja, ja!

217.- INTERIOR CUARTO. LA VEMOS SENTADA. TIESA. LLORA. EL VESTIDO ESTA AUN

LADO.
TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

218.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA PIENSA:

219.- TEXTO NARRADOR:
ALICIA:;

Secuencia 34 Escena |

Después de legar a su cuarto, ante a curiosidad
del barrio, estuvo durante horas en un estado de
incredulidad.

Tiene que haberie pasado algo, algo muy grave...

En cuanto una idea justificadora surgia, otra
acusadora la aplastaba.

.Y lode laiglesia? ¢y por qué no te dio nunca su
direccion ni su teléfono?

De pronto, recordd algo.

iSu mimero de teléfonol jClaro, yo lo apunté una
vez que dejo su agenda sobre el burd!

220.- LA VEMOS LLEGANDO A UN TELEFONO PUBLICO.

TEXTO RELEVO:

221.- TEXTO NARRADOR:

VOZ DEL TELEFONO:
222.- ALICIA:

VOZ DEL TELEFONO:
223.- ALICIA:

VOZ DEL TELEFONO:

224.- ALICIA:

VOZ DEL TELEFONO:

225,- TEXTO NARRADOR:

VOZ DEL TELEFONO:

Minutos despucs, Hlegaba a un teléfono pablico con
una débil esperanza.

Con mano temblorosa marco el niniero y
espero, agonica, la respuesta,

Buenoooo...

P-Perdone... ¢se encuentra Bruno?
¢ De parte de quién?

De Alicia Goniez, por favor,

No se encuentra en este momento. jQuiere
dejarle recado?

¢ No sabe usted a donde fue?

Mi marido salio de Ia ciudad para llevar al patrén a
... (quién dijo que habla?

Alicia ya no tuvo dudas. El auricular cayo de su
mano desfalleciente como ella,

iBueno... buenot



Secuencia 34 Escena 2

226.- REFERENCIA DEL TELEFONO DESCOLGADO. ALICIA SE ALEJA, ARRASTRA

LOS PIES.
TEXTO NARRADOR:

Secuencia 35 Escena |

227.- EXTERIOR VECINDAD.
TEXTO NARRADOR:

228.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
229.- TEXTO NARRADOR:
Secuencia 36 Escena |
230.- EXTERIOR TIENDA,
TEXTO RELEVO :

Secuencia 36 Escena 2

Se alejo arrastrando los pies, con todo el peso de
la verdad a cuestas.

Volvid a la vecindad para encerrarse a tratar de
asimilar fo ocurrido.

Se tiro sobre la cama, dispuesta a disolverse en
llanto.

jOn!
Y asi permanecid dias enteros, hasta que

comprendid que tenia que seguir viviendo.

Un dia se presento de nuevo en la tienda, ante 1a
alegria de sus compaiieros.

231.- TODOS LA RODEAN. ELLA TRAE EL PAQUETE CON EL TRAJE DE NOVIA

ADENTRO. COMPANERAS ALEGRES.

TEXTO NARRADOR :

LIDA:
232.- CRUZ:
ALICIA;
233. - ALICIA SE DIRIGE A CATA
ALICIA:
CATA:

Secuencia 36 Escena 3
234.- TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:

235.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

236,- ARTEMIO LUCE APESADUMBRADO.

Regreso para devolver el vestido de novia y por ver
otra vez a Artemio, que era lo titico que la

animaba a vivir.

jQué ingratal {No nos mandaste siquiera una postat!
iFelicidades! ¢ A donde fueron?

A Guadalajara, a ver a mi madrina Lolita.

Aqui tienes el vestido que

me prestaste. Muchas gracias,

iQuédate con ¢l de recuerdo! jFue mi regalo de
bodas!

El abrazo que s la emociond fue el de Artemio.
Ella Jo estrecho como si deseara obtener de él Ja
fuerza que le faltaba,

iMucha dicha, Alicia, que sea cterna!

A pesar de sus palabras, e rostro del liombre
denotaba pesar.

¢ Como esta su familia?
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ARTEMIO: Las cosas no andan bien por mi casa. Rita sigue
cada vez mas enferma.

ALICIA: ¢Qué le pasa a la seiora?
237.- ARTEMIO: No ha podido recuperarse.
ALICIA: Dele té de eucalipto con miel de abeja y verd que

se alivia pronto.

238.- TEXTO NARRADOR: Ante aquella candidez, el duefio no tuvo mas

remedio que sonreir.
ARTEMIO: ¢Y ti, muchacha, qué vas a hacer ahora?

239.- TEXTO NARRADOR: La joven se turbd un poco para contestar,

ALICIA: Ya le habia dicho que mi esposo es agente viajero,
¢verdad?

240.- ALICIA: El se Ia pasa todo el tiempo viajando y yo quisiera
volver a trabajar con usted; digo ... si quiere
aceptarme.

241.- TEXTO NARRADOR: La respuesta de Artemio casi fue jubilosa.

ARTEMIO: iClaro que si, aqui siempre tendrds trabajo, hay

pocas costureras como ti!

ALICIA: jGracias!
Secuencia 37 Escena |
242.- ALICIA COSE, CATA LA OBSERVA.

TEXTO NARRADOR: La joven volvio a su puesto, aunque todos notaron

que no se veia tan contenta como antes,
Secuencia 38 Escena }
243.- EXTERIOR, EDIFICIO DE DEPARTAMENTOS. VIEJO Y FEO.

TEXTO NARRADOR: La tela que separa a la cordura del desvario es
muy delgada, y la depresion terrible de Alicia la
estaba empujando a romperla.

Secuencia 38 Escena 2
244.- INTERIOR. DEPARTAMENTO. LA VEMOS REVISANDO SUS FOTOS CON BRUNO Y
HABLANDO CON LORENA.

TEXTO NARRADOR: Se mudo de vivienda, convencida de que la mentira
fenia que continuar,

ALICIA: Tengo que encontrar una foto
de Bruno donde se le vea muy bien la cara...

245.- ALICIA: {Esta servird, es la que nos tomamos en
Chapultepec!

Secuencia 39 Escena |

246.- EXTERIOR. TIENDA DE FOTOGRAFiA DEL CENTRO.

75



TEXTO NARRADOR:

Secuencia 40 Escena |

Auxiliada por su fértil imaginacion, fue aun
laboratorio de fotografia.

247 INTERIOR TIENDA. LES MUESTRA LAS FOTOS A SUS COMPANERAS.

TEXTO RELEVO:
VOCES:

Secuencia 40 Escena 2
248.- TEXTO NARRADOR :

ARTEMIO PIENSA:
249.- TEXTO NARRADOR:
Secuencia 41 Escena |
250.- EXTERIOR TIENDA.
TEXTO RELEVO:
AMIGAS:;
Secuencia 41 Escena 2

251.- INTERIOR TIENDA.
TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
Secuencia 42 Escena |
252.- EXTERIOR IMSS.
TEXTO NARRADOR:

253.- INTERIOR TIENDA.
ALICIA:

254.- CATA:

ALICIA:

255.- LIDIA:

ALICIA:

256.- ALICIA:
CRUZ:

Secuencia 42 Escena 2
257.- TEXTO NARRADOR:

Dias después pudo mostrar a sus compaiieros la
prueba de su supuesta boda.

iMira qué bien salicron!

iOye, qué guapo estd tu marido!

Solo Artemio, aficionado a la fotografia, notd algo
raro en el retrato.
iEsto parece un fotomontaje! jQué raro!

No obstante, de acuerdo a su habitual discrecion
evitd hacer comentarios.

Con el carrer de las semanas, Alicia empezd a
sufrir [a presion de sus amigas
¢ Yaencargaste?

Tal vez por la ilusién de tener un hijo o porque ella
misma se creia su propia mentira, un dia
contesto...

Creo que si, solo falta que me lo confirme el doctor.

En una ocasion llego tarde y dijo que habia ido al
seguro social.

Tengo que volver por mis resultados, pero casi
estoy segura; siento mareos y nauseas, Ademas,
no me ha bajado la regla.

jEntonces no hay duda; estis esperando!

jCreo que si, mejor empezaré a tejer la ropita de
mi nifio!

¢Y Artemio qué dice?

Imaginense, estd loco de gusto. Quiere que se
parezca ami...

Ojala salga como é}; yo estoy muy fea.

iQue se parezca a ti en los sentimientos y serd una
cristura lindisima!

Cuando Artemio lo supo, se alegro sinceramente.
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ARTEMIO:

jLa ropita del nifio corre por cuenta de Ia casal

258.- ARTEMIO ABRAZA A ALICIA. ELLA AGRADECIDA.

ARTEMIO:

ALICIA:
Secuencia 43 Escena |

iMi tocayo se saco la loteria contigo, Alicia! jEres

una excelente persona!

jMuchas graciasl

259.- OTRO DiA. VEMOS A ALICIA CON UNA PEQUENA PANZA, PERO YA NOTORIA.

TEXTO NARRADOR:

Secuencia 43 Escena 2

Cuando su vientre empezo a crecer, nadie podia
imaginarse que...

260.- INTERIOR. CUARTO DE SU DEPARTAMENTO. SE MIRA AL ESPEJO. ESTA USANDO

UNA PANZA POSTIZA.

TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
Secuencia 44 Escena |

... ella misma lo confeccionaba con algodon y lo
hacia crecer adecuadamente.

j Ya tengo tres meses!

261.- VEMOS A LORENA EN UN MUEBLE, RODEADA DE ROPA Y JUGUETES PARA

BEBE.
TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

202.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
Secuencia 45 Escena |
263.- ENEL TRABAJO.
TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

204.- TEXTO NARRADOR:

ALICIA:
265.- ARTEMIO:
ALICIA:

266.- ARTEMIO:

ALICIA:

267.- TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:

Casi no habia dia en que no regresara con algiin
regalo para su bebe.

i Todos me quieren mucho! jmira nada mas todo lo
que me dan!

Y cada vez vivia mas en la fantasia que en la
realidad.

iMi hijo serd muy bonito, se parecerd a Artemio!
Cuando se acercé el dia en que deberia dar a luz,
tuvo otra idea.

Seilor Artemiio...

El estaba sumido en deprimentes pensamientos y
no parecio escucharla.

Seilor, ¢qué Ie pasa?

Acabo de hablar con el médico... me dio muy
malas noticias.

!

Lo de Rita no es sencillo, mas bien

es bastante grave; tiene enfisema

pulmonar.

?

El hombre movié la cabeza apesadumbrado.

i Sélo Dios sabe lo que va a pasar!
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268.- ALICIA:
ARTEMIO:

209.- ALICIA:

ARTEMIO:

270.- ARTEMIO:

ALICIA:

271.- TEXTO NARRADOR:

ARTEMIO:
ALICIA:
Secuencia 46 Escena |

272.- EXTERIOR DEL EDIFICIO.

TEXTO NARRADQR:

273.- INTERIOR.
TEXTO NARRADOR:
ALICIA PIENSA:
274.- ALICIA:
Secuencia 47 Escena |

275.- EXTERIOR PANTEON.
TEXTO NARRADOR:

i Lo stento tanto!
Bueno ... t{i venias a decirme algo. (Qué era?

Queria peditle permiso para ir a Guadalajara para
que mi bebé nazea alla.

Cuenta con ello, muchacha, Afortunada de ti que
vas adar vida a otroser...

... mientras que otros la pierden.

No diga eso. Tenga fe en Dios, El siempre resuelve
todo.

Sin poder evitar que sn voz se quebrara contesto:
Si, solo que a veces de la manera mas dura.

Su patron no solo le dio permiso, sino también
algin dinero.

Y Aljcia se encerro varios dias sin salir a ninguna
parte.

Todos piensan que ya estoy en Jalisco...

jQué sorpresa les voy a dar cuando regrese y les

muestre a mi hijo!

Fue por esa razon que no se enterg de la muerte
de Rita.

276.- VEMOS A ARTEMIO SALIENDO DEL PANTEON. LLEVA A SU H1JO DE LA MANO.
LO ACOMPANAN ALGUNAS PERSONAS Y SUS EMPLEADAS.

TEXTO NARRADOR:

NINO:

La mujer no pudo resistir la penosa enfermedad.

Y mi mami?

277.- SE PONE EN CUCLILLAS. LO TOMA DE LOS HOMBROS.

ARTEMIO:

278.- TEXTO NARRADOR:

Secuencia 48 Escena |

279.- EXTERIOR. TIENDA DE FOTOGRAFIA.

TEXTO RELEVO:

Esta en el cielo, pequefio. Vamos a rezar mucho
por ella para que Dios la reciba a su lado.

Padre e hijo se abrazaron con fuerza y sollozando.

Sabian que en su casa los esperaba la ausencia.

Mientras tanto, Alicia volvia a solicitar
los servicios del laboratorio fotografico.
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280.- INTERIOR TIENDA. VEMOS QUE LA RETRATAN CON UN MUNECO EN BRAZOS.
TEXTO NARRADOR: Los fotdgrafos comentaron con ligereza lo que
nadie habia descubierto.

FOTOGRAFO I: Esta vieja esta loca.

281.- AMBOS FOTOGRAFOS CUCHICHEAN EN VOZ BAJA.
FOTOGRAFO 2: Primero quiso un marido, alora un hijo. ;Qué ira a
pedir la siguiente vez?

FOTOGRAFO 1 Ya, en serio: (Qué estara haciendo cou las
impresiones?
Secuencia 49 Escena 1
282.- INTERIOR. TIENDA. ARTEMIO ESTA DE NEGRO.
TEXTO NARRADOR: Cuando volvio con las fotos de su recién nacido,
fue ella la sorprendida.

ALICIA: ¢Que se murid la seilora Rita?
283.- TEXTO NARRADOR: Llord sinceramente, mds que nada por ver sufrir a
quien amaba.
ALICIA; jLo siento tanto, sefior! [Qué pena mas grandel
284.- ALICIA: iSi pudiera, daria mi vida por no verlo sufrir! Mejor
me hubiera muerto yo para que usted no supiera
lo que es estar solol
ARTEMIO: !
285.- TEXTO NARRADOR: Aquelio conmavio hondamente a Artemio, sobre
todo por la forma en que lo decia,
ARTEMIO: TH no estds sola. Tienes a tn marido y a tu hijo.
286.- TEXTO NARRADOR: Ella titubed antes de mostrar los retratos.
ALICIA: Si, es cierto. Mire, aqui esta mi nifio,
287.- TEXTO NARRADOR: Todos se acercaron a verlo, y Artemio votd de
nuevo el fotomontaje,
ARTEMIO PIENSA: ¢Qué esta pasando aqui?
288.- TEXTO NARRADOR: Y cowo el que empieza a pensar ya no puede
dejar de hacerlo, el hombre siguid elucubrando.
ARTEMIO PIENSA: Nunca aparece el marido... y ahora ni el hijo. Algo
anda mal con esta nifia,
289.- TEXTO NARRADOR: Esta vez no quiso quedarse con la duda.
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ARTEMIO:; . Cuando nos invitas para conocer al nino?

ALICIA: !
290.- TEXTO NARRADOR: Sin embargo, ella ya tenia preparada [a respuesta
para un caso asi.
ALICIA: Lo dejé con mi madrina. Como yo no puedo

cuidarlo porque tengo que trabajar...
Secuencia 49 Escena 2
291.- TEXTO NARRADOR: Sin decir as, se metio a la trastienda y dejo o
todos estupefactos.

LIDIA: ¢ Como puede dejar a un recién nacido en otra
ciudad?
292.- CRUZ: iY con otras personas! (Quién lo va a amamantar?
293.- TEXTO NARRADOR: Las mwjeres siguieron haciendo conjeturas,

mientras Artemio se preocupaba cada vez mas.

ARTEMIO PIENSA: !
Secuencia 50 Escena |.
Puato de viraje 4.

Desenlace ’

294 - EXTERIOR. CIELO. AVION EN VUELO.
TEXTO RELEVO: Al sipuiente dia, Artentio volo a Guadalajara,
PENSAMIENTO EN OFF: Tengo que hablar con mi prima Lolita. Ella debe

saber Ia verdad.
Secuencia 51 Escena |
295.- EXTERIOR. CALLE. ZONA HUMILDE. ARTEMIO BAJA DE UN TAXI.

TEXTO RELEVO: Cuando llego a la casa de su pariente...
VOZ TAXISTA: Aqui es, seilor.
ARTEMIO: Gracias.

Secuencia 51 Escena 2
296.- LE ABREN LA PUERTA.

TEXTO RELEVO: Instantes despugs....
MUCHACHA HUMILDE: LA quién busca?
ARTEMIO; A Lolita Aceves. Digale que de parte de su primo.

Secuencia 51 Escena 3 ‘
297.- ENTRA. EN LA SALA ESTA LOLITA. SENTADA EN UN SILLON. LAMUCHACHA
SE RETIRA.

TEXTO NARRADOR: Su prima estaba en la sala, contenta por [a visita de
Artemio,
LOLITA: i Ven, acércate! jQué milagro!

298.- ARTEMIO ABRAZA A LOLITA



ARTEMIO:

LOLITA:

299.- ARTEMIO:

LOLITA:

300.- ARTEMIO:

LOLITA:

301.- TEXTO NARRADOR:

LOLITA:

302.- TEXTO NARRADOR:

LOLITA:

303.- ARTEMIO:

LOLITA:
Secuencia 52 Escena |
304,- EXTERIOR. TIENDA.

TEXTO RELEVO:
Secuencia 52 Escena 2

Tuve que venir hasta acd porque no hay otra forma
de comunicarme contigo. Como no tienes
teléfono...

Por estos rumbos no hay lineas, pero qué bueno
que vienes. Hace tanto que no sé de ti...

No traigo buenas noticias, y tampoco queria
dartelas por carta.

¢De qué se trata? ¢ Paso algo en tu casa?

Si, prima, algo malo. Murio Rita, Ia sepultamos
hace unos dias.

jValgame Dios! (Qué le pasd?

Pasadas las explicaciones y los pésames, la
conversacion recayd en Alicia,

¢Y qué pasé con mi ahijada? Nunca supe nada de
clla.

Conforme la anciana hablaba, Artemio iba
comprobando sus sospechas.

Nomds me escribid una vez diciéndome que Ia
habias recibido y ya.

¢ Como? ;Entonces no sabes que se caso y que
ya tiene un bebé?

iComo que se casé?! ;Cuando? ;Con quién?

La tarde caia y se acercaba ya Ia hora de cerrar.

305.- INTERIOR. TRASTIENDA. VEMOS A ALICIAY CATA.

TEXTO NARRADOR:

ALICIA:

300.- CATA:

ALICIA;

Cata luchaba consigo misma para ho decir nadaa
Alicia, pero ...

(Por qué estas tan rara? Nomas te quedas
mirdndome.

Muchacha, ;sabes a dénde fue el patron?

No, solo sé que hizo un viaje rapido y que regresa
hoy mismo.

307.- CAT A SORPRENDE A ALICIA CON LOQUE LE DICE.

CATA:

ALICIA:

jFue a ver a tu madrina a Guadalajaral

Quee?
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308.- CATA: Nos pidid que no te dijéramos nada. Fue a
investigar algo de ti.

ALICIA; iNooo!
309.- TEXTO NARRADOR : Alicia salio corriendo enloquecida, sintiendo que
todo estaba perdido.
ALICIA: iNo! {No debe saber la verdad!
CATA: jEsperal

Secuencia 53 Escena 1
310.- EXTERIOR EDIFICIO. EL LLEGA CORRIENDO.

TEXTO NARRADOR: Llego asustada a su casa, repitiendo
obsesivamente...
ALICIA: iEl no debia enterarse nunca! jNooo!
311.- TEXTO NARRADOR: Fue asi como se encerrd en su cuarto y abrio las

llaves del gas.

ALICIA: jNo quiero seguir viviendo!
Secuencia 53 Escena 2
312.- AQUI TERMINA LA RETROSPECTIVA
TEXTO NARRADOR: Se acostd en su cama y, abrazada a su muiieca,
se decidid a esperar el sueiio eterno.

ALICIA: Yo no deberia haber nacido, Lorena. La vida no se
hizo para mi.

Secuencia 54 Escena |
313.- EXTERIOR EDIFICIO. ESTAN SACANDO A ALICIA EN UNA CAMILLA . ARTEMIO GRITA.

TEXTO NARRADOR: Cuando ya se Ia llevaba la criz roja, llegd Artemio.
ARTEMIO: ¢Qué hiciste, muchacha?
314.- PARAMEDICO: iQuitese, seiior, déjenos pasar!
ARTEMIQ: jSolodigame si esta muerta, por favor!
315.- PARAMEDICO; No, pero estd muy grave. No sabemos si
podremos salvarla,
ARTEMIO: jHaga todo lo posible, por piedad!
316.- LA SUBEN A LA AMBULANCIA. ARTEMIO SE QUEDA VIENDO, TRISTE.
ARTEMIO: iElla tiene que vivir!
AMBULANCIA: jUUUUUUyUUUUUyuUUu!
Secuencia 55 Escena 1
317.- TEXTO NARRADOR: Alicia murio sin saber que Artemio la queria
318.- TEXTO NARRADOR: En sus manos se encontrd aquella carta secreta,

escrita hacia tiempo.
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319.- TEXTO NARRADOR: Al enterarse, Artemio se estremecio. Nadie habia
querido jamas de aquella forma y el siempre fa
recordaria con carifio.

FIN

Totai:
55 Secuenclas divididas en 319 cuadros
4 Puntos de viraje.

a) cuadro 65

b) cuadro 122

¢) cuadro 199

d) cuadro 294
Pianteamiento del cuadro 1 al 63
Desarrollo del cuadro 65 al 293
Desenlace del cuadro 294 al 319
Escena gancho del cuadro 1 al 12
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