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EN LA INFINITA LEVEDAD DEL SER ... CREATIVO

"La ausencia absoluta de carga hace que el hombre se
vuelva mas ligero que el aire, vuele hacia lo alto, se
distancie de la tierra, de su ser terreno, que sea real
solo a medias y sus movimientos sean tan libres como
insignificantes”.

Milan Kundera.

Inicio valiéndome de lo dicho por Kundera, para
preguntar: ;acaso no son justamente la levedad conceptual y
la creatividad artificial, las cargas que densamente y contra lo
que parece mantienen en suspenso el desarrollo real del
Disefio Grafico en México?.

Entre el peso de buscar una identidad grafica y la
levedad de entregarmnos a la seduccién del discurso
corporativo es justamente la creatividad 1o que se diluye...

Asi, dos preocupaciones sustantivas han motivado las
reflexiones contenidas en este documento; primero, el advertdr
sobre los riesgos que a mi particular juicio, conlleva la practica
indiscriminada de criterios para el Disefio Grafico que parecen
suponerlo como un egjercicio elemental de graficacion
(levedad) antes que asumirlo como parte estructural (peso)
del proceso comunicativo.

En consecuendia, la segunda se refiere justamente al
hecho de reconocer una alternativa semiotica que por su
ordenamiento hace viable el ejercicio del Disefio Grafico bajo
una Optica suficientemente reflexiva, condicién esta altima, a
la que considero la mayor ausencia en el proceso de Disefio
Grafico.

Bajo el apocaliptico "El suicidio de la Creatividad”,
que no se plantea como una vision fatalista sino como
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legitima preocupacion respecto al rumbo del Disefio
Grafico, en el breve primer capitulo quedan las razones
que por direccion o miopia distancian peligrosamente
los principios naturales del Diseiio Grafico con su
ejercicio real.

En "La torre de Babel" (segundo capitulo), se da
lugar al sefialamiento de aportaciones esenciales de
estudiosos de los signos, que desde la antigitedad han
explicado la comunicacion de diversas formas posibles,
dando con ello sustento y figura a teorias posteriores.
La metafora no debe leerse puntualemente como una
confusiéon, sino como la necesidad de una interaccion
social que subyace al tiemrpo Cy al especio bajo la
}:)remisa de lograr la COMUNICACION. Se puntualiza en
as vertientes funcionalistas y eStructuralistas del

roceso comunicativo macrosocial como antecendente
O0gico y necesario para abordar la semidtica cuyo
contacto se realiza en el tercer capitulo.

"Dédalo en el Laberinto" (tercer capitulo)
aparece ante el riesgo que supone el deabular por el
laberinto visual sin sefiales seguras que induzcan a la
salida y para lo que encuentro en la propuesta
Semidtica un Dédalo como obra comunicacional, que al
compartir sus alas semiodticas pone a Icaro en
condicion de salir. La intencién vertebral es presentar

por ende reconocer a la semidtica como una ciencia
de la cognicion y la comunicacion. Para la cual se sigue
la vertiente del fil6sofo Charles Sanders Pierce,
considerado el padre del pragmatismo moderno y
cuyos principios sobre la ciencia de todos los signos
Bosibles, favorecen ampliamente la sustentacion del

iseio Grafico desde la perspectiva semi6tica, po
supuesto, sin pretender que con ello quede agotada la
utilidad de su dimensién metafisica, a la que no puede
tenerse como razoén sustancial de una disciplina cuya
tarea basica estriba en atender necesidades de
comunicacioén a nivel visual. SI en cambio, es factor
esencial, el evidenciar a la semié6tica peirciana como un
sustento tedrico totalmente compatible con la practica,
por lo que se hace una descripcion de la ruta
semiotica para hacer diseno, tomando como ejemplo el




YA

proceso seguido para el redisefio de un sistema de
senalarniento.

La parte final, hace referencia a resultados
obtenidos en el ejercicio docente; ambito en el que es
posible ponderar a la semidtica de Peirce como sustento
comunicacional, como ruta metodoldgica y como sopo-
rte didatico, con lo que la ciencia de la significacién
adquiere un aspecto mas objetivo, accesible e incluso
atractivo para la comunicacién visual.

Desde luego, para el acercamiento a la semiética
peirciana, ha sido fundemental revisar la interpretacion
que de esta realizan Juan Manuel Lépez en la EDINBA y
la UNAM; Roman Esqueda y Benjamin Mayer en
U. Andhuac y Salvador Carreno en la ENAP, quienes a
partir de la teoria semiética han desarrollado pro-
puestas de lectoestructura para los mensajes graficos.

La investigacion documental que antecede los
comentarios Se ha desarrollado paralelamente al proce
-so de aplicacién en casos concretos llevados a cabo con
alumnos de Disenio Grafico en la ENAP.Entre las
circunstancias que favorecen tal ejercicio hay que
destacar que al incluir situaciones practicas en una
asignatura tradicionalmente considerada como tedrica
la interpretacion va ampliando su concretizacion, de lo
que deriva también una depuracion de contenidos y
ejercicios, cuya razoén estriba en la posibilidad de
resolver mensajes en distintos soportes.

La continuidad ha dado lugar a un mejor resultado,
con esto me refiero al hecho de que en la experiencia que
aludo he trabajado con el mismo grupo de alumnos en la
asignatura de semidtica y en la de laboratorio de




audiovisual, con lo que al llegar al mensaje audiovisual
hay una base mas concreta respecto a la semantica de la
imagen, que ligada a una sintaxis del discurso, descoya
en la practica de lo audiovisual como signo y no sélo
como soporte. Por supuesto, no hay que ceder a la
tentacion de suponer que el objetivo central del curso
de semioltica es el de llegar al de audiovisual, se trata
basicamente del aprovechamiento del primero en otra
forma discursiva.

La estructura del documento busca llegar a
reconocer que el peso que disminuya la levedad que a
mi modo de ver caracteriza a nuestro Disefio Grafico, ha
de conseguirse en la medida en que éste sea abordado
con una actitud mas reflexiva, sustentando por y para la
comunicacién.




I. EL SUICIDIO DE LA CREATIVIDAD
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A.-CRITICA A LA UBICACION, ENSENANZA Y EJERCICIO
DEL DISENO GRAFICO.

Desde 1a obra cartelista de Toulose Lautrec, el
virtual surgimiento del Disefio Grafico y su apariciéon en
México hace ya mas de dos décadas, son incontables los
cambios conceptuales y/0 estilisticos que han
determinado el desarrollo industrial de la imagen. El
hombre urbano aparece hoy inevitablemente envuelto
en la densidad iconica de lo que se ha designado
"Cultura de la imagen" y Cuya sustancia mas reconocible
es la diversidad de dialectos visuales, siempre
determinados por las cotidianas novedades tecnologicas.

Tal escenario, supone a los hacedores de imagenes
un papel protagonico en la construccion de los mensajes
visuales, que seduce acualquiera que guste de hacer
garabatos y que ante la disyuntiva de desarrollar una
formacion artistica o comercializar sus dibujos, opta por
esta ultima, buscando refugio profesional en la
disciplina que con un origen profano como se ha
considerado al dibujo publicitario ha virado al punto
mas "sublime" en la nominacién de Disefio Grafico.

En un momento histérico en el que lo que mas se
consume es imagen, hay que formar productores de
ésta; las universidades incorporan entonces a su oferta
educativa de los ultimos afios la licenciatura "boom", y
aqui las primeras preguntas necesarias: juna moda?,
juna real atencion a la demanda de la dinamica social?

Desde luego, estoy lejos de cuestionar la nobleza
de la Universidad al implementar tal posibilidad; no
obstante, no parece hasta el momento haber redituado
tanto como debiera.
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Lo mas elemental es responsabilizar de tal hecho a
la estructura de planes y programas, pero el fenomeno
es todavia mas complejo y cabe enunciar aqui el estado
de cosas que desde mi punto de vista determinan la
ensenanza del Diseno Grafico en México.

-la produccion de Disefio Grafico sin un sustento
conceptual/tedrico firme.

-Una ensefianza que prioriza en aspectos técnicos.

‘Una solucion grafica saturada de lugares comunes
propios del discurso corporativo.

-Acusadas limitaciones en la cultura visual de
quienes hacen imagen.

-La creciente dependencia y sacralizacién de los

implementos tecnolégicos.
-Un conocimiento superfial de las dinamicas de

comunicacioén macrosocial.

Es claro, aun cuando cotidianamente se alude a la
riqueza visual de nuestro pueblo, que el Disefio no ha
aprovechado tales experiencias y por ello, mientras las
otras artes, siguen siendo propositivas, el Disefio Grafico
reproduce indiscriminadamente patrones formales en
una dinamica que tiene que ver mas con la
industralizacién que con la estética.

Si como ya senald Juan Acha, el Disefio ha de
estar sustentado por la funcionalidad y la estética, se
requiere mucho mas que el desarrollo de habilidades
técnicas; el Disefiador Grafico debe asumirse como una
gente al servicio de la obra comunicacional, encargado
de la materializacion de los mensajes para contactar a
un emisor y un receptor, operacion que supone ser
propietario de una cultura general que supere los




L

estandares, 1la vinculacibn a wuna estructura
metodologica que garantice en la mayor medida
posible la validacién del objeto de disefio como
mensaje y no so6lo como imagen; desarrollar un
ejercicio en el que 1a creatividad sea ponderada por la
contundencia significativa del concepto y su impacto
social, y no sélo por el aspecto formal.

Paradéjicamente, conforme crecen los
volimernes de producciéon de imagen el Disefio Grafico
va perdiendo espacios, que en breve seran
irrecuperables, las dimensiones alcanzadas por el
Disefio gracias a la cibernética abren, incluso, la
posibilidad de prescindir del disefiador, en tanto
resulta eficiente la habilidad de un operador de
computadora; participamos asi del momento en que la
industria visual rebasa el producto de las
universidades o 1o diluye en la magia del "Clip Art".

Ahora bien, mas alla de tal desfasamiento,
resulta pertinente considerar que ;estamos acudiendo
al suicidio de la creatividad?, o bien, ;hay que
redefinirla?.

Me asumo con amplias reservas al respecto y sin
dejar de reconocer la riqueza computacional como una
herramienta para hacer la parte rutinaria del trabajo,
no puedo suponerla responsable de los procesos
creativos.

Quien disefia debe saber someterse sus intenciones al
intelecto para asegurar la viabilidad de su propuesta.

El virtual crecimiento cuantitativo del Disefio, ha




modificado un orden, en donde una condicion
gramatical (sintactica) como es el manejo de un cédigo
(MAC), ocupa hoy un nivel sustantivo dando como
resultado una aparente inutilidad de cuatro afios en la
Universidad si no se tiene el respaldo "Macintosh". Asi,
la creatividad en el ambito del Disenio Grafico sigue
rodando mas al fondo, acaso porque ya no se le
supone necesaria. Estan dadas entonces las
condiciones para que el hacedor de imagenes
deambule por el laberinto visual.

Ante tal realidad las universidades publicas y
privadas implementan estrategias segin Sus recursos y
expectativas; no obstante, considero necesario insistir en
que mientras no se procure un equilibrio entre el
avance tecnolégico y la salvaguarda del desarrollo de la
creatividad, irremediablemente veremos a los disena-
dores graficos sumarse a las "especies” en extincion, lo
cual no debe suponerse como que el Disefio se va a
acabar, al contrario, seguirda incrementandose, pero en
manos de otras disciplinas que lo entiendan y asuman
como parte de un mecanismo social; hoy en dia; resulta
comun identidades graficas que han sido producidas
por disenadores industriales, arquitectos, comuni-
c6logos..., mientras que los Disefiadores Graficos
enfrentan el agudo problema de la escacez de
oportunidades laborales.
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La comunicacién social, condiciébn social,
condicién natural y definitoria del hombre, surgida de
la necesidad de intercambiar sus experiencias, es
también, no obstante su cotidianidad, un proceso
complejo, tanto en su practica elemental, como en el
intento de explicarla.

Tan antigua como el hombre, se ha materializado
en diversos lenguajes y gramaticas; subyace como la
"torre" en la que histéricamente los hombres de culturas
e ideologias diferenciadas han intentado la interaccién,
dispensado amplios esfuerzos a su estudio.

Ciertamente, la preocupacioén por el conocimiento
de los signos es afieja en la historia del hombre, por lo
que parece pertinente iniciar su argumentacion
revisando a groso modo algunas de las aportaciones
surgidas desde la antigiiedad y que han resultado
elementos basicos en la sustentacion tedrica. Abarcamos
del siglo IV A.C. al XVIII de nuestra era, mas que con la
intencién de desglosar la historicidad del signo, con el
afan de senalar su natural necesidad de permanencia en
el tiempo.

A.- DESARROLLO HISTORICO DEL SIGNO

Todo signo nace de 1a practica y de la experiencia.
Por esto mismo retrocediendo hasta tiempos
prehistéricos, el hombre solo podia referirse a los
objetos tinicamente si estaban presentes (fuego, agua,
luvia, carne, etc) y, conforme pasaba el tiempo, poco a
poco pudo abstraer , esto es, producir signos y senales
(graficas y sonoras) que representaran a estos objetos
aunque Nno estuvieran en ese momento presentes;




este proceso de abstraccién no se encuentra bien
definido, sin embargo, podemos plantear cuatro
posibles hipotesis:

a) La limitacioén de los sonidos de la naturaleza.

b) La similitud entre la produccidén sonora y su
significado.

c) La emisién sonora que imitaba el esfuerzo

muscular.
d) La expresividad espontanea ante 10s sucesos

de su cotidianeidad.

Aunque hipétesis incomparables, todas
guardan una similitud, todas hablan de
analogias, esto es, alguna relacién entre el
objeto y su signo. Es gracias a esto que la
analogia 1llega a su punto maximo con Ila
invencion de la escritura.

La prueba mas antigua del estudio de la
semiotica data de hace 4000 afos, era una
"gramdtica” sumeria que intentaba establecer su
propioa lengua, asi como sus diferencias con las
lenguas de pueblos vecinos.

Existieron otras manifestaciones (hindues,
asiaticas) sobre el estudio de los signos, sin
embargo, la mas importante fue la de los
griegos; durante su analisis del signo y de sus
caracteristicas, crece la capacidad activa del
verbo, la determinativa del articulo y, sobre
todo, la ornativa del adjetivo.

Lo




La importancia de los giegos radica no sdélo
en los alcances logrados con sus estudios, si no
también en gran parte porque no permitieron el
desarrollo de otras lenguas por considerarlas
barbaras.

Uno de los primeros planteamientos
griegos hechos con respecto al signo 1o hace
Parménides, que afirma: "no puede decirse lo
que no es", "no se encuentra el pensamiento sin
aquello que lo expresa" y "los hombres han
acordado nombrar las cosas y han asignado
seriales a estas cosas).

En el siglo IV a. C. (aiio 308) se plantea
algo trascendente, los estoicos (corriente
filos6fica chipriota fundada por Zené6n de Citio)
proponen poOr primera vez un esquema
triangular del signo (que se utiliza, con algunas
modificaciones, hasta nuestros dias) en tres
elementos:

Semeion o Semainon: Signo propiamente dicho
Semainomenon: Lo que es dicho o sugerido por

el signo
Pragmata:Cosa u objeto al que hace referencia el

signo.

El punto esencial de la discusidén sobre la
semidtica radica entonces en definir Ilas
relaciones entre la nocién y la palabra que la
designa.

—
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Platébn en su obra "Cratilo” plantea que el
nombre (el sustantivo), es analogo al objeto que
representa. Asi analiza en la fonética del
nombre, el significado y desarrolla un diilogo
pletérico sobre raices etimoloégicas.

Platén y Aristoteles implicaban en sus
escritos "Republica” y "Poética” respectivamente
que el lenguaje era imitacion, asi se podia
analizar con las "similitudes" entre objeto y
signo, el origen y causa de éste.

Es en el Cratilo donde surge la primera
corriente para conformar 1a base de la
semiodtica:la analogia, en ésta, Platén y Socrates
planteaban que el nombre de cada cosa debia
tener una relacién natural con ésta. El Cratilo es
el primer texto que difundia una alternativa
relativamente soélida para establecer las rela-
ciones entre signo y la cosa representada.

Aristételes, discipulo de Platén, planteaba
algo mas completo: "el nombre"” es una palabra
que por convencién significa algo, esta conven-
cion significaba que los nombres ya no nacian de
la analogia, si no representan una abstraccién
que parecia en lugar de los objetos sustitu-
yéndolos, asi, el nombre se volvia un simbolo. La
Academia griega replantea el triangulo colocan-
do los elementos: Designado, Designante vy

Objeto.

Jestus Mosterin, en su "Historia de la Filosofia




explica que Logos para Aristoteles es "enunciado o discurso, como
lengugje en general, cuando se refiere a la vertiente conceptual o
mental, dice Dianoia, cuando se refiere a la expresién hablada del
pensamiento dice Lexis".

Eco divide en tres Ias vertientes del signo explicadas por
Aristoteles:
Logos: Signo complejo, discurso significativo entero, esencia
argumentativa de un signo o conjunto de signos.
Onoma: Signo que significa algo por convencién.
Rema: Signo que significa una referencia a algo temporal o efimero.

Todos estos conceptos enriquecen al triangulo signico de los
Estoicos. H objeto es aquello a 1o que hacemos referencia, también
seria el Logos, el designante es el vehiculo con el cual hacemos
referencia, es el Signo propiamente dicho, seria también la Lexis.
Fnalmente lo designado, que se producen en la razén del receptor
Yy que no es otra cosa que el significado.

Estos tres elementos Percie lo sefialaria siglos después como Objeto,

Signo y Significado.

Actualmente en los textos sobre comunicacion, 1a grafica de
la idem de la retdrica de AristOteles se representa como
Concepcidn, Composicion y Recepcién.

Otro filésofo, confusiano (dejando un rato de lado a los
griegos) llamado Hsun Tsu, planteaba alla por el 250 a. C.: "las cosas
se nombran, son nombradas en base a un acuerdo, cuando éste a
sucedido a partir de la razén, se vuelve costumbre. Es como se
obtiene una designacién apropiada, la realidad sonora del nombre
no tiene que ver con 1a "cosa" nombrada, sino con 1a razén'".

Los filosofos Iatinos también se ocuparon del estudio de Ia
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semiotica, uno de ellos, Lucrecio, analiza las
propiedades de las imagenes que alteran la calidad
de las mismas, tales como tamano, color, textura,
temperatura, etc., esto es, las diferentes alegorias del

signo.

Cicer6n hace un analisis del discurso, divide los
elementos del discurso en Invencién, Disposicion y
Elocucién. Séneca, en "Cartas a Lucilo”" plantea una
definicién de idea. Los filésofos latinos, ademas de
retomar el analisis del signo propuesto por los
griegos, introducen la participacién emocional del
espectador.

Horacio, otro poeta y filésofo latino, incluye un
nueve aspecto del signo: la sintaxis, cuando escribe:
"también sutil y cauto debes enlazar las palabras,
habras dicho egregiamente si a una palabra sabida la
volviera nueva una astuta unioén"... "Si acaso es
preciso con signos recientes mostrar lo oculto de las
cosas, forjar voces no oidas", el signo se enriquece y
descubre otros significados, otras "voces no oidas”.

Marco Fabio Quintiliano, posterior a Horacio,
escribe su "Institutions oratoriae" (que seria algo asi
como una psicologia de la retorica), en esta obra
plantea tres puntos esenciales para construir dentro
de la retérica, un discurso:

a) Invencién
b) Disposicion
c) Elocucion

Invencidén: seria la bisqueda y el encuentro




de que decir, es la conjuncién de lo que se dice y la
intencion de difundir lo que se expresa con el objeto
que se pretende.

Disposicion: es el orden y eslabonamiento
adecuado de las partes del discurso; con el paso del
tiempo, se convertiria en la sintaxis, que es la parte
que corresponde a la composicion gramatical tanto
del signo como del discurso.

Elocucién: "el buen decir" es el adornar lo
dicho, el "bello decir", actualmente esta parte la

ocupa la retorica.

Quintiliano suma otros dos elementos: Res y
Verba; que seria la representacion del objeto y la
parte material del signo, sus aspectos de
materializaciéon sonora o visual. Peirce resume estos
dos elementos como significado (res) que es la
interpretacion de un signo (verba) que indica un
objeto.

Tiempo después se establecen las dos vertien-
tes del signo:
Signais: significante, vehiculo perceptible.
Signatum:  significado, interpretaciéon que es
deducible.

A la llegada del cristianismo, que se afianzé
como religién aceptada mundialmente, el latin se
convierte en lengua unica y obligatoria en todo el
mundo. Hasta el siglo XIII, la mayor parte de los
libros fueron escritos en este idioma, también se




crean simbolos que proliferan en el mundo cristiano y
que funcionaron para convertir al cristianismo a las

mayorias analfabetas.

San Agustin, el primer tedrico del cristianismo,
plantea semejanzas con Platon en cuanto a analogias
del objeto "impresas en la memoria”, es San Agustin
también quien analiza las diferencias entre el cédigo
del emisor y el receptor. "En mi es la palabra la que
tiene precedencia sobre el sonido, pero para ti, que
tratas de entenderme, primero es el sonido que llega a
tu oido, para insinuar la palabra que esta en mi
mente", con esto, era evidente que el cristianismo
buscaba encontrar la forma de convencer mas
profundamente a sus receptores.

Bocio, el llamado "eslabon" entre el conocimiento
griego y latino, descubre el Trivium, establecida como
la parte activa o practica de la filosofia. Con este
Trivium la filosofia se dividia en telrica o especulativa
(Quadrivium, que incluia las cuatro ciencias de la
naturaleza: aritmética, astronomia, geometria y
mausica) y en activa o practica (Trivium, que eran las
ciencias encargadas de las formas de expresion: 16gica,
gramatica y retérica).

La 16gica de Bocio era pragmatica, se le conocia
también como dialéctica, la gramatica era el
ordenamiento adecuado de los signos y la retorica era
la posibilidad del convencimiento del receptor a través

de dichos signos.

San Isidoro en sus "Etimologias" reafirma Ila
doctrina de la 16gica, la gramatica y la retdrica, aunque
es necesario denotar que dicha retdrica era mas bien
de cultura general o de educacion integral, existian
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entonces dos retéricas, la sefialada y la actual,
denominada retérica poética.

De esta forma, San Agustin manifiesta la
preocupacién por la relacion existente entre el lenguaje
y pensamiento, con Isidoro se confirma; estos filésofos
de la Edad Media son conocidos como realistas, definen
a la palabra como manifestaciones concretas de las
ideas, el signo se utilizaba, generalmente, como
sinénimo de palabra.

En el primer milenio d. C. llegan a escena el
filésofo Avicena y, tiempo después Avicebrén, éstos
analizan las cualidades del signo planteadas tanto en el
objeto, como las del mismo objeto reflejadas en el
signo.

Averroés, filésofo cordobés, jerarquiza a Ia
filosofia, Ia teologia y finalmente la religién. También
plantea que la fé, la religidén, la revelacién son asuntos
dificiles de explicar con razonamientos filosoficos.

Malmoénides, otro filésofo judio, solo que de un
siglo antes que Averroés elabora un Vocabularioum

Logicae.

En el siglo XIII, llega el filésofo mas importante
de la época; Tomas de Aquino, marca la etapa de
rescate definitivo del pensamiento griego, de la
incorporacién de 1o Aristotélico con la Escolastica.

Su libro mas importante {en cuanto a semiotica
se refiere) es "Summa Teol6gica" donde Aquino plantea
que "las cosas son verdaderas en cuanto poseen la
forma propia de la naturaleza; el entendimiento en
cuanto cognoscente es verdadero si posee la imagen de
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la cosa conocida, 1a cual es su forma en cuanto que
cognoscente, y por esto se define la verdad por la
conformidad del entendimiento con la cosa; por lo
tanto conocer dicha conformidad es conocer 1la
verdad"... "Las voces son los signos del entendimiento y
el entendimiento es la representacion de las cosas".

Las "voces" estan compuestas de sonidos,
concebidos para transportar significaciones, resultado
de un artificio humano para lograr dicho significado.

Juan de Fidanza, ya en el siglo XIII, plantea que
la filosofia disursiva oracional se divide en gramatica,
l6gica y retdrica, la primera seria expresion, la segunda
instruccién y la ultima persuasion, también establece
que "que todo discurso es signo de un concepto
mental, el cual es verbo o palabra de la mente que nos
remite a cosas ausentes, envolviéndose en el vestido de
la voz, de la palabra, del signo que es el discurso. Y el
fin al que se ordena el discurso es expresar, intuir o

mover".

Juan de Dios Escoto, racionalista, contradice a
Aquino, planteando que se debe ir de efecto a causa y,
plantea como posicién filosofica la primacia de la
voluntad sobre la inteligencia.

La relacién signo-objeto interpretante es mas la
resultante de un acto volitivo que intelectivo; es
resultante de la voluntad sobre el intelecto.

Guillermo de Occam, discipulo de Escoto, analiza
1o que él mismo denomina Signa, que era una serie de
escritos sobre la significacién, sobre conceptos,
pasiones e intenciones.
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Raymundo Lulio, pensador mallorquin, presenta
otra triada conformada por figuratotu, representans y
creatu, que seria también el antecedente del objeto,

significado y signo.

El grupo de los "modistae”, cuyo representante
principal fue Boethius Dacius, dividen al "Modi
Significandi" en tres: Modos de intelegir, de ser y de
significar, también este grupo plantea mas
profundamente una teoria sobre la diasynthética, que
no es otra cosa que la sintaxis.

Es precisamente en la Edad Media donde se
consolida la preocupacién por el discurso (suma
signos). Asi, se le dara mas importancia a la estructura
del mensaje que al mensaje mismo, de tal forma que se
logra el dominio ideol6gico del espectador.

Al fin de la Edad Media y a la llegada del
Renacimiento, la filosofia y el analisis de la semiotica se
vuelve mas libre, el hombre participa y cuestiona, asi el
andlisis del signo se enriquece con una serie de
descubrimientos geograficos, inventos, etc. que, por
otra parte quitan poder a la Iglesia, por lo que tiene
que recurrir a la Inquisicion.

La invencion de la imprenta por Gutemberg hace
que se inicien estudios de semantica tipografica, que
dividia a la letra en tres: Nomen, Figura y Potestas
(nombre, figura y facultades) nacen familias de signos
tipograficos reconocidos por su facultad para
transmitir un significado.

Antonio de Nebrija publica, en 1481, su
"Gramatica castellana” la cual acerca a nuestros
retéricos al conocimiento de poetas y filésofos latinos,
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asi como pone en conocimiento de los habitantes del
continente americano, los ultimos adelantos de los
italianos en las ciencias de la retorica.

Llegan aqui el grupo Illamado "humanismo
filoas6fico" formado por Ersmo de Rotterdan, Tomas
Moro, Luis Vives y Juan Bodin. De todos ellos el mas
cercano al analisis del signo es Luis Vives; su filosofia
se basaba en las experiencias y sus "ejercicios de
lengua latina" plantean los antecedentes del
empirismo.

Giordano Bruno, consideradc el filésofo
renacentista que mas cambios provoca en la
posteridad, toma la bandera de las ciencias exactas,
para la futura llegada de Francis Bacon, que proponia
que las palabras son signos de los conceptos por lo
mismo, si los conceptos mismos que constituyen el
fundamento de la cuestion son confusos y se han
abstraido presipitadamente de las cosas, 1o que sobre
ellas se edifica carece totalmente de solidez.

Hobbes, en su "lLeviathan" planteaba que la
"causa del sentido es el cuerpo externo u objeto, el
parecer o la imaginacién, es lo que los hombres llaman
sentido...", "todas las cualidades llamadas sensibles no
son, en el objeto que las produce, sino otros tantos
movimientos de la materia mediante los cuales
pesionan nuestros 6rganos diversamente”.

Antoine Armand, lider de wun grupo de
pensadores influidos por el "Pienso, luego existo" de
Descartes, publican su "Gramaire Genérale el Raissoné"
en la que tratan de demostrar que todo proceso de
comunicacion esta asentado en la razén, o mas atn en
el método. PLantea también el analicis del signo




£\

dividido en significante y significado, sin tomar en
cuenta al objeto o referente; que es el que nos hace ver
al signo como resultado de una practica social.

Un hecho relevante en estos afios, la conversion
del cristianismo de los indigenas conquistados por
espafnoles, portugueses, ingleses y demas. Las
autoridades sabian que para lograr este cometido, era
necesario tener un lenguaje lleno de signos
establecidos que no dejaran duda sobre cada uno de

sus significados.

De este modo wusaron desde catecismos
traducidos a cinco o seis idiomas, hasta otros ilustrados
por "tlacuilos" con imagenes de gran realismo y
detalle. También fue necesario hechar mano a
invenciones indigenas como el cédice (Cddice
Florentino y el lienzo de Tlaxcala).

Para catequizar a los indigenas, aqui ya
descataba la importancia del lenguaje acompafiado de
imagenes, que reforzaba su entendimiento y asi lograr
un sojuzgamiento mayor de los indigenas.

Para esta dominacién, el signo toma dos
vertientes, en una se presentaba un porvenir real, que
el dominador conoce y controla y otro lleno de
promesas, que colme las ilusiones del dominado.

La idea de una nueva religion para los indios,
debia ser explicada mediante un sistema de signos bien
planificado, asi, se le ofrece al indigena una soluci6én
exaltadora, una nueva religién que revaloriza al que
entra y otorga gran estima de si mismo (y légicamente
del grupo dominante).




Cuando se ha logrado convencer, el discurso
pasa a ser objeto de dominacién a objeto de lucha y
sacrificio. Es entonces cuando el poder ejercido por los
conquistadores, pasa a otro tipo de dominacién, como
los conceptos de una autoridad nueva, el concepto de
castigo, el de premio, el de conformidad, el de
sumision, etc.

De este modo tenemos que toda institucién que
desee entablar lazos de dominacién debe generar toda
una estructura simbdlica. También esta estructura
simbdlica debe institucionalizarse, debe pasar por la
conveniencia (signos convenientes, correspondientes a
l1a intencién buscada), emulacién (codigos emulares de
glorias y vidas futuras, asi como ejemplos a seguir),
analogia (similitud entre las leyes de la institucién y la
elaboracion de los coédigos) y, finalmente, simpatia
(convencimiento y directamente "alegria por la
sumision").

A principios del siglo XVIII se establecen dos
corrientes filosOficas nuevas, el Empirismo con John
Locke a la cabeza y el Racionalismo con Leibniz como
lider. El Empirismo estaba basado en la experiencia y el
segundo en la razén.

Locke planteaba que “"llamar a cada cosa por su
nombre propio nos es imposible”, "las esencias de las
cosas son de dos clases: nominales y reales”. Las ideas
de Locke trascienden porque, segun Tudela, para Locke
la semiodtica ya era la ciencia que estudia la naturaleza
de los signos para comprender las cosas y transmitir
ese conocimiento a las demas.

El Empirismo implicaba que las palabras son
signos sensibles necesarios para la comunicacion,

é“
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también "las palabras son signos sensibles de las
ideas de quien las usa", Locke concluye entonces
que las palabras son "secretamente" referidas a
dos cosas: a las ideas de la mente ajenas y a la
realidad de las cosas.

Para Leibniz y el Racionalismo, la 1ld6gica
debe ser el arte de descubrir lo encubierto a
partir de la razon.

Para fines del siglo XVIII Alexander Baum-
garten, plantea que el término estética se refiere
a la sensacion, proponia asi mismo que las cosas
intelectuales deben ser conocidas por una
facultad superior como objetos de légica, las
cosas percibidas deben ser estudiadas por una
facultad inferior, como objetos de la ciencia de
las percepciones 0 la estética. "La estética es la
imitacién pura del orden de la naturaleza"
plantea Baumgarten.

Giambattista Vico, también en el siglo XVIII
estudia las posibilidades de los lenguajes como
"creadores de imagenes", plantea que el simbolo
es un "signo que significa otros signos".

Hasta aqui, las referencias mas signifi-
cativas en cuanto a la concepcién de los signos
que anteceden a la Semiotica, ciencia que
adquiere su formal estructura en el siglo XIX y
para lo cual, los planteamientos de Peirce y de
Saussure son determinantes.

La convulsion mundial que marca al siglo XIX,
produjo un fenOmeno semejante al vivido cuando el
Imperio Espanol, en los siglos XVI y XVII, que al mismo
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tiempo que imponia lenguajes e ideologias, avanzaba
en el analisis y la ensenanza. En el siglo XIX se
registran grandes logros en el estudio de 1a lingiiistica,
Von Humboldt analiza antiguas lenguas Javanesas;
Rasmus Rask sistematiza la gramatica para aprender
diversos idiomas, Hugo Suchart reactiva el sistema
vocalico del latin, Vossler plantea a la lingtiistica como
una rama de la estética. Al mismo tiempo que se
desarrollan estudios sobre las lenguas, los sistemas de
comunicacion exploran nuevas posibilidades,
surgiendo lenguajes visuales como el cine, Ia
historieta, la fotografia, el cartel. En este marco Peirce
por un lado y Saussure por otro desarrollan
investigaciones sobre la Semiética (ciencia que estudia
los signos); abriendo la posibilidad de que una ciencia
antiquisima tomara forma actual. Y que aunque, como
se ha indicado, filésofos del s. XVII y XVIII como Vico y
Lambert manifestaron su importancia, parece haber
desaparecido durante la primera mitad del siglo XIX,
siendo  precisamente Peirce y Saussure sus
reactivadores, haciendo descubrimientos que regirian
las investigaciones posteriores y determinan la forma

actual de 1a Semiodtica.

B.-FUNCIONALISMO Y ESTRUCTURALISMO

El desarrollo de la sustentacidén tedrica de la
comunicaciébn ha dado lugar a dos vertientes
fundamentales: Funcionalismo y Estructuralismo.

El Funcionalismo, cuyos antecedentes en las
investigaciones de Shannon y Weaver, David K. Berlo y
H. Laswell surge como la posibilidad de estudiar a la
comunicaciéon desde la relacién de los medios y sus
efectos sobre el publico a partir de los cuestiona-




mientos basicos: ;jquién dice, qué dice, en qué
canal, a quién lo dice y con qué efecto?,
propuestas precisamente por Laswell a fines de
los cuarenta; lo que lo ubica como pionero al
aportar los elementos basicos para el desarrollo
de los estudios funcionalistas.

Charles R. Wright, Westley y Mc. Clean,
Roman Jakobson y Mirton se consideran entre los
autores representativos del funcionalismo, quienes
llegan a interpretar la estructura social como una
interrelaciébn que se manifiesta a nivel ACTO
comunicacional. La sociedad es un organismo
interactuante en donde cada elemento se afecta si
alguno deja de funcionarle y en el que las
instituciones existen para la satisfaccién del
conjunto de necesidades sociales, a partir de
parametros y leyes generales.

Charles R. Wright considera que los
fenémenos sociales son estandarizados por los
modos y medios de comunicacion masiva a fin de
identificar las funciones y disfunciones
atribuibles a cada medio, con lo cual, los medios
se convierten en instituciones que cubren ciertas
necesidades, lo anterior puede llevarnos a
suponer que toda funcién que estaba
institucionalmente adquiere caracter de "indis-
pensable”, sin embargo, Merton considera que
una funciéon institucional no es obligadamente
indispensable.

Hay que advertir también, que aunque las
reglas generales que rigen el comportamiento de
los individuos estan fijadas, son cambiantes y es
a través de los medios con que la sociedad cuente
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que se implementan mecanismos de autorre-
gulacion que den lugar a tales cambios sin
violentar las normas conocidas. Asi, las
disfunciones (cambios) generan un perfe-
ccionamiento de los mecanismos de interaccion
entre instituciones e individuos.

El Estructuralismo, en cambio se orienta al
estudio de los aspectos atemporales trascendentes
de la comunicaciéon al estudiarla como OBRA
comunicacional. El Estructuralismo se origina en el
estudio de Saussure, a partir de lo cual se ha
desarrollado wuna disciplina que estudia Ila
comunicacién hoy defeinida como Semiologia que
analiza los signos en el universo estrictamente lo
que la diferencia de la Semiotica, ya que ésta
ultima rebasa el planteamiento, para considerar
como signos a todos los hechos sociales, tal como
Peirce lo propuso. En esta vertiente encontramos
autores como Herbert Shiller, Abraham Moles,
Roland Barthes, Greimas, Levi-Strauss y Umberto
Eco, a quien se considera uno de los inves-
tigadores mas enterado de los planteamientos de
Peirce y Saussure.

Es esencial en la Optica estructuralista
construir mecanismos l6gicos para comprender los
hechos a los que la dinamica social ha asignado
alguna significacién en virtud de que es el sentido
social de la conducta. Tales "estructuras” enuncian
las relaciones sintacticas y semanticas de la
sociedad.

Consideran a los medios como "modalidades
de transmision" mediante lo que es posible
reestructurar los hechos significativos ya existentes,




bpara reorientar sy fuerza de €Xpresion, en otras
palabras "los medios son los nuevos
condicionantes bara codificar o reforzar lo que

socialmente tiene Ya algan sentido".

Hay que mencionar también a los socidlogos
Criticos "apocalipticos"” Y a los "integrados" con
Dosturas eéncontradas en relacion a Ia
masificacion. Ademds de autores como George
Gebner, Danje] Prieto, john Fiske, Migue] de
Moragas o Melvin de Fleur que se han mantenido al
margen de las corriente, Procurando aprovechar
las  propuestas de ambas Vertientes para
desarrollar Propuestas independientes.

Ahora bien, si consideramos 3] ACTO y a I3
OBRA como conceptos matriciales de una y otra
vertiente, hay que advertir que no SOn corrientes
contrarias y 1o mas recomendable es identificar Ia
Optica bajo la cual desea estudiarse Ia comu-
nicacioén.

Hay que partir del ACTO como fenémeno
vivencial de] intercambio de experiencias
Compartidas g partir de Cualquier forma del



Ergonomia, la Antropometria, la Gramdtica en
tanto que otras como la Filosofia o la Retérica es-
tan mas vinculadas al estudio de la OBRA, pero
todas coexisten e interactuan.

C.- LA COMUNICACION MACROSOCIAL

El caracter social y masivo de Diseno
Grafico determina la pertinencia de recurrir a
modelos de comunicacién que nos permita enten-
derla en su dimensién interpersonal en principio
y en colectiva posteriormente lo que implica na-
turalmente la consideracién de criterios sociolo-

gicos.

Modelos como los de David K. Berlo, el de
Shannon y Weaver, el Westely y Mc. Clean o el de
Neocomb entre otros, han aportado valiosos
conceptos al estudio de la comunicacién que cen-
tra su atencién en el proceso, de entre los de tal
vertiente, el propuesto por George Gerbner es de
especial utilidad para apreciar la trascendencia
cultural de los mensajes en una escala masiva, en
donde: los fenédmenos del universo son percibidos
por un sujeto como hechos de la realidad natural.

RN Al

H ) CSD ( P




y2)

El sujeto, (Agente 1) estructura su percepciéon del
hecho (PH) segian las condiciones socioculturales que
por la pertenencia a wun contexto especifico Ile
corresponden, en una operacion de seleccion de datos
que ha de disponer, en funcién de sus necesidades o
intereses.

RN Al

H CSD PH

RS

EPH

Es posible que el Agente 1 deseche Ila
informacién con la que que da desactivada cualquier
potencialidad del proceso comunicacional, en caso
contrario si al reflexionar sobre el fenémeno decide
registrarlo y transmitirlo a otros posibles agentes, esl
acto primario alcanza una dimension social. El Agente
1 crea entonces un Enunciado a la Percepcién del
Hecho (EPH) con forma (F) y contenido (C) concretos y
que deacuerdo Acceso al Control de Medios (ACM) con
el que dicho Agente 1 cuente puede suponerse un nivel
de eficacia comunicacional. El Acceso al Control de
Medios (ACM) corresponde al nivel de influencia que el
Agente 1 pueda ejercer en su entorno, su liderazgo,
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posicion socioecondémica, etc. Cabe senalar que tal ACM
no supone necesario o exclusivamente una propiedad
sobre los medios masivos.

RN Al
H CSD PH
A
C
RS
M A2
EPH ACM PEPH

Siguiendo el mismo esquema que para el Al, el
A2 percibe el fenémeno de la realidad pero 1la
percepcién no es la misma, en virtud de que su
contacto se efectiia a través de la realidad social de
manera que lo que va a poseer el Agente 2 es una
Percepcion del Enunciado sobre la Percepcion del
Hecho, asi mismo, el Agente 2 integrara su propio
Enunciado (EPEPH) y lo transmitira a un Agente 3
(PEPEPH), dando lugar con las relaciones finitas
(ACTQOS) entre un agente y otro a una concentracion
infinita (OBRA).

Para complementar tal explicacion del proceso,
veamos la descripcion que hace del acto comuni-
cacional Roman Jakobson, autor funcionalista cuya
principal aportacion radica en el sefialamiento de ele -




mentos participantes, vinculados a funciones definidas
dentro del proceso, en donde tenemos:

CONTEXTO
Funcién Referencial

EI.VHSOR — Fucrzl(giNo’g;’%]é—:(t)ica —— RECEPTOR
Funcion emotiva I Conativa
CANAL

Funcién Fatica

CODIGO
Funcién Metalingiiistica

Bajo la advertencia de que los ajentes externos
EMISOR y RECEPTOR han sido mal interpretados a lo
largo del tiempo, pues se ha otrogado preponderancia al
primero sin reconocer que la operatividad del proceso
depende de un codominio, es decir, que tanto emisor
como receptor han de emitir y recibir informacién en
forma alternada, el mtro. Salvador Carrenio ha
propuesto al respecto una adicion al modelo de

Jakobson, quedando :

CONTEXTO

REMITENTE DESTINATARIO 1 === CONTACTO=== REMITENTE DESTINATARIO 2

CANAL

MEDIO

CODIGO




con las funciones:

Referencial

Emotiva = Enunciativa, Poética y Estética === Conativa
Fatica
Anclaje

Metalingiiistica

En donde el EMISOR (Remitente-Destinatario 1) es
quien promueve, orienta o establece un contacto.

El CONTACTO es la relacién que a través de una carga
significante establecen EMISOR y RECEPTOR (Remitente-
Destinario 2) esta definido por una forma y un contenido.

El RECEPTOR es el destinatario del contacto, la carga
signica alcanzara en él un significado.

El CONTEXTO corresponde a las circunstancias
geograficas, ideoldgicas, politicas, sociales, culturales, etc.
que envuelven el fenémeno.

El CANAL es la via fisica por la cual viaja el contacto
(el aire, el cable que produce impulsos eléctricos).

El MEDIO corresponde al recurso técnico qu permite la
transmisién del contacto (8rganos de los sentidos, aparatos
ransmisores de ondas y todas las erramientas a nuestro
alcance fisico, tedrico y técnico).

£

El CODIGO es el sistema de signos que por su
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convecionalidad sop compartidos por los
distintos interlocutores, La lengua, e] alfabeto
braille, Ia clave morse, las sefiales de vialidad,
etc.

Como se indicé anteriormente este
modelo Contempla también funciones para
cada uno de los elementos que lo integran, de
donde tenemos:

La funcién EMOTIVA, Corresponde g ]g
orientacién ideolégicacon que se representan
los argumentos determinada por las variables
animicas, Ig formacién académica Yy cultural,
la pertenencia social, 1a identificacién politi-
ca, etc.lLa eémotividad puede favorecer 1os
contactos, pero también evidencia los factores
de debilidad de] discurso.

La funcion ENUNCIATIVA » S€ sustenta en
el contenido mismo dei} contacto, es e} con-
cepto que contiene, es e] eénunciado conps-
truido a partir de una sintaxis.

La funcién POETICA se manifiesta en e}
manejo creativo de] discurso, en 1a retoriza-
Cidn a través de los cédigos .

La funcién ESTETICA estimula Iz dispo-
t0sS comunes alcanzarla, no obstante para
nuestro quehacer sj resulta necesario bpensar

e€n los contactos Procurando un Signo estético.

La funcién REFERENCIAL que es relativa a1



£

contexto, va a determinar el sentido del discurso por las
circunstancias del entorno, alcazando no solo a alguno
de los factores externos sino a la totalidad del

fenémeno.

La funcién FATICA, consiste en la posibilidad de
mantener abiertos los canales de comunicacién, marca
lIa disposicidon a la continuidad entre un contacto y otro,
asi a partir de lo que se conoce, es posible ampliar la
dimensién del mensaje.

La funcién de ANCLAJE procura las formas de
atraccion para que el receptor se mantega interesado en
el contacto.

Con la funcibn METALINGUISTICA quedan
incluidos en el proceso aquellos contactos intencionados
o accidentales que aparecen en torno al contacto

sustantivo.

La funcién CONATIVA determina la aceptacién o
rechazo por parte del receptor ante el contacto
propuesto, siendo las experiencias laborales o
profesionales, la ubicacién sociocultural e ideologica
algunas de las razones que condicionan cualquier
respuesta.

El desglose de los componentes del proceso nos
permite reconocer una responsabilidad conjunta al
interior del acto comunicativo en donde el contacto
alcanza su potencialidad de mensaje toda vez que los
elementos desarrollan su funcién. Al explicar asi R.
Jakobson la estructura interna del mensaje establece
una relacion con el estudio del significado, visién que le
ubica como antecedente necesario para arribara la
atmoésfera semiodtica.
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A.- LA CIENCIA SEMIOTICA

Luego de revisar el desarrollo histérico del signo,
y bajo distintas nominaciones es posible reconocer a la
Semiotica, desde la antigiiedad, si nos valemos de dos
condiciones fundamentales que han persistido al paso
del tiempo: la cognicion y la comunicacion.

Los estoicos, epictireos y escépticos consideraban
al signo como algo que representaba a otra cosa que no
era; es decir, la sustituia. El conocimiento de un signo da
lugar a la evocacion del objeto de este signo y por tanto
a un razonamiento en que el "semeion" de los estoicos
era una proposicion verdadera que conlleva a una
implicacion material. De acuerdo con este modo de
explicar la relacion comunicacional, el signo como
erramienta de comunicacién es una proposicion y en
consecuencia un elemento de cognicion.

Locke considerd a la Semidtica como sinénimo de
"logica” v la defini6 como la ciencia de los signos, en
virtud de que se ocupa de estudiar la naturaieza de los
signos que la mente utiliza para entender o comunicar
el conocimiento. "La mente solo cuenta consigo misma
como objeto directo de estudio y cualquier otra cosa que
intente estudiar es comprensible solo a través de signos
que representen a dichos objetos.

Locke reconocio ei estudio de las ideas y las
palabras como una rama importante del pensamiento,
enfocada a la percepcion y comprension de nuestra
cognicion global.




De igual manera Berkeley di6 lugar
preponderante a las ideas en sSu teoria del
conocimiento, segun la cual las ideas estan
interconectadas del mismo modo en que se enlazan los
signos y las cosas que éstos representan.

Ferdinand de Saussure denomind a la Semidtica
"semiologia” y la ubicaba como parte de la psicologia
social. Saussure sefiala que esta disciplina se encarga de
estudiar la existencia de los signos en la sociedad y
formula leyes que los rigen. Coexisten muchos siStemas
de signos, tales como el alfabeto para sordomudos, el
sistema braille para invidentes, los simbolos rituales, las
sefiales urbanas o las formulas de cortesia, pero de entre
todos, distinguio el lenguaje verbal como el mas
importante, partiendo de la concideracién de que el
signo es una entidad psiquica, una asociacion de dos
elementos: imagen Sonora y concepto. El primer
elemento es una impresion sensitiva acistica que se
extiende linealmente en el tiempo y se identifica como
"significante”. El segundo elemento es el significado, la
combinacion de los dos en un hecho. Su combinacién es
arbitraria, en tanto que no existe necesariamente una
conexion natural entre ellos, ni el significante ni el
significado existen por si mismos; el producto de su
combinacion tiene un caracter individual y social a la
vez, y es al mismo tiempo un producto de la evolucion y
un elemento del sistema ya existente, ningtan individuo
pude alterar arbitrariamente la relacion entre los
elementos y sus significados, ya que tal vinculacién

s sz

perdura por la tradicién y habitos lingiiisticos.

Saussure establece que "la masa de nuestros pen-
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samientos y emociones, la sustancia o materia mental
que no es ni espacial ni temporal, considerada fuera
del lenguaje, constituye una nebulosa amorfa en la que
no es posible realizar esta distincién es mediante
signos lingiiisticos".

La aportacion de Saussure al estudio de los
signos es sin duda fundamental para su posterior
desarrollo, no obstante, anque la vervalidad aparezca
como soporte de pensamiento, el lenguaje visual
(imagen) ha participado siempre de modo paralelo a la
palabra, en tanto que en todo OBJETO existente,
ademas de un significante involucra un referente
visual que facilita la comunicacion de los que se
conoce. Mas aun, es posible ubicar histoéricamente a la
imagen como signo anterior a la palabra si
reconocemos algo tan elemental como el hecho de la
pintura rupestre (la que hasta hoy se conoce) no
aparece asociada a evidencias de escritura alguna.
Hasta donde se sabe, la iconicidad de las pinturas en
las cuevas no corresponde a una madurez lingiiistica
por el contrario a la insuficiencia lingiistica la
sustituye el caracter figurativo de la imagen. Y también
en este caso el conociemiento se comunica a través de

los signos.

Ahora bien, el ejercicio del disefio demanda de
un sustento telrico de la significacién en distintos
planos, con la cual resulta insuficiente acogerse a una
teoria de significacién lingiiistica, por lo que la
Semi6tica de Charles Sanders Peirce, ofrece por su
estructura, la posibilidad de sustentar mensajes a
partir de lenguajes diversos.
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Peirce argumenté que: Una palabra tiene
significado para nosotros en tanto somos capaces de
utilizarla para comunicar a los demas nuestro
conocimeinto e involucrarnos en el conocimiento que
los demas desean comnunicar.

Definié a la Semidtica como "la doctrina de la
naturaleza escencial y las variedades fundamentales de
la semiosis posible", con lo cual este tedrico patricial de
la semiotica norteamericana (e incluso considerado
padre del pragmatismo, 1o cual basta para sefialar la
solidez 1ideolégica de sus intenciones), pone en
evidencia que no se trata tan s6lo de una operacién de
la psicologia humana, sino de una necesidad de la
légica, la de que toda la evolucion légica del
pensamiento sea dialdgica, en donde el pensamiento es
el modo mas importante de representacion -sino es que
el anico- y que no es posible tener capacidad de
pensamiento sin signos.

Peirce abordo6 la teoria de la cognicién mediante
ssignos, con lo que explica la Semidtica como la ciencia
de la semiosis vy no solo como la de los signos, la
semiosis esta en la estructura de un signo y en la
interpretacion del mismo, sin que sea posible separarlos,
puesto que la interpretacion de los signos se da por la
inferencia a partir de los mismos, asi un signo se dirige
a alguien, Crea en la mente de esa persona un signo
equivalente 0 posiblemente un signo mas desarrollado,
este signo creado es el interpretante del primer signo
que a su vez tiene el mismo interpretante, y por 1o tanto
también un signo, y asi sucesivamente; se da entonces
un proceso de concatenacion signica y no de contactos

aislados.
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Peirce defini6 al signo como cualquier cosa que
esté determinada por alguna otra cosa llamada su
objeto, que determina asi un efecto en una persona. Al
efecto lo llamé su interpretante y este ultimo es
determinado en forma mediata por aquel. Atendiendo
a tal definicion un signo es un elemento de dialogo
toda vez que es interpretado, y dado que la
interpretacion es una actividad del conocimiento y el
didlogo pertenece a la comunicacién, la semiOtica que
Peirce concibié como una ciencia de la semiosis, es en
concepuencia una ciencia de cognicion y
comunicacion, lo que nos descubre el hilo conductor
que hace posible suponerle una existencia antigua y
vigente.

B.- SEMIOTICA PEIRCIANA

Si consideramos el Disefio como parte del
universo comunicacional v no como una entidad
aislada, si reconocemos la convulsa atmoésfera descrita
al inicio, que rige y envuelve hoy a nuestra produccion
grafica (en cuanto al disefio) y si ademas, pretendemos
realmente capitalizar la imagen visual; no sé6lo es
pertinnente sino necesario asumir la aprehensién del
discurso mediante el dominio razonado de los signos.

Asi, antes que pretender una conceptualizacién
metafisica de las diversas vertientes semidticas hay que
acogerse a una teoria que facilite la vinculacion
coherente entre el producto grafico y su
argumentacion conceptal.

e}



Es aqui donde la Semidtica Peirciana resulta un
sustento metodoldgico til a la produccién visual; hay
que senalar que el gquehacer desarrollado por Juan
Manuel Lépez en la EDINBA y UAM; Roman Esqueda y
Benjamin Mayer en la U. Andhuac y Salvador Carrefno
en la ENAP, han representado el avance mas
significativo en cuanto a la interpretacién y aplicaciéon
de los principios peircianos al ejercicio docente del
Disenno Grafico.

Ahora bien, ;Cudles son los planteamientos de tal
teoria?.
Veamos:

Peirce establece que la Semidtica es el estudio de
lo signos dentro de una semidsis general siempre y
cuando exista una estructura triddica para su
codificacién, esta primera triada referida por Peirce es
la compuesta por objeto-representamen-interpretante,
en donde lo signico no se circunscribe a lo lingiiistico,
lo cual nos facilita l1a vinculacidn al contexto grafico.

OBJETO

REPRESENTAMEN INTERPRETANTE




En donde:

El OBJETO es el hecho o fenémeno al que el signo alude.
Aquello que a través del signo se evoca es su "objeto".

El REPRESENTAMEN aparece en lugar del objeto, lo re-
presenta, con lo cual da origen a su evocacion.

El INTERPRETANTE, que efectua la interpretacion del
representamen, es decir, se vincula al objeto a través de
la evocacidén del representamen.

Por 1o que el signo solo llega a ser cuando se
produce la relaciéon de los tres elementos que lo
conforman.

Esta estructura triadica de la comunicacion (de
algin modo ya propuesta desde la antigiiedad griega) es
producto de la triada del conocimiento, misma que da
origen a las demas.

PRAGMASIS

SINTAXIS SEMANTICA

La PRAGMASIS, que corresponde a una existenca real del
objeto "practicado" a través de los signos.

La SINTAXIS corresponde a la estructura, al
ordenamiento de los elementos signicos (codificacién)
que representan al objeto.

L .




La SEMANTICA, es la conceptualizacion, el significado.

A partir de la anterior, es posible establecer la
relacion triadica que rige a cualquier actividad con su
correspondencia precisa a cada una de las demensiones
del conocimiento, por ejemplo:

REALIDAD

APRENDIZAJE CONOCIMIENTO

En donde la REALIDAD es el objeto de esstudio, el
cual es expresado por una estructura que le representa
en el APRENDIZAJE, para que posteriormente sea
interpretado dando lugar al conocimiento lo que nos
permite reconocer que cualquier obra comunicacional
se desarrolla bajo las tres dimensiones de la triada
matricial pragmasis-sintaxis-semantica, mismas que
ademas de mantenerse vinculadas entre si, se relacionan
al exterior con otras. Asi mismo podemois encontrar al
interior de cada relacién triadica un caracter
preponderante de cualquier de las tres dimensiones, sin
que ello suponga la nulificacion de las otras dos, se trata
de una dinamica de complementacién, de modo que
cada uno de los vertices del triangulo O-R-I estan
integrados a su vez por una relacion signica triangular

a—



denominada TRICOTOMIA que facilita la concatena-
cién de signos para lograr la semiosis.

La primera tricotomia es la del OBJETO:

() |cuALISIGNO| SINSIGNO | LEGISIGNO

Se refiere a la relacién del objeto consigo mismo
a partir de las cualides elementales que lo definen
dando lugar a:

CUALISIGNO: cualidades formales reconocibles en
el onjeto y por las que se ejerce alguna aproximaciéon a
nuestro conoccimiento.

SINSIGNO: que es un signo que contiene las
cualidades que sustantivan al objetoc son rasgos
definitorios que permiten asociarlo a su propio objeto y
no a otro, aun cuando guarde cierta similitud.

LEGISIGNO: es un signo que es una ley en donde
como consecuencia de la sustantivacion, el signo se
convencionaliza es consumido y validado como
representamen de un objeto especifico.
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En seguida tenemos la tricotomia del represen-
tamen. '

R ICONO INDICE | SIMBOLO

Que se sustenta en la relacién de elementos
propios de la "l6gica" del signo y que estan ligados a su
practica.

Para Pierce 1a divisién de signos fundamental es la
que los clasifica en iconos, indices y simbolos, en virtud
de que corresponden a las relaciones de
funcionamiento. -

Esta tricotomia es de especial importancia en la
produccién de mensajes graficos, si consideramos que
son las unicas formas de practicar materialmente
(representar) el signo. El producto del disefio se inscribe
preferentemente en esta tricotomia, por lo que un
conocimiento suficiente de icono, indice y simbolo
puede favorecer la presicién de los menjasjes graficos.

En esta tricotomia tenemos:

ICONQ: signo de similaridad efectiva que guarda
estrecha relacion fisica con el objeto al que representa.
De acuerdo con la forma de representacion un signo
puede conbtener mayor 0 menor iconicidad respecto a




su objeto. son representaciopnes icénicas: la fotografia,
la pintura figurativa, la escultura clasica, etc. en el
proceso de comunicacion, el icono juega basicamente la
funcion referencial.

INDICE: (index) es un signo de contigiiidad
efectiva, que establece o tiene una conexion real con el
objeto que indica. Es condicion del indice ser preciso y
monosémico, ya que cualquier ambigiiedad da lugar a
distorciones en la interpretacion,

Peirce establece que algunos indices son
instrucciones mas o menos detalladas sobre 1o que el
recpetor debe hacer para colocarse asimismo en
experiencia directa con el significado, tal como ocurre al
hacer uso de indicaciones- visuales o sistemas de
sefialamiento.

SIMBOLO: - signo de similaridad asignada,
sustentado en la convencionalizaciébn y no en la
semejanza natural con su objeto. El simbolo mantiene
relacion racional con el objeto al que representa, puede
considerarse arbitrario en tanto que no se parece a su
objeto, sin embargo establece su relacion con aquel por
l1a ley o por costumbre, segtin el contexto cultural de lo
gue su significado dependerd mas del perfil cultural de
receptor, siempre sera general ya que no reproduce ni
sefiala a un objeto especifico, sino que designa a un

"tipo" de objeto.

Es importante senalar que ni el icono ni el indice,
ni el simbolo aparecen totalmente puros o
diferenciados, cada uno mantiene influencia de los otros

dos, un icono puede ser en segunda instancia simbolico
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La tercera tricotomia corresponde al nivel del
interpretante

I REMA DICENTE | ARGUMENTO

En donde los niveles signicos son apreciados
(decodificados) por el receptor. Contiene los elementos
que cierran el proceso comunicativo, interpretativo y
significativo del signo , desde la pura informacién hasta
los procesos mas complejos de argumentaci on. Esta
tricotomia esta formada por :

REMA: signo que corresponde al enunciado,
describe las cualidades extrinsicasdel objeto por las que
el destinatario aprecia la esencia del referente.

DICENTE: corresponde a la relacion de orden de la
representacion del objeto, la retorizacion del signo como
presentaciéon del mensaje.

ARGUMENTO: concluye las posibilidades
argumentativas contenidas en el mensaje. El receptor
alcanza la semi6sis luego de un proceso de
concatenaciéon signica, con lo que el contacto adquiere
su dimensioén real de mensaje, ya que como Se sefiald
anteriormente un signo solo es tal cuando se ha dado la
intervencion de las tres dimensiones que lo integran.
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C.- RUTA SEMIOTICA PARA EL DISENO

Aun cuando existe una justificacién sustancial de
la relacibn que de manera natural vincula al Disefio
Grafico con la Semidtica, es como recurrir a esta Gltima
como una disciplina complementaria y estrictamente
tedrica.

La hostilidad ante lo reflexivo la ha llevado al
lugar donde la densidad cognositiva es un supuesto
inaccesible, propiciando reservas amplias respecto a su
utilidad; tales prejuicios pueden diluirse sélo en la
medida en que la Semidtica deja de ser un accesorio y se
asume su posibilidad de soporte comunicacional
metodoldgico. Particularment he encontrado en la
Semid6tica una forma de sistematizar la produccién del
Diseno Grafico y con ello detectar indicadores didacticos
para su ensefianza, por lo caul mi aprendizaje de la
Semidtica resulta directamente proporcional al producto
de mi ejercicio docente, donde la ciencia de todos los
signos posibles es metodolégicamente aplicable a
cualquier soporte de Diseno y viceversa.

Por lo anterior, la ruta semiética que para un
ejercicio de redisefio de senalamiento describo a
continuacién, resulta al mismo tiempo la aplicacién de
los conceptos semioticos ya senalados y su resultado en
Ia experiencia docente.

H del sefialamiento es uno de los campos del Disefio

donde la responsabilidad del especialista es concretar un Gpo
especifico de mensajes que sintetizan basicamente 1as actividades
de desplazamineto y ubicaciéon humana en cada entorno,




utilizando medios de informacidén previstos, como los
directorios, las sefiales direccionales, tipograficas y
numéricas, asi como las de prohibicién, restriccién o
prevencion.

En cualquier sistema de sefialamiento, el dise-
nador actida como intermediario entre el emisor y el
recpetor del mensaje (es decir, es parte del contacto)
para asi obtener una solucidén icénica y/0 simbdlica (y
siempre indicial) a una necesidad especifica de
comunicacion.

La sefializacidon es un conjunto de indices graficos
que funcionan en lugares comunes (como escuelas,
calles, hospitales, teatros, parques, etc.) dando ubica-
cion y orientacion a las necesidades humanas de des-
plazamiento, suele trascender las limitaciones dialecta-
les, lingiiisticas de los individuos aunque siempre ha de
responder a la retérica y a los preceptos culturales de

grupo.

La complejidad, la relacién y la identidad deben
estar dadas en funcién del ninero de usuarios, su contexto
geografico, ideoldgico, cultural y socioeconémico.

En este sentido, es importante recordar que el
trabajo de Diserio del sefialamiento es también parte del
ambiente fisico y, con el mismo deben ser congruentes
los trabajos signico y estético. Jakobson nos alerta al
respecto del cuidado y la atencién que debemos tener
con el contexto, pues es bajo su influencia que se
desarrolla la funcion referencial.

£
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Asi es necesario contemplar que el proceso
creativo debe tomar parte bajo el

Contexto cultural.- es decir, las circunstancias que
envuelven los valores, las costumbres, la instruccion
formal vy no formal y el devenir historico que desemboca
en la proxémica de los distintos pueblos.

Contexto estético.- formado por el estilo visual o
corriente plastica de la comunicacién grafica contem-
poranea.

Contexto lingiiistico.- el grado de apropiacion de
la lengua natural de usuario.

Contexto econdmico.- reconocido en funciéon del
estudio de mercado que dara forma al proceso
produccién-distribucién-consumo.

Contexto ideoldgico.- intimamente ligado al
cultural pero matizado por creencias religiosas,
convicciones politicas, etc.

Contexto arquitectdnico.- el correspondiente al
ambiente fisico en el cual se insertara el sistema.

Una vez identificado el mercado y el contexto, asi
como aquellos elementos que integraran funcionalmente
el acto de la comunicaciébn en el sefialamiento es
oportuno incursionar. En el aspecto estructuiral, osea,
aquel que convertira la experiencia de la sefializacion en
parte de la obra comunicativa.

Para esto, abordaremos los niveles comunicativos
de la sefial.
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Comencemos , definiendo la sefial como el sistema
de signos cuya esencia sintactica es la regulacién de los
modos de comportamiento.

Ahora, el punto de partida para la utilizacién de
sefiales reside en el propoésito de transmitir un mensaje,
una particularidad de los indices-senales consiste en que
cada uno de los mismos admite determinados mensajes,
mientras que simutaneamente excluye otros, porque
tnicamente cubre la triada pragmasis-sintaxis-semantica
y sOlo asi asegura el contacto.

Todas las senales responden a tres categorias y
dimensiones de comunicacion estructural: PRAGMA-
TICA, SINTACTICA Y SEMANTICA.

Dimension monodica- categoria sintactica- su
conformacién particular ordenada por un especial
intencionalidad y asentada en los rasgos que la
identifican como tunica e irrepetible (el sinsigno para
Peirce).

Disensiéon monoddica- categoria semantica- la
arquetipificacion de su forma en tanto que su practica
debe ser producto de una convencion (lo que Peirce

llama legisigno).

Dimension diddica- contempla la relacién que se
da entre el soporte grafico de la senal y el concepto
comunicacional al cual se refiere.

Dimension diadica- categoria pragmatica- se
refiere a la posibilidad de construir un referente icénico




como opcién creativa o como punto de partida para un
proceso creativo de mayor complejidad, no formal sino
conceptual.

Dimension diddica -categoria sintactica- es el
punto neurodlogico de todo el sistema de sefialamiento,
pues independientemente del grado de abstracciéon del
referente, éste debera siempre provocar la contigiiidad
efectiva de caracter social exigida por el indice.

Dimesién diadica -categoria semantica- aungque un
referente icénico también produce (o debe producir) un
consecuente semantico la naturaleza semantica de un
referente simbolico requiere, desde el planteamiento, el
manejo de una convencién en la forma, el color y
ademas posibilidades de representaciéon dado que la
similaridad por él supuesta no es efectiva, sino asignada.

Dimension triddica -es en ésta donde la sefal
realmente se convierte en bien publico, siempre y
cuando asegure el consumo y eficientice el manejo
especial.

Dimension triadica -categoria pragmatica- toda
sefial debe asegurar su transito por este nivel al
constituirse como un indicador con interpretacion
cerrada, esto es, al ser percibia, la sefial debe ser capaz
de envolver al usuario y convencerlo de la autenticidad
y contundencia de su mensaje (alto - no fumar - no
estacionarse - peligro - salida - informes - etc.), (el rema
para Peirce).

Dimensién triddica -categoria sintdctica- la senal
debe garantizar también al usuario 1a posibilidad de una

L
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interpretacion abierta que no rompa con valores,
costumbres o] usos proxémicos previamente
convencionalizados, pero que otorgue a la propia sefial
la libertad de experimentar plasticamente con los
elementos formales.

Dimension  triadica  -categoria  semantica-
constituye la elevacion de la sefial de soporte de un acto
comunicativo a elemento vivencial de la obra de
comunicaciéon aqui, la sefial debe ofertar al usuario una
interpretacion de sistema, desde la identificacion de un
particular (una sefial se integra a un conjunto por su
forma, color, etc. y de esa relacion depende la
interpretaciéon) hasta el consumo del mas general
(cromatismo - convencionalizado internacionalmente,
otros valores graficos igualmente estereotipados, etc.)
todo lo cual constituye propiamente dicho, todo un
argumento.

Por otro lado, aungue nuestra vida transcurre
cotidianamente sumergiéndose es un mar de sistemas de
seflalamientos (apagadores, manijas, perillas, ranuras y
anclajes de todo tipo), centraremos nuestra atencién en
un tipo de esos sistemas, que con mayor profundidad
que otros incursiona en lo comunicacional. Me refiero a
la senalizacion, todos los conjuntos de Eindices graficos
que contribuyen a nuestra mejor circulacion por
entornos abiertos o cerrados y a la optimizacion en el
aprovechamiento de nuestros espacios fisicos.

Al llevar tales consideraciones a un ejercicio
concreto de Disefio el esquema de Peirce queda:




() |cuALISIGNO| SINSIGNO | LEGISIGNO

R ICONO INDICE | SIMBOLO

I REMA DICENTE | ARGUMENTO

Como ya se ha senalado, tanto en la lectura como
en reestructuracién hay que tener presentes los tres
niveles (pragmatico), sintactico y semantico) por lo que
el ejercicio parte del conocimiento de las caracteristicas
evidentes del sistema de sefialamiento que se va a
redisenar.

E. CUALISIGNICA.- que corresponde a la
contextualizacién del sistema, al reconocimiento de las
caracteristicas y/o cualidades generales, tales como:

-ubicaciéon espacial (direccién espacial (direccion,
plano, etc,).
-registro fotografico del entorno.
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-generalidad historica del entorno.
-perfil del usuario.

-aspecto econdémico.

-registro fotografico de sefales.

E. SIGNICA.- En la que se realiza la revision de las
cualidades de cada sefal en los tres niveles conocidos, el
el pragmatico se reconocen las condiciones d¢"uso a
que es sometida cada sefnal y sus efectos
comunicacionales.

1) Legibilidad (s6lo valor perceptual)

2) Inpacto cromatico

3) Angulacién (altura e incidencia de luz)
4) Distancia visual (cotidiana)

5) Relacion con el entorno arquitecténico
6) Coherencia con el contexto cultural

7) Calidad plastica

1 8) Resistencia al vandalismo

9) Dimension

11
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o El nivel sintacticoaborda el analisis del soporte en
Eaist SOy cuanto a aspectos de disefio.
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2 \ ] 1) Coherencia formal particular (c/ sefial)
= : i 2) Coherencia hacia el sistema

3) Jerarquizacion imagen-texto

4) Justificacion geométrica

5) Semantica tipografica

f 6) Ausencia de elementos superfluos




En el nivel semantico se evaliia fundamentalmente
el consumo del concepto por parte del receptor

1) Legibilidad inmediata

2) Presicion del significado

3) Balance monosemia-polisemia
4) Valor simbdlico de color

5) Elementos distractores

6) Potencial de registro-memoria

E. LEGISIGNICA.- La revisién de cualidades da
lugar de manera légica a una depuraciéon entre los
aspectos que la sefial cumple y los que no; tales con-
clusiones no solo definen el nivel de eficiencia sino que
determinan la direccién del proceso de Disefio.

Para el representamen es posible recurrir a tres
posibilidades signicas deacuerdo con su relacién res-

pecto al objeto.

E. ICONICA.- Similaridad efectiva, es la represnta-
cion que guarda la relacibn mas proxima a lo que
representa.

E. INDICIAL.- Condicién de contigitidad efectiva,
en la que es posible comprender la totalidad de un
concepto, a partir de la exposiciéon de alguna de sus

partes.

E. SIMBOLICA.- Cuya similaridad es asignada por
la convencionalidad social.

En este nivel radica la posibilidad de materializar
el signo por lo que para el Disefio Grafico resulta
fundamental su buen manejo; la etapa de bocetaje se




enriquece cuando se sustentan en alguna de las formas
anteriores, que por supuesto no hay gue tomar como
variantes, sino como alternativas diferenciadas y
determinadas por el concepto mismo.

En los valores signicos que corresponden al
interpretante:

REMA.- definido como el nivel signico en que esta
contenida la esencia de lo representado, por tanto un
boceto seleccionado, una propuesta aceptada, ha de
tener los elementos que operan eficientemente como
conecta-dores significativos, el REMA es propuesto por
el Disefio, pero tal condicién es avalada sélo en tanto
corresponde a las espectativas de un interpretante.

En el caso del Disefio, el DICENT, concretiza la
presentaciéon del mensaje, lo retoriza y propone el
aspecto que ha de darse a la esencia a que se alude con
el REMA.

Un original para impresién, una prueba de color o
un dummy son el enunciado con el que se establecera
contacto queda aqui contenido el manejo de los princi-
pios formales y lineamientos tedricos que sustentan al Disefio.

Finalmente, para el ARGUMENTO tenemos al
producto de Disefio como tal, acabado en un prototipo,
una impresion, etc. Es el nivel en el que el mensaje se
codifica, se concluye, es decir, alcanza un significado.

El proceso grafico con que se ejemplifica
corresponde al proyecto desarrolado por alumnos para
la Secretaria de Desarrollo Social
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A.- EL LENGUAJE AUDIOVISUAL

Ya se han descrito las bases de la semidtica
. peirciana y su aplicacién en la produccion Gréfica, La
circunstancia docente ha dado la posibilidad de
ponderarla al interior del discurso audiovisual y puesto
que se ha enfatizado en ]a importancia de no
i reconocerla como “receta" sintactica para construir
H imagenes, tal ejercicio avala su correspondencia con

i) ! v
~ diversos soportes y lenguajes.

No obstante que cotidianamente nos desen-
volvemos en una densa atmosfera de estimulos visuales
y sonoros el consumo mecanico e indiscriminado de
mensajes audiovisuales, s6lo genera una saturacion y
desecho constante de informacion de toda indole, cuya
aparicion es tan espectacular como efimera; el receptor
de cualquier edad y circunstancia socicecondmica se
relaciona hoy en dia con su entorno a través de formas
audiovisuales en una proporcion considerablemente
mayor a la practicada por vivencias directas, pero, quiza
precisamente porque no hay nada mas dificil que
percibir que lo cotidiano, las posibilidades del discurso
audiovisual corren el riesgo de ser sometidas a la miopia
conceptual de quienes bajo cualquier circunstancia se
aventuran a su produccién, y es que, parece tan sencillo
como empatar la proyeccién de imagen al sonido, que
practicamente nadie se supone ajeno a tal quehacer, y
ello puede probarse con la expansion de practicas
camaras fotograficas y/o de video que pretenden
convertir al simple registro de imagenes en un ejercicio
de produccion audiovisual.
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Sin duda, nada tan seductor en la curricula de las
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carreras vinculadas a la comunicacibn como las
asignaturas del lenguaje audiovisual, sin embargo al
inicio, no media gran distancia entre las actitudes
descritas lineas arriba y las que se perciben entre los
potenciales productores de comunicacién audiovisual.

Es importante reconocer que, asi como la imagen
puede ser ampliamente enriquecida en su poder
expresivo apartir de una sustentacién semiética y dado
que tal planteamiento no se circunscribe a los signos
graficos (lo que seria tanto como contrariar su esencia),
el discurso audio-visual ha de entenderse como un
mismo lenguaje y no como dos que operan
simultaneamente, en donde el signo esta compuesto por
un referente sonoro y otro visual que vinculado por
figuras de significacién tales como el paralelismos, la
ornamentacion, el contrapunto, la evocacién espacial o
la temporal, el engrandecimiento o la disminucion, etc.
trascienden al receptor en forma de un concepto
definido.

El ejercicio audiovisual, mas alla del conocimiento
y control de los formatos y sistemas de proyeccion
(diaporama, video, T.V., cine, etc.) demanda en
principio un conocimiento general, pero suficiente, del
desarrollo histérico de la mausica, asi como una cultura
visual que active la investigacién de imagen con la que
ha de darse forma al concepto. Hay que subrayar que se
trata de un ejercicio semantico, en el que la
presentacion de un signo con dimension grafica y
sonora no sOlo puede hacer la argumentacién mas
atractiva, sino también mas eficiente.

Ahora bien, es necesario evitar el prejuicio que
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supone lo AUDIIOVISUAL como "documental” vy
reconocer que la mayor parte de Ilos estimulos de
nuestro medio son audiovisuales; se trata justamente de
ligar los conectores en imagen y sonido que den lugar a
procesos significativos mas accesibles.

Desde la Optica semibtica las mismas bases de
analisis y estructuracién del mensaje estrictamente
grafico son operativas en el sonoro; mas que diferenciar
una semiotica para la imagen y otra para la misica o los
efectos, hay que puntualizar que se trata de un proceso
coomunicacional en el que el soporte de contacto tiene
forma audiovisual y que las dimenciones OBJETO -
REPRESENTAMEN - INTERPRETANTE y de lo que de cada
una deriva en la semiltica peirciana, no deben su
existencia a alguna forma discursiva en particular sino
al proceso en si mismo. Sin embargo aunque
estructuralmente podemoOs seguir un esquema comun
cada elemento signico (imagen y/0 misica) posee su
propia y diferenciada semiosis.

B.- APLICACION SEMIOTICA

La légica de audiovisual determina estructurar a
partr del guionismo en tres formas basicas: como guién
literario, como guién técnico, y/o como story board,
quedando con ello definida la complejidad y caracter de
la produccién y el resultado a obtener. No obstante, es
comun entre los alumnos, resolver la produccién
audiovisual de manera asistematica, es decir, se produce
el mensaje audiovisual y una vez armado integran un
guién que ya no es por supuesto el mapa estructural,
sino una simple justificacién, dando la responsabilidad
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del mensaje al recurso técnico para la proyeccion y
marginando con ello las potencialidades del relato. Otra
constante radica en la falta de la claridad en cuanto a la
relacion que guarda al Disefio Grafico con los medios
audiovisuales, ya que aun cuando es posible que un
disenador grafico se llegue a desempenar profesional-
mente como director y/o productor, no es esta la razén
por la que aparecen asignaturas audiovisuales en su
curricula académica; hay entonces que identificar y
precisar la correspondencia de las tareas, que por razén
natural estaran ligadas a la parte visual, plastica, tales
comograficos, escenografia, ediciébn, manipulacién
computarizada, etc. Ahora bien, es de cualquier modo
necesario el conocimiento completo del proceso, toda
vez que justamente es en la imagen donde incide su
participacion.

Dado que el discurso audiovisual se caracteriza
esencialmente por un relato iconico-simbdlico, tanto
para la imagen visual como para la sonora, hay que
abordarlo en funcién de la significacion y no sélo del
orden técnico.

Si aprovechando la base de la asignatura de
semidtica se conduce el contacto con las formas
audiovisuales, es viable el alcance de wun signo
audiovisual articulado, unitario; de manera que si
seguimos la base conocida , tendremos :

CUALISIGNO.- Proceso de contextualizacion, de
investigacion  tematica, acopio de informacion
documental, visual y sonoro posible para integrar el
contenido.

SINSIGNO.- A partir del marco de cualidades se
lleva a cabo, se depura dicha informacién y se establece
una definicién preliminar.
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LEGISIGNO.- Este corresponde a un guion literario
en el que una definicibn del proyecto audiovisual en
cuanto a su forma y contenido general.

A diferencia de lo que ocurre con el sistema de
sefialamiento, para el audiovisual el mnivel del
representamen Icono-Indice-Simbolo no corresponden a
una solucién material, tangible; sino a figuras mentales
{evoluciones, alusiones, metafcras, etc.) es decir, al
proceso de conceptualizacion de imagen (visual-sonora).
Los referentes icOnicos y simboélicos dan lugar a un
conector index del cual descolla la solucién del mensaje.

Es pertinente aclarar que aungue las imagenes
que finalmente compondran el audiovisual serin
caracterizadas como iconos, indicios o simbolos, en esta
etapa del trabajo todavia no existen fisicamente a menos
que se incurra en el error ya sefialado, de armar un
audiovisual a partr del acopio fotografico. Es necesario
el conocimiento de principios fotograficos, de sintaxis
visual, recursos técnicos y retoricos para establecer un
concepto que se resclvera en soporte audiovisual.

REMA.- La esencia conceptual el ordenamientc, el
aspecto. Elementos que quedan establecidos en el guién
técnice y el story board, soportes que puntualizan la
complejidad y 16gica de produccién, asi como el
resultado presumible.

El provecto audiovisual esta listo para su
concretizacion, ya existe la ruta sintactica para
materializarla.

En el DICENT quedan abarcadas posibles variantes
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retoricas (sin alterar la definicién semantica) asi como
la integracion de los diferentes componentes.

Corresponde a la etapa de realizacién que incluye
el registro fotografico, grabacién de pistas de audio,
definicibn de formatos, montaje, pulsaciéon, etc. lo
anterior pudiera llevarnos a la suposicidbn de la
conclusién del ejercicio, sin embargo inclusive atn
cuando ya se ha montado y sincronizado la produccién
de un diaporama, o ha concluido la ediciéon de un video,
no se agota con ello su dimensién de mensaje.

La fase ARGUMENTAL so6lo se activa en el
momento de la exhibiciobn del audiovisual ante el
destinatario previsto, se trata de una experiencia
estrictamente vivencial donde la 1tnica posibilidad de
reconocer contenidos, experimentar niveles animicos,
identificar metaforas, alusiones o permanecer hermético
ante los estimulos, es justamente presenciando el
mensaje audiovisual.

C.- MAS ALLA DEL AULA

Si atendemos la premisa de que "nada hay mas
practico que una buena teoria", es momento de referir
algunas experiencias significativas que ademas de nutrir
la motivacion por investigar la Semiotica, corroboran su
pertinencia al interior del quehacer visual.

Bajo la conviccion de que la mejor posibilidad de
ponderar los objetos de disefio es justamente
ubicandolos en su contexto, surgié la inquietud de
aterrizar en proyectos reales de manera que, en




coordinacién con el Departamento de Difusion Cultural
de la Escuela Nacional de Artes Plasticas se inicid el
proyecto "Proyecto Audiovisual para la Difusién de la
Obra Artistica", consistente en la documentaciéon-
presentacién de exposiciones montadas en las galerias
de esta Escuela.

Dicho ejercicio ha resultado enriquecedor por
razones tales como:

- Los alumnos tienen oportunidad de asumir la
pianeacion y desarrollo de una experiencia real, con las
peculiaridades que ello implica y vivenciando una
dinamica préxima al ambito profesional.

- Se establece un contacto entre quienes hacen
ARTE y quienes hacen COMUNICACION que permite un
acercamiento mas objetivo al lenguaje en que cada uno
argumenta sus propuestas.

- Se favorece la relacién entre autor y receptor ya
que ademas de poner de manifiesto aspectos sustantivos
de la obra, se incluyen conceptos e intenciones que
no se conocen. Cabe aclarar qu no se pretende
"decodificar” para el receptor sino hacer la obra lo mas
accesible a partir de las propias presiciones del artista.

- Se fomenta una actitud de apertura ante la
critica al trabajo, lo cual resuta necesario para una
actividad expuesta al juicio cotidiano.

- Se promueve una participacién activa de los
estudiantes de la ENAP.




Luego de la documentacién de exposiciones en la
Escuela, entre las que figuran las de Fernando Alva,
Gerardo Suzan, Manuel! Felguerez, Antonio Esparza,
becarios del FONCA, etc.,, el proyecto alcanzé su
dimension extramuros al documentar la exposicién
"Pintores Rumanos del Impresionismo"” montada en el
Museo Nacional de San Carlos, luego de la cual han
sucedido dos mas: "Aristide Maillol, el escultor" y "Goya,
testimonios de su Historia", mismas que han sido
representadas como diaporamas de la inauguracién y
como video durante el periodo de exposicién; desde
luego ha sido fundamental el voto de confianza de la
Direccibn de dicho Museo para que los alumnos
muestren su trabajo en el marco de tales eventos,
experiencia que ha redituado el reconocimiento del
Museo de San Carlos y la valoracion de los alcances del
trabajo de clase; Particularmente, me ha abierto la
posibilidad de medir la propuesta te6rica que guia mi
quehacer docente, a partir de la que considero la
estrategia mas efectiva: el aprendizaje significativo.

ESTA TESIS MO BERE
SALIR Bt ir BIBLIBTECA
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PARA CONCLUIR



El concluir, irremediablemente para en 1la
claridad sobre lo que no se ha contemplado o incluido,
este caso no es excepcion. Y dado que nuestro afan
reflexivo nos demanda ver 1o que no esta, es pertinente
reconocer que la semiética no es tan sélo un objeto de
estudio sino algo mas complejo y profundo, es el
proceso mismo de la significacion; ello supone que cada
intento es un modo de acercamiento que pretende
poner en evidencia sus accesos posibles.

Lo que se ha leido en estas paginas no es
paradigma, es la refelxién particular ante la situacién
que guarda un quehecer que adolece de un analisis y
relexion.

La importancia histérica del signo, el orden
comunicacional y el desarrollo grafico pertenecen a un
mismo universo, se corresponden entre si en cualquier
tiempo y lugar, no hay entonces razén de
desarticularizarlos y por ello la persistencia en ubicar a
la semiodtica como parte para el desarrollo del Disefio
Grafico; particularmente a la semiltica peiriciana, cuya
estructura favorese la correspondencia con tal proceso.

Cuando 1a seduccion del ejercicio docente es una
razon profesional de primer orden, las inquietudes en
cualquier sentido de manera natural se multiplican de
modo que hay que buscar soportes suficientes y
confiables para hacer frente a una labor de tal altos
riesgos, las experiencias referidas abalan la pertinencia
de una ruta semidtica para el Disefio.

Por supuesto, las distanciasentre la esencia teorica
y lo que conozco, se han ampliado considerablemente,
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y es seguro que en el camino han quedado ocultas o
imperceptibles cosa que por su importancias habrian
hecho este escrito mds propositivo, sin embargo si lo
expuesto genera algin contagio relexivo por leve que
parezca, habra alcanzado su propio peso, que al fin y al
cabo el aprendizaje no es lo que se lee en un texto, sino
lo que las palabras alcanzan a significar en cada uno.
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