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INTRODUCCI()N

La narrativa es‘un genero h(e rio que ha N.Clbld() especml alencnon por parte de los

escritores hlspanoamencanos en el ulumo slglo 1 cucmo y la novela han sxdo .

cumvados amphameme en: un' movimiento - que alguno; criticos '-llamaron eI baam'; it

denommadas reallsmo mdgico.y, literatura fama.mca a partir del andlisis’literario de dos

cuentos hxspanoamcncanos que podrian representar eslas tendencras merana

Se escogleron dos cuentos_ que represenlan a cada una _de las lendenc:as que

siendo dlsumas se- asemejan porque estos autores eﬂeja la’ cultura annoamencana,‘ :

mediante sus pecul ares formas'de expre 0. Ambos aspectos literarios hacen_ uso. de

dado riqueza y vancdad al genero narranvo en los uhlmos afios. Los cuentos elegidos




son de Gabnel Garcia Marquez y de Julio Conazar. Estos escmores ademis de culuvar

dichos gcneros y tendencms sosllenen tconas y oplmom.s fundamentadas sobre sus

propios estilos h;eranos. j

snendo un Ilbro 1ntercsante de teorfa literaria; los lrabajos snempre ttiles de Raul H.

Caslagmno COmOo Son; El anal is Ilrerano y Margenes de Ios estrucmrallsmos. o el de

José Ma Dlez-Borque, Camenlano de textos hleranos (metodo y pracnca)



Para el anahsns esnlnst:co se consnderdron lmponamcs algunos de los csludlos del :

libro Materia y fonna en poe.wa de Amado Alonso. especmlmenle jos refendos ala

narracion y f‘undamenlalmente el de "El ritmo dé la prosa

Helena ‘B'erls'uiin; y-los trabajos del Padre Bernaola de:San Marti

“El anilisis structural se ayu Andlisis” estructiiral del. relaoliterario de

n

"Estructura en la'narrativa" de José

Helena Bg}lslﬁln y:del articulo

! histérico "y cultural; se inicié cl

al : desarrollo : del . cuento : hispanoamericano en este s:glo.

trabajo con_un acercamient

os autores de los cuen!

Asimismo, se da un bosquejo biogrifico.d ara efercncla y

contextualizacion del anilisis de cada relat

ambiente. ™

Una vez descnlas las panes que contorman al cuen 0, se. procede al estudlo de

los recursos esnhstlcos que emplca cl autor pam lograr h(eranedad en el texto.



El anilisis de la eslructura del - relato nos proporcmna los Llememos para

reconocer - la congruencm de las stcucncms y la forma en que hlslona y dlscurso se

combinan en el papel para rcdondear el "todo absoluw" que cs el cuento. :

Para complemr el a lisis dc’cada ci:erito se da una explicaciékh de’ los. motivos

del reldlo y una hre e mlerpremcnon se

mbajo otorgue a los lcctorcs lns"mlsmds saushccxom,s -

“Es de 'dcséarsc ine cs

que ha tcmdo ld 'lutom enel cam  d su l'lboramon, y que sn'va como comnbucxdn al

esmdio de la lncratura hnspanonmz,ncam y,r por ;:nde.r a una mejor comprcnsmn de 1a

reahdad de este continente.



1.  El cuento en Hispanoamérica: siglo XX

1.1, Hacia una definicién del cuento

La génesis del cuento puede remontarse a varios mllemos ards cu 'do cl ho bre en su

estadio mds primitivo, ya se preguntaba sobre el ongen del universo y de los dxoses. En

estas primeras edades del mundo los hombres no cscnblan conservaban sus recuerdos

por tradicién oral.

Los~antfop6]og6s ‘que se han preocupado por ericontrar_registro de las primeras®

manifestaciones espirituales del hombre ‘a través de compilaciones transcrippioneé de

memoria. Por ello,‘podna af

répldamente en ﬁcclon, al ser locados por los mglos y por las dlferemes generacwnes de

hombres.



Vladlmlr Propp. en su estudlo mulado Ralces Iustdncas del cuemo encuemra una

comcndencla perfecta entre €l mno y el relato maravnll 50, Los folklonstas y etnologos

al percatarse’ de esta aﬁmdad llaman a los m‘los cuemos § Propp, sm embargo hnce una |

dlSlmClOn 1mponante emre el mito y cl ciiento al aﬁrmar que esle no utiliza heroes que

correspondan a una realidad mitolégica e histérica de algd pueblo, sino que'es produclok, o
de la creacién artistica

-"Marcelino Menéndez y. Pelayo afirma en un estudio sobre el tema“que:“el cuento

cuentos servian como transmisores de cultura. ; :

M. Menéndcz y Pelnyo cundo ¢n ¢l Diccionario Encicl pédico Hi icano, Tomo 1V, pp.
_1510-1511, o ol P ;



Este mmenso cﬂmulo de narraclones vmo a fonnar una matena epu:a dlfusa

Cuando algunos pueblos empezaron 2 tomar concnencla de la belleza del ldxoma estas

ujetindose a’las: leyesﬂumcas de‘la pnlabra de manera

anécdptas se volvxcron poesfa

que,” entonces : era . més -ficil s conservarlas en’ la. memoria. - Algunas nn:racxones se

volvieron cantos épicos y otras' epopeyas.:: Las narraciones que quedaron fuera de estas

clasificaciones, siguieron transmitiéndose como cuentas.

aproximadamente: cuarenta ‘siglos fueron’asentados,’ por._escrito,’

igunos ‘de: los relatos

mds antig'uoys'e‘ﬁ la “Historia de Sinu n la Biblia estdn regxsuados nNUMErosos pasajes ;

que xlustran el empleo del _cuento, como se manifiestan en el libro de Jonis o en el sueﬁo :

de Nabucodonosor ;N0 escntos, desde el ongen de su

civilizacién, hallandose la pnmera compxlac:év de cuenlos en la “Aventura an}qp de

Partenio de Nicea.



Jaime Rest aﬁrma que “con el pi'imer aﬁanzamiemo literario - de s’ letras

modernas, el cucnto adqu:ere notona vxgencm Yy se- dwersxﬁca en. pluralldad de

onemacmncs EnUe qulenes mcursxonan con més entusxasmo en el género se mcluyen.

Don Juan Manuel en Espann, Boccaccno en ltaha Chaucer en lngla(err Margarlta de

Navarra’ en Fran el rclato o

cuento en algunos pasajes: d Qmjate y yaen el 51glo XVI]I Galland pubhca en Francm

su version de laS'Mll y Mna noches. A pamr de este momemo la: prohferai:loti de

h|smnas onemalcs mvade 1a hteratura de este paxs. Sm t.mbargo. “la edad de oro del

cuento”™ habna de llcgar scgun Rcst. con el Romanncnsmo. de 1820 a 1850 aparecen, en

dlvcrsas regloncs, cuennslas como Nodier, Balzac‘ Menmee. Nerval Mussel Pushkm

Gégol, Irvingy}jlawthome, . TR

Pero la gran contrlbucxon artistica y teonca con respeclo al cuunto provmo del

noneamencano Edgar Allan Poe. cuya docmna snrvm com pum de pamda para

esclarecer las carac‘enstxcas de relmo bre ¢ Po rfa dCCI e que la docmm de Edgar

f 1. Rest. Novela, Euer&o. teatro: apogeo y crisis, p.62.~f'



no han Iogrado comcndlr mas quc ‘en algunas caraclerlsucas formales. Segun H. E Bales

manera en:que mejor: le; ayude

coincidird J.L. Borges, un siglo despueé. al considerar al cuento’de la' siguiente tmanera: - :

“Veo la‘sr dos puntas, éé el principio

que ir im{enléndolb descubriénidolo”

O:ro aspecto considerado por Poe, fue la brevedad en'el cuento, tan excepcmnnl

enlo debe ser lan

d be 'conservarse

timpia ¥ namralmente al no haherse uullzado recursos mnecesanos I accnden!ales En

3. H.E. Bates citado en J. Rest, op. cit. p.58.

‘. Winfleld Parks, Edd. Edgar Allan Poe as Literary Critic, p. 56

%, 1.L. Borges citado por E. Valadés. V. Anexo !

el fin.”’ Lo que sucede entre ambos extremos tengo -
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esto estriba la superioridad del cuento sobre la novela, donde este efecto no puede

alcanzarse.

ncipales’ aspectos de esta

‘el ‘cuento parte de la

La tensién es-“una intensidad que sc ejerce en'la manera con que el autor nos va“:

“consiste en la .

'vVém'os claramente en estas apreciaciones” que Cortdzar es un digno‘deséendién‘te

de Edgar Allan Poe. Pero las de Poe, -

Ia diferencia entre
superioridad del" cuent
limitar una imagen o un acaecimiento’ que sean significativos, que. no solamente valgan

por si mismos, sino que sean capaces de actuar

como una especie’ de apertura, de

fermento que proyecta la-inteligencia hacia“algo que'va mis alld de Ia anécdota visual o

®. . J. Contdzar, “Paseo por'el cuento”, p.330.

. Ibid., p.336
" Ibid., p.335-336



i
literaria contemdas enla foto o en el cuento. Por el comrano. en el cme como en la
novela, la captacxon de” esa realxdad més ampha y muluforme se logra mcdlanle el

-

desarrollo’ de elememos parcxa]e

acumulauvos que no excluyen, por supuesto una

sintesis que dé el climax de la obra.”

’Hasia éﬁoré hemos tocado tres dsbectoé ‘del cuent brevedad umdad e mlensndad

enla estmctura y ehmmacnon de elementos accesorios o muules

RcSpecto a'estas !rcs,caracleris{icaé del éﬁenlo,‘mucho “otrGs criticos y ‘escritores

han opinado. -

intensidad”. Para ‘:Juan Bosch

acci6n no dgbéﬁe(_énérse jamdsi el cuentista debe usar solamente palabras indispehsébles

. hid,p3%0331
5. Menton, £l cuenio en Hupanoaménca. p.8.

", E. Valadés, ap cit, Ancxol ;
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para describir la accién”. Luis Leal afirma que el cuento actual “ha afiadido nuevas

dimensiones estéticas desconocidas antes del siglo XX: elaborada esiructura, el interés en

el tiempo,” ¢l impﬂpto ’échiohal _estilo, - mds *flexibilidad en su

estructura, mzié émplio contenido, acog'edor de temas; més exp‘resivo en su forma.”
Ernesto Sabato dlce el cuento tiene qu dar en pocas pdlabras una xdea toral y poeuca .

Alberto Mornvna opina que “el cucmo debe suj mr en su snlla al lector : H H Murena

afirma “El cuemo s algo asi’ como. un gota de agun v1sla con una Iupa, y que por lo Bt

dejamos abxerm Ta polemlca desatada desde el snglo pasado sobrc la (eona del cuento

comemporaneo B
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A lo largo | de este snglo es!a polemxca se ha ndo extendlendo en Hlspanoamenca

debldo prmcxpalmeme a la prohferamén de cuentos y al renovado |meres de Ios escntores

por desarmllar nu,evas tccmcas na‘ vas en el género

1.2 Tra){ectbria del cuen

En lo que respecta’al’ cuen(o. el modernismo desarrolla dos elemenlos sobre los s }

que glraré este genero en el 'siglo XX el elememo fantastlco y el reahsmo “desbordame

(el desaf' o del hombre comra ia naturaleza) .  ' S - o
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Ruben Dario recoplla una sene de cuentos fantésucos de su creaclén en un hbro '

proporcnonarla ‘el tema; nagotablc, del: hombrc aplaswdo por la. naturaleza.‘ Con 165

cuentos de quroga. el ‘género cuentisti 0 se ac_:erca 4 su maximo grado de madur

Si bien, para Rubén Dario el cuemo fue un géneré secundario; como més adelan'teA

lo seré para un gran nimero’; de novehstns Horacxo Qu1r0ga serd-e gran m estr )

precursor del cuento hlsp'moamencano como expresxon arusuca mdepcndleme en el sxglo )

XX.

ICIOn y renovacnon )

Emir Rodnguez Monegal en_un ensayo urulado “Trad

de nuestro sngIO'

dxstmgue tres momemos de mpturd en las lelras la noamcnca




15

“Lo que ocurri6 hncla 1960, y comcldlendo con la mayor dxfusnon de la: Revolucnon

cubana, ya habxa ocumdo hacla 1940 con Ia Cl‘lSlS culrural motwadn por [a guerra'

espaiiola y la segunda guerra mundlal y tenia su mas claro antecedemc en la olra ruplum

lmpomnle. la de las vanguardlas de los anos vemte it

La CrlSlS de las vanguardlas que se da en Amenca en los ait veinte uene como

blanco la umqunlacnon del modermsmo. asf como tamblen una exploracmn de los valores

del arte htcrano 1 apasnommlemo por la deslruccxon comlenza con el modermsmo yo

Carlos Fuentes reconoce a

de portavoz:dg: aquellos” que’ o p

2 E Rodriguez Moneg

acion” en América Latina en su literatira, p.139,
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denunciar las injuslicias. defender a'los explolados y documcnuir la realidad de su pais.

Esta lcndcncla documemal en la Iueralura obedecia a la trama ongma] d(. la vxda en esta -

parte del continente: “haber llegado a la mdcpendencm sin verdadera ldenndad humana.

sometidos a una naturdlcza ecencmlmcmc :.xtrdnn quc. sin emharg ra el verdadero .

personaje ldunoamemano "1 1a obra del escritor de esle nemp dlce Fuemcs. lo.

reconcilia con el pueblo, “es una fom]a dc pagarlc el privilcgio de' ser escritor y cthivir

nld

con la élite El escritor se atribuye el papel rom.mnco del hberlador que dcsenvama la-

pluma y rompc cadenas con la fucna de la tinta |racunda"" ste es el trasfondo de la

literatura de Bolivar a Samm;nto yde Samnenlo a Gallggo

muchos : ' afios los launonmencnnos hahmn conside do'

mfenorcs sus 1pl'0plZIS o

¥ C. Fuentes, La nieva novela hispanoamericaﬁa‘, pll.
M bid, pa2. : '

B Ibid., p.12.
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prmcnpalmeme es novela tesumomal engendra Ia semllla de fa: aulennca novela

latmoamcncana: “la- ceneza hermca se: convxcne en ambl‘ uedad cnuca. fa’ fatalxd'\d

natural en accxén comradxctona, el 1deausmo romdntico en dxalecnca iré

del campo memcano, cerrando para sxemprc- y con llave de uro - Ia ‘tematica documcmal

de la revolucxén.

: Su funcién

Estas dos nov’cla's"r'ms conducen a la nueva literatura latinoamericana.

es fa de la r\iﬁmt Estas novelas acaban con una forma de hék:er literatura, proponiendo

una esuhsuea dxferen(e. Carlos Fuentes afirma: “La obra de Juan Rulfo no_es sélo la

méxima expres)én que ha logrado hasta ahora ia novela mexlcann: 4 través de Pedro

Pdramo,. podemos encomrar el hilo " que nos‘ ‘conduce a’ la nueva novela

lalmonmenc.ma .

Despues de Ia pnmera guerra mundnal empezamn a aparecer en el mundo los

“gobiernos fuenes y a prohferar ja. propaganda fascxsta. Algunos fﬂctDI'ES'

W id., p.iST
Y. Wid., p.15,
" Ibid., pa6.
. id., p.16.
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internacionales quc atec\aban en este uempo 2 Hlspnnoamenca eran: la crisis ﬁnanclera

que comenzo en 1929 h cmda de Ia chubllca espanola. los trlunfos del fnscnsmo en’

Europa y el mlclo dc Ia seg,unda guerrn mundlal

Esle fu'c un tiempo decrisis 'V 'desengaﬁ'o‘ qué - afecté enormemente a todos los

» 0

conservadora de I literatura argenunn

Seymour'Men n llama a- los . escritores que se localizan en este grupo
cosmopolmsm Esie‘mo 'miemo agrupaba distintas “cscuelas™, algunas de las cuales

surgleron pnmero en'la: pmtura como son' el surreatismo, el cublsmo y el re.ahsmo

maglco. El exnslencmllsmo se Ies unié despues como cscucln ﬁlosof ica. Menlon exphc’l

la mﬂuencm dc cadd una de estas cscueldt‘. enla lltermura' el surrealxsmo se basaba en los .

trabajos dc Frcud ¥ mc ista nﬂucncm g cscmor,xmmb'l de capla el “cardcterd;;

dualistico™ de’la renlidzid’a‘ través de la evocacion si{bcons ente. de’ us'pérsonajcs';-cl

cubismo proponia al es

® M. de Riducr y LM Valvcrdc. Hi':/an'b de la l;'leraiilfa universal, toma 1V, p. 296,
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vista mmultaneamcnle. el reahsmo migico (que mxraremos con detemmlenlo en: los

sxgulemes capltulos de este trabajo) es un termmu mvcntado por un cn(u.o al(.man pamr -

an dado la p.luta a seguxr a muchos otros - .

de la segunda mnad de este snglo. son Horaclo Qulroga ( 1878 1937) y Jorgc LUlS Borges

(1899-1986) Jumo a ellos;; han bresahdo otros cuentls!as que |mc1ar

d de esle sxglo. algunos de los cuales la contmuan hasta fechas

literaria en la primera

Ramén Fcrrelra y Alqo Carpenncr en Cuba; Francisco RO_]aS Gonzalez. Juan Rulfo Juan
José Arrcoln y José Revueltas en México; Miguel Angel Astunas en Guatemala ‘Arturo

Uslar Pietri en Venezuela.
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En a segunda mnad del sxglo XX la narrauva en Hlspanoamenca .xlcanmba el

punto més allo en e] de arrollo de Hacra 1960 se dbna en nuestro

continente Ia empa del :“Booin™ latinoamericano,-como la han‘llam’nd,o desde’emonccs

wal

ambigua.

un espacio para lo real a travcs de un mito en'el quc se puede reconocer la mnad ocuha; s

3. Carlos Fueniés, Op. cit. p.24
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pero no por ello menos verdadera, de Ia vida, como el significado y Ia unidad del tiempo

disperso™.®

Los escnlores de este penodo adoptan una_nueva v on‘ dela reallddd quc

imerpretara y dara un - sentido dlferente‘al omplejo’ e intrincad personzue que es

Latinoamérica.”

este periodo:-:,

“...Creemos orgullosamente que la hteratura hnspanoamencana desde la scgunda mnad

de los anos cmcuenta ha llegado a‘ser el hecho més valloso en este penodo de la

literatura mundlal. n2s :

Valverde y quuer mencxonan tamblén una serie de consxderacnones que pueden

contribuir a entender las facnhdades y obstaculos necesanos

ara que este mllagro se

diera en nucstra hterat ra

habfa'un, tenso onlras(e entre los niveles materiales. y

estructurales dé los paises hispanoame idad literaria en que ha ocurrido

el boom. " El escritor, surgido sobre un fondo de pob'reza‘n‘acmhal. ro con minorias,

restos y atisbos de avanzadisima cultura, ha podido saltar en poco tiempo al nivel estético

2. pid., p.19.
M. de Riquer 'y 1M. Valverde. Op. cit., p.337.
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mis soﬁstlcado del mundo, porque la: debllldad de las msutucmnes educanvas y

culturales no era para e] necesanameme un mal, e mcluso pudo ser un blen al permlurle

conservar su o:do Im.rar:o nalural su sentido_literario casi libre de la’letra lmpresa

stenores de los.

vivia una revolucion ‘cultura Esle espmtu revolucnonano reacclono contra los valores

del mundo burguésy racionalista’: La musxca habl:lba de paz, libertad y amor entre los

B Ibid., p.337.

"M >
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pueblos, Las cmdades se llenaban de Jovenes deseosos de i mgresar ala Umvers:dad con el

afin de rescatar al mundo. o

del arte.  Las nuevas manife

particular a la novela, no podemos por ello olvidar el auge alc'anmdo‘po‘r‘el cuento entre

1950 y 1960. -~

2, S, Menton. Op. cit., p.560.
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Scymour Menton en su hbro utulado El c‘uenm en Hls;zanoamenca mencmna que,'

si bien este penodo de 1. narratlva latmoamencana std marcado especnalmente por e)

desarrolio de la noveld e! auge alcanzado por el cuento ‘se-ha mamemdo 'e mcluso ha

alzanzado la cahdad'de: ésta> - Este: auge 'se “da," explica Menton," debido a que “la’~

consummidores hlspanoamencanos yano rechazan los productos naclonalcs. e

En los ‘i‘mimos‘anos, el cuento hzi dquirldo‘gran importancia pa'r_n' {a comunidad

universitaria e intelectual de Hispanoamérica; - Escritores de reconocimiento mundial han

adoptado este género en sus principales creaciones artisticas. Si bien el cuento habia sido

; de percxbxr la reahdad proﬁ.mdn Y lotahzame enun mstante de la vn:la, ‘en el ‘acto :

de leer el penodxco o de levamar 1 cuchamn del cafe.

* fbid., p.560
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En esta dnﬁc:l tarea se han destacado Juho Corlazar, Mano Benedcm, Edmundo :

Valadés, Gabnel Garcfa Marquez. Carlos Fuentes. Salvador Ehzondo Augusto ROZI‘

1.3. El realié'mowmé‘gicq o

1.3.1. El realismo en Iayli'leratura »lalinoamericana )

La litcramré launoamcncana tlene una larga tradxcnon reahsla. _heredada

de verificacién y vcrosimilnud que impo'

€l reahsmo frances n las prmcupales obras

del realismo espanol la descnpcxon de tlpo reallsla se mezcla y se comagla de fantasm o
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ensueiio.  Sancho: Panza, por e_pemplo. snendo un persona]e ‘en Io general sensato y-

racional, se comagxa facnlmeme de las fantasnas y suenos de. Don Qul_]o!e

América, Con

buscan las raice:

pero es nucvamemc

continente: - la Revolucné

apremiantes que exngen la alenmén del poeta modermsla Y, snendo el mtclectua] uno de -
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los pnmpales promgomstas de los movlmnentos soc:ales que se dan en nueslro continente,

le es lmpomb]e conservar Ios OJos y el espmtu en la méglca reahdad de un mundo |deal e

lmagmano. Con la Revoluc:én mexxcana. la® novela (esumomal cubre el escenano'

literario de los anos cercanos a 1910

1.3.2. EI mito como e.rpreslon de realismo mdgico ‘en el c‘uenm:l

El reahsmo maglco en Améric Latma uene la pamculandad dc represemar un

punto de v1sta que nene quc ver con Ia mﬂuencla de la leyenda la magla la lmagmerm.
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1a supersticién y el mito en la narrativa de nuestros escritores y que forma parte de la

identidad del latinonmericano con su cultura,

Aunada d |d narracnon descrlptwa la uuhuc:on de recursos dc este tipo en la

rcelaboracmn hlemrm de ld reahdad accrca la llteratura -que ¢ ha llamado de rcahsmo

mégico”- al rcah mo mitolégico o folklénco.‘

Parﬂ Vladlmlr Propp entre el mnto y cl rela(o mamv:lloso hay una comcxdencm .

El mno e

funcién socnal

cree un pm.blo""

La dlfcrencn es que en el cuento los erOCS no corrcsponden a una reahd'ld g

mnolég,nca o] hlstérlca de un pucblo o una socnednd son prodm.lo de h creacxon amsnca.

Por lo tanto, no. puedcn vnlorarse de ngu'xl modo la mnmﬁ.smcnon popular del mno y Ia

recreacion htcmna del narrador.

Sm cmbargo, hler'llura y mllo han estado relacmnados desde uempos remotos.

7oV, Prbpp. Rafces historicas dél cilenla.‘p.w.‘
3 M. Peduelas. Mito, literatura y realidad, p.108.
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Marcelino Penuelas hace referencla a la influencia que ‘en los dlslmlos generos

literarios, desde sus’ mamfestacnones mﬂs temprdn S, llene el mllo Habla asl de los

elcmentos mnologlcos cxls(enles enla eplca. ,la epopeya y l leatro g

crear una reahdad que pucda ser vista con nuevos o;os Al recuperar esta realidad de un’

modo adecuado, logra convemrla en mﬂglcn.

Alexis M‘érqu'e'z‘ da 'unav'exbli_(’.;aciénldel"realiSmo migico, hablando de ‘las’ formas

narrativas empleadas: por; los escritores de esta: corriente “que han acercado su obra al

trata de una labor colectiva- y'pdpular. Los llamados escntores cultos desdc luego'
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pueden experimentar - también de ‘modo ~ inconsciente - este -proceso de elaboracion

fantasiosa, y de hecho es asi en los casos de mayor autenticidad poética.™®

nforma’ oral, tiene .

con nuevas CSU’UC[UI’BS literarias, crean este teném(.no lllerano que nos acerca al HUCVO

realismo latinoamericano.

1.3.3. El nuevo realismo Ialinoamericaaa - L it R

Hacia la decada ‘de 1960 los crmcos de I nueva narrauva que habm temdo sus

® A Mirquez Rodriguez. Lo bd’r'raco'y‘ lo real rimra\'illoso en la obra de Alejo Carpenlicr. p-40.
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Esta nueva narraliva pielendia un acercamiemo més complejo ala realidéd. a

través de nuevas estructuras lnerarlas que ] rechazaban el modelo de los reglonahstas de

las décadas de 1920 ¥ 193(). LLa weja narranva reahsta habm agotado lo recursos

estilisticos y temdncos y se habia estancado en la descnpcmn documental del folklonsmo

latmoamencano y.de los valores autoctonos:” El tratamiento de” Ia opresion ocml y de la’

ambitos.

La apancxon de 7 las " nuevas® corrientes . del . arte :

dcscubnmlentos clennﬁcos que se daban en forma cada vez mns ace]erad.i en el permdo .

% |, Chiampi. E! realismo mérai'illa:é, p.22.

dcl pensamlenlO' ‘los -
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de entreguerras; 1as nuevas invesligacioncé enel campo de Ia antropologia, la etnologia y

la psicologfa; el deséubr‘i‘miento', ‘en ﬁéica, L‘de’laﬁ‘rcl idad del 'éépapio y del tiempo, y Ia

invencion de-ld bomba atémica; dieron a la literatura un_banco amplio’y numeroso de’

Roh, en 1925.‘ =8u: objcuvo fuc caracterizar la produccxon pictdrica del pos(~

expresnomsmo aleman. El rcahsmo magnco, segun Fr:mz Roh buscaba represemar laS‘

cosas concreus y palpables, para hacer visible ef misterio que ocultan”” El acercamxcnto

ala reahdad que propoma Roh, _tenia:que ver mis con el 1clo de percepcmn del

N mid., p.23
. Ibid,, pp.23-24
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observador (o del lector en nuestro caso) que con las ideas que se encoh;raran de manera

palpable en lé propi# ‘ob.‘rzvx de arte,

Massimo Bontempelli “teérico europeo- misma’época’ hablé del*‘realismo

treinta y cuarenta deci

una manera perdurable. fue la consideracién del. hombre como misterio en medio de los

< Angel Flores (- en'1954)- intenta - reconocer: 1as raices histénci\s de”la’ nueva

o fuera de las dificuitades que implica el

manifiesta en Borges y Mallea como _resultado de la convergencia de las dos vertientes de

la” ficcién hispanoamericana’que_ la “tradicién- mantuviera aislada: " la realista,

colo_ni:il. aungue establecida en el ochocientos,'y la magica, que se ren}onia ti\ ‘Colén ya. .o

N Ibid., p2d-
B lbid., p25

de érigén L
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los cronistas de-la Conquista"”. Segun Chmmpl, cu:mdo se anahza esta af‘ rmacxon se

observa que cae en cl error de c,onfundlr ln ]ueramra famasuca y la reahsta magxca ya &

influencias de la

Emesto'Sébaio: S nago Dabove Jullo Cortézar’ y a otros, como aquéllos a qulcncs ‘

alcanzana Ia mﬂucm.m borgmna.

Las propuestas de Uslar Pietri y de Angel Flores s¢ generan:con siete ‘afios de

distancia. El proceso critico con respecto a la nueva nammvn sigue un paso lemo Y los i

¥ Ibid., p26
. Ibid., p.26
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el lema de Franz Roh (“representar las cosas concretas y palpables para hacer visible el .

misterio que ocultan™): .-

“...el escritor sq‘ehfrgn‘té a la realidad y trata de de mra‘ﬁarla‘"de“descixbfir'16 que hay,.

esta vacilacion depende, segiin Todorov, la existencia de lo % fantdstico

en el realismo migico nada's

ueva vision de la realida(i,

¢n los mitos de Ia gentc,

M. Ibid., p.29 o _
. Gabricl Garcia Mirquez, El olor de la guayaba, pp.36-37.
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es la creencia, es su leyenda, que no nace' de la nada, es creada por la gente sobre su

historia, con su vida cotidiana, e intervicnen en sus triunfos y sus fracasos..."”

Anderson Imbcn hiace est;

de “narraciones extrafas”

imos escamotear

a en los meandros del fantasear.. La magia era

como una violenta fuga’a’'la nada:": Ahora vemos al narrador en el exli'emq opuesto, " El

5, Rulfinelli. Critica en marcha, p.53.
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realismo mégico echa raices en el ser, pero lo hace descnblendolo como problemauco.
Las cosas exnsten, s:. y que placer nos da el verlds emerger dcl ﬂulr de la fdnlnsxa pero'

ahora penetramos en ellas y en sus: fondos volvemos a locar el enu,m.a., ;Emre la-

disolucién dc la rcahdad (magla) y lac pxa de Ia reahdnd (reahsmo el cahsmo mnglco

siguiente;

- El rcahsmo mégnco pane de'la reahdad concreta

- El reallsmo migico reelabora poéncamente esa reahdad concreta acercandola al mito.

- Ei reallsmo mégxco descubre la magla y el mlsteno “como st asistiera al espectaculo

de una nueva creaclon s

E. Anderson Imbert. - El realismo mdgico y otros ensayos, pp.18-19.
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- El realismo migico recupera las dos.vertientes de la ficcién hispanoamericana: -Ia

realista y 1a mégica... '

trayectoria de este fenémeno,

“..Jas dificullades analmcas y

temdticas.

En fin, ¢l problema de la  constriccion . poétic

del “nuevo - realismo
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hispanoamericano no puede ser pensndo fuera del lcnguaje narrauvo. visto en sus

relaciones con el narrador. el narralarlo y el contexto cultura] nt

1.4. La literatura fantistica -

;,“Creo que Ia: hteratura ‘fantistica es la més’ antigua, desde
“ luego, - El realismo s’ un genero relativamente nuevo. - En
‘cambm la: hteramra empezo. como - dijo " Valéry, por la

cosmogoma y-las’ teogonias. - El hombre empez6 en la
.+ literatura famésnca. (5)"No_sabemos a qué género

pertenece el mundo, si al fantastlco o al realista. Yo creo
.que al famasuco, més blen

J.L. Borges

“fantasmas 'y

definido, apafece en;}él sigl Q,XIX ene ,ldxovma mglqs. Sm embargo, hay precursores

“ | Chiampi. Op. cir., pp,31-32" © -
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como el infante Don Juan Manuel, . en el snglo XIV Rabelms en el sxglo XVI Quevedo,

XX,

en el XVH Dc Foe ‘en el XVIH y Hof mann.

amphnndo [4) rechnzando El ﬂ.nomeno fantistico, sm embargo, no ha sxdo olvxdado m un

solo mstante en el escenario de Ia literatura,

marco de ln vnda real a

T. Todorbv, Introduccion a lu literatura famdstica, p.24.
. toid., p2s ) : )
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Louis Vax: “El relato fantdstico... nos presenta por lo general a hombres que,
€omo ' nosotros, - habitan el mundo ‘real pero que . de pronto se’ encuentran ante. lo

inexplicable.”

Roger Céilloi§:~“Todo lo. fantés;icb es una ruptﬁra del orden reconocido,’ una |

irrupcion de lo :in‘ndmrisibie'en el seno de I inalterable legalidad co‘lidbiana'. e

H.P, Lovecraft. “La almésfera cs l mas lmportame pues el criterio defi muvo de‘

la autennmdad (de 10 famasuco) il "es 1

impresion cspeclﬁca.§ Por tal razén, .debemos juzgar el cuento famasuco no tanto por’-;v

las intenciones del autor:y. los mecanismos de la lnmga sino en funcié de Ia mtenmdad

emocional que provoca:

en forma profunda lin;s'emimiemo'dg temor 'y  terror, :1a presencia ‘de ‘mundos y de -

potencias ins6litas. 7%

Ibid.. p.25
Ivid., p.25 .
% Ibid., p3t
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Peter Penzoldt:. “Con excepcién del cuento de hadas, todas -las historias
sobrenaturales, son historias de terror, que nos obligan a preguntarnos si lo que se toma

por pura imaginacién no es, despugés de todo, realidad.”¥:: . 5

intensidad cmouva ;

’I‘odbro{r feto’rﬁzi ésia diéotomin desdé un enfoquc 'distihto, ‘Lo fantéstico'ocupé el

tiempo de Ia mcerudumbrc en que et erSOﬂd_]C el lecmr o dmbos vacnlan amc |'l posnble

aceptamén de un hez.ho fuera

de la: leycs conocxdas de li natumleza.

"‘Ovbienr e! diablo es una ilusion, un ser imaginario, o bicn existe realmente, como

los demis seres, ‘con Id diferencia de que Tara vez sc le encuentra."

. 1id., p31
8 Ibid., p.24
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La definicion de Todorov marca un cammo en el quc la participacion del lector

para la def' nicién del texlo es de vital |mponancm y, para ello lo fanlasuco exige el

cumplimiento de tres condlcnones. .

admitir nuevas Ieyes de la naturaleza,. mediante; las cuales ‘el enémeno sea exphcado

aceptando ¢l hecho omo sobrenatural emonces nos encontramos ante otro’ gencro vecino

de lo fantasuco.

omaravnlloso. i

®. Wid., p30

1) “Es necesano que el texto obligue al lector a consnderar el mundo de Ios pel’sonﬂ_]es
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Todorov distingue ‘ademas -cuatro niveles para el andlisis liierario del - texto

fantistico:

a) Nivel del gnuncladO' En ocasnoncs lo sobrenaturnl se producc cuando unn cxpnslon

figurada se mterprel en senudo h(eral Esla expresion funcnon como anuncm de un:

acon!ecimiemdfanl' tico posterior

b)

Nivel de Ia enunciacion:: El utilizar. la' primera persona en la'narracién de:la mayoria -

c)
d)

sexuales, ”sus transfonnacwnes y perversnones, en relacnénrcon l. ‘,,ruél_dad,y l‘a‘

vxolencla.

Bloy Ca:ares. enke
Sfaniastica, habla de

fantasticas. En lo quc se reﬁere ala atmésfcra y:al ambneme ‘lo pnmeros argumentos

de las narraciones gxrabnn alrededor de la apancnoh de un tnmasma y el autor creaba un .’
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ambiente de miedo propxc:o para el acontec:mxenw' una ventana que golpea una noche

oscura, una !onnenta una frase que vuelve a lII memona elc.

utilizar un mUndo cotidiano y dom tico como espacno de sus narraciones, donde cl Heclio :

fantéstico pudlera ser creible y.rompiera con la apnreme legahdad del mundo rac:onnl El

efecto resultaba mas fuenc A esta tendencia Bloy Casares le llama “Ia !endencm reahsta

en ia lilerarui"af fantast Pero con el tiempo, este_ ambiente de calma y felicidad se

% E, Gonzil : Bc}mejn. Ce i 5 con C‘orréiar. p.42.
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volvié evidente para. el anuncio de las peores ralamndades, y el factor sorpresa

desaparecia. Para ony Casares el factor sorprcsa es dclermmame en las narrac:ones

fantésticas.

Bioy Casares toca:también: otro  elemento interesante en: lacaracterizacion del

ina Noches, 'y en el Kamusﬁ :

5! A. Bioy Casares, ¢t. al., Prc":logé a la Antologia de la literatura /anlzi.r)ica. pp.11-12.

fantdsticos pucden también caracterizarse por



47

Jaime Valdxv:eso, -al esmdiar el fenémgno desde -un ' punto - de vista

launoamencano, se’ preoc pa’; por dnstmguxr el “realismo ’ fantdstico” del_“realismo

migico”. El rcallsmo, magxco &5 na vision de la’realidad anterior.a | lileratura. que =

tiene que ver con la leyenda,” 1a magia,” las supersticiones, etc,: E1.*

de que, al-margen”de’las’leyes’ aristotélicas y..de  nues ra” mente ‘razonante, existen

® ). Valdivicso. Realidad ¥ ficcidn en Laliﬁoaméricd. p.67.

realismo famasuco BN
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mecanismos perfectamente vdlidos, -vigentes, que nuestro cerebro 16gico no capta, pero

que en algunos momentos jrrumpen y se hdéeh sentir™®,:

“Un hecho fantasnco se da una vez y no se rcplte' habra otro. pero el m:smo no

vuelve a producu-se En’cambio, dentro d(. las l(.yes hnbnuales una catisa produce un

efecto y, dentro de las mismas condxcnoncs se puede consegulr el mismo cfecto parnendo E

de la misma" caus

“EI* hecho fan(éstico se da una vez;i‘ porq
correspohde a-un- ticlo,» a "um serie dc acciones - e  interacci
completamente a nuestra razén y a nuestras leyes. Y sin embargb, se lleg:

presente, pero por.la via intuitiva y no por la racional, ™.

Las ideas manifestadas por los estudiosos del fendmeno fantdstico en la literatura
nos Hevan a la siguiente recapitulacion: .

1.

®.  E, Gonzilez Bn.rmqo Op cu., p42

. tbid., pp. 4243
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diversos cammos Exxste tambxén la pOSlbllleld de que el fenémeno sea mexphcable

a pamr de las leyes conocxdas por los seres humanos.

en el texto, para:la

ente puede ser recreado artificialmente

média‘niéilallmhzacné' de elem ntos: lugubres y 'sombrios; puede: ta bien cécdgerke

una almosfera perfecmmente nzmn-al y condlana donde el fenomeno lrrumpa con mas

VIO]Cl’lCla [e] sorpresa. §
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2.  Anilisis literario de “Un sefior muy viejo con unas alas

enormes” de Gabriel Garcia Mirquez

2.1.Gabriel Gareia Mirquez: su vida

“Soy, escritor por timidez.  Mi verdadera vocacion es la de
restidigitador, pero me ofusco fanto tratando de hacer un
ruco, que he tenido que refugiarme en la soledad de la
literatura,  Ambas actividades, en todo caso, conducen a lo
unico que me ha interesado desde nifio: que mis amigos me
quieran mas.

Gabriel Garcia Marquez
Gabriel Garcia Mz‘zrql;éz ‘naciéfen Aracataca, Colombia ¢l 6 de marzo de 1928, un pueblo

en donde la “United Fruit™ se 1abia “establecido hacia 1910 y 1a fiebre bananera habfa

‘L fiebre “hananera habia traido
consigo una époc idfa en dos hemisterios, por

un lado ¢l de Jos. campanientos’ de los norteamericanos con'altos enrejados y sillitas para

de los autos d¢3capotados de los norteamericanos.

- Los padres”de Garcfa’ Mérquez eéran Luisa irquez, hija de'un._ ve(cﬁmo_ dé fa e

guerra civil j"de, una mujer cuya familia provenia’ dc_,la‘ Guajira.; Gabfjel :\Ehglo: Ga'réx‘a;'

su padre, habia tegado a Aracataca como telegrafista; luego de abandonar sus estudios de -

medicina,
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Al mcer Gabnel sus padres lo dejaron en manos de sus abuelos maternos

Gabriel crecié en una casa ‘de mnumerables mu_;eres (D na Tranqullma la i Fr ncisca,

los lranvi’iis Su mteres por la; novc la empezo © 'mdo leyo La memmalfoxu de Franz

Kafka, Al dla stgu\cmt, escrlbxo su pnmer cucmo y de;o los estudms
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A los veinte afios de edad regresé a la costa y.trabajé en la redaccion de “El

Universal” de Cartagena como redactor de niotas. Su tiempo libre lo destinaba a escribir

y a frecuentar a sus amigos en largas

Al ‘mudarse ‘2 Barranquilla “conocié 'a”“un  grupo’ de juerguistas. desaforados,

mordidos por la literatura” conocidos posteriormente por_los estudiosos de’ Europa como
p po p e 0pa

hbros no se
vendfan, pero aprovechaba sus noches de. soledad leyendo a: Vlrglma Woolf Garcm

Mirquez ase; ura ue “la seiiora Dallowa fuc uxen le d|o las xs!as para escnblr su'
q g P 7

pnmera novela

En 1954 regresé a Bogota para trabajar como reponero en: “El Espectador

Garcia Marquez adqu ] gran experlencna en esle tmbajo y- ruvo tambxen ln oportumdad o

de mmlscuxrsc en ‘el 'suceso_ del deslructorfCaldas un_barco que’en 1955 naufragé o

dejando como sobrevnvtente al marinero Velasco,” quien fue rescatado después de algun

colombiano descubno que el destruclor Caldas vra en ealldad un transpone uuhzado )

para el comrabando
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Este suceso le dm a Gdrcna Marquez malenal para un libro titulado Relato de un
ndufrago que pubhcarfa en 1971 Poco despues de la publu,acxon fue envmdo a Gmcbra

por haber dxfundldo la hlSIOI'

i dfd,r en'la
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Desde 1961 hasta 1965 hﬂy un largo pcrfodo de silencio literario en la vida de

Garcia Mérquez hn 1962 sm embargo, se pubhcan Ios cuentos de Las funerales ‘de la

mamd grande y el manuscnto de La mnla hara gam el Premm Esso. ,

En estos anos dc snlcncm literari

“Garcia Mirquez empleé caéi\lodb s@i‘tierh;‘)’o en

posibilidad de- 'paﬁ}i_éip;'li

sustantivo en su estilo narrat

Ya a lo largo de‘

oportunidéd de pro r sus_ideas polmcas ‘en el “gr 'fdr hdndial"

su trayectona pcnodxsum era constame su defensa de las causas de los desposc1dos En

la década de 1970 conunua esta lnbor con renovado en(us:asmo
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Seis afios mds tarde, anuncna publlcameme que no volvena a pubhcar hasta que :

Pmochet dejara el poder en Chlle. Los afos slgulemes Ios dedlca a la acluacnén polltlca :

en dxferemes foros del mundo‘ pamcxpa en lzl sesion del . nbuna Russell d: Bruselas

Un ano fds mrde, pa cipa como Jurado en el Fesuval de Cannes conF rmando su

aficion el cmc consagrada anteriormente con las fi lmacuones d La wuda ! e Monllel por
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Miguel Littin, La cdndida Eréndira, dirigida por Ruy Guerra ‘y“C"rdnica de una muerte

anunciada del director Francesco Rosi.:

Iaberimo y, en 199 ubhca Dace cuenmr pcregruws. En 1994 complace nuevamenlc, 3

a sus lectorcs con su’'nov Iamar y otros demamo:

La’ labor polmca e Garcm Mﬁrquez contmua Recientemente aparecié’ en cl

escenario mundml ncomp nando y asesomndo a ngobcna Menchu desde la entrcga del .

Premio Nobel de la Paz ;

2.2, Gabriel Garcm Miir;iu'ez: su obra :

La narr:mva colombmna ha sufrldo un alslamlento cultural que se dioen |

Colombna en los tetrenos de Ia polmca l1 economia, el lengua_]e y las nrtes Al decir de
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Garcia Marquez. los tinicos antecedentes lmponames al “grupo de Barranqullla fueron

dos novelas‘ Mar[a de Jorge Issacs (1867) Y La vorégme de Josc Euslasto Rlvera (1924)

Ademds de enfrcntarse a este aislamiento cultural este grupo' e enfremaba 2 uma
concepcxon conservadora del lenguaje provocada ‘por . este alslamlemo ‘idea. de un,

espanol puro e intocable representaba.un obstdculo para los nuevos escritores que’ habian

La obra lnerana de Garcm Marquez tlene un amecedcme perlodlsuco que en

mayor o menor medlda marca_su estilo, narrauvo Esla mﬂuenc:a. sobre todo de la
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cronica penodxsnca, sobresnle enfatlcameme en sus pnmeras novelas y cuentos, aunque

va dxsmmuyendo a medxda que su produccxon lnerarm aumenta. . Ame (odo Garcfa

Marquez es.un fnbulado que’ dxsfrum contando hlswnas como sx se encontrara ame la:

. R. Gullén, ‘Garcla Marqiqez [ el arte de coméf, p.'lo
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cine, sin embargo, no s6lo me dl cuenta de lo que se podla hacer sino tamblen de lo que

no se podna, me parec:o que el predomlmo de la 1magen sobre otros elememos narrauvos

era cxenameme una vemaja pero lamblen unn llmxtacmn, y todo aquello fue para mf un

hallazgo deslumbrame porque sélo emonces mme conmencla de que |ns posnbllldades de

1a novela son lllmuadas

Estos elememos se combinan en la narrativa de Garcm Mﬁrquez con las lecmcas y

pensamientos de’ distintos’ personajes’ que. se encuentran en' situaciones’ misteriosas. y

%, M. Vargss Llosa. Car;fa Mirquez: Historia de un deicidio, PI3>
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ligubres. El ambiente psicologico de estos cuentos ‘es:sombrio. y. se logra con la

utilizacién del mondlogo interior y la descripcién minuciosa.

con frecuencm obligados a dictar normas a los escritores sobre lo que se debe de escribir. .

asumen, qunzas sm dnrse cuenta una pOSlC ﬂ rcaccmnarm en la’ medlda en ql.lE csxan

1mpomendole restricciones a la hbertad de creacnon Plenso que una nove]a de amor es



[1]

tan védlida como cuélquicr'olra. - En-'realidad, ‘el “deber de “escritor - y- el deber

revolucionario, si se quiere -es el de‘escrihir biéh.""

R ApulcyovMendom». El olor de la guayaba, p.61
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los ciclones - que“se-llevan “las casas por los aires,” no son: cosas invenmdas, sino

dimensiones de Ia 'nalumlezzx qﬁert:xisteh en 'nuestro 'rﬁundo."‘

Muchas dc las narracxones sobrenatumles dc ld abucla eran de Galncna ya que la

andaluces y el culto de los gallegos por lo sobrcnnmral Esa apmud para mlmr Ia

Ya en los cuenlos de Lr)s Junerales (Ie Ia Mama Grande (1962) empezamos a

conocer a un narrador distinto. Este ndrr.ldor deude utilizar cada‘vez menos el dnlogo v

“El nuevo mundo ml' co'se.

el mondlogo, desarrolia la descripcién y la vuelvc .poética

tlena de imigenes mégicas. Sustituye el renllsmo de npuvo por ‘el cahsmo maglco en

fa recreacién poética a partir de la uuhzacxon,deqmagenes; su eslilo empieza_a ser'

impresionista.

S Ibid, p.62
®. Ibid., pp.54-55
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Los funerales de la MaM Gfande es el punlé de arranque del mundo mitico de

Cien afios de .rolédad'(l; 9 '), nsiderada la Vol‘ara maestra de Garcia Mérque; yel

momento ciispide de’su estilo narrativ

yde la imaﬁiriamén de:la gente fue lo que; permitié: a  Garci:
escritura espontaneamente mitica, . Y.la crédulidad en su propia fantasia, la pot’cn‘ciaci,én'
el génera fantdstico.

s realidad,” es un

el manejo circular: del tiempo total; ¢l liso.

de la retrospeccion, - la anticipacién® de. Jos sucesos,: la_presencia’ del: ariagbp cidmo un

Dios absolutoydh,e conoce de antemano ei devenir de I historia; que juega con el destino

de un pueblo y. de sﬁs personajes a su émojd. Por otra parte, la historia de’este pueblo
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condenado a cien afios de soledad se llena de sImholos mmcos. como son Ias referencxas

al Génesis, al Exodo, al diluvio y al Apucalrpsu.

que tuvo que sufnr en vxda fas més vergonzosas situaciones por el monumental (amano de

su cuerpo; el senador Onesnmo Sénchcz que encucmra al amor de su VIdn unos. meses
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antes de morir; o el 4ngel de las enormes alas cuya lastimera ‘condicion lo lleva a ser

tratado como un animal de circo.

Garcna Marquez connnua su’ tarea hterana y;en lo suceslvo podemos dlsfmtar el

deleite de su narrauva ‘en obras ‘como El otofio del patriarca (1978). Cromca de una .

muerte anunc:ada (1981), :EI amor; en los’tiempos_ del: colefa' ‘1985) La avenlura de :

Miguel me clandemno en;ChlIe (1986), El general en su laberinto (1989). EI amar y

otros demanms (1994) y Doce cuentos peregrmo: (19 2). su produccmn cuennsuca mas"' :

cién redne cuel /qsﬂ que peregn»na’ban_e

reciente. Esta ‘col l’ re ,rlono de.Ga;cxa

Mirquez desde' 1‘974"'y

Afortunadamcmc para las letras hlspanoamencanas Garc:a Marquez sngue sxendo

un escritor producuvo y sus lectores esperamos snempre nuevas obras de su ta]ento

2.3, “Un seitor muy viejo con unas alas enormes”

2.3.1. Andlisis tradicional’
Este cuento de Gabriel Garcii Mzirquéz se encuentra en Ia coleccién de cuentos

titulada La ihcrjél‘ble y_ triste “historia de la cand:da Eréndira -y.de su abuela desalmada

que se public6 en el afio de 1972 y que'in'ckhiyc”éyieté‘c‘uemds.‘ Cuatro de ellos fueron

escritos en 196:8 (un afio después:de.la:publicacién de Cien arfios de soledad), entre los’

cuales se encuentm el ‘cuento que en este trabajo analizaremos; uno.en '1970; uno mas en’ -

1972 y, en 1961 el cuenlo tltulado El'ma del tiempo perdido” ;" que algunos cx;i-ticb‘si

consideran inicia la mas lmportame empa en la hxs!ona hterana dc Garcna Marquez
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Todos los cuenms xncluldos en esta colecclon forman pane del gran cuemo de la

soledad de Garcia Marquez. EI !ema de todos los relams exprcsa )a vida de personajes :

solitarios, mcomprendndos ’margmados. Entre ellos ‘se encuentra el que en ésle trabajo

el lodnzsl. _ Su_sorpresa ¢s fa 'ra'ndc ‘que. busca de inmediato a su” mujer y'en el

transcurse de los s:guxenles dias pretendc encomrar una explicacién funddmenmda a la '

aparicién del exlmno er La noucxa de la existencia de un dngel cauuvo se dlfunde por

la regién y un poco mis a)la. Los creyemes. los enfermos y fos curiosos de 1os pueblos :

cercanos hacen innumerables peregrmacmncs para verlo,

La casa de Pelayo se lransforma en un circo ambulante que ocasio problemas de

recaudado canS(ruyen una casa nueva y se olvldan del gal‘lme,r‘o donde tiénen encerrada al

cautiva,
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Mientras lamo los cuestionamientos sobre. la naturaleza del anciano con alas

conunuan Entre o!ros. el pérroco del pueblo mlcla una mvesugacnén a lraves de una .

correspondencna constame con Roma, para poder dar un veredlclo fi nal La lnvestlgacxon

pasividad era inexplica le, al grado ue en una ocaﬁlon se pen56 que estaba mucrto y

decidieron quemarlo_con un: hierro; de. marcar novnllos para hacerlo reacclonar. Fuc

entonces’ cuando sedieron. cuenta: de que.la actitud del cautivo era’m:is bien 1a 'de un

“cataclismo en reposo”. .
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Este personaje representa en el cuento el pretexto sobreuatural que pem‘me al

autor rnd:cuhzar el comportamlento de una comumdad acosmmbrada a sacar vemaja de :

cualquler acon(emmlento para sahr de lapobreza

Emre lo‘s h‘erso ajes: que pretcnden ‘dar.una explicacion al fenémeno se éncuentran

padre trata de cncomrar razones loglca que mantengal la alma de los fellgreses ame cl .

fenémeno: “Argumenlo que:si las alas ‘no eran el ‘elemento es cial para deteminar las .

diferencias entre un gavilin y un aerqplano.' muqho menos’ podian serlo’ para recqnoéer a:--

los dngeles.”
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Sin embargo, los razonamientos del padre caen en’ “corazones. estériles” y la

actitud del pueblo ax'ue‘ la 'Igl_esi‘aves‘la’ inisma ‘que; se ;toma . ante - una autoridad

incompetente.

cuando se’lo encuentm muluphcado por toda la‘

cuando Garcia Marquez declde al l' nahzar el cuemo transmmr a xr s de ena Io que el
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anciano alado Ilegé a ser en la vida de todos (un simple estorbo de lstima) y en-lo que se

convirtio a través de los afios (un pumo imnginario en el horizdme' del mar).'

Al parecer ‘el '|ut0r del cuemo decndc sxemprc otorgar en’ sus rclatos los,

pueda dar cxpllcaci n o sulu 6 al ft:n 1m.no (\'case al padn. Gonznga). esta mu_)r:r es

quien da el vercdlclo f' nal que todos decndcn rcspelar a conciencia o.por la via de los

hechos.

Gdrcm Marquez otorga l

autond.ld a qulcn dc manera lmplxmla ln ha* tenldo

siempre en lo que respecm a cuesuone e fe y de moral. ‘ curand ra s: qulen toma el

puesto del doctor cuando el mis cercano sc encucmra a'dias de dlslancm o cuando el que

labora en el pueblo no consigue solucionar cl: problem: ' La mayona decid, acudlr ames v
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pueblos latmoamcncancs cammaban con Ia cabeza en allo. : Es una especne de rebeldla

2 onvémdo en

iene a robar a chentcla
una* personalldad mas

alracuva y menos indiferent

En él cuento se. mueven' también_el- pueblo;: los: curiosos,’:

enfermos y. la muchedumbre en general

Par lo que se refiere al ambiente, en el relato no se nos proporciona el nombre del

pueblo en el que se.llevaron a cabo’ los “acontecimientos:” Se trata de un pueblo. como
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tantos en el Caribe., Esto se menciona cuando dice: “Vinieron curiosos hasta de la

Martinica (...) Vinieron en busca de salud los enfermos mis desdjéhados del Caribe.”

que el 1nv1emo habfa sxdo crudo pcro, con Ios pnmeros myos dcl sol, el “dngel” parecno :

estar mejor de ‘salud

:Se.inicia’ cuando el nifio de

El tiempo transcurre’ presurosamente_en el cuento:

Pelayo es un rccién' .icido‘

: ﬁn;'zliza) ‘cuando ya'tiene edad para ir a la escuela. Esto

‘51gmﬁca que dcsde que el pobr viej ayé‘ hast:i qﬁc se fue pasaron seis o siete afios

(porque el nifio ya h1bm mudado ]os dlemes cunndo el cuento finaliza). Desde el

momento en que e] alado cac en el o]vndo los 'mos empiezan a transcurrir lentamente y

el desenlace se va preparando en forma naluml: es decir, ¢! final cae por su propio peso.

cuando el “angel" ya nenc tlempo de haberse convemdo en un punto en la memoria de

los hombrcs

Encomramos en el mxcxo del cuento una gran mcemdumbre.. Conforme pasa el

tiempo de la narracién, los acomecnmlcmos van cobrando un grado de nalurahdad entre

El'ambiente fisico en los cuentos'y en las novelas de Garcia MArquez tiene una

Se habla lamblen de’como . el temporal: habia; hecho : naufragar, al personaje y de'
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la muchedumbre. Su reaccxon podna resulmr u-revereme y sacnlega al tra(ar al-anciano

“como si no fuera una crmlura sobrenatural smo un animal" de cnrco”; sm embargo.'

Garcia Mdrquez lo presenld como una ctltud ndtural Y. comun' de, ]d genlc en las

amo: ﬁjente, a _un

indicado, en el cual el olvido complelo llega“a converti este ‘ser exgrqqulni;rlo én un

“punto 1magmano enecl honzome del mar

Las referencxas al amblcme en esle‘:y en olros cuentos del. mismo autor son’

constantes y sxempre van relacnonndadas al transcumr de la hxslona' la lluvm cnmstccc .

los dias; el vienlo y el gua destrozan cl gallmem' el dngel tiene olor a lnlempenc"elv s

dngel cantabn sus cancnones dc navegante bnjo las estrellas, después de haber sohrevmdo

aun invierno muy crudo; al ]legar la primavera es el tiempo de cambiar devvuelo y tomar

el rumbo de nuevo.

En las narraciones de Garcia Marquez la actitud del narrador hacm los hechos que o

estd relatando es determmame para lograr electos como el de Ia verosxmllnud de las
situaciones fantdsticas que se narran.
Este aspecto- es fundamental en el cuento” que ‘aqui’‘analizamos. ~* Recursos

frecuentes como la combinacién de la exageracién con el refato de hechos completamente
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cotidianos y hasta verificables histérica o geograficamente, logran un efecto de realismo

en acontecimientos imposibles:

er con sus propios

0jos y piensa que el hecho_es (an sobresaliente que ti necésxdad de exagc‘rai' sucesos

para conseguir_la"admiracion de quien lo"escucha; y,” al:mismo’ tiempo,~'no olvida la g

cotidianeidad :dé lovque cuenta pard que lo narrado resulte creibl

La narraci6n se inicia con un‘cuadro de la vidu'de Pelayo: *Al tercer dia der lluvia -

habfan matado; tantos cangrejos dentro’de uc Pelayo tuvo que atravesar su pnuo

anegado para tirarlos en‘el mar. , este cu'xdro mtroducc un dmhxenle de monolomd y

conservar en cl limite: més alto 1a atenci6n del lecto

el fendmeno a’ leClO ¥ valoracion. La forma en’ que:se describe el fenémeno cuenta con’

un matiz muy pamcular

"Asuslado por aquclla pesadx]la, Pclayo corrié en busca de Ehsenda su mujer

(...) Ambos observaron el cuerpo caxdo con u cdllado estupor. Eslaba vesudo como un
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trapero (juicio del narrédor). 1e quedabnn apenas unas hilachas descoloridas enel”

crineo pelado, y su lastimosa condicién de bisabuelo ensopado lo habla desprovnslo de

toda grandeza (1u1cxo) Sus alas de galhnazo grande sucnasv y medlo desplumadas.

estaban enca]ladas para xlempre (exagerac n) en el lodazal.

Pelayo estuvo
alguacil, y antes

¢l gallinero aIam(;ra

El angel es tmtado como un ammal cxrcense y no como un personaje sobrenatural

¥y esto se narra con toda na(urahdad

Va transcurriendo la narracion y lo fantastico cobra cada vez més familiarida
o estiviera muy
ostumbrandose a Ia .

peste, y antes de que el nifio mudara los dientes se_habia metido.a jupar ‘dentro del -
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gallinero (...) El angel no fue menos displicente con él que con el resta de los morales,.
pero soponab'a las mf'lmlas més® mgemosas con una mansedumbre de - perro - 'sin

ilusiones.”

Exnstc una accpmcxon cvxdemc por :pane del narmdor hac:a la condxclon

sobrenalural delv‘seﬁor‘co ‘ala sta ncepldcwn se vuclve nalurnl y Ia narracxori det

a la manera dc los mitos.

El’ autor. ame u

1con0 rehgloso, plensa en ln condlc n y naluralcza d(. Ios

dngeles Aunque la ILlesm nunca tennma por conﬁrmar la naturalcza cl hombre alado. ;

se da por senlado que se. lram de

angcl EI acomex nto s osm duda ya:

que resulta dxf‘ cnl creer que un’ser alado, cn su’ condlc:én de ente” xmagmarlo [}
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simplemente etéreo caiga inesperadamente en el patio de una casa cualquiera sin ningin
propésito.

4Cémo lograr entonces que el acontecimiento fuera creible?

El ‘autor desmitifica al ‘Angel, al menos en su aspecto’externo; si bien no le quita

su \inica virtud sobrenatural:: la paciencia;
La dcscnpc n fisica'del prolagomsta revela una clena u'reverencm del au(or hacia

las 1magenes de la Ig]esn

Todo pnrece mdlcar que la ntencm del autor o es la-d _convencernos de la’

existencia de los dngeles; sino la de rldlcullzar a dicha institucién como la autondad que

hasta, aho;a ha tenido la ‘uluma palabra sobre los hechos de éste y det otro mundo.

Mérquez desea mostrar que los catohcos han olv:dado los principios fundamemalcs de sui

religion: )a mlscncordla y la humlldad ; El angel es lratado como un ammal de cxrco. no
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como un ser humano, y mucho menos ‘como un ser sobrenatural. . Es abandoriado en un

gallinero que nunca nierccié mantenimiento.

El cuemofesun,dibllxjo de’la snuaénén de; la sociedad lalmoamencana;'dondc la

poblacién sumida en la pobreza y_la ignorancia, decide sobrellevar su existencia viviendo™ "

mostrado Ia verdad mis cruel y profunda de Ia condlclon humana ~S:rva en esle senudo

el realismo maglco.

2.3.2. Andlisis e;t(l{éliqo ‘»

Un relato literario, ademds de ser interesante y pljofundo‘, debe ser bello. Péra
lograr la belleza, el autor de un texto hace uso de algqnos recursos propios de la lengua
como son: la composicién fonética de ]a# fréses, la mbsical\idad ae las palabras y del

relato en general.
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Algurios recursos fonéticos encontrados en este cuento de Gabriel Garcia Mirquez
son: la utilizacién ﬁiecyuer_lle de aliteraciones, abundancia de vocales abiertas y.de frases

largas y; en contraste, la Tecurrencia al : vocabulario- culto" y ‘religioso” impregnado de

sonidos cerrados

Las aliteracionies mds comunes repiten el fonema /s/ - -que en la’pronunciacion

con'el ‘éllal logran fluidez y musicalidad

fluidez, en analogia con la‘ lluvia'que no cesa o con las olas que se empujan una a otra

para reposar sobre la playa de este paisaje caribefio.

ESTA TES wo pewe
oo
R L mgg
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“Al tercer dia de lluv:a habfan ma!ado mntos cangrejos dentro de la casa, que

Pelayo tuvo que atravesar su pauo anegado para nrarlos en el mar, pues el hmd recnen

nacido habia pasado la noche ‘con calenturas y se pemaba quc T causa dc la )

pestilencia,” -

ia, . virud,’

convicto, ministros, héroe en uso de buen réti_ro,’frivolidad,' cautiv
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La morfosintaxis del relato también descubre recursos propios del estilo'del autor.
s agregan colorido 'y originalidad

La eleccion del vocabulario y de las formas sintagmitic

a la narracién.

siempre precedida y orientada -en el cuento que nos ocupa-; por una oracién simple. : El
objeto de esta oracion simple ‘es'séﬁal‘ar'un hecho incuestionable,_‘ayu'dado por-el pretérito
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o el copretérito para subrayar Ia verdad del suceso. Estas oracmnes confonnan los nudos

de la narracion y permnen que esta regrese a la secucncxa ongmal cuando las -

cura, habia sido lefiador mac

Esta tiltima oracion nodal recupera la atencion del lector'y regresa la narracion al

padre Gonza, gd .

La logl a smt'\cuca de csle cuen!o pcrmxle combmar 1deas mcuesnonables en

nadie le hizo caso porque sus alas no"eran de angel sino de murciélago sideral.:

en busca de :alud Vlos,’enfer‘r_ng; ma’.y de.rdi;/zados del Caribe: una pobre mujer qué desdé B
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nifia estaba contando los Iandos de su corazén y ya no le alcamban los nimeros, un

jamaicano que no podia donmr porque lo atormemaba el rundo de las estrellas (...)
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De esta forma, combmando en forma contrastanic un lenguaje culto, cnenur Co con

un lenguaje “méglco y celesual". se logra por completo el efecto de reahsmo mégxco.

Tanibién' los’ empos‘verbales dela narracioncrean” esa: misma impresién. EI'

ntecimientos ‘se

medio despldrﬁédas e.\'taban encalladas para siempre en el lodazal

La combmacnén de. los uempos verbales permlten que acomecxmlemos maglcos

fantdsticos y ahsurdos se narren como hechos venF cables. Las descnpcxones minuciosas
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y detalladas ayudan tamblen a_lograr esle efecto. Cuando una criatura sobrenatural es

descrita con un me(odo casi de observaclén cnenuﬁca, la F gura se desmluﬁca yla magm

1 cdgnto‘ de’ oraciones ‘de verbo copulativo,

- “los angeles no eran el elememo esencml...

- “El alcanfor era el alimemo

- “su paSIVldad no era la e un heroe...'

- *(la mu_|t.r) cra una tarantula espamosa..,

También aparecen estar y parecer como copulativos:

- “El mundo :stabn triste..

- el pobre esla tan v1ejo

- “Pelayoy Ehsenda estaban fehces de cansancno

- “el viento’ pan:cla de altamar



- “pareci6 mejor con los primems soles...”

- parec[a una’ enorme, galhna decrepna...

estd plagado de ellas. Son un' recurso caraclensuco del esulo de’ Garcna Marquez. Las

utiliza en loda la narra como forma comunes de’ descripcit’m, pero en muchos casos

alcanzan gran ongmahdad
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Las imdgenes combinan sus(antivos y modiﬁcadores directos” e indircctos‘

discordantes que- descnben formas y amblentes maglcos Y sugerenteS‘ candlcmn de :

naturaleza mlserable enab'i de ncuerdo con la egregm dlgmdad de los angeles.
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La uuhzacnon de adjenvos contrastantes ccomo: egregia dlgmdad criatura
sobrenatural o enormes alas freme a hllachas descolarla'as. crineo pelado Iarnmosa
condicion, ammal de czrca logran a lbﬂjOS xmpormntes para el efecto de rcahsmo-

madgico,

Como 'se puede obrenatural “no’. podia " ser “déscrito mis

el vocabulano no

terrenalmcme con Ia utillzacién de estos adjetivos. ) éomfaposnmon,

terrenal quc emplea el autor, logra margmar el sticeso de tod aquello que tenga que ver

El acontecintiento asi dcscnto,‘ 0 cabe en las

con la “egregin digmdad de lo cclestial"

- “Vinieron en busca de salud los enfermos mds desdichados del Caribe”
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- “Semejame espectaculo, cargado de mnla verdad humana y de lan (emlble

escarmiento, tenja que derrotar sin proponerselo al de un angel despecuvo...

- “Parecna esmr.'en tamo lugareS'al mismo tiempo;-que ' llegaron’a’ pensar que se

desdorblr.j;ba; ;

aleteo de bunre :eml.
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Los recursos retoncos son el sxgno de hteraneddd en el texto. El lenguaje

figurado d:snngue a la Iuerutum de un lexlo cxenut‘ ico o una comumcauon lelefémca.

Gracias ala ingeniOSa ’é irispirnda cdmbjnhcién de:los "signbs' ling fsiiéés, es_como

un texto logra. y alterar los

procesos de Ia sangre en misteriosa complicidad con el alma de Tectol

“En'los relalos‘ e Garcfa Marquez,: los: recursos retéricos son versitiles y. buscan

generar. reacciones contradictorias en el lector: ris4,: llanto, admiracién,” asco, sorpresa.

felicidad, inspiracion, incertidumbre; duda, certeza,

“ Bl andlisis de Jos recursos retoricos que a continua¢ion se presenta extenderd estas

ideas.

sobrend(urul La comparacwn pcrmnle rcgresnr la magmacnori a‘los refercmes

y desmiliﬁcar el acontecimienlo fantdstico, con 2 1o cual gana.’adc_més, en vérosimilitud .
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- “El cielo y el mar eran una misma cosa de cemza, y las arenas de la playa. que en

marzo fulguraban camo polva de Iumbre se habxan convemdo en un caldo de lodo y

manscos podr'dos.

P(.layo volwé a quedar tan solitario como en los tiempos en que llovio lr?.s: d{'d:'){ los

cangre_/os cammaban por Ias dormuono.v
- “El zingel andaba rrastrandose por aqui y.por alla como un mortbundo sm dueno."

~ “Una manana, Ellsenda estaba conando rebnnadas de cebolla para el almut.rzo,

cuando un vxento que parecta de alla mar se meuo en Ia cocma. .

Metdforas:.. B i

La metifora, en ocasiones, “actiia“en ‘conjunto con la_hipérbole_ y ila- imagen.’

Gracias a ella e] relato gana en belleza'y las ideas abstractas se materializan. - El lector
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asiste ‘al especticulo literario con :la posibilidad de sumergirse tangiblemente en la

profundidad recéndita de !ns idezis.

- “El cu.lo y el m1r eran ina nlisma cosa de cemza

- ..en mcnos de una semam nnborraron de plala los dormnorlos y lodavfa Ia F la de

peregrmos quc esperaba turno para entrar Ilegaba hasla el otro Iada del Iwnzame.

- ...desde eitonces se cundaron de no molestarlo porque la mayorla entend:o quc su

pasxvndad o, era la de un héroe en uso de buen reuro smo la de un cataclxsma en ..

Imdgenes:

La ongmal combmac:on dc susmnuvos contrasumtcs hacen cl rclato hsero y

pmloresco. La lmdgcn, como la’ melafora, malermhza las ldms )' ennquece es(eucamenle :

el texto. Ademas mtroduce el humor y potenc el vuelo fncnl dc la 1magmac1on. Como

recurso caraclensuco del estllo del autor, Jucga un 1mponante papel en Ia desmmf‘ cac:én

de los i 1conos populares.
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- “...su lastimosa condicién de bisabuelo ensopado lo habia desprovisto de toda

grandeza. ”

- ...aquel varon dc lasnma que més blen parecw una enorme galhna decrepnm entre

las gallmas absor s, "

- “Vmo una feria ambulante con un‘acrébam volador que paso zumbando vams vecus :

por’ encima ‘de’1a’ muchedumbre pero’ nadie le hizo caso porque sus alas no cran_ de

paralelismo irénic

- ...snendo casi una n a se habla escapado dc Ia casa de sus padres para iraun bmlc

y cuando- regresaba por el bosque despues de haber bailado toda la noche sin
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permiso, un trueno pavoroso abrid el cielo en dos mitades, y por aquella grieta salié

el reldmpago de azufre que la convirtié en arafa.”: "

“...los escasos mi

humana del acontecimiento fantéstico,”. La ironfa revela. el trasfondo filoséfico y.humano’

el vm,esperado_écontccimiento. La risa

implantar en la tierra una estirpe d
del Universo.”

- ““Les recordd que el demonio_tenfa la mala costumbre de recurrir. a artificios”de

a:los- incautos. > Argumenté que si*las”alas’ no_eran el

carnaval para:confundir

guerras. Algunos .visionarios esperaban’”que_fuera:conservado ‘como.semental para-

i
1
{
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elemento esencnal para determmar las dxt‘erencnas entre un gavﬂdn y un at.l‘Oplan

mucho menos podian serlo para reconocer alos ngeles

- “Pero el correo de Roma habxa perdido la nocldn d la urge ia,: E} uérﬁ;;o se 'iés‘ iba -

en avenguar st el convicto_tenia ombhgo

si-su’ dialecto tenfa algo que ver 'cc‘)n;el

0’5t no’ seria

la tradiciénoral. festé lei

siempre en cl lpdazal n

- “Sin cmbargo Hnmaron para que Ic

iera'a una vecina que sabia todas las cosas de .

la vida y a'e Ia muene.



- “Vinieron en busca de salud los enfermos mas desdichados del Carlbe.

- “En menos de una semana anborraron de plala Ios tlormuorws, y todav:a la fila de

peregrmos que esperaba turno para entrar Ilegaba Ixasra el arro Iado del hamomc

Prosnpapeyas.

Gracms a esle recurso

ambiente fisico se mlmcuzan En algunos casos, la prosopopt.ya mﬂuye tamo sobre Ios :

objetos que, junto a ellos, los pcrsonajes convencxondles del rclmo se desdlbUJan. En :

este cuento, la prosopopeya no es wn dclerminame. pero logra im:igcnes de gran bellezi -

y originalidad.

- “El mundo estaba triste desde el Vmavrt‘cs."

- “La luz era tan mansa al médiodl’a...”

- “Su prudencia cay0 ¢n corazones estériles."
- “...sino por conjurar.la pcsulcncu de muladnr que ya andabd como un fantasma por

todas partes y estaba volvnendo vieja la casa nueva,”

Paradojas:

Como en ¢l caso de las frases nommnles -quc lienan dc ongmdhdad este relato-;

la paradoja pemmc que dos ndcas comrastames convivan en' un mlsmo espacxo y den

congruencia a senumlemos enuonlmdos de los persona;cs*

- “En medio de 'aql;lel;‘des_orde‘n jdé"n:’mffagiov quéjhacfa temblar la tierra, Pelayo 'y

Elisenda estaban felices de cansancio.”

los persona_pes y el
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- “..Elisenda gritaba fuera de quicio que era una desgracia vivir en aquel infierno

lleno de éngelesi" ;

Los recursos empleados por Garcia Mérquez en este cuento, apuntan clammente a -

demostrar’ que en el mundo. Io aconlecxmlentos amasucos y sobrenaturales convnven,
con la reahdad y el absurd Imxgenes de seres grotescos que’ no son de este mundo (ln‘

mujer arana. ‘el acrobala volador, el dngel) reflejan una realidad deshumanizada plagada

condicion del mundo umano

2.3.3. Acercamiento. estructural .

Ef cuento se inic n uadro dela monotoma La lluvxa no ha dejado de caer

en tres dias y 1 narrador utiliza el color gns del clclo, el.mar:y la arena como un’

indicio de'la monotonia onsrderaremos eslc cuadro como la secuenci -wda.

La llegada del ‘angel’ rompe con’la monotoma ‘e mlroduce la secuencm-maglca [

secuencia pnncnpal el cnclo se: abrc y el pueblo adqulere color e mtercs para ]os

habitantes de otros pueblos
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Con &} nempo otro acon(eclmlemo roba la atencnén al prlmero. la llegada de la

mujer convemda en arana. La nnrr'actén sxguc siendo lmeal y las prlmcrns dos

secuencias dan paso a’‘una 1ercera secuencia,” par'l ngarse las xres en el momen(o del
climax. -La terc ecuencia ‘es muy corta’.y-sirve para anunciar el desen]ace de la

secuencia-mdgica.

;iemﬁo’lhrgd yenel

“iagonia“ ! recuperacién

Huvia

“olvido - recuperacion

“salvo en'cl momémo en quc se funde con’

La secuencia-vida describe una linea rec

la otras dos secuericia

La: secu cla-magzca tiene Subld\ y bajadas. y encuemra su

desenlace cu:mdo el angel desaparece en el horizonte. - La tercera secuencia es na raya en el .

punto chmauco‘ un anunc y no onocemos su ﬁnal;

Secuencm-wda (Sl)

a) ‘el nifio enfermo el mundo (nstc



b) el cielo se nﬁre. el nifio sana
c) el puebla se convierte en feria* -
d) Pelayoy Eli‘sendai 'i'er;uevan la casa

e) pasan sxe anos

f el estorbo desaparece .

2) lavida conunuq

Secuencia-n'tv’égiqjab (SZ) : ‘
a) naufragi; dcli"ai‘n'gcl
b) tortura 4@[ thgély*\ :
¢) olvido del a‘}ngerl'v | ‘
d) enfermedad del é’hgé:l‘v

e) rccuperaéiéh del éngrérl,

) vuelo final _del"éhgcl‘; U

Secuencm-arana (S3)
a) llegada de la mujer arana*

b) éxito de la mu;er arana T

c) desapancnon de Ia fena y dc Ia mujer arann

La exphcacxon de los nudos y catal xs amphara el anallSls de la estructura del

relato:

* Momento en que las tres sucuencias se tocan; clfmax del cuento
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La narracién se inicia snuandonos en el ncm )y en el espac:o. Esla mtroduccxon

no carece de sngmﬁcamon : ya qu‘ a manera de mformaclones nos: mvo]ucm con la—

secuencm-vida en un amblenlc lluvmso y nublado proplmo para el naufraglo dc un barco

o de un dngel:

Esta primera parte nos ubica en'el espacio terrenal del cuent un lugaf enla cosm;

Nudo

La

sorpresa dc la apan on “del pcrsona_]e f.mtasuco contrasta, con su desgramada condlclon.‘ )

Los hombres y ]os emlsmos del c1elu son dommados lgua]mente por la funa de la’

naturaleza.

Catdlisis =~ =+ e e

Descripcion minuciosa del hombre alado,” Valoraciones respecto de su naturaleza.”

Nudo -

La vecina sabm opma que se tmta de un dngel que ha sndo dernbado por Ia lluv1a.

Probablemcme venia; por el nifio enfermo La notlcm se propaga por la reglén. la

poblacidn acep(a la vcrsxon de. la e cma y consxdera a] pcrsonn]e un angel
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Nudo

Se orgamza un cxrco alrededor del acomeclmlemo Vlenen loq enfermos de la

reglén esperando mllngros del éngel E] angel es a_)eno a st proplo acomecnmxemo

Nudo

El t;orréé de Roma no logra dar un veredicto sobi traleza del hombre alado.

Nudo
Llega al pueblo’ el ‘especticulo delamujer-que-se hva: cdnvértido‘ en arafia por

desobedecer-a”sus padres.. ~ El nilevo especticulo ‘sustituye al delkk angel. ‘La poblacién

queda coﬂfoméy olvida al dngel.

L‘atélisis
El pauo vuelve a quedar tan solnnno como en los uempos en que llovno tres dxas
y los duenos construyen una:, VIVlenda mis gmnde con el dmcro recaudado en el

especticulo del dngel

Infonnacién .

El angel cae en el olvxdo El Lallmero donde se alo_;a nunca merece reparac:on y '

se destruye con el paso del uempo

La narramén entra en un parentesls de snete arios, en que fa poblacién olvida el

acontecimiento maglco
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Nudo

Con la llegada de- la prlmavera el éngel emplezu a recuperarsc le salen nuevas

alas y recuerda sus cang;ongs de naveg:mte. ]mc:o del desenlace. E

su labor 'cllando el angel desaparcce.‘ No h'xce nada por 1mpedlrlo. lndICIO de que la vxda

seguxra la monoloma de su CUX‘SO y.e 'lcon(ccmuento quedar.l como une punlo en l'l

memoria de los hombres
EI cuemo se inicia’c

la vida. - Los aconlcclmlenlos mtermedlos rompt.n lcmponlmcnle con la coudlancu]nd de

los personajes pt.ro no aﬁ.cmn susmncnlmenle cl desarrollo de la v1dn del hombrc. La
fuerza de Ia coslumbre es tan'intensa que permite que el hombrc se acostumbre a'una

Tluvia de tres dxas 0 a Ia exlslencn de un personaje sobrenalural

Los motivos'

El angel represema el prelexto fnmasuco que pcrmne al autor mostrar al desnudo

la cunosndad y el morbo del ser humano Emrc el nngel y la poblacton-sc da un

anhgomsmo smgular., El monslruo o personaje fantasnco demueslra tcner las vmudes

; dro de I vida y termina lamblen con un cuadro dc
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humanas de las que carece Ia gente que lo rodea. - La poblacién que acude al acto circense

reacciona en forma cruel y grotesca.”

importancia y los sennmxenlos y.acciones del hombre develan el verdadero:. centro .y

sentido dc la narracxo Gracms ala lmagmaclon. el elcmento fani suco act

'sobn: et

lector, removxendo los lnsun(os basncos dc la conmencm en el mmucloso dlbu_]() de la'

coudmncldad humana




3. Anilisis literario de “Silvia” de Julio Cortdzar

3.1. Julio Cortéizar: Vida y obra -

Julio Cortazar 'na‘c'e"el‘ 26 de ag tio 1914 ‘en‘Brﬁ.{elas‘, " donde su padre trabajaba para

la delegacidh cbn}g;éiixl de la Em

Al esiallar la; Primera Guerra'Mundm’I,éla fﬁmlha‘ se traslada a Suiza para.pasar

despues a Esparm y d hi dirigirse a Argemma ‘en 1918

de ed'xd es abandomdo por u padru y, p ddelame,' i

infancia muy so]itﬁriu Dc esta; soledad pnrle su deseo dc eSCl’lbl A’ los cho':ziﬁo& i

escribe poemas en los que se nolaba una gran conc:encm del mmo y de la rima’ y en los

que la eslruc(ura cra casi pc.rfet.la pero de conlcmdo nulo

Para Corféihr fue mily dificil llegdr a la prosh" ésultéb:i:'f“grbsera’f, ya

que no podia énconlrai‘ en el ritmo prosario el,balancéo del verso

adolescencia empxczn a esmblr prosa y ”LLﬂ a. dominarla. tormalmeme gracms a las "

muchas horas. de pracuca hlerana

lamento es no haber s:do musxco. hublcra sndo mas feliz que snendo escmor Tengo la
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nostalgia de la miisica pero no_estoy_ dotado.para ella, ‘salvo como auditor, como

aficionado; no tengo qapaéidad musical creadora,"®

A los dieciocho afios se gradiia de maestro normal y tres afios mds tarde inicia sus

estudios de profesorad en letras.y, aunque- se. inscribe en’la: Facultad de’ Filosofia y. )

Letras, nunca logra un titulo universitario

Nos: encontramos el

los afios. treinta; época en que: la’ mayoria’ de’ las: lecturas .

comemporéhcas aq

sabor, en un juego de resonancias y cbn’esponden_cnas y adrenalina que entra en la:siingre For s

para modiﬁéar el sxslema de reﬂejos,y respuéslas,y suscnar_,una participacion porosa en

esa expencncm V|tal que es un cuemo [ una novela el

®  E. Gonzilez Bermejo. Cor iones con Cortdzar, p.101

¢, M. RiqueryJ.M; Valvéyde‘ Historia Universal de la Literatura, T.IV, p,383
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Los antecedemes |nmedmtos a Corlazar fueron Robcno Arl!, Macedonio

Fernindez y Jorge Luns Borges. Reconoce prmcxpalmeme In ensefianza dc Borgcs, de ‘

quien recxbxo no una lecc:on de comemdos ni de mecinicas, sino una leccion de escrxtura.

leccion de la sobnedad en sus textos, donde mnguna palabm uuhzada en la narracnon es

gratuita. Eslas prefercncxas literarias - hacen desembocar Ia lneratur'l dc Cormzar

naturalmen(e en “,l, cuento

“Era bastant logxco que despucs de esa eleccxén de economm ¥ de ngor que yo

practiqué’ porque ‘estaba en mi practicarla, el cuento como fomla‘ Il(emrla mc llamara‘

francesa en la Umversndad de Cuyo Tambxcn cn estos afios empleza a escnblr algunos

. E. Gonzdlez Bermejo. Op. cit., p.23 ]
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ensayos, articulos y trabajos criticos que se publican en la “Revista de estudios cldsicos”

de dicha Universidad; -

También por este:tiempo incursiona como asiduo lector.en la novela pphcinca y

para finales de 10s afios cuarenta empieza a colaborar con la revista . “Sur

opinién de José M

e, con el eslalii66 dela

Segunda Guerra Mundial,”“Sur" da un'giro en sus tendencias, ;jando cabida a las ideas

racionalistas y liberales.’

- Tevista queen
“Ia’mejor contrasefia de una época

No es grawito que:al iniciarse el peronismo,

La revista publicaba,
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Julio Conazar pubhco en esta. revnsta una nola sobre el falleclmxemo de Antomn
Artaud (surrealxsm) y dns rcsenas. una sobre Baudelmre y la otra acerca dc Lzbcnad bajo

palabra, de Ocmvxo Paz.

Cort.’!zér,’ auh'quef nunca“se ‘declaré surrealista, * se  identific6 ‘con” esta- escuela;”

lnteleclo. :

comumcacxon y mantuvo la repreelon pO]lCh’ll comra sus adversnnos Do
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Amc una situacién polmca cada vez mis’difi cnl y um atmosfera cultural hmuada,

Cortazar decide nbandonar su pals en, franca oposncxon al reglmen polmco y al cllma

represivo que vive A_rgemmn.

Desde su llegada’ .iarParis 'y’ hasta el momento *de  su - muerte, Cortizar - fue

politica“de su pai ‘ A estas

seriamente criticado por yﬁantenersé alejado de’ la situacion
criticas responde de esta maner:
incluso, mejor

me hubiera qp‘e_dado‘v

yo haya venido a ‘Elil‘Opﬁkf‘ :

argentma: cscnbtendo en caslellano y mn‘ando . muy dxrectameme hacxa Amenca

Latina.™®

S Ibid., pa4
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Vive en Paris con una beca de esrudios. pero cuando cl dinero de la beca se

termina consngue un cmpleo de lraduclor pam I UNESCO." Conazm' afirma que el

lo que uno iticneﬂquk

ritmicos, que ‘estd i p'lsan a’‘un pnmer plano. Su.

. id., pp.18-19
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provocacién, Cortdzar condena ptiblicamente el genocidio que llevan a cabo los gobiernos

militares contra su pueblo y, a partir de ese mqmenlo. su-exilio_voluntario se vuelve

forzoso.

Por otro ldd() “una’las prmcnpales prcocupacmnes estilisticas de Cbr'ézar: en eSta

primera etnpa de su producc16n luerana es la estructura del cuento, “El contemdo pucde

llegar a sacnf icarse en beneﬂclo del efecto que ese. cuento debe provocar‘ :

“...Es cierto que habia cierta gratuidad en esa seri_e de cuemos fantzisticos que escribi

antes de “El Perseguidor™.

. Ibid., p.42
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Lo que verdaderameme me mteresnba a mi, aqucllo en lo que poma el acento era -

el cuento mlsmo, la sxtuacxon. el ‘mecanismo fantasnco que yo pretendla con ese cuento. by

Ahora que al _mismo uempo, algunae de ldS vndas de los personnjes de esus

cuentos me mteresan mucho: (. Pero le puedo dLCll' que si- en ese momcnto a los

efectos de conscgm elc

to,’ hubiera temdo que sacnﬁcar pnrcmlmemc la’ humamd'ld

de un pcrsonajc, creo que lo hubiera ccho. ”

Sin embnr ] C{mﬁzar reconoc'e ue es a‘ artir de “El perseguidor”, inciuido en
p 1

Las armas sebiéla cuando empieza a préocup;}r, por la humanidad de los personajes. i

“En ese cuem de_]é dc sentirme’ scguro Ahordé un pmblcma de tipo (.xlsu.nclal

de tipo humano, quc uego'se; amphﬂco en Los premws y sobre todo en

Rayuela El
tema famésuco,*
me absorbia.

perfeccion - del.

invariablememe. En\‘El perseguidor’:quise renunciar a todainvencién y ponérme dcmrd

de mi pl‘OplO terreno pcrsonal es decnr. mirarme. un poco amf mlsm -Y mirarme ami

mismo era mirar’ al hombre. mlrar tamblen a.mi proj m

Yo habm mlrado poco al

genero humnno hasta que e;cnbx ‘El perseguxdor’ R

% Ibid.,p.12

. - Forjadores del munda contemporaneo, ¥ Cortazar, .luho (E compromiso con lo teal y lo fanlasnco)"

tomo IV, pp.250-252.
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En 1962 pubhcn Hmonas de Cronaplo.\- y de Famas y un afio mas tardc su novela

Rayuela. Esld uluma. como lo mencionamos con!mun con el lema exnstcnclal de “El

persegu:dor . Aunque hay ‘qu" ecnr qu" Rayue a a SldO mouvo de profundos anilisis

lilerarios,‘ criticas y controversias, en este estudlo no ,abnrcaremos' el tema : por

interesarnos particularmente; el desarrollo del cuent

Htsmrms de’ Cronop sy de Famas es uno de los libros mis originales y‘diﬁéiles

de clasiﬁcar,en ln’ obra de Cortizar, : Con €l inicia un tratamiento humonsuco profundo :

de la cotidiancidad ‘del: ser: humano.:: Este :tratamiento continuard_en qbras poslenorcs

como Ultimo Roémgl (1966),° La vuelta al dia en ochent mli'rido_f (1967), y Un ial Lucas

(1976).

creo haber camblado esencxalmente de acmud entre aquel nifio que hacm un Juguelc con

el *meccano’ y se pasaba horas mvenlando una nueva gria, un nuevo camlén con (odo el

placer que cso supoma yel hecho de mventar un modelo para armar en la escrnura.
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Hay una equivalencia en la que los afios no han mordido; no me han cambiado en ese

plano. "t

En 1962 Cortazar viaja a Cuba, el mlsmo aﬁo en ‘que ubllca Hmorlas de

enfrentamiento con la snuacxon cuhana que pasa’de_la conciencia - politica y exns!enctal a

cuestionar el actuar del hombre sobre su cxrcunstan

“...Ese proceso que,’en un plano mas pnvado se habm mxcmdo aqux en Parfs conmngo en

la epoca de “El pcrseguxdor de “Rayuela”; esa especlc dc descubnmlcmo del proﬁmo;

y, por cxtensmn descubrimiento’ de na; hum.lmd-ld humillada, ofendida, ahenada ese

'mtelcctunl, s}n nmguna' i

que ha recuperado la dlgmdad.( ) desde los dmgemes a quxenes pr:icucamcmc 1o, vx.

8 Ibid.,p.a9
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hasta el nivel de gua_uro de alfabeuzador. de pequeiio empleado de machelero, asumian

su personalldad dcscubnan que eran mdlvlduos con una funclon a cumpllr. .

"69

Eso fue para mi 'caiér'tico"rﬁxe‘ na éi(périenCla que me sac diA6 i més profundo.

. Ibid., p.120
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creacién. Hay que ir mucho més lejos todavia en las busquedas en las expenencxas en

las aventuras, en los combates con el lcngunje y ldS estructuras narr was. Porque

nuestro lenguaje revoluclonano' mmo cl de los dlscursos y la prensa como eI de la‘

literatura, eqta todavm lleno de cndaveres podrldoq de un ordcn socxal caduco. Segmmos ;

hablando de hoy’ y de'mm‘mna con Ia lengua dc ayer. Hay que crear la lengua de la ’

revolucion, hay que 'uallnr con las formas lmgulsucas y esteucas que lmplden a ldS

nuevas generaclones caplar en toda su fuerza y su be]l«.za esta tenlauva glohal par "‘cruxr :

escribe Octaedro (1974), Alguien qu‘e,andafpor_’ ani’ (19'7,7), O : anto.a. Clenda

(1981), y Deshoras (1983).

. J.Condzar. Viaje alrededor de una mesa. pp.33-34
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En diciembre de 1983 viaja a Buenos Aires y dos meées después, el 12 de febrero

de 1984, muere de leucemié en un hospital de Paris.‘:

“Me consideraré 'hasta mi muy e un aficionado, un tipo que escribe porque le da

la gana (...)"La _iitéfamia ha sido para'mf una

Obra ca(hbléa ;

La obra’‘de Julio Cortézar es amplia 'y’ diversa.

experimentales);- el ensayo,-los" articulos, relatos {de

historieta. -

libros” como’ Prosa’ del observatorio "y Silvalandia_ donde ‘se: mezcla el texto con la

™. E. Gonzflez Bermejo. Op. cit., p.148
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fotografia; y Ultimo Round, concebido originalmente como una edicién’ de- dos pisos'
(planta alta”y planta baja) y-en el que- se combinan relatos; articulos”y. cuentos con

folograﬁ'as.

YA contmuac:én presenmmos unu blb]lograf” a de C }:’lz’n’rjquc 1lus_lra‘la diversidad

de estas tendencms hu.rarms

Denis, Julio, Pre’.\"erx»cid’(IQBS)‘,' poémas

Cortézar, Julio.”

Los reyes (1949); Apo'ema dmm:ilico :

k Besuarm ( ]951) " cuenms o

Fi mal del _/uego ( 1956), cucmos :

Las arma.s .recrems (1959), cuentos

Los pl‘L’mlDJ' (1960), noveln

Hlswrlas (Ie crnno 08 y de fama.r (1 962), rclalos
! Rayuela (1963), novcln

Todos los fuegox el fm.go ( 1966), cuemos

-La vuella al dm en aclzema mndos (1967) ensayos. relntos poc.sm

62 Mo(lelo para armar (1968) novela
Casa fom(m'a ( 1969). cuenlo
Ultimo round (1969), ensayos. rélalos; poésia g

Viaje alrededor de una mesa ( 1970).'me§a redonda
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Pameos y meopas (1971). poemas
Prasa del observalano (1 972), textos y folograf' Tas

Libro de Manuel (1973), novela

: Octaedro ( 974). cuentos

Famomas',canlrd los vampiros multiriacionales (1975), historicta

Escnblo adem{ls numcrosos amculos. notas y ensayos aparecxdos en. rewsms y

perlédxcos 'I‘radu;o, excepczormlmente. obras hteranas como los cuentos comple(os de

Edgar Allan Poc.; .

3.2. “Silvia” ~

3.2.1. Andlisis tradicional

EL dxstﬂncmmlenlo enlrc dos mundosv'el mfannl y el adulto. serd el tema dcl_

cuento de Conaza =E) relato uuhza un Iono obsesxvo [3 mUmo para dcscnblr aun ser )

lmagmano que sirve como eslabén enlre eslos dos mundo :

Femando e] narrador el cuemo. estd obqesnonado por SIlVla. Para’ explicarla

relata la manera ‘en que la conocné ose percato de su exnstcncm
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Hacia quince dias que Fernando habifa’ asistido a una comida en casa de Rail y

Nora Mayer, en la que estaban p'lj'esemes otras 'dos parejas y los nifios: Graciela, Alvaro,

Lolita y Renaud,

desde lejos.. [La b}bsg‘slon‘auménu :Fe

literaria y més por Silvia

Al terminar la velada, Fernando invita a los presentés a su casa; para llevar a'cabo

otra reunién de amigos.

para suslituir la indiferencia' de los adulto:

El slguleme encucnlro con. Snlvm uene Iugar en la alcoba dc Femando. Ella se

encuenira dormlda y l"ernando cmpleza a lmdgmalj su cucrpo desnudo, antes de que. una
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llamada de Graciela interrumpa el “espejismo™. Emohcés termina el encanto. y. Silvia

vuelve con los niﬁos.~

Al fi nahzar cl rela(o, el cxrculo de amlgos se separa lodos uenen planes de viajar

sugerentes: - “De Silvia h:

torso y la cara, pero el pelo largo. brillaba.de pronto con | al azos,de;lns llamas.runf—— -
pelo tambxen de oro vnejo. toda’ Silvia® parecfa emonada en fuego. en broncc espescr la

minifalda descubm los muslos hasta Io mas alto ( )
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... el fuego le desnudaba las plernas y el perf‘ 1 adlvme una nanz fina'y nnsxosn unos

labios de estatua arcalca ( ..,) ; Senlf que Sl algum cosa deseabn saber en ese momenlo era

Silvia, saberla de cerca y sin los presngxos dLl fuego' devo]vu]n ar una probab]e

medlocrldad de’ muchachx nmlda 0 conﬁrmar es' sﬂueta demasmd hermosa y vnva

Fernando es ‘el narrador de-la historia y:el protégonismde la misma, Estd

obsesionado con Silvia y este sentimiento lo lleva a escribir las paginas de relato.
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Se trata de un hombre de medlana edad -emre los lremla y Ios cuarenla. tal vez-.

Probablemenle es un escrltor, pe sanamos en el mls ézar. con un nombre

Cortdzar, -

Los nifios, que rcpreseman la mfancna. son muy lmponames para el desarrollo de

este relato; los nifios, mventan a levna. Pero como estos nifios, puede haber mmbxénf
otros con un mundo semejanle que sxmbohcen de 1gunl modo el deseo del narrador de

entrar en él.
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Graclela tiene s:e(e afios.y es la nifia- de_la pareja quc conoce de amano a

Fernando ylo lnvﬂa a pasar la velada en su casa‘ Enxre Gracnela y Fernando hay un lazo

muy especlal Gracxcla tra(n a l-ernando co'nd i fuera un tomo y. trata de exphcarle todo

humano. Esto nos hacr. pensa

existencia hum:ma d; Sitv

Alvaro en' mi opxmén representa el doblc de Fernando la pcrsonalldad mfanul

que €&l qu:slem llevar De alg,una manera, I‘ ern:mdo lambu.n ha mvenmdo a Sn]vm, ylo

ha hecho mucho an(es d sabcr que SllVlZl Bs un ser lmagmano y dc. conocer a su -

verdadero creador. o



Lolita ¢s la hermana'de Alvaro'y tiene seis afios. Es la amiga de Graciela y su
papel en realidad no tiene mucha importancia,. fuera del circulo que representan ‘los

nifios.

Renaud uene sélo dos anos y no se percala de las cosas. Llora anle cualquler

cosa y “se hace caca en In bombacha Renaud es. de alguna forma, un pretexto para Ta:

aparicién de SllVlil, ya que susntuyc a’su mamd y pemme q los demas nifios sngan ‘con

la diversién.

Pérsbﬁ:ijes que no- (ienen’

narrador, quxen con| muamen e des

enun mundo que no atrae al protagomsta yies po cllo que no'son escritos con detalle

Son un pretcxto pam Ia apam:lon de los‘mﬁos.y dcl motor tentral del relato:. Silvia 'Los :

adultos ignprah a los n Por 0 tanto no tienen -

una importancia directa en los propdsitos del protagonista’ dentro del cuent

Se nos dicen‘sus nombres: i: Raiil y'Nora'son las antiguas amistades de’ Fernando;

Javier y Magda son’ amlgos tamblén pero probablemcme no tan ercano

“que enseiia la hteratura de nuestras ad occnana y Lllmnc Ssul

mujer- quxenes esl:m muy mteresados en conocer al pro agomsla. :
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La narracién estd dada cn primera persona por Femando. La md!ivacién es la

obsesion por Silvia. - La secuencla del relalo no es hneal sino que responde a. los

pensamxemos del narrador a m.mera d y

emo Es~por ello’ que;en,med‘lo de todo

estd Silvia, en medio de una plitica monéton;i, en medio_de una batalla campal y, sobre

encuentra‘en una nube de confusién por Silvia.” Las mlerrupcnones el rcl.no revelan la

intencién de sumir al lector en la mi ma nube.: nebulo sa,” por otre’ ddO da un alre de

misterio a! lfel:; lte. con naluralldad la apan ion del elemcnto f‘antdsuco (Sllvm)

La narrac16n t.lmblcn se mterrumpe con dmlop,os sencnllos y qlmpdncos emre fos

nifios y Femando el narrador. “En los dxalogos hahlan Ios nmos en su lenguaje nalur'll y

los ndullos en un lenguajc impregnado de mtclectunhsmo.

El narr'xdor describe estos dos mundos . que chocan y se comraponen. ‘,T'iené'

especial interés por cl mundo mfanul Descrlb(. los Juegos on d ctalle y retmlq‘fielmenie :
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El fuego tiene un simbolismo muy 'parlicular. Fuego es lo que sienle el narrador

cuando desde un mxcxo se ve obhgado a narrar esta hlslona fuego sneme desde la pnmera

El uempo de la narracion es nmblguo Se inicia cuand la hxslona ha termmado -y

tenemos referenclas a la h a por medlo de metaforas com “Lleguc con botellas dc vmo

y un sol que se acostaba en las momanas Sabemos que se (rata de una velnda _|umo al
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fuego, que se Ilevé a cabo hace qulnce dnas. Sm embargo, el Vnarrador hace referencna a

esta historia de la sxguxeme ‘manera: “Vaya a saber como hub a pod:do ncabar algo que

ni siquiera tenia prmcnpx que se dio en muad y ceso sin contorno prec1so. esfumandose

al borde de dtra niebl;

otra, Es as'i que hay d

como una mebla que nublil al anSElmlen(O y a ld razon Esa mebla es todo lo que existe

y puede durar hasla el _ﬁn de ]os plempos.

Sabemos que se trata de una velada que tuvo su mlcm probablememe anu:s del :

atardecer. Nuestro protagoms llega a' la scena “cuando el sol se acuesta en: ]as

montafias”; sucg:de la” histo ando est emrando Ia noche Los nifios Juegan sus

ultimas batallas y Ala‘luz ue todo lo invade es la luz del fu

la noche nventd_ el fuego . del

drboles, se. embadumo con reﬂe_pos dorados y cambxantes que tcman el tronco de los

drboles y alejaban los l[mnes del jardm

sado. hasta enlonces poco vmble entre los -
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Hay dos’ escenanos. El escenario de los adultos que segurﬂmcme se encuemmn

en una conforlable sahta o en algun cuarto cubleno en el j Los mﬂos, por otro

lado, estéin en el Jardm y se acomodan Junto al’ fuego sobre ca tab retES.

La snguxeme reumén txene lugar en la casa el ‘protagonista 'y, otra vez,” los

grandes estan lmado en Ia sal y Ios hlnds en el J rdin ro cs( vez S por la tarde y”

Al terrm ar a velad ¥ los adultos. ;-como en la

Alvaro Juegd con un barnlet ;

ambxguedad de un mundo aparlado- se desvanecen en um espesa mebla de cognac y de;

TP

,exphcaclén e algo quevsucedlo en',

- famlhandad El dlstancmmlcmo entre el mundo de la fantasfa (Silvia,los sioux) y’ el de la”~

monotonia condlann (l charla mtelectual) es una preocupacxon co stante del escmor.

Pudo pensar que se tra!aba de .una’ broma que :le ‘jugaran sus amlgos. pero él

descubri6 a Sllvna con certeza y verdad mxentras el resto de los adultos no lo hmleron.
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Cree en Silvia, aunque sabc que no puede hacerla regresar.VSe queda suspendldo emre k

dos mundos y Sllvm es quxen ‘lo Su_]eld. El cucmo uene el proposno de dejar ul lector

también suspendxdo. l:l efeuo fantasncu no uene lrucos, surge en lo condmno como una .

necesxdad del narrador de darse cuenta de esa mono!onh que mvade su condlaneldnd de

hombre solo. Sucede en medio de todo y sin aviso. Es una llamada 'dg atenmén de Ios.
nifios hacia los adultos que han perdido la-espontaneidad y se refugiun en un mundo de
superficialidades que ¢l mismo narrador subestima:

“... después (Graciela} se senté imborrablemente en mis piernas y me explicé que Radl y
Nora estaban arriba con los otros grandes y que ya vendrian, detalles sin importancia al

fado de la ruda batalla del jardin.”

En cl cuento, como lo mencionumos antes, se'da una batalla psicoldgica entre dos
‘mundos. El mundo infantil nos recuerda la sencillez de una mentalidad tal vez ingenua,
pero de gran autcnncxdad y, freme a éste, el de los. adultos que han olvndado aqueuos'»

juegos que se dnban en comumon con la naturaleza' han olvidado la existencia-de los :

gusanos, de las orugas y de las arafias. Sc encuentran detemdos enla comemplacxén de 5

un mundo prefabncado y superficial,; axslado de los sennmxemos y de las reahdades :

palpables., (Los nmos han de recordnrnos cl mundo que subyace a las presmnes‘,

cotldxanas. dl lmf Ia pmtura oa la lncratura. a los cualcs damos tanm,

1mponancm que olvndamos que la msplmcmn arusuca se sustenta en ‘OS sennmlemos

auténticos, mucho més cercanos a la sensublhdad de los nmos
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Los adultos nos hemos vuelto frios, seres insensibleé que no pbdemos caplar Ia

existencia del fuego y de las musas ; Hemos olwdado el lmagmar sauros Y. nmf.ns, hosques s

encamados y prmcesas secuestradas. Hablamos dc ‘literatura co ‘C rnzo de pledra

que reclta nombres. pero‘que ha d_ejado de Iat ‘C()‘l‘l;l‘-"l séns:blhdnd de un

cada mstamc puede arro;arse sobre mij_ como. una magnolla donde las caras van a nacer :

cuando las mire, cuando avance un poco mns cu:mdo con los codos y las peslanas y las
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ufias me rompa minuciosamente contra la pasta del ladnllo de cristal, y Juegue mi vida

mientras avanzo paso a paco pdm ira comprar cl dmno ala esquma nn

3.2.2. Andl}'xis é.rti[l‘slico o

El' anahsxs lmguls‘uco dcl cucnlo ucne como objeuvo exp]ncar la blpolnndad

forma-comemdo dLl (cx(o mcrarlo. En el lar;,o lranscumr dc fa hlstorm de la lueramra

escritores de todas las culturas y dc todos los uempos “han’ abordado y reelaborado

htemnamente tcmas tan conocndos y cntranables del almn humana como ¢l amor, el odio,
el miedo, la muerte yrlzvl soledad, entre otros. ' Los temas se repiten en el tiempo y en las

culturas, pero su tratamiento poético o retérico cs tinico e irrepetible.

El teatro, la danza, las artes pldsticas, el cine, la musica y la literatura recrean fa "

sensibilidad humana, ayudéndose de - instrumentos ‘como el movimiento, cl,colbr, Ia

textura, la imagen, el sonido o la palabra.’

Cadauno de ellos puede expresar las pasiones y miedos mds profundos del alma.

La palabra, adem:is de' lcﬁef la posibiliddd de expresarlas abiertamente,’ hace tambiéb uso

alma, sangre, carne_

™, 1. Cortizar. Historias de cronopios y deﬁzmd.r. p.10
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El poeta emplea todos los recursos que la palabra le otorga. ,Uliliza desde el

fonema mas pequeiio hasta la estrucfura iiteraria 'mz’\s larga y complcja Los elemcmos

que el poeta escoge | m(eman provocar una reaccxon en cada vaso sangumeo del cuerpo o

mover al alma a realizar ]as Iabores mas,grandes de la humamdad.

La narracnon inicia con una exphcacn()n sobre lo que la apancnon de Sllvm_

despertd en el nnrrador' paslon sorpresa duda, nmblguedad espera, mlsteno... :

El narrador mlcxa el relalo uullznndo en: la construccnén sintdctica prlncrpalmeme ;

Tomando en cuenta la p

icana, las grafias c/sonido suave y z se consideran
Isl. : T : .
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algo que ni sxqulcra tuvo prm plo y sin embargo es sobre todo Sllvxa ( csta ausencia

que puebla mj casa dc hombrc solo, ] n su mcdusa de oro me obhga

a escrlblr Io que escnbo on’ una absurda esperanz e conjuro, dc‘,dublcegolem'de

palabras...”

repiten en el ulnmo punlo climdticodel cuento! cuando Fernando encuemra a Sllvm

dormida en “su cama. Combmac:on de vocnles cerrada y. ‘ablertas para expresar

intimidad, suefo y. .|l mlsmo tlempo. erousmo revelacmn
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“...Entoné la puerta a mi espalda, me acerqué :x_m sé.como, aqui hay huecos y
Idtigos, un agua que corre por la cara ce’g;'u‘ldbl,,' y mordiendd‘ un kskoni4do como- de
profundidades fragosas, un instante sin ﬂempo; invsféimnableﬁirntév bél]b}.\‘Nr:) é si Silvia

estaba desnuda, para mi era como un dlamo de bronce’ yd

curva de la grupa abandonada en el avance de ‘unavpie

hundida, los pequefios senos imperiosos y rubios.”

En cuanto al acercamiento morfosintctico son elementos importantes: Ia oracién,

el vocabulario, las conjugaciones verbales, el uso de sustantivos, adjetivos y adverbios.-

cuento describe s

y l6gica de una féu

fluidez a Ia narraci6

La primera: oracion ‘del - cuento "utiliza el ‘subjumtivo, en’ forma  coloquial,

introducien@érél:lec!or en la ambiegiiedad e imprecisior iones mentalcs. - L

“Vayé a sgbe‘vyr'c:émo hubiera'podidé acabar qligro’ que se dio en mitad y‘ é:esé siﬁ -

contorno preciso..” -



Estas frases ambxguas tienen la menclon de mmxscunr al lector en el mconscxeme

del narrador donde los pensamlemos ‘fluyen~sin orden precxso Mlentras tanto, la

tra; mlermpcnones dcl ;

secuencia lineal de los‘ enuncnados conlintia entre una reflexién

pensamiento que son como Silvi
contorno preciso”

“...los veteranos de Ja'zona

acarrear un espacio’ mas’abierto, y. junto con’ los  padres-vienen’ los chicos. v eso.es-i

»

rambién Silvia,..”

Dentro de una narracién que fluye con naturalidad vemos la internipcion *de un
pensamiento que; no. cesa,: g
esperado, Despues de la mencién de Sil a la pnmera ecuencia’ continia para volver a

rompcrse mz\s (arde.

~algo que,

“...cl asado en casa de Raul hace unos quince dias, iquiera tuvo principio y

La vnrtud de la smtaxxs

poético se dé namralmenlc en esa secuencxa clrcular que es:la obses:on por Snlvxa

Aunque parecncra que esras mterrupc:ones constan(es de la concxencxa son un obsxaculo
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en realidad hacen de la secuem:la clrcular la secuencla prmcnpal Dan hteranedad al

texto ¥ manuenen la atencxén en el eje narranvo, que se sirve de la monélona charla

intelectual dc la secuen a_léglca, pa a resallar el elememo fan sm:o ;

Pard xluslrar Ia utilizacién del lenguaJe culto en las descnpcnom:s, prmclpalmente

citamos la’ snguxeme metifora

“,..esta ausgncin,que ahora puebla ’mi casa de homhre solo roza almohada con su

medusa’ de.oro, - me: obhga a escnblr lo qu escnbo con una ab.rarda e.rperanza de

conjuro..

La utilizacion de un Iéxicb local en'el diéldgo 'i'nfanti!'se ilustra asf: :
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“... no te das cuenta de que Rénaud tiene dos afios, lodavia se hace cacaen la bambacha.

hace rato lc paso y yo le lba a awsar a la mama porque Renaud estaba llorando pcro

Sllwa se lo llevé al lado de !a plleta le lavo el l:uluo y le camblo la ropa Lllmne no, se

enterd de nadn porque .rabes. se eno;a mucho y por ‘ahi le"da’ un chirlo, entonces Renaud, L

se pone a llorar de nuevo,‘ nos fastidia todo e) tiempo y.no nos deja jugar.”

Y en la pi}iiiqa dg 1

* No les hagas caso (.:.) se_ve que no renés. prictica, tomds demasiado en serio a los’

pibes. Hay que oirlos como guien oye llover, viejo, o es la locura,

Las alusiones int

“...todo el h\undp andaba por-1a pintura’ de’ Gralam Sutherland; fém@smés de ese tipo,

teorfas y emusinsrﬁos que se perdian en ¢l aire con el humo del tabaco;”

“Ahom se hablabn de poe.rza concrem deI grup _de la rcw.rla lnven;‘ao. entre

"

Borel y yo surg(a un terreno comun Erlc Dolphy

Los tiempos verbales que se utilizan principalmérite an el pretérito, e! copretérito

y el subjuntivo..

La logica dc ',lbs “verbos ‘sigue;i 1

narracién de las secuencn 1S se in rcnla los nempos y conju aciones v bales hacen lo

mismo, descnbxendo una estmctura como la sxguxenle Narracxon (prexen ) - descnpcxon

(copretémo) narracuin (pretemo)
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pretérito - copretérito - pretérito”

La. narracién. de la secuencia’ lincal . utiliza- el ‘pretérito; que 'da fluidez y

objexividad,'ylosk hechos' se dan tajantes, sin lugar a dudas en el relato, y el copfeiérigo

indica Ia simultaneidad de otras acciones

“De Silvia habia: alcanzado’ a

livianos y definidos al mismo ti

La . narracién se:ayuda con cuando:'se_ describen acontecimientos

paralelos o,.'caiéhsxs poéticas’ que tienen’ que ver‘con-la ‘Esta

“...la sombra de'Liliane ‘que veni ¢ interpuso,’: alguien me";

ofrecié vino; cuando miré de nuevo, ef perfil de Silvia estaba como encendido pér las-

brasas, el pelo le cala l\'o{:relw; ‘hombro. se deslizaba fundiéndose con’la .fambra de. ld i

cintura. Era tan hermosa ‘que me ofendia la broma, el mal gusto, me puse a éome’r de -
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cara al plato, escuchando de reojo a Borel que me invitaba a unos coloquios

universitarios...”

Se unllza el subjunnv 3 coriio ya se dijo anteriormente, para crear ambigiiedad e

lmprcclsn'm.

“Vaya a sabcr cémo hubiera podldo ncabar algo que m sxqulera tenra prmcnpxo,

que se dio en mxtad y cesé sin contorno precis csfumamdose al borde de olra mebla‘ iy

naturalidad a la nan‘acnén. Estos sc dan en presente, son scncnllos y logran quc Ia ﬂuxdez

del relato se recupere

-¢Pero quién es Silvia? :‘, repeti.

.
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Nora ya estaba lejos para escuchar, y Borel discutia otra- vez con Javier y Raal.

Los OJOS de Gracxela estaban fij _}OS en los mxos, su boca sacaba como una trompna entre

bur]ona y sablhonda ;

-Yate dije, bobb, e§'nuéstra amiga: EMa juega con nosotros cuando quiere; ‘pero

no a los indios porgue no-le gusta.” Ella es muy grande comprendcs, por €so lo culda '

tanto a Renaud que Solamen dos afios y 'se hace ¢ ca enia hombacha. "

viejo...™

..un senido como de prafundidades fragosas, un instante sin tiem, nsoponab)ememe :

belo. *No sé7si "Silvia estaba desnuda, ‘para mi_era .como un éldrnq de' bronce y'de

suero...
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Los dlmmuuvos, formas ‘de gran expres:vndad dan cahdez al relato:. asadno.

culito, mesita, estamllla muchachlta. gacehta tromplla. chlquuo ma tellto sohta. _

Muchos sustanuvos ejercen una doble funcnon' la de nombrar y la de descnblr en

metiforas y comparacmnes, es por ello que los adje vos no 'bundnn en a namu:lon tanto

como los sustanuvos.

La utiliz%xcidn.de lds.adjcllv Entre otros, los: adjetivos ~

visuales que ayudan a la intensidad del ﬁcgqu’ail caipi{ interno det relato, dan también -

colori

'_loksférbolésr. se )

ayoria cultos.

-Se wtilizan en-forma .

aguda y precisa al describir sucesos y no podrian ser més sugercntes en las ‘descrip‘cioneé:

“..En medié del’ fragor el “pobr

algodén maternal y unz tendenciaa pasarse;todo el tiempo. de un bando a otro, traidor

inocente y execrado del que sélo habn’aid‘é ocgparsé Sitvia."
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“La puerta de mi dormitorio estaba abierta, las piérnas desnudas de Silv’ia se dibujaban

sobre la colcha ro_|a de la cama ( ..) vx a levxa dunmendo en ml cama (...) segun ld suave

de una plLrna Ia sombra de ld cmturd

curva de I grupa rqbandanada'en el avance

hundida, los pequeiios syé‘nos»imper‘losas ‘rubi

El autor s’ preocupa por . lograr: que:

profundidades fraéo:as;

sugerentes, . como : nariz_fina’y’ ansiosa,” muslos  brufidos,

livianos, definidos;’ inusitadas, como diversién socarrona, viento belicoso,, municiones

pegajosas. .

El adverbio.y el adjetivo.sirven vmz_lglst‘ralmen‘te‘ a-Cortazar’ para crear imigenes’

poéticas y lograr‘ln literarjedad de] texto: -

inusitada: - unidos

E! adverbiose ‘usa,*con- frecuencia. en’; forma. insélita’ o

un’ instante :°

lenguaje poeuco, el narrador uuhza recursos re(orlcos conoc:dos como:’la’ comparacmn.

la metdfora, )a hlperbole. lai 1magen ‘la pmsopo eya la ronia las neslesna. la nnn(esxs y

la paradoja. A contmuacn 5 |luslraremos yesle anal_lsys con algunos ejemplos: o




Comparaciones:

La comparacnon en este texto es sugcrcnle y ongmﬂl Nos invim a un‘ espacio de

intimidad, de calor y de compllcxdad Adcm'ls de lograr efcctos esuhsncos

cxtraordmarlos, la compamcnon, uuhzada de esl'l manera, prcpara el ambmme propxcno;

para la aparicién del clemento fantdstico

- estaban senvladoéy“bajo un vasto tilo que no parecia servir de sedante a la hora de las "

pugnas infantiles™.

- “Del tcrri(oﬁo de Silvin ‘ot VLZ mv blc vmo Gr'scncla la gacellm la sabelolodo"'
En esta compamc:én sobreenl ndlda lmy un contraste emrc cl dxmmuuvo gacelm yel

despectivo sabclplodq;

Metiforas: .- S T N R S

La recurrencia melafonca tiene cn gcneral el mlsmo proposno de Ja comparacion.

Sin embargo, en lugar de comrastar elcmentus o snuacxones incompatibles, gana en



145

economia dando al refereme extratextual la categorfa de su oponente sm la neccsxdad de

mencnonarlo. El efecto conseguldo cs a subjenvxdad scmantlca del mensa_]e. : El autor, al

- “Elpelo lé;go bnllabé de pronto con los aletazos de las Uamas™

- “la sombra borroneaba Ia uenda

- “me dejaba llevar corn nte abajo en esa balsa de Ia memona donde _Fushfa estaba

tan tcrnblememe vivo™
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- “el pelo le caia sobre’ un hombro, se deslizaba fundiéndose con la sombra de la

cintura”.

- “Un segundo viento belicoso de sioiix. "y de charrias envolvié el tilo”

Prosopdpeyw: -

Con este re(.urso, Corluzar logra atrapar la famzma con Ia comphc1dad de la luz.

El fuego cs levm Ia luz quc 1nvt.nm la noche y la sombra. Los n.fcrenles f“ SlCOS s¢

subordman a los capnchos de la lumbre Y pasan a segundo pl:m

La'_ prosopopeya,'

imposib!é, e

- “La /wche invento

embaduma con reflejos orados -y cambmntes ue. tefifan cl tronco dc los urbolcs y

alejaban los hmltes del Jardm

- “El fuego desnudaba las plernas yel pcrﬁl"

- “La .\ambra banal)a la colm aéélamﬁbu”,

Metonimia:

En esté'ban, ld elommla - s:endo VlSU'll- acrun umﬁcadameme con la imagen. :

Con este recurso mn sencxllo, Conazar da color a esta pane del relato. aprovechando la
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belleza del barrilete para suspender la lmagmacmn del lector en el vuelo verde y rojuy

poder regresar con nalurahdad al e_|e de su obsesmn

-  “Nos quedamds soloé.‘déhdole hilo i] bhrrilete. Espere el momemo en que Alvaro

me aceplara. suplera que era tan capaz como él de dmglr el vuelo verde y rojo que se

desdibujaba c_ada yez lqas en la penumbra,

que acaban dE COIIDL‘EI'SL’

- “La dlscusnén era demasmdo v1va y Borel bcbxa mrs palnbras coma sl valleran Ianto

Sinestesias:

Visual y tactil: Picrnas desnudas, suave curva, sdmbrq de la cintura hundida, - _ .



Paradoja:
La paradoja une ideas discordantes casi siempre para sugenr sngml’ cados mﬁs
profundos, cscondxdos en la contradiccion.  Esta cal:ﬁcacnén de chaud cl ll'aldol'

maceme y e,\ecrado. contrapone  nuevamente . a mundo aduho y d] mfanul . Es-

comradlclonc que la actitud de un traidor sea moct.me pcro en nel fondo csta bnpolnndad

de comportamlcmos subyacc tanto a lu nnmmleza del mnq como a'la ,del adulto. ‘

- “traidor inocente”

Los recursos rcloru:os uuhmn ] anguajc t‘ gurado y lngran ia lnernnedad Las:
nmagcnes ayud.m gsp\.cmlmcntc a -crear el .mlblcnlc propxuo pnra la apmcxon del

elemento fantéstico. ©

3.23. Acércalnierx/o.éstillctllral

Ei rclalo se 1mcm con la rLﬂexlon ambxgu:l y subj(.uva dc ina mquxclud dcl

narrador. . Es la ndverluncm d(, un acomec:mlenlo smgular quc. no ucne prmclplo n f n,

quc se encuen!ra mm(.rso Cﬂ una nube

Esm r(.ﬂcxlon. sin embargo. s el centro d(.l dlscurso Historia 'y discurso se

combinan, de manera que nada dc lo que se narra es secunda

La hlstond esun tesumomo que pretendc puder exph ar fa mquxerud prmcxpal del
narrador: Silvia, Es una narmcnén del subconscncmc sm orden preClSO, con cores

constantes que remiten al pensamiento, a la inspiracion del narrudor.y o
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Podriamos dividir el texto en dos secucnclas que caminan sxmuhaneameme. Una

de ellas, a la que llamaremos .vecuenma-real es la quc cuema Ia hlstona del asado y nos

remite a los acomeclmlentos ex!emos al narrador que da la mformacl n necesaria para la

con letra normal, y las secuencias fantdsticas con letra cursiva.
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Secuencias
Secuencia-real
SI+. s2
. 81 (pri;nern velada) ) .+ 82 (segunda velada)

a) Llega Fernundo, S a)- . Llegan los inviladds'

b) Encuemro con los nifios ) b) ‘ )uégq del bém’lete

¢) Charlade adunos . ‘¢ Chartd de"a_dultos

d) Cena- termina la velada, () De‘sped"ida o

. Secuencia-fantdstica
S$3 (conoc de Sllvm) [  ' :-' S4 (obsesuin por Slth’l)

a) Recuerdo de Sllvm (lmcm el relnto) la:obsesmn :

b) Regreslon en o nempo régunlas ob’r‘c‘Si)via' a los amigos.

(3] Apancxon de Sllvm enel Jnrdm “Pensamiento - iguE a ‘obséSién;

d) Cuesuonamlemo sobre el orlgt.n de ‘) Insistencia

Silvia. o ; A -
e) Dcsrérripcri‘én de Silyia €) Ench“entro cbn Sih"ié en 1;1 reéémara

j) Obsesnon por Snwa (termina - el .

- relato)
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El sxguxenle cuadro muestra’ como las secuencnas real y famasuca se dcsarrollan

simultdneamente ‘en e] relalo mlerrumplendose constamementc La secuencm fanla.\'nca

(principal) descr:be ‘el correr de la concxencm y es por ello que avanz desordenadamcme,

romplendo la lmeahdad de lu secuenc:a-real (secundana)

Secuencia 3a . S T Secuencia 2a il
Secuencia 3b
Secuencia 1.a°;

Secuencia 1 b

Sec ia 3¢ (rompimiento) : : -+ Secuencia de (fant-real)
Secuencia lc - . Secuencia 2d -
Secuencia 3d (rampimiemo) 7 Secuehcia 4f (termina)

Secuencia e’
Secuencias 4a, 4b, 4c

Secuencia 1d

La secuenc:a 4e marca el momcmo en quc renhdad y fantasna se unen en el mismo

plano. SllVla (elemen(o famnsuco) se funde con el escenano real y el narrador puede casi -

tocarla. Despue’s cl .element fantistico rg(:obra su namrnleza y regrcszl al espncio etérco
de Ia fantasia.
El cuadro ‘anterior-puede  también describirse ‘horizontalmente ' de ‘la- siguiente

manera: : v
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catalisis. Eslas catah

es decir, de la secuenc mcnpal

Catdlisis la

Inicio del i‘clmo. lnuod cion donde:et nurrddor advnerle la cxrcularldad del texto. - Et

texto no tiene prmc:plo m f in y por lo tant puede cnredar le lector

Informacion”

Descripcién de’flos’ Valles del Luberén’ y de los asados nfgentinos. -

Catdlisis mayor.

: Relrospecci(‘m a dev‘ Raul hace nos qum e dias Recuerdo de Silvia.

Transnclon o fundxdo enlre presen(e y pasad lmcxo de'la hxs(ona. v
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Nudo

Descripcidn de los personajes. - Llegadu del narrador a'la reunion de amigos.

Catdlisis menor

Descripcitn de los jucgos de los nifios.” Mds informacién sobre los personajes. -

Nudo

Encuentro con los adultos; | Plaflica de adultos. Caldadc Ia noche. < Aparicion de Silvia.

Catdlisis mhyqr 7"7

Cuestiohamiento interior del narrador sobre Silvia.

Catélisis mayor .
Descripcion de Silvia.”El narrador no se ha'dado cuenta de que se trata de un personuje
imaginario. "

Catdlisis mayor

Los nifios ‘comen,apané en'el j;lfdin.', Los adultos plaliéan.. El cuestionamiento interno

del narrador comtinta. -,

Nudo

Renaud se cae, alarma de los padres; No ha pasado nada, "

Catdlisis mayor

Obsesién por Silvia,- Inicia la chcripéién erdtica de Silvia. Comparacién con el fuego.



Nudo

Aparece Graciela, ‘Fernando pregunta por Silvia,

Nudo

“un produclo dc la lmagmamon de los - mifios.

Los adultos drccn quc levm

Desvalorlzac‘lén de los egos y los pensamlentos nfanulcs por parle de los adultos. :

Catalms ma yor

Inccrudumbre d‘. Fl.rmndo Cuesuonamlemo sobre la nnturaleza de Sllvm.

Catdlisis mayor
Descripcién de Silv ‘Obs‘csié‘n por Sitvia:

Nudo

Invitacion a una segunda velada por parte del narrador. . :

Nudo

Llegada de los nifios. “Juego con ¢l barrilete, > Fernando pregunta 2 los nifios sobre

Silvia.

Nude-Catdlisis (chma.\ )

Encuentro con S| en . fécéﬁiar:i Dcscnpc, n de Sllwa dormldzx El plano de la

fantasfa se funde con el plano de ld reahdad E! narrador ca51 puede tocar a levla. el

elemento famasuco ddqmerc suslanua concrcla



Nudo

Fernando sigue preguntando a los nifios por Silvia.

Nudo final -

Despedida. - Los nifios no_volverén a reunirse. ‘Silvia' no volverd si los ‘nifios no estdn
juntos.

Catdlisis mayor (el circulo se cierra)

Ausencia de Silvia; Regreso a la obsesién primeréy. El relato se cierra,

Los motivos

El cuento gira alrededor de un solg

el motivo de Ia narracié

demds es secundario.’

imperceptible - entre” la “realidad ‘esperanza” del -~

conjuro: el conjuro puede traer objetos del mundo fantastico al mundo real, piiede hacer

y deshacer hechizos ¥ posiblemente-hasta recuperar a Silvia.



Semlologlcamente, Silvia representa la necesndad humana de la llusmn y de la

fantasfa, la vuelta a Iu mfancxa o ln huxda de un mundo ndulto que se caractenza por ser

msensnble y ban:ril.‘ +El rcgrcso l mgnd del fuego, d

intelectual, Al m

iaciones ‘de- Ia" realidad ‘que

conviven en la colldlaneldnd de todos losv seres hum.mos




'CONCLUSIONES

on’: algunas’ caracterfsti as . del” cuento "que

En el inicio de” este’ trabajo se : mencio

lenguaje. romper con esla conc pcnon documemal del relato

literario, mtroducnendo la prosa poeuca y emplcando algunos recursos dc fa famasm.
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Edgar Allan Poe. por su paﬁe, sigué ia véta de ia literé{turd faméslica'y da ‘fomm :

¥ norma al cuento dcl s:glo XX Con la con_]ugamén dc esloﬂ elememos y Ia personal

onglmhdad esuhst ca dc los (- nmres de

paginas de cucmos y puedcn versc, cad'l vez mis,:a cientos de personas lcycndolos "dc :

otro lado de l'\ c1]lc se ve pasar a un nifio de 1a mano de su perro, 0 cuando el nﬁtubﬁs se

detiene y del asncnlo lrasero de uri faxi déscienden dos-acrobata cuatro trapecistas, dos

payasos y un domadorvdc'u re;

confundidos por el tr’\ﬁ

La realidad és asi. - La mayoria de las veces supera a ln imaginacién o, de buenas

a primeras, decide presentarse sobre el cofre del-automévil'y cerrarnos el paso. Hace

osteniendo ‘a” unifelino: de diéntcsi,:i[ircmdos y ojos
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unas cuantas piruetas y saltos mortales, para desaparecer gn el instante siguiente, cuando

indignados nos bajamos del auio'y le exigimos una explicacién

mar Canbe. :

A’ partir ‘del-andlisis de las formas estilisticas y narrativas’ de 1os ‘dos cuentos

hispanoamericanos - estudiados, se pueden sefalar algunas db:las’c’ziraétcn’slicas que

separan ‘al realismo migico de la literatura fantdstica y, posteriormente otras que los

acercarn.
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La descripcion
Hemos sefialado que el elemento mégico o fantistico es un pretexto para retratar

las conductas y reacciones de . los seres humanos ante un acontecimiento sobrenatural.

Gracias al vmani:jo de la descripcién. el auior' logra desmitificar al personaje sobrenatural;

le resta'solemnidad a l Iglesm y a las msmucwncs por medlo de la ndlcuhzacmn yel

uso de la lronia y resalm las p.'lsmm.s hum.mds mds bajas-y r.rueles quc convu.ncn a

¢stos pcrsonajes Ln cl centro y monvo de h narracién.. -

La dcscrlpcmﬁ LS concrcta En:lo- hsxco es~1an* detallada’ como los' retratos

de''los seres” humanos -

'complicidad kéon el zi'hgcl'.

Represemn aquello que no
manos de los hombres. Actia en forma

independrire'me;y es_el.inico_fuctor. que mﬂuye posmvamente en el destino.del personaje

fantdstico el cual, a pesar de sus’deﬁcier}cias fisicas, se encuemra muy. Iejos de todo

intento de comprensién humana,
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La narracién

El cuento es narrado con un tono de famlhandad proplo de los rclalos orales. No. .

hay sorpresa ante un acomecxmemo fantasnco. El narrador reconoce acepta el hecho

como verdadero e mcluso se’atreve'a dar Juu:ms y valoracnones de. lo qu; se descnhc. :
Sin embargo, el hecho es indépén'dientc de ‘la-conciencia“del hari-édof y de quiénes 1o

presenciaron. - Llega 'y

continiia,

personajes o

circunstancial.’

Al'no dar "i’mpor(ancm al hecho sobr'eni;lural:‘el narrador, lmbide 'qiie la.i; léyes dé

Ia razén se alteren. El acomecxmlento se asume. se dSlmlIa y pasa a formar parte de la

tradicion popular, a la munem de los muos y l.ls lt.ycndas.

Los recursos estilisticos

mundanas es abnerm' las frases son largas y pmtorescas y ‘el vocabulnrlo comdn s¢ forma

Ademas. la’ uuhzaclon constanle dc los somdos

de fonemas ablenos como /a/ y /e

dentales /t/ y 1d/ hacen concreto cl ambxcme.,
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Por otro- lado, el vocabulnno uuhzado en lds sentencms momlcw y en los

argumcntos de ln ] glcsm es hermeuco t'mm cn sxgmﬁcado como en somdo Los fonemas "

que estructuran esle voc1hulano son ccrrador /o/ /1/ /u/

Tamo exi o voéabulario"édmd éh la éslrucmi'a morfosingéct a ¢l texto es abierto y

scrip on 5. mara lllosas Esl;n

lado, da dmnmlsmo a la narracxon y concrecmn al delallc. fi
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Los recursos retéricos

Los recursos re!érlcos empleados cn este cuemo nenen la mu,ncmn de concrelar el

ambicnte y-el dcontecxmlemo sobrenamral a parur de su omparacmn t.on rcferemes

humanos y matenales

La estruclura .

Como 'se advmlo amenon'nemc. Ia hlslona del angel (hecho famasuco) ‘es

independiente de la hxslona lmeal de los promgonmas. El reahsmo maglco descnbe el

hecho fanmsuco como un succm mas de la vnda (en donde se esconden leyes maglcas
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que deciden presentarse ante nosotros, sin el menor aviso, pero que no afectan-el
desarrollo . de la human‘xdud). Es asnmllado por Ia lradlclén popular y no tiene

repercusnén en el transu.urso de la cx-slencxa. "

d(, este cuento. 'donde' tres . 'secuencias

Asf 1o J'demi:esm la észmctur'

mdependu:nlcs § encuenlmn n u momento de, la cronologla humana y, asf como se

del elemcmo sobrenatural 0 magico, la v1da continGa en una l6gica lmeal sm afcclar g

el desdrrol]o o destmo de los persona;es las comumdades o la. socnedad, mvolucrndos

en la‘hlslon.’l‘
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El cuento de Julio Conazar tltulado "lev:a" fue el elegldo como representativo

del género famastlco. Para comprobdr Ias caraclensucas del cuento fnmasnco se puede

resumir el anahsxs reahmdo como sxgue. -

La descn'pcién

En esle cucnto la descnpcxén de Ios persona_]es eslé muy hgada al amblen(e'

ps:cologlco mtroducldo por e] narrador

El cuento se icia.con la obsesién del narrador por Sllvm. Sllvm es el personaje

principal La amb|g dad del amblente psicolégico que prevalecc en’ el'cuento da-un’

referentes extratextuale

la descripcion de os escenarios feales 0 materiales es 'con'\'/ehciohal

y sencilla. El piano pslcoléglco. donde prevalece el elcmemo fanlastlco. mlerrumpe ln

narracién lineal de los sucesos coud nos.
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Estas descripciones paralelas y discordantes permiten que el elemento fantdstico

irrumpa sorpresivamente - altere la mente razonante del narrador.

La narracion

La narracxon se d.x en prlmcra pcrsond lo cual permlle que las valoracxones del

narrddor sean constames e mﬂuyan decxswamenlc en IOS cue !lOﬂﬂmlCn(OS )’ l'CSpUCﬁl«'lS

del lector sobre el hecho fdmdsllCO. :

El narrador esta obsesxomdo por Sllvm (persom_]c fanmsuco Esta obsesion hace-=

que Ia narramon sea mlemu, pasmnal )’ sugm.me

Los dos planos de la narracién se interrumpen constantemente’ ~Hay una Jiccha

entre ¢l murido adulto .y el infantil, donde el narrador toma p Aljus ﬁcélj‘vlos:

Jjuegos, pensamientos y sentimicatos del mundo infantil, . justifica también la inkujomis_ién'

del clemento fantistico; sin embargo, los instintos adultos le hacen sufrir . un

enamoramiento - por Silvia y ¢l cuestionamiento pri

ipal : se - convierte “en - obsesion,

Los recursos cshl:mc r

Para crear el amblenle propxcxo donde el elemento famésnco sea sorpresnvo, y-al

mismo tiempo verosn’mil.‘el autor hace uso de recursos estilisticos particulares‘.
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Emplea fonemas cerrados en las dcscripciones donde el elememo fanu‘is(ico vaa

aparecer. Los fonemus cerrados y los dlplongos ayudan a crear un amblenle de misterio -

e intimidad, dond(. el juego famasuco y el erouco se dan con naturalldad i o

cuando existe el cuesnonamlenlo 0 fa ‘dud da amblguedad al amblent pal"a;que' las .

valoraciones subjeuvas del narrador tengan cablda
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Los sustantivos son mds numerosos que los adjenvos y los adverbios, * El autor
emplea la frase nommal pam ddl‘ htcrnnedad y: ongmalldad al relnlo. Los adJemos y

adverbios son msohtos y sugercnu.s como el hecho ﬁmasuco. La frase nommal crea

imdgenes de gran bellt.m y da fluulez nl relat )

Las formas adverbmles abren ld puenn al

erotismo y al mlslerlp

Todos " estos’ elementos - son_muy. Gtiles en la contextualizacion del elemento

fantastico.

Los recursos rctoncos

La comp.lrauén y la mctafora son herramientas del lenguaje con las. cuales el
autor crea fécilmentércl nmbien(c de intimidad, complicidad y misterio, nece’sarrio para la
aparicién 'dci elcm:nto fantdstico.

Por otra parte,’ la imagen logra concretar las ideas, dar cuerpo-y materia-a lo

difuso o inexplicable.. 'Es un recurso que facilita la conceptualizaci6n del -elemento

fantistico.

La prosopopeya, por su parte, al animar los. objetos materiales, crea et espacio

maravilloso donde’todo :¢s 'posible, - La: intromision delelemento- fantastico, -aunque

otros no creen cl narrador inventa eslructuras psil oluglcas donde la lroma le permue
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descalificar los pensamlenlos adultos.. Al tomar pamdo por la sensnblhdad mfzmul que ha

mvemado a Sllvxa el narrador acepla la ex:stencxa dcl elem(.mo fnntasnco y convencc al

lector de la posxbxhdad de acomecmnenlos a_;enos a nuestras ]eycs mc:onules y ) nuestra

comprensién. ST  _. 5 e .

La estructura

“Sitvia" se"cbnfpbné‘de ‘dos - secuencias_ que’ hemos’ llamado ‘secuencia-real y

secuencia-fanldslicd.i La secuencm

describe’ 1a historia - delasado y-la*"

convivencia entre el mundo infantil y el adulto - Esta secuencia es perfectamente logica'y

realista,

La secuencia-fantdstica es el fluir de la conciencia del narrador que en su obsesion

vive. Pai-a él mundo_infanti

namralldad yseva de la mlsma manera El nifio no husca expl acmn ame un hecho

insélito de esla naturnleza y, por ello no es. afectado de la mlsma forma que el mno-

adulto.
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La- estructura aqui descrita abre: la puerta .a ese juego  fantdstico que nunca

termina, que ircumpe y altera el borvenir de sus testigos.’

Podemos resumir nlg,unas de las canclensncds del L,enero fantasuco a pamr de lo

que este estudio nos ha rcvclndo. i SESLINEN N

- El elemento fantstico’ irrumpe “de n}ancm'in'cxplricable en la’ vida de los seres

humanos.

- Elelemento fan;ﬁs!irqp'nqil_legz:ra materializarse. - Actiin bajo leyes distintas a las del

mundo razonante. - Aparece cuando quier

uten'y éuestionﬂn su'e;\ tencia,"

Los pcfsbmljeS de la hisloria di

- Las estructuras ‘narrativas que’;la literatura . fantdst esarroilan -én

corrc.spondencna con las eslrucluras mcmalcs sic ‘6g|cns de ]a ilﬁagmaéién del

narrador o el personaje prmcxpal donde se genera y recrea el elememo famasuco
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Los criticos literarios que en g!ife:enies etapas de 2 historia han intentado &et‘mir .

literatura fantdstica” caen, en ocasiones, en’ el error- de

al realismo mdgico:y a |
conceptualizar los géneros a partir de referentes extratextual

Si este estudio se hubiera basado en el andlisis tematico de los relatos, seria diﬁgil' :

E! ‘propdsitode este estudio. ha ' sido el de “dar. elementos que: ayuden 2" Ia

comprensién de los textos)y a re as difere

adas diferencias literarias entre i, fienden por

vertientes diversas, a’. reflejar, “a’: criticar>y - a~ comprender - mejor - nuestro . mundo

latinoamericano,
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Los autores de cuentos de cstc sxglo "han logrado presemar pedazos de fa reahdad

que en su mtensndnd y a: lmves dc pamculares LS!IlOS de narracxon abren espacxos

amplios y bellos a ]d concnenc de los leclore dt. todas las rcglones del mundo :

Los puntos de coincidencia entre la: obra de’ los escmoies que’ hemos esiudia&b

son innumerables.

‘Ambos’ hicen’ una” lecturaprofunda®de’ los : problemas de- nuestra

humanos. .- Aun’ ciando he

humanidad.”

Ya sea’en el.vuelo largo, ancho 'y ligero de la’ imaginacion, o en el rctrn(o crudo

del pensamiento .-y . de. la co(i nexdad humana ln lnermura no regald la hnstorm “det

pensamiento humano enel d:bu _|o bello complelo y acnbddo de un ms(ame de la v1du.
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ANEXO 1

El cuento es antiguo como la imaginacién humana, cuando ésta pudo
recrearse en 1a patabra oral y luego en Ia escrita. Et hombre necesita”
contqr 1o que cree, suefia o ve, La primer forma para consignario fue
¢l cuento, en su modalidad mas remota, Menéndez y Pidal ha deter-
minado que el cuento de tradicién popular nace y vive como un géncro
esencialmente oral, y que es 1a produccion artistica que surge antes
que ninguna otra expresion literaria. Cita a Gardiner, quien calculan.
do que nunca podremos saber, qué narraciones populares, himnos,
composiciones rituales estaban ya en circulacién de boca en boca
antes de la icion de los jerogl , infiere que la i ia de
los temas, a lo largo de 1a historia de la Humanu.ad da pie para supo-
ner que la antiquisima cuentistica egipcia que ha Hegado a nosotros
puede hundir sus raices en los més lejanos tiempos.

Con los cuentos de Grecia y Roma —el poeta y antologador Agusti
Bartra ubica el relato de Herodoto desprmdida de sus Hisiorias con
el titwlo de La matrona de Efeso comb el pnmcr cuenta mbal~ lr:!n
cristalizando obras en Jas que se yolverd elarte dela
el Pontchatantra, Calila y Dimna, el Konjoku-monogateri, los Fa-
bliaux, el Novellino, El Conde Lucanor, ¢l Decamerén, el Heptame-
ron, Las fdbulas de Budpai. Pero es la opulencia de la imaginacién
rabe, sensual y prédiga en fantasia, la que en Oriente fundird una
de las obrns mds bellas y en las que csplendcd ya una destreza narra-
tiva fascinante, ingeniosa y duciia de una inventiva prodigiosa: %!
libro de las mil noches y una noche, La irradiacién de este libro ma-
tavilloso, durunte siglos, no pedrd medirse. Gide habfa de ver en &
& un puchlo entero que se expone, se revela y habla por si mismo.
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En Jarga y lenta migracion, los relatos de Oricnte habian pasado
ol mundo cultural de Occidente, En Evropa, como supone Roger
Callois, lo {: ico serd paréneo del ici surgicn-
Ju como una compensacién ante un exceso de racionalismo, y conio
una creacién sbsoluta de |2 literatura culta y relativamente tardia,
p lo de ifl “'un escandalo, una ruptura, una irrupcion
iinsalita, casi insoportable en ¢l mundo real™.
fulio Cortizar advierte que el cucnto contemporaneo nace con
Poe proponiéndose *“como una miquina infalible destinada a cum-
plir su misién narraliva con Ia méxima cconomia de medios™. Indivi-
dualizado ¢l cuento, convertios en ueavun pessonyl, ef suglo XI1X
1emlra ottos magisteales o magnos cuentistas: Chejov, Maupassant,
los Grimm, Villiees de Ilste-Adam, Hawthorae, Wilde, O'Henry.
1.a cunformacion del cuento moderno deviene —segin le parece al
mismo Condzar— de que las nurraciones arquetipicas de los dltimos
cien afios han nacido de una despfadada climinacién de todes los
clemenios privativos en la nouvelle y de la novela, los exordios, los'
circunloguios, desarrollos y demds.recursos narrativos. s
Para Luis Leal, el cuento actual ha aiadido nuevas dimensioncs
estéticas desconocidas antes del siglo XX: elaborada estructura, ¢l
interés en el tiempo, ¢l impzcio emacional, la conciencia del estilo,
mis Nexibilidad en su estructura, més smplio cumcniyo, més acoge-
dor de temas, mds expresivo en su forma, o e
Definicién_improbable es Ja que pr diera ventilar qué es al
finun r.ucnl(;, como género literario, determinar cudl es su identidad
definitiva, en cuanto a reglas precisas que lo sujetaran. Como azogue,
ol cucnto escapa a prefiguraciones tericas; si acaso, se'sabe que su
(nica inmutable caracteristica ¢s 1a brevedad, aunque hay clemen-
10s para determinar su condicidn de cuento. Lubrano Zas dice que
cucnto, contus, viene de contar, en latin computare (cum, con y
putare, pensar), s decir, llevar cuenta de una historia que se relata
u lin de que ésta, coma queria Horacio Quiroga, entraie totalidad,
pero que el cuento es ind hle, discermble, bi: product
de una reatidad histérica inestable: el cuento es intensidad. .
Lus feyes del cuento —Juan Bosch— son las de la fAluencia cons-
tante, Ia accion no puede detenerse jamds; el cuentista debe usar sélo
las palabras indispensables para describir Ta accitn. A Cortdzar, cl
signo de un gran cuento se lo Ja eso yue se podria lamar su autar-
quia, ¢! hecho de que el relato se ha desprendido del autar como una
pompa de jabdn de 12 pipa de yeso. Para ¢, la cficacia y elsentfdo
del cucnto dependerian de esos valores que dan su cardcter gspecifico
af poema y 1ambign al juzz: ta tensidn, e ritmo, fa pulsacién interna,
lo imprevisto dentro de los pardmeiros previstos, esa liberiud fatcl
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que no admite alteracién sin una pérdida irrestafiable, y es algo que
tiene un ciclo perfecto e implacable, et
- La idea borgiana para.armar un tuento es como catrever una
isla: *“Veo las dos puntas, s& el principio y €l fin. Lo que sucede en
ambos tengo que ir. i lo, descubriéndalo™. Dis-
pone al fin que ¢l cuento 3 un breve suefio, una alucinacitn, y que
por su indofe sucesiva corresponde intimamente a nuestro ser que s2
desenvuelve en cl tiempo. Recajamos otras proposiciones: Ernesta
Sébato: “'El cuento tiene que dar ¢n pacas palabras vna idea toral y
poé * Roberto Stanton: “El autor de un cuento debe crear y po-
blar su mundo, y simueftincamente zambullirnos en la accién.™ Mario
A. Lancelotti: “E! rour de force del cucntista consiste en convertir
¢l acontecimiento ¢n un lenguaje; el cuento no es una forma estdti-
ca."” Silvina Bulrrich: “El cuento pucde darse todos los lujos menos
el de ser incompleto; el cuento es un hecho consumado; una intima
parcela de vida completa en medio de los afios que aharcan cl paso.
de un hombre-sobre la ticrra.™ L - .
. Alberto Moravia es fulminante: “El cuento debe sujetar cn sy silla «
allector.” HH. Mureau: “El cuento es algo.asi como una gota de
agua vista con una lupy, ¥ que por lo tanto en clfa estd ¢! vniverso
entero.” Andrés Gonzilez Pagés: *'En el cuento, antes que nada se
a0s cuenla algo y s ese algo su razén de ser.” Antonio Undurraga:
“El tema debe ser singular; e} cuentista debe manejar su tema con
intensidad; debe wtilizar recursos de verosimilitud.” Federico Peltzer:
ebe ser absoll h ¢neo, cerrado como un
sirculo; no debe sobrarle ni faliarle nada; debe lograr un clima y en
scguida de ese clima alcznzar un deschtace.” . s

Carlos Mastrangzlo, de los que se han propuesto posiular una teo-
“ia del género, agrupa como componentes esenciales para una defini-
<ibn, que sca una scrie breve y hien escrita de invidentes; de ciclo
nerfecto y acabado como un circulo; es muy esencial el argumento
«] asunto y los incidentes en sf,.y trabados éstes en uma tnica ¢
ininterrumpida ilacidn, sin grandes intervalos de tiempo ni de espa-
io, y rematados por.un final imprevisto, adecuado y natural, Exige
ia condicién de circllo, porque un buen cueato, par corto o large
uue sea, s siempre un todo arménico y concluido, como un organis-
mo vivo o un érgara en perfecto funcionamiento, donde nada falta
ai sobra. Qtros mds han pensado que el cuento no debe parecer ¢s-
ciito ni elaborade par nadie, sino ya dado, desde siempre; que hable
2 lo que nunca se dijo. Hubria que concluir en que a la postre vs ef
murtador el que intuye, descubre o impone sus propias férmulus,

7! cuento moderno tiene mucho de indagacién de reacciones inti-
Jnas del ser humano ante sus individuales circunstancias o ante las
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que lo rodean, con tendencia a :xplurar ¢] mundo urbano y la sole-
dad e incomunicacién que en él priva; cnsaya todas las ‘maneras
pusxbl:s de expresién idiomdtica y transcribe o recrea las del habla
nopular, incluso en su fonética de af:rcm r.onlraccmncs, etc., aso-
cidndose a veees a la it ys se
cxtiende a Ja estructera. Invade y supnn: o inventa xodas 1as posibili-
dudes, realistas u oniticas, surrealismo, realismo migico, o retoma Ja
antigua fantasia, con fulgurantes variantes, incluso llevdndolas al
otro extremo: la ciencia-ficcin, 0 a una nueva y verdadera mitologia,
como Loveeraft, “donde la vida y la muerts; el tiempo-y cl espacio,
hun contraida sinicstras, ¢ xmpms alianzas”, Ademds, en su suma
creativa, le insufla alientos poéticos. Se mantiéne, renovado, coma
génerq intrmporal en a literatura. -
Anticipador y certero en tstanos Unidos; barroco muchas veces,
con uso novisimo del lenguaje y con originalidad excepcional entre
sus grandes cuenlistas latinoamericanos, parece asentar sus grandes
fabulaciones y (écnicas en América, continente de! que puede de-
cirse que tiene un pais de cuentistas: Brasil, Rebrota en Europa con
les creadores, aislados, pero que dan nucva nobleza-a una
idn de inolvidables cuentistas. Persiste en Asia, como medio
de captar los nuevas ticmpos. Se recomponen en Afnca los de sus
vicjas tradiciones orales. Perdura, indemne al auge y la'época de la
novela, a 1a que en ciertas etapas ha antecedido y nutrido, Sera es-
pacio insustituible para contar, en su modelo redondo y breve, lo

xn -

que cl hombre moderno cree, sucha, ve, sufre y para reflejac lns

suciedades cambiantes en que vive,

Ambicién 1 dora ¢s la de pilar una logia uni-
vessal del cuento de nuestro siglo. Esta es el resultado de larga bis-
yueda y registro en recoger aquellos que nos parccieson extraordina.
rios, singulares, maestros. Sin duda entre ellos estdn de los mejores o
mis grandes que se han escrito ¢a este siglo. El editor, r:spnns'lbl:
del titulo, los reputa asi a todos. Y -por haber lanzado recientemente
una antologia dzl cucnto mexicano —!a compilada por Jaime Erasto
Cnrlcs— nos salicité, para na repetirlos en estas colectiones, Que

excluy acuentistas 'Tal es o que cxplica la ausencia
de Rulfo, de Revueltas, Arrevla y otros que debicron estar incluidos.

Si en general Jas antologias son de cuentistas, aunque quictan scrle
de cuentos, en una tendencia que considera recopilare el escritor,
tomando en cuenta mds al conjunto y la representatividad de sudbra
en una literatura nacional, que ul valor aistado de unode sus cuentos,
é&sta fendio preferenicmente mis a escoger los cucntas por si, que
por su autor, su celebridad o representatividad. Y en cierto grado
ligi6 aquéllos cuye mecanismo es contar algo insolito o sorprenden-
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te de principio a fin, mas que los que implican total ruptura, Pero
creemos que en esta gamia han de estar todus los estilos, tendencias
¥ técnicas.

Razones de espacio, porque hubiera dudo un volumen dificulioso

para compdgmarln linritaron a setenta Jos que inicialmente se pro-
)c:lé que fucran cien. Ello obhgé aiinciertas y dificiles climinaciones,
ysi no las justifican, explican ciertas ausencias inevitubles, La empresi
de hacer una antologia na es un acto mvuln:rﬂbl estd en clla, en
ultima o primera decisién, far ia personal de)
De todos modos, esta s:l:cuén es producto de una tarea de mauchcs
afios. Quicre dar una visién panordmica del cucnto universal del
siglo XX, pero pensada, en mucho, para el lector. Confiamos en que
Ia gozard extensumente, acercdndose a setenta narradores madernos
que ofrecen, en sus variados refisjos y coloracivnes, una m..cslrld
singular para contar, pura escnhxr cuentos y parg da 2

ario_e; a de las exnresiones
bles de cualquier f

miés hellas e i
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