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Introducción 

Por lo general la crítica entiende .. a.1 modernis!Tlo .como· . un .. 

movimiento literario hispanoamerica110 que, se de~a.rrolló entre 1880 ·y 

1925, aproximad~mente, en relación estrecha, a~nque f)61éíl,"ica, :.bon I~ · 

literatúrn europea del· fines· del · sigloXIX•y comienzos del. xx· El · 

~~ii~~~}j~;~~~~i~!~~:ii~f l~~~j. 
relaciones e'ntre litératÚraiy sÓciedad. 'Con t°:do; icis ·.acerc'amientos • 

desarrollados· se·· h~n 6entrado. en.· el ..• estudio.d~~ ispe~tosp~rbi~les. d~ 
los textos· 

0

literarios sÍn U~g~r a plántear~é. ·~··~· 'ningún· ~6rnent6, la 

comprensión de la poéticadél texto. 



En Jos últimos años existe un marcado interés por el estudio de Ja 

novela modernista hispanoamericana. Esta iniciativa intenta rescatar un 

valioso corpus que aparece injustamente soslayado por una excesiva 

tendencia, de hisioriadC.Íres y6~íÚcos, a resaltar Ja producción en verso 

del movimieni6 . .A.unqu¿:ei amplio campo de. los análisis producidos al 
: ... ' .;·'.-,_ .·:, . ;, -,.,: 

respecto se organiza· en múltiples perspectivas, no se aborda aún la 
. . .. · .. ·_,"';, . . ., ' .· 

poética de la narrativa\ modernista:(Por ello, se hace necesario. un 

acercamiento crítico que.~e plant~e el estudi~ de Ja aíti6u1aciÓn 'de, los 

contenidos con Ja forma'e~:,~·novela m~derriista y que proponga ulla 

poética coherente ca~K ~~r~eh de :l.ma · ciefinicióíl de' 'ª. nar~ativa 
·=" .. · ... -~< .. ~:-~:··' \,-/:. /.-~:- . '~: -

hispanoamericana de ~nde siglo.;·.·.·. · · · 
:¿··: ·: \'-'~ 

El estudio de dos ;~óGel~s· ubi~~d~s en Jos eXtremos del. período 
' . . • - .- ' ; ',.. . - ; . -. ~ • , '. . - .: • ' • ' . . . - , ::.. ·" • ! ' -, - " '· . - ·: . - l : . . . . 

modernista, preténde:L é:onfÍol1ta.r .'ª~poética. d~)cada\Una'. .de 'ellas. 

;:~:g~:~::t~:i~~!··i~~~~di~i~¡~rs~6~~;~!1!'.er~,:~1t~it~t0:~~ª~:: 
Manuel Gutiérr~z NáJér~;';p.üblicada eh 1aa2; .'considerándbJa ~ómÓ \la · .. 

, ·:_:' .,.- .. ·.-- .... -- . -·· .. '""' - - ._ .. -. '" \·• .... ' -

::::::ié~~~e~c~m~t~/ti~:·.:,~ESd!/~~\i;s~'.ºt!ii~t~~t~~!bi¡~~\ºi·~· 
María Rivas Gro~t,'p~blidada e~ 1911 ~· qde c~rres'pbride'á ün momento· 

en que el ~~rí§do literario' m(iderñisfa se::encuentl"a' en proceso de 

disoluci611. 
-~ .: - "• -

El arte co~o~tar cci~stituye Jh m'ocle1~ .del mundo. Dentro de las 

expresione's culi~ral~Ú Ja obra liter~ria .·presenta una estructuración 

privil~giada. Ta,ntó} L~tm~n;c~mo J~s . se~iólogos soviéticos de Ja 

escuela i:!é TartÚ haºíl 'ciemosfrado cómo. Jos elemento; q~e -integran la 
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cultural se estratifican en niveles diferentes, organizados alrededor del 

núcleo cultural por excelencia, la lengua. Del mismo modo, Cesare 

Segre señala que: 

La obra literaria realiza la máxima modelización respecto 
a los objetos que quiere describir, porque les confiere 
todas las posibilidades de estructuración consentidas por 
un uso de la lengua, no sólo en cuanto instrumento de 
comunicación, sino también de instauración de mundos. 
Al mismo tiempo, la obra literaria estructura la propia 
lengua en función del modelo a realizar, llevando a una 
actualización con finalidad la potencialidad del sistema 
lingüístico. (Segre, 1985: 337) 

En la medida en que la cultura es un texto que produce 

continuamente otros textós; la poética funciona como sistema de 

estímulos para la·. pr,éctica'¡iteraria . en tanto integra un conocimiento 

colectivo previo cie 185 ín~diéis·~xpresivos, temáticos y estilísticos: Fi~r; 
-'-.··,.-'-· ·- ~ :-- -·-~- .' :· 

Seg re "Las poéticas entendidas de este modo son afines (e· interiores)· · · 
. , . - <· ... e··,_·.· .... -. - ., .,. .. ,,.- - ::'"«"::. <· .. ,. , ·-;·.-, ., .. , .. ,· .... : -.. '"'·'· ·. :·.-· ... ~1·---::. , ~ • ·. - __ - -

a las ideologí~s, enel senti~o'ide que' provocan un.él polarización de l~s ..• 

~~:~::ati~2.t1 f~~f !.~}tdt~\t~~~t~~i~f ~i~~ejh;d~t.~~~~~~~-.~;~};~: 
....... , -:·, ' 

poética implica, portant6, una preselecéióriy u ria puesta eri práótica de ~ 

procedimientos· 1iri9uísti68s y estilí~úc6~ ·a J1rtir 'de.l1ó~Tc~a1es se 
•.. . .• - ·,,;·: , ", • .,, I•;.,' .•_;,·· .. :,:•.-.·o~' . · . .; ··, ' 'l i .. , ' , .. : •.': ·- . • ,-

integran conjuntos.signifiéativosque'sTórgélnizanpafa'la 'co~strucción . 
del sentido particular a~I t~~Ó/ S~gÚn ~I 8s~ q¿e· el.~scritór' hagaide 

ellos, estos conjuntos ad'q~ieren~~na ;ignifl~kC:ió~ propia en tarito se 
' .-· .. ·-· ., . r- ,,., .. . 

utilizan para interpretar el rnun?o y estructurarlos contenidos. 
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La poética comprende un amplio campo de posibilid.ades 

semióticas dentro del cual el escritor se mueve en el proceso de 
' ~ . . 

creación. Este • ccinju_ntó •:de posibilidades.· significativas expresan, al 

mismo tiempo," todos" l~S,e1e"rnent~s de ulla cultura gracias. a lo cual el 

texto literario pOt~r\i:iaÍiza· sú'cap~~ldad ~xpr~siva} comunic~tiva. 
-" ~.:._:._ 

. -.~-;"·;/:'.·y-< :-·-
'. »•, .r __ . ·.·t , ., .,_ .. - ... _.- . ··-,· ·:·_ ' - ' '· . · .... : .· - -· '_. . '. 

De ·otro _lado, al acercar~e a la ~ovela "e5; nec~sario tener en 

cuenta ~ue; eJ/desafr~.u~ ~·a,~·-~~-~- :r~írélción ·P~~té~de ~xppíler· una· 

experiencia o ··una é:oncepción 2del rri1.fr1do."p0f .friedió de una'serie'. de 

acciones; ~ero~tíllil~s'~~~)~ ·9.ci~~~li~eíl.J"Ef di~c~ri; ~6bre he~hos··· y 

acciones desarr611~:implícitament~·ot(ci dis"¿urso; ~1 'cie las\id~ás, y•es· 

en la conv~r~e~6i~ d~'~stcis el~~ disc~rsos• c:l<Jnci¿•, se d~~arrCJlla. la 
tata 1 id ~cd d ~ ~: l~i:~-~--rf ~bi6;~· .~,-,~-~ : ·;-:-~:-; · -~ : ~~-· ~-_:-:'.. )~~:; : .'>_ . 

: - -;_;;·.:- - _. __ t; ;:;,: ~: >.- "~ '-~-:--.. _. 
',-;,_. {·'--- '.:\<:¡~.' --·-"~i~·~_,-- -. '~----=~<·:.-

Mientras el di.scürso de hechos y de acciones. es forrnalizable en' 

tanto se puede:~eferÍr á la• lógick de láí~alidad; el cliscufso de.las id~ás 
' ' ' . ' · .. ' - . . . ' - . . . . ' -· .. ".-.. ' -- ~ . ; ·• . - . ' -· 

no lo es; ya' s~á po[qu~ 60 ~s ~niJoso ~ó' 1Jbrqu'e,:f9:~es'. IÓgÍco: E:!, 

discurso de .las ideas 'no intent~ dem~strar sino mostrar, trabajá a partir 

de abstra~cicine"s sobre-~! actü~; ?el.sentir: El -dis6Urso sobre l~s ideas 
: . ., -- · .' _ , - _-e: :· -,; .• .,- -·-.-· · -:- - .:·!-_ ·!;;'..o._, o· • · "·!", ·"·".- < • :- -_• • '_"".' _J;-- •· • ;._.-_ : · ,• ·•."·O • ':_ -~. _ . '•. ' 

tiene valor en í~ mediclá"en que es'. referible al de lossentirnientos y 

comportallli~nt~s. (Se~"re: 19ss~;3~s)! .. · .. 
.. ,._. 

El desciframie6to: del textó -~implica dos operaciones muy 

diferentes. La prirnera'req~iere caráéteriZar, a partir de los datos del 
: . ' ·: :- .-. ·;· .... -;-- : "·" -. ' - ---. . 

texto, la~ __ área~~ s~rl1~nt¡~é!~d~e!.!1ii11_aQtes~~ªÍJaiijr~cle _ l§ls_ Cl.JC!l.e~ se 

produce una' g~~~~aliza~iÓ~ SClbre lo~ -aconteci~fentCJS' r~pres~~tadOS. 
La segunda, consiste en la ~laboración de un_a hipótesis interpretativa 
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sobre las tensiones existentes dentro de esas áreas o entre unas y 

otras, tensiones' que no. son d.e carácter semá~tico sin~ exis~encial y. 

que están prefigúracfas p~r kl~ el,ementos corinotáti~osdel teXto. 

El presente tr~bajo co~st~d~ cu~tro c~pí~ulosf el pri:rn~ro pretente 

desarrolla.r· Jna .... rev.isl.Ón'.'arnpHa'del coríceptCJ{de.:rnodernismo y s.us 

vínculos c_on 1a ·• mod~rnid_~~Úo~1 ~isT~,ii,~86,',' pl~nt~~·(lo~' elem~ntos. 
que, i según ; 1~(t~~~~~i6f>:,~rí\i,c.8cJ;';' ~~rg2~afá¡~~e~:f~-ª·º ;{f la: .~P.V~la 
modernista. Jélmb\én·r~señ~: .• bre11emente, rl .persarnie11.tornnisecu.1ar 

en 10 qu~ 'ue~e.quei:Jer á1;;, 1a~'ci6btti'n~s positi~i~t~s ~ t~n:é1·•11a~ado 
. ''. . _ .. '-·. · .. "'-~'., :·_, -- ·-"' ·.: -: -.: -~- .,. >'. 

modernismo;'teológico,. asr .. ;;cOmo~·.con·',sus :consecue11cias• en. las 

reflexion~~ ·el~\ a19'Urlci5 :itnt~1·~6{~~'j~~c·de í~ +~'~6ba':')'F:i;,a·Í~e11t~ ... se 

plantea; sornerameiíte, .el desarrollo/ del~ dis'cuiso/crítico . sCibre. el 
' . • - .. ". ' - .- - ,- -,- '"-·- _. ~;;,,- ':-· '' . .:: '.< •. <-- - -' "'.:. __ . .., ;,.- ; - ~.-,_- -· -- -.- .. .-,,- __ , "'~-- - ·- ,. -_ ,,;:-,- ... ', 

:~'.: 

El segundo capít~lo aborda 'el. ánáÚsis de· Por donéíé'. se sube al ' ~-- '.·: -. . ¡_,. , ___ .· -- . . ' - - !'" ·: -,-,_, -- -, -·.·- .·~.,,, . , '"·'·· - .... '" '. . ' ; 

cielo a pa~ircde su"coflsideraciÓn .como la. primeran~vela modernista. 

:::~::~~ff ~~:~r~~~!~!~,~~lI~~~it~Mf :~ . 
acercamient~· a· 1a intención c~mpositivá tanto'élesde ,lafreíórlc~ 'de. la 

ironía·. de Bo~th c6;¡,¿·de~d·~ 1~ ~~téti~~ ·d~·· I~ ·r¿c~p~iÓ~ de ls~r: Es 
- - - _,_-_ -- ' '· ··"-'.ó-

importante señalar que; en,'e.s.te caso,ja interpr8:tacióll· de la estructura· 

apelativa .·de.1.···te~to.·debe 5'ercente~dida~o~~.uná·•hipót~~is e~plicativa 
que intenta esta~J13,cerJ~raci:irie~)n;r:_eLf'roce~~~ci·e~fo~ric~~~ión yuna 
pretendida iritené:ión. crítii:a de Gutiérrei Nájera. Culmina él i:'apítulo con 
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una referencia al papel del intelectual desde la perspectiva ~e Flaubert 

y de su influjo sobre los novelistas del m.odernismo. 
. . . ' - --

._ ' ~:. .- - ._ ·- - -

El tercer capítulo se plantea eles'tudio de Et triunfo de. /a. vida 

CDmo una de la~ últimas' novéla~: ple~am~nte modernistas. La 

descripción.de•la!e~fru¿Íura ri'arréluJá ie ¿~~t;~ eh .. ·e·I c~mindd~la• vida 

;~~~~~~~I~~:~li~·~1f ~~)j&t~~~~~;~ 
teológico. Todo el conjunt~ de!'~ig~ifi~acioA~~·~é e,r1'9'f()6~ ci~ri1·;~ de una 

concepción salvífica del m~~dci~·/ v · · • · · ~· .··· 
- . - :\::,:_ ·.,::;_:--::: 

1:' 

El último capítulo pretende' e~iablecer ~elaciones entre el• ~bnt~xto 
histórico-s~cial '.y.· el: pr~ce~6 ~~ .desar~Óll~0 c:J1t~ral ~ ci~rit~o del cual se 

' • • ·-·· - ' • --- •• ;;- _. - ~ - ._ •:-- .__ '. -_ ' - ;, ; - • ~ -::,' '.' '- ·' - • - ·- ·- < 

producen los textos ,anániados. ·se trata de particularizar lo que en el 

primer capítulo era úha ~mpli~ generali~ación. 
' - -. - . -.. '. 
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1. Modernidad, modernismo, fin de siglo 

Uno de los logros más importantes de los estudios hispánicos de 

los últimos tiempos consiste en la solución del. conflicto gue, a lo largo 

del siglo, había separado tajantemente '1os conceptos "modernismo" y 

"generación del 98". El desarrollo de un ·~úeJo y más amplio concepto, . . ' . . 

el de "crisis de fin de siglo" ha demostrado ser.mucho más fecundo en . ·- . ~ - - .. . - . - - . 

la compr~~sión ;d~I 'p~rfbdo,~ pUes engloba. los aspectos sociales, 

históricos y, pa~fcula~rne.~te;· estéticos. Del .mismo modo, este nuevo 

rótulo .. perJlli.te . ~~~a~chaÍ l~s; lím.ites geog~áficos para explorar las 

relacione~ artística'.~ d~ la cuÍturahispánic~con los. movimientos del 

resto de Europ~. En ~sta'nuéva deiiíllita~ión, el modernismo se d~be 
... ,... . . ·"''· .. , . " :-.· -. . ... ,_ 

entender ya nota~to como un programa estético sino como ün nUevo 

rumbo. adquirido pe; I~ irlstit~ciÓn.litéra~i~ ~ri l~ngu~ espaflol~, pór.lo. 

cual el térrrúno "modernismo" .. •se ... afianza·'.:. C:Orifo "clefiriición 

omnicomprensiva de la Hteratura finise'é:Uiar"(Mainer, 1994: 61 ). 
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La novela modernista hispanoamericana se vincula 

estrechamente con la modernidad y con la estética de fin-de-siec/e. 

Estos términos a menudo se entrecruzan y se. mezclan, tanto en su 

comprensión como e~ ~~ a~licacÍón; una. breve miradasobre ellos 

ayudará a deslindársú sentido y,;~or~~~~. sú éxtenslÓn,Seríapreciso, 

además, reseñar la rica c6in~Íejid~d cultur~I del 'perí~do du~ va .de fines 
-_ ~·-; :,_-;, ·-.:• ; _ .. ·.~-- ·-~;·'" ,·.··-''-'· •, ;.; .:1·\ ·T:~,- .. ,·.> ,\_', ·.;:-~.- ·". ··: 

del siglo XIX hasta COITlierízos del xx;. énglobándoiúná:serie de 
' .· - ... ., - -:· --· '." ·' -'. -·- y"' ~-· ... _·· -. '< °'''· '.,,_ - .- ·- ... _ 

relaciones que, en. lo .:.literario, ; ccímpreriden· ai simbolismo : yal 
-1,. - - , ••• , •• _, ••• ,' ,,._ ••• "/ •• , •••• • ·.i<·- -;· -• ·._•_:-;--·:- . ,. . 

naturalismo europeos, t.anto como' al} mOdernisrno hispanoarneriC::ano: 

Ese propósito, sin emba;gÓ, ~xcedé 1~{1r~ltes ·d~I pr~i~nt~ ~rati~jo~ . •· 
. . :- -: ;~ : . : . ~--· .-: ; .. :·!. ': - ,· -; "' : 1., -'~ .-\'- - ",-.. ' '.' ·>." :- .. : ;·,_._ -. -<'•: - ·.', ' 

Se puede pensar···en una··· .. esp~cie de.pirárí1ide 'inv.erticla'que 

muestra, en su lad6 ·.~ái. ~~1pÍid, ~1-co~cepto de rriad~mi~~d· y qu~. va 

estrechándose en la·. nieciicia ~n· qu~ se preci~all id~~~- c6rii'b .fin~de~ 
siecle, modernismo, . no~~la modernista; . etc. hasta 'car~cteriia~: al. 

intelectual de la époc~/~n 'Ln pro~~~ci que va de 1ó< g~~~ral ~ I~ 
particular es precis~, ~in .embargo, recordar .que n~ 'setráfa de 

elementos excluyentes ~l~o.' al contrario, mutuamente déterrn'ina~tes. 
' _- .· . ' - --· . ' ' --'. --

. ' 

1. 1. Modernidad. 

.-.. 
El concepto de partida, el . más · extenso, ~se· . refiere a la 

modernidad, caracterizada por áspectos tales. como la novedad, la 

heterogeneidad, la pluralidad, lo• frag;;,é~tario y lo· secular .. La idea de 

modernidad se remonta al ~iglo'XVlll,.cúando'ia llüstraC:ión;,refomando 

la semilla del Renacimient6, s~replantea l~s r~laciones cognoscitivas 
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entre. el hombre y su entorno natural y social. Con todo, "lo cierto es 

que no será sino hasta el siglo XIX en que lo moderno se convierte, ya 

no en una opción individual, sino en un destino global." (Chaves, 1994: 

16). 

La modernidad, entendida como . dinámica histórica de 

modernización, expre~ada cofrioproceso pro~resivo de racionalización, 

condbe la' historia comCJ un gran ;r~lato em8,ncip~dor; sin embargo, para 

lós intelectuales·.· de:ifin~sd~I sigio ;XIX, .. ~sa · rTÍod~rnidad. aparece ya 

com.odri ·.proy~cto ihc~.ndus? pG~{e1.:cCJnjJrifri;d~·microrrelatos que 

~~~!:}!1i~~~ii~~f j~¡4;~~~~;~1r~,:~E:~:~: 
un procésode inc~santi=' 1ra?ioriáliiaCion;'"bUrocfa~izaC:ip~. y. éientifización 

~~:?Ji!1~if f r1~~~1~~~~!~1:}@~fu1~}g~ 
experiencia dela existencia social'ehistórica.·. : ~ · •.• ···.•.· :> .•.••... ' 

: - ·.:, 1 \ ~;·;~ ;' .:,. : ·.-.;· ;.> ' " /:'· 

Desde L~~··pér~pecti~~ .•. 'íati~~a~e~ic~na,· •• é~ pr~cisd subrayar, 

siguiendo a ~úsa~a Roti<er(1 e~~: 29)·, que la ~oélernídad significaba 1a 
- ,·' •C. '" • • • ' ,. ~;. • • - ••' - • ; • ._, • • .. ,. 0 -· ,e, ' - • ·¡ -••. ;, , • I· ~ •• • ;, • , < "e • ,,, • <" ·. • • • • • • •; • 

percepción/ pcír••par!.e ~élas• capás ilustr~das, 'cie los comienzos de: Ía 

industrialización y la consO'iidac'íóll.de esiadós burbciraiicos ;que· se 

incorporaban? ái sisterl1á::·eccínómiéó'.· .. ···niundiál; .··.esta )·percepdé>n se 

entronca co~ 1a.ide~ct~IV'Jiniana de (¡ÜeJodo p~ogreso ~§¡)'gsjtivCJ.ytoda. 
evolución es 'un ;aJa~ºce~ Por ~u".-part;~9;¡LR~;;,a> entiende la 
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modernidad como una "concepción socio-cultural generada por la 

civilización industrial de la burguesía del XIX, a la que fue asociada 

r~pida y violenta in ente nuestra América en el último te'rcio del· siglo 

pasado, por la expansión económica y política de los imperios europeos 

a la qué se suman los Estados Unidos." (1974: ·1ZS), de .la cual el 

modernismo no sería más que el conjunto de las tbrrl'las,literarias que 

la expresan. 

1. 2 Modernismo 

Para ·muchos ·estudiosos · el concepto de modernismo 

compre~de • ~· t~da l~lit~r~tu;a fi~i~ecular. siri embarg~,. es ne,cesari~ 
matizar esta útilizació~ del término y delimitar su aplicabilidad. No 

sobra, por 1b t~ntb; explorarbre~emente diverso~ planteami~ntbs que, 
• ' •• ' •• ' -._· •• , • ·.' • , • < ' ' • ••• ,,. ,· '···' 

en conjunto, ·c()rn~onen) una . riéa, amplia: y; a ·~eces, polémica 

panorámica críticá ' frnnte á ' e~~ complejo movimiento, . s~ •.. puede 

comprobar . q~e . en •.• el. corpÜi de' :refÍ~xi6nes .,teórica~ ~i~ededor',del 
. ¡ • . •' ', .. ·· "' ! .... ': _- - -·' •• ·.,. " . - . ,.- ; • - . ·.' -~- :. .,_ .· ' . ~·- :,;; - .,, . - ' - :. . -" . . - -· 

modernismo .• se enfrentan< una .•serie/ de ,IJosiciories que;; sin: ser· 

antagónicias, s.e pued~n.IJr~ci~ar' ~orno 'cfüer~ntes. De LJn, la_doiJqueUas 

que coriside¡r~n al ~od~~ni~~~cbTola.~x~re~iéJ~re~i~na(de~fra ;risis 

universal y. de. ofró, las que entienden: al incívimienio 'como expresión 
·,_.., ..... ,, .. _., .. ,. -- ·''. _ .. ··--- ,, ... -. -·· .. ' ' •."· ... ·,._ 

auténuéame_nfaafrie_ricfili~L: r ·~>~~" .· 
·~ :: .,;··-'- . . •-' ' 

Ante todo es ~~éesarib comprender'al mod~r~·is;~o·:como .un 

fenómeno .de· mLllUpl~s 'asp~bto~/ligadó ~ecis~rÍ,ame~t~ a l~·aparición 
de la modernidad: sociocultural e~' 1os centr~s más desarrollados. de 
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Hispanoamérica hacia la década del 70." (Schulman, 1987: 12). Para 

Octavio Paz se trata de una respuesta tanto al cientifismo positivista 

como al empirismo¡ de úna actitud espiritual, "por háber sido una 

respuesta dé I~ i~ágin~ción y la sensibilidad al positivisfT1ºY, a s.uvisfó~ 
heladade 18'realid~d, pcir haber sido un estado de espírÍt~;: pu~oser un 

auténtico movi'Í'li~nt~' p~ético." (1989: 129). La.•· abtit~~ fyit~I de. los 

escritores· moderí)ishis representa una toma de; posición ante· .. la 

sociedad burgue¡i~ y a.nte¡ los ;ideal.e~ positiviit~sl, q~e,;f~í)·' ella . se 

imponen. En I~ medida en que se propone'ex'presa(enláÍiteratÚra las· 

transform.acionis ·~~~i,~l~~:·j .• irne1.ict~a1·~-~·;t?1 (0·~~~ffü~~~;~~: ~~u~ió 
como ··oposición••a. laliteratura ··vigente,' tarito: en ·España.· como• en · 

·.. ·. ,·, "·,.·.-. :.' .'(', .;·.'·.; -: .,'.. ·'.:,,,_:.~y:~·, .·.·;.;_ :.;, ·.:_,-: . -. ·=·:··;' 

América Latiná; • marcadá fuertemente por: el ' rolTlanticismo, /.el 

costuinbrislTló \f. e.I "nitJ~ali~'riió.; p¿r e~tél misma. ra~ó~ .. presenta'. Úna ·. 

orient~ciÓn, a nl~nud~ 'hf~ble
0

;á1~~;:-~t1~ci~' 1~ 'Iit~~~fur~ r;,~~?e~} del ...• 

momento.. ( ·' . . ~ :~ < ;· '/~' .• -

En :un' pro1u~>;ti~b~fo ;:d~·dicadci'. ª 1a .·~~~e1~ . modernista 

hispanoamericaílél,.A.nibáÍ c3on~á1ez:~íl~Iiza .. este movimientó desde 1a ... , .. ,·. ,. ' '·,. .,. ·.· ••, . " , ... , . ... ... . . 

perspectiva Úei.órica 'idel; pOst~éstructllFalismo} Para'.'. 'éste '. autor . el . ' ' ·, ., .. ·: ·'~:,; .>" ~ :':·,::: ~'.:: .. :-·_~!- ,-_ -'·:. ; . ; ... :-· >·. ··~'.::.'. <, ', ¡'.· ;/·.:~ ,:):\·\~·.(. ;.:.,:~-. ¡':: -.-.:.·: ·.:. '.,j :.> . 
modernismo r~a.Iizó lo que·. de.norTlin~. u9a. umoderniz:ación .• textual" ;a·. 

¡~:;~r;~~1:í~ili~111~t!1ti1~i~I~~ ... 
la. relevan~ia . en I~ pale~Úa.· intele~tJ~1;" t~'nto ·la Úna .·· como la otra 

trabajan alrededor del teido p~r~ ~on ac~rca~ient~s d•if~rentes: ·•· 
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la filología ve los textos como objetos de conocimiento, y 
el periodismo los ve como mercancias; la filología aspira 
a producir, partiendo de los textos, una síntesis 
totalizante, mientrall que el periodismo busca captar el 
instante, el momento, en toda su minuciosidad empírica, 
sin aspirar a una sintesis; el periodismo, además, atenta 
contra la noción de "autor" ---tan vital para la filología y la 
literatura del siglo XIX---, pues lo que más importa en el 
periodismo es la información misma y no quien la 
transmite. (1987: 20) 

Como, precisamente, una de las actividades a las que acudieron 

los intelectuales para sobrevivir fue el trabajo periodístico, en buena 

medida opuesto a los valores desarrollados por la práctica literaria, .se 

puede afirmar que "el modernismo hispanoamericano se fundó en 

medio de un complejo tira y a~oje entre literatura, filología y ped:Sdis'mo" 

(González, 1987: ·20), ~cfr, I~, ~Ja1h~ a~tivi~a~d cre~9C"Jta ~e> lós 

modernistas, en mayor. o .•. menor. medida' .será. determinada . por. estas 
> L • : - :.. > • • ·- • • .•• ' ,: ' • , •• ~, ·-~'" .-, >- • ,N' ~'.'¡'.:C. • ' ' ,'• • ,,•_ • ' < , ,- 0 ·, • 

tres actividades; .. erimar~a~é3s.eri)1·c~~te~o.de lac~ltura ,pniseéular: 

Fr.ancoise Perus,(1992:,96} c~ra~t~riz~ ~I rn~d·~rHis~o a partir de 

la concurrencia. de,. d()se!iemente>s .ful]~ácientales'aUnciúe .C:o~plejos: 
En primer lugar, '1~ r~ac¿iónd~. ,;~ inteledGa1fs ubado~ a I~ ~ri~tocracia 

· ~J1~1~i;~~~~~11~rf ~É~~~;,~l~;¡,f~tt~j~ 
margina en este ca111po.~Eiiseguncio 1~·9ar,N~~ri'.io é6ri·;~cu~ricia el~,~·· 
anterior, los· artisía~'mode'rriista~ intentan deli~itar ~ri e~paci~p;opio 
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dentro del cual el arte continúe expresando "la misteriosa, cadenciosa y 

eterna armonía del universo, profanada por la. ciencia y el materialismo 

imperante" (1 S92: 96). La dinámica histórica los rnargina en tanto no 

logran superar los condicionamientos ideológicos y culturales de la 

sociedad en que se mueven: 

De modo que el universo estéticamente conformado por 
ellos, a la vez sensual y metafísico, opulento y 
delicuescente, traduce de modo contradictorio tanto su 
pérdida de perspectiva histórica ---ansia de eternizar los 
valores aristocráticos y jerárquicos del pasado--- como su 
desesperada voluntad de adaptarse a la estética del lujo y 
al cosmopolitismo de una nueva oligarquía dependiente. 
(Perus, 1992: 96) 

Desde una perspectiva similar, Carlos Javier Morales llega a 

conclusiones parecidas al señalar cómo los ideales absolutos (Verdad, 

Bondad, Belleza) se hacen a un lado en la medida en que prolifera el 

afán de riqueza y de bienestar material: 

El artista ---y, por tanto, el escritor--- experimenta un 
angustioso sentimiento de vacío ante ese derrocamiento 
de los grandes ideales. Lo que para el común de los 
mortales es síntoma de bienestar y de progreso, para el 
artista y el escritor se torna en una profunda crisis de 
valores. La literatura modernista no será, por tanto, sino la 
vía para acceder a esos valores absolutos de Belleza y de 
Bondad, que los autores del movimiento no aciertan a 
distinguir realmente. (1994: 38) 
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El escritor modernista pertenece a esa sociedad en crisis que 

quiere creer en la razón y en la técnica, teniendo, por lo. tanto, que 

perseguir los valores absolu.tos con los medios que le proporciona esa 

misma sociedád,"d~ nlodri Jue el goce en los ~bfetcís materiales y en 

los placeres sensuales, generalizados en la sociedad' del momento, 

támbién se~á para los modernistas el punto de partida en la búsqueda 

de la Belleza:ab~oluta" (1994: 39). El arte se convierte en.el vehículo 

para llega~ ~ ios valores verdaderos y eternos; por medio del arte se 

sacraliza la realidad. El lenguaje cargado de sensualidad es el más 

adecuado instrumento para la expresión del nuevo espíritu. En una 

síntesis afortunada de su análisis, Morales concluye: 

El modernismo aspira a la Belleza y a la Bondad, pero 
ésta se identifica con aquella: si el artista ya no dispone 
de leyes morales, sino de objetos bellos, sólo cabe 
conquistar la Belleza, para, desde ella, gozar también el 
Bien supremo. La ética se hace estética, del mismo modo 
que el arte se convierte en religión. (1994: 40). 

Es importante señalar, sin embargo, que la respuesta de los 

modernistas al vacío espiritual generado por los elementos críticos del 

positivismo hacia los aspectos religiosos y metafísicos de la. tradición 

suele adoptar modalidad,es di.~.tintcis,, Al !ado dé 1(/eacción .contra el 

mercantilismo y'· la 'racio~alidad: tí~rgi'.iesa .c~párebe el •.retorno a la 
··-- • ' r - • J,.' ).:·,_; • ·- -· ., 

naturaleza ya.1·misticisrrío,labústjlleda'de.i1a•es;~11cia de la naturaleza 

en la divinidad; el arté IÓgra captar la expresión d~ l:AC>s en lá creación. 
' "(,. J ;, - ••• ! : . -· .. ·· '-···- _._,-., .. ,_.' .• -

Se entiende a la ;naturaleza como:Un bálsamo, un cónsueio frente a la 

tiranía de la. razón, como ú~a preparadól1 para la'~irtÓ& . 
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Entendido como. fenómeno sociocultural, el modernismo se inicia 

en Cuba como proyecto .. de una. narrativa emancipatoria y 

antiimperialista. Inicialmente, aparece• como .. una fuerza subversiva. y 

una expresión• de la resistencia a la forma ,mercantil de la revolución 

cultural burgu~s~. En la especifi~idad del fin de siglo hispánico los 
·' ,·,-- ·,·.•. ,-.·, --- . .· 

moderni,smos.scindefiniciones nuevas de una experiencia sociocultural 

que apunt~ i~~a'1;;,~~;~-;~ ~u~Jas formaciones ideológicas, a nuevas 

formaciones d iscur~iva~; ~~f sUj~tdsocial, 

El modernismo comparte . un amplio proyecto político y 

socioeconómico en 'sus orí~en~~ yparticipa en la nueva proyección y 

empresa liberadora -histórica:. La guerra entre España· y los Estados 

Unidos da coherencia -~¡- ·%~v.f ;:niento y une.·-·, los desarrollos 

latinoamericano y español.. ~a;'¡uch~ ·~IJb~~a~por la' independencia, .al 

final del siglo XIX, culÍliinó bah. la derrdta·cte la nletrÓpoli ~spañola --"el 

desastre"-- y permitió-la,C:b~~d1-id~'ción·d~~~~fid~-J6'iHi'~~~¡9'.J\1 mismo 

tiempo las naciones hlspanci8'1l1ericánas tjue 'ya eran independientes se 

rebelaron contra lbs p~ec~ptbs y 1él~ tradicio~es irT1pu~st~~ '6ar España. 

El nuevo movimient6 nt~fario ~~. de'eseL rT1oclo la rnanifest~cióri del 

espíritu1auno~mericano '/suautorreauzación en ~1 arte. 

1. 3 Novela modernista -

Aparentemente, la literatura finisecular se inclinaba más por la 

lírica que por la novela, desconfiando de ésta puesto" que representaba 

la expresión naturalista en su forma más refinada. Aún así, la prosa 
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modernista muy pronto dio muestras de un rico proceso de 

transformación de la lengua. La renovación modernista se dio en la 

prosa antes qu~ ~n ~I v~rso; es. más; .se puede, afirmar; qu~ la prosa 

desempeñó urí papel ~sen~ial. en · la gest~ciÓn y en el desarrollo del 

movimiento, trabajando aspectos expresivos inéditos. Siendo prosa de 

poetas, se orientó hacia las sugerencias y musicalidad que podía 

ofrecer. la frase corta, nerviosa y desarticulada. Tanto Martí como 

Gutiérrez Nájera: 

... ostentan en su prosa unos recursos estilísticos que 
poco más tarde serán asimilados por la poesía y que 
suponen, ya desde el principio, una nueva concepción del 
lenguaje literario. Esta nueva lengua, pletórica de 
símbolos en casi todas sus modalidades (sinestesias, 
desplazamientos calificativos, construcciones 
impresionistas y expresionistas, etc.) no duda en 
apropiarse de los instrumentos expresivos de otras artes, 
como la pintura, la escultura y la música. (Moráles, 1994: 
37) 

De tal modo que el lenguaje literario se convierte en un fin del 

arte literario, proyectándose más allá de su simple intención 

comunicativa; los modernistas desarrollaron, hasta el límite, la 

conciencia de que la obra ele arte se configura de un. modp armonioso 

en la medida en qu~ "tcirn1~ }<~brÍt~nidO se det~;mirl~n rnutu~rli~nte~ 
•• - • -.- '._:, .· ·. ,',j,., ·.,.- .. 1 ", •• , •; , : .,.,, ' - •• ,·,, .; • < < .· !_ - - - •• 

~-- ,· ·: 
j"'. ;·· 

la escritura modernista ~videnda.unafán d.e p'erfec,ci~-n .en todos 

los ~nivkie~;d~ 1a~fof~,f~iªui~~ndi-·ei-~m,·()aé1o:~ae··1~~·pr6~a~afUstica 
establecido• por M~rtí;que "s~ fodaal ca1o?cte la colllp~netraciÓn entre 

la lit~ratura y la.filología~es una,pr~sa ~n qu~ .la~palabr~~ ~e manejan 
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como cosas y que está supremamente atenta a las resonancias, a Jos 

vínculos fónicos y semánticos de las palabras." (González, 1987: 25). 

También hay ~na temática propia del modernismo expresada a través 
:--- -· - . ' - . 

de la novela, que se mueve alrededor de la mujer fatal, la interioridad, 

el refinamiento, el tedió, ;~te:'. D~sde el punto de vista de las ideas, la 

novela mod,erni~ta ·es aniipo~itivfst~ y anüriaturalista •en. la. ~~dida . en· 

que desarroll~ ~ri~ cciÍÍC:ienci~ .~riti~aJrent~ al intento de. adopt~r ~rí la 

creación .. Jiterariá los incic!~lo~ torri~cios de la ciencia; así mísinci; • 'ª. 
novela mode¡rnista ~s 'r:ii~yp:l~ta cua'ndo se plantea las relaciones enfre 

literatura y sociedad, asumiendo una perspectiva cosmopolita. y Urbana 
• • 1' ·•• - •. , . • , ..... 

que casi siemp~e 's~ presenta a partir de 'ª visión de un a~ista en 

conflicto C:o~ i~ tiempo . .De este modo, Ja novela mod.ernista se 

convierte en Una seria reflexión sobre el papel del intelectual· en ·su 

medio. 

Si bien la:· novela modernista sigue, en términos g~ner~Jes, Jos 

modelos·.europeos,desarrolla su· propia herencia~n Ja!Íansfor~ación ·. 

::,:~!:~Jº~f~~~~~~1~i:~fü~~~~1~:;f ;¡,~~S~f 
este tipo de ríarráción acüde.alá'constíucción de üh mundo/dentro de 

la .ficcióri,.qüci'· r~;P~~se~ie' ~i~l1a'ril!Í~t~·· 1~'r~;~1id¿ci 26~t~rrip~ráne~; ~n 
segundo/ térmi~;, Ji ésta~ '. óbr~~ <.su·~,e~ ••.· pres~n·t~f" }~'na' ~:fu~rte 
c9ncentración'~rgu+eóta1 'eiiC~1 • p~otago~ist~, 26~ énf~sis ~íls~. vi9a 

interior; hay, además,' una'. oposición· conflictiva ehtre 'el sisterl1a 'cie. 

valore~ .. d~Í .·P.~~~gc!f1i5ct~. y_ Ün.weidio~~a~biellte¡b~~t;~te'.limitado; 
aparece, también; la' afirma~ión de un vanguardismo estético o ~LJltural ' 
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en contraposición a un contexto poco favorable; igualmente muestra 

este tipo de novela una elaboración cuidadosa de los medios 

expresivos , literarios en abierto rechazo de las formas, 

predomin~nte~~nte or~toria~; vigentes. Estos· rasgos, que aparecen de 

modo partícÍ.Jl~r7h ,cada.n9~el~; ~o ·se presentan necesariamente en 

todas, como tampoco ~xiste una novela en la que se encuentren todos. 

La . producción no\/elístíca' dél.•. modernism? es·, notabl7, aunque 

:;;:n ~:ci·~~t~11°~i:~~ii~i~~~~1~Jb~~á1~~jr~fi~J.:¿::t:i1;~d:s~ 
- ··i:(,• · •' ; : , ,•.;··e -,e, . ·:·,.: ;.' '.':.o.';'"! -, ¡·:.: , ·-"~ ;•, '' 

revisión de la 'tradiciÓnCríticá.'No~sobrá señalar'.que 'es~e·corpus no 

. !?o:~&~~~df i~i~(~ª~:~i~tl~f f t1~~1~JJ:~,t~::~:~: 
40 novelas y ~é~ de ~1' a~tbrés qÚ~(van;desCJé?Amistad fúnesta;. 1 aas, 
d~ · José·M~rtí7A~~;i '~¡¡1nJ;~j~\d~~csé~;11i; '1~27~ ci'~ t~ríhi· Reyl~s. 
pasand~ p~f. De. sbÚemksa'. '1 a96;; de,·José As¿n~ióñ SiJGá, por' las 

conocidas nOvelas ;i:leJoséMaríaVárga'5y(la ·1¡ ,por í&tch~é3s~ofras; .· las .. 
~ :.- ·~-<:e-_; ,__ -- 1 - -:•·,.-'fe - ·,-,- -'. ·-· • >t' •,, 

obras de José Maríá Rivas Gróot,Resurreccióh, 1901; y Eltdunfo de la 
- ,., ,.-.. -- . ~<-· : .-.. . : . - ... - - : " - : ._, ' .. ' ' .. '·, ... . '.· ' . -

vida, 1911; 11ocÍé~tacande mariera·e~pecialaUnqüe síaparecenen.el 

estüdi,ó ' de Me~er-Mirírie~an~ c1991 ), ~n d~~d~ ; s~ 'le~ ~ita •cOmo 

ejemplo de ·superaéió~ de ia rupt~r~ c~n e1rnGncto·k;tr~vé~de.·1~· fe, 

cristiana. 
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1. 4. El pensamiento finisecular 

Dos aspectos interesa considerar aquí en la . medida . en que 

constituyen parte del clima. del · pensamien_to dentro del cual se 

desarrolla el modernismo,: En un sentido amplio, .el positivismo es visto 

como término de contr~diceiÓ~ ~~r ~art~ deÍ intelectual mÓder~ista. De 
' .. -",'·· ., . ,. > .-.·· ·' ·•· ' ... · .· ·' 

otro lado, lci. que se dénomi'íió :en :su mómentó·e1 "modernismo 

teológicÓ" no es. otr~ cosa q~:~ la resonancia religiosa de; la . tan 

mencionada crl~is finisec¿'1ar ~n'Óc~idente; .. . .. 

1. 4. 1 Positivismo y modernismo 
. . ,- , . . 

'"' ... 

En la meclida en que prete~de s~r\lir dé r~ligiÓn auténtica y 

fundamentci·tallto/de l~;orgarúiadól1~Ó6ial cofoo cici1,a .. ccmd~cta 
individual, el positivismo está en la base· ele la configuración de un 

:;;~~::~·r~,~~~,i~lif t;~.~,~ii;i:~~;~i~~1f *:;·. ·:: 
positivismo: .el positivismp.scicialde Sain~-Simon; Ccimt~' y Stuart Mili, 

que propone a la éiencia éorri6 fÜndamentode un nuevo orden social, y 

el positivismo ~~oillci'~~i~Í~ d~ s~~ncer, que buscajustificar' el valor 

religioso de.la ciencia: e .: 
La ind~p~nd~nbi~'.J9' las antiguas colÓnias españolas ·~n.America 

obedeció a llna serie'cie ca.usas obJetivas ~ue's~ aglÚtinaron airecledor 

de la ideología p~sitivi~ta'co~o i~strumento' el~ ruptu~a ~on el· pa~~do. 
El pensamientode las nú~v~s ~epÍíblicas rechaza el del pensamiento 
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escolástico y metafísico, que identificaba con la tradición colonial, y se 

proyecta hacia la modernidad por medio del positivismo. 

~ .. ·- - - -

Lá búsqueda de Una identidad propia . produce una forma 

particularderefle~ión .fil~sófica;.acordecon ias. particularidad~s de cada 

nación. Abellán (HJl2:· 87~88),'alpr~~isar_ios .pu~to~.fundamentales de 

1a. pastur~. hi~p~~º~:r.n~iiban~Ls~·ftala;~ en. prin:ié~· 1uga~.~:e1 /echaz~ cie 1a 

visión'.teócéníriC:a.cié Ja! escó1é'stiCá,. que es·• reempl~zada por· una 
' .. ·-.. '~> .,-;/ ,. - ,_. , __ ,-: ,_. "·-'·'' --'"'. ·- .. _., .. - : ... - ; - - .. _ -·-,- .. ,. . --- -· . ' -

cosmovisión centrada'. eh\ la'.· .• n~turaleza; de:otro· .• lado, subraya .. la 

estrecha ·yiric~1~.6i~~·~~tr~:'e1 li~~r~li~Tº ~ ~Ip~~·iliyisTº qGe,. a· me~udo 
rechazada ·pÓr~ algúncís:,pénsad~res,· e,s.: asúrnida i por• ... quienes 

preten.di~~~n· ju~i;fi~ar.'.1a~· dl~t~ciGr~~~ ~stél~leCid~s ~.~ la región. La 

búsqueci~ de úria.rriora1 s'úktentada por la'Clenciaen estrecha .relación 
. ,. .. , ' '·. :· ;: •" .. ' ' ,,_-' ··:-- ·:·· , .. _ '• -'• , .. ··-. ;·-. - . "" - . -~·< .. • "7"", 

con el ~aturaHs[no; al igual que la,·e~altaCiémdél desarrollo científico. e· 

indust~ial; b~~pl~ta~·est~ 'doctrin~· qÚ~ ··~ret~ndéest~bl~cerlá identidad 
·.- - - .·_ - -. c::'.é -. - :-·e·-~ .. , -7-~~ e' ;_,,_,: ···"- •; - ,:_~e<· - '· .. --- - · ,-,-- . ,-.-:-•- ; ~¡-- 0 - ,-, ';~- - _., ,,-,- - -· -· • • • -- '". ,-; ••• .~: '· • 

latinoamericaná en ruptl.JráCon su pásádo colonial. : . - .. -··.. ..... , ... _ .... '' .. ·. ' .. 

Par~· P~~ ·la i~tr~ducció:n 'del po~iÚvis~C>;enHi~panoaméri~a en 

general Y.• .• en.~.Méxl~p·,~n'"~a~lcular,~}~':p~~dqjo'~á'spien como .·un 

autoengaño que, al tiempo que e~presabél llna crítica radical contra la 

:~~l~í:iJa 1ªYi~~01~gí~•.t):~i~~1~ 1 ~trfj~c~:~~ieªjb;±~.~rltJf :~0 i1~:t~: 
escritor, "lasclases'fntelectuales de AméricaL~ti.nátuvieron úna crisis 

en cierto ~ad~ ~riá1o~él ~ I¿ q~·; hcátíí~·;at~rn;ent~d~. un siglo. antes a lo; 

europeos: la ~e'enl~ ~ienci~ se m~zclaba a lanostai~ia por las antiguas 

certezás religiosas, la creenciá en el progreso al vértigo.ante la nada." 

(1989: 128): 
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La historiografía acerca del modernismo y sus relaciones con el 

positivismo ha logrado establecer importantes relaciones entre estos 

dos movimientos del espíritu. Según Schulman y Garfield: 

Las indagaciones y meditaciones de los escritores 
hispanoamericanos, quienes antecedieron a los de 
España en la búsqueda de la modernidad y en el cultivo 
de un estilo modernista, coincidieron con la aparición del 
positivismo como filosofía aplicada o (en algunos países) 
ideología oficial. En sus variantes comtianas y 
spencerianas, el positivismo que se extendió en todos los 
países de América a partir de la «Oración Cívica» de 
Gabino Barreda (1857), propuso conceptos utilitarios de 
fondo revisionista y de vaga intención idealista con 
frecuencia desapercibida. Filosofía identificada con la 
modernidad burguesa y manipulada por voceros de 
modernización preindustrialista, sirvió de catálisis en el 
replanteamiento de ideas sobre la estructura y la 
naturaleza de la sociedad y la cultura." (1986: 23-24). 

Según estos autores, el modernismo tomó del positivismo su 

preocupación crítica y reformadora, su interés por relacionarse con 

otras manifestaciones culturales. Al mismo tiempo se generó una 

ruptura con normas y tradiciones lo cual se tradujo . en búsqueda de 

nuevos espaciosde ~xpre~ión.< · · 

:·!;;;¡~;6;~~t;z~t~,~r1i2~~r"r~~~r;,t:~iJ,~íi 
social que hábría .de s~li~ verÍceclo.r~ d~spués de má~ de; me~io sidlo>de 

lucha .. Esta nueVá clase: ~~cial a16a~ia~í~ ~I m~ximo •ci'e sú desarrollo 

con el Porfirismo." (Zea, 1993: 4B). 
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De este modo la nueva mentalidad, adecuada a las condiciones 

particulares de la. nación mexicana, respondía a las necesidades de 

una burguesía q~e consolidaba su ascenso al poder. En la medida en 

que el. poder de. la iglesia· había sido· resquebrajado , y finalmente se 

había lograd~la paz,~las. condiciones para establecer:,la Unidad.de.la 
' - •' . . . ·. . . ' - ... -. . ~ . . " ' ... ~ . " 

nación estaban. d~dás; con .. todo; esta unidad se. su'stentaoa en los 

intereses de la· ciase dominante y por ende en la ,idea dé progreso. Esta 

nueva burguesía mexicana, que en un principio combatió c6'nú~ las 

clases privilegiadas utilizando principios jacobinistas, se convi~Íó; a su 

vez, en clase dominante: 

Aquí surge una segunda etapa de la burguesía en México. 
Esta etapa fue la del orden. Obtenido el triunfo, obtenido 
el poder, era menester afianzar éste, y para ello · era 
menester una filosofía de orden. Esta filosofía no fue 
menester crearla, esta filosofía fue el positivismo. (Zea, 
1993: 47) 

Según Charles A. Hale, la transformacióíl. del .liberalismo . '"' .· .. ~ -. ~-- ... -

mexicano se sustentó en "el surgimiento de la doctrin'a de la política 

científica, apuntada .·por {Gabino ••Barreda >en\1~67:· p~rcV~nundada 
. ··-· .,, .. - . .''- ,-•.•. -·, ···', ,;:o,.,;: .. ".-.;•',_\···'"'•,·,·- . '.·.-·... • 

sistemática!Tienté. por ve7 prirn'el'él. én 187 a pÓr Unél. ;ñ·u~~él generación'. 

de inte1ectu~1e~~:riod!it~~~.~~:·e('~i~i~o·L.aQ~~¿a~''..(\~·91_:·3~9-~qo). La 

citada doctrina'partía delpositivismO francés de c6rniériz6s del siglo y 
·/ . - . . . '· , -- - - ' ._._ ... - . . - .. ,_ . -

d.esarrollaba una revisión'de. las. ideas clásicas liberales y democráticas 

parapropo~er Uria·~~é~áer~ ~~sté~fadaen i~ ci~ncia y d~sarrollada a 

partir de la -~bi~~~cii~ 1a'.: ~~p~rrm'~'rít~~Ton ·Y•·¡~~he6t16s,·• deja~d~ ·de 

lado dogmas y abstracciones: "La adrnirÍistr¿~ión pÓr u~os especialistas 
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científicamente educados debía reemplazar a la política tradicional 

como base del gobierno eficaz" (1991: 400). Los nuevos liberales 

apostaron por la reforma a la Constitución y por I~ figura de Porfirio 

Díaz para poner en práctica su propu~sta. A parfü de la necesidad de 

formar .a· las nuévas 'generaciones: según los reqüerimie~tos de la 

sociedad que .~~·:e'stab~ g~st~~do, Gabi~ó 'Barred~utilizóa1••P~~itivi~mo 
como ins'irun\en'ici ide616gi~c/qG~ ~U~terilara ~on~~pt~~lriíerité la nueva· 
r~alidad p~IÍticay ~bci~L / .. . . . . . . . 

. ' ._ ;.:·. ..: .. ~ -· ·. ,, .· . - - ~-. <.' - ' '. _·; . -

Con todo y ser los liberáles de nUevo cuño quienes proponían las 
".·. ·, '. '• . . ,.. . .· : , -" ·' 

doctrinairpositÍvlstas, la inspiración més inmediata se eíiccilltró en. la -... -·· .·. ,-____ - -·- --·., .. , --·-.--, 

práctica de los regímenes conternporáneosde'Franci~. y. Esp~ñá que a 

p~rtir de, un• g¿bi~rno ;fuerte d~ c~'rte'''li~era'l~co~sé;yado~' lograron 
- .- . '. . . ; . -· ' :, .. · ... ·-·"·\, '', .. ; ' - . ' :.-.--. ·. .. ' ' ' - \·· 

restablecer . el.·· o.rden luego 'de 'perfodos anérquicCÍs, . Elliberalismo 

:::~~:~i:;:,:::r~t:;~~:i~t~Y"!~::~~i:i~;,if :~:~,z~·· 
:~r~:1::~:~TJitn~iª~Lf "d~~i~~~J~~f li:~~iiiPe~~~!1°~~~~i· ~:uru~: · 
lúgar entr~ ppsitivistas.y liberales o ·efüre; ~~bversc),res.y defensores ·de 

la. Constitución .sino entr,edo.s grüp.os;de éonstituciorialistas, dos grupos 

en verd~cl lib~~al~s:. '10~ li~~r~I~~ co~s~r\tadore~ (~ def~nsores de la 
- , ' - ' . ' " " - ' ·''" ' ' - .. . -~ '• " -'" - . ' "'- . " ... - ' --· -, . . ]:_ -· . .. . . . ' . . . .. : . . . . . 

política é:iellimca) y los noérales doétrinales o C:1ásicos.'' (1991: 4Ó1 ). ·La 
,_- . ·' '. -·, ·' ¡. _,-;·' .. ~- ·,. .. - .... - ·'' -.-« ··> : < : • • • • : • • • 

discusión, entoríées, sei situó siempre en el rnárco de la constitución y 

en un ambiente de bon~e,,~o id~olÓgié~. 
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1. 4. 2 El modernismo teológico 

' ' 

Un. e.lemento que se suele soslayar cuando se hace una 

caracterización de la crisis de finales del siglo XIX es el referente al 

pensamiento. r~ligios6:> El papa · Pío .X; con la. en~ícUca · · Pascendi 

dominicigr~gis/d~\: Bid e s~ptie~b~e d~ 19o7,:co~de~an.un inte,rito de 

reforma ~atólica) pr?du.éto.deloque .denorni~a la "crisis· modernista'.' por·· 

;ª~~:::\:std~i¿g~T~f~1~1~~;f !~~tf ~~)ªS, p~stri.~ería~· cie 1a·centuria 

Se.puedeafirlllár'ql.Jeesa crisis mo'dernista e~ e,lámbifo.teológico 

es el res~lt~d6 deÍ>~ncú~néé~ñtr~ el' p~ns~rriiént6 cristiano y las 

diversas di¿¿¡'pl·i~~~q~~ s~~~~élr;~11i~ · ~~~l~racl~ment~ ~n la ép~ca: en 
"::·,'·. ·t.''L. ,\::::,~:,.~~~>.~::,:-.~~·-"::~':: '.::-:;.·_;-./,;-::: .. -r',<'._-._.-' · ::. __ - · · · ·. '<·. " 

primer lugar; las·ciéncias;expedrí1entales; tjue crecen rápidamente por 

sus fronteras; en espe¿tal I~ bio~uímica y la paleonfología; por su parte, 

1a exégesis bíblica se ciLi~;~ é:anvertir en una disciplina científica con e1 

apoyo de la filologí~ y Í~ p~leografía; y, finalmente, la filosofía alemana . 

que, partiendo d~. Kant y del idealismo germano, influye ndtablemente 

en historiadores, críticos y teólogos. 

Aunque el movimiento tiene una larga trayectoria, es en 1904 

cuando recibe su denominación, un tanto pey~rativa, ele m6dernismo, 

en consonancia con la crisis finisecul~r qJe fep~rcJte ~1'1 t~dos los 

ámbitos del pensamiento: El papa: h~bi~ d~ IÓs' exce~bs de la 

n:iodernidad refiriéndose al. int~rés;',de) prornoyer un,;catolicism6 más .. 

claro que el propuesto, hasta ése momento, por la Úadición escolástica. 
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A lo largo del siglo XIX se constituyeron nuevas disciplinas dentro 

de Jos estudios religiosos corno respuesta a la nec"i~sidád de adecuar, a 

Jos tiempos modernos, la enseñanza edesiástica tradicional. "De Ja 

aplicación de los métodos positi~os a un sector hast~ entonces . 

consideradofuera:de.sucofllpetencia f1ació ~I mod~misrB~:'' (Azárn, 

:~:;~;:tª:~Jf i~ef ~6:~J~r·ds~¡~J~ii~~J~sj:Wlc~!·~t:~t~:i:su0e:: 
d_enominar "inspiración divina" y las referencias documentales al 

contexto histórico. El análisis de Jos relatos orientales, por ejemplo, 

entre los cuales se ubican los textos sagrados, requería de los nuevos 

enfoques desarrollados por las ciencias contemporáneas: 

Así, renunciar a los métodos positivos equivalía para el 
exégeta a condenarse a adoptar una postura de 
inferioridad; si por el contrario, los aceptaba, se exponia a 
introducir el libre examen en una religión que lo excluía, 
recurriendo al tratamiento apologético o autoritario. 
(Azarn, 1989: 50) 

De este modo, el modernismo cuestiona las estructuras 

tradicionales de la fe, tanto en la religión católica y su ortodoxia 

ancestral como en otras confesiones. Se puede señalar la búsqueda, 

por parte del pensamiento teológico contemporáneo, de. un sustento 

pragmático que asúme como verdadero áqúello que nutre su espíritu 

religios~. 'cofl~idérandci 1a's religicil1~~ •. · ~rii~ todo, como sistemas 

simbólicos qu~ e;presan aspiracicinesihurrianas más profundas. 
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En este contexto resultan significativas las preocupaciones de un 

escritor de la talla dedollMiguel de Unamuno, para quien la teología, 

más allá de' la' intención·. cognoscitiva del 'ser supremo,' 'es• la refléxión 

que hace· ~1 .. h'ombre '~:p~rtir'.de •. su;Je ·º• de ~u ,pei~onal ex~eriencia 
religiosa: E,ste,.1 p~~d~ s.~r,\en s~ntido '.'~~~li.6, el, ·s.igni,~é~"do •.. del 

modernismo teológlco, ~ri'la ·níedida en qi.Je desplaza el ceritro de la . " .. , - ,. ... ,· . ' ' ' . ' ' '. . .. . .' - ·, , . - ~ '. - ' .. 

vida religioSa '. deI entendimiento •a la volüntad y a la acción, 

reduéiélldol~ a ií~ ~lcp~ri~~cia moral d~. tahriodo que d~ja de l~do su 

cará~ter ~spe~íft~o.!. ' 

:::-:;·:>:~> - ,, ' -

1.5 El di~cLrsci crítico sobre elmcid~rnismo 
Dentro· ~e(grupo ,de críticos q~e estudian al_ modeimismo como 

movimiento, se pueden señalar'- :dÓs• grupos peÍfectamente 

dif~renciactos:·_ · li~a :b~~e ~defi:f1cj9 '.~ª ;~i~tiMi6~~:t~gau~~ .·~ ertíe un. 

modernismo hispánciamericanoy un novéntaiochóespa'ñol; otra,·'.quiere'· 
. ". •\. ,_, ·- ·:( ' •."•;•.•, ·-.·'· •'•,' .,• - .· ;·.. ., ., 

comprenderlos, indiferenciadarnerite, dentro de la crisis general de la 

época, acelerada por el final del siglo. Una postura intermedia sería la 

que representa Pedro Salinas, quien por medio de una bella, aunque ya 

gastada imagen, propone: 

Si me permitiera imaginar la literatura de nuestro siglo xx 
como paño de tapiz, la urdimbre sería el modernismo; la 
trama, el 98; de éste viene lo más recio de la hilaza, 
mientras que los hilos de oro que realzan el conjunto 
deben ponerse a cuenta de Modernismo cursado perito en 
brillanteces. (1980: 87) 
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Más allá de las tendencias del discurso crítico, es necesario 

subrayar que el origen mismo del movimiento modernista está en el . . . . . 

lenguaje, pues los intelectuales, como reacción á su progresiva 

marginación, colonizaron y subvirtieron una, serie de discursos ya 

institucionalizados, como los de la reUg.ió~ y ,la~etica/p~ro 't~mbién 
aquellos que surgían en ese momento COrllO lo~ ele I~~ p~i~~log

0

ía y lo~ 
. ·. ·: , ,·.·.;.·t.'ª.¡; .. , .. ··-.-.·-.·;,,., ;.· .. ,, ... •,'• 

de la ciencia positiva.en·,general,(Card,Well, 1ss·:4: 8'4J,'.Pa.6e~de ~sa' 
confianza, y ése. interés ~r1 ía .c~ni~rrÍiación •. de-hu~vi~ for0as 

discursivas ·se . e~presa ·.·.en :.1~E~ipera~¡a, ~D~Yl<J;; ~~~¡)rÍél d~ '• 16s: . 

intelectuales de. la é~oca p'oní~~ ::~ri el'. art~' 'como in~t~LÍm~~t() d.é 

progreso espirit~~1: > •;.> :. v ... r • '•'''; : . ?' .· .. ,.,.' 
-·:-;:::.;,: -·-: __ , __ '·->.:f-:< 

Schulmari' (1993: 257) ha ~éña.lad~ la'.ne~esldad\ie re~strJctUrar - . ·," .. ,,_- -_·,· .. -. '· .. 

el canon crítico alrededor del moderríismoéeÍl la rn'édida 1~~~ que 1á. ·-- - - --,_-_ _,_,,,. --_.-,_-. --.;--- .. -,, ·--- .:.- --,,·---- .::: .,--,,--_ _ ,,:. -

crítica tradicional, el discurso a'utoritaÍio\qüe .. se ha:impÚesÍo, no 

:::~::· :::~~:i:~~~~it~~l'~{~~i~~~~if J?~li 
logró establecer su conexi.ón cori .. lá :coyuntura histórica·,del;mcimento,. 

Para este autor, la necesa;i~ f~visión':de la mir;da ~r~ida sótir~ el 

modernismo implic.a. conipre~'cl~r'.:qÚf ~.~~;:alf~A~· la~ ~~~Í~~cii~ciones 
del movimiento, existe "un ílúcléo de signosdiscUrsivcisqueC:óntorman 

. --. ·'- ·,:. ···.·. ·,·': .. -· '·-. ,- _,_ ._,. ,._,_ ·'· .- ;;- ·,·, ·-: .. ,· .• 

un sistema normati\/ó social; C:u1türa1 y·. íiterario'.', 'púeS, los esC'rita'rés de 

la época "inAo.rpCÍramn '~r~su~ 't~x.tos< el ·rn~ndo ~n/trn~ce de 

modernizarse,-~cuyasc.estíuduras .. •·sacialés .y valorés materiales y 

utilitarios ahogaban a estcis artistas.". (1992: 259~26~), 
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La crítica tradicional . ha insistido, con exceso, en el carácter 

artificioso y decadente del lenguaje modernista, sin reparar o sin querer 
, .. - ·'·' ·-. - ··- - ' 

ver que, precisam.ente, ese tipo de expresión constituye la creación de 

nuevas formas discursivas, la instauración de un nuevo poder del 

lenguaje; cárdwell, .. citando los planteamientos de Juan Ramón 

Jiménez al respecto, concluye: 

Lo «anormal» y lo «degenerado» se habían convertido en 
«normal» («los más naturales poetas») y en regeneración 
de la vida («alimento constante de su vida»). Nos hallamos 
ante un proceso que confirmaría la tesis de Foucault de 
una «estrategia de lucha ... un punto de inversión 
posible». (1994: 86) 

En este mismo sentido, Iris Zavala considera que los textos del 

modernismo latinoamericano configuran un proyecto estético de 

emancipación colectiva q~e"se proyecta e~ interpel~cion.es ideológicas 

hilvanando deseos en eÍ disc'urso del l~nguaj~''.(1 g91: 233). . 
-L:_::': --,:-.: < . ..;,~'. '_. _ _.;_·:· ; .. ~-~</,'-~- ,:;-_,_,"' _',-;-· .,, __ ._, ¡--__ --,·:-·~ - -

Con .. todo, ·1éls . el~~ .t~n~~r)(;¡~s':'ciític~s ,~".<)i~~'iJ~n ;: en 

movimiento llevaba implícita• Uría confréldicción; Lo que comenzó siendo .. - . -~ '· .. ,. . . .. ., '. . . . . "" .- .. ' ; - . ~- - . ' - - ''· "• . .. ··,-· '. -

una lucha contralainstitué:io,nalización'de exp~esion°eS°CUlturalesqLie se ' 
- _; ,_· - ·. ·,_ ... - .·.·· -·. - . . . - _, - ~ . ' ·,. : ... ' ,- . '. ': -. ;. ... ' - . --~. " 

pudieran ... considerar . colonialistas; 'terminó. ''siendo; :· ull'a .· ·'rebeldía 
- . - ·- ·- . ·.-. ·•· . . ~o:-- - - - ·;;-·, - - . . ., • - -, ·. ·' • "', .- - ' .•. . • ' - ' -~-~ . - . • -· -·' -. • 

institucionalizada que finalmente tlié absOrbida por la sociedad ºcontra.· 

la cual se :l~~~~tó y cle~tr6 de i~ cuaf~~i:6f1tfÓ su: 'i:lisolución• ·Sin 

embargo, ' algu~os eiemenios . mod~rnistás . sé . desarrollan 

fructíferamente proyectándose hacia los vanguardismos erí América 

Latina. 
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2. Por donde se sube al cielo, inicio de 

la novela modernista. 

El· estudio de la primera novela producida dentro del modernismo 

implica una pluralidad .de aspectos. En este capítulo se :aborda, 
... · . ·' - ·, ' 

esencialmente, el estudio de la poética que preside la configuraC:iori del 
. . . . ' l 

texto. Dado que '.Por doride ,se sub,e .al cielo.no es afnpliarnénte 

conocida, pues hasta .1994 no rúe 'éaitada ~n forma de libro, seiiniCia el . 
• ' . " - - --- - '. . , --. . -. '· , . - . - - - .. '. - ' . - .. - ·~ ! .-.. ,. ,_ 

presente análisis con. una ·:siritesÍs argÚhleiiíaí/. se' ~xpone luego·· la 

estructura narrativa y ~e(~bó'íliirfo~>coh l~Jrid~·¡j~dióJ .sObre· las 

condiciones de la enuné:ia'ciÓn-Yi~pCÍétic~ de lél. Óbr~~ .· · 
-_e,-.-· --)";..,e;-'.,,-- -.- --:··,._-_.;- ·.· ,• .'· ·_- . 

. ·_-:_.;-.-_ 

2. 1 Síntesis argumental 

Para la exp~~idón;del .• arg~mento de,Por.dond~.s~·sube al cielo, 

se cita la i~trod~d~ió~de Bele~·c1ark de Lara (1994: LXX-LxXlll)·a la . - - ... , .. ,, : ... - ' -·· ' - - ... _,,_,_, .· ------ -

edición publicada ·por, el Instituto de hívestigadones • Filológicas de la 

UNAM .. Es. indi~~~~sabl~·. a~.ot~~·~:~in , errib§l!Q~, que en'JaJectUra 

propuesta en el. presénte trabajo se ·restituye la ubicación inicial al 
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episodio titulado "Paréntesis", que en la edición original, por entregas, 

apareció como capítulo VL 

Capítulo 1: « "Comedianta" (capítulo 1). El autor inicia la obra con la 

descripción de · la vid~ n~ctuma · de París; est~s n.os. ·•permite . situar el 

momento· y el· lugar de la· acción. EL tit~lo ~1udei a· la o13cÚ~id~d ~ la que· se 
. ., ..... , ... "·' •,.. .,, '· .. -,:. '•;'-;• . .;,- ·· .. · ···-,,,.-... ·. ;· 

dedica laproiago~ista.Áquise nos pb~e :en'ante:Cedentede quién' es este 

personaje, cuá.I es ii:úál fu~ su' vida hasta lan·o•che antes de sali.r a las 

playas de Ag~as Clár~i'~ri ~ci~de ~~sará ~1\eran~:· E;te capitulo constituye 
.·-· -_· •. · .,,,._·:.;--· "'i. ,_., - ,-·_:.' ;_ . ."'-·-:· ;:_:,:;·. .·.·. ';,;'' ·.: 

el principio O intr()dUCCió~ d~ la novela;))> 

Capitulo· 11: ~<•."A ririlf~Xde(~~~· (éap1@~·11)_';~~-inici~ ~ld~sarrollo de_ la 

acción; einarradoúicis lo advierte eíi el títuÍÓ: "Á órillas del nía'r•'; se trata de 
·,' .·.···' ···1··· .... • ... ,, . - .. · . . ·.:- ._;. :·· ' ... -·-- .. ', 

un paisaje diférenteal q\le:conociamos: d{Parisno¿lleva aAgÍJasClaras 
- ,·--- __ , __ , -~.·-"--'---:._-,_·,·-------·ó·- .::-..;·_ -·~--"- .. +• ------~ -,..--~~:·'~; __ ·:_----;e--;_-·--~· ----. -:- ·.~---

que· "Cuando'.co'rnienza nuestra historia, estali'a 'en plena po~esiÓri de)su ·· 

silendi6i;·;ºi~ci~]"e~rJ:·~ú~f6~'~ci~~.º~·:;;¿J¡;1b~::;·6~~ÍÍtb:s:··~1~y~'.···~&~·.· 
marc~ránla acción, y, a su v7z. pre'sentarán la tray~ctoria ~scenclente:qlle .. 
nos conciuéirá.a1··c:1rh;ax;:y.~1.•d~senía~~: En e~t~·seguricil·C:~µ¡;~1·6.'·M~gda 
aparece i:om() ·. arf¡~nte .. cie ·• f>,rÓ~6i;~ un, ~ncianci · .. q¿e Í~ ••. ~je.s~~t~ como su·• 

sobrina. su vestuarió; C:órno.carresponde auna ·:comedianta''; es lujosó y 

11amath1o:·sú··nuévo ;;¡>i~~l"•d~ ~~·brih'á';>•i~esp~ra•d~llÍeint~ 6tor9~ci6•j)oi- .· s.u 

amante;. le requiere núevás exigencias: es' necesario eiseribir, a la modista y 

cambiar su gu:~rci~rrcip~/Magctá eso'hást~ ~q~i: 1a .. ~6~edi~~t~''.» 
-"" -->'· ---- . --~.:. ~·.:·:· -- "" . - ·._ ,, .. 7\. 

Capitulo 111: .· «"Poido~de ~iehe ~/ ~moP (c~p1;ü16 Ul).;Magda, porinfluehcia 

de las nuev~s ~111,ist~d~~ t1~C:t1~~ ~;, ¡~uas'ci~~as,'e,;;pi~~a·~ i~~ntificarse 
"con·su papel.·de fo¡/~ri6as~d~r~"·;· o~sC:uiJ~~.~ tíáVés de Eug~~i~.qu~ Raúl 

~ .. ·'::, r . '·. . ,:.·.4 , : . - : ·¡ c.'· -.·' ; 

la ama, y ella también comprende qúe '.'amaba á su manera, con flaquezas y 
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debilidades, sin fuerza para el sacrificio, pero amaba" .. Provot se .ha dado 

cuenta de Ja afracción entre Magda y· Raúl .. Disc~té con ella, Je recuerda su 

posición . de mujer prostituida, recogida y protegida ·por:: él.· y, por ende, 

sometida a~u ~oluritad d~;~rdbi~tariC> de su vida.A partir de e~te capítulo se 
. -.·' ·'1' _.,,._ ' . ·•' . .'_, '· .·. -

inicia Ja frayecforia ascendente del relato:»' . ·•··. ·• ' : .• , ' 
-. : ._, l.·· ... '-.~" ':-;-.·. . ' . ,· ,., ' 

Capitulo IV: « ,''f=rñpiez~ ~1á~b" ~j~·~~u1d'1v). Mágda•y R~~I aparecen· por 

primera vez ;;¡corno cJ~s:novio5:1ºAiítela 'amenazad~· Provot departiraLdia· 

siguienie, M~9é!~5le~i~e ;, ~ró16r1ª~¡. h·~1~un~~: hor~~/~~s. ele'• éi1g~ño r ... J 

Después de. t.odo. ;~ esiaba· a<:~stumbrada a. esas brÜsc~s ::caldas· de 'telón, 

¿no era una carri'~cú~ri¡~7 .. ·.M·a,9'.ci~'.:iía'Úa ~se5 ~ºin~~fa. es ¿611e~~ni~ ~6~ su 

Capitulo V:\( (capitulo V) [Faltan en el folletín las página~97a ioa,' en' ellas . ··-. ' ·- __ - ,:. ,.,_ ... ,. ,., .. _ ... •-" 

finaliza en capitulo IV y se inicia el capitulo V; PÚede·supo~erse qúe en 
, e ' •• _ _, • • ·' ;...~\!.. ..,. . . ... - • . ' 

estas páginas aparece el regreso de Ja cernid~·: cam'p~stré (con' la ,éiue 

finaliza el capitulo IV) y, quizá, la declaración ~~6~~~~d~:R~.úl]: ~ ~~rtir,d~ 
la página 109, escucharnos las reflexiones de MagdÍL' TÓm~·collciencia de 

su réalidad y sabe que su pasado le hará perder a ,Raú(Des:e.sperada, va a 

buscarlo para entregarse a él, pero Ja. vergüen~a· de de~ desciu6ierta ~C>-mo . 
. -. . - ~ ·. <' ·--~ .. .. - ·- .. · '"" ,, . .,·-. . ., 

cortesana Ja regresa a su alcoba.» 

Capitulo VI: "Paréntesis" (apéndice~i1)'.;Un módestb e~ple~do d~ Ja mo(gue 

de París vive en un est~do el~ ~1~~f~s611e;ia ~~~.Je p~rrnlte 'ciis!rutar de sus 

inclinaciones ~ Já. músib'~· y I~ Iit~fatur~: ll~~~ri<l(). Jn~: ~ida .. ind.ependienie y 
---------·--.'~---- ._~_._.::_:_:_·_~-:;~---·-~_;_~~0---··· ·,_:__;-.--~' •• - --=-"'T"~-;-.·;._··~,,- -,-e - -o-· e;- ~-

desahogada, JnéiÍado por un compañero de trabajo áéepta uan invitación a 

la casa de unaf~~ilia bdr~~~sae~ J~:~ue conoc~ a quieri s~rá suesp6sa. 

La exaltació~ del. vino, '~ i:oiliici~ Yél. ~rnbiente fa;niliar Je; llevan·~ cambiar 
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su atractiva existencia por el pi:ipel de un resignado padre de familia que 

lucha para aumentar su menguado salario. La narración la realiza el 

protagonista . desde un lúgubre . presente en el cual añora. su luminoso 
··.·, ,,· ·. . · .. 

pasado. Toda la historia se enmarca en precisos contornos históricos y 

sociales,• llenos de referencias a Ía vida supertidai d~:lo's b¿Ígu~ses y a la 
, ', , .• • ·-- ,.. , • . , e . . •• , - , , . • .. • '· ,( '>'.. i,., • ~ .- '., • ". --·' ·' / . .. 

triste condición .del·intéiedual frusfrado qÚe/clebe orientar,sus'esfuerzos· 
·' . . -- ~ .,_. , ~:;.-,: :1,;1 ' ·-

creadores al triste y ~rosálco tema. d~, 1éi·s. cac:lávéres: •X· •. ~ .·. / .· 

Capitulo VI 1: (( ·:4; c:l~dp~Ítat'. ( capftli1b VI)'. Ma¿'cia icimá uha. deCisÍón: ~mará 
<-· "'·' • ' • · .!d.·' __ ,'·' '·'··· ' <.·:.· ·· ,, •. · .. ',~. ·• .:ti:\' C,.' -··· ' .• \· .. ·; · '' . , ;. . ' ' ' ' . ' ; ' 

a Raúl~ Para eUci redimirá sÜ'vicla .. !'La~Magdalena·Uorómucho •·Y··JesÚsla 

perdonó·. porq~e h~bf {~);{~d~n. ·~ide:a. ~~.¿(t~i~ ~~¡,~ '8'~r~ ;P/~b~~aa.solidez 
de sus se,ntimientos .•.. l.a corte~a~~.ocUparál!setiempoen'mocHficar ~üvida .. ·· 

~~ªs;º~e~t¿,~jJti j~ri~!c~ir;n:i;1f j~7g:::~~iA¡fü!n~~~1t~~~:(:t~~··. 
está a p'unt~ded~scü~ri~!á.»' • ... ''. < . .... ~. > - -
Capitulo VIII. -«;ta 'mis~·ª 1

)a'l11a:; ~t~ p~}aro" (::pnúJo• -~11;. ;~ag~a ha 

~::r:s~:o·h~ ~~;:~tb~H·trt~~!~~~~~~~~·:t~Il1~1.11f:J~i:rjsJi:é1o~t::·,~: 
' :.;:·, .·C'··\·,·.· , .· c,'~---,·~,- ,::<;.··,·.""' ~.":··,-, .. ,.··. \ ... ~ . .- • .. ·• ,,··,- .. ··-·:, ',' 

monstruos. y ·contra los.elern~~tos·y, al,,fin, e~ ve¡ncida:,"sus· .. piernas 

flaquearon, dobló ei
0

cu~rp¿ y ha~¿ d~ ~ab~za sbbr~ dna a~Jja d~ g;a~itÓ;, 
. , , .. ·' ,. ,-,_, ::_,, ... · .· ,··. .. ,, __ .,"·,' ''-·-:J?• , o-';., .. ·-

Capítulo 1x: · «4:/ úti~() aci; .. ' (~~~ít~lcJ.Vlil)'. .. ·{'C~. ~Ó¡,:;ica '.eri,•pezaba . a 

descascararse.y Ja mujer aparecía''. ."Magda,)a rubia; se mcJd~;;; sus atavíos 
, ' , . - ' . - . ; - - . . ._· ·- : . ; ' __ , ,; -.. - ·-~ ... ' ·- .; - - ·.- -. - - . · .. _,. . ; . .. '. 

ya no eran escán~alosos; su ¡Je10 ya no reciíié 'tirite aigürio', 51.U:l.liis ap'arece · 

limpio. Es otra mujer: "QÚerfa •. despedazá~.•tcs férr~o~ esia6one~ de esa 

cadena qu~ la a,t¡;¡_~<l.~ su_'1>asacto:';'Y~ri_de,sus. mu.e bles .Y. erí él extremo total 

de su carTlbio, de¡cid~ obseq~iar la~ garíallcias ·.a Jos pobres. Magda ·va 
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camino de la redención por el amor. De todos sus bienes ha conservado un 

dedal de oro, símbolo del trabajo, de la felicidad y de la virtud. Este es el 

desenlace.» 

2. 2 Estructura narrativa 

Los acontecimientos que constituyen la historia en. la novela se 

ordenan alrededor de una serie amplia de valores que le da.n sentido: 

culpa-castigo-expiación-beatitud: .. . 

-Culpa: Aunque no se puede hablar en este caso: ~e:~cna culpa , en 

términos categóricos, pues tanto el destinoccimoel~oht~~díllcic!e·n·en 
el comportamiento de la protagonist~; 'és e,vid~n:t¡,; sii{e!n'ii~r~o.Ó¡ue · 

una tendencia al lujo, al despilfarro f'a la·: Vida ~·uelle '.pUede ser 
considerada como la esencia'de la r~sporisál:>iiid~dde¡:M~gd~'.'. · ... · · 

'<_'---~~~~~-~:- _,,.;-_·!· '~\ ;_·;.< ___ :~_,,_~!'.;e__·~.'.:-:-,-..:··º ·c.--

~Castigo: En la. medida en que Magda'vi~e~~a~xist~rí.ci¿·;J~é',f;ciai y 
bohemia,. no. C:onoéé'1os'senfünierÚ~s ptbiúnd6sy a¿ténticcis'.cuando 

~::~~b~~t~~!Z:Ji;jJjbf ~~Ú:dr:~~~~t~j~~~n:¡;~f :~triii: 
obstácu10 .·· p~ra _sus' as?ir~'c;?n~.s? Ca Ín1p~sil:>i1ici~ci · cie '. ~e~1iza; ·· · ~~s 
deseos la lleva a recÓnoéeí'súculpaJ .. ·· .. 

- \:• ••• , ... '"";:.;;· •• > i:·:: 

-Expiación:. La .. 11e2esidacide;recuperár s'ü .vida virtu~sa,.borranªo su 

pasado, la. o!)i\g~n~~~_sa(e9/ub~ .serl~_de;pruebas que la llevan-a·-.· 

luchar consigo IT;'isma, con su viejo amante y con la. sodedacl qúe, . 

hasta ese momento, la ha mimado. Esta . luch~ se e;presa y se 
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condensa en una serie de pesadillas, acompañadas con fiebres, que le 

atormentan en medio de un mar de dudas; 

-Beatitud: . La. redención ap8crec~ 7~ este caso• apénas; sugerida, pues 

hace parte delpl'an ·. d~r~habiHtació~ <lE! sí ~isma cbhcebidépor Mágda. 

Al final.iza( 1~;fr1p'-'.ejk ~1 .. ci~ci~1 J,E!· ~~oiquic1~ i:¿?~()'·sírnb6\º d~, la·· 

posibilidad que.tiene la jClveíl de vivir en la virtud y mer~cer el amor de ·. 
Raúl .. < : ; : ''·,·· ;: ' '•e , > ;;: !' ;·{: ••. ~· 

• ..- :;«-'.>_::: .):> ,,_-, ___ ¡~;.~· ,¡; ', '. 

Esta sé6'uenbia d~ sitÜadione~ s~ enmarda dentro 'cié u'na serÍe de 

acon.tecirni~nt6~ qu~\~k\~~~ntad por medid d·~ '. ~alt<ls Üdiél i3irá,s que' ' 

pretenden i1~rriinélr'el ¡);sád~ de Magci~ y :e;pÍicar, ae est~ niodo, · 1a.s 
• ·_.- __ :'. _ ..... ;-· •. --·'-'- 7:· ·-: ,:·,--:·-.·· ·. ·.:. , .. ' 

razones de su áctu'élisitua~ié>~: · 

En este conteXtosé'produ~e el epi¡:¡odiomás significa~ivo dentro · 

de la novela: la metamorfÓsi~ de Magda. En la nov~ia de Gutiérrez 
' •',' •·. •,o • ; .'· •• , • ":''. ' . · .. · '··, :·~ ''. '. • :.'.!!_''. '. ;-. , '.;· >-.·- ;·. ; •• :_ ,; - .. -.. ·: ' • 

Nájera, la metamorfosis aparece como'IJna tor111a·de comprensióri y· 

representación del destin6 particul~r 9~·ia PfOtagÓ~i~ta'.:.E~pue~to por 

::~:~::~E::.2~¡:~!1!~~s!~Y~!~iiJ~~I~J~~f ~:t·. 
el conflicto.de·.Magda;con "él.de e~E;!C>scLÍroparisirió, emp,Íeado~dé la 

• •" ••__,_·.-O.-- - 0-_7.' ~ •• - .-- r ,.~·,.• '•, - ; ' • - ' •' • 

morgue, resignado asÍJ vida matrimonial, qúe aparece erielcapítulo VI. 
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Desde la antigüedad, el proceso conocido con el nombre de 

metamorfosis implica un cambio a partir del cual un ser se convierte en 

otro, se transfo~ma, ~dq~iere un. estado diferente al original. Es 

importante subrayar que no . se.· trata de Un proceso· d_e deformación 
,-• -- ·- -, ·-· - . . , \ -- ' . . ·-- -'- , ' , . . - . - -~ "' .-. ' 

gradual, de un devenir_necesar,io ·.sin'o d.é un trénsito a partir de Ún 
·, ": (,ec"- .'-.J·;;'-•. .'-

momento de 'crisis lo cual !:i"énera. una especie de renaCirriienfo.; En la 
• .. ··. -, -.',·.' >:- : .. :_ .'< ;·>'··" ';> •. ~3_: ·/.;::~'- ); -~--~· ';·,':;'.'·' ::>·~-'-_ ·:~-¿--··, -~-<;>/:}:-. ~ ··(':::~:·.{"\:· -_,::\,: ">~ ·: \0 •" ·' 

obra de·Gutiérrez••Nájer~ es'év}de.nte 'que se trata de u.na·· novela'. ele la 

~f ~~:!~!~~:~~ii~Ji~l~~t!~~i~:f~t~J;;~~. 
contraste con. la serie de acóntecirnientos ,que han coristitüiCÍÓ. su vida . 

cotidiana hasta entonces'.: Ei'narradOr\ selecc'ioriá ·~aspectos{ que 

determinan la. im,age~ :ª~~l¡:¡~prot~g¿·~¡~¡~ ·~on~:'.;Í;,fi~.;~d~cUitstr~~.~I · 

contraste eíltre d6s''.etapas2ra'dicalm'ente opuestas 1de.su'Ji~~·. Esta 

contraposició11 esjab1_~c:~'.tc1áraBenter1airl1élg_~r1'.#e: fyiagday. s'eña1a.··.e1 • 

:,~::,,;~:;¿~t~\:'t"l~J~~~~f ,~F~~,~~t)1g~fü~tp~,"; · 
purgatorio que la purifi~a:;~Lfi~a.1 es totalrnenterierto en .. tanto que el 

::~~r, 1:ª~:~rde~~.~~¡~;ª~'ir~J~~~~~n:;f :·"Z~~,d~~t.~ti~i~¡~~¡· .. ~~: 
acontecimientos qGe s~ c:i~sa~rol1an 'coll posterioriélaci aJa érfsis:·. 

: :_·,.~·;.- .. ·'·_··::. ~./.-.J> .. << _/'.i'": .::>'.· -'- ·< -~· -_ ·_ .. _:·.:./·:->_;_._:·:. ': . .. _,_· 
En un principio la actriz d~bióasumir el pap~I 'de :"sobrina'' de 

Provot debido a 1a's'imprudehtes preguntas del,hotelero.DuraAd, pero 
~- ·-~--· - -=----""O~O""'---~=-c-'-_: - - '---7"7--;o--;;~--· 'o='~-- - --"- --"---'--;._·-'-'-------· ,. . - -

en la medida en que se relaciona con Eugenia, con Mme> Lemercier, 

con Raúl y c~n las pers~nas delbaln~ário, asü.me no un papel sino un 
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lugar; su vida se desenvuelve con naturalidad.en medio del campo, del 

ambiente provinciano, pero especialmente entre la amistad, el .r~speto, 
la virtud, en fin, aquellos aspecfos' pó~itiv6s de léj vida:.que no· Jiabía 

podido conocer antes y cuyb cciíltra~te;c~h los que había dejado en 

París es evidente. Se senÚa ~pre'~iada ¿~mo pe~son~, no como objeto 

de placer, tenía una amiga; u~ admirador sincero y una anciana que le 
. . 

podía querer como madre. Descubrió una vida que nunca antes había 

conocido, una vida en· la que.se sentía a gusto olvidando joyas, lujos y 

placeres de ciudad. 

La persp'ectiva que se encuentra aquí es muy simple e incluso 

maniquea y ¿~''.~xpr~saen los discursos en que. el n,arrador defiende a 

Mag~a; segú~;este pl~Ílt~8.minetoi "~lla no. había conocido otro 

ambiente.que''elde'la~farándu1a; otros plac·~res'rií afros 'atractivos que 

los propios 'de ~se••·.m~dib:·riq~e;~:>lujos, .. ·.·e~c~~os. Desde esa 

pers~ectiva,nó.tenÍa 'la.culpa de'hab~r.tom.ado es.e c~'.mino, se. dejó 

embriagar por ar6íll~s y p~~ionei'q~~·t~~ra;~ l~:m~nó y'nÓ 6,anoció de . 

cerca a I~ virtÚd,' no tU~6 Úna'r'nad~e' qUé le o dentará Y-leélcollseJara: El 
' _.·., .. ,. .. .,. ;-o · .. ' . , - . ·.· • .··. . . . • '·, 

nuevo ambienié ell • e(•qué se·;r'nueve >genérá .'en ;Magdá esta 

metamorfosis,· 1~ h~C:e ~eAtir :~irt~osa' y,'. olvida~do 'el pas~do, •s.~ siente 
redimidá poí:~1-~fíl~'·~~.:·.:.:._::. :.:: 

La m~fornoif~sis de/MagdÚobra toda su dimensión en .el tiempo. 

El na~rador; e~plica ; la 'tor~a en q~e la inocente nifta, •.• siguiendo.·. lo~ 
impulsos de I~ vicia'fá~il e~· 1á.'c¡ú~ creció,. gen~~ª \..1~~·ini6iatlva d~ vida··· 

que pronto se conv~rtirá en una ¿~lpa;. al' ~e~uirsu~ i~clinaci6nes aese 

lujo y a esa celebridad que.se.le ofrecían en' I~ vida ~el té~tro, escoge 
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el camino que desemboca, necesariamente, en una cadena de 

acontecimientos que le llevarán a la perdición. Es necesario subrayar, 

sin embargo, que el primer paso de ese proceso, no es, eje ningún 

modo, producto de la casualidad sinO de una e~b~g~nciaHbre, aunque 

inducida tanto por el ejemplo como. por; eÍ d6~tex~a· ~li el que.• se 

desenvolvía .. De la misma manera el último pa~o,.E!1'ci~e d~ inicÍ~ á I~ 
, .. : •'",·.·J,:···- · ... ,,, .· 

metamorfosis, se genera a partir de influencias positivas'delrnE!dió: · ·. 
- .... .'··: ·, :: •: i' -.- ·. 

La elección. La lógica de los sucesos se subordirí~ a dtra IÓgica 

superior. Una serie de acontecimientos casuales, todos~i1cis acaécidOs 

en el balneario de Aguas Claras, generan el corifli~to. ~i~· ~l]·b~rg~ I()~ 
suC:esbs en sí no son esenciales pues el verdadero det~nador tia sido 

el descubrimiento del amor auténtico. Este desc~brirniento'reip_eintino 

marca Un agudo contraste con el transcurrir S~p~rtl~iai deiSU Vida 

anterior determinada por dos elementos que· son significativós en 

mayoro·menor medida: el contexto yla.ti~~encia;·.;cie.unii'part~. y .la 

elección que ha realizado, de otra. 

Los disC:ursosT~n 'tcind'.m()~ali~t~,por p:art,e d~Lnarrador, •. ins_isten -

en ·que· la,protagoni~!a ~á:rec.ió'icle orii3~taciiÓn .. ~urnadre_ .. 1élveÍapoco, 

~~~i~~~~~~t~;~~€~tif f iif !S~~i~i~ · 
el cual··· las·· profeso:r~·~ .farn~oc6 :se ••.esfÓrzár~~;. por 'ihcu1i:élr. fÚertes 

' '· l'' ' :. ' ,. -:. ,,·. ,, •• '.~ :·.' ·, ·o. '· ·- '. ,,.• '=. .. '. • - ~. • .• -· •. -'. -.- '"- --

principios morales en SIJ alumna,_ Óel mismo_.modo~ insiste.el ~airador, 
1a joven heredó es~ espiritu d~rmchador y s~PerÍiciá1, amante cie1 1ujo y 
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de Ja apariencia, que Ja había consumido en una vida estéril y que 

habría de atrapar a . Magda; Se puede : pensar, a estéis. alturas, en un 

cierto determinismo, en el cual confluyen la hererida'.y el medio, más 

cercano a1·natufaHsmo:frahcés.qúé al mod~~riÍ~~() hispandamericano. 

Después de lam~ertede~pma:re.; ~i~~cias'aJ apoyo del antiguo 

g~~i;f w:;f i¡1,~¡r:¡~~~i~~~1f ~T s~~:~~ 
< ~- . .-,,.,.,,_'.~._¿; ,,-':! ,.,, ... :·_,¡,_ '-(. 

que. recordab'á .al pasar. pór: alguho de Jos muchos . teatros de París. _; >: >.·.·': . ~-\· .. '. ·: <;_:<"J> :~.'-:', ,_~{.-~;.:.:i::·:, <.::;).; ,/;~;,.:-.:/:'' ·:~/·_>?-'.!_-:~_;:'.. ·_::,:.· 
Como era bella y_sabíá caritar;i,recibió abúndantes ofertas para trabajar 

en ~J ~~peci,téC:u1(). S~h~g~f~l/i·a~~!~ 1~ue210~;'.horJ1bres de Ja farándula 

. estaba~·ni~~:i~teres~d~~--~n atrae~!~ h~cia'Ún~ vida. disipada que en su 

:::\~:g1r~,~t~a~~~f f o~~~:~~~:t:;,;·.:::~: :: ~~:~~~ 
digna· pero póbreO;i:oritjüista(.él: lujo; fácil y·lacomodidad sacando 
partido cf~ ~tÚJ~IJ~za: : e ,, .. ' ... ' . /; 

·. --: •\ '.~ 

~.: 

Una iez i~rí1e~sa ~~-··esta é~deria, Mag~a _pkrcibe él mu_ndo en 

forma ·· íimitada·. ye su·. ba¡:iadciad: ciE! 'juzga/ se •lié·. E!~torpecicia · .• por 'ª 
. ' ' ,. ·: .. - '\' .. ,.;_ .· .. , ....• ··.> f •\ .:· •• '· -•••••• ,---- '·,:,•'·: .",·. : • '," ,' •• ; ·,:· 

dinárnic~ ;·~~ p~rf!~i?L'.f ~.-.:~~1~uaq· pre~i·~···',g'f ~:~~e,fJi?.: ·~~··· ~'f ~~e.· se 
desenvuelve; __ En e.s¡;¡· .. conte:xto,• _el proc:_eso .• ·h:abfía ·, con.tinuado •.hasta 

culminar en.,ª peor forma, segúri e1 misrn(, G@értez Né'!Jerél demostró 

por me_dió d_ei~uh~ S
0

Elfi~~cleÓróni~as; referent~s él. Jéi':~icla 'cúi la~ 'artist~s y 

~ó",:;,o ~olía te~~i~~r ésta. 'Particuiárm~nte ''.9¡, ·~u crónica ''Cómo 

mu.eren", publicada en E/Partido Liberal, tomoll,· 276 (24 de enero ·de 
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1886) p, 2, bajo el seudónimo más conocido de Gutiérrez Nájera como 

periodista: El Duque Job; también tocó eltema en ~u artículo "Historia 

de una corista'', publicado eri El Cmhista dé Méx,ic,o (26 d~ fébrero de 

1881) baJo la firma 'de 'M>can-can iofro dé sus: múltiples· nombres 

artísticos; igualme~tei p'ublicÓ en Élf\Ía'.cio~a}, forrio 11, 96 (17 de febrero 
' ' ., ' .. ,•· -, ....... , .. -"· ·,· ... ,. ,· "' .·.-·· ·,, 

de,' 1881) pp. · 1-~, la crÓnicá 'tiÍu1a9a ''Entre bastidores;: Mademoiselle 
Paola Marié··, baid 1~·:ti~ri\a ci~' F;ú:~fú .···· / . . .. · · . 

·Se podría hablar el~ équÍvocaclÓn, pero én realidad ia joven ha 
,·;. _. .· .. '.,,. ' _, ... - ·'-< ..... , .. : :> ;_ - ·._ . _,._ ., '-· . ,.- .. - ;, ' 

sido . coherente con ·slf pasado Y, con su inexperiencia:. El narrador 

señala,• de• rmi~~ra · ~portuha> ~lie;é~\16s ~onÍe~~cis ·ímpÓrtantes no · 
·._ --,-~.- .. .,. _ . · -,.--, -}_-•, :;·:, ·. " ,<·:e,-~/--·--~··,- · ,- ·-;- : ·>· · ... ·'" -"< • ·-- - --- : ; ',- • i· 

contó con. el apoyo n(de la ma.dre hi de la religión. En todOcaso, este 
• r < • 'i C «"•' ' • ,-.~- ,'l 

primer pasó 'en··•1a ''per~iciÓn'' ··deMagd~ se':-'pued;···· corislderarcomo 

~;~~:trt°JJ:\~7!~.f~~:~f ~~f iT~~~ir.~~:'~J~E:. d: 
una 'opCión: La' m~tamo'ifosis. dé; M~gd~ ~~t~bldc~ 'u'ri ~eri~ c'o~traste' 

\--. '·. ,, - : ,.-- .. - ... ·' ......... ,_' .- _, .,.. . 

con su é1eccióri La 'e1écción'h'a sicfo,' de a1g"uría··rnani3ra, inducida; la 

metamo~o~i~ · ~~ p;c)ti·G~t6 d~ i~' necesidad de transíoi~~r~~ pa~a el 

bien. La elección se basó en necesidades vitales, la metélmorfÓsis en 

requerirríie~tos;cié1' ai;ria, aÚnque siempre ubicándose dentro ~e una 

perspectivá pa~i2Ü1~1' y porello privada. . .. 
' . ' 

La imprudenCia' del hotelero Durand,quien, casualmente, dispara 

el cambio, debe eht~~derse de una nueva manera; como 
0

expresión del 

destino o. d~ .1~ p'~o~idelÍcia .~úe 'proporciona condiciones favorables 
.:__· - - • ·- ·C-~-'"---·-·----•_o---',------·-----------·-··--·---·-

para que la joven pueda modificar su· existencia. Ya no es Magda 
' . 

víctima de un destino determinado por la herencia y el medio ambiente. 
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Todo lo contrario, a ese destino, ciego e implacable, se opone un 

destino que protege y muestra el camino para.llegar a la beatitud por 

medio del castigo y de la ·expiación. Así las cosas, se impone una 
e· . : .. ': ' •. :,• • ' ' 

lógica de las ac~ion~s que,~e~e111boca en la. redención y, por tanto, en 

una nueva imagen d~ la pr~tagbnista. 
' ': . ; .. - '-> -~--. : 

La muerte. cuando laJ~ve·~ parisiense cree estar a punto de obtener la 

;icidad, Provotle r~cÜ~rJa su posición y amenaza con descJbrir su. 

farsa. El viejo, celoso y'resentido, la señala como una 'pro~tituta que no 

puede merecer .el ~rri'or. Con todo, un encuentro 6dn_ Raúl .·.y . la 

declaración del mutuo amo~. geríerá nuevas espera~zas. • 

plao ,::,:;~~1~",¡~~;~v;~~~Wi~~"iJ,~;1:~~i~f ~~~: ;: 
novio un· .pláz~:·d~:jrJr·a~os 1Ú1te-sfde cás~rse; pret~xtando una 

::~~;:~e~¡:,,~g~t~t~¡f i~f~~~~~j~~~~F:l~i~i::: 
eh la alcoba déMagda! En medio del amoroso cóloqUio ·aparece Provot 

y la. actriz ~ine~azá 6bri· ~uÍciéJ~·fse: E~te~;isodio; cirgadodé· un tenso 
' . - - . - ,· ~-· . . . ' . . .. - .... , ,- . , ... ' '·' .. ' ·.- ' ·«· ·--·· - •. - -

dramatismo,. rnerec.e una especial!afoñción pu.es se,'í)uede afirrnar que 

en él la enall}C>rciª~ j9~en ll~g~ ~)>~ ~~ br~le.~: rT;:i~rT18~ -~-~-· 1~:n1ü~rte; tal 
es su disposición .. · RaúÍ:rnedita: la posibÍlidad .. de saltar- de la ,ventana 

pero ello e~ui~aÍd;ía•a Uhamuerte'segur~ por lo cuai,Mél6~a dpi~ por 

esconder1ci e inid~rEn .ci~ama silencioso en e1 6uai'.'a~e~aza can 

arrojársé al ~acío anté la ~irada perpleja del viejo amante; cuandÓ éste 

intenta sujetarla ella se deja caer pero él logra asirla y, luego de urí gran 
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esfuerzo, la rescata del abismo. Ella contraataca tomando un cuchillo 

con el propósito de quitarse la vida si es desenmascarada. Finalmente, 

el episodio termina con la retirada· del anciano. Lo que queda claro de 

esta peripecia es la firme determinación de la muchacha, quien se 

muestra realmente dispuesta a. la. muerte cuando ve perdido el amor 

que busca. 

Este es un momento vital Y. particularrliente;sig~I~bativo, pues se 

11ega a1 límite en e1 cua1 Magcla:cieríiu~~tr~;~~~-~~rci~ci~fa ci~~Ísió~·: o · 
,,·:~,:. ;·r· 

conquista una· nueva \id~)>'~s capaz·de"·IT16rir.;En{sliL;TietarT1orfo~is 
éste es un instante ese~~i~I ~u~; d~ja 'de ha~~r i1 ~~p~Í b~ ;6bri~a y 

asume e1 de una mujer nuella,:qJe abor~ec~ 5Sµ8~aéi~ ytjG~ 1u6ha por 

conquistar un futuro positivo. A partlr de éstenio~~nto la~ftgura.de 
- ,. .., •, •.. .:·1 ·'"· .•.. ··.··· ,·.· • 

Provot prácticamente desaparece de su vida_ enla . medida en que 

simboliza el pasado que ya no existe. Se p~od~c~ así ·una v~~dadera 
liberación. 

El purgatorio. El comienzo del siguiente capítul~, el penúltimo, 'muestra 
-.-· -_ ' . -~- '." . .;-·-' ·,_ -- . :· <:. . -.' l_ - : ' ... ;. . - -: -

a Magda en París después del regreso de la costa. Lá joven es presa · 
: ·,,, ' '. <<· .·> .. y':~ < .. : . !'-J.-·- :_-

de permanentes pesadillas llenas de angustia y ansiedad; hayuri suéño· 

en el que se siente atrapada en medio de una gran inundación: Llena 

de símbolos, esta pesadilla resume muy bien la< negativ~ :~aiga que · . 
. ' ., . ; . ; ' ". ·~ ·"--·-·' ... - ,· . -· - •" '.. . . "·-· 

debe superar para limpiar su vida; logra sobrevi.vir á la invasión de las 

aguas, pero termina en lo alto' de~lá Íorreí'de u~a igle;ia cle~de la cual 

se despeña para estrellarse finalr°n~nte c611 un aguja cie granito. 
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Después de esta pesadilla consigue recordar Magda el viaje de 

regreso desde la playa; poco a poco su visión de· los hechos se va 

haciendo optimista y asume una· mirada distanciada de su vida 
. . 

presente. Parece como si esta peisad!lla cumpliera las funciones de 

"purgatorio" en la medida en qué saca, por medio del sufrimiento 

acompafiado del dolor y de la fiebre, todo aquello que contamina su 

vida, todo lo que la remite' a su inmediato pasado. Tiene este 

angustioso sueño una función purificadora después de la cual puede 

ver con claridad y tomar una determinación: 

Dejó su cabellera destefiida; no quiso untarse ungüentos 
aromáticos en su cara triste y enfermiza: para qué? Esa 
hermosura teatral que fue su gloria, no podia servirle ya. 
Era como el lujoso traje de una comedia que no volvería a 
representar. (p. 99) 

En el último capítulo Magda se da cuenta de que todo cuanto 

posee la acusa y la remite a su sombrío pasado. Sólo un dedal de oro, 

recuerdo del colegio, "Estaba limpio e intacto" (p. 101 ). Decidió vender. 

todos sus haberes y quedarse úni~amente con aquel objeto, símbolo de 

la virtud que le indicaba el camino de la nueva vida. 

2. 2. 2 Culpabilidad y redención: oposiciones significativas 
" ,._ 

' , o , '• ~ •• 

Se puede. vislumt:ira[, en,:eLfondo_del plc;n!eamiell~? expresado 

porel narrador, una discusión sobre la responsabilidad humana en la 

medida en que. se discute· la culpabilidad d~ Magda,. el crédito que le 
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corresponde en el curso tomado por su vida y se pretende una 

dispensa culpando al m.edio y a la herencia. Sin embargo, es evidente 

que en buena 'medida la elección de la protagonista determina el giro 

de los acontecimientos y al final ella cosecha el fruto de su opción; por 

lo tanto, debe pa~ar~'n ~~ecib. la étedsión de entrar en el teatro es el 

primer ~slabón de.u!1~ c~~e·~a que .la va a arrástrar al lodo.Se trata de 

una iniciaúva inducidk~~r 1a situación en 1a que se .enc¿ntraba. La 

continua.ciÓn dé I¿ Cacl~~a (mplica una ser.ie de . pasos dé loscÜales 

debe lu~go arr~p~ntirse p~ra' lograr la beatitud. El pro'ce·~~ ~ª inicia con 
e .. ,. ·-. _;:. -.,· -·.· '. .... '.:_ ·' •.•• · : ,, ,. ·,.; ,_, • 

una culpa inducida µal' é1 caracter de Magda, por 1a herehcia materna y 

por e1 rrieciio en e1 ·q~é: s~ ·n,ri~ió: cté¿de niiía: • i=sa' c~ípa;' a su vez, 

genera• un Ca~iig~neces'ario como fuerza purific~dora• qué· vaa hacer 

mejor a, la· prot~gonÍ~ta; La ré:~porisabilidad ~~- i~ .jove~ es patente en 
-.-::~. -._-"_, - ·------ ----·-- -\_~- ·-'· e•. 

ambos casos:•'cuando cede'a:suíndinaé:iórie.inicia'lm proceso de 

degradación y, ~i'fir1~1. ~.aª~aó~~-~~T·~·~~[iül§~. acegfa" su· castigo y se 

redime. 

El Carnihb .de, esaiÍov~~ qu~-.~~le .~-~l~ciGda9··· y~ va ~ÚC1 playa, 

deviené ·en el camino de'lavidci.A'sú regreso a é:asayano es la joven 

inmadura· qué se'~ena;;'b~~a·lbgr~r. lujo y•pl,~cer: .. se haco~vertid6 el; 
- ·.__ .. . · .. : ' ..... , -~ .... ,·. '\• . - . "' ·. > ,, . "~ _,_ .. ·-· :.· ... ,. ' -

una mujer real, consdéillte'del huevo destillo'que ha asumido con•todas 
. ..· ' : •- ·:•. - . ·-- . '.;, .. :·: ,, '. ':-" .. -,; - " • ' ' ··- ; •' .. _ -· e.-·. - : '·'<--ó ·' - .:_ ':·· ,, ,: - !~··._. ~ 

las consecuencias 'Ciué;ellopuede\implicar. Arriesga:el'.frac'!lsOéy la 
,. :.~ - . : .,,._' .. ' ·" . - . . , . ·'. ·< .·.· " '. . .,_,._ ,: , ··'- -.- ·. - - .. "'·,·,:_e' .. ·-,,,· . ·:, ; 

humillación' por.ganar e(ver9ad~ro amor.; Las. señ}3s:de(c~miri0 s.on las 

señas del destinó. En éste p~oceáo es esencial la sedé' temporal/pues 
'· - - - ·,· . ' ...... ,-. ... ,.,, ,. ... ·-. ·.,-. 

los acontecimientos se encadenan y co~fan se~tido. ~n' é'i tiempo. El 

conjúnto de acCiónesaparec-e ~~n\m ~élrtiéterirreve'rsible y unitario; por· 

medio de una serie de relacione~ causa/efe~tóqJe van mar~ando el 
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itinerario de Magda. Con todo, no se trata de una presentación 

biográfica exhaustiva sino de uha mue.stra representativa por medio de 

los momentos esen6iales a partir dé lá érisis generada en el balneario. . . . , ' , .. , . . . ' . -. . . '__: ·- ' - ... ,, . _.. - -.. " ~·' . 

Lo fundamental en esté proceso es la rnenera'en que la protagonista se 
· · · , ·· c. -.•_,"''•,.· ·. · • ,. '',.-· ,. ·.-.e·.·--· . ,. , ··· , 

transforma:deseruna actrizeXtraviáda y C()qÚetapásáa ser.una joven• 

::::e~:i~:~~tzi~ttrf:j~L~~:t:~~~!t~pi~c~:fªJg.· á::~i~: 
este .• modo, lo ••ªs~n.cial (e.s' mostra'r''de •qué :ma.ñera·' y''mediante· qué 

pasos las' imá~~nes ;~úi~r~nt;;. ci~ 'Ma~cii'pGect'irí ;te;timonia~ la 

superación .ci~ I~ ;·c~i~js' y ''.~ú~enr'. I~ pb~'ibilid~1: •• de :Jri ;;Verdade~o 
renacimiento. < \ ' 5.. '' · , .... 

~-;\ -:~! -<.:__; ;;·~--\ _;··/ \ ::.'_~.e:-'¡~----. ,,.e 

La representación de 'ese ~rÓ~esó, la : c6rnpie~sión . (je esta . 

metamoÍfosis,'. 'r~qÜi~r~ de una •• seiietemporal' ~~µ~·Cliíca? pues•' '16s 
, , ... - . , ;,;__e,;,,,;~'.···.:,:..,-:·_c·-;;-:0.:-· :':_\ ·---o·c-.--'-' --~---·- ·;·.•, • .. ,• -~- - - -·~ ·. - .. 

acOntecimientos sé,e~~a?énan y~.cobran;sentido en: el :tlenipO;·.··pero. 

también ,.elesp~ci6 se' h~~~ con~~~t~;y··~~'int~gra e~·· ~n, 'tiempo 

sustanci~J! P~ré:y ~gliak 'c1ai~s;'.~Je'sóri 1()5 e~paCiClS esp~cíficos en 
. ' ' 

los quetranscúrre el proceso, impregriaH ~se carnbio con uriaseriecte 

motivos párti6u1ai~~; 'e~t~ slng~la;id~
0

d tiene q~e. v~r con el hecho de 
' • • - • ' ._, ' ' - '• ; .·,r• ·' ·,:~·· •' • '• • • ' •' ',·.: • ~ ;· •' • -, • ' • • : 

que es un destino; individual, de. uria'. persona precisa, 10 que se 

representa. 
' t~·-;._. . . 

Los a~c:).rit~gi~)~¿io~(gúe; se ·~narran,~estárí, ,·aparentemente, 

aislados del.mundo:· La actividad que se.inicia con una .mala elección, 

con un pa~o eri f~l~cr~u~ dete¡mi~a ·~¡ pr()C:é~b. no tiene mayor sentido 

productivo, p~es nb J~ más ~IJ~ de mostr~r I~ imagen negativa de ese 

ser lleno de.debilidades, cici ~sa: lllujer inclinada únicamente a su placer 
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sin ahondar en el mundo circundante. La relación entre el destino de 

Magda y el mundo que Ja rodea aparece así con un carácter totalmente 

externo. El cambio de Já joven : parece ~producirse , con total 

independencia del mundo, qu~ per~~nece e~table, Írimut~ble. La 

metamorfosis tiene, por tanto; ún carácter privado, no ~s un p;oceso 

problemático frente a Ja realidád! río se trata de una evo,J~ción.con el 

mundo, con Ja sociedad, sino al margen de ella. 

Siendo las vivencias .de Magdá de carácter privado,; particular, no 

existe ninguna vi.ncula~ión, inmediata con. lo.s ~éo;te6imí~lltosisodo~ 
políticos ni ningún Upo de dependencia con ~1'i~~! Sin ~~bargo~ la 

' • ' ' • • • ' • '· ' ' • > ' J •". ~ ' •'- ' -'e ; - ~< • ' .•_.· - • • 

organización narrativ.a de Ja 11óvela/su forma compositiva, ºgenera un 

:~~:: ::::t~b~:\~,~11:i;~;~},~~~~~J'~~~~~;~; •:;: 
oscuro. funcionario, •. de Ia mo~g~e r~~ignado a Ja ·vida rn•atrirnonial que· 
debe llevar'..· La. r~~ligáqi~n°d~,e~~.P§~i~ú};?,~~q~i{~619ia7ri?rra~~a •• al 

contraponer u~.ª e&ensa narrac.iór{ a un' peque~oirelató; e~ta.bJece una 

importante relación ~~tf~. el·i~~t~ ~<1a'(re~Úci~d int~fectJ~i.; ~~· q;ue se 

desarro11a·1a acUvidad'dé ~a~Del Gffiéire~ Ñéj~a:t~r:tiemp.o en que 

ocurre Ja metam~rfo,~i~··.d~.M~¿~ª-~~tá ;sit~:~cio' ~.n ·~np~r~anente 
primer plano, ~sfunclámental ese tránscurso biÓgráfÍco para éxplicar su 

caída y ~u' p~ste¡;ior r~d~~C:ión~ > > ' · :: 

Jos 

acontecimientos s~,r~d·J~e ¡,~ pr~~~rit~6ió~ de do~ rilJin~ntcís: antes y 

después ;d~ su ca.ída'; es rriés/se pJ~~~ aftrma~ qJe ·~sta historia es 
. .- : -• . _· :·-:. ,_; ·'_; :: ,_,' . ··_, .- . •'. < "'.~ 7,,· ;'· _; .: _ ._·-,.~. - .: :~·:·: ' -,: - _::.·~·:;-_ .·>- .. ~-~; ~ ·' · .... _'· -.- _,. . :·_ -: . . ·-

una ·especie de¡· cáricaturá; ._diseñada -expresamente "para oponerla a-Ja 
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de Magda; se narra desde un presente marcado por la resignación y se 

culpa de la caída a un cepillo de mesa; se contrapone un pasado 

luminoso a un presente lúgubre. Con todo, esta historia se enmarca 

mucho más explícitamente en el contexto social e incluso histórico de la 

época y expresa, mediante un rico sistema de imágenes ya señalado, 

la situación qué enfrentaban los intelectuales contemporáneos. 

Como ya·:, se ·precisó, Por donde se sube al cíe/o se puede 

caracterizar co~() '•Jna nOve/a de la crisis puesto que se ubica a la 
' . .;-.·· ' ' -

protagonista en ,Tiedio'de su vida, acomodada en. u.n· contexto qúe le 

p~oduce lJen~fi~ib¿'Vadaptada a. las contingencias de sus a~ant~s. En 

el transc¿rso cl~"·e~tá adaptación se encuehtra·c;~ el· ~h16~'y I~ ~irtud ·· 
con lo cu~l·.:de~c¿~re un mundo que si bien.no i~. ~ra totalmente 

desconocido.~í ;J~t~·ba; soslayado. y cubierto; por. fo~ ~;o pele~ de '~ vida 

bohemia .. El n~~~adb·r. ha ·.estado átentó a i~eAalar tj~:e. tv1abd~ ~o era·· 
. ·. ·;,. ·-·;,:, ·~· _·_· .;,·- .. ·:_. :-·_-·': ~ _ 5; _:.. \-.' · ··.--' -. ~-_-,_~·: --J< ·:'.<~.;:-: .. :\:. > -r:~\- ·:··.>-- /":< ... >-·-

mala sino que la· falta• d,e una orientación op,ortuna f el exceso de 

influencias negativas la habíah 'C:on'ducido.aLabismo·; Co esencial es 

que 11egada ª ese.~abi~~6 ;h~116~zJ;-~Jniiriii~Dt6;~;n~b1~· qu~ 1e hizo 

reflexionar y logré> ~up.~ra;: su ~fitig:J~ b~~dié:ió~.: E~ic:lentelllente tuvo 

que pagar u~ pr~cip: c~s(llegcia;1~.~L1ert~.fí~i~a"ys~ puede afirmar 

que llegó a lámuerte d~I ai'mél:par~·,u~~? ~~frlr,uopurgatorio del cual 

sale purificada .• se• has~·n9t~¡i~ un jJe'.gb ~on.trasta~~ de imágenes que 

muestran '.alternativ~in~~te:• I~ í~'.á¡¡~¡;·. de· Ma~da;domo pecadora, la 
•-., >.,_ .. _,,_ •. ,._,.;;o-:··,¡.--, .. ·., .... •, ,;:" .· .. , ,·,-.·-:. '• ... ,. • 

conciencia de siJ.pE!caéfo y la lucha consigo misma; fo cual la lleva. al 
". - - • - • ~- ' 1 ' .,; -( - • '-. • • - -· • ' • • • - • • ' 

sufrimiento purificador, y la imagen de beatitud apenas sugerida como 

posibilidad d¿ ;eaiiza,cióri'~o~t~riórdé'santidaci. ~·· · · · 
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Del mismo modo, se puede indicar un proceso paralelo, aunque a· 

Ja inversa, e~ esa pequeña historia relatada en el capitulo sexto; el 

modesto empleado, que había conseg_uido una vida, independiente y 

desahogada gracias a la cual disfrutaba d~ 16~ place~es, s:edejó tentar 

por la sugerencia de un cornpaÍi~~~,d~·trabaj<?y.'.~a~biÓ su.Jibirtad por. 

duras obligaciones que leí op'rirnen)y'•Je/~premian á:desdrroliar 
'·'· ·o' ·•.::"• .'.·. ., ,•, '<. ~ ,. "'2.·''' ··,.• ,. ,_ ' ·, ... ·''·. ': 

actividades que no le satisfácefr beJirJÍisíno íTlocicl se ve impelido a 
~; :!..· J - " l" " 

soportar, entre muchas cm;ás, ála'faní,ma:de sú rriujer Y/~ yna serie de •.·. 

incomodidades impuest~~p·o~:~~ ;n'uevo p;p~I c!i~'adre d~fa~iÍia 
- - - ji''..: - ;_. __ ._- /:·.'.·_~ <--·:'-· ";.:~~: : .... 

_,'.-, '· .. ·:,·:-;.•::·':', :,:~-;'<.--i:_;,.'.·'.<(.'c."-,',:;-,-. )\:•.-j . .:-,,;.' •: ,:.'; ... ::)~';·_,·,·.;;.>.<,>_,':.,:e, 

En la medida· en·que'el'..crecimiento ;espacio-temporal :'del ser 
l• " - • ' ·' "" ·- •• -..•• ' .•• , , ..••.•. ·., . ,_., ;-~·-:, .,.-. . '>/'' '•" . -

humano tiene úna lógic~ especifica, GutiérreZ!Nájera· .• e~presauna . 

~~e5~:::i:ri1~¡l~~:d:t~lbntts~;~:~~~!o~éf Ai~;~ept:~ttsd~:~t~~:d~s~ . 

necesidades, en las exigenCias c::iél medio, natural {'social;,qLJe debérí 
. . , . . - - . . ' .- . ' - ,.-_ - ' - ·.-:. ..,_ ,. , _, . ~-··-·- ... ,__ . •··. -·- . ., ,_ ,• '·. -e" - ,_ . 

ser cornprerídidas·al ·.~~iudiarií'a·'naiurale~'a • húrnan~:'re~1:;"íal)tó' Magda 
•_-. '· · '· -. "- · · · ._.: -~ :...:• ; c.":.· ·. i• , • ·. • - , • • '· ·_ • · _ _ .. -. '·· .·• .. , '- , ·; - ' --

como el· empleado•· cie'ia~morgue se',~encuentran ··inrnersqsfen éste 

esquema. Sin .• emfargo,• mientras• ~ag-da.:d~sarrollauna ;;,~tamo~osi~ 
positiva •ª· p~rtir· d~·i~ri~e:amino M • 1ª vida qu~ ·ladl~v~ del. pecado' ª 1a 

redención, ese 'íntipiente iniS'lectual e~fn~~ia Ün. c~;,,in~· iílvers6 quk, a 
~ - • - •• - • - • • ·- ( • - -·' • •• - • ' - - ' • .. 1 ' • • , " - ·, 

través deuría rn6meílién~ati3ntación, losurnergeenun 'murido''oscuro;. 

rutinarioy, 'Ío más·i~port~ñte en e~te ·:::aso, con total ~esignación. a la 

pérdida de su indepe~d~~~ia .•. · ·· · · . 
. '· - -- ·_·1,· -

Es posible pensar"que, ciésde:la óptica de Manuel Gutiérrez 

Nájera, la figura de Magd~ triunfante, en, tanto es capaz de defender 

sus aspiraciones casi hasta la muerte, se contrapone al empleado que 
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es incapaz de imponer sus puntos de vista y transige sus más caros 

principios y gust~s .sólo por ~segurar una vida tranquila y sosegada. 

Una problemática simi¡ar.enfrentaba el i.nteléctuaI mode~nista .de los 

tiempos de Gutiérrez Náje'ra; esta situación se expresa de diversas 

maneras en otras novelas modernistas tales como Amistad funesta, de 

Martí, De sobremesa, de Silva, A/sino, del chileno Pedro Prado, !dolos 

rotos, del venezolano Díaz Rodríguez, en incluso, en varios de los 

relatos de Daría. Sobre el tema, Aníbal González, en su estudio sobre 

varias novelas modernistas, precisa: 

Según espero haber demostrado con este somero repaso 
de cinco novelas capitales del modernismo, éstas pueden 
leerse fructíferamente corno elementos de un discurso 
modernista acerca del intelectual. Leídas de este modo, 
las novelas modernistas muestran sus estrechos vínculos 
con los escritos ensayisticos que para aquellos mismos 
años, en Francia y en América, se redactaron en torno al 
terna del intelectual, y revelan además su entronque casi 
periodístico con las circunstancias histórico-literarias del 
modernismo. (1987: 51) 

2. 3 Condiciones de la enunciación y poética del texto 

Manuel Gutiérrez Nájera establece tanto las condiciones de la 

enunciación cómo la poéúca deltexto en el prólogo de su novela. El 
_, ' - " •' .. · 

autor .se . encueritra~en •.su éstudio, es de noche,r Úueve: los· teatros ya 

han cerrado y élno tiene aíl1ores; es~erando el su~iio se enfrenta al 

papel, que. le llama, y a su personaje, que le pide la ~ida. Este 
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personaje es "creación de mis horas soñolientas" dice, y le compara 

con el cuerpo de un ángel. Todo el prólogo se encuentra delimitado por 

referencias a la naturaleza en su expresión más pura. Hay un 

enunciador, un autor implícito que se expresa a través de una voz 

narrativa·identificable ficticiamente con el autor r~al,_M~nu~I Gutiérrez 

Nájera; que en sus horas de ensueño puede_.dejar salir a süs más 

íntimas creaciones para que, ubicadas· eri 'uh 6iJr{t~xtcrd~t~rrninado, 
• - i .. ;.¡' '. ,.., ... ', ... . . ~' - ,. '·-.· .: 

emitan un discurso propio. La naturaleza)c:j17a{y la: soeiedad real 

·consÜtuyen el marco deldis_curso ~e 1l'.Js ~er'sdnajes;;_EI e}lsJeño dá 

p~so ·•a·. la realidad. Hay ün~ ctÓble'csitua6iÓ~~;·dei'8ailiufücacióri .pues 
O O O'•• o' ''• ', V .' ¡,,'', •' '"''O»'>,•, \;,..' V• • • 

existeul1 discurso producior o relator; cúyo:remiiente es el autor, y uh. 

discurso · producicÍo ·o </r~l~t¿i:lb> ~uyó iócÜ!o; . ~$-'. ~I pers6naje. ·La 

confluencia de e~tds. clos discursos. construye la totalidad significativa 

del texto. 

2. 3'. 1 Sist~ina de /mágenés ·. 
' '/ ,.··.;·· . .-· . 

Las imágenes de la naturaleza establecen el sentido problemático 

de los' aco'ntecinÍientos~ s~ requiere i.ma tormenta que limpie el aire y 

genere ~n~ e;p~cie d~ renaC:irnie~tói de la b~lleza . 'e~ su . auténtica 

:::::~:¡¿z.¡Ji1~~ra~3~jldi~f f j~i:i~~~~21·;: .· 
un sistema ·~omplejd'de<inÍágen~s lá n~tur~leza ~parecerá en dos 

formas: ~ co~Ó> el~rrÍ~ríto ~, cl~sát~cló qJéint~iíta~ s'of~~ar ·.a ·M~gd~, 
hundiéndola en· una ~sp~~ie de infi~mo,· y como ideal de pureza al que 

49 



es necesario aspirar. Esta confrontación de dos momentos o dos 

expresiones de la naturaleza presenta una homología con los dos 

estados vitales de Magda: aquel en el que se encuentra sumida y ese 

otro, el que se desea: 

·--Tempestad y pas1on son dos trastornos parecidos. El 
cielo siempre azul y la mujer siempre inocente cansarían. 
Es preciso que brote el rayo de las nubes, y el amor, de la 
mujer. Y el amor, como el rayo, da la muerte. ¿Crees tú 
que estas tormentas pavorosas no traen más que la 
muerte y el espanto? Pues te engañas. La tempestad deja 
en el seno de la Tierra el nitro que las plantas necesitan, y 
absorbe las impurezas de la atmósfera, convirtiendo el 
oxígeno en ozono. El rayo da la muerte y da la vida. Es el 
fuego que purifica y que devora. Y el amor, ¿no es así? 
También tiene tinieblas que entoldan el horizonte de la 
vida y centellas que matan, pero también es necesario 
para la perpetuidad de las especies: también crea, 
también purifica. El rayo nace del choque de dos 
electricidades contrarias, como el amor de los dos sexos 
en contacto: los dos alumbran, los dos queman, los dos 
matan, pero los dos son necesarios a la vida. 

Manuel Guliérrez Nájera. Obras XI, Narrativa 1, Por donde se sube al cielo. (1882) 
México, Instituto de Investigaciones Filológicas, Centro de Estudios Lilerarios, 
1994. Apéndice 3, El sueño de Magda, p. 129 ( publicado originalmente en La 
Libertad, 12 de agoslo de 1883). 

Un complejo sistema de imágenes construy~ lasignificación del 

texto.·· De· un lado las referencias a la vida :di~oluta d~l~;teatró' en 

particular y de la vida en París en general ccí~ó"centro de una vida .. ., -· ... -'·": ,. ;.... ',_· , .. "--· .... ' 

muelle dedicada· al vicio, contrastan--con~ laf rerereñci~S'positivas-i:í:' la 

naturaleza. Estos elementos negativos, que le dan.a' la iiovela su aire 
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cosmopolita, hacen más evidente el contraste campo-ciudad con 

sentido de lo. puro Jreílt.e, a : lo c<xruP.~o; , se trata, desde· luego de una 
mirada urbana Y,por.tanto de uha C:Onc~pción c.ulta de· la naturaleza. 
Con todo, una serie de :oposici6nes. muestra7 Ja,s opcicmés que· sé le 

:::i:::~uJ;j;~;~;~tJ~;~t~,~f fe~"l~~;¡~ti(Z1~r·1~:,,:~.~ 
negativos• como.l/oces,'de':müerte, ··fuerzas desatadas 'Y 'ay.asaltadoras 

¡~;~;f ~lEitliili~¡¡¡¡;¡;¡¡¡¡~~~~ 
pueda constrúir.una.~irt~osa)~lación.'• qú'e logra ·cam6iar.'1a·. percepción 
del mundoporpjrte d~ 1,~ prbt~gohi~ta.· : : ·. .; . • ..•. ·.:. , ·.. .. . 

El ~9g~ élp~r~sej'~?ríi.ci.~[~rriento"cbAstahte':;Cds• sueños 'de 
Magda expresan la disyuntiva de 'su ~Ída': "agu'ai ~scÍ.JÍas y cenag~sas 

, . ' ,- '·'·' .. · .. • ·-Y' ''" •.,, ' - . ,• ,•, • - >' • -. • ,. 

en la. superficieperoºázÓl~s:.en él'.f~ndo': en p~~ec~a correspondencia 
con et proce~~ d~ia, ~rot~~orÍsta~.·s~ trata ci~ ~¡,~,rn~tát~¡a' cron~tópica 
en tanto estabtece ta ~eéesaria 2orrei~·Fión elltre e1 momento >' el tugar 

~:~:e~:ª~i~~~~ia'.ª:~e~it::;fde~~¡~jTb~:;}:ifrfa~e~::.:l'.;;:s9rnª~: 
aparecen también una serie ·~9 vé2indades ~·ue marcan tos l"l16mentos 

significativos del ... carnblo:.Ú~adreth,Üa;.y~id~lmuerte;· ...... tieloltierra; 
neblina/bronce, etc .. m~;tran~~ Liri~'opo~ié:ió~ ;~~u;;~~t~ entre la vida 
antigua y 1a nueva, a 1atj~~ s~ ákllira; oel l"íli~íll~ mo:do este sistema de 
oposiciones constituye . ~1 m~c~Aisíl'lo' ~tilizado 'por et .narrador. para 

51 



construir el clímax. Esta organización de oposiciones y de vecindades 

establece una relación significativa, a partir del sistema de .imágenes, 

entre la disyuntiva de Magda, la transformación del empleado de la 

morgue y el destin.o del inteleC:tua1.íl1odernista .. 

Algunas •. Im~geri_~~ ·~ear~ce~ .de ~ariera reC:urrente; La ··idea .·del 

suicidio, la d~·la ~esl.Jrrección,Ja idea de un dios' protector y de tma 
: . : ' ••.. ·-.. ,. - "e'. . ' :~- ·: - ~ .;. . ' . . . -.; .. . ' ' - . ' ·'. .. : ; • . • 

madre auxiliadora,laimagen de lafamiHa como transmisora de val.ores 

cristianos, etc. Au.~que .se ~lu~e ~j pr~blema. de I~• lgle~ia, no deja de 

señalars~·{a i,Apbrtancia de I~ tradibión cristiana como elemento 

cohesionador. 

Al mismo . tiempo, la .. yuxtaposiciÓn de dos ·. historias, 

aparentemente ajenas, sé convierte en ;~na sontrap.~sfci.ón irÓnica en la 

medida en . que 'est~blece un sentido ~rftic()fr~Dte~a • la.sÓciedad. 'Ca 

historia que se'C:uenta en··.e.1 ?aréntesis.tam6iéilníiiestrahomo1ogías 

con la historia prin~l~a1: Con toclo, · I~ más significativo para'establecer 

la relación de lasdoshi~lorias; es 1a•mef1ción, 'aparentelllént~"inocente, 
de dos• cuadro;,~Wec~I~ pr§!~goñístél ª~.miraba ~n.·~~ ;habl~~ciÓn ·de 

soltero:' El áéostar dela casada y Casualidades felices del columpio, de 
'. ,,, , .. ,_.,,¡.,.,,"'••· . ' .. •. '. -' , .... - ·.-

Baudonin Y''Frágonard, respectivamente. Esta mención no. tendría 

mayor importanéia.~Íno se éc:intrastara con la imposición que e"1 ~uegro 
hace ai'6arnbia;J~s por otros de Delaroche, d~ carácter:mé~;·bien 
fúnebre. ~st~ cbntrap~siclón estética parece significar lá profundidad 

del cambio vital a que se ha visto sometido el protagonista, quien de 

ser amigÓ de la música y de la buena literatura se.convierte en un 
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vulgar burgués que apenas logra mantener a su familia en una forma 

decorosa. 

·. . .. · . - '. 

Una revisión cuidadosa de los cl.Jadrós 'en mención mu,esfran un 

acentuado contraste entre' 'lJnél:visión optf~ista••yipositiva 'de la 

::~i=:~:0ªu1b~f J!t·jr~Wú~if 5J~~e~jt~t~~·ª~~~~~íi!if iit:~r;: 
oposicionesqiÍe constrúye'tanfo éíl'fa historia deMagc!a'CC>mo en la de 

• .- :··:' ":; : .. 
1
. ;·i ·/ :!::,'/:< ~,::'.~;: :'' . -~~~:·: :· .. -_ :: .. ~::-i:, -.i~,:.:: ~: :_ j ~:::, :~·:;' - :;:· .. _,·_:... ·• ': \:~·--~ ;:- '{ '. ~~·,_ "< ~:~·; :-; t.:~:-',- ,;·, ·.; ~ ~-: :-· ' 

este ilustrado empleado de 1~.morgue;,const'tuy~ un· sentrdo .. r~levante 

f !i:i~i~f~l,~lill~~~i~i1l~I~!{· .. 
momento de debilid~d y bb!fga ~I persor1aje á sO~eterse a la esclavitud 

de la vida miserable de iOs bÚrgueses. 
~.·_;e - ';;·.::,.' -.;_~ '-,;-'• ;. -_:-~-'---.- .---. ' - '· •• 

. -~·-

2. 3.2 VocesyesÚ/os. 
: _-:-··_··-: •. __ ;;, 

De otro iadk el autor iextual Manuel Gutiérrez Nájera se hace ' .. - . - ' - ~-- ·,. - . .. . 

presente de inal'lera'permanénte por medio de un narrador, estilización . ' -. . ; ._._ \ ·. ' . ' -~ - . ,•' · .. ' :· . ' . . ·: . 

voluntaria, qúe>eri ningún momento se atreve a dejar sola a su 

protagonista y cfoe in,te~iene con~tknteíl1ente con reflexibnes de tipo 
'.....=_:_ ___ • C-'.-"--'-..o. •• ~-C--'-.;=-.';-

moralista ···y .···justificatorio~ Estas • interveilCian:es· '58,'~ complementan 

armónicamente c6n ~I discurs~. ele 'Mme. l..ern~rcier, >ql.J~ ·en. este 

contexto adquiere un marcado .. valor. iróni~cJ. Ad~fllás; e~iste · un 
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conjunto de voces negativas de la naturaleza desatada que invitan a 

Magda a la perdición y que son perfectamente coherentes con el 
. . 

discurso acusatorio. de Provot quien, .en su papel de moralista a 

ultranza,· asume '1a fUnción de representante de una sociedad 

implacable c~nqui~ll~sfra'~greden ~us·hor;,,as.'· .•.• 
- ,.> .;: q• .- _,_. _: - ••• ' - • ',,., •• -. ' ;. • '· • 

En t~rítci ~I ekcritorirÍ.~~lliél.~rÍ'friurid~~'.un~'rn~li~ad qtie~constn1ye 
por medio de' fa. palabra;'.compiomet~ su 1visiÓn :del ;mundo, su 

' '·- '-··; . ·' ;•' : ' _,. .... _ ... ,,, __ ·.-"_ .... ',.· ..... , .. ,;.,,- .. ·\···. _, .. 

concepción.· de' la,• vidáy su" sensiti'iUdad' en ~f iprocesO~.de: narra,CÍÓn; 

-··.o·. 

estilística mente .iñdividÜaHzados: de.los! protagonistas.~siéndo' en 
1
esta 

~:~l=~~:i~~~:;~~f ~;~:~~~~·l~f ii·~i~t'.~t::· 
intermediario entre el ·~inisor:~ ~¡ ~nárr~tarf6~ y/frn~lnie~t~. ciertas 

•'' ••,;,.• "' -n ,." ' "•" ' •,_ -•,,• "•- '• •'-- _'_ ,-- • ., 

formas particÚlares del discúrso Út~rélri~:'.c~in() sue'Fios, ·reflexiones 
- :(~- - . 

morales, comentarios, etc: 

Ya se precisó la maneri:í'.ccimo, ~n el prólogo, Mariüel Gutiérrez 

Nájera asume. la resp'ons~bilid~ct.di1i(q~e s~ va a relat~r: Al mismo 

tiempo, establec~.tarí't~1 lascohdiciones. d~.'1a enunciabión; precisando· 

la perspectiva desd~ la ella! ~r~se~ta~fa ;his16'ri~ el~ rel~gda: c~mo. la 
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poética del texto, por medio de imágenes de la naturaleza que, en este 

contexto, establecen el sentido problemático de los acontecimientos. 

Dentro de los discursos de los personajes, tiene un valor especial 

el de Magd~, . entendiendo que su auténtica expresión ~olaníente 
aparece . desp¿és de. haber conocido el verdadero: all1or, arr'a~trando . 

todo el sufrimiento que le produce ese pasado coílve~id·o.•e~ ;6bitác¿lo 

para la felicidad; hay un llamati.vo contraste ·entr~/1~ M~~ciá'.q¿e 
complace divertida al. viejo Provot y la que, en~rT1o~~d~,;c¡¿¿ji~ ~br 'su 

.. , - - .·. -·-··. 'j.>\·"'',•'·;i'i··· .,,: , ..... 

redención. Se puede encontrar' aquí una rica. estilización,j)Úes' en 'tanto 

la primera Magda está regida por una a~titud p~opi~; d~J\~tur~IÍ~m; 
descarnado de Zola, la. segunda se acerca mfis· él üri~:ii(:1~aliz~ciÓn 
romántica. Se puede interpretar esta oposición 6oriid ·~ri i'ílie~tóde 
superación del personaje naturalista, determinado~p;Ór~ía\~ei~~tfá~y el 

• • • • • :: • - 0 -·'···e;,_-_-_, .. : "-----·-=.-~7,- - - ,, ·.,. 

medio ambiente, expresando así una posiéÍónpropia del lli'Oé:Jernismo: ·· 

Sin· embargo,· el .·mayor valor .estilfstico. se presenta éíl. la río~ela ·a 

través de. los conti~uo,s' discursq,s~9r~fisf~syJ~stit\C:atÓrios.qu~. a~~me 
el narr~dor.inte;~rnediarl~, qui~~no 'pa;~6e ~er~ás.tjLJe. ·u~~ 'e~tiHz~ción 
consciente d~1·~utor:rea.1, peroe~tuJzilciÓn · iÍítenc:ioradamente infiel .. 

para s~r colier~nt~lcorl.'ía.;~1dr~8iÓ·~· J~1~~iici6~~ ¿~s·t: .. ~ui~~e.~xp~esar • 
en e1 teX!o, comó· instanda' ~é~l~1acicir~'de1 rii~teri~I ~árracio. 'Á e~tas .. 

" ·' - \· .,, . ' ... ' -<,· ' .. · ·' • 'o<"',• ',·· •. - ;~,- .~- -·•~ '' • -· ·'7¡•:-. - ' .: • ,- .· -.•<:·: · ';•, ; . · . ' , 

alturas .se' ¡:iUE!éie::observélr. una eSpecie:de polémica .• C:6n'··. lél '.novela•· 
- -.-' .-. - . .,·-· .. ·'\,-' ~"" . - .. _,_ ,'., ,.,, .,. -··. . .. :• ... -·· .. ,.. - ... ..-" ., . ~,,_,_,;. -.. ' ·-

naturalistacorl1a··modelo'quedébe 'ser sU¡:Íéráé:fo; ei ·ríarraéiorsubraya 

perman'enteniente 'i~;·~1~mentC>s ·.que· condicion;n ~I ci~~tin~ de• 1a 

protagC>nist~: h~r13npia y medio ambiente. Co~ tbdo,:1a ill~isfencia en un -

tono de ju~titiéación alcanza tintes irónicos q~e establ~c~l1 una clara 

55 



distanciación entre el lector y la historia narrada. En este sentido, se 

puede señalar que la novela de Gutiérrez Nájera se elabora en abierta 

oposición a la. tradición n~velescél' impérante: . el naturalismo . francés, 

configurando así ~ótró aporte inno0ad~~ en la constitución del 

moderni~mo ccirri6 opción ~~!ética if~~t~ ~ ~u época. 
_ . ;, .. _ ~ , -: . ._...- ·-· ·•. • ... ,_, · !,-- •· ;;r,- ·. ·.;-.·. --. ·,, · ' 

- 1 ' '~ .' ' 

. Otro >de IOs e1~rri~iit~s·~~tÍÍí;Íi60~ parti~J1~res'~n la organización 

compositiva d~.·¡~ n~\/e1a1opoo~titLJ:~el11osf~eñ6s'de•~ªgda, ref~ridos . 

:;:.~·:'~~i:f l1iJ~~f i~~~;rrj~~jir&~~~i~:~~:::,: · 
de la protagbni~ta, rvlási~11;,d~(~há1l~is'~i~9Órico irite;pretatlvo de estas 

, __ , :::. -~-~;-. _·_':·;:~' ·-'>':_->'· ,·:.')_':· ~:-·:·._·-:_:··~-- _-.-~·;. ·'--:·<~ ~>-· --~·_:.,··-> .. -. '. 
imágenesollíricas,· sépu~de e~ténder~~¡e 'c~njÚnt~de mensajes como 

la enunciación!'.de J~a;66A~·ep6°ió~C·sa'1~'ifica' s~gún la cual el destino 
. •'"• '"'·· ··,~·--·' " _ _:;,-'''•- ;~-- :~~:.::,_ "'':.';,;~.-;:.:._,..,,_;·-:·{-~'-. --

manifiesto cié laj6vérÍ acfrlz'es la redención' por medio de la expiación; 

se trataría'éie ~~ñ~'.J~t~"Ci~~~~"·ii'.i~~~~j~'~roviclencial que le incita a 

aceptar ~I sufrl~i~nt~ ·t~ni~ndd coíl1ó m~ta alcanzar la beatitud por el 

amor; Sin ~rnb~rgo,· :16 ;~ás~Jrriportante ··de este aspecto es la 

reafirm~é:ióil''ci~, 16··y~'.,cl!<:hb ;iesp~C:to al determinismo naturalista: 

Magda, co1110 persoH¡:¡je, ejérC:iendo,_su libre albedrío, cambia su destino 

y abre la posibilidad de ser féliz;-en 'contraposición tanto de su herencia 

como dél me~io en el q~~ cr~ciÓ. 

La.· conviv~~cia'd~}_est~s·liriidade¡'~sfÍlísti:co:c6rn~~sitiv~i cada · 

una con•· un estilo particular,. coherente /ca~ Úna 'i~terídón definida, . 
• . ,.- ' ' ..• · . ·. •• ,. '' •• ''',-o i' ... ' 

expresa la manera,·como. el au.tor ~e;sirve de, la palabra ajena en. 
beneficio de sus pr~pia's, int~ncio~es_:p~r¿: eixboJ~r:::m"ea'i~nt~': uii~e~tilo 
global propio; su particular rela~i.ón con el mu~do representado. 
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Hasta aquí, la conclusión que se puede obtener se refiere, ante 

todo, a la recusación. de ese determinismo propio del naturalismo, 

mediante la opción libre, generada por el amor, que representa el giro 

dado por 1a protagonista. P.1 mism~tiempo,-setratáde un ataqu_e contra 

el pesimismo de Zoia 'y sus' s~gúÍdores por medio' de ~na estilización 

irónica que logra. establ~cer uh''e~Ídent~' di~t~~C:i;3~ie~to Crítico frente a 

~t :r~~~1~11111111~i1f I/!11~1r~~~ 
novelística eúr~pea'dé~~sei momentó \'\·· ;.•· '' · · '/ .. :~: · 

.' ' '"''' .. ~f.• .. '.'-;,<·-··_-::.·~~.·.~:''" ··-
' ~ •;\~\ ' ; ·-~·· 

com p~~~tiv~e~i~d,ci8~ét:~~0íl;;,~ª¡~¡t·~~~f~ui~it;·~}~1t~r~tf i1:f;~e~: 
empleado de la morgue de Pa~ís. rvli~ñtra~ ell iá histoifa Cié Magda el 

narrador impone su valoración sC>i:>ré,'2u6~~/~8C>~t~cílTli~ht6s,en; los 

cuales no participa, en la del . funcionario e~ la-,~aloración del 

protagonista la que prevalece y la que importa: Éste p~queñd 'reláto, 
; '. ·;,_ ·- ;, :. . .· -

presentado en primera persona por una narrador auto-homo~diegético, 

puede ser entendido como una caricatura o una parodia. 

Se trata también de una metamorfosis, como en el caso de 

Magda, y también hay un camino de la vida pero en sentido inverso, 

pues no va de la culpa al c~stigo, pasando por la expiación para llegar 

a la beatitud, sino que parte de ésta para señalar la culpa y quedarse 

resignadamente en. la e'xpiación. Pero lo interesante del caso es que el 
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protagonista tiene pretensiones intelectuales que no es capaz de 

defender y termina claudicando ante una vida llena de sometimientos. 

El tiempo de los acontecimientos parte de un presente resignado, 

desde el cual se hace la narración, haci~ un pasado que explica las 

causas de la caída. Con tod~, la ·vid.a ~otidian~ y ~I plano histórico 
• • ' ' • •'•' '- '.-• ,,e 

tienen una mayor presencia en la determinación de los hechos, pues se 

alude a diversos niveles de la actividad y de las costumbres, así como 

a expresiones artísticas e intelectuales. En este caso, sin embargo, la 

estilización irónica se hace más evidente en relación con el naturalismo 

en la medida en que el protagonista es una persona refinada, culta e 

independiente que, ejerciendo su libre albedrío, cae en las garras de la 

rutinaria vida cotidiana de una familia burguesa. No se trata en este 

caso del determinismo generado por la herencia o por. el medio 

ambiente sino de la debilidad masculina ante el perfume delicado de 

una mujer y ante la suavidad de su corpiño. Aquí sí, una debilidad 

atávica ante el sexo opuesto perdió al individuo. Se puede llegar,ª' la 

conclusión de que el lector, sin mayor esfuerzo, percibe en este lelato 

la presencia de un na~~ra.1\snid ri~:icuU~~do:; .• ... 

~~~~~~~ilf ~li1illif í~lil~!~I¡¡~¡\~ 
elementos utilizados . por eF n~rractor·.cienfro :de sU i)h.i~~Hdacl de 

perspectivas, un pequeño; detalle:. en ;e1;~pri~~dcaR\tulo;Ltitulado ..... 
Comedianta, hay una elaboradadescripCión de(público burgués que, 
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haciendo ciertos sacrificios, acude al teatro en el que se presenta 

Magda, como parte de un memorable -acontecimiento familiar. Esa 

cuidadosa descripción encaja puntualmente con las actividades de la 

familia de ese ilustrado empleado de la morgue parisina; Se puede 

entender esta pequeña alusión como un guiño dél aut~r; linplfcito, 

regulando los acontecimientos y estableciendo conexion~s .entre. las 

dos historias. 

La compleja·. elaboración textual de.,este' rel,~to:~,~ncJbr~un rico 

planteamiento por parte del autor: Como iii'rtista cle'su tiempo, Gutiérrez 

Nájera ex~erirnerit~ 1a;ang,usuá ... qu~ toclo~·lhs0:int~í~C:tu~le~ sienten al 

:::::::1~T~i~t~\t~~~11!~g;tf !f ~J~;f~:::;:~: 
reflexión sociológica o Un~ ci'íatriba contra la·;;~sfructura económica; 

,· ''"·'1- ... ·.-· - -- - ._., ,.: --, ,, .... ··- ·. ,. -.. ,;··.·;::. - . 

construye una m.etáfora · e~···.1.a ... · que dos; pro!agonistas·· yuxtapuestos 

muestran un proceso de cambi~··en e1 'Fua1 e1 co~promiso· existencial 

se mueve del éonforrili~mi:i'~ la lib~rá~ión ~ v'id~v~;¿á~'con todo, este 

propó~ito no apareC::e sl~o a través 'cie'.un~ lect~~a qÚe tome en cuenta 
l • : ....•• ,' •• '. 

la complejidad del discurso. najeriano; 

2. 3. 3 Autor, narrador, protagonistas 

La comprensión de la. intención artística expresada en lá novela 

como conjunto, la captación de su complejidad semántica, pasa por el 
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análisis del sistema de lenguajes que la constituyen. Según Bajtín, el 

lenguaje de la nov,ela !'esyn original sistema artístico de lenguajes que 

no están situados .. en .el mismo plano" (1989: 230). La variada . ,' 
estilización de los lenguajes ajenos se integra dentro de la totalidad del 

discurso present~-en I~ novela; configurando un sistema complejo. Este 

sistema integra una série de palabras ajenas que el autor expresa por 

medio de una particular entonación que puede ser irónica, paródica o 

polémica, pero que, en todo caso, establece una clara distancia frente a· 

su propia opinión. 

El estudio y la valoración del sentido del textoimplica coíTl~render. 

la complejidad .del sistema de lenguajes que se integran ell:la totalidad · 

del discurso de la novela. En el caso de Por donde·s~ sube'a!}'cie!b, la 

expresión de la diversidad lingüística se iniciá én el pról()gó'.~.púes en él.···· , -' -.. -;· -~ ; __ º'' . '" '-' .. ;·-,,. "., ,. -
Gutiérrez Nájera construye, a través de .la ensoñáción,'lm~inundo 
posible, una hipótesis de sentido, en fin, una ~~hcepci~·~'cl~l~·rka1idaá 

" .. ---~ ., -._ . .,. . ' . . . . ·. " -

por medio de la cual expresa su opinion sobíela s,ociédad en; la que 

vive. Asumiendo expresamente la autorí~, ~l~bbr~ un ~i~t~ma de 

imágenes que sugieren e1 carácter metaióricodé1 re1áto. E:11~ngu~je cie1 

autor revela una entonación irónica y desen~antadadando .asi el toho a 

la historia que qüiere cont~r . 
. .... ··-:..'. 

En la historia de MagcÍa, la figura del narrador representa, con 

una partic~la~ tbrrrJa de, estilización, a I~ s6ciedad pbr medio de un 

amplio sistema de lenguajes en el cuarpredomina la parodia, crítica y 

polé-miéa, de( discurso~p~bpfo- del~~~o~~ia' ~~t~r~li~t~;. al lado de esta 

velada referencia· a· la retórica del naturalismo. aparece una serie de 
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sermones de tono moralista que aluden de manera directa a la 
. . . 

ausencia de una adecuada orientación espiritual en la educación de la 

joveri, con lo cual se plantea el tema de la responsabilidad y la 

culpabilidad en reládóh estrecha con el medio ambiente y la here~cia; 
se puede est~hl~C:~/ un~ clara relación entre la voz que expr~~a el 

narrador ~ e1~aet~rminismó trpico de 1a nove1a naturá1ista. l>.1rriismo 

tie~po ha~Un'~'errna~~nte contrapunteo con la expresión lingÜÍsÜc~ de 
.. -· ·,. ,·,.:• ->; "·' ·." • . - - • • • 

un romaríí.icism0Lnosté1gico manifestada en 'e1 discúrso'.de 1a 

protagonista•· qJe, ,>r;,,e~iante.•. dos . formas . particulares ··~e; estHizac.ión, 

muestra .·las clo~;,et~~~{boryfráspÜ~stas por l~s á~e pa'5a.'su'ev6J~ción . 
. -.<,: ' ·:.~ -.... ,., •. : --

··-': -~~·:.~~·· -_:j·_ •' ~>-; ;; ~""'( ··.;_ ,_,,~_ ~ . 

. . . Finalme~tJ, la hi~tpria'.defa.'domedianta'se cóntrapon'e ai1a del .. 

empleado· d~ 1a···•mbrgu~}i~})~~rs~~~1~··~:Já'1·;tar~cii,··~•tr~.vé~)~.·.·~n •. 
· discUrso.paróctíC:o'cercano a'la Caricatura, 1a·.expresiÓn;ctefintelectua1 

· :::~;:;:i~,t~~,~~!~r t~~l~~~l~~~~W!~~~~¡ 
seudocientíficas·. pará 'cienotar.··.· .. 1a•,.pro'ciucéión'\ int~lectual de'•.• este 

personajéen su últi;na, etapa, ·pues:se pu~de Yer'aí1r J~a :¡;ó~·iC:~: alusión 

al lenguaje pr()pio d~ la fi1~1ogía, 'discursó C:ie~tífi¿o ~~e ~n.el,morriento 
jugaba un ambigub. pape1 frente a1 ·de los mbciérnistás ~i'~uli~tiUra en 
una perrnan~ri,te contíap~iiÍe~· ~~:-a·~~~:~ -~~io:k;>::·. ~~;~J:',i·.:_--... -~; i~~ ~>- .. ~ :. · 

Del mismo mcido, coexistéri en. la, navela ,di'vt:mios le~guajes 
literarios que en una111plio espectro abarcan 'cj~~de la:crÓnÍC:ateatfál f 
social, pa~ando por el drama trágic~ h~st~ la"velacla ~lusiÓn al ensayo 

filológico. En el primer capítulo, la reseña d~ la jornada de teatro se 
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centra en aspectos sociológicos relativos a la composición del público 

así como a la expresión irónica de los gustos populares; en las escena 

culminante en ·la que se .enfrentan Provot y Magda, con Raú.1 como 

testigo oculto e igriorante del drama, el sabio manejo del lenguaje 

teatral .logra . construir. sobriamente la profundidad .· del conflicto. 

Finalmente, vale la p.ena insistir en las referencias evidentemente 

irónicas que conllevan los escritos que el protagonista del "¡:'aréritesis" 

publica para ganar méritos ante sus superiores; en la rnedida eri que .la 

filología era Vista como una práctica discursiva VirlCUlad~ al ~IJsiÚViS~O,. 
generaba sospechas a los intelectuales de la época,. sin embargo ya se 

ha señalado cómo "la filología e~ la institución' eri t~rnri a la C:~al el 

modernismo construye su lit~ratura; es el lugar de ci()nde s~CIE!fi~ah el 
••• _ - - • . '. •• . " .. ' . . . : -·-.,·::...."'·· __ ,_·~~;:< ..•• "-;> . .·_:· -~ 

vocabulario y la «ideología» crítica del modernismo.'' (González: 19,83: 

12). De este modo se ~stablece urí~ especial ·cont~~pÓ~~i6~ ~ntre ·el 

rechazo a ese enfoqüe 'dentifista' ~n. éi ·é;tJdio cié1;í~~~·~aj~ y ~I 
enriquecimieritC> q'~~.~~g:la ·conjunción de ihter~~e~· ~ir~cteéfor d~·es~·. · 

•• -- C - - -r, - ·e· =-, 'e,·• _ .. ~ ,. '•" :'.' · ... ' -. • • ·. ; • C -'. ·'> .•, •• -. '• -··,. · ,· • ,.;•; 

mismo lenguaje, propord611a;pré~isarnent~.esa iridag~ciórí.··· 

De este modo se hace ,evidente la estrecha relación• significativa 
· - '_ • c·-•.• oi:-. - --·1:·: :-• ·-· ·· • :,,, .... , -- .,. •"·-;.'·'··e' · · • '•·;, ·• 

que en la novel~ ,adquiere11, los \énguajes ~xpres:~dos a fra\lés de los 

discu;sos del a~tº¡, cik1 Har·r~dory.de'..1~~ pr~tª~~ni~·1~s>~e••C:ons!ruyé 
un sisterna.signfücati\IÓ carga'ció de i'mágenes·.prirtádoras decHvers6s 

grados de ~~¡Jrésió~ ye1~6aiacióíl· de1 irhagin~riC> soÓialYEn~onj~nt~. 
se elabora uri~r~present~ción del mundo marcada por uíl~ cririiplejidad 

que se expresa 'en la pluralidad discursiva, producto a su ve¡(de'lina 
., - .-

realidad cargada de contradicciones que el autor quiere evidenciar; la 

actitud polémica frente al naturalismo, la ironía en relación a la filología, 
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la estilización crítica frente a la rígida e hipócrita moral de la sociedad 

de su tiempo y la contraposición evide.nte entr.e las a.ctitudes vitales de 

los protagonistas, expresada.s:en sus partiéularidades discursivas, y en 

diálogo polémico con la palabra ajena,constitúyen los elementos que, - . . ' . . ' . . . - . ; . 
en conjunto, contruyeri 1a\orqÜéstélció11 ·.del; sentido .. que .el escritor 

elabora como cÓrrelato de sli interpretación de la realidad. 
,:.·¡·;·-· _-, 
'.,;: 

Esta interpretación de la,Jeaiida~ se .. entiende él la· IUZ de lo que 

Bajtín, al concebir la noveJii°'coJ11~'.'genero~en pro'ceso de formación, 
: _, ..-~_:.·_1_:.{:; '"<.)·:~-: :::-·:>. ~--: .... ;:.·;· · '~z,:--.- :'._ -.. : : -·, 

llama la "tridimensionalidad ...• estilística,relacionada· con la conciencia . , - -:.- , . _, ... ~ ·: - ' -,- -.. '. . , ., 

plurilingüe que se realiza en' ella" (19139: 4-56). En la medida en que la 
·· -- '·- - , · .. ;~e-. · ..• ~~-o· ~- _•y,.-_, .·, :. _. ..; 

palabra novelesca se orienta fantóihacia 1él palabra ajena como a la 

realidad y al hablante mi~rTÍ-º·;S.e;¿eriera un proceso de iluminación 

recíproca por parte de div~r~ó~ puritos'de vista sobre el objeto y se - .... -,. . .. 
construye una visión co'mpleta ypolémiéa a la vez de la realidad, en 

medio de. un··.dis~urso di~IÓgic~.-'En·por donde se sube al cielo 

Gutiérrez Nájera elabora una ricá mirada sótire la realidad de su tiempo 
_. -· -- . - ' --. - .- ~--- - - .,.... -,-~-: -- --· '... - ' . . 

y, en una perpectiva dialógica, ccínstriJye(una opinión qi.Je en medio de 

la polémica y la ironía, a través de J~.e~tilizélé:ión y la. contraposición de 

discursos, utiliza la palabra ajena para ~xp~ner tanto una opinión sobre 

la sociedad como sus preocupaciones estéticas. 

2. 3. 4 Construcción irónica del sentido 

En primertérmino;hay que señalar que elestudio sobre el uso de 

la ironía como estrategia .textual requiere no perder de vista al lector y al 
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conjunto de convenciones que el autor pretende poner en 

cuestionamiento por medio de s_us enunciados (Booth: 1986). Cuando 

se habla de un texto cuya configuració11 se sustenta en enuncia.dos 

irónicos, se habla de la yuxtaposición de tres pe'rspectivas particulares, 

la del autor, la del t17xtoy la de '1a.lecf~r~T1~ C:~al ge~~ra)res. niveles de 

análisis. En primer lugar,~pcireC:é el nivel'.for~:éll(én ~¡ 9uese.'idenUfican 

los recursos ling,üísticos\1 ~~tilí:~:ti~o·~ d~\-la?~onía;· ~íe~~clue~·o -~I nivel 

funcional en·. el._ que·~.~:afrÓ~t~n(iasint~ncÍ~nes cie•1.autor:_ i~plí~ito al 

igual qúe su:c9nc~p-~iÓ~:~~1'm:&B•d-9;:fi~~i.1ll~~t~?sie.ndo~C:~~~--.v~z~ás 
importante, el ·nivel 'clialÓgic~ en'e1_ .. ~ual se·'señalan:lasestrategias de 

lectura que la 'ifoní~:~xige ;~' p~~ 10' t~nto: 1ai c;~~petencias' y n./pturas 

que presupone. · - .;,·-:º:::::>.·" ;''j. 
J ,·~ :}::< "<.;, 

Exist(uria1grari diftcultMpara aefiniria··iro~ía'.Artt~'todo, se tra_ta ,· 
' ' . • .. -.... -· .-.--. " " -- ,e,,,,. - ' - - '·. ' ' .. -.- ,- . ~' ' _- --~:- i- - -:;'«: , .. -:.-- - ' __ ,._ -. - --

de una coritradi~ción<ellfré1C, qllesé di.ce ylo que.debe-~er enten?ido,·· 

pero. esa. contr~dicdcjn'n9 --~~~rece·~~n ~Íenúnciado:síno, e~ la·r~lación 
que se establece el1treloq\Je s~afirm'a:y_1a'á1U,sió~"qu~ 1a':afirrTi;;2ión 

. . '• . -, ' • ' "· • • ., ' - - •-;-o' -·e¡·· ••. - ' . 

conlleva. El éxito del proceclimiento'requieré,''a~sÍ.(vez,: que alguien 
•' -··. ·-. - - -·-,--·,· ·". ···' ,:. .. ·- . - . - ' ... 

perciba esa contradicción co~o tal,' un , 1ect(1r qUe. C:o~pr~nda eL 

mecanismo. La ironía implica I~ pré~e~cÍa;·si.m0tán~~ :de:p~rspectÍvas· 
diferentes: una explícita pero apar~~té ~ unai0plf~ita~.;~~·~-(e~\a' que 

realmente se evidencia. Lo e~¡;nci~Í es~ es'tablecei ~~~tdi~t~n~fa ~ ~~tre 
1as perspectivas para • 109~ar 1a 'e:gií5ufLiión áé'u~ s~~ti~~;. bk ~~te 
modo, la ironía funciona como' E!strategia C:brnpl~ja 'cie /~C:-up~ra'é:ion del 

o • ••• '~ , .. ' - • < • ' .e," • ~ ¡ .- ' . ·, - • 

sentido y de coherencia tanto a niveltextúal como Íntertextua(s'e da lJrl 
doble juego, pues al tie~f.l~ ~U~esp~r;'ér/E!6~~'()(:jr}¡j~'ñt~ d~ ~Aa serie 
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de convenciones, establece un distanciamiento frente a esas mismas 

convenciones. 
. . 

Hay, por. lo. tanto, un siste~a de. relacion~s que se establecen 

entre el . autor y el ;enuriciaclo,Jntrf. el ·~n'unciad·o y s.Jreferente y, 

finalmente;. e~tre losant~riÓr~sy;~11eict~·r,'E~ia~;fela~iohesgeneran I~ 
necesid~d de p/~gurÍt~r~~: ~~~ la'inte~ci~~ (del .~utor), I~· verosimilitud 

·' . . .. '-' ' . • . • ' '· • -- '• _., \· • ' , . • • . ' .- . - ·. ' /. • , . e ' ·. ·• . '. ·' • .. • • - . • ' • ; ' 

(del enunciado) y larealizació'n (dé la.íect!Jra): ;:······'······· 
··-·:,-··¡· .··.'"_ ·;.-~;'<'- \':> ·>:~· ·; 

Jonathan cúuéf cj91a)':h¡:¡bt~:cieríiveles de verOsimilitud para 

referirse a · 1as con.venciones qüe' pern,iten a 'Úl 'alJtor'establecer 

§ii~;;~if ;,~~t~J;~h~j;i~t~~if~1!;[f,g. 
segundo, constituido< pÓr. e~t~reotipos 6~1tJ~ales•qJ~· al se'r ~JJerados 

- . _ ... ·,.,··-··' ,_ .. , - . - . ,. -.. - -·, . - ··.:c.. .. ·.·' •º'." ,.,_._ .... -, ,· ... ' 

generan' to extraño,.se denomin'a IÓ náturalo El ··tercer hi~et;~que ·es él · · 

propiamente····• literariÓ;: ~"slaiJ'I~~~. Un··. siitema •. d~ convenb'i'o~es • que 
' -·,-.. ,, .-, ·:-·· ·-·· :. - :-:···:_ ... ( ''.' ·-:- -: ''-:·" ··_':·_--:·--.· ·-,.:«- .-: - ·-. · .. -·-~--' .· ·.''. :.-·. ·?·' _.: ,· .. :. . 

permite el enten.dimiento ~ntre escri~o'r, lector ytradició~ discu.rsiva¡ es 

el del género. En este nivel se ubica la iro'nía narrativa. 

El uso que tiace::Ma~uei Gutiérrez Néjera CÍ~ la ironía, en• la 

constitucióridetsentido.cie su llo~eí~sédebee!ltenciercorría'¡iarte de 
--·-., ... _· . • ·--·· ,., . -.·' ,·--:-··· . ¡·· • 

la poética del texto.), grandes ras'gós'se pueden ~ií'erdó{nil/etesde 
funcionamiento irónico.en Por°doncJe·se sube a'1 cie/Ó; en ·.Prinier lugar, 

ta yuxtaposiciónºcie f~s ciis ·tii~\o~ia~:;yiseñaiado~ 1~~e"M~~cjª y 1~ det 

empleado parisi~o. Al introducir c~rno capítJ10 sexto de su novela un 

65 



Paréntesis, en el que cuenta una historia totalmente desligada del hilo 

narrativo que hasta ese momento se ha. desarrollado, se produce la 

contraposición de dos perspectivas ante la mira.da delle~tor, surgieíldo 
. . ' . 

así una forma particular de ironía que genera un distaílciamie.nto crítico 

en la medida en que se•. rompe una conveÍlción propia del gén~ro,. la 

continuidad del relato, con el firÍ de p;oducir un.sentirni~~i6 p~~rtiéulafde 
extrañamiento. , .. ·r . . ; ;r·-~·~ "; ... 

un sistema de referenciasiróniC:.as qu~·constituyén lln guiño:a1•1ector, 

~~roe1n:eªs:~:~1~e~:r1;i~~sf 6~::~ 1!~t~ªv~i~Jji ~~;{:d~;ªf i:~irlb~·g~~ 
capacidad de .. su .1ector.vi~ua( pá~á ci.escubr.irypor 10· •. ·tanto para 

reaccionar frente a ~sta situc3ciófl:irÓ~ic~ qu~ se 1'~ prci;p6!ie}sé.puede .. 
_ .. ·:-''" :'"~ '•\-,' -· ··-.· •.. -~: < , .. "~''''.,_:._ -'.·~--~.: .. ·-::.; "-·•'-' -·- - -· 

afirmar que el n~rrador no requiere~e ningún;Jipo'de~inaic.adordé.•la'···· 
ironía para· lograr' s~· ~iopÓ~it(¡ 'pu~~ {1~ cornpe~~nci,f del .. 'íec;or, . en 

relación al contexto •. •· le 'per~ite reéonOcer los·: nivéles0de\ve;ósimilitud 

que se establ~ce~·efi~.~~r~~~i?n!Ei~;in·big~;d~d d~·l·t~xÍ(); ~r~clucto •· 
de una particular. intenCíón irónica, se sú~teríta. en un complejo. sistema 

: ... · .·'.,,,··i - -.; .. / .. _.·._: - ' .--. - ····'·.; '. :_ ... , ,· .·- ' 

de competencias quenotiene qúe ver únicamente con elcorioCimiento 

del código lingüísti~o ·~,:.del : estilo ; clel. texto' sino .. t~m6iéf1 .: con 

competencias cultural~s Jid~;IÓgicas, en taríto.serefiere ~I p;~¿~so de 

percepción de· alusion•~s·y connota6iones, Yde géne~o. pGe~·exige el 

reconocimiento del sentido. de totalidad del texto y de las c6n~enciones 
en las cuales se inserta; 
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En el caso particular de la historia de Magda el .lector implícito 

requiere de una muy particular competencia genérica en. la medida en 

que debe. conocer . el . funcionamiento . de la narración . naturalísta 

francesa y de sus epígonos. Del . mi~m~ mcJcfo,. aun~úe eii un grado . 

menor, requiere de ulla. ~ompeté¡,ci~ cultural~~·¡x énter1dér el ~i~téma ··:,•' . ,' .. · . ,-<~" ... ' . · ..... · .. ,., ·-~"···-"_ .. >·-· .. 

de alusiÓnesa las'costurntírésde la época/en partiéú'iar al tipo de vida 
de quienes s~d~dic~b¿n ~I t~atr~: .. . .. ('. . . . . . . 

También en la historia del ·emplea~o de la morgUfüe;~arís,· hay 

un sistema de referencias culturales que le permiten aÍ 1~:9tar ide¡,tific~r 
los niveles de verosimilitud que participan en el emir1¿iado irónico. 

Aparte de la nada sutil contraposición entre el manejo de.cadávere~ y 

las inclinaciones estéticas, está la muy precisa referenci~··~ dcJ{estilos 

contrapuestos de pintura, de un lado el de Frago~ard, de 1Í~e~'.s
0

fo~?s~s 
y traviesas llenas de insinuaciones eróticas, C:on IJriatécri.ica'mlJYliger~ 
y una paleta muy personal, y de otro, totalment~ op~~sio;: ~I ést!ló de 

Delaroche caracterizado' .. por. · u¡,a. técnica ~etic¿Íos~ . ~,aC:a'démica, . . - ' . . .. _ . - . _-. . .- , ' '., ·- - ., -- _,_ . --· 

inclinado a los t~!llas d~ tipo histórico; ele gran~ tálento escenográfico 

pero cargado .de C:onvénéionali~níos. P~r~,~~ ~~r·· que •. esta 

contraposición· sé d~ba· en ·ei 9'u~tb · ci~, 1~:;·é6d~é1/ qúe · M · 1ector - ' - - : . .' . ' . . . . . . . ;'• ... ~- . ' _, .,_. "• . -:.-. - " ,_. '._ ·.. :.-. . .-·· : . . . '• ' ' 

conocedor de. este tipo .depolé.micas piciÓric~sentend7ría .• cábalníente 

e1 retroceso prod~cicio erí'1~ Jict~ ¿¿¡tu'Faí ci~1 ·p~ot~9b~i~ta: J .. .. 
'.~~-: ~'>~}' ~'c: _ _L ': , ,,,_-:;¿'_• >::_ ~--.---~o:f_-·. ·,. ·---C,'°'-\.0-

·,.; >· 
De otro' lado, en la misma historia hay Üii juegÓ-de refereílcias al 

intelectual de •• la é~oc~ a través' de 10sesC:ritós en l~s q~e ~~t~ oscuro 

empleado. mánifissfa ~Ls préfen~i~n~~ d~" tí~mb~~'iet'rad~: N~ deia de 

ser evidente .el corÍtrast~ e~tre su vida anterio?e~ la dual podía olvidar 
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lo árido de su trabajo dedicándose a disfrutar de la música, la pintura, la 

literatura, el vino o el. paisaje, y el odioso y. resignado presente en el 

cual debe escribir sobre prosaicas situaciones de la.sanidad pública 
, ··' ... ·. . . . < 

con el fin de rfiejorar un salario que le era más que ade.cuado en sus 

días de ~altero pero. qu~ en ese momento ya no res.pande·· a las 

neéesidades<de'su. creCiente familia. Estas refereneias construyen 

igua11Tlent~ úíl si~telll~ de p~rspectivas contrapuestas CjÜe g;;n~ran.·una 
distanci~ 'iróiiic~º:en el··· lector avis~do. Quien 'maneja; el: 'ád~buado 

,-;:'-":·:·· .-_-; !•' .. : ... -· '-·'.-;.· :' 

sistema/de cómpetencias qapta, claramente, que ~~iste\LJn s~ntido 
aludido;d;; may~r pr~fundidad de ICÍ que se ~pareíit~(E~ la'novela .de . .. ;,•_. ' . . .: ... -... _\ ....... ,· ,._. __ ,' 

GutiéÍíez Nájera ·.hay una construcción· irÓíiica qiJéprétende generar 

una ·reflexión , s~bre la .• difídil · .. coyunt~ra ' en .. I~ ,que ~~.' encuentra. el 

intelectual en Ja soci~:dad hispano,a~eriéana de fines del siglo, XIX. 

2. 3. 5 Estructura apelaÚva del texto 
,· •• -----: •• ; -., h' -

lser demue~tra que' la,'in deter~ina¿lóp es una d~. las condiciones. 

elementales del efect~ d~ los textos lite/ario~ y que· "~~anto más 

pierden •105 te~t~s ~íl ·d;;tefmi~aciÓn, ~á;fuertemente. int~rviene ·.el 

lector en 1á c~~reáli:Zcición de su posible intericiÓn"(1987: J01 ). En la 

medida en qu;; '1os textos literarios no pued~n ·;~r'~onf;ontados con el 

mundO real, presentan cierto grado de indete'rmiiiaCión que les es 

propia y que el ledor "normaliza" en el acto de l~ lectura refiriendo el 

. texto· a su propia experiencia. La experiencia personal puede confirmar 

o contradecir la propuesta del texto, produdénctose así una reducción 
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de Ja indeterminación en Ja medida en que asocia el texto a las 

expectativas del lector o a su particular visión del mundo. En todo caso, 

según !ser, la .lectura queda convertida en un acto que fija la estructura 

oscilante del texto en sig~ifiqados que ''se producen en el proceso 

mismo dela lectura"(19B7: 104.¡. 

En los te~to~ lite~arios existe.n condiciones formales que. producen 

indeterminació.n .. se~ún:;lsér; e1 texto. despliega· una, serie· de 

perspectivas que intenta·n repres~Qtar. al. objeto de . mallera estrecha -

pero sin que ninguriá10·169f~ ~n .rorm~ tota1;·'6a~L s¡empré estas 

perspectivas chocan ;·~ntre SÍ' generando una esp'ecie. de vaCío .•.• La 
limitación y variedad d~p~r~pé~u~~s qieilltentari'd~~]~LÚia del Óbjeto 

aumentan el vado.y por,.ende.i'ainaet~rinirí.aéiÓ~:.Lcis .v~cros, ~ntes .que 

constituir un problem~ :~b~'el p'unt~de; ~artida Ci~i'~fefti:i ~rod~cido por · · 

el texto literario,· p'ues liévá.~· élli1e~tor·aí1e:n~.rlos ~ ~nrTíi~arlbs h·~d~ndo 

~:.::·ci;¡,:rr:&~~i~~~¡i1:1~~:1!111:,¡!t1~~:t~:í:: 
:0~~~1::~¿·n ·~d~~,l:~r~iy~?·~lyr·~~lc'.t;f :t;t;~1~r~~~~o s·~x~~n;~· ._ 

excesivamé~t~ determi~acl~ · J)6r ~Tciún ·tip6 ci~\ ~rie~t~dóri .pr~via.' Los 

vacíos -permiten una ~ciiv~·~articip,~ciÓn:en I~ s~nstitudón ~·ei sentido. 

En la novela por entregas esÍe rnec~nis~cifr~nÍ;icin~ clé.'manera . 

particular; .- pues tr~b~j~ e;;;~ : uri~'. técn-ica ;d~ ccih~. :int~rrumpi.endo 
' . '- ._ ... - ' ,-· " -. :.·. - - - ."• -- ,, ' -._ ' '. ·-··- - ,_' . - . " . 

cuando Ja tensión exige uria solución ()cuando se esperaunclese~Jace. 
Este procedirnie~to, ~u/en· principib respo~de 'e¡ n~ce~idades de 

mercadotecnia_ de_ los_ periódicos. en queaparecían-Jas.~.novelas de 
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folletín, lleva al lector a imsginar el desarrollo de los acontecimientos; 

mientras espera la próxima entrega, el lector asume progresiones que 

aumentan su participación en la ejecución del suceso, convirtiéndose 

así en co-autor. Del mismo modo, la introducción de nuevos elementos 

aumentan la cantidad de expectativas y la cantidad de asociaciones 

posibles que el púbiico puede construir a partir de lo no explícito. Este 

tipo de lector debe imaginar mucho mái qGe aquel que desarrolla una 

lectura continuada de la obra compl~ta.'. La.ri()véla por entregas "lleva a 

cabo otra forma de realización, en lii qué . el léctor': participa más 
' :·.' . ,., .. _,\_ .··,..,· .. ' .-.. ·.-· -·"·'· .·.::.;. .... .. . '.·· - -.,,: 

amplía mente para· completar vá;cíC>s}acübior1á1es;, (lser;<1esz:• 1 os-1 os) ... 
Este grado de indetefrrÍinaciÓn de los .t~lctos·1Íferaríós genera ·una 

importante p~rticipaciók;ci.~1····1¿btó~·~·;, jlá. 6orriúni&idiC:/íl,f lla¿iéndC>~e · 
evidente la función dé lo's intet1'úd65 para~intéÍ\sificar '1"á 'coíliunlcación 

·,>'."<- ._ ·!-~".;·.~·-:: '~,-;_--~.- • -'7·-,:; 

entre texto y lector. \. : -' 
o:-\:-;'~. 

. ··:· , .. «<' ::-~:~·~:<-·.-:: 

'"oc~.~- \¡~_:_: ~~-'.~i. 
'. - . ~ "< '. - ." .- - -·: '.:· ___ .: ·_. •; .< _,_ '.::-.-.. ' :.: _:.· ·-'. ... · ·,:: ,-_ .. ··, _: ,' ';-.·.: __ , ' - . ' 

Uno de los mecanismós más eficiérites para génerár' esté tipo de . 
- - - ' ,_..,_' - , . : - '~.: ' ·-..:· . '•,, ··- '' - - :. " ' - - ,. . "- '• ,. - -- '· 

indeterminación .. Y·.·ori~ntar.' la~;~ reaccioríe~j__déi :.1e~torSes·:e1 de• •• ·1as 
. ; ._·. ':-:;,.;>- .,- :( :_'' ,_-' -,-.:, .-· .-··:· ,· :: ._._,._ ::.:··' ,''.-.'.'.·''.,-· ._, ... , : ,·' ... 

consideraciones del .narrador que, a. menudo; expresan u,na·ev~luación .. 

de 1os ácontecimieniós r~1~tadas': E~tos'~onie~t~ri~s ~·~eb~~ ~Íimin~n 
intersticio$ yiunificaiíel reíato con• 1o•cÜáÍ.dÍsminuye la pariiCipacióri del 

',' _._' ,··· ··-- . ':. - ··.· _,,., .. ' ... ' . 

lector. Con todo, en rnÚchás nÓvela.s los comeritaíios. de: e'ste cbrte;no 

interpretan·• los 'áconteCimientos "d€scie: uii ;~i~rno'. plinto 'cie vista.>a1, 

:~s~:~~ii:·· d¿ª~!~ehe:~~:~~~uírJ~~~~~itál!~f:¿it~;~~C!JhdZ~:l.•·~: ·.· .. 
evaluación •que· suel~n ~~art~~s~ de 1o>interi.d,o p6r los )1~chos 
repr~sentados;•·. mostra'ncio ~ p~nfos ;~e \íísta' .diverg~niés~Óe ~estecm~do . 

se genera una núeva distancia 'c~ític~ erÍ el lector y 'seproduc~n nuevos 
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vacíos, no ya frente a la historia sino. frente a las posibles valoraciones 

de ésta. Ya se mostró! al hablar d~ las voces y los estilos que integran 

las múltiples perspectivas narrativas, que · uno de los elementos 

estilístico-6ompositivos ~tUizado~: para coryfigurar la sign!ficacióll del 

texto en Por don.de se su/Je el cieto.·:fes la p~e~encia pe"rmanente ·.de 

~=~:s:62i8~':~r~t,:1tl1r~~1~1,t~~1~JiJ1~;:1rE· · 
cuando seasume .• como. elém.eílfo 9eherad0 .~e. i~déte,ríllináci~p·· y,· más 

concretamente, de'· búsqueda intencional '<:le uná. réacé:ión ¡:Jo/parte del 
. _· - - . ,,'.~,-: .. ~.:.+, -·, . . ,+, 

lecto.rvirtual. ·.··· \.·····. '0'. }i'; · ,. • 

Ya se ha señ~lad~ ·cÓ~o) en la :.f16v~la ~~ ·~~tié~~e~ Nájera, 
. ·- .:.; . "·~·,-

existen. una serie _de el~mentos qúe. exigenJa;paf1i~ipación .•. ~el ledor .a 

partir de una-~orn~~i~ncir~~~ic~1ár'./s¡~-eriib~;~·o, t~mbién h~y que 

recordar que eri·estecasoise t¡atadé•IJ11~;ndl/~ia''~ai ~·rit;~ga~,16 6ual 

determina· ulla particul~tr~a~icYn ~ntr~,Íe~~ y l~~tcit; :. ~--· · . 
,>, ."\,_,-_ ;;-'-

Belem. CÍa;k del~ra ,ha . reseñado;·con )u]o. de detalles; las 

circunstancia~·d~ la .prirn~·ra;publf~a6iéJ~'de 1~'dtira; élpar~cló; ·en '17 

entrega~ en fo;~a· de ·folletín ~r1 El Notf~fosd d~~ci'€'·~í 11 de junio ·hasta 
,. "' , , • · - • ' • - .- •. •' • • · ' • ' • •. , • o ¡ ·- '· . . ; ~ e ; • 

el 29 ·de· octubre .de1 a82,. con ci65:eritregas semanales pero· con 
• -o· 0 •• -. =· - _ - _-,_- '·''-•.; '-- ,•. - ..,_-,, .. ,- -• -- -r•• - w-._-, --·-•.-,• • •, • • • .• • "•, • 

algunas interrupciones en su p~riodicidad. CirCi.Ínstancias que ~unC:a se 

aclararonhicieron·.qu~ s~ '.r¿piÜe~a1Cl~ni¡e~~. cj~{a:dej~lio ~;~ omitiera 

'ª correspondiente: al 9 del .rn.ismo· mes;.·. lo CLJ~I dejO un bla~co 
. correspo~cii~~t~ a ~u~ r~il~tín ~º~µ,~t~i~E~-tot~I. ,;:~b~~ • s~~pub1i~Ó ~~ 
192 páginas. Los datos que presenta la ~investigadora en su prolijo 
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estudio nos permiten obtener conclusiones conducentes a una posible 

estructura apelativa. Por ejemplo, el blanco producido por la repetición 

de la entrega del 6 dejulio en la correspondiente al día 9 y .la no 

aparición ·del · folletín de ·esa: fecha nos· impide· conocer ·el . final del 

capítulo IV /el cornienzo d~l~v/se hac~ ~~id~nte ql.le~I terminar el 
'·-- •.. ··o.,· ... ,·_ .;,, .• , · ..... __ . ',: .', .. "· 

cuarto cai:>ítulo RaÚI declaró su amor a Magdél produciendo entusiasmo 
.--.. : - "' .·-'" :. ···\-,--_:; _:.:·.: ·/:-/'-: -;.'>··.-,(.:~:» ., ·,>>'---: '.:.'/::_· ._:.,_':--:.'.: __ . ::' .:~-- ··::: '. __ ;<-~ . 

en la joven y imá airada reacción en el viejoProvcit () laconciencia en 

.Magda.· de1 ... dllro;iastre ···cJe .. s.upa;aci();. ~·~t~ se~uid~ .se ·.·da pa;oal 

angustioso· episodio. ccm .elqUe comienza .ér folletín correspondiente al 

13 de julio. Est;s so~ ¿sp~~úiadohei d~ ~~ lector intkre~ado, qué 
' '· .. <-,·,·.-· . .,,. ·-··· - .. ,_ '.' - . . 

pueden o no c.oiricidir con la~ ~eíc~ectativas· clel. lector!d~ la época;. sin 

embargo, lo que aqu.i'f ;nµort~'..s~bra~a~ ~~.··el, hecho.dé'.·que~I ·titado· 

folletín términaba ún'::ca~ÍtLil()/é:cir1•u~ipuni~ e0

se'nda'1 'de la acción, la 

posible declaración amor6sa:·cie. Raúi)ycomenzab~ otfo carí' 91. dil~ma 
de Magd~. En~poc~s ~~¡~,~~ª~~·9é·ñ~ra~a· .~1~rlientci~~~etensióh;·sug'ería 
desenlaces y creaba e~pectati~as por me~f~ cié cortes estratégicos .. 

';.,fd_·-~ -·' -_.·,_ '.': " ~:-~-.:~: . : ~. 

La .misma refl. e~iÓn es válida par~ la enfreg~ dei°14 de septiembr.e ' - '·-· ,_. - , .. ., '·- . ,_ .- ·•'· ·. , 

en la cual se·i~icia ~lpenúlti¡,,o capít~lo;'en el.epis~dio anterior se ha 
llegado. a J. pu~toiclirriática· de ; la'. acciÓn: en la cual; Magda .afronta . el 

' ' .... , ... ,, ·-··· ,.' \ .... , -,., .. _. -· .. - : .. : ,· - .. ,, 

suicidio, en .•su enfrentarniento. con\PrÓvéit, ;antes: de desc.ubrir su 

pasado ante.Raúl.)\l:~~ai:~e/la. lu¿~a \ap~ot~donis.ta; •• herida. hag~tada, 
se duerme ... No se. ~a~e, qJé ~~r~~¿~~nd~fti~ne\e'st~·~~fr~n!~mi.~rto y· 

se pueden haC:ertóda dasede conjetúras,.en elderre:de esféciapítulO. 

En ~I comienzo .. de este. penÚltimÓ. ca~itulO se· produce• un sa.lto 

cronótópico,'°pue5"aparece·Magda··en°Párís' recordando· los epi~odios · 
del regreso y no se.~on~cen: aún, lascirC:unstandas de lá s~~aración 
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de los amantes. Todas las conjeturas son posibles, pues cualquier 

resultado se puede dar. D.e la misma manera, la última entrega en la 

cual se produce el · final de la narración, aurique no de los 

acontecimient~s.:.co~. un breve capítulo.denominado El últimoacto,. se 

aplaza hasta ' el.~ 29 : de .•... octubre; : esta ~ esperí{ de· .. mes\ y ',medio 

seguramente ·9~n~ra~íci~ mÚltipl¡~ e~p~dulati,bnes '~or ., parte de un 

público 'qu~ ya :1~11i~ mu~hÓs ~l~mé~tos pará. dbnstruir más ele·• un 
desenlace. ' ' .. e ' : : > > ' ' \. •. . . ,· .. :>,. ~~.~- ~~:·; .~· .·. -· .. :. 

~<· - ··. L-·:· 

Del mismo rno?b,s~. puedf eint~nder lainclusI6n, ~orno capítulo 

~1 ~i::~ªe~:1t0aidi;é~~~t~ªh~i~~i¿~~JW:i(.~t~~~~d~0:ti1~~~Ce~: · 
;· ' ~ ' 

narrativa .le lleva'.a terminahe1 capítuló;v·en é1·mome~'to·en que'. la 

protá9o~istá,,'cli~~Je~t~;~·éhtré9i;í~~'.:~ ·Raúl,~sieote'veri;JÜen.za'·de su 
~:.' ;. 

desnudez y. regresa ! a 'su cuarto.; cólinándose de reproches; 
. ._.::': '"·:._,,:--:_·e;< .¡_::.-e,,:.··:::: -:·:-.-_ ,,_; _· ..... _ ._:-_·_ ... : .. :: .: _ ,' ,' 

seguramente el públicoisperaba ansi?soel)ru~bode este conflicto, 

::mi:~:ª~:0~is;J2~~~~~i~t¡dr1~~~~~jj~:~ifüatJ~;~J~~~~~ 
varias entregas cl~~~'rroÍla SLJ a~écdota. Si~ ;~fer~ncik 'directa.· alglÍna. a 

- . - . ··-~-- - • ,_ .. ,-. •• - i~- ... - - ·- ' . • ' . " <- ~ : : • ·;: •• - •• ' --

los avatares ele AguasClaras:,Este.récúrso,'querecúerda'elprincipio 

de reta.rdación fan utili~~d~· ~n •la ep~pey~ ~o~éric~ } qJe. es más 
• ' ••• '•• •"-" • ., •• -•' n\ • • •":..:,¡• _• ; • • •. ' ; ,.• • ' ,• ~ - •• • • 

propio de. unnarraci~/~ral qUe/dé una::novela ~~scrit~;.nodeja de ser 

efectivo. en el .fÓli~tÍn, .~Ue~ 11~~~ 1a''..~t~néiór\: so.bre un. problema 

particular que el novelist~q~i~r~ cteitac~'L 
•• :. '•. '°'<-<' ··'·.: 1·:· .. · --- .. · .. :>·, . .. 

La narración presenta una organización progresiva de los 

acontecimientos. A partir de un viaje se narra toda la historia de Magda 
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y se llega a un momento culminante. Poco a poco se va consolidando 

la imagen de Magda como víctima· de lás circunstancias· y la simpatía 

se orienta hacia quien finalmente conóce el \/.erdadero amor y busca su 

telicíctact. cuando se tia con'quistac.lo j1. púb~ico, se produce un 

paréntesis que introduce una. historia nue\/éi,aparentemente desligada 
- ''· -· '··"·· ,. ;.---- -.'-"-,'-.' :·o·~-- -, ·, :· -- .,_-_ .. _,- . < • • •• - _,-

de la de Magé:Ja'::Sin embargo; un cuidadoso análisis muestra una serie 

de arJalogía~ent~e la;~dgs n~:rradiór1~~: .16 c&é11 ·s~· hace particularmente 

significativo.desdé -la ;~rs~~cti~a icrítica que · •. caracteriza a Manuel 
Gutiérréz .. N~j-~r~:-.. :.J, .. ~-::-.. ·.·:-.~~~· ~ .. -.. · 

"':.· 

·· Es po¡ible peri·~~r~~e•a1 ser publi~ad¿·su texto por ent~egas en 
• - . - : :· . , . . :•. . . , . i : -;.: " .. ' -- , _. ' ' .. ~,,... . , - - - . . ·'· - -~. 

un periódico. dirigidoc'a. ui{ámplib pÚblÍc~o, e¡ autor se viera obliQado .·a 

respetar las •.• reglj3S '\def:
1

gén~~o\ de' nar~~cio~es /en _boga.·Una vez 

conq~ist~clo.~1• 1e~to/ya'1tteg~~~1 ~~_0Í1d de l.ahist6~i~-·pri~n~ip~I. i~sertó 
· 10. que se puede -~on~ider~r el.elemento' ;~~n;~i;I,• ~raéias;Í3rcu~I toda la 

n_ovel~ . adq~ier~ .·~u/~~;~~t.~r-_y .?·U ;s~~tido c:rítibo. · ··~~ ·~~e~e .. h~bl~r, . · 

entonces, dé Ja estl"Lictt.ira:apelativa del.· texto• eri' tanto qÚe 'si 'bien no 

acucié. estriC:t~rriénte'-á1 ·suspen~o po;. capít~los:o entrégéls;sí(logró 
- ,. ' ... · --. ,.- .• ,. ·.;- -- .· , ¡ .. ". - ,., . "' , . ·:--.--

atrapar la atención dé los lectores para IÚegoJnsertar el elemento que 
- ' . - ' '' '· .... -· . " ; ~ ' -- - -... - .··-,. ·- - '· " - ·- - .. : .. - .- .. ·' ' - .. -· 

más le interesaba y que 1e'daun·verciádero.sentido ª.ianO,vela'. En-este 

aspecto es innovad~r ·. G'.uué:re; ; N~jera, pJ~~; pa~iendo de_ iÓrmas 
' -~<. --:· .. " ·<· '..-··_ -~---,~~»"_l·.>·_: .. · ':,. - ·:,:.{.\'._ ',-;>-> ·:>:;: \: __ ¡.~-~-·- ;_ --. 

tradicionales logra da.rle .8 ta .n2vela • ~rla mayor profU[l,didad rn~diante la 

exploración de las inqÚietl.Jcies de su tiempo; en este'c~sb espe~rfico la 

propuesta al lector ~irtual ti~ne que v~; co~ la r~flexiÓn' ~obre el 

intelectual y el artista dentró de u~c:o~text()merc~htil y positivista .•.... 
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2. 4 La impronta de Flaubert: el papel del intelectual 

Uno de los aspectos temáticos que se reiteran en la novela 

modernista es el papel del intelectual en la sociedad hispanoamericana 

de fina.les. del. siglo XIX y comienzos del siglo XX. Los modernistas 

quisieron expresar las tensiones de un proceso conflictivo que los 

convertía en hombres de letras en relación estrecha, pero casi siempre 

problemática, con las fuentes de poder y autoridad; del mismo modo, el 

positivismo y el utilitarismo cuestionaban el papel de aquellos que no 

desarrollaban actividades prácticas en el sentido estrecho del término. 

En la novela modernista se produce un amplio y complejo debate 

sobre el lugar que le corresponde al intelectual en una sociedad que se 

transformaba mirando a la nueva centuria. En estos textos: 

los modernistas intentaron definirse tanto en la 
especificidad de su obra literaria como en su nuevo papel 
--asumido en respuesta a las urgencias políticas de 
principios de siglo-- de intelectuales. Probablemente la 
motivación más profunda que tenían los modernistas para 
escribir novelas era el hecho de que éstas eran el único 
vehículo mediante el cual los escritores finiseculares 
hispanoamericanos podían dar cabal expresión a la 
peculiar situación que estaban atravesando: la de 
convertirse en intelectuales, en e/eres traidores, en 
literatos militares. (González, 1987: 172) 

Interesa subrayar, ahora, un aspecto particular que tiene que.ver 

con la influencia de Flaubert, considerado como uno de los fundadores 

de la modernidad en la novela (González, 1987: 147), convirtiéndose en 
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paradigma para muchos escritores de la época. Pero su papel es 

fundamental en este caso por haber sido el autor de una de las 

primeras, novelas que plantean la problemática del intelectual -­

L'Éducation seátiménta/e (1869)-- y que, junto con Bouvard et Pécuchet 

(1881), .. ~onvierte~. a su autor en precursor d~ este · tipo de 

preocupaciones. 

Vale 1a'pena d~t~nerse brevemente a revisar los aspectos en los 

cuale~· Flautíert "in~ide·····s~bre' el )queha~er noitelí~tico de. los. 

modernistas. P.J~qL~;6d~~ l~s·~~critcfres.de1 i,,~cie~ni~Íild~clmir~ban la· 

maestría •. éstilÍstic~'delm~éstro.de,'RÓukn".suinflujo.en~este aspecto no 

llegó· a s~r ta~ impo~arit~ ·p~~s ~~ inten'cÍón nurica fUe i la ~eÍfección 
formal. El int~;és del ~sC:¡itÓÍ fr~n~és ~e 6rierit~ba.ha6i~la '•el~boración 
de formas de dí~.t~nbi~~i~nt?. ir~~ico, geílera

0

ndo·. inbertidumb~es · que 

exigían .1~ p~~fci~~~iéti:ci~ti;;~·c!eI:.le~t9~ ~1.tf ~mpo. ~·Gé' 1é' pro~UCían un 

eXtrañamiento reflexivo: Aunque .se Ieconsidem,únode 1.os .n1á.ximos 

expon~rit'es ·•·· de\.Creiél1iS'llloo~i ¡luede·c yérse1é .. lllés •••. bien como. un 

experime~tac!circfú~ 11evó a:e~te Íllavi~ie~!6 ~ái.~11aci~ ;Gs límites. 
:· ':. ~, - ~ . ' . 

, Si bien •la o~ra de Ffaü6ert no ejerdó.·'un. in,rujo,'cliÍecto,sobre•·.la 

novela m.~dernist~. ~i 'cc)nstit~yói9n. ~()~élo '.cuy~ ~pr~senéi~ sirvió de 

estímulo •ipara . mÚchÓs ·! dé·sús desarrollos\pro'pios\Erítrelos. •más 
.· .. , , ... ·' .:;·,., . .. · • • '·' , :.·.~¡'.: ·,, ·.•, ' ."• ,: ' •,:, • ').~e>- • :. ; .<--.' ,~·. ; .. ,'. . '». '·' ' ,- ··. ' . 

interesan.tes. aspéCtOs desarrolladoS pór .. 165.~scrifores m69er~istas está 

la necesidád .de· deflnirs~ ~º;;,~ i~telectJ~1'es, .~l .ig~al ~u'e • 1~. expresión 
- '. . -:- ¡;-: _. -' ., ' ·-"·· '- : ,. . . . . '• : ;" •' ·- ' .' 

de la angustia del artista átrapado 'en. su iñterioridac:l, la indagación 
- . . _,, ' - =~ :-: ., '·-·.. . -: ,;, : > - • • " ~.:.... '· ' •• , • • ' • 

sóbre ···165 límites éle~ la.obraº~de'árte •y sobre la· naturaléza· del~ juicio 

estético. En síntesis, se pu~deafirmar que, además ele su riqueza 
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experimental y su búsqueda de perfección· estilística, · la novela 

modernista expresa profundamente las relaciones entre literatura y 

sociedad. 

También haYun~sfÚ~rz~· d~libe;ado porequilibm~ pens~mierito y 

expresion.· .. en··. un·.·esfu~~o·~por.'ccinstrllír Un· rfüevó":1eílgu~je. · .. En . este 

sentido, apare~e t~rnbiéri una rupt~ra con el naturalisrno al ·recusar su 
:. ·-···-

positivismo y· criticar su base conceptuai en tanto cuestiona su 

deperidencia de modelos científicos e ideológicos. En síntesis: 

la novela modernista es el registro de una búsqueda 
honda y sostenida de definición, de fundamentación, no 
sólo en el plano estético o cultural, sino también en el 
plano político. Para ser más explícitos: la novela 
modernista explora y atestigua, con mayor claridad 
incluso que la crónica, el proceso de conversión por el 
que atravesaron los literatos hispanoamericanos de fines 
del siglo XIX y principios del XX, que habría de 
transformarlos en intelectuales, en el sentido moderno del 
término. (González, 1987: 27-28) 

Belem Clark ha mostrado muy bien las coincidencias entre Juan 

Jerez, protagonista de la novela de Martí, Amistad funesta, José 

Fernández, personaje central de . De sobremesa, de Silva, y el 
:.·:--¡'. 

protagonista najeri~no, én tanto los tres se dejan' 1fé~élr por la inercia y 

por la incapacidad de acéión; eÍ elllple~d~IÓ ~ ~6ra;s p~~~s s<ugiereuna 

crítica -.ª1 positivismo por. rn_edi_~~d~l~~:~~e~~~~!~~~~-c~~-i;y ~Jegro; a·. 
quien presenta. como representante del . sistema sc:ic:ial del moinerito. 

Según Cla~k. el personaje debería défen~er u~avida in.terior que le 

ayude a soportar la existencia:· 
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El mundo contemplativo, presente en el interior del 
personaje de "Paréntesis", ha quedado atrás por la 
exigencia exterior de actuar conforme a la realidad. Y cae, 
sin aceptarlo, en el dogma positivista de los estudios 
científicos, hecho que le produce una profunda 
melancolía, mal del siglo, por la añoranza de su 
"verdadera" vida interior. (Clark, 1994: CXL). 

Del mismo modo, encuentra Clark una gran correspondencia 

entre la circunstancia del empleado paris_ino yla de Manuel Gutiérrez 

Nájera en la época en que escribió sÚ ~ot~1á, p'ues debiendo empeñar 
. • ..... ,. •.·.:.'· . . · .. 

su energía y su tiempo e~ labores periodísticas no p~~de dedicarse a 

su verdadera voca~ión'. ia'71it~ratÜÍéj. lo cuéll le g~nera Üna. profunda 

melancolía. 

2. 5 Niveles de sentido 

La temática global de la novela .'se configura -alrededor del 

esquema del camino de la vida/~ partir dei 1'a s~riJ cÚlpa~castigo­
expiación-beatitud se desarrolla un sistema de oposi6iones y de 

vecindades semánticas que establéceh tres niveles d~ ; sentido, 

estrechamente relacionados. Un pri;i,~r nivel conforma la ll1étamorfosÍs 

de Magda, por medio de unahistorfa. que aparenta. ser la• principal; un.­

segundo nivel presenta la·t~~n~form~ción d~I f~ncionari~ el~ la rndfg~e. 
a través de una historia i~cundaria;- el tercer nivel se ,reali~a en la 

medida en que se est~blece una relación entre la propuesta)extualy 

las divers~~-~c?~peten-;;ia~ -del 1e;:;tor. Este te¡cer ~ilJéi'.'é~p~e~~ 1a 

posición del autor frente a la situación del intelectual modernista en una 
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coyuntura finisecular en la que la responsabilidad del creador y su 

compromiso frente a la sociedad definen su imagen; en este nivel, el 

autor implíéito cue~ta con las competencias del lector para de.sarrollar 

el proceso de significaéiÓn. 

Este terc~r' niv~I construye el sentido a través de lás oposiciones . '.-• .. ,.'·- . ; . '. ,. . - -. ,_ ·, - .- . 

que enfrentan los; protagonistas en .·los dos. niveles . anteriores. La 
:...· -·.-.. ··--.--.. - -- ·-._,_-.- -.. - .. · -. ,. - ---" -,_ . .,- ... ' ----- -··-

expresión. de. e~Ías';oposiCiones se realiza.· p~r; medio .• d~ un aserie. de 

unidades estilí~tic¿co\i'.ipoiitivás, . cacia una• dé ~li.~s: con un estilo 
- ' • _, - - , • . , : ·- ,, ,.. '. ,- . i· . - ' ' - . . ~-. . ·' - . 

particular·• y.·.· co~< u ha\ interpretación q'ue(~n conjÜnto;.: éo~figura ·ese 

~:.::~ii~!i[~~f ~~~~~f~f~~t;~1t~k~~,;:!;~:: 
para recusar el detenniniSrno llaturalistay proponer uná alternativa al 

cientifiSmo' r~d~ct()r y ~I utÍlit~ri~rn;;~.~~· habían· creado J~~~admósfera 
dentro de la cual e~a ~vident~' la pro~re~iva_m,argin~~iÓn d~I i~teleétual. 

ESTA 
SALIR 
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3. El triunfo de la vida, el intelectual redimido 

Publicada originalmente en 1901, El triunfo de la vida no ha 

tenido una gran difusión aunque sí ha sido estudiada por especialistas 

como Meyer-Minnemann. La edición más accesible es la que publicó el 

Ministerio de Educación Nacionai de Colombia en 1951, dentro del 

volúmen titulado Novelas y c~entos, .como parte de 1a•cole~~ión 
Biblioteca PopÚl~r .de. c~itÜra 'c~16;nbia~a; Por esta razón, . parece 

- :, . . : . : - . ' •• • ._ ' -¡ ' ¡ . ·'.'. . - :.-., --::. ·.. "--~ : '. ._: ' -·_ - ' .- . -_ . -' 

conveniente,)ar,a ICI comprensión del análisis expuesto, presentar una 

breve resefia del ~rgumerito'.d~ esta Clbra. 

3. 1 Síntesis árgu111ental · .. ··' 
•, ,-, •.. ::.·. '¡ .·' ·: 

El protagcinista, Alberto, sufre del tedio y del<hastío producidos 
.. . ·' .- ~ - .. 

por un mund.o gastado y considera que la muerte es su única salida. En 

la collvé~sá~lóri ~en~ la qúe ~e i.niciá lá olJrá, Alberto y. su . amigo, el 

vizconde Ogheroff recuerdan una sentencia.de Musset: "Hemos venido 
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demasiado tarde a un mundo demasiado viejo" y un verso de Mallarmé 

en Brisa Marina: "La vida es triste y yo he leído todos los libros". Estas 

citas establecen er pesimismo de los personajes en medio de una 

concepción determinlsta ele I~ e~ist~ncia. El narrador participante, 
,. . -.,, ·'' .;,·-- - -· ., -:·-· •.··. - .... -'--. -

amigo del proÚ:ig~ríisia,.propone Ün vi~Je para.·canÍbi~r.el aire.lúgubre 
·-~:: ·-~-,. ... ,·-·; ... -~1~· ··-·. ·., .... ,:-·· ·--··_,··.:,•·.- ,._, __ ,·,':· ,_;._·. '. ., 

de París a finales .del' invierno.por la claridad dél cielo italiano,. En casa 
.. _ _ __ _,._,,_.··:···-=:,-,x,·--:-:·:·.'/-'~-~_-<··,::-_:···:._·- .. ,. ...... :··-'_:·.-.---~ . . : ... _ . ·- :· 

del conde Ang~lfr{i Alberto' co"nó2e ~ su hijai ,Blancacy al enigmático 
e ' • ~- • - ·. -- • • · «• · · ·-·' · " ·' · · ·· · ' · -' · · · ', - " ~ ' " .· .' i:- ¡ . · : • ·« ., - · · · . -. · 

Delecluze quienes. pr~·~tican' una vida caritativa y réligiOsa. Alberto, . - ~:; ,.· '.''- . " . . ::-,. . - - - " . -·· - . . . . 

coherente consu fatalismo, cíeeen'lasleyes ~távicasqúe le conducen 

:~:~,~~i.'~,;~~~::;~~~:~JJ;"r~:~~J~i;~~f ¡(¿f~:rí~;¿""' 
DÚrante,.el ·~roc~so de construccion,'.·del,•·mausb1~a eI?bjetivo· se 

va desdibujandÓ bajO :Jba'.doble' influ~ncia:dé Lln l~~o Blanca, .quien lo 
- -.,.( • C ··~::c.~- ,r-.'-·,,-,,-.-···~,-:- ,.':,--~· ·•·'·,·. ,_,~·-,-:-,.-,·.,,. ''·'" '-.:.-·." 

cautiva no sola111ente porsú~~ra.or~linaria.~elleza sinoporsu profunda. 

espiritualid~d, ··/~er~tí~; ~í!'bo;~~Jad;s~·.o~i~cl~~e;'~~ tant~ 'el amor lo 

lleva a ac~ptar\~~~p~r~ción de. dos. aiios'exigidapor.~I conde. como. 
"-,.,- "· ,_-_ ' ,·,-_'· .... - -:·· ... :-"'' ;"-. < -._- .. - -· .- '>·;, -- " - ·-· :': :-- ·_- ._:- - > 

prueba, el anciano le revela; sus.' más caros secretos: d~spúés de haber 

adquirido·. fam~" y glorh:l.; l~jJe~dió;tcici() con la' ·e:~íci~. d~. t.t;p61~ó~ .111. 

Careciendo ya de'.run11Jb en su ~ida decidió.suicidarsépero no lo. hizo 
' ... ,,,., ._ ·,· ·.·' .. _ --l .. ' ·. ·, . •. ,_. ·- .,;_ -

pues IÍallÓ asilo érr un' éon~erifo y'ciéscübrióque. eive[d§ldero .• sentido 

de .la existehci~ ~e enCuélltra en· ia vida eterna·: Finalment~. se le 

descubre ~om6 su abu~lo.~110c~nduce.hacia·1; afirrnaci~n dé la vida a 

través de la.fe':'En IJ9~r d~I prota¿o~ist~;es Delecluz~ quien muere y 

es enterrado en la cript~ en.tanto que Alberto recup~ra la fe y se une a 

Blanca. 
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3. 2 Estructura narrativa 

La organización de los acontecimientos del relato sigue un 

esquema tradicional 'de forma lineaJ. En ei momento de iniciarse la 

acción el protaggnista.!AÍ6ert6'.. coriiparte ~on el Vizconde Oghéroff sus 

preocupácio~es ~it~i'~s:_EI narr~d<:lr,:omniscieñte yp.articipante, ·se 

presenta co~o ,·un ~rni9~ ci~r r)·kr~onaj~ quien!;/piep~tlpaclCl ~ar· s,u 

estado de ánirnº• lo .invita a ~iéljar por lt~lia. La aceptación de.Alberto sé 

sustenta más .·en la •. int~nción ·debu.~C~r··.~1•sitio'ad~cuado para' construir 

un mausoleo pues ~~tá 'ci()~~~nc\ci6:~e~ .~u~;':por71~~iia~~le~. leyes . del 

atavismo. sU de¡;tinci éª·Ón~i~te en:~¿i¿\da~~~ taÍ cdrno: s~~ÍÚn ;9 cree,· 10 

hizo su abuelo mllch?saños antes.iEI viaje:ie permite Ver un·:paisaje 

atractivo en ef c~~I 1'8· 1u:Tiino~lda~-de
0

lfalia. l6g~a'~¡jmbio~' positivo~ ef'l el· . 

ánimo del joven~ Con tOdo, lo. más signific~ti~o es el: encUentro ·en 

Venecia· con -~I Conde -A~gelinÍ; q~ien (1e~• i~~ita ~· .• ili ·d~~Ü'u<:J. La 

pres-encía po.sitÍva·· .cie ·¡é1·'-nai¿rél1gi~':re•afinna•-.1~y¡íflp()rt~n~i'á·.d~-este 
elem_ento en' el desar~ollo de fos acontedmi~rito~;{~é{ ~del·~~te el 

encuentro con el enigmático á'nciano .. DeleclÜze y con la''hi]a del conde, 
. _,. ,.. _, ·.·- .... -.• _, ""''• .· ··,,-•,.. ···:-·' ' 

Blanca, genéra •. una serie de -paralelismos•y oposiciones a través de-los 
> • - - r, ,• • ' • ,. ,• - •; - • - •• • • ,_• -- -•-' • ' ,; d '•- •,, '•·.•, ·~ • ' - •'( • 

cua1e.s e1 autor- organiza su narr~ción y orienta su ~énsaje .. Ánte tocio, 

se opon~n el. c~;áct~~ d~Alb~~o-y e{de
0 

Blanca;:~1 • d·~l~ca'ñél~;A~gelÍ~i y 

el del Vizconde_ O~h~roff. -También hay_ ~entraste ~~t're ~I escepticismo 

d~I joven Aiberto y la convicción del ~nciano Delecluze. 
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Más significativos que las oposiciones son los paralelismo que se 

dan entre el camino de la vida del escultor, el del ancian~ Delecluze y, 
hasta cierto punto, el del protagonista. E~te camino implica· los pasos 

propios de la lucha por la salvadó~ del ~lrn~ que ~~rÍ iradi~ionales en la 

hagiografía cristiana: ·. culpa~c~sti~¿-e~pi~ció~~beau!Jcl;{7EI 1 • caso 

específico de M. Delecluze implica esta. trayectoria qlÍe, en. el '~oritexto 
'. .,., .•,'-,-•J·i· ' ·' •· ... , •.. _- . '·· 

de la novela, se constituye como paréldigrna de acción: 
;-.¡::_ :<-·'. ,: {· 

-culpa: el abuelo de Alberto obtiehe farn~y llega a dcupar LinsiUón en 

la Academia Francesa, pero su d¿se'ci·c!e'p()der;loi~puls'iá a~e~carse 
al emperador. Finalmente; e~, llarh~d~· pd( el:a~6id~I • rnu~dÓy. acepta. 

"·, { - ., .. ,_ .·· ... ,,- •;_,' - .. -·.·· ' 

representar a Napoleón ..• 111; anje el' 1m'perio' \Urce),·; traicionando su 

posición como intelectual qué guarda distancia frente al Estado ..... · . . ~--- ' ' -- ' . '. 
- ---' ~-- ~ '-~ ~ -~-<-.:,~:~·-:....~ --~- ·' . 

-castigo: En posesión cié' su alta investidura se produce' la caída del 

Imperio, con Jo cual. eLde~tino · 1ó lan;~ a .la. Ca11é)perdien.do. nb sólo el 

poder que había(ai'C:a~i~d6 si~o/a s~s·.antiguas ;~rnist1dé~ qúe le 

reprochan el iíáb~~ riCifiicio fav~re~ dei g¿bie'rílo .• · 

-expiación: 'En ~ediogde)la ·;dei~ólaclón y la .decepción, intenta 

sµicidarse pero su éofrciencia' no seJo permite y, d~spués de mucho 

peregrinar, .11egaj~. Jri rn'óíl~steriJ ¿íl ~(de'~iertb. de1 ·· sinaí: ·. en este 
.. _,. . - .. ,. .. . ··e~· . ... . ' . , " ·' . . . . - . , . "· .. . . . 

apaéible 1Jgar meé:lita' sobre el sentid~ de la vida ~;encuentra una señal 
" .,., ,. -·-· ··-··,· ,_,_., .. _,. ;';- " - ,, . 

quele marca'su nuevOéarnino: 
- < •' :.·.-:.::- :f\:::~ , - \.~: ' 

-bei:.titud:. Conve.r!id()_,eri ~n;_hofT,l_br~c,llU,t3V_o; ~ale.del mg11ast~rio y se 

dedica al ejercici~de Já caridad' de la virtud y de Ja oración. 
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Este modelo de comportamiento dentro del cual el aspecto 

esencial lo constituye el reencuentro con Dios y con la religión, se repite 

en otros personajes de .la obra. En .el caso del escultor ,el camino es 

más elemeníal ·pues ~u· búsqÚed~ ·.desdé un principio se presenta con 
e• '.• < ".' 

mayor autenticidad: 

-culpa: Una· imp~riosél néce.~iclad :d~)nf¡~ito lo lleva,: a t¡usbarlo en la. 

be11eza de sus· cr~~d6~e~}E!~:1á.~1~bd~aC:ió~ ci~ JílCI 61:>ra 1lluypers6na1 
·~. .jl ··- ·'. ,· .<.-, . . : ·.~ . - " 

que lo exprese éluténÜcarnente: '> : / 
. ·. :·,· 

-castigo: Pro~to'~u6bra le pi~cJuc~.d~cep6i&{y él~'gu~tiél; ~rt1él medida . 
. ' .. ., . . ' '• • . •, • --~· -, •• • ·• '." . ;- . . . ,· ' , , ", . ";•' .. _ .. •.• ¡ '· _, " ' e - ,. ·-. 

:::i~:;,~f ~í;:~:~ft~~i~f jf ~~~~~~{~~t~~~~:,t~:r 
' ' ,· • .'' .. 1 • ;:::. ~ 

"expiaCión:.'~igUién~6 ~1 • 11~:n1él2ci§•• ~·~· laictiyínid~éi •. bu~·¿¿ su propio . 

~:~:::o:~:·~~~;;~¿t,~:'~~~~{q:~~~~=~~~f ;a:i!~,:~~ 
pcir parte de lcis buenos frailes que le saben oriénfor><: 

-beaÚttid:-LajnspiraciÓn'divi~a.tarnbién'lefi}a' un derfotero pcir medio· 

del cual puedecolltrib~ir.~ 1¿· difusiÓ~del lll~nsél]é cri~ti~~c) ayudando 
' .·· .. • .•.. ,,·.· .. - ' •,•· .. · .. ·•·•···· »• - ·' ,_-' • 

así a otras almas ansiosas'de' encontrarsu propiÓ caminó; esté proceso 

le lleva ~ crear 'Ün dbnju~to de obr~s en laS° Cllal~S exéllta la .virtud 

cristiana ~nte tod~. 
- . :· . - .-' - --- - - ~' 

Del mi~mo mocfCÍ, ~lbertó, qÚien en ,un comienzo aparece como 

prospecto- d.el .· }~tel~ctua¡ dec~dente hastiado,,de la existencia, 

evoluciona hasta~lograr síiredeiídón:por medio de ese cami~o de la 
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vida que han seguido tanto el escultor como su abuelo. Lo importante, 

desde la perspectiva desde la cual se coloca Rivas Groo!, es. el llamado 

divino, el encuentro con la verdad y la luz; en los dos casos previos se 

produce en el interiorde un convento pero en el caso de Alberto se 

logra en medi() d~Ía d6nviven~ia c?n la mÍ!~ral~~a enJél cLJal descubre 

la grandeza de la creé3CiÓn celestia.1, á travésde la' figúra arigeiiéal d~ 
Blanca y con el apóyo d~li~n~iano Dele~lu~~~ > ' . ' '• 

' .·- . ' -··',,• _,_ .- ._,.i::· -
; ~· ;- -

Este doble· ;i~t;hla ;de. oposi~i~ne~. y de 'p~ralelis ~os es part~. de 
· •,·;1 "•.'·' _,.,·., .. » - •. · '·:·-.--_;',; c.:-<\;,c·.·' ;· ·_;. / · ·, .-•;·_ ··.· :-.··· · ¡ ···. ·· . 

la. intención edific~llte y didáctica del autOr, Se. ql.i!ere contrá:>tar una 

visión' pesimista ci'ef' mundoY:·de ,Ía hi~foria, con tí~a'\/isióh ilumi~ada . 
• - ,_ -.: --;'_, _- ,_- :.: , -,-. •., - - ' - <' .,, •• _ •• ; j_'• 

por la·· revelación cristiana que< cülrnina .cori I~ beatitud de la vida 

virtuosa ·d;~tr6 deifnensaje de Jes't.icristo.'A su v~i esta id~~ cristi~na 
sereiu~rz~ p~r.'~~·a ~~~~cÍ~d~cpa'1íteí~~o·q~ei~te~!~ ~~~~~sar~~ ~n. la 

permanente preisenci~dé fa ll~furaleza' como~ ex'presión ·positiva .•. de, 
,- ;. - ,:.:- . ' - : .. " - . :. - - ' - - •. ' - -~· .- -. ' . -" =-· .. - . - - - - - - ,-.~- .... ,.-. ·;.- ..:·; •• ' '., _,. - - - -

Dios. Com•o .. consecuencia, se. encuentra una: repetida insistencia en 

destac~r.1~~ v~íéires'r~ligÍo~os:- También·~hély-·unél ide~;íÍiación• 'de1·-· 

pasado ju~ ' ~ellli!~- a · tradf~iori~; '.vl~u6~a~:-'sin1~iribargo, -~n Ía~ 
representaciones escu'ltórid~~ d~I ;artistél.cónvertido'.1á· ép;ca pagana 

aparece COllJO:Ún~ ~dad'. ag~t~da en el iUj~ y el Or~ullo; q~e d~be ser 
' '. . · .... " .. -. . - ' ' ' ' - . - '. . - ' ~ '• '. . 

reemplazada.· por la nJeva era _del 'cristianismo lleno de húrnildad y 

amor. •El cbndeAn~~HniOsu .. hija Bla~ca,·e1 abate Petru~ci· :Y.él anciano 
'' -· .. - .. .• _,- • ¡. _:· -' _,,_ ---- · .. - - -- -

Delecluze simb~lizan la tradición cristiana y la p~rfectaar111onía con· la 

naturaleza. 

El vizconde Ogheroff se -convierte en el eje de la crítica del 

decadentismo finisecular. Su ci_clo vital y su actitud ante la existencia, 
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se presentan como producto de la ausencia de una orientación 

religiosa lo cual le impide ver en la naturaleza la obra divina· en 

consonancia con la. cual el hombre· debe regir sus pasos. Tanto el 
' ,, , , .. . . 

abuelo como. el nieto, antes de la conversión, representé)n .la pérdida 

d~I camino que geiliÚa el ha~tío Y la faltá de sentidó.de la vida por no 

poseer ésa brújula tras2e~dente que les. ~arque el camino. 

3. 3 Poética del texto 

Dentro de una muy marcada intención docente' y edificante, José 

Maria Ri~as Groot ~~ñata de mallera b~stante ~xplfcita la poética que 

preside ta etabbració~ cieítt~xto: va descte e1'ututo s~ l1a6e ~~ferencia a 

la novela q~e c3~b~i~le D'Anunnzio habi~ pÚ"bli6ad.o ·eri 1894: .· Tdonfo 

della mort~~Y· no t~htb ·¡;orque¡ .qui;i~ra:~~r~f~r;i~~):itánteáMieíltos del 

escritor;ita}iano • sino ~por; una evidente. int~néión t•de' 'prese~tar 
alternativasdesde·su•.·particular.'visión d.etmundo; ·al-· pesimis0o. de 
D'Annunzio opcirie R.iva{ Grbo!d11 dptimismo basad(). en' la concepción 

cristiana de la s.~lv~.ció~.'T~rnbién participa· ~n la poética del texto ~ria 
referencia aparentemeílte casual. a los frescos pintados en los mÚros 

del cenient~~io de Piia, at~ibuidos por Vasari a Orcagna; eón el titúlo 

precisamente de Tribnto della rnorte. Más explícita parece I~ referencia 

contenida en dos . tip6; ·de creaciones estéticas producidi~ ~or 
personajes de la novela. De un lado, los conjuntos escultóricos 

concebidos por el artista a quien se encarga el diseño de¡ unsepulcro; 

del mismo modo otro personaje, el abate Petrucci,. compone una serie 
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de cantos religiosos, particularmente la Romanza heroica. Igualmente 

participa en la definición de la poética del texto la refer~ncia al poema 

de Mallarme Brisa Marina ."La carne es triste y yo he leído todos los 

libros"; en varias. ocasiones: Riv~s Groo! pone •en< boca, de . sús 

per~onajes úna.vari~nt~ d~·esté verso:"La ~ida es trist~ y yo he leído 

todos los •úbros:'. Est~c~bfg
0

ariád~.~O~junt~·. esiabl
0

ece uha~ .• precisas 
,·,. · --·- ··'·-·, ,; -··· ---·-i''··".-.,._ ···· ... ._, ... ,z-.-·, ,,- _· ... , .. ; .. -- . 

líneas de·.si?ni
0

ficaciéJn •. qué eiautcir 'utiliza para'conducir de la ·mano ·é11 

lector y Uev~rl~;~ú~t~aim~rite a las b~nci'u;si;n~s qu~ p~~t~nd~. ', ' · · . 
-,•;', -·.,·._. ,'; ··: ~--

. ; __ :,}. _: ... ::.· 
El protagonista 'expresél;ell .un· pfincipicl;. una concepción 

pesimista d~J1a}ici.a.·'y d~l~·.hi~l~ri~' intlÚido p6r,·~1'vi~ccincle ógheroff, 

personaje fif1 de 'siécte qué<pacjece eÍ .· haS!Í() y ia abulia propios de Ia 

época. Lá atrriós.ferél.en'que sé.inicia la narración está determinada por 

el tedio, .la néuro~Í~. la creencia determinista en el at~vismo y en la 
fatalidad de I~ ¿~i~ténci~; . . . . 

' . '. . . 

. Una se~e de imágenes es.tablecen la perspectiva desde la cual 

se present~nfos ab~ntebirl1iéntos: en primer. lugar, una •referencia al 

mundo dem.~sia~o vi~Jo/talcomo 16 aprécia el vizconde Ogher~ff; en 

segundo Jugar, algú~o's ~l~rn~~tc:>i dispersos ~-la oscurid~d deliniiiemo, 

e1 hastíc?detTci~ ¡;~¿;¡~~'. 1f~~tÍtÚct.hipÓcritél. él~te e1 élrt~ rnod~rno--
establecen · Úna ~tmÓsfera d~caden,te y llena de tedio. Este ánimo 

pesimista y lúgubre es, hasta ciérto punto, explicable en el anci~no .. " . ' " 

aristócrata; quien ha. vivido todas las experiencias y ya no encuentra 
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atractivo alguno en la existencia, pero en Alberto, joven, rico y lleno de 

posibilidades, resulta al menos sorprendente; sin embargo, el narrador 

interviene opc:irtunamente par!' señalar que la i_nfluencia del vizconde 

hacía del rri·uchacho sú discípúlo y admirador. 
• ·: . ,, •.. • • ' '. i - • 

La naturaleia ta~bién hace.-p~rte d.el ~i~terna.•de•imágenes. La 

nieve .y el frío, propiosdf!)a_estaciÓn, 'sonple~amente co;,erentes-.con 

la. negativ~ actitud ~e o'9h~foff, ~e~~,~ apa.ri6ió~ ci~~lap~irn~ve~a ~ de la 

colmida. cainpifiá'. lta1i¿~¡¡<?95!~bl~t~~ :·~¡,' ta~·o ~~s acorde con la 

~:t:n~r:s:~1l~Ó,lj:;fü~:;f; dr~i~t~t~.~~f~~~:~~e:::i~no~~::~~:: 
de la vida hasta culminar en una Idílica escena en la que Alberto 

contempla a sus trabajadores en medio de la cosecha: 

Todo Je estaba diciendo la lección del trabajo, todo 
parecía a aquella hora cantar el himeneo del hombre con 
la tierra. A los viñedos seguían los olivares, a los olivares 
seguían las praderas con su manto de espigas. Y Alberto 
meditaba. Estos aldeanos llenos de salud y de alegría, los 
campos cubiertos de espigas, esas colinas cargadas de 
racimos, parecían contarle la historia de la tierra y 
revelarle el destino de la especie humana. (El triunfo de la 
vida: 191) 

La evolución del personaje queda plasmada gráficamente en el 

contraste entre la actitud vital de este momento y su fúnebre inclinación 

anterior. 

De otro lado, el escultor amigo del conde Angelini, preocupado 

por la poca vida. que· 1e p~ede quf:!dar_y la gran cantidad de proyecfos 
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que tiene en mente, se convierte en la imagen opuesta de ese joven 

lleno de .vida que no tiene otrá ilusión que construir un mausoleo, 

expresión concreta d~. sJ actit.ud fatalista.: Del. mis1110 modo, .el conjunto 

de esculturas que el artista muestra eri su taller, establece un rico juego 

de· contrastes···én ·e1 q·~e ~obresal~é¡triunfo eje la. vir1ud/eí Conibate 

contra el pag~rÍis;J;() 'y.la'e·~altaC:iÓrÍ de los valores bris'fia11os. Se puede 

hablar, en este caso, de u·;; ~~e tridentino,• p1e'Hament~ a1 servicio de 1a 
"'_'' '.· . - ;-: .. ' -. ·· .. '···.·;· , .,_ •''; .\ . ;;_-,, '. -~ "•«" ,.,-;' - . ·-· ., . . 

doctrina. 

'"-
Otro .. co.njuiíto de•· elementos, alrededor dé.- los. valores religiosos 

• ", • ''• ' •'' 1 • " 'e• ' ·, --,, '~~ ·,;., ~''· '· ' t',. • - ·- ' ' 

tales como el su~e~o. ~istCJ cÓíÍio 'i319d rnÍlagro~o. de la transformación 

de la sangr~.~e"s~kG~~ar6;. ~r b~~i6 del papa en el escritorio del 

anciano . Delécluz~.·.Í~~ ;.:o~r~s d.e caridad de Blanca, la cruz que 

construye. el jCJ~eri sacerdote,« las bompo~iciones de música sacra,. etc. 
,. - ' ' ' -· • - •• • -- .- • • • ·-·-~ - • .. - , rl • - '-·· - -

no hacen m'ás queerimarcarlaexaltadón'de una conducta positiva que 

contrasta'.abie~~nl~n·t~c2~'ía~po#i~iÓ~vac'iía de Alberto . 

. /..demás· del conjunto cle.elemeritos.que definen la poética del 
- -·-.- - .--. ---- -~ -- .-.,--.-.- ,-_- --- ---:---- .---_,-_·. ----- -- --- - - ·- -- -- . -- -_ 

texto: pi.~tura, ~scultúra, 'rftúsica, ápar~ce una .serié .de imágenes que 

se organizan alrededb,r de la contrap~sición :ntre)a virtuci .y el vacío: 

Blanca, por ejemplci,'constituyé la irnageíl que co~cenÍr~ l~s cJa1ict~des 
., '· - •' ».o·,- '·.···."··· ..... ···. "'"'' . "· •·.· -,- . __ , . 

cristianas, el esplendorde113°'1lat~rai~Z,a;;:.ias 'ni_aravmas del.arte y la 

ilusión del . arnór.' c.cín<c,todo, ésta :.~ic~\ c()61Jiña¿i.ó~ )de c'atributos 

solamente sepüE!ae ente~der'én';e1.conte~fo He.1·ahio~·a.;bi()~; ,qui.eh 1a 

ha prem,iádo 'po;: ~u' ~uié;,f y•réligiCÍsid~d ..• e~. 6~11e~a. ik ~irtud. y el 

talent~ se.· c~mpl~mentá~ e~ ella . p~;a·. ~o~sfü~ir u;, p~ífecto .·.· icleal 

femenino:~siíl ~rriti'árgcr;~~·~st~:~caso·. ~í'valor ~á.~:i'nií'ortant~que 
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adquiere este personaje es el de lograr la salvación por e.1 amor. Del 

mismo modo, aparece en la novela una confrontación entre el campo y 

la ciudad que se puede entender también ~om? ün.a opo~ición. entre la 

naturaleza y la cultura, mirando a la segunda cOmo el espacio que el 

hombre crea en la medida en que construy~ s1.t'rrioracla intelectual y 

niega su ·. instintividad primordial, . sin .e~ba~~o 'tOda~· la~·· referencias 

adolecen de una nota recargadamente cuita y discursiva que Íe .imprime 
. - . . ' . '· - . . \. ~ . 

. . r":·-:. " - . 

el sentido de un sermón. \ · .• ·"u< ;•i . >. 
;~. - " . •.::· ' - ;: 

La·.· imagen> de,1 .. seJ~;~g~~} ~dq~i~ié;;;·L1~• ¿~;ie : .amplia . d.e 

connotacio.nes. Eri' un p;iAci~i; ~Í' s~iiuci'~;·1~6tübs~ ~Ügiere el .nefasto 

final al que •.. con~~~irá ,.e1.'te~j~;~.··;er~··~~~~u.~i~n~'.'~6~itiJ.~"~~~t~· pa~a 
convertirse,. cle~~prnsi6n.:deÍa .~~gación'·ci,e;lá vid~,y ~~rmáción· del 

:~::r~:~~';~f ,.t t!:j;~!t;¡,~~,J~J¿~~'~á~~~'.:~ 
logró laconversi?~éleAlb~rto.·L~·.cruz que.el•ab~te:~·etrucci. ~rige •. ~n. lo 

:~,!:~';,~&:,.1~:~~¡4~.,:~fr;~~~~~!~,~~t~[i~~~ 
disoluta,: en~e la~ .cua.les ~~.destaca el cará,cte_r. negativo .d~ Nerón. 

Mientras el e~firado(roíllano es rec~rdado por Ío fLJÍlesto d¿ 'sus 
actos y su compfacenC:ia C::on 1.a muérté, en la base de la érl.lz se cóloca 

- ·- \ ,- . • . .... · ·-· ---·· ... - , __ . • .. :,. ,. 'h···· ...... , . .. ,_·.:.;•: ,., ,•. ·:' 

la inscripción Ego:sumviia. ·<· .... 
' ·· __ .,, .... ,.'.:. ··-, 

.-.. " , .. >. 
Otro elemento que refuerza .el .sistéma de imágene¿ religiosas, ,en 

sentido. positivo y edifi~~nt~.' es' 1a' s~rié·d~ co~ventcí~ '~n.'cio~de, el 
- - " -- ---~-- -'-o--_,- ,---'-, -,-,'-7---":--;o'-_-- '-- -•' _• __ . l;__,_. __ o-~-.:-~-.-:...::,_ --L.,-·=.-----~::.._._." 

escultor primero y el 'a.nciano Delecluzé :después, hallan un refugio 

adecuado para sus inquietudes y logran, 'mediante la meditación y el 
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a.scetismo, encontrar una nueva vida. Al final, la referencia al 

monasterio· de. la Trapa,, en donde monjes cistercienses rezan por la . 

salvación de las ·alrnéls, ,configura de. manera definitiva la imagen 

salvífica del protagoni~mo ,de la religión católica 

En .el título de la,novela;hély:un;doble j~ego· de r~ferencias. En 

primer lug~~ •• s~ ~~ed~ e~j~nd~r clar~rJ1~~;~ ~}ca:ci~r~~\e ~ue. propone 

Rivas. Groói ·con .• 1:a·n()'\fe1a: de D ',l\nn unzió; púe( este a utór, sim balizó, 

desde la persp~éÍiv~ ~~~i~iv~ctor~'de;~~~~o~cintri,'.;1 artista ~g61atra, 
decadente y p~Qanó ~-~in 'dejarde ser' rnOdelo :de ~efinélmieritói~: Tiene. 

:::~tl~:~da::'.ii~ts~~~~;t"f;i~i~{¡r~~bi~·~~efht:.i~t'~i~~~~~oJe •. : 
muerte.~ at.ribuidos;po~i·VasarLa ~lldr~é! •·di Cione;i 11af1,ado .· ()r,cagna, 

pintor tosdano:ci'e ~rnedi,~db~d~lsiglo .)(IV.'f~ás·~11~',(¡é1-d~t~.·históri~o; 
cobra 'sentido··e1 juégO de 'imflgenés qJe•·elátiora el artista?setrata· de 

una··· Óbra' . de 1gr~~· ~rí~~r~~d~~a: ·'erí: 1a': 6u'af ~edi~nte Una ··rica 

composición narréltf';aE'.'se-rriliéstra~ dos escenas;cóntrastac:fa·s: .. en· 1a .. 
. ----~ :·:." .'·- ;::··:>·-.<· \··:·:,···::-<·:;>.:·.:\·;-· ·.5:. ·. :::'.'.·<. :.-·_· :\:·.-.· _'.,:~_>;,-<,\'._,:;-;,.~v'.:~-~<c·~( ·. ·;¡. 

primera. se presenta u~a situaci~n · dolori.da • cu~ndo,/en: medio de. una 

alegre cabalg~ta,. · ~abalJ~~cis y ~am.as. de la c~rt~ d~scub~en la, fatalidad 

de la muerte; .e~ la .segJnci~. pobr~s ·. gente's 'dé la hl~~ginalfdad 'social 
·.,,_ ... ' ·. ·-·. ' .. ",·· .,-._ - .·,-•' ·;··... -. -.-.·. 

reciben a. la. parca c'ollló 'liberación dé' la miserlá y de I~ enfermedad. 
-. . ... - ... · . ___ ;-, :, .- -_ .. - ;.:_ ;- .. - '.,;•-... /-·- - .-. - ¡' .. 

Unos versos.incluidos en· la composición; establécen el· tono desde el 
• ',', • ;•,• • ", ' '"• '•",•,, r. ! ' 

cual se concibió la repres~ntaCióíl: ' .,. 
··,-__ ·->:' :" "• -._: ·:'"-·,_ 

N) ~J~ucho sáber nÍI~ riq~eza, 
~ :,:_::_ --"----- ·- - __ ._.::___..,:- __ 

ni/a' vanidadni Ja.rancia nobleza, 

les puede a estos evitar Ja muerte. 

91 



El conjunto pictórico establece, por contraste, la enorme 
- . ·- ·' . 

responsabilidad que. implica el· vivir; más. que. seÍialar la. necesidad de 

vivir en la virtud, i:xpresa el misterio de la muerte corno término fatal e 

inexplicable .. Lajelación/seíllántica .. · enfrela: i~flina~fón fúnebre del 

protagonista y ias.reflexi(Jíles generadas.por esta~pintura son e!yidentes 

en mayor grado ~l se tiehe en ·CUen.ta ía· forma .. en que SOrl intrclducidas 

en la obra: a trav~s «:J~1 •conde Angelini i~ narra su encl.Jentro coh el 

escultor mi~ntras' Clbservaban los . c~llocidos frescos del . é:amposanto 
·1 .. · 

pisano. 

Se puede propo~er la· hipótesis de que ~ivas.Groofti~n~m¿y en 

cuenta las ,rnúlÍiplés signiftcaci~ne; generada~pdf,"la~'.dcls é:r~aciones 
artísticas. en. el. rnom~nto __ de,cÓ~Cf!bir.iél.'Qov~la:: ... sefbróduce la 

impresión. cie ·que ,todo.'sU ésfuerza· está dedié.acio a-fefl.Jtar tanto al 

escritor conte~po~án~o . corno al pinior del siglo XIV; señalando Ja 

necesidad de ~ivir en Ja gracia y Ja importancia de la orienta'~ióndivina 
para disfrutar de u~a existencia ~~a1rT1ente f~~ctífe~~. 

3. 3. 2 Voces y narración 

En la presentación de los acontecimientos aparece, de modo 

predominante, la voz deLnarrador .. En· este. caso, funciona al mismo 

tiempo éoíllo peísoiÍ~j~ sédu~dario que asume úna aparente distancia • - . -'-'- ".oc=::-------=-- .----0,:::-- -.--.-..,-_--··----- . ----- ,_ -- .- ' 

al cornienzoiperéí qUe progresivamente va ofientando la interpretación 
• ·, - - ' • • • / ~- 1 - - • - - • • •• • ~ • • • ' • '. • • _-. • .,.,_ - ' • • • • • ' > 

de los acontecimieritos éonreflexiones contéxtualizadoras. Al ladode Ja 

voz del narradclr exist~ll las ~obe~ de : u~~· se~ie dé personajes 
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caracterizados más por marcas ideológicas que por discursos 

estilísticamente individualizados. Muy a menudo, en las partes no 

dialogadas del texto, el narrador~personaje asume el. punto de vista de 

uno de los pers6najes; sin qU~ por-ello se .pueda ·~firmar 'que tambié~ 
asume sus pecüliarid~dés lingüí~ticas:: 

.•.·::· .·;··!:-_,: 

Se pueden establecer dos grupos de personaje{ en relación. con 
-· .. ····· . - . - •. ' -· ·.·"' .\.,, __ ···', ,._ - ·- ._._-

el tipo dé orientaci.Ón' de su 'palabra. En Un comie7zo, 'a-parecen en un 

pequeño· bando el ~onde Ogheroff y el·inexpe~b.y,joveñ .A.Íb'erto; en la 

medida en que ~orT{parten ·una concepción pe~íiliisik de la .• y.ida, según 

la presentación qu~ de ellos hace el narrado~. :La ~ctitud' de: estas dos 

figuras sintetiza la posición que el autor implícito prétende c~iticar: por lo 

cual se adolece de cierto esquematismo en su caracteíizélción: En. la 

medida en que esta actitud sirve únicamente al propósito de. señalar el 

objeto de cuestionamíento por parte del autor, se cae en una elemental 

estilización. 

De otro lado, el conjunto de los personajes no· 1ogra distinguirse 
, ·- - - ---

entre sí puesto que no aparecen voces diferenciadas sino ·que expresan 

una pál~bra totalmente subjetiva en tanto cada uno de ellos se hace 

portador parc;i_~lde las in1encione,s del autor implícito; En esta situación 

s~ encue~tr~n ~I ~ondéf..ngelini; Delecl~ze, Bl~nc~;. el 'es~ultor y el 

abate Petrucci. al final de la novela, y a partir de. la efectividad de las 

orientaciones de sus amigos, Alberto se integra a este grupo .. 

Finalmente, y no de manera expresa, aparece la palabra ajena 

reflejada en una disimulada polémica con una serie de ideas que hacen 
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parte del horizonte ideológico en el cual se produce la novela. Se trata 

de un debate con el modernismo religioso, producto· de .üna crítica 

positivista hacia la religión, que a pesar de haber sido condenada por 

una encíclica papal, parecía tener muchos adeptos,. espeéialmente en 

Europa. En este sentido, se puede hablar de undiscursÓ~jéno tjue, sin 

ser citado, aparece en la medida en que se ti~ne ·~n ~Jenta para ser· 

rebatido. 
. . . 

Así, se conclúye que; de una parte, en Ef triunfo de la vida se 

expresa una particularorientaciÓn de '~ palabra de Jos personajes en 
- .. _:· <:;--__ .. -' ¡-:;·:- ·-. >_.~_:._'.:_. __ :~--:.:· :·:-: "-.:_-.' ":-:·· . ·-,_'>" .: 

tanto el autor se sir\te de ella pára desarroliar s'u. particular concepción 
--- __ ,.· -· -.r-"·''>-··· ,- ,·· . ·' -· - . -, . . 

concepciones pre'éxistenieialtextóy q'ué hacen parte decuna polémica .. 
-, -- - ·' '~ -'·· · · • .. '"· · · ;, •. '- . · ; . • ' :.- . • .. • . ·•· • "-- ~ :: '" ' : • ,__,_e_~ -. ·- ;• - ,, -' , , '· o; _,._ -

contemporállt:!él• .meªiantil ,disc~siClrfés ~: véllorac(olles.;propiaS·· pen) · 

también a . través .de .las. posiciOnes qUe destaca·en cada uncí de. los 
O - O ' ' ' ' < •' .. O • 0 "• O,•,,·.; ' > ~ ,• '>','A' '· ,, .·•' > 

personajes .. ·•··• Así_···· mi~mo.~. s.e.· puede ha61a(:.d~ /un' funcíon'8miento 

intertextuéll. en' '~rn~~ida ·~n qte'}1 ¡~~to ~pr~~[¡~it~ }~ni¡;~ ci.~ rna~era. 
indirecta a teXtos precedentes tjüe, dé aÍgún modo:. generan él texto 

. . . ' ' • i ·'·. ·'' ' ~ .· . ' ' - ' - ,. .- - ' -,,. -, ' . ·' 

presente el cual apaíece así como respuesta refutadora de aquellos. 
- . - . ' , '. ' . , , • ,~~· ~ • '_, --~ . e . ., 

' ··.~·.; .. .> . 
.,.,_ 

::-:{. ~·· 

Uno de· Jos prí~eros :teo~izaclorr:is\sobre ·el modernismo, el 

venez.olano·.11.ta.nue!_Di8ZºRodíigl.Jez,~señala ·las dos ~tendenCias ·que· 

suele adoptar i~ respuéstáde los intelect~aie~ a la c;ítica positivi~ta 
contra Ja religión y Ja metafísica: de una parte se produce ~na clara 
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oposición del artista a la .sociedad burguesa y mercantilista y, de otro, 

un retorno a la naturaleza y al misticismo. En la obra de Rivas Gr~ot se 

hace evid~nte ·el segund0 .camino puesto que se .ubica .dentro de la 

ortod~xia ·católica· yse,asume com.o · defellsorde su tradición en contra 

del "naturalism'ó y 'e1 dogmatis~o im~~rantes;; (Castellanos; 1985: · 374). 
. . . : '. -: - ... \ :.·.:, -- .-::.'J..:':>•''· ,:, _.·: " ó. ·--. . '.::-·- : - '. -·-.. :.>;.;-· ,-_-_, -~- :~';' ·: ,.-. . . .- '·---: .. . - .. 

Tanto en. su primera nov~lai'Resurrección, :como' ~n El triunfo .de la 

vida; e~te a:~tor ~e·p1aAt~a ',;~I tri~nf~ cle1 1~rt~ y d~ I~ r~Íigión, ·el triunfo 

de 1a. vicia esi>iriilJal'soore 1a material" .. (375f ''\ ••· • ·· • ·. 

'º"';,:"::::"~:~~~tJ:.;~".~~:~~~[;A2:,l"~~~,~::: 
historias que se entrecruzan. Además, ubica sú acaón ell 'un contexto . . :·-·,'.. .; · ..... ,. .. -.,._- ,•·' ; ..... _ ,';·- . __ _ 

europeo, refinado e intelectual,;:.' ~n el' cual/las: preocupaciones 

trascendentes son perfectam~~¡e';:.~1a.usÍb1~~;s.Hi ~ístÓria :.se 

desenvuelve en torno a •. un personaje•; problemático' que logra su 
• ~- j ·-· .• '>". ' '· .. )/ ..• _, - ·.' ,,,. ' - . 

redención a partir de la influenéiá bé'riéfiéadéqüienes,están.inspirados 
·.· --· ·- .. --;·c~'.:')c:]~--'. . . ·- '..,,~'--'_,_-.'.'::':.~·-·:..;'·~·... .·· _ - · 

en los más puros sentitnientos.~cristií:lríos;, Blanc? actúa ºen esté caso 

como expresión de una vo1Jnt~d · .. salvífrca di/Oio's pu.es:· por, medio de 

su virtud y de su fe Í~gr~ d~rrbtar.'.el pesi,rfiis~o cietermirista que 

domina a Alberto. (;; > · 

Precisamente, la actitud del protagonista es denunci~daipor el 
::, ,:--- i>- -

autor implícito a través de referencias culturales. De un lado, el anciano 

Delecluze añora valores perdido: 

--¡Ahl --exclamó-- los rom'tmticos de la raza de lamartine 
ya pasaron, pasaron para siempre, y por mi parte, lo 
lamento... La nueva generación, deprimida por un 
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realismo malsano, no tiene ya los entusiasmos, las nobles 
alegrías que conocí en mi tiempo. (El triunfo de la vida: 149) 

Más adelante, citando a Mallarmé, a quien caracteriza como 

poeta decadente, alude .al nihilismo como actitud vital propiciada por 

lecturas que desorientan al joven: 

Amigo mío, usted no ha leído sino alguna docena de 
malas novelas que le han desvirtuado la voluntad y 
perturbado el espíritu... ese espíritu generoso y 
hambreado de ideal, digno de nutrirse con medula de 
leones ... (172) 

En abierto contraste, Rivas Groot propone, a través de un notable 

juego de descripciones paisajistas, la presencia de la naturaleza como 

ejemplo de vida y de perfección, trasunto de la divinidad, símbolo del 

paraíso y de la espiritualidad: 

La naturaleza --que aparece opuesta a la ciudad con su 
fiebre, tedio y melancolía-- representa en las novelas {de 
Rivas Groot} lo prístino de la vida; por su armonía, belleza 
y constante vitalidad de sus cielos es la emanación de la 
obra creadora de Dios. (Castellanos, 1985: 377) 

con lo cual se manifiesta ese misticismo ante la naturaleza como 

expresión divina, que recorre toda la obra del escritor colombi~.no .. 

En esta concepción espiritualista hay una evidente influencia de 

Ernerson quien, coh ~u idealismo pant~is!a ~de od~~n heg~liaDO, 
planteé! qu¡;~n·· ioci~' 1~· r~¡lidad·· ~ctb~ ·"~~; t~;¡~~ sJpe~ior ·que. él. 
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denomina Superalma o Dios, debiendo el hombre adaptarse a ella. La 

naturaleza deviene, entonces, en una metáfora del espíritu humano y el 

mundo en un símbolo o emblema. La libertad humana, frente a l~s 
necesidades que la: re~lidad I~ plantea, no e~' otra cosa que el 

reconocimiento de·~¿~~ ri~c~~idade~ coíl'.io parte de la <racionalidad y la 

perfección del pro~~cia•.cttJin6~ '' : ' . . 

·. ;-': 

La·. propuesta teixtual . de,'Rilla,s G'roofse sustenta én ~11 preciso 

contexto c~itJí~1 .. Ei 1J¿í6i'i~píícito d~be estar~¡ t~r1t6 de las··p~1érnic~s 
,. ' . - ) ~· ,- ,- ,._. , •. ' . ' : ·-. . . • .,_ • - - ,.,, i' ' . ,•· '. ' • 

que, sobre tocio én el 'viejo continente, se desárroÍlan corno reacción al 
. . - - ' -o' : ,., .. - ' . , ' -·· -.. -.. -.. -. ··'. ' - - . - _. ' - ' . _,_ "-~ '' ·-- . , .. , . . . '. . ' .. 

cientifisrno 'y al pragma'ii~mo)rnperantes. Del 'mismo rnOdO,: el. espíritu 
o;;-.·;·.,.,.,,_,;;--_-_- .. ; .. ·-~·.:-<; .":,;·, ... .;>,::,.e,_._;·;:-;';, ,i:~~>.<·~.,;';ó},¡'.~---'.c.;o-!'~oéof--·,:: • ."··. _._;_, '_ ..... _. 

decadente' es···.·· objetó de . an,plios cuestionarnientos en<'el ••··· rnundo 

~n~~~~:~~fij~fü~¡~bgdsej~r:~tció~¡~~l~~J=;~~~tj:j;~J~J~st~~:~~S¡: ·.· 

coyuntüra.··~ciderriist~q~e ;~~~~az~· rici/s~Í~m~~·te:;i~ ;~ni2~ci'a~ 'ta.··· 

Iglesia sino los fu'rídariieritÚicfoológicosd~.'~u doctri~~.\ ; .• ·· 1. · .. 
' ,;-.;:,-: ::::.--'. ·;:,..·>~-. ,- : ', ,·_, ;~·,_,__- "-' ·.·;~.j '> .. 

. El arte.y.la~~ligió:Zc~lÍstituyell,~~ este~"6c:ío:)<J{·pf1'aréssobre. 
los quei se sustentael,resc.atedel s.er,hurníino; peirdid~'en 1a'rnarañade • 

1a civilización pr~9maue:~· . .¡rñ~r<?~~t~Íst~ .• ;.·Ri,va~'·c3~óót\d~fieílcte 1a 

necesidad 'de recuperar la fe en: in~dió.dét.Ta~.de dudas que genera la 

crítica positivista d~ 1a'religió~: Al·d~t~i~inÍ¿mofa~~ti~tad~I ~~tu;alismo. 
·-,· -· .. o .. ·-,.-· ·=·o>•··, .• -.,,.,- ... ; ·· .. -o •.• ,;,_ __ .-·oiC.- -:.--. - -eo- • -- -·• .•--" .,·.___ • "·-,_· 

opone ta dactíináde1 entLisiasrno, 18 bonciaci Yia ~irtuci/ ' . 

Esté, alegato en favor de las cualidades dél bÜen cristiano debe 
. --_-,_' ... -- _. -, -~·- = .::.' .• ~ -- _,, . ..., . ,,'.'.' :, .• : _,! . -- :,· . . ': -- . '. ' -~ ',:' ·•" .. .:_ ' . " 

entenderse en·.91 conteXtO dé' la pólémic'°'ágeiíeraaa por lá-colldena 

papal a las n~evas te~dencias interpretati~as en el ~~no de la religión 
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católica. Se evidencia una actitud militante que, sin caer en. un 

tradicionalismo recalcitrante, rescata lo esen,cial de la tradición cristiana 

y lo ubica en arrn'onía .::on lás te~dencias conservado~asque le son 

más cercanas: 

sé. pu6cde d.ecir, ~iitonc~s. q~e l~'indet~~íllinaci'ón '.textua1,·•en este 

:::~;:;.j:nlt:~;~eq'fiti¡~~~~~~!i~tta~f lªÍl~1!dt~~~it::~np:~ ::: 
. -,··-· ,_,,__ ,,, ,_,, ·-'"' >-' -

comenta.rios' de1\hél'írád?r~personáje.'J1'di.scúrso'..s~'proyecta en un 

cont~xto . ciúdGr~F p;~C:i~l Y; s~? ~ontiá~;~' .~~·~cÚ~r~~:uesÍa ·,vital ante 

inquietudes· tíaséé111{J~M~~ ·ci'~·:li~ 9fúp~:c;ª: i~t~1~~tua1es'atrapados en 
.,, ~-·':' .. <r~-- -·,,~,---:""'.·..::_·,,~,----•. : --~- ,.. ~:···1 

medio de uria encárnizadiii!Ué:ha que contrapone al positivismo sus 

convicciom~s.r,~ugio~~~," ',' ' • ,, > ' >e: . . ' 
,.. .- --~; ,·~-; > ·. ' 

~ .', --, .•. ~--~-- -·, . ,: ; .- . ' .~ .. - .. -r .. . -: __ ,. ~~- "~~ ;:~::~:~_- :5:? :~ ! ' 

El pr~t~gOllist~í/~jt)el;to,; un -~er ,quf h,~ J~rdi~~ su rumbo, se 

debate en u~ .serio connÍ~to e~Úe la ~ctit~d decadentista finisecular, 
.r y - ' •• • :· '" -'· - )-,,- • - •• .<- -' . . . .. - ' . ' - ·. ' -~ - :· - ,, ":. -.. , .. ·- -· . . .. : ' -. ; ., -·- : • . ' 

expresada · eri 1éltras~ ·-:tornada · deun~poe~á1~'Musset~= ·"Hemos •.. 

venido tarde a·.uíl.íllundoY~.e~~!~d6~;Y,1~ ~i~i$~'pa;fo~~ ; .. la/~;li~~d,. 
que descubre a través de'Blanca y qúiénes' le rodé.an, comprometidos 

.·- ··_.' -·.)·-·'. : .•. '-, ¡·-,. -."' ,.-.--· -,, .. ·, .·._ '•.·' · •.••• ·,- ·• -

todos con los ideales cristianos.ü salvaCión fin,al·d.el pers()riajeimplica 

la condenación de las.cb~é:epciones·materialistas queJÚrÍdament~n1k 
•.- :· ·:·, -.··., ¡' 1 .º.'I • , ... · e ·.•·.' .. o··. 

teoría de la herencia, la ruptura con. el espíritÜ decadente. y la 

superación de su conflicto con ~lmu~do por m~diode í~ ~onversión de 

su alma. 
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3. 4 Niveles de sentido 

También en este caso, la novela organiza su temática alrededor 

del esquema del camino de la vida pues tomando como punto de 

partida la serie culpa-castigo-expiación-beatitud, construye un 

sistema complejo de oposiciones, de imágenes y de perspectivas, que 

establecen varios niveles de sentido. En primer término, la historia de 

Alberto y del vizconde Ogheroff constituye Llíl marco de referencia 

dentro del cual se ubica la actitud que se pretende cuestionar. De otro 

lado, la historia el abuelo Delecluze muestra un proceso dentro ·del cual 

el intelectual de fin de siglo traiciona su_ vocación; y se vende al poder 

como forma de asegurar sus privilegios p~ra, fi~~linehte; caer con el 

Imperio y perder to~a ilusión de• prestigio; la'red~n61~n,"que se logra por 

::~,t~:~E!~1t~~~~~it~f J3f~~t~~~~~:: 
de éonversión, en este caso apoyado "en la "utilíz"aci~~ del arte .. al 

servicio de la fe. 

Finalmente, la evolución de Alberto, desde su ~sc~pticismo inicial 
. ' '' '- ~'· ;,- - / ,. . " 

hasta su redención final, se convierte en el nivel que englobafoclos los 

anteriores y redondea el sentido de los acontecimi~ntos: Si~ embargo, 

este últfrno ~ivel.adquiere particular significado en i~';n~~i81 ~i;q~e se 

conviert~ ~n···argumento central de la propuesta e!~ Rlva~ Groót. En 

tanto eLaut~r implícito se ubica en un conteXto 6u1turalcri~ffa~o dentro ·. .. , __ , .. , . ·-·· ,.:_ ' 

del cual el debate con el modernismo teoléÍgico ysUs repercusiones en 

el dominio clerical establecido por la Constitución conservadora de 
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1886 en Colombia adquiere su razón de ser, la novela alcanza 

plenamente su significación. Para ello el autor implícito se dirige a un 

particular lector que comprende plenamente e,I sentido de las imágenes 

contrapuestas y por lo tanto el alcance de la significación del texto. 
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4. Los intelectuales, el poder y la economía 

en la coyuntura del fin de siglo 

El desarrollo de América Latina a fines del siglo XIX. 

Alrededor de 1 aao se produce en toda América Latina u.n salto 
' ' ,., , ...... ,. ·-- ,_. - _, ":···· ;.,. ·-.·. 

cualitativo.eris~ désarr~.lloebia m~dÍdá· .en ,ql.u~áyanza Y• se consolidá 

una economía prinjariay ~iportado~a;ubicada'cientro.de una división .. 

mundial. del tr~b~j~.'.L~s ~~~~des.c~pitale~ ~6~eaíl1E)iic.~nos ·{~uropeos • 
impulsaron. en :.su .•. p.roduccióndornéstica :.un vigoro~ódesárrollo· 

industrial,á~idóde•mate~;as~riin~:~ p~ro ne6esii~dc) Í9uaÍm~~te •• d¿·un 

amplio mercado para sus producios. El progresivo: dominio de. Íos 

Estados Unidos en la región se consolidó por medio de im~ortantes 
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concesiones comerciales y mineras asi. como el acaparamiento de 

grandes extensiones de tierras culti\/abJes,superand~ de este modo Ja 

influencia europea en la región .. 

En las ·•ciudades,¡est~· preces~; se'.expresó.•.d~··rnanera. dramática.••. 

El desa.rrollo úrb~no• E'.~táb~ .~a/bádo p~r Ja{~~~e~Ídades. d~I •flujo• de 

mercancías; Ántetod~; crecier~n y se éonsolidaro~ los puertos, ejes del ·. 
'·· .. , .·.· ... - ' ',•·., ',. -·· .. ··-·. ·-. , .... ,,· .--· ·-'' --;,--- - - - . 

necesidades niélierial~s·y.~'spirffuales;asf:co-m~u~a'grarfam'pli~dé>n d~ 
1.a orga~iza,bié>.n;s6ci~L'. Lá11e~~~a>cié'~u~V~; g~~¿~5",~~~e-~ .. del 6arnpo, 

que se ... dégrada,.°:productodeifa migración extranjera,··produjouna 

gran ... · rno~ilid~d ·.· .• sod~1 rfi~dNc~~~º- las· ~~tig~as'·~~ r~la~íé\nes \que 

organizaban•.· a la·. colectividad:• Una,nuev¿ ·.• búrguesía, ~~ta. pará la 
- ' --- _. .-, ··.-- : . "' . ·.". ,,- , .. : ,- ... " ' ,., -. . .. -_: .. : . . - . . ,_ ... '. - ,,• - ~ ... 

especulación· irite1eciUá1/se fue c~nsó.ndán
1

doen las· grandes capitales y 
• - • ' • - • < •• • ' .... "'" " • • ,:. ~ • ;:«'- - --- -. ' . ,_ -~' -. . , t ' • " - •• - '. - ". ·- ' " 

tomando el ccir:iiíol, de•. las decisiones políticas eh abierta competencia 
- . - ... ·. __ -. ····"'"""-."··.:·····., ··.,:' ·- "·'·• --.··, ·' ''" ... -· ::.-_: ,• "-; ·' 

con la vieja Í::lase dornillan't~.'· e . . -·-·· .... - '' ... '·,:" .· '"'·' . ~·-. ·/:-·: 

La lucha pa~;e1: pcidJr.iJ~ i~r~~. ~º~~n.6ad~ ~;sutil. 
burguesía qu~ surge del.desarr~llo ~éonórliiéo 'acelerado en la ¿egunda. 

mitad del .siglo, fue ¿~··e1eíll~ntó~:·~ás: en ·~se ~arfado .tejido··de 
: • ·.' •• " ' ••• " '· •• '. .. '.··- , •• ' ' • • • > ,._ , __ , •• ' - -

relaciones de .dominio; El· prcicesci::econórnico'fué,cafari'do s•obrecei 
- ------ ------ -·-.- ·e- - ;·-:--o.=--- ,,-,. . - -,-- ·-· ·, .. ' , •. -, ,·_ --. . - . ·-. ' ~ .-.. . • - ." • 

proceso político y los nuevos grúpos lograforlC:onvertirse éri factores de 
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poder que competían exitosamente con los pilares tradicionales del 

monopolio del estado. 

Al final, la adecÜada convivencia. con un poder .tradic_ional que 

requería del nuevo poder ; éconómico permitió désarrollar 

apropiadament~ las r~l~~ion~s .de produc'c;ión q~e ~xfgía _la ¿conomía 

internaci6na1.·_Lds'p~rt;id~s 'p'.Olític65·, ~C:ohi6tfactorei.'cie:ciedsiÓ~ •. se 

adaptaron a 1~.•.nué~a.prb61e~ética y asu~ieron .. un~actitud,positiva y 

progresista ~ue·'1~s ~er~;m().~e~e~ciarsede 1~~ >~u~vas 'ténd~ncias 
económicasy de o'r9a6izaci~nsociá_1.·· ··.·· 

' ·\:· : 
(.,:, 

;·, .. , 

En este nuév~ coiitexfo)a~t~ _lá naciente~c:Ía·~~ media como 

amplios sectores populares plantearon su derecho a participar en la 

dirección del estado, organizándose en nuevas colectividades políticas. 

La agitación social creció: 

La vida política se hizo mucho más agitada en las 
ciudades que se transformaban, y el ejercicio del poder 
político tuvo que aceptar otras reglas. Hasta entonces 
había sido cosa de unas decenas o unas centenas de 
familias, a cuyo alrededor giraba una clientela política de 
fácil manejo. Pero la aparición de nuevas fuerzas modificó 
las cosas, y para que el poder siguiera en manos de 
quienes lo tenían fue necesario ejercerlo con más dureza 
y llegar a la dictadura metódica y severa. (Romero, 1976: 
293) 

Tanto las antiguas familias oligárquicas y terratenientes como los 

nuevos grupos de dominio económico en ascenso, requerían de 

estabilidad, orden y progreso, representado en la figura de un estado 
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fuerte o de un caudillo po,deroso. La estrecha relación entre el poderío 

económico y las diver~as forrnas de, ca~dHl~je!. C()nstit~yeron. un lugar 

común en la mayoría. de los países <latinoamericanos durante la 
' '. ' 'r ,., ... ;. ···-·. ' .- • .• · 

coyuntura del fin'.de si9fo.Preseíitó/éso sí,diversºasfácetas que· iban 
·: · · :.)::,¡'. /: _\·.<. ::-'.:'_ · >'..~'. · '.\7·>·· <:-~:>-!.~---··-'.·:> ',, \cj: ·.:~ :¡.: --<";:; .. :: <~:· __ ::,_ .'-· :· ... , : ·: ... - . 

desde el poder autocrático·y'absoluto;,h~sta:~1 ejerci~io limitado por· 

grupos de 1a o'ii9~rqLra,6o~smLicio5 ~ri partidcisp61rticos.;.i: / 
~--~. 

Las ... nu~vas fradcrones ,de.·1a cla¿e ~edi~?p~od~~tC> de la 

prosperidad d~ las grandes: urbes, se org~nizabari de'~¿8:o indpi~nte y · 

se preocupaban por el des~rroli~ c~ltura1:rE1· e~t~biecimie'nto. de 
. " ~ . . .. - ·-- ·,,.. '"'" - '.... ; . - ' ' .. -. ,,,_,. -- ... - ;o., ' . - -

bibliotecas. y el rápido. crecimiento de' la tirculacióll de libros y 'revistas, 
., ,. . :, .,- -·---· .. , -- - ,"-' '·· ,:_.--, .,.; , .. , '"' ._ \, 

permitió una difusión popular de la cultura y de '1ás 'ideas:' El periodismo 

doctrinario. y el~ divúlgación · e~contrO uil pJ!ln~6·~é~ido ci~!f~ qllie'n~s •. 
•- o ... -.- - . ~ - - , ' ~- _ .. ·- ·,- - ;, >' ·, -. '" ,, ' :. '._.,_ "<;.'.-. ;,_••, ' •. ; . ,, -·'. .;·;.\e .' i7: ,_-: .. '• '.. ;, 

empezaron a tener acceso a la lectura y'a lá iíiformádón:. 

';'.';\_ 
La clase . media . en, ascenso ' creció ~n n~uchÓs~,~~peé:tos; 

particularmente· eií .suílive(eciUc'aBibn~I.· y•prohto'a~Ümió Ú~a ~C:titud 
'·' . . . .. ··-··'·- ._,_ .. ·--, '":,· .. ,-,- .. •. · .... ·. ·" - - -.: : . . 

crítica frente a la estructuíáSocial. Al mismo tiempo; en el sello de esta 
. . - : <'·:·.:-'. ::{': ·::·'.:.':> :;.: ·-~~·.<·:·:'.;.(,:'·);~; //..··: <.~ ~. ;:_·:· ::_(-:~ ·:::,?,,.'-::~:;.' -":,¡:-'.. '.·~· i > 

clase, surgie~on ; n~evo~ / prpfE!sio~¡:¡les, /inteilectuale~' y artistas, 

generando· una a'ctivldad c.u1iUra1 :.íll.oder~á~~; •..• incíuso,'.' conÍproníeuci~: 

~~º:::~:~,;~·cj~!~;~fat¡,¡dt.~t~ ¡~¡~~~t~Vt,ti~J~~.~: 
con unas mayorías cada vez: más illteres.~das en 1~ 'que/c:icurria a· sU 

alrededor. 

Las relaciones ~ntr~ periodismo y polit(ca .fueir~ri una constante a 

lo largo del. siglo. Buen~ . parte de los éscfit6res encontraron .. en el 
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periodismo una fuente de subsistencia y de figuración, dedicando parte 

de su tiempo y de.su energía a esta actividad. La difusión de la prensa 

entre los grupos ilustrad~s y c~ltos fue amplia; en la medida en que la 

polémica •. la .. militancia Y.·ei debate ~e·, enriq~ecieron, .las más 

importante~ fig~ra~ de la~ le.tr~.s asumi7ron un lugardestacado en el 

periodismo~, Lo~ ~raniles°'rot~ti~o~ .·~Ólían. ser ·'íllmtántes ~ obedecer á 

precisas orienta,cicines .. •doctrinari~s. Las••· red~c~ion~s· ~e .. co~~ertía~• en 

centros , dé·. discJsión y polé~ica pero •también de tert~lia y de 
'• .. -.. •, '-,··.,.' .( --- .• .·· . '· . '·,--... ·:; .' -. .-:·- . 

experimentadÓllfÓrmal.'En•el periodismo,· precisamelltefse'desarrÓlló 
' . . -- . l ' ' -« ·- . . . . . . . ; .. - ' : . ~ ..: ' ·. . . '. . ' ·- ... . ' - . .._ ' . . ·' -· : ·- l - - . - . ' " 

un nUevo 9énero/defrirocederíciafrancesa/ 1a'crónicá, qúe-'a partir de 

~:s:~:~:~ªuj~f1~:1i~nJif J~~;~iti~i~:ri:\zt:rgt:~f~nt!:it~a:b. 
,. 

-L~. -~ 

La_existénC:ia de 9r8.ri-cié~'y:présfigiósospeí-iódicósC:o11 ~uri'radio 
. ---.- . . . . __ ,,. -;,-- - ·" ;_ .• , -- - -'--.-...!..'. - ... - • - - ••.. :.• - .- . . ·,• '. -·> 

de in.fluencia que¡_se~extendía ·d~Méxicó•.a.; ~úéíl'os ·Aires:· permitió .. la 

difusió~ y Ji.ciebat~ d~i_d~cí5[.~1· tiE!.~~6 que~ó~a1~~ic/1~s-ví~~ll1bs ~ni~é 
los· g randés .·· ietrad6s c1é1,-~o~ti,pente: ~. ~1 ·• 8~riódismo derivó, · además; -en 

un vasto caíllp~'.de ~okib,ilÍda'c:Í~sexp·r~~Ív~'s ·~~epe;initíari ~i~rcitar··.e1 
estilo y'-desarr,011ár1a ret1éxión crítiC:a._uila c~rá~te.rística•muy.r>ra!lia. de 

la prosa. rJ10dernÍstél;,1élL~edit~~i_Ón ~~~~f ~f prClpi~ ~u_eHa6~r,artísÍico, • 
puede considerarse .herenciá directa de. la.actividad· periOdística:' . 

un aspec,tOqú~ debe. tenerse 'én 'cuénta 'a 1 •querer bolTiprender la 

historia d~ América 'La tilla··~- firlales del siglo XIX· y C~rTliell~~s dei ',XX, 

eser pape1c1J ;¿ 1g1é~i~.Desd~ ~edi~d6s cieF~i910/ei'diálb~ci ~ntr~ Jlla 
><-. -·- •· ;- .·" ' - . ,. ,._ 

institución religiosa, que pretende conservár los privilegios coloniales, y 
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una serie de estados de tendencia liberal, ha sido particularmente 

accidentado. Al mismotiempo, la nueva di~ámica económica coloca su 

mirada en· las .. ricas posesiones eclesiásticas, .. generando amplios 

procesos de desamorti~aéión de éstos. bienes qu_e pasan a formar parte 

del circuito de la riqueza:disponibJe: Contado, la lglési~ sabe moverse 

en J~s nueva's circurist~nd~s y,. con ·diversa~ alt~rnéltivas,. logra 
' '; ~' ,, • A• > •• - O 

adaptarse a Jos cambios y recupera la inflúené:ia· que. por momentos 

perdió. 

- ' . ' - ' ' -· ' . : . ·.. . ·, . 
4. 2 La situación del intelectual 

Uno de los el~mento~ que .caracterizan a la novelamodernista es 

Ja búsqueda de defi~Íciones t~~to. en ~I plan~ cultural cómo en el 

político: La narrati~a prete.nde expre~aresa ~ituación' prob1~mática que . 

enfre~ta el h~mb~e ctel~t~ás ~~ la cioyuntur'a d~I fi~ d~ ~iglo y que habrá 
. . -- ·, .. -. - ~ ·-.. .' ,_-; ·.; ';''. .. : ' \, - ' - . .·- -· ·- --. ; ' ' .. ,,_. '. ; - -

de corivertirlo,en urÍ Ínteiedl.J~1;en sentidOampiiO\ 

La. utilización 'del término. "intelectual'' en ~~pañol· proviene de le 
- ' - _, . ,·~· - ' . ; -.: . '"~'. : - ' :· .. .· . . -- . ' ' ' ',,. l · ... '' . . ··~\ . . . ,. . ' • 

lengua francesa, ,en.estrecha ,relaCión •cori el coriocic:fo•affaire·.Dreyfus, 
• ·• ''' ><'····. • - •' ,,, r' ·•.·- ,:;-• ,· ,•.'•¡ • ••-"'; ,., • - \ 

que despertó'notable i,nteréS.-en'6Ue~tro m~dio, eri la medid~ en que. se 

le rela.cionó ca~· Ia(crisis. propi~.,'.•ºcasionada po~ .• la . g~erra 'hi!jpano­

cubano~nortea;,i~rlcan~>{Gon~~l~z,:·1 é87:2a)'. Ld• iriteresante de( ~aso 
es. que en el : co'niexfo i de estas siil.Jaciones •. particl.JJaies C¡Ue .·se · .... ,·,,, .,·. ,_. ··.: - .-.• ·· .... ····· .,, ... . :· ". . ' .. , 

expresaron en complejas polémicas: surg~ ri~ solamente' ~I concepto 
.- "' '- < .... ·' ,, •• ' -'·•¡ .• ' • - . '.' ·" ' .. :· ,,. . 

del intéleciuél1; en<séhtidó mci'deriió/sino'Ia reflexión sóbre sU Iugary su 

tarea en el contéxtC>. ~Clci~L. Esta iridagación se expresó. de manera 
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notable y sistemática en la producción novelística del modernismo al 

punto que se considera una de las características de su definición. 
. -

La ubicación del intelectual es problemática en la medida enque 

conjuga diversidad de elementos: Sei'tr~ta d~ un ~~~'bre d~ letras· que 
-', .,' .': .• ; ' ::· .:_· -,,.·' : ·,-· ! ' 

hace parte de • una. reducida . capa de conocedores con cierta 

sensibilidad estética· pero tambien preocupados por el acontecer 

político y la marcha de la vida social. No se le puede ubicar en una 

clase dada, en un grupo político o en una asociación determinada. En 

palabras de González: 

«Ser» un «intelectual» es más bien una estrategia, 
mediante la cual ciertos profesionales, artistas o literatos, 
se colocan dentro de una situación y dentro de un 
discurso que les permite pronunciarse con cierto grado 
de autoridad sobre asuntos que conciernen a su sociedad 
o a un sector importante de ella. «Ser» un «intelectual» es 
asumir un papel, un modo particular de existir y 
comportarse en determinadas circunstancias, para 
cumplir con unos fines específicos; de ahi que la relación 
del intelectual con respecto a la sociedad sea 
precisamente uno de los tópicos favoritos del discurso 
del intelectual y de quienes escriben sobre él. (1987: 30) 

De otro lado, el conflicto entre espacio rural y espacio urbano 

llegó a su culminación a fines del siglo XIX en la medida en que las 

ciudades se erigieron como centros indiscutibles del poder político. Las 

nuevas clases compitieron por el poder con la vieja oligarquía. En este 

contexto; el escritor, tradicionalmentealineado con.el pafriciado, ··se ve 

d~splazaclo. por etpoliti~éT~~ Ía ~~-p;;sió~ del' di;¿~r~~ ciJ ~oder, d~I 
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discurso del Estado: " ... los escritores debieron replantear el modo de 

inserción de la literatura, en una sociedad donde el valor de interc_ambio 

en el mercado y la noción de utilidad eran premisas esenciales." 

(Rotke, 1992: 63). 

Al separnrse_de manera taj~rÍteel do~ini~pÚbiicodel ,)rivado, _los 

~~~:c::c~~o~~~~~:~~:.¡1,f~;ci~¡~:~;tn~:sf~1~u~d~1~1ae•d:It~1~:~0o~· 
también en el disci:rrso, se 'produ)o(ia depa_caciórf entÍ'~,lo'político. y lo·_.· 

letrado, p~r 16 ~G~(1bt~~C:rit~~~~ ~~V'ie_r~'h 9b1iª~d~s -~"c;.onsÍit~k · Ün ·. 

discurso· propio. siri éfrilJ:a~go, en_· /\.rr)é'rica:LatihaJ1a;ciistari"'cía __ frel1te,a1 

dominio - estátal <siempre. f~e relativa, '.jiu'e-s -la .• preocúpadón de los 

modernistas por·1~diné~i~él_ci~,.~:~)3~C,C:i_1~~-ºf!e6~ó:él:~-~~ud~_•h~cia:e1 
ensayo crítico, qÚe señala_ba R_Osiciones. políticas re, in_CIUS();. hacía •la 

activa partidp~Ci~n ~~ ¡~(vida iobíi'~~:j ' - . 

En síntesis;'se puede .tfa~\:r¿ct~i: lu~ar'.de; iritelectual.en:una 
' .· --· - ' '. . . - . ' - -- . . '•· • . ,, - ¡ ,, - - .. -

situación deterllllnada,' ele 'sÜ relación; conflictiva o no: con' las fuentes . . . - <·· ' ... ,, ---·· •;. ·-:"'' '•. ·-···- . -, - - .. ·'" ·-' - .·, . - . 

del poder políticó:y social' de- sus moÚvaciones. particulares /de las . - -· -~ . _, ; . ' . ··- . . .. . . - . . . -. . -. " . - . ,~ ' ,, . -- ' ' ' . - ·-· . ' . . 

estrategias, que lolie~an él ser'e1:é:entí? de irÍter~stome'ntáneo fr~nte a 

su colecti~idkd.:"?e;~ .lo_;_rná~~-importánte ~s ,él re~J1!~'do' de' )a 

conjugaCióri de es'tos'elemento~ eirí -la práxis 'de ese escritor modernista .. ,• .. , ..... '-· -··· ·-· "" .. · ... ,-, '"" - . _, .... ' "· 

que buscaba, ante tÓCJ~. Ubicar sU p-apel ~~ uBa socied~cr ~ánibianie, 
en la medida en que su a~titudcrítica :f~e~te 'al positivismo y al 

naturalismo PE!rmitiófunclar un nu~vo lenguaje y una ;nueva forma de 

expresión: --
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4. 3 México: Porfiriato y positivismo 

ManuelGutiérréz Nájera desarrolló su actividad intelectual a partir 

de 1875. La primera ges~ión;presicl:n.ciaI de Porfirio Díaz se inicia en 

1876 y va· hásta 1880; éi~spués d~. ü~ intermedio. qu~ ccimprénde los 

años de 1080 a10a4;·seproduce·1a·consolidación de.Un:régimen que 
, .. : ... ·, .. •.· -¡-.-- .. ,-. " .. _, .·.-· ,._,_ •' - "-- ..... ,·. '" - t.• ..... , 

se va·a ext~llder ~astá.;19'1 Ú Prbducto de la·ctinálTlfoa geller~cÍa pOr la 
•' _: ';,, • • C···· ;-;:_:· • ·,,, ··\··> -, , __ ,. ,_ , ,' • ~-- e:•;•";.-,"•; ; ·,, • ·,,, •: , ,"e"''''• ;· :, ' • •', .•'. ~·. ,; "< , • .. : -;, ., ' : , .·,, -; • 

reforma libera1 •• ·.1a écon.omía me~icaná evolucion~ hacia. una'Jorma .de. 

capitalismo dep~ndiente en expansión .(Car~ciso,':1992;.:26i)'a p~rtirde·, 
ajustes y reacomodos soci~Íeki f:1' ~~é:~~5¿· el~ ~~dat6~ rlledi~s ~I 
primer plano de la politica y de la economía generó una nueva dinámica 

productiva que benefició por igual a terratenientes y comerciantes, a 

liberales y conservadores. A partir de 1880: 

pasadas ya las tempestades de las décadas precedentes, 
militares y políticos liberales (algunos de los cuales 
enriquecidos en función del proceso de la reforma), 
propietarios tradicionales, inversionistas extranjeros 
residentes, jóvenes intelectuales positivistas (los 
"cientificos") que consiguieron insertarse en el sector 
financiero, se fundieron, en gran medida, en una clase 
dominante que poseia una coherencia relativa y estaba 
relacionada internamente. (Cardoso, 1992: 268). 

El significado del Porfiriato es profundo especialmente en dos . 

aspectos fundamentales. En cuanto a la economía del país, se produjo 

una notable modernización que permitió la integración en la estructura 

económica mundial; igualmente, el incipiente . proceso de 
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industrialización jalonó el desarrolló de una rica infraestructura que 

consolidó en buena medida el mercado nacional y afirmó a la ciudad de 

México como ej~ del desarrollo del país. De otro lado, la consolidación 

de la clase dominante y la ~strucfuración de ún poder estatal rígido, 

generaron profundas c6nt~adicciol1es; el régirne'n . federár prcidÚcia 

disparidade~ · /E!gion~1es, -IJ~ísfsteribia d~. -es!~u~1Lras arcaicas.· en e1 . . . . ·-~· ·-. •-

campo, concentrádón de ', altOs ' ingre~()s . en unos pocos eón. el 

consiguiente descontento de las mayorí~~ pópÚlare~ y el alto nivel de 

represión oficial. 

4. 3. 1 Los ~'científicos" 

. -

Hacia 1878 ~Úrge un grupo político que se expresa· en el diario 

oficial La Libéftad bajo_ el 1~íl1a "orden y. progreso", t.omado 

precisamente del_. positi~ism~ d~ C5Jmte.• 'Este', nioviriiiento -sigue Jas 

orientaciones. de GabinOBarredá; :el intr6ductordel positivismo en 

México y gestor d~ 1~·r~f~rma ~d~caíi~~°'ciJ'18a~7?P~rtictári~s de un 

gobierno· consutüC:icina1 ru~rte, c~~~z de_h~ceTrr~rite: ª :¡·~··· ~.ri.~r'lura ··que 

había . caracte¡i~~do. al ~~ar~ ~~· buena . ~~rt~' del sÍglo,' s~·. pc:is!uíaban 

como liberales ~onser5.ádore~qÚ~ábogab~n po/Un'a ''tira~ía_ho.nrada". 
Atacaban ·á·16s_a~toie~de ia ¿~~sti!ución d~j85Z, ~rodu~to d~ I¿ que 

-'-'-·-··: _: ·-- --'·-·--·-.··-e_--,_~--'. ·c..- "·,_e·,.-.--- > -·-,"-· - ,.-;.'e,:- ·, ·· ,, '. 1 

llamaban ·.·. ún 'méntaliclad ;'metafísica••: tachándolos •.• com'o -5iberales. 
• - • ' - • ' :- •• • • • • ' ; ' ·<>. ~ • •• • ·- • ·., • ~ : - • 

viejos" en.contraposicióna esta nueVá 7~íleradónque se e~!e,ndíaa.sí· 
misma como la 

0

de'.1os ;,IÍberaI~s .• nÚe~6s;'. -~u p~opue~Ía_ Rreteodía 

adapta-r' 1á leglsl~ciÓn a· las núevas reaiici~de~. lo- ~ue~en la práctica 

110 



implicaba reforzar al Ejecutivo perpetuando esa especie de dictadura 

"legal" que había ejercido Juárez en la época de la guerra. En el fondo, 

se empieza a perfilar una concepción más administrativa que política 

que, finalmente, se impone a partir de 1877: 

Una orientación tecnocrática, es decir, el énfasis en la 
administración por parte de una élite que estaba por 
encima de la polrtica y a la que no afectaba el juego de 
intereses, tuvo un papel decisivo en el nacimiento de la 
política científica. (Hale, 1991: 44). 

Según afirmaban los "científicos", lo esencial era el progreso 

material, pues en la medida en que el adelanto se próduce, decían, la 

libertad se logra por. añadidura. "Estos. hombres son partidarios. del 

progreso por el·t~m·i~o:de·laevo/ución,-nunca.porél'de larelfoluc'.ón. 

(Zea, 1974: 3sa).~uí-9~·.rp~r.1¿-ta'~tó,-int~g~~r ~l~~~cid~'éfacF~or;º~edi~ 
del orden para, lu-egÓ,. llegar a la libertad. En este coni~xto, 1él propuesta 

• • ·~· ; _,. '. ' • ' ••• : • ·- '· ' .-, ,º_'__ - _,. _., • -, •• '.· • ' - - • 

.•. ><>, ., .···.·, ... ,·' ' ' ; ·.·•. ' ,, ' 

Est_e .estado\/igor~so•se enc~rmien la figurade •. unhombre fuerte 

que gobierna entr~ 1876 y 19~ 1; agrGp~hci6 a ¿~ alr~ded~r· la totalidad 

de _las 'tueria~Yi:>oiitic~s<~~~ic~n~~; 'cani ~1.' p~r~c3ió ·t~iunfár. la 

modernizácion:La.eíciuc:ác:ión 'se .i!eKía tirieíltacib éiesde 10.61 ·. háciá e1 

positivismo frandés; é~'pe~ebtac6tierencia 1 co~ I~ nue\/á p~lítica 
científica: En 1080,.; ~. ra.íz! dé la" gra~ polé~ica s¿bre< ia' ecl.ucación 

superior;s~~enfr~htar~n el ideal.ls;,,o~ e'1'pdsitivis~o ~ri. LJnd~bate.•que; 
en el fondo, cu~stfonaba l~s postulados del liberalismo. Finalmente, a 
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partir de 1891 y de la ley de 1896, el positivismo se consagra 

oficialmente en la educación superior, en concordancia con el gran 

prestigio que logró 18 política científica: La nueva generación, formada 

en los nuevos pri~~ipios,\e~pie~a a llegar a la cámara de diputados 

hacia .. 1886 . y a parti8ipar ~n. el régi~en • p~rrlrista, dándole así un 

carácter "científico" a la ~p§ca, · 

Para I~ cuart~ r~~1~6ci6n ~cj~ poi-firÍo Díaz, en 189~; . el partido 

Unión Liberal propone Üna··ampll~tión de la~ libertades en la medida en 
, . . . -> -, _.·; '·_'.;, -.. ..'. :', .. ." ,_, • ... 1~.'., .. : ', : .. ~e • . , '.: •. ~- ·'·'.·,- '· '.'_. :'-.e' :;• .· ., • . · 

que, c.onsiderá, el orden y el progreso ya scin 'una 'realidaa. Con todo,· 1a ·- , . ., .. "_ ,, ... •;;,-.,:··, ,,, ... -.· .. - -•' - ·- ' - -.-· -· -· ·· .. ·'. - ·-·_, 

libre ·elecciónde·1os,gobef,lla'ntesno aparece como prioridad sino que 

se plantea la libertad econ'órl11~~. el libr~ comerbio, configurán~o as( un . 

esquema favorable . a .las clases dominc1nte,s: orden · en lo político, 

autonomía en lo económico; 

4. 3. 2 Los intelectuales: Manuel Gutiérrez Nájera 

Se afirm~ ·con. insistencia que la renó~abión . estética modernista 
'·:.· :·\··· ·. '• .. ·.·· ·' -·' -· .,_ 

se expresó, en primer .lugar, en la prosa que .José Martí y Manuel 

Gutiérrez Náj~r~~escribf~n hacia .• 1875; ie pG~de~ seÍialar, ~n ~ste 
sentido y de in~cÍ() 'partidGf~/. lbs·. uam~dos !'cJe~!c:ls pafi~ienses". ~lÍe 

. - - ;.•' .-. ' - - . '"· - .-___ . ' .. - ,. ~~- -', -· .. -· - - .,-'¡- --- : ,,_' -._ •. ,-,: -- - ·- ·' -- - " . 

compuso el. escritor. méxícano'á :Oáriif dé influjos• pre'dominariteméllte 
• . . . ·" :) " .. ' ., .. -:, . ''· ... > .. '. .··. . ,· . . ,, .. , .. , • "" 'J 

franceses. JUnto ccin Dado, Gutiérrez Náiera, f~~ uno de los.;'prirrieros 

escritores hisp~n()~~eriC:an~s: que. e~pl~áron· .. la:pros; simpl~mente· 
paracsugerir esta~os: de .. ánimo."~ <Franco;~.19a3: 208)-.y ~Jnque 1a 

tradición triticase ha ocupadofunda~entalm~n.te de su obra líri~a, hoy 
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en día se acepta que sus experimentos modernistas aparecen antes en 

la prosa que .en el verso; en buena medida, la valoración de la obra 

periodística ha. permitido descubrir la amplitud de sus. intereses, pues, 

aunque 'su. mayor esfuerzo; 10· dedicó; a ·1~ crónica; télmbi,én 'escribió 

ensayos,·, artíc~los p~riodístiC:osYdi~ersas.formas narraÚ~a~:· Cómo su 

prosa es o6ra'c:lei'pé'leta';"Un'<(desl.J~ m'ás notal:lles·cáraC:terísticas es la 

musicalidad, a'u11'&'u~\ta'inbi~ri ~e' adueña 'cie. cualldéldes' prél~(a~ de la 
pinturaylaesc~i'iura};.,> .... · ... · ... · ... ·. · .......... · .. . 

·: ·:_--:.·>?:.::>::_··:~ .. :- :·::-~·-. <·-.·~_.:::-,..:'-'.-~:-:-_/Y~:~·-::>,_-->.·-:,--_ -.J·;:->-,..-:·-. :/'..~-./;:.~-.-; .. ,. -~ 
, Gútiérrez Nilje~a fu~ un brillante· y fecurido. poÍígra!o. que intentó 

todos los 9éri~r~·~.~~:d~~c~lló de 'manera particular. eri crónicas de 

variado ·y'profund() C:onte~ido' así 'corno de una •. inÚsual peffección 

formá1,· pu~s la be,Uez~··era ún :~1errient? ~s~nci~iier1 :!odas· sus 

creacione~:;EI ·pJiodism~, ~on ·su ampli,á'•?~~a)dé ¡:iosib,Hidades, . le· 

brindó la apcirt~nidad de irabajaruria ·rica t~'iiiá'tica que in~lui~desde la 

reseña teatral y liter~ria)1'asta las 6róni2asde:.J¡aje yí'as:iiÍcidentes de 
~-·~:~:~:.,'·'·.·!.)_~·- 0 -i "- _ .-c:0 •_- '-.Iococ.,·. ~-=='; •. _- --:·""~ ,7;; -·'•'""'·" " 

la.vida. cotidiana.;,ConJodo, .. sú iniportá,ncia cerno ani~aclor cultural:no 

puede ser d~s~ci~oci~~. A p'artir'de .iá f~iJd~'6iórl: en ,1894°'.de;la. r~vist~ · . 
Azul, en., cuya~ , páginas : se ,2o~~olic:la ·el ;rll~viini~'rito , modernista,·. se. 

·- ' - "'· ~ -> .:- . ,,. - .,,. ·. -:- ': ,-·., . -- . :' 'i·,- :'. ,:_~' •.· -:-_,, ._- ~-" ' ·'. - ': -·--:; ,. - _. ·- ' ·, 

cónvierte ell el eje c:le la vida i::U1.turá1 rríexiC:'ana: pues su actitud abierta . 
'. --.: .... !· --,._-... ,'.' -· .,: ·.-·-·.;. ,-.·.,, ... _.- .·--·- . ,,,_._ " 

a todas 1as expresiones 'iiter~rias 'deL rrfomenta tWsp'~ll~americano. se. 

combinó 'cori·· .úna 'atenta ~ece;pción ···de.·l~s ncivecfod·~~ ~urop~as, 
particular~enté franc~~~s. ;· 

El fr?bajo~ pe[lo_dístico :se ,convirtió_ par~ cGutiérrez Nájera. en un 

fértil campo de e~presiém y experimentación pues eri medio de los 

afanes de la redacción; le dio ductilidad y vigor a un lenguaje cada vez 
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más expresivo y musical, que no dudaba en recurrir tanto al arcaísmo 
. . - . -

como a las nuevas formas que a.portaban los rápidos desarrollos 

científicos, tecnológicos y filosófico~ de fin ·de siglo. Una cierta 

contradicción pélre~e afl~r~r en el ~ut~·r que a ml;!nudó' resientk I~ 
esclavitud de .l~s ·g~le;a{del.periócli.co .. co'ri sJe~igenci~ 1~o.ticti~na.pem 
la compensa con la ~~d~iÓ~ d~I ~ri~uéntio di~riocdn' sL~ 1~btores. Eita 

comunicación .··1E! •·eriíusi~s~a a1<~.~G.nt9 • :~e:! a~Jirir; ;'C!isÍirit~s 
personalidad~s per.iodístic~s 13xp~~sa~as'é~ '.1a\í~fi~d,áci'cié'.seúdóriÍr:nos · 
que utilizó: M. Can' -Can, Retaíllier, 'Juó'ius;i'.Pack;ieté:)ero de. modo. 

particul~r.el que ·mayor peréÍ~uraciqrí.1ogro,·E1 .Q~~;\Je Ji·1{ . · . 

La ingente actlvid~d p~riOdisÜc; I~ llevó ~ c()l~bor~r; a lo largo de 
' ' .. ,. - - . .. . .. --- - .. - ., __ -·· -- -- -- .- -· ~-- ,, ··-- - - - ' -- -: __ - . _.__ - - -· 

veinte años; en 38 púbÍicai:ion'eS p~riódicas'de la~é:iudéld de México 

(Díaz Alei~.:~99~,q6Viir6dJ6i~.ri~:~·ff~~;~ic~:'J~ííe"d~JF8~;W;iJ·~i~~· ~r1· 
diversidad de columnª~; ~abitu~i~s.; su procluc~ión.~iaria • induía~ 
además ae• cróhicas•{artícUlos de f~n~~· ~~seña~~delibr6s,·cr~~ic~ 
teatral, cli~a9a6iories ,, éstétic.as? descripsio~es; de ~Í~ie,s, . etc .. 

Particularmente· afortunadas 'son .sus'· crónicas .• dé.· temática· diversa, ,, - · .... · : ·, ,.···· , .. _· .. -·: . . ",· ,. .. ,--·,. "' .. 

llenas de fant8:sía,s'abiamentead~rnadas erí el 'estilo y; a· niemídO; con 

deliciosas gOtas ci~ huiTlar:· 8a~./que de~ir qu~. · Íiteralmerite, Manuel 

Gutiérrez Niljer~ ~i~iÓ del pe~i~disni~ y p~ra el periddisnio, lo cual no le 
,- •••• • ••• ,-·- •• - • • -·-... -., •• '< -. - ¡· - _.-

impidió dejar üria 'rica prpducción literaria. 
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4. 4 Colombia: la república conservadora 

La historia . colombiana del siglo XIX está marcada por una 

continuidad de guerras civiles; desde 1840 tiasta el fin de la c~l1turia, 
siete conflictos de grandes proporciones quebraron .la' vida institucional 

que se intentaba establecer luego de la: f~~ep~nden~i~. Lo~ líderes de 

1os partidos tradicionales, ante 18 ~~~tr~~ció~ y e1. cie;a~ci~n qGe esta 

situación generaba, desarrolla mil; llll.· gran'/a~Üerdo ;patriótico: . la 

Regeneración, que se cbncrétÓ en'. la cbn~titucióh d~;'.1886 .•• con todo, 

la hegemonía del partido cons~r:v~d~r: qJ~: s~ mantend~á hasta· 1930; 
- . . . .. .. . . , . .' "' ,; - - .. •, - . ' .-, - ., • ' - . . - ~. • i . . . ' . ~ - .. . ' . ' 

arrinconó al partido liberal ~~ incapaz de transforinarse;•:gerleraiído el 

último gran capítulo bélico del, sigio/la.9~erra' d~:lds;~u,cÍ'r~s· (1899-

1902), en cuyo ~b.nf~xf~.s~\pr()duj~ I~ 1s¿p·~;aci9~fcie'iPa'.A~~á .. La 

necesidad de íecondliación nacionál renovó y mejoró el acUerdo' de la - ' ---··- -·· ' .:.-;_ ----' ,,_ - '-:;.:-_:_· - - - -- -; _-·- - -;__\:: - -_ .. _ ... ·~-- "'.. - . .;_,_ ,' _,,,. :" --- -- .-. ·" ~ -

regeneración y más tarde;•i en 191 o, una énriíiélld~ co~stitücional 
amplió l~s ª~r~~líás ~á~~"''1~!(1ib~t~1~i. ' . .· .......... · · >'0 : • ; , .,- · 

•·,,. __ ''I_: 

Dent~o. dé )o• más ·significativo ·:del. ~cuel'CÍ6 t'~ra~rn~do en la 

Constitúéióll, s'é encuentra el fortiileci~iento dé1.·E~tactcf/"e1 predominio 
- . -- . ·-· - . : ·. . -.. -..... • ... ' .. . -: : ;_¡ ' -,' ,~' ... ·,_ ,-, :·_ ,. . . . . . . :. '. , \ ... '.. . - ' 

del poder/ Ejecutivo .'sobre\ el ' Legislativo; al : mismo tiempo, la 
.·. ' ';.· - ,' ,· -·~. ' .. - ' . - ' . .. ' '.... ''·" ·' - ... ,.- ' . -· 

consolidación del C:eníralisrno.yel r~corte.delaslibertades .. individuales 

permitió 1~(ébn~olida~iÓn :cie·.ti;,~ •. eC:ori~mfa :prot~'d::io~i.sta• y 1a . . - . ·; -, . ,. .. -~ - . ' - .... - . ·- - . '· . ;.. -- . : - ·- ·' -:; '·. . - " .. _. -

ampliación del fílerca'cio interno. :El incrementó ele la infraestructura y el . --- .. , - - .- . - . - - .. - . -- -- " . - . - - . - - .. , ' '. ··, . ~- .. . . . 

creCimientóºde. las'export;:¡Cionés. s~ll·uno .. 'de fos pu~tos 'positivos de 

este próceso,. sin. embargo,.· 1a dependencia .. de capitales> externos 
. ,. ' :. . ·· .. - .:_ 

determina el proceso de desarrollo económico del país: 
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En la pugna entre liberales y conservadores, Rafael Núñez, de 

procedencia liberal y con simpatías iniciales por algunas propuestas de 

Jos radicales, tUvo que romper con estos y pasar a liderar a· Jos 

conservadores a los que utiliza para sus fines pues: 

Su postura ideológica y su cercanía al catolicismo los han 
aproximado más a la reacción política, y a pesar de 
constituir hasta entonces un pequeño grupo de 
gramáticos, poetas y periodistas sin brillo, se aprestan a 
compartir el poder con Núñez, que los cohesiona y les da 
piso importante en esta coyuntura. (González, 1985: 99) 

La consolidación de los conservadores es un hecho a partir del 

apoyo de terratenientes, comerciantes, del sector financiero y del sector 

manufacturero en la medida en que todos per~ig.uen; un . estado 

centralizado y fuerte que garantice sus intereses. oe'i~ste'~odo· ;'Se . 
. :' --, ----·'. ':-.. .,,__._)'_;_;_; ~:-:~~t;~- ~;: ;·:: !/:'..-~.: ;·;,;:-.:, :-, ~,,,: .-/-.- .. -: ~.:.-.. ... 

conforma entonces una mentalidad :•burguesa .~.reaccionaria · más 

consistente y con proy~cciones a JargÓ :pl~·z~. 6rÍst~lizéldás ~n\ I~ 
constitució'n del á'a.V(1 CJO)·: • . . ~+ r . ). • 

o_"_; ___ -:, 

>: __ : ;_ - '• ;;- -~:-'-:~~::~-~ : ; ' .. ~-~ '{ 

Con visión de estadista,• Nllñezcomprendió qLJe la solidez de su. 
, ,,- ·' .:,·--- .. , .. · '•· , .. ,.· .. ,,_ ·"'" _._, ,., ·-.'. .• ... _, ; , 

proyectó eco~órÍlicoY político requería''cieJ apoyo dé. Ja religión. Era 

evidente fa. iritluerícia de la Iglesia\;. Ja .. fLierza cl~lá organizaeiq_n• el ericáJ, 
- •.· ·, -·-···"• ;,7"" ·, •<·-' •.•.. ,, ·, ..•... ,·,-,,· .... , -,·--. e·, 

por Jo tánto, se estélble~ióen laCori~titúc:iÓil del86,,c0mo elemento.de 

orden, Ja ofici~liz.ación de'.Ja ~eligión.catÓli~a bróÍegi8~ ~Ór 1ó~· p~deres 
públicos. Una s~rie d~ ~cu¿rdÓs 6~n el a~~bispad~ de~iv~n 'én · ~I 
Concordato de 1887 y Ja Convención Adicio~~I d~ .1892. Entre ot~as 
concesiones: 
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La Iglesia pudo adquirir nuevas propiedades, aunque no le 
fueran restituidas las que se le habian confiscado 
anteriormente. También se le concedió el derecho a velar 
sobre los textos escolares y universitarios y se hicieron 
nuevos contratos con los jesuitas y otras órdenes para 
dirigir escuelas secundarias. Las regiones de la periferia 
habitadas por los indios --que representaban el 64 por 
ciento del área nacional, pero menos del dos por ciento de 
su población-- fueron encargadas a la Iglesia. (Abel, 1987: 
30-31). 

La firma del Concordato de 1887 se logró después de una seria 

negociación, pues los reclamos que la iglesia hacía sobre los bienes 

confiscados a partir de la ley de desamortización promulgada por 

Mosquera en 1861, excedían las posibilidades del gobierno. 

Finalmente, se llegó a un acuerdo según el cual: 

... el presidente Núñez entregó a la Iglesia gran parte del 
control educativo nacional a cambio de la morigeración de 
las solicitudes económicas planteadas por la jerarquía 
católica por concepto de indemnización en el valor de Jos 
bienes eclesiásticos desamortizados, y obtuvo de este 
modo la paz social, por lo menos en Jo que hacía 
referencia a las relaciones entre Estado e Iglesia. (Díaz, 
1989: 219) 

estableciéndose, al mismo tiempo, que en todos los niveles de 

educación, desde la primaria hasta la superior, era obligatoria tanto la 
. . 

enseñanza religiosa como las prácticas piadosas, en conformidad con 

Jos dogmas del catolicismo. 
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La vida política de la última década del siglo XIX se desarrolló en 

medio de la pugna entre. tres grupos bien diferenciados, de un lado, 

liberales radicales --que; habían ocultado un poco su lucha por las 

g~rantías individuales y· .. •lal_iberta_d de prensa, e~tn~·otrosderec~os, 
mientras negoClab.án con. lo~ cc:ln~erv~dclres-~: debtró, · 10.s intel~ctuales 
orgánicos, Caro yNÚñ~z;~uielle~tofnarondistéln2ia ?~sus sectbres 

sociales y desde _su vinculaciÓn. al. ~st~do interiiaron. repr~sentar los 

intereses de los grupos ec~rí'ómico~ en ~~-ceíl~c:l. y/.final~e~te, los 

terratenientes y comerciante~ t~adicionales que defendían sus antiguos 

privilegios. 

4. 4. 1 La guerra de los Mi!Dfas 

El intento de la reacción conservadora de limitar los alcances de . . . . . 

la Constitución del 86 generó una división ~n .él partido que fue 

aprovechada por los liberales para r~conqGi~tafel ~oder~ El triunfó de 

Caro contra los radicales en 189i5'habí~ dej~dó el ge~men de una 

nueva contienda: e1 · descónterit6. ¿entra '~1 régirn~n ·ci~ '1á R:~generación 
- ... '.", -~.::··.··:·.e•'.\:-~·•:;-;':". :'-"i·:-c" '.. ·-.. ;··:· ':< -· 

y los odios acumulados; IC\ far_sa elect<?ral. de 1897 y el fracaso de las 

reformas propuestas µ·afa'"perrnitir ir libre·j~egb;p¿litico, se aunaron a 

las tendencias belicistás d~ ~¡g~nos dirigent~s t~ntb. del partido liberal 

como de los • cons~r\l~cÍo~~s:haciÍari~likta{ De est~ modo se inicia el 

más grave~o~fiii:to:cJ~¡-~i91ci~hia~"O~i~i3re~ 1899 .. 

El gobierno, :po~~ad~ por eL:ejército ypor toda la maquinaria 

estatal, enfrentó a un contingente liberal bastante irregular que, en la 
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mayoría de los frentes, ejecutó una guerra de guerrillas. La lucha 

culminó en noviembre de 1902 con los tratados de N~erlandia, 

Wisconsin y Chinácota. El triunfo se entendió como la derrotade los 

regionalismos frente a un poder legal amparado en Un ejercito r~gular y 

una burocracia sólida. El resultado fue la demOstración de que elnuevo 
' . - - ,-

Estado central tenía la suficiente c6hesióri e institucionalidad para 

someter Jos intereses particulares o céludillistas .. 

4. 4. 2 Rafael Reyes: el Quinquenio 

La elección ; d~( génefélr Rafael Reyes. en 1904 marca la 

consolidación de Já: Regeneración~ Las heridas que dejó la pérdida de 

Panamá, borii~ 6orol~rici d~ laguerta d~ 16~ liiil días, requerían de una ' .. - . .,._.·,>· . ,,.· ., .· ...... ,- .... ·- .- . 

reconciliaciónnaciohai;per6, més'ím!Jortánte áÚn;la economía del país 
,._ ! . :- •. _., , . .,-.•, " .; ,• , . ·. · ·, . . " ~¡:_, •. e":,, __ e'·- ··- o ·-

necesitaba liria dirección ciará;. las compañías extranjeras dispuestas a 

invertir ~n C~lorfibi~ exigí~n g~rantías. Reyes impulsó la inversión en 

petróleo y banaríd. La dinámica social se aceleró y las pugnas políticas 

pasan a· un segundo plano: 

Se trata de que el Estado asume su función propia de 
organismo de cohesión política para to.dos los sectores 
incluso para la burguesía incipiente, y reduce la lucha de 
partidos a la de un satélite que gira a su alrededor. 
(González, 1985: 118) 

Sin embargo, esta nueva cohesión y' esta nueva dinámica 

concentran el mayor peso del poder y de la infJu~ncia en el Ejecutivo. 

Reyes, en un comienzo, desarrolló un '~obíer~o-de~concHiación ··con 
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participación liberal pero muy pronto implementó un manejo 

personalista del poder, sin atender aningúri sédor social o político. 

Curiosamente; este éstilo. dé gÓbierno, •rinde· frutos en un primer . ·... . . ',. ··' .. _ .... _ _,,, ., .. , -· - ..... 

momento; apárte.de.· 1.ogr~r 1.~paz/ge6era'•~r{cre#1ílli#~to'ecbnómico·y 
estabilidad .••. socfol, ~ ampiía.·· .elimercad6 interno; s'e :(nereúneníán··.· 1as 

, . . . ·, , . , •• ·: . · •••. ~ •. - · ' - • 1 ~-· :. : , . • ;: · - r ... . .>:"' , ·. · , · .. · :. ¡:-1 '. ·:: • • .1. · ,,',. ; .• , _. ~ ;. - . .- • 

exportaciones ' y. ·se' '¡Jrodúé:e \Una UhCipieílte ; industrialización .. · ·. Sirí 

embargo,·· precisamenie por esta dinámica' pb;itivá que, desarrolló la 
- .. :_'.,,. ·-_; __ ·:,·;,,:~ .. ..: . ., .. ,,->-· __ ,_..:.:·: _,:·,,_:-_,::.:,t<.~t~-:. :·_'.·>·.-;·;-,.~.'·.,:<'·:::e;-:'..;·.'··>:-_·.'>··:.!;: _.- .· 

economía y .fortaleció al: Esta'do,': se~ producéri, nÚevos grupos 
.. _._,,. ··--- ·-·, . -, .. ,_. ·· .. - '· ., . -"'" ... - . · ... -.-.·,.·· .· . ·-

económicos, . se'.• vigorizan los gremios y la necesidad de ·.una mano 
. ·- ·. _, · .. '· - "·;_··· :.·--·-t·. -- ... :··-· ' -';' ' -., .. ·,-

fuerte ya no:es"'tarÍ evidentenom6 sUo es la de un mayor margen de 

movilidad en 1á''ubre ~'J~'p~t~nciá; · ·. .• 

4. 4. 3 El papel de ta iglesia · 

El póder qÚe la· institución eclesiástica mantenía des.de la época 

colonial 'no cambiÓ .·.realmente después de la Independencia. . Su 

influencia ideológica era reforzada por su pap~1/~sel1cial en la 

educación. Del mismo modo, su condición de princjpaLt~fra,tenie.nté lé 

colocaba en una privilegiada postura económica .• A~~jtir.de:1~'.décadá 
del 40, el cuestionamiento que los liberales le. tiaciáii,' c¿l~có a la 

Iglesia en una situación débil durante cerca de cuare~ta afias: En los 

años 70, a su vez, los liberales perdieron .terreno en la rn~dida ~Íl que 

la riqueza y la paz eran cada vez mils esqÚivas y Ía población les volvió 

la espalda. 
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De otro lado, la Iglesia como institución inició una gran ofensiva a 

nivel mundial para recuperar la influencia' pérdida. Con él papa Pío IX y 

el Primer Concilio Vaticano (1870) se produjo una rápida recuperación 

de terreno.·. E~' Colb~bi~. ~e·b~ªkni~ó Úna; agr~si~~ ;po1Íiica de 
' •. - ~ .• ·• "¡ • ·•. . ·.•.• • . . ••. '. •• -· ' •.•• - ; 

evangelización Y. ~xtensió1f dé la preséi:icia eélesiástiéa jior todo el 
_. ~ ,., .· -,· - .-.,-., -, ,,_ ·- • .•'o•: • ~-,:._ ". OC· " •;.-,o,• ""• i O·'' ; f',' -, -.o•-,· .-,,- .- -"•- ":' '; '-·· 

territorio. Los liberalesélsumieronuna8Ctitúd con¿iliadorélque permitió 

con.solidar .. 1~ ~UtcfrÍd~d q~· la :r~Hgión~C:któlica·en~odos·1o(ni1J~lks. Y · 

aunque. en todos los bálldos'se esgrimiari f veC~s acÜtudes ~xtre,nas Y .. 

se llegaba .él' 6~udos e~fr~nta~i~~tcis, I~ tóni~a' do~ill~llt~': fÚe la. de 

buscar al misfuoitie;i;p~ I~ ~áz y ~í níanienimientéí de lo~ ihtereses 
- . ' - ". '" , .. ., --

m"tuº;.,,,., .oe:1.a .. ,, ... )~10;.M,;i·Úosv ,;.,·,,, .Oálda r~lgeniffi1 
Reyes,.• fa 'iglesia' recÚpero~Uria posidon' de ipri~ÍleglÓ' y• su~ poder se 

consolidó ~ªún_'ITlás,, !_~' rr\o~~rnización· ~el Estádo~· y .1éJS. recortes 

presUpuest~le~jperriíiUer~m:que·e~·.rnuch~.s ;.#Chas rúr~1ei.•.•~1:ú.nico 
poder visible fuera eÍ de la institución eclesiá~ticél.:,.¡::~'tu~rza dE:) la 

Iglesia se basa.ba en .la "perrnahehdéJ'.éJe ~u~ je;arcas ·~n cbrit~~ste con 

la cambiante situacion d~I p~'d'eºr políti~o:Sinembargo, el ~rit~ridi~iento 
Iglesia-Estado nunca J~é :tan"e~ide~te. corno en las dos. prirrleras 

décadas del siglo XX. 

4. 4. 4 José_ Marfa_Rlvas Groot · 
-· - -- .- •;·:" ··---_ '• -

' :•,-; : 

Hijo de Medard6 Rivas, activo intelectual y político además de 

autor de novelas cóstümbristas, se dest~có Rivas Groo! como. hombre 
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público y como literato. Descendiente por línea materna de José 

Manuel Groot, escritor tradiciónalista de ·convicciones fuertemente 

conservadoras y amigo de la polémica, en la cual , desplegaba su 

ingenio y su Iro~í~, J¡Jsé Ma~í~ h~i~dó 'de s~· ~b~e161él fuerza d.e ~us 
ideas religiosas Y, poiíticás. , · 

Hacíá pa~~ Riva!l:Grootde esT. grupo• p~i~Uegiado d~:ho~br7s de 

letras ·que •.. • parti~i~~bah :/úi~bién en ; ¡¿ '.clireC:C:i9n '• del ~obierno., . 
Perteneció,. •por. tradi~bnj y C~n~icaó~/. · ~l 'pafficio ~6ri'~~rJacior, 
identificadb. p1i:fié1·~'él1tJc6~i~s \la1Sr~s cl~riC:~1~~ pr~dbfniriant~si~ri la·· . 

• - • • • • •• ,,. -._' '. • .; " - ,,_ - " ._ • ·,- • - •• ' - • - ,. • ., \ , •• ' ., ._,.. •• • • \ ~-- ••• "'· > ' •• ' 

época: su· bri11ahte't1oja de v'icia!er{el'servicio públicó?aríarica cie sll 
' . ' . •. . . " ' - . "•· • - _,.' .. . - . ' . •,' ; ". . •. ,._ : .:· "·. , "!·~" '•" '•' ".-• - . _,._ ', . ' 

trabajo· como .· 8'iblioteéário •·. r\Jáci6ná1, : pása? ¡Jbr . el._ senado, varios 
''''·"··~~-~~--···· .,._ •- ••C '•-~· ••,.,,,,, •-;•" 

ministerios y)a ! .. v. ic. epresidel1'Cia de:la.•.RepÚblica ···parácUlminar' c. en .· ., . , ~ - -. '. . -- ' . . . . . -. . --·- . - . 
designacio~es diplo"má'ibí~''eN Europa •• siendola más sigcniftcátív~lade 
enviado extraordi~ario y. Ministrb Pl~hipotenciario df! Colombia ánte ·la 

Santa Sede. 

Como hombre de L~tras, su producción es notable ~nte todo por 

la variedad. de, temas qlJe le .ocuparon.,· Fue el autor d.e una. antología 

poética tituladá. La lira 1riueva; que en 1886: y~ incluí~ p~~mas de José 

Asunción Silva, al igual que d~l ''EstScti~ prelimin~r" dellVu~~d Parnaso 
' .. -,· - . . .. . .. . . - ·-· ' ... -. . . .-: .. , .. ' .; 

Colombiano, del mismo año. Publicó también'cuentos ynóvelas 'cortas· 

como Resurrección'pe~a la íl1ayo;celebri~~d en su é'po'c~ se derivó'de ·· 

una extensa··~ovela queescribiÓe~ c~í!lpañía de.Eof~~i~Marróquín 
con el título d~f'~~.-p,ub1ié;ªa13ríj9°o?:·y~;_:,_; ' _, ,, . 

. ... extraño caso' de nove fa que responde a. la' i~eología 
cristiano-arcaizante de Marroquín pero que señala· con " .··.· :.· : _, ) . ., .... - : . 
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nitidez, humor y directa fuerza .la realidad grotesca. d.el 
país. La publicación de PAX causó gran revuelo en los 
medios intelectuales ''Y .én · eL publico en . general .. Una 
segunda edición apareció el mismo ,año, .JO cual ,era 
bastante raro en el ambiente bó'gotáno:. (Ro.mero,· 1988: 
405-406) ''.. . . 

. ;:'.·.·.·.·,.·· 
,:.; 

y aunque se trata de una de ias primeras ,novéias urbanas editadas en 
... ':::._'· .,,· . ·.· ... - ,. -· .- -- ·,·;··. ·: ... ·,.· ... - ·. . ' 

el país y que .cuenta con algo dé lá prosa melodiosa del modernismo, 

no tuvo mayor. tra~cencici:n~i~ ~i histÓric~ ~¡ literari~. sus nove1ás 
. .. •.· . ·, -· ._.. . . 

Resurrección, _1901, y El Jriuf1fó de la. vida, 1911, se ubiéari en una 

perspectiva indi~cutible~ente mode'~i1ist~ .• 
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Conclusiones 

Una serie de ele.inentos comunes aproximan a las dos novelas 

estudiadas, así como ~ria cantidad de aspectos las distáncian entre sí. 

Los dos escritor~s\/.~1él~oran,{.c1~'~!r,o .'de '18 ific~ión, ~n •mundo que 

expresa surealidad c°,ntér1fporánea.Enam66scas.éís't1a'yuna marcada 

concentración<·d~I 'ar~~illenÍo .~n{1a; figü~a c·d~Í •. prot~go~ista ... y 

espécialm~nt~~íl'su%~nfllbti\lci~ici'a'.interiof; •. d~1 rT1isrhd;modb~ 'en. los 

dos .. textos.se e\/iden'ci.a· Ünaiclara o~osi~ión entre ci1si.st~;p·a·deivalores 
de1 protagonista /e1 eritorn~ ·en, e1 cíue ést~ :se ;n~~v~: -Ta~bién se 

.. . .·" . . . , ~ ~ . ' - "" ,. '. - . ~- - , ., . . . - - ' 

puede afirmaíql.Je existe en ámbás novelasún~cuidad.osa 'elaboración 

de los rriedlos expresÍ~Ós; '.~n e~t~ :'ú1tiriic) ~~pebto,'~in' embárgo, se 
. . . · · ,_ -·-, - , ,_-_ "·· •· t.•··-, •. ,_·-· - - ·e_·, ' :- -" ·-·-·' ... - -· 

puede señalar cierta 'divergencia,·.·¡;·ue~si.•bi~n,'e;n láobráde · Gutiérrez 

Nájera ·se .haé~ evid~rite ·u·~a. iriÍéln'ci~~1ad~'.reicJ~a~Jt,ri:·de aspectos 

estilísticos y é:6mp~si~iori~1e~ ci¿ 1i nd~eia ~riáiur~Íi~t~V ~n la novela de 
,'"· - ¡ . ' . . ''' ' ~ - . - ·-~ - . "' 

Rivas Groo! se reconoce uná cuidada éla~oiación ~e· las' posibilidades 

expresivas de ~utexto,'hay'qüéééíffdtiir;qué::l~srésultados no pueden 

ser más opuestos. · 
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Hay elementos compositivos y estilísticos comunes: el camino de 

la vida seguido por los personajes más significativos es particularmente 

conflictivo e implica una transfor,;,ació~. hasta cierto p~nt6, rl1ística, En 

los dos casos ~parece la _necesidad de ~ná la~ga; separación c?mo 

prueba indispen~able ,para'.'.1ograr, un.· :es Jitado •. po~itivo. Tant.o Ma~da . 
como Blanca son portadoras;iE)·~~~:fu~rte¡'~8,[gi;·~imbqlic~.~qll~ v~ más 

allá del significado•·· d~ ·.sus ríoíllbres/estábleciendó \;Un él• trayectoria. 

particular dentro del •. ~r~;~eso '.de'~ s~~~~tiz~ción;·ié~t~k1? Áp~rebén· 
( e~"' ''C •' .• "' 

igualmente referencias a.1~·····. ríatüraleza;\cási.1si.empre .d9:sdeuna 

~~~~~~~~~~f ~1~]~~3~f J¡~~fü;~]~~?~~~~L 
mun.do de la falsa eruclició~con elverda,dero's.entidohde.la.•vida/desde 

el· ~unt°c ~: ~i;tf¿~iol~~@· ;~r :_th~ci ~~.~~E~~: ~hf i~: ~{ ;f bg~1i Ci~!º. 
presenta una compleja'; estru?tura .. nárratiya, .•·E( iri~~fq de.~/a~ vida se 

construye 'pci/ rli~cii6 á~ 'Zña:>orga~i~ació~ lih,~~I y tr~di¿i~n~I de los 

acontecimientos: ¿cuá1~~ s6n. 1.~s?raion~s céiu~; ~¿P'u~ag: t~da: esta 
elabbr~ció'h? :' • •;•·• 

Si se to'm~; como. p&nto de ~a~da q~e el arte:cón~tituye un 

modelb d'é1 ill~hcld fLcitman, J el32) .•.y•· que '1a',n;~rai~ra' presenta· Úna 

espe¡sial. ~~tru~tdr~cióh:de I~ ·~ealida'c{a1'.co~ferir. al.ob]etó'·q'u'e· Pr~t~~de 
cíescribir ... tocias _.¡a,¡¡·.··posibil\d~desdé;si9oificaci:Ón ;pe[ll]iti.d.as•. por.·._ la ... 

lengu~·- ~oíl1;7;~;t~u-,;~~;º··~~-¿()~Úni~aciÓn.~y '¿orno ~Ó~ibiHdad ·de· 

instauración· de rííu~dci~ (Sebre, 198~,' 3Ú), se debe encontrar ~I · 
propósito . unificador, ;q~e · en 'ambo~ • t~~to~ ~reside su configuraciÓn 
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totalizadora. Del mismo modo, si el artista organiza los contenidos 

dándoles un orden que además de tener valor comunicativo se 

constituye en una interpretación de la realidad, es preciso intentar un 

acercamiento al sentido de esa. interpretáción. 

Cómo pa,rte ··de. la. ~ompleja .· el§b~ración narrativa de su obra, 

Gutiérrez NájeF~ cortrap~f'le ~os.tiposde caminos. El camino de la vida 

de Magda está répresenÍad~·por '.tod~· Ciase . de· .obstáculos que 
. '- ,,. . "'. ·. ,., :- c.. •. . "' - ->···,,· ··-: '.·-, ., ·, ' .. · .. ' ._, 

expresan. las .... coritradicciónés''súrgidas entre .la prota'gonista y la 
·,· : ..... -· .... , .. · .. ~ . .,.''-:.·''''' ·~'>,---.,-.-- ... !•'•:_· •.. ~-.'·- ",':· .• , .. __ ·.·~----"; 

sociedad···ª· fra~é~:de'.iníá~el1es. á~stract.as::oníricas Ysügerentés; . e1 

otro. camino apá'rece dentro 'de ú'na'sirT1ple' prese11télción esc~eíta;de ·los. 

~:~~lf tfi~~%~1S?dg~J~z:~~~í~;(:~~~~~:~;::~. 
través·_·de· .•••. '1a C:;llfra?osici~n de .·dos 'coíl~'ef)cionesi,píctpriC:ás:, .. La · 

yuidapbsic·i~~ d;·l~~-dó's f'.:ist'o'ri~s- ~a~r~d;~ · ~dqÚi~r~: é-~ ;I ~Ó~t~xto en 

que •· se·.i-;,u~ve'GÜtiérrez.·•Nájera,•.•• u ría parti~ulár :·~Ígnificac:ión,• pues 
- . ,-..,_., .:.·.· .. ' '; . ,_ ,7-' - , . / ~;· - •''. " ' -,. ' ~ - : . •.• -· . - -·'" , ., . . ' ... -

mientras .que.· el' persoñajeqüé de~üestra aspiraciones intelecfuáles se 

. ~ntrega··a-~u·_~-u~~~ 6ol1di~iÓ~ d~-·m~~idd b~g~é~si~-lu~h~/ITiás .allá de 

una •tristé laine'ñtación;;,de la.cual 'su relato es simple testimól1io, •ia . 

comediante'que, lue;gáde-habe~ca;íd~-·él lo más .b1ii/desc~bre el amor 

y aspir~ sim~lemente a.I J~rdÓn"y ~::1a'}ed~nción;sociéll, d~ efernplo de 

afirmación de sí __ lllisma; de .vocación de' Íucha'{de disposición •para 

afrontar todo co~ tal de. d~teride~ ~u~ prop6~it~~.' . . . '·. .· . 

Rivas Groot, .. por su p~rte, con~!~uj_: ~n _te~() :_f11ás 9.ue. nada 

testimonial én la medidá e'I'( que pre;tende . mostrar. un proceso de 
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redención. En su novela el protagonista recorre un camino de la vida 

que lo lleva de las tinieblas a la claridad gracias a los buenos cristianos 
- ,--- -

que se empeñan en salvarlo, Este. grupo de buenas almas está 

conformado eritre otros PPf Blan~á; la :muJ~r angelical fpicidosa é¡Ue le 

inspira un nuevo fervor religioso, y el ~sculior' qlie, redimido por la 
'. _· :. • > '."; -::·~-~.-- ·:· - :· : '. " • ~ -. ,·, :· • • ---_' ., .':· •• _ ·- •• -o<':· ,. - ·., . -·., .• e:· -·.·.:;::'. -;_· .. · ':~- , .. ,- -~-- .,;.,_,:_ . ~- ., .- :-- -

palabrade Cristo; se d.~dÍca a prop,éllai; su ,mer;i,s,élje por m~d,io d~I arte. 

El arte y la r~ligiÓn constÍtúyeri, d~ ~~te inoclo; los' pilares sob~é los que 
• ;, - ,_ d ··· .. '-, ..•• ,-· .• -- ,_ .·---- - --- 1 ., ,-. - ' .• 

se sustenta el rescate dé1>59¡., humano,.,perdido ;eri la maraña de ,lá. 

civilización' pragrnética y ·rn;r6~ntili~ta.'}Ri~as> G~obt:deftende; la 

necesidad.de recupe~ar1a•f~ enr~edi·o.8e1 rrialc!e dudasq0e·gen~ra·1a 
. '· •. ....,- "J.:;,.;- -- . "' . --

crítica positivista de la r~lig,ión;·A1det~rminismo'fatalistá del naturalismo ·. 
opone la doctrin~ d~lent~sias&a:•'1a/~o~cl~~·yl~ ~i~~~j, ··.· .••... . .. · . . 

Lo· importántedesde la perspeCtiva desde. la cu~l .se ubica. Rivas 

Groot, .es el 11~~~¿¡()' divino; eÍ e'~cÜégfro,'co~· 1~f1J~y·1~··v~;d~d. Se 

quiere contrastar una visión pesimista del•lllundo:y de la historia, con 
• : .·-- • -- - ••• -•• - ••• -~ - • - • -· ·-:---- _- - • - '- ,, < • "-·- <:. '. :;:,., . ' - ·-

una visi~n ilurÍlinadá por la revelación'cri~uana'q'ue 'culmina con la 

beatitud de.la vida ~ibu;O~~,de~trd,~~{~~rí~aj~.d~ J~suc~istó. A su vez 

esta·.idea 'cristiaha ·5e r~fúerici.,f)~r:'~ha·'e~p~ci~ de· panteísmo que 

intenta expres~r~é eri I~ pér~·~ne:nt~· pr~s~llcia d~ la naturaleza como 

expresión p~sitiv~ de Dl9s .. ,' 
.,· 

-~ .-

sé pÚede afirmár'que mient'ras Magdá, protagonista de Gutiérrez 
·' ., .. - , -, ,.,_ .• , .. ',. '.·_, '·1· .:· -.·· ..... 

Nájera, llega; a: su' .. sallÍaéiCÍ~· por inedia. del sufrimiento, Alberto, 

protagonista de Riv~~ Groot, e{salvad6 ~ediante la revelación. En 

tanto ·. un elaborado conjunto de oposiciones ' y de vecindades 

semánticas establece un~ relación significativa entre la disyuntiva de 
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Magda y el destino del intelectual modernista, condenado a vender su 

pluma como mercancía, . un sistema de imágenes concretas y 

previsibles, corno la contraposición entre él sepulcro y la cruz, llevan a 

señalarle a Albert~, protagonisÍa de Rivas G~oot,' la doctrina cristiana . ·-· , .. ' '"''• ...... '··- .. 

como instrumento para sÜpefar él écmflicto cori el mundo. 

La nove.la de, GÚtié~~ez•,·Nájer:,'.:~rdonde se sube al cielo, 

constituye un relato érnancipéldor·,qU:ipropone,:a través de un camino 

particular de iucha,'ia d~fe'ns~c~'.'~itr~~;~··del lugar q~e el inÍelectual 

modernista había ccínquist~dó<;eri l~.s&c:\·~~ad .. y que •. a partir '·del 

::ci;i;~~:: :s:,;r¡~;:·~~;;~+:~~i~t~m¡t;r~":,:~~:i~.: 
experimenta la· ángu~tia.~ue todo;lo~>¡¡,:¡-electu~les si~·nten ·~1 perder el 

predominio que tradicionalrnellte lnán!eA'Íán'en ja ~c3éleciad;•consiruye· 
-"•" • : : -.," .-.:_,_, ·.·-· -"' ."e'·'·.;-::_ , .. ,.,_ 0-3:·····.J .• · .· .,- . ··-~·- '' -·; • 

una metáfora en la qué dos protagonistas yuxtapuestOs>Íriúéstran ün 

~:~~:;~i:::aam1:~i:~:i~i~~_8~.t\{~J:fI~1~2~rie,~i~n~~~~~~7~i:~~.·~~· •.. 
aparece sino a 'través·de Üna.leciura que:iome en 1b1Jenta la 

complejidad del .·discur~d.íl~je¡ria'n~'.:• P9r 6ontr~s.te, 'la Chti;ela•d~·Ri~as •• 
Groot, El triunfo d~)a 

0

vid~, ~ial:J6rru·~ r~l~t6"1eg'iti~ador Ju.e· pret~íl.de 
demostrar cómo eT. aUténtico sentido de•1a· vida' se :él1cueriti-a ell 1a 

verdad revelada cJe·I~ reli~iÓ~ 'c;istia~~f~oÍ't~~t~'·d~I~ igl~~i~· c~tóliba. 
. .. \ '.:: · .. ~ " '• -

De otro lado:: la' ~cívela 'cie .GJtiérrezi Nájera. pÓlemiza con la 

novela. naturalista to~o liiód~1Jq~~ .deb~ 's~r" super~do;·~~J~náfrador 
_. ~·-~-"-·---~----"--- ---"----.,--·-___ :.:-·-·-~-'---,='-"'º·--¡o;··.-,~-- ¡-----=.:-- ·----. .- - --· ___ , -: ' ' . :. 

subraya permanentemente los elementos que condicionan el destino de 

la protagonista: h'erencia y medio ambient~. Con todo, la insi~tencia en 
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un tono de justificación alcanza tintes irónicos que establecen una clara 

distanciación entre el lector y_ la historia narrada. Se puede afirmar que 

la novela de Gutiérrez Ñájera se elabora en abierta oposición a la 

tradición novélesca. imperante: el naturalismo francés, configurando así 

otro aporte inn?vado~ erf la constitüdón del modernismo como opción 

estética frente á su época._ 

La recusación 'de' ese' determinismo propio del naturalismo, 

mediante la opclóri)ibre, ~~nerada por el amor, que representa el ~iro 
dado por la 'prot~_9();11i~t~ C:onfigura un ataque contra el pesirlli!)mo dé 
Zola Y'süs segui6orés por medio de una estilización irÓnica qué logra ' . . .. ·· - .. "-•· ---·- - ·- .. ' .. ,_. ">·"' _. .,· .... "·--

establecer un, ev_idente distanciamiento· crítico, frente él .esta -forn;a . de 

presentar el mundo· por medio de la novela. :AJ ~poner al didactismo .. 
. . •'· . ··-.·--~-~ .•. 

documental del naturalismo un variado conjunto deesú18s'que.'0Ffentan 

1a palabra de1 autor. hacia 1a palabra aJena; ex~r~~a-Ta'.6()~pf~jidád ele 

una realidad individual y social q~~ s~per~;el e~'qÚ~rri~u~~() i:cí'n~~ptual. 
- ;";'.!~ -:·,: 

al que había llegado la novelística éuropea,d_e esem8~el1to" 

Gutiérrez Nájera construye Ún sistemá 'significativo. cargado de 
" ". -··, .••• ;·· · ••. ·C. ; ' .: • 1'"·· .,- '.- C• • 

imágenes portadoras de_ diversos 'gracias def exp[ési?>rí_Y. ,éla~or¡;ició~ del 

imaginario socia,1._.f;n ·c:onjUllto,eiaborá unarep~esentación del mLJndo 

n:iarcada por Una' C:Órnplejida~ .~u~ 'se ·~x'p~e~a /~n~ la~ plur~lid~d 
discursiv~. prod~c;t()L~.;~u vez :é!e;\una •:rea.Hc1ac1•.···· ca.rga.cta cie 

contradiccio~es que·.·.•e1 :~ut~r.-_qui~reevic:fericiélr; :¡~ '~ditudpolémica 
: -, ':" ·- - _. •:<:: : , ·' ·«-- :, -,.,, .. :.; ":. -~·;, .. ,-,. '·' .:; '.-.-:-·-·,-,, '. .... ':···, 

frente alnatur'alismo, la ironía en relacióíl 'a la filología'"" 11r'estiliZaciéJn 

crítica fre_nte a I~ rfgi~~. LaC!DJ~~q~ ti~n,ipo',hipócrita, moral de la 

sociedad de su tiempo y la contraposición evidente entre las actitudes 
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vitales de los protagonistas, expresadas en sus particularidades 

discursivas, y en diálogo polémico con la palabra ajena, constituyen los 

elementos qde, en conjunto, integran la orquestación del sentido que el 

escritor elabora comocoríelato de su interpretación·de la realidad. 

En la:•m~dida~ehique la. p~labra ~~velesca• se orienta· tanto hacia 

la palabra ~j~~él i;~·~ii ~:la reéliiddd y al hablante mi~iTio, ·se g~nera. un 
• • :· • , ; - :-.. • ., ~' - -·' • • ~ .::- ' "· ' • ,,.· ' - •• - • • ' • ' ' ' ' ' ' 1 - ' 

proceso de iluminación• recíproca '.Pºr. partede diversos puntos de vista 

sobre el o.bjet~ys~'cori~irJy~
1

J¡,avisión c~mpleta y polémica a la vez 

de la reálida'cl, en'•.medio':delJ~ discürso dialógico/En Por donde' se 

sllhe ª' ~¡é10 8utiér~~iNáj~r~ ~1aborélúna rica mirac!a ~obre 1a r~alidad 
de··suuempo yo en ún~·-µ~r!Jectivél ciialógica:•c~nstruye. ~rit6'1Jinión.que 

•:' . - - . - '_, ·~_,.... ' :. . ! ,, '·"" ·. ·. -· .. ' .• . • . • 

en medio 'cie la polémica y la ironía, a través de 1á :estilización y la 

contraposicióh de di~c~rs;6~/~tiliz~la p~labra ~jerla' ~;r~ ;~~~on~r ~ante 
. -.- .',, _, - ... : . ·. ' - .. ,--,-·..... '·- --- ·,, ,-, ... ··- ._ - ._ 

una opinión sobre la soci~cJ~id cÓrno,sus preoc'ú',Jádóries estétic~s; . 
- . - -.· ; . - :. - "~--- ' -.- .--.-,-: -_- _: -:i.-:.- - ... - : · .. - ... ' ~ .. - ' -- ~-' . '., ' . -,- ,., . "' ,- - - ,_ 

En El triuhro•de l;v;cfa se ~esarr~lla unaparticular orÍentac.ión de 
- . ' . ' - ' - . ' "·· ' -. ' . -· . ,,~- -.. ··.· .,. - - . . .. . . ., " . . . ' - . ' 

la palabra de,los¿personaje~ en~ía'ntoe(atHor s~''sir;{e cie':~11í:i' para 

expresar su pélrti~ulár concedció11 :aerrnt~ció. ~~~ 6trél'; part~ •. el autor 

implícito enfrelltá una serie de concep~'iü'íles(pree¡¡st~nt~s al texto y 

que hacef)·P~í1e. ;de': 4~~ ;~~1énii~él\é~nteili'pbréÍ~~~., 'mediante 

discusiones yyéjloracio~es propias pero· tarn:bién ''~ ~ tr¿~é~ d~ ·.··· 1a~ 
posici~nes que' ci~sta~á~en ·~~d.~ ~no,delo·~ pé~;Cinajes. { :. · 

" ' . .--.· .. ,_,-.-. .- " -'~;_'· ::_ ·.::. . -
.. ·_,,; . 

. La propuesta textual de 'Ri~as Gróot ~e :sustenta; en un preciso 
..... ' - .. '' ·-·,.- ... - '".; ··- ... 

contexto cultu'ral. El l~ct6r implícito. debe e~Íár 'al tahto dé. ÍaspolémiC:as .. 

que, sobreto~ci" én'-e1 viejo C:oritíneíít~.-s°S'ci~~aFf~1li~"~~';;;~~~~c~ió~ al 
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cientiflsmo y al pragmatismo imperantes. Del mismo modo, el espiritu 

decadente es objeto de . amplios cuestionamientos en el mundo 
,.·,.: ' . 

intelectual. Por otro ladO; desde la perspectiva. religiosa, el córnpromiso 

del autor col~mbiano con ~u fraciibión lo llevá a ~uscáruna salida á la 

coyuntura rnodernist~'qÜé am'e,riazá 'río~solaméníe'•··1a· .~nida~ 'cie.··la 
·' ·.,.:-- .. :- -.. ' ' . : ·,;, :- ~-' ' -, ;. . _. ~' :,_ ·, -' .' .- : -

Iglesia sirio los fundamentos ideológicos de su dÓctrÍná. 

:~~::iF$~iJ•!~~~~f :;izi:~·~!~if t~l~~~~l~f ;,r~ 
semánticas y cOmpositiVas quk eÍaboran icis''d()'$'.aut6ressee'videncia . 

• . ,, • ' ., ' . :• ; • - ' 1 - ' . ··, ' ,,. '• ¡_ ~ '"· "· ' - - ,- . • ,:. •; ' - ,•t -~-.'' ._,, e. • ''•· . ' .. • > .. ' -_·;· ·' • 

un serio ... · .. cornifrC>rniso con ·~u>.tiernpo,:~!respon'diencló~ a rnodelos· 

particu1.ares.de1··g1~h~6á16on~tf,Úii;~~,·c~.ilíGnt~·c9~ef~~te'ci~'.~é~io~esy 
desarrol'ár un.;cÓrnplefo :.sistema 'de' ideas que.süstenta(e1· uni\lerso•· 

. narrativa. En : ia~to; Gutiérre;( N~J~ra·~~·l~bora' 1i: pro.blemátié~ ·.del. 

inteléctLfal · i:lespl.~zadci .Ci~~ lu~h·~ pór; r~c~hqUista~ ;;~·~nuci~·~[~itÍ~ de.· ··. 
-·' _·- ·.e· - ;. · -.-. ---~. - ~'-'-·:..:·.-'--· .,·, .- .,,,-, •:; .,,;- -.. · -.. ;.-· ·· .. · ''/', ,- ., '· C , ·., •' - • ' i ·, ' 

préeminen~ia soc:Íal ·~in trai~iollár:slívocaC:ión lite~a'ria, superando un .. 

tortuoso ca,mino,vií~1,'Ri~a~: ~ro~t se .. erif'.ra.~cá .. ell una;p~ráboi~ cie 

salvación. recor;ierido '/u,íl prdees9 de r~'erí'cuentro; c~6 <la . verdad 

cristiana para supeíar eÍ materi;~\ismo y.Ia decadeneia'finisécuiélr én un 
-· - ' ... - • • : . ,: • •. -· ,, -·' . - -.·,-, •• ~ : ' - . ". - - • • . ·- '. c. - -.• -·.o .• ,. _ ... "·,. ~ • ' . - ·- . • , 

planteamiento qüe yél eri:sú momento parecía anáerÓnié:oJ' ' .. 
:·~· -· ... :--~~;·~-- :e-

Mi~nt~a~< G~tférr~z' Náje~a }p:68ugna superació~ .. de la . 

concepción llarratLvá d~; ~~l~I~l~f112 Útili!éJ.!ido,lJ~~~e~tiilz~ció~·. Cfítica y ' 

acudi~~d~ ;·l~p1Jr~1¡<:f1ci ~dis~'ur~i;á ·d~nfro de ~n'ai~tenciÓn diéJlógicay 

polémica, Rivas Grdoi o~ienta su creación .a pr;pugria'r Unret6rno a la 

espiritualidad religiosa. a ,través . d~ la orientación fuonolÓgI(;á . de sus 
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personajes y lé: imposición de una palabra autoritaria a través del texto .. 

Esta labor solid~ria dé íll~deli~ación d~I mundo y de la lengua, como 

proceso de ord~náción :de :elementos•· expresivos, .. d~ . proced·i~i~ntos 
estilísticos y de Bosibl~s co~iinidÓ~ para ~~nst~~ir u~ uni~er~C> fict,icio al 

. . ·o. ·••. ·-~'-- - .-. • • ·- . .. _-. • - • - •• - - --• - ·~-. - .,- - . ' ' .-.··; -. ".' : 

servicio ' d.e i.nterpretadone~ divergentes ?de Ja realidad, es •• el 

denominadm:.·¿oíllú~ de do~:t~xtos·narr~tivo~ qúe aft~man dos.etapas 

de una mism~ poéticanarraÍi~a. 
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