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INTRODUCCION



Introduccién

Los acelerados cambios experimentados por Meéxico en este ultimo decenio,
plantean con urgencia la reflexion sobre el destino de la identidad o identidades
culturales de nuestro nacién. Poseedor de una rica, original y distintiva culturq
nacional, ! proceso de modernizacion econémica y politica cuestiona arraigadas
tradiclones y expectativas y proyectos de vida colectiva, especiaimente de los
grupos populares que, en razén de su subaltemidad, tienden a conservalas con
mayor celo y resistencia.

Desde este punto de vista el analisis sociolégico de la cultura nacional, de sus
procesos de formacidn, de sus componentes y de sus tendencias al cambio, tiene
una crucial importancia en la visién del futuro que surgiré de las transformaciones
presentes.

El andlisis del proceso de desarrollo, para cualquier sociedad, acepta sin
discusion el papel que en él juega la cultura. Sin tomar en cuenta los valores,
creencias, actitudes, tradiciones y orientaciones valorativas de 108 grupos sociales
que componen la nacién, los procesos de racionalidad productiva y de circulacion
de bienes y de servicios carecen de sentido, por lo menos en el mediano y largo
plazo. Si bien el crecimiento econémico puede estar ausente de la dimensién
cultural, durante aigun tiempo, el sustento permanente y autosostenido del avance
econdmico, s6lo puede lograrse tomando en cuenta la dimension cultural de las
‘sociedados nacionales. Hoy en dia somos expectadores del desmembramiento de
grandes naciones pluriétnicas, cuando no de conflictos internos que se



fundamentan en la reinvindicaciéon de una identidad nacional diferente,
frecuentemente legitimada en antiguas cosmovisiones culturales.

Sin duda los procesos de modernizacién que atraviesan el mundo, y que
privilegian el sentido y el significado del libre mercado y de la competencia
productiva, como vias indispensables de desarrollo, tropezaran con insuperables
dificultades si se plantean ajenas a la cultura de un pueblo. Ni el mercado ni el
trabgjo productivo son instituciones exclusivamente econdémicas, ni son
instituciones ajenas al encuadramiento y valoracion culturales.

El hecho de que esta cuestion se halle incrita en las preocupaciones nacionales, y
que nuestra historia cultural sea un elemento inseparable de nuestro proyecto de
desaroilo, ha dado lugar a que los gobiernos mexicanos consideren, como parte
sustantiva de ese proyecto, una politica cultural en el sentido amplio.

El reconocimiento oficial del cardcter pluricultural y pluriétnico de la nacién
mexicana, hecho precisamente en ésta ultima década, se compadece
perfectamente con la consideracion de la cultura como aspecio inseparable del
desarrolio. Y el espacio que se ha abierto al reconocimiento, revaloracion y
difusién de las culturas populares, con la reconsideracion de su papel en la
formacion y sustento de la cultura nacional.

Generaimente los estudios sobre la cultura nacional se han realizado desde la
perspactiva de la reflexion filoséfica. Y los que han llevado a cabo la Antropologia,
8@ han centrado casi siempre sobre la cultura étnica. Sin embargo, con el auge de
los movimientos sociaies, a partir de los sesenta, y con la revaloracién hecha por
la Sociologia del pape! de los sujetos sociales en a construccion de una historia
colectiva, las expresiones simbdlicas de la experiencia cotidiana de los grupos
populares, ha cobrado nueva importancia en la teoria de la sociedad y en la
préctica de su conocimiento.



El pais, dentro de sus instituciones culturales, ha reflejado estos hechos, y en la
actualidad hay organismos gubernamentales y no gubernamentales encargados
de lievar a cabo y desarrollar una politica cultural para los grupos populares. No
obstante, la necesidad de realizarla en la préctica, ha dejado pocas posibilidades
para reflexionar sobre la sustancia de la cultura popular nacional y sobre los
antecedentes y politicas actuales en este campo.

Esta tésis quiere ser un aporte a esta reflexion y tratar de ligarse a ella dando
cuenta a los proyectos que en estas perspectivas se han producido en México,
situando el significado de sus planteamientos y acciones.

A tal fin nos proponemos exponer, de manera suscinta, el pasado y el presente de
las culturas populares en México, asi como las acciones de promocién realizadas
por las agencias gubemamentales, como parte del proyecto global del pals.

Los proyectos culturales populares, como universo de oimbolizacionoi, son
siempre la expresion de una cosmovision, en gran parte utépica y en gran parte
realista, de los anhelos y esperanzas de una cultura sometida a la condicion
subaiterna de sus creadores y portadores, pero que pugna por permanecer en
medio de las limitaciones y frustraciones que conlleva tal existencia.

Las ideas que aqui se analizan estdn sin duda condicionadas por aciertos y
errores. No obstante, con un apego estricto a la verdad, tal vez no sea vana su
utilidad para encausar las acciones culturales, tanto en el campo de la
investigacion cientifica cultural, como en el de las politicas de promocion, estimulo
y defensa de Estado.



CAPITULO |

A MANERA DE MARCO DE REFERENCIA



|. A manera de marco de referencia.

E! campo de la cultura ha sido siempre controvertible o por lo menos debatido.
Recordemos que, hay algo mas de un centenar de definiciones de lo que es la
cultura. Més bien, de cudles son sus componentes caracteristicos, sus rasgos
definitorios y sus limites. Desde este punto de vista, considero necesario exponer,
aunque sea de manera suscinta, algunas cuestiones relativas a la definicion del
campo y, en especial, a las caracteristicas de los sistemas culturales a que me
refiero en este trabajo.

1. 2Qué es la cuitura?,

Al pretender definir lo qué es "cultura”, vamos a enfrentamos a una lista amplia de
significados, que en el desarrollo de las Ciencias Sociales se ha utilizado con
diversos sentidos y bajo diferentes enfoques, que ha hecho casi imposible una
definicion consensual, satisfactoria para todos 'aquollos que se ocupan del
fendémeno, a pesar de que se trata de un hecho cotidiano de la vida de los
hombres.

Cotidianidad del fenémeno y dificuitad para definirla, hace que con frecuencia no
tengamos conciencia objetiva de la existencia de Ia cultura y de la importancia de
1o cyltyrgl en la historia de las sociedades. Bastaria sefialar que es precisamente
la cultura lo que da sentido histdrico @ la vida y al desarrolio de un puebio y
finaimente lo que lo identifica y distingue como historla original.

En el examen del tema de la cultura surgen asi, varias preguntas. ;Si es posible

encontrar una sociedad sin cultura? ¢ Si por ello puede hablarse de una cuitura
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universal y si ésta se constituye como un polo opuesto de la cultura nacional,
regional o local? ;Si en el marco de una sociedad piurietnica se puede hablar de
una cultura nacional? y, de mayor trascendencia ;Si hay culturas inferiores y
superiores y cudles son los criterios vélidos para calificar asi las manifestaciones
culturales?.

Una seleccién muy somera de definiciones del concepto cultura, muestra tanto la
variedad de enfoques como la coincidencia al resaltar, lo que marca el camino
seguido en el intento de acotar tedricamente el fenémeno.

Una de las primeras definiciones de la cultura, que se propusieron ser cientificas,
fue is Edwar B. Tylor, que en su definicién ciésica de 1871, afirmaba que: "cultura
o civilizacién, tomada en su amplio sentido etnogréfico, es ese complejo de
conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres y cualquiera otras
aptitudes y hébitos que el hombre adquiere como miembro de la sociedad”. < 2>
Esta definicién todavia no hace referencia a fenémenos giobnlizadores de los
aspecios culturales que enumera Tylor, como son la organizacion y las
instituciones sociales, lo cual le resta dinamismo a su nocién de cultura.

Por el contrario, Malinowski, a partir de una concepcién funcionalista de la cultura,
que pone de relieve sus bases materiales, haré hincapié en el papel integrativo de
las instituciones, que son las que realizan los significados implicitos en las
respuestas culturales. Malinowski y sus seguidores vieron a la cultura 'como una
unided organizada, funcional, activa, eficiente, que debe analizarse entendiendo
las instituciones que la integran, en sus relaciones reciprocas con las
necesidades orgénicas y no orgénicas y el ambiente natural y social del ser
mm."( a)

¢ Enciclopedis intemaciong! de Cjencigs Socigles. Editorial Aguilar, México 1979, p.298.
<2) Op. Cit., p.208.



La definicién de Malinowski pasé a ser "el sentido comin" para toda una
generacion de antropblogos norteamericanos en los afios treintas y cuarentas.
Alfred L. Kroeber y Clyde Kluckhohn, definieron a la cultura como un fenémeno
consistente de "formas de comportamiento, explicitas o implicitas, adquiridas y
transmitidas mediénte simbolos y constituye el patrimonio singularizador de los
grupos humanos, incluida la concepcién en objetos. El nucleo esencial de la
cultura -sostienen- son las ideas tradicionales (o sea histricamente generadas y
seleccionadas) y, especialmente, los valores vinculados a ellas; los sistemas de
culturas, pueden ser considerados, por una parte, como productos de la accién, y
por otra, como elementos condicionantes de la accién futura. La cultura es una
variable intermedia entre organismos humanos y medio...Es una descripcion
abstracta hacia la uniformidad de las palabras, los aspectos y los objetos del
grupo humano."¢»» '

El qcento que Kroeber pone en la tradicidn explican el historisismo de su enfoque,
mientras que en el caso de Kiuckhohn el elemento psicolégico permite
comprender su constante preocupacion por asociar personalidad y cultura.

Adolfo Colombres, retomando el concepto dé cultura definido por Levi Strauss,
sefiala que la "cultura es todo conjunto otnogréfico que presenta variaciones
significativas con respecto a otras...La cultura sintetiza la experiencia de un
pueblo, sus valores espirituales y materiales que fue acumulando en su historia,
ensu lucha con la naturaleza y otras sociedades humanas", <« >

Melville J. Herskovitz afirma que: "...Ia cultura es ls parte del ambiente hecha por
el hombre y que lieva implicite el reconocimiento de que ia vida del hombre
transcurre en dos escenarios principales: el natural y el habitat social, el ambiente

€3) Op. Cit., p.280

‘:)6 Colombres, Adolfo. La hora de! birbaro. México, La Red de Jonas. Premia Editorial, 1084,
p.08.
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natural y el social, pues. Esta concepcion implica que la cultura es mas que un
fendmeno biolégico (y) abarca todos los elementos que hay en la madurez del
hombre, dotacién que él ha adquirido de su grupo por aprendizaje consistente o,
en un nivel un poco diferente, por un proceso de acondicionamiento: técnicas de
varias generaciones, instituciones sociales u otras, creencias y modos de
normalizacion de conducta."<=>

Desde una perspectiva marxista, Margulis, Stavenhaguen y Stéfano Gzornowski,
entre otros, han aportado también una definicion de la cultura. Gzornowski
caracteriza a la cultura como "la totalidad de los elementos objetivos del
patrimonio social, lo que comprenderia a objetos materiales, a las normas de
comportamiento humano y a los modos de produccién del conocimiento.”«s>
Mario Margulis define a la cultura desde una perspectiva antropolégica, por
considerar que el marxismo carece de teorizacion suficiente y de una
conceptualizacién adecuada para fenémenos que tienen una realidad concreta y
que forman parté de la tradicién antropoldgica del concepto cultura. Sin embargo,
ol autor no deja de reconocer que existen numerosos e importantes trabajos,
realizados por clésicos del marxismo, que se han ocupado de fenémenos
culturales; tal es el caso de Lenin, Lunacharsky, Mao y Gramsci, por citar
algunos.

Bajo esta perspectiva Margulis define a la cultura como: "un conjunto de
respuestas colectivas a las herencias vitales. Estas respuestas son las soluciones
acumuladas de un grupo humano frente a las condiciones del ambiente natural y
social: el medio geogréfico, el clima, la historia..."<7>

¢5) Melville, J. Herskovits. E| Hombre y sus obras. México, FCE., 1976, p.29.
¢@) Colombres Adolfo, Op. Cit., p.86.

¢7) Margulis Mario. “La cultura popular”. En La Cyltura popular. México, La Red de Jonas/Premia
Editorial, 1987, p.22.
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Asimismo, y de igual forma que los autores ya citados, Margulis subrraya que
todas las sociedades desamollan una cuitura, la cual supone un lenguaje,
sistemas valorativos de percepciones, la tecnologia y las normas que regulan las
relaciones productivas en una determinada sociedad. De igual manera, considera
dentro de la cultura las éreas de organizacion de las relaciones sociales de
produccién y del llamado plano juridico-politico o superestructura de una
sociedad.

Por su parte Rodolfo Stevenhagen sefiala que frente a una, vision etnocéntrica
de la cultura, las ciencias sociales manejan un concepto méas amplio de la misma,
sobre todo la Antropologia, que ha desarrollado el enfoque del relativismo
cultural. Desde esta perspectiva Stavenhaguen subrraya que: “cultura es el
conjunto de actividades y conjuntos materiales y espirituales que distinguen a una
sociedad de otra".<®>

Stavenhaguen agrega que esta definicién de cultura puede resultar para muchos
estudiosos del tema, amplia y ambigua, segun la orientacion ideoldgica con la que
comuiguen. Para reforzar lo sefialado, Stavenhagen asienta que en Ia literatura
de la Sociologia y de la Antropologia es posible encontrar més de docientas
definiciones disimbolas respecto al tema.

Lo valioso de la aportacidn conceptual que ofrece de la cultura que Stavenhagen,
tiene que ver con el hecho de que por principio acepta que todo elemento cultural
o8 resultado de una dindmica social especificas y responde a necesidades
colectivas. La cultura entendida de esta manera, es la respuesta de un grupo
social al reto que plantea la satisfaccion de las necesidades bisicas que tiene
toda colectividad humana. Para Stavenhagen, desde este punto de vista, deben
submym como slementos distintivos de la cultura los siguientes; a) la cultura

<8) Stavenhagen Rodoifo. "La cultura nacional y la creacién intelectual”. En: L cyltyrs popular.
México. La Red de Jonas/Premia Editorial, 1987, p.22.
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@8 un proceso colectivo de creacion y recreacion, b) la cultura es un conjunto de
elementos dinamicos que pueden ser transferidos de grupo a grupo y rechazados
por grupos sociales diversos y, c) la cultura es una herencia acumulada.

Al igual qué la Antropologia, el marxismo clasico también se ocupa del fenémeno
de la cultura, que en general identifico con la ideologia, a pesar de las ideas
subyacentes en el modelo de evolucion cultural propuesto por Marx en la
Introduccion a las Formaciones Econémicas Precapitalistas (Las Formers).
Gramsci, en los afios veintes, va a articular lo cultural y 10 politico en la accién
revolucionaria. Para él la clase dominante es también dirigente y dominacion y
direccion convergen y se legitiman en un proyecto cultural, entendida esta nocion
de manera amplia.

El fenémeno cultural, sefiala Gramsci, es paralelo a la lucha de clases y se
expresa como una lucha entre proyectos culturales. Esto explica la atencién que
le va a dar a la cultura popular, tal como se manifiesta en Occidente, &mbito, que
ademés identifica con la utopia revolucinaria. Desde esta perspectiva, Gramsci
impulsé el desarrollo de los estudios del folk-lore (entendido en su acepcion
original) y de la demoantropologia, o0 sea, la antropologia de la cosmovision
cultural popular.

Bajo este enfoque y de manera general, la cultura es definida como el fendémeno
que distingue, une e identifica, por lo cual falta una categoria que permita pensar
y analizar los espacios, donde se producen, reproducen o desestructuran las
identidades, es. decir, aquellas édreas donde se modelan y modulan
privilegiadamente los elementos culturales transclasistas, lo elementalmente
humano, la materia prima de la vida cotidiana.

Agustin Cueva cuando se refiere a la teoria de la cultura, o al andlisis materialista
histdrico del campo denominado cultura, explica que "la cultura esté constituida

por un conjunto de fenémenos, producto de la creacién del hombre, que poseen
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estatutos tedricos diferentes, en la medida en que corresponden a niveles
asimismo diferentes de la realidad social." Agustin Cueva afiade que el intento de
clasificar a la cultura en por lo menos dos grandes categorias, "cultura material" y
“cultura espiritual" demuestra, con todo lo insatisfactorio que pueda ser, la
existencia de una percepcion del problema planteado en casi todos los autores
que abarcan esta tematica.

De acuerdo con e planteamiento de Cueva, al ser la cultura una creacién de los
hombres, ésta es un producto social y, por lo tanto, sélo puede comprendersele
inmersa en sus condiciones sociales de produccién y, consecuentemente, de la
estructura a partir de la cual es producida. Es decir, no es la cultura la que
confiere sentido a la sociedad, sino que @s esta, a través de sus estructuras y
procesos, la que confiere sentido a determinada cultura.

Agustin Cueva aflade que lo que en cierto momento apareceria como una
paradoja de los cldsicos del marxismo, casi como una insuficiencia conceptual,
resulta ser en el fondo un movimiento tedrico necesario en la medida en que
corresponde a la cultura misma de la rqalidad. Ya que la cultura no es un factor
constitutivo de la estructura social, sino que més bien es un campo empirico
determinado por ella, no solo tedrico sino también metodolégicamente, se impone
un desplazamiento que consiste en alejarse momentaneamente del plano de su
existencia fenoménica, para ubicarse en el plano de las estructuras y procesos
que le confieren sentido. Esto sin perjuicio de que, en un segundo momento, se
retorne al andlisis dialéctico, igualmente real, del problema: el grado y las
maneras en que una cultura histéricamente constituida y determinada,
sobredetermina a su turno la forma concreta de desarrollo de los procesos

sociales y confiere a la formacion social respectiva una fisonomia nacional sui
géneris.



2. (Qué es la cultura nacional?.

| En su definicion mas amplia, la nocién de cultura nacional se refiere a la
concepcion que un pueblo tiene del mundo y de la vida, del hombre y de la
naturaleza. Desde este punto de vista, la cultura nacional estd integrada por
conjuntos de creencias y tradiciones ligadas a las experiencias cotidianas. Una
comunidad de idioma y religion y la integracion de la vida econémica, forman y
sirven de base a la cultura nacional.

Los espacios constitutivos de la cultura nacional, histéricamente han sido la
familia, el Estado, la iglesia, los medios de comunicacion, la educacion y el érden
juridico, especialmente el configurado en las constituciones.

En sintesis, la cultura nacional constituye una vigién unica, irrepetible, y por ello
distintiva, que identifica a un conjunto de grupos e instituciones sociales que se
reconocen producto de una misma tradicién histérica.

Desde la aparicién de los estados nacionales, y como consecuencia de ello
mismo, la cultura nacional ha estado asociada a la "cultura del Estado”, que la ha
determinado, o a la cultura dominante regida y administrada por é|.

En este sentido, la cultura nacional es en si misma un resultado de la historia
nacional y de la identidad préctica y presente de lo que la nacién ha hecho y es.
Es por ello raiz y columna vertebral de la vida y la historia de un pueblo y es lo
que define su dimension nacional, el conocimiento de su presente y la valoracion
del futuro, dado que recupera y resguarda su memoria.

La cultura nacional es asi una yigién Unica e irrepetible, que afirma un conjunto
de caracteristicas propias de un sistema cultural, de tal forma que es posible
diferenciarig de otras culturas.

En un sentido amplio, esas caracteristicas se refieren a |a concepcién que un

pueblo tiene del mundo y de la vida, del hombre y de la naturaleza. Esta
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integrada por gonjyntos de creencigs y tradiciones debidas a la expériencia
cotidiana, y se forma y surge sobre ia base de una comunidad de un idioma y
gdela vida econdémica.
Las instituciones constitutivos de la cultura nacional han sido, histéricamente |a
¢ ontactos con
oiras culturas, e orden juridico v la edycacion, stcétera.
Ahora bien, las experiencias histéricas que confluyen en la formacién de las
naciones configuran a la cultura nacional como complejos plurales, expresados
por variantes étnicas y regionales y subculturas de clases, que pueden 0 no
mantener una relacién de conflicto y de competencia segun los interéses de grupo
y conjuntos geopoliticos.
Estas instituciones, invariablemente han estado presentes en la constitucion y
consolidacion del Estado nacional, en ia forma de una lucha por la unidad y la
identidad. Desde esta perspectiva la integracion nacional y el fortalecimiento del
Estado son parte de sus objetivos nacionales y a su consecusiéon se aplican
politicas culturales, por lo que la cultura nacional es, en cierta dimensién el
resultado de un voluntarismo.
El problema de la cultura nacional se complica en el caso de los Estados

multinacionales o plurietnicos, por lo que otra unidad de andlisis del fenémeno

de la cultura nacional, es el de la minoria nacional, étnica o culturat en el
nal. Lac ional, como se

le ha llamado a veces a este andlisis, ha tenido un largo y agitado historial en
précticamente todas partes del mundo. < =»
“La manera en que los Estados Nacionales, compuestos de diversos grupos

étnicos, resuelven el problema de la cultura, depende de muchos factores, entre

¢§) Op.cit., p.23.
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ellos, el esquema ideolgico dominante de quienes detentan el poder politico, la
capacidad organizativa y la fuerza econémica de los propios grupos étnicos, asi
como el modelo cultural legado por el colonialismo...". <2©>

En México, en términos de la Nacién y el Estado, los grupos étnicos de raices
prehispénicas, constituyen grupos minoritarios frente al conjunto étnico
mayoritarib, los mestizos, que es el dominante en todos los érdenes, a tal grado,
que a la nacidn sélo se la identifica con este subconjunto.

"En términos juridicos la Nacion, como el Estado, es yna sola. Pero desde la

perspectiva antropoldgica la nacién es diversa y heterogénea, por la diversidad
de culturas que la conforman. No obstante, |a cultyra nacional se confunde con
la_culturs de Estado dado que el Estado mexicano se ha extendido de tal
manera, que pareciera que no queda nacién ni cultura nacional fuera de él.
Debido a ello, tendriamos que detenernos un poco y hacer aigunas reflexiones
sobre las diferencia que encierran los conceptos de Nacién y de Estado. y hacer
' algunas reflexiones al respecto, pues se trata de instituciones sociales."c<21)»

El concepto de nacién, alude a un fenémeno que, pertenece a la categoria de
comunidad, desde este punto de vista, supone la integracion de muchos
individuos en un todo, por su adhesién a los mismos valores y su eleccién de un
proyecto comun, todos ellos expresados en codigos simbdlicos comulnes.
Generaimente lo nacional tiende a interpretar a lo auténtico, lo singular o lo
particular, en términos de lo distintivo, 0 sea, de aquellas caracteristicas
peculiares que distinguen a una cultura de las demés cuituras.

El Estado, por su parte, supone la categoria de domiriacién; @ histéricamente se

origina en la sujecion de los individuos a un poder soberano, Es el Estado quien

€10) Op.cit., p.24.

¢21) Duréin S. Leonel. “La cultura popular y las mentalidades populares”. En: La cultura popular.
México, la Red de Jonas/Premia Editorial, 1987, p.72.
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asume una vasta piramide social que, pretende absorver y consolidar a todas las
clases y sectores sociales, @ los diversos grupos étnicos y a los mas dispares y
encontrados intereses. El Estado, al ser el principal y mayor rector de la
economia, fabrica una ideologia en la que siempre esta presente, mediatizando,
desfigurando y manipulando las principales luchas y los aspectos esenciales de
la historia de la sociedad.

En sintesis, el Estado no es mas que el jnstrumento especifico para que la
sociedad se unifique (como Estado y como territorio) y se universalice a si misma
frente a la expresion local y a la hostilidad imperialista, lo que, visto de otra
manera significa un proceso de autonomizacion.

Bajo esta perspectiva el Estado necesita, para seguir viviendo, a pesar del tiempo
y las dificuitades, de sistemas idecliéaicos de congenso.. Por ello asume como
proyecto politico un naclonglismo cyityrgl, tiende a interpretario come i culturs
suspiciada por ¢l Debido a elio, dificiimente puede separario de! fomento de
una_cuitura oficial, destinada a mantener la cohesién de la hacibn bajo el
dominio del Estado existente.

Asi entendido, el pacionalismo cultural tiene ung doble funcién: por un lado
ayuda a la gongolidacion del Estado nacional, nor el oiro a reforzar su dominio
en el interior de la sociedad, claro sin que ello signifique, necesariaments, el
fomento a la autenticidad cultural.

En este sentido la cultura promovida por el Estado tiende @ ser reiterativa de los

elementos culturales existentes: tignde a consolidar tradiciones v a consagrar
yalores culturales. Asi contribuye al establecimiento de patrones de una cultura
general y nacional.

Por estas razones is cuitura nacional se toma en Ia cuiturs dominante de la
socledad. v, en la sociedad de origen capitalista es la  manifestacion
idecidaica necesaria de s burguesia que se apropia del poder econémico y
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politico dentro de la nacién. La cultura nacional es asi la dimensién ideoldgica y
permanentemente reelgborads del proyecto politico de la clase dominante.

Dentro de esta perspectiva, la cultura nacional, mas que un concepto con yna
esencla propia, expresa una manifestacion de posiciones y provectos
politicos distintos, de distinta épocas y de momentos estratégicos. Naturalmente,
en cuanto a dimensidn ideolégica, es un producto social global, es decir, recibe
las oportunidades de casi todas las clases y sectores sociales del conjunto
nacional.

La concepcion de la nacion y del Estado se sustenta en la ideologia de |
necesidad de yna homogeneidad cuitural v lingUistics, o sea, de uns

ideclogis monocultural que niega la diversidad étnico y social de la sociedad
global, y que en consecuencia, bloquea la posibilidad de fecundacién e

hibridacién culturales.
El Estado emplea los términos de cultura nacional e identidad, a modo de blogue
irefutable. Cultura nacional suele ser la abstraccion que cada gobierno utiliza a

conveniencia y conduce lo mismo a un paclonglismo 8 ultranza que al mero
registro de un proceso. El término termina por ynificar caprichozamente

variedades étnicas y de clase y por circunscribirse en un sélo lenguaje palitico. El
Estado dicta y administra las normas que rigen la nacién y asi, en cierta medida,
monopoliza el sentimiento histdrico de la cultura,

Pero la cultura nacional resyme o trasciende las perspectivas de clase y los
intereses del Estado.

La formaci6n nacional y la cultura nacional.

"Todo proceso de formacién nacional implica la_asimilacién de lgs
pobiaciones regionales o locales, que participan en culturas distintas a la de la
poblacién que toma el carécter de nacionalidad dominante. La consolidacion
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nacional impone, ademas, la necesidad de que todos sus integrantes ge

encuentren identificados por valores e intereses comunes que les permitan

comunicarse entre si, independientemente de que conserven sus patrones de
conducta, aquelias particularidades que le dan sentido de pertenencia al grupo
propio."¢22>

El proceso de formacién nacional implica yn compromigo entre ias cuituras
particulares v la cultura general, Cuyo propdsito es hacer posible que las

primeras conserven su genio distintivo en el dmbito extendido de formas de
vida que, en sus aspectos heterogéneos, abarcan a toda la poblacién. La

asimilacion de los grupos regionales o locales no requiere fataimente la extinsion
de sus singularidades, pero si supone, por parte de ellos, |g gceptacién de

En el proceso general de asimilecién involucrado en la formacién nacional,
interviene una gecuencia de miitiples procesos entre los cuales son

susiantivos los de acuituracién, ssociacion e integracion econdmica y

Ut oo ‘il { O *ad it

sxclusivismo religioss La expresidn tervitorial, sin solucién de contiguidad,

ostd siempre comprendida en el proceso formativo, ya que la asimilacién de

grupos regionales y locales sobreentiende la incorporacion del drea ecoldgica
on la que estos interactian.<2+»

México no es un pais homogéneo y sélo puede entenderse en su heterogeneidad,
dada la conformacion de culturas distintas, conjugadas en la constitucién de un

€32) Aguirre Beltriin Gonzélo. Teoris y Préclics de is Educacion Indigeng. México, Sepsetentas
64, 1073, p.251.

¢23) Op.cit., p.251.
<14) Op.cit, p.253.
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nacionalismo cultural, que ha tenido por efecto a la consolidacion del Estado
nacional.

Pero podemos preguntarnos: ¢el nacionalismo cultural es sélo efecto de la
voluntad del Estado?, ¢esa voluntad esta dirigida por un proceso histérico que
produce una conmocién especial que en el tiempo s¢ expresa como tradiciones?,
¢endonde comienza la nacionalidad?.

Las respuestas a estas preguntas sélo pueden entenderse si las mismas se
inscriben en un proceso historico, en el cual la cultura nacional viene a ser raiz, o
la columna vertebral de le historia y en la geografia en la vida del pueblo, en
cuanto lo define como grupo social y como nacién, permitiendo conocer su
presente. El problema de una nacién y de la vida cultural, no puede estudiarse al
margen de la estructura y de la historia de las formaciones econémicas-sociales
en las que se ha desarrollado y se desarrolla.

El desarrollo histérico de nuestro pais es Unico, pero diametraimente opuesto al
modelo europeo. México emerge como nacién de una gituacién colonial vy
cuando la insurgencia se produce en el mundo industrial, prevalece un
capitalismo liberal que pone en alta estima la propiedad privada de la tierra y de
la riqueza individual. Por esos afos la heterogeneidad étnica, cultural y linguistica
asciende a grado tan alto, que se hablan mas de 100 idiomas distintos dentro de
los limites de sus fronteras. Bandas de recolectores primitivos coexisten con
comunidades agrarias y centros de civilizacion moderna, y en pueblos y ciudades,
blancos, negros e indios y sus mezclas, participan en una estructura social que se
basa en la desigualdad.<2s>

0 [ in

MMMMHMW&M

€ 15) Op.cit.p.254.
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gtraso y subordinacién mavores. El grupo de los criollos, descendientes de la
poblacién europea y coparticipe de su cultura, echa sobre sus hombros la tarea

de la formacion nacional, al obtener la independencia de la metrépoli colonial. No
obstante, tiempo después cede la estafeta a la poblacion de mezcia, que insurge
como nacionalidad dominante en la Revolucion de Ayutia.

Durante el largo periédo de coloniaje y durante el primer siglo de vide
independiente de México, las diversas culturas sufrieron modificaciones
substanciales, a tal grado, que es dificil determinar, por ejemplo, cuéntos
elementos culturales de los grupos indigenas son realmente de origen
prehispdnico. Entre estos debe contarse, en primer lugar, a !a {engus y diversos
aspectos vinculados al complelo agricola nutricional. Podemas incluir también
algunos rasgos de su éthos, asociados a elementos de farmacopes ¥ medicing
tradiclonal, tecnologias, costumbres y ritos, pero sobre todo a la cosmovision que
sustentan. Sin lugar a dudas la vida religiosa y la vida social de la comunidad
fueron modificadas en gran medida por la accién evangelizadora y politica de!
gobierno colonial.c2¢> No obstante, en el sincretismo es posible verificar las
raices antecedentes de la cultura india mesoamericana.

La cohquiltn y la colonizacién por Espafia de los pueblos mesoamericanos, trajo
el nacimiento de una nueva nacién. Di6 mayor unidad relativa a la diversidad
politica prehispdnics, estableciendo nuevas relaciones sociales a partir de la
situacion colonial. Este fue e! principio de la nueva forma de un pueblo, de la
construccién de una nueva nacién. Pero también es el origen de un largo proceso
de resistencia cultural de los pueblos dominados.

La prolongada colonizacién espafiola no elimind completamente a la cultura
indigena, aunque si la alterd significativamente. En cambio, la sociedad nacional,

¢ 28) Stavenhage Rodolfo, op.cit., p.27.
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mestiza y burguesa, logro, con su politica de integracién y asimilacién, depreciarla

al interior mismo de las culturas indigenas, pero sélo durante un cierto tiempo,

porque en el presente se desarrolla un nuevo ploceso de recuperacion de sy

En términos sociolégicos modemos, el s. XIX fue para México el periédo de la

construccion nacional. La nueva Espafia Virreinal, siendo como fue un apéndice
del Imperio Espafiol, no tenia los elementos necesarios para la construccion de
una nacién moderna, salvo la unidad cultural de sus clases dominantes y el
legado virreinal de una infraestructura administrativa. El constante peligro de las
Intervenciones imperialistas, fue también un obstéculo para la constitucion de

una nacién tal como ahora la entendemos.

Mientras existieron dos puebios y dos cylturas en el pals, tan distintas una de la
otra, se hacia imposible la integracién nacional. México sélo podia consolidarse
como nacién en la medida en que desarrollara su propia economia, en que
constituyera una administracion fuerte y central y unificara a su poblacién desde
ol punto de vista cultural.

Bajo esta perspectiva la preocupacion del gobierno se tradujo en una politica
demoarifica, pero sobre todo educativa, en la cual esta lltima debia
coadyuvar aceleradamente a la integracién nacional de los gfupos indigenas,
mediante la ensefianza del espafiol, Ia aifabetizacién v la imparticion de Ia

educacion pimaria en espafiol <==>
El objetivo final era la desaparicién de log grupos indigenas. su asimilacién en

la poblacion mestiza. Estos proyectos de modernizacion fueron interrumpidos

¢37) Durén S., Leonel, op.cit.p.70.
¢ 3.8) Stavenhagen, Rodolfo, op.cit., p.29.



temporaimente por la ppvolycién de 1910. La nacién mexicana logro consolidarse
a principios del S.XIX, pero esta consolidacion trajo consigo |a aiteracién intema

de_los constityventes cuiturales del pueblo dominado. En su origen la

resistencia cultural se did, primero, frente a los europeos, después frente a los
criollos y mestizos sucesores, y posteriormente, frente a la nueva clase dominante
de la burguesia.< 19>

La movilidad geogréfica y social, favorecida por las constantes revueltas y

conmociones que sacuden el orden establecido durante el S.XIX, provocaron la

emeraencia del producto de mezcla, con factores dominantes de una nacién en
proceso formativo. Desde entonces México contempla la posibilidad, a diferencia

de lo que sucade en Europa, de formar una nacién homogénea en lo étnico, en lo

cultural y en lo social, a base de la incorporacién de la poblacién india, la negra y
ia bianca en el crisol del mestizaje.(20)

Durante la reyolucion de 1910 la movilidad toma un ritmo tan acelerado y la
ideologia difundida por el movimiento fue tan penetrante, que se llego a formular
una fliogofis fundada en el mestizo, que proclamé la fusién racial, la
aculturacion y la integracion social y econdmica como la meta a aicanzar. la
concepcion que logra esta filosofia, hace posible la implementacion de progremas
de incorporacion en los aspectos diversos de la vida nacional, dirigidos
especiaimente a la asimilacion de los grupos indigenas sobrevivientes. Ya para
entonces la poblacion blanca, al igual que la negra, hablan quedado inmersos en
el mestizaje.(21)

€29) Durén S.. Leonel, Op.cit., p.70.
(20) Aguirre Beltran, op.cit., p.254.
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En la actualidad e! debate fundamental gira en torno de la integracidn nacional de
la sociedad mexicana, |0 que implica una creciente homogenizacion cultural,
proceso mediante el cual probablemente irén desapareciendo las cuituras
indigenas en éras de una visidn mestiza de la sociedad nacional. O si esta
sociedad puede incluir, y aun incrementar y desarrollar, el pluralismo cultural, sih
menoscabo de su integridad y coherencia.(22)

3. ¢Qué es a cultura popular?.

La cultura popular se concentra en la cosmovisién de los sectores marginados, de
los grupos subalternos de la sociedad, que buscan dar coherencia a sus vidas y
justificar el lugar que ocupan en el mundo. Cultura que se define en los linderos
de la ideologia dominante y, por ello,-es presentada como negacién de si misma.
Sin embargo, la cultura popular no constituye un bloque homogeneo, pues lo
popular tiene connotaciones étnicas, regionales y urbanas y se materializa en
formas multiples: fiestas, rituales, representaciones, musica, artesanias y en todas
aquellas prédcticas que conforman su vida cotidianay sus rupturas simbélicas.
Pero la cultura popular no se limita a sus manifestaciones materiaies. También
entrafla una visién de totalidad, o sea, una manera de entender al mundo e
interactuar con él, a partir de una légica propia que, muchas veces, rompe y
contradice el esquema de la cultura hegeménica.

Stavenhaguen define a la cultura popular como un concepto "que puede tildarse
de amplio y ambiguo, que se refiere a los procesos de creacion cultural emanados
directamente de las clases populares, de sus tradiciones propias y locales, de su
genio creador cotidiano. En gran medida, la cultura popular es cultura de clases,

es cultura de clase subalternas; es, con frecuencia, la raiz en la que se inspira el

(21) Aguirre Beltrén, op.cit., p.255.
(22) Durén S. Leonel, op.cit,, p.18.
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nacionalismo cultural, es la expresion cultural de grupos étnicos minoritarios. La
cultura popular incluye aspectos tan diversos como las lenguas minoritarias en
sociedades nacionales, en que la lengua oficial es otra; como las artesanias para
uso doméstico y decorativo; como el folclor en su acepcion mas rigurosa y mas
amplia; como formas de organizacion social que caracterizan a una sociedad civil
y politica dada; como cumulo de conocimientos empiricos no conciderados como
cientificos"(23)

En nuestros dias la cultura popular presenta una dinamica que muchas veces
proviene de factores ajenos: el contacto con el centro desarrollado, |a transicién
forzada del indigena y campesino al proletario; los medios de comunicacién de
masas y de patrones de consumo que imponen, entre otros factores, dan origen a
nuevas formas culturales, neoculturales, fruto del nuevo papel que la sociedad ha
impuesto a estos grupos.

"Al hablar de cultura popular no podemos tomar como referencia, por ejemplo,
juicios estéticos sobre sus manifestaciones artisticas o criterios de verdad o
cientificidad sobre el cimulo de conocimientos que poseen estos sectores, porque
no tendrian validez alguna, ya que, como planteamientos, la cultura es una forma,
tanto simbélica como material, de relacién con el mundo que sirve como medio
para dar sentido a la existencia. Por esto, hablar de belleza, de fealdad, de gusto,
de saber acumulado, no tiene cabida".(24)

Lo popular ha existido siempre y seguira existiendo mientras la sociedad se
encuentre dividida en grupos y clases sociales caracterizados por su
desigualdad. Por tanto, lo popular, independientemente de la evolucion y
modernizacién de la sociedad y de las rupturas que provocan, no esté

(23) Rodolifo Stavenhaguen. "La cultura nacional y la creacion intelectual®. Op. cit., p.28.
(24) Mercedes Charles C. "El problema de la cultura o la cultura como problema”. En; Estudios

sqbre ias culturas contemporineas. Programa Cultura. Revista de Investigacion y Andlisis. vol.
1, mayo de 1987, nimero 3, Universidad de Colima; p.134.



desapareciendo. Mas bien se transforma a lo largo de un proceso paulatino,
impuesto por la misma dinamica social. '

La migracién del campo a la ciudad, es uno de los mecanismo fundamentales de
esta ruptura. El nuevo proletario necesita cambiar sus antiguas estructuras de
significacién, sus codigos, valores y conductas. Sus formas culturales originales
pierden sentido en el nuevo entorno; ahora tienen que justificar y dar sentido a
una nueva forma de vida.

E) cambio que genera la migracion parcial o total y el de la manera a través de la
cual el hombre se relaciona con su nuevo entorno, estd poco estudiado. No
obstante, tiene una importancia vital para entender el significado de la cultura
popular, y la sustitucién de précticas y la créacién de nuevas formas y nuevos
contenidos, en un proceso de adaptacién a diferentes condiciones de vida.

En el contexto de este panorama se observa que el fenémeno de la cultura
popular involucra y articula un conjunto de componentes heredados, en los que
participan una serie de elementos, précticas y creencias, que devienen tanto de
las tradiciones como de la formacion econémica y social de los pueblos indigenas
y mestizos, rurales y urbanos y de las clases sociales caracterizadas como
subordinadas o subalternas, del pasado y del presente.

Se trata de una amplia gama de creatividad cultural y de manifestaciones
sociales, propias y ajenas, que en el transcurso de su proceso formativo se
entretejieron, transforméndose y renovédndose, y que continuamente son
recreadas por el hecho de que permanentemente estan presentes en la vida
cotidiana y en la cosmovisién de los grupos sociales. A partir de ello, estos grupos
transforman constantemente su vida, avanzan, resisten y cambian para adecuarse
al mundo actual.

Los distintos grupos y categorias sociales que participan y contribuyen a la

conformacién de la cultura popular, ademas de observar una gran riqueza en
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cuanto al contenido cultural, se definen por desarrollarse en condiciones muy
poco favorables, de limitaciones e impresiciones de ciertos rasgos
socioecondmicos y de supresion de ciertas dreas de creatividad cultural.

En este contexto se observa que cada uno de los grupos que contribuyen a la
conformacién de la cultura popular, de acuerdo a la manera en que histéricamente
se constituyeron, poseen capacidad propia de crear, generar y enriquecer
iniciativas culturales, que son las que le permiten identificar los problemas que se
les presentan para satisfacer sus necesidades y hallar las soluciones més
adecuadas en funcién de los recursos de que disponen.

Planteado de otra manera, "lo popular se constituye en la totalidad de relaciones
sociales, en la produccién material y en la reproduccion de los significados, en las
précticas interpersonales”.(25)

Esta totalidad, no meramente material, abarca aspectos tan diversos como las
formas y técnicas de trabajo, las formas y normas de organizacién familiar y
comunal formas del lenguaje, pautas de consumo, un conjunto de expresiones
espirituales'y religiosas, festividades populares y la medicina tradicional. En su
conjunto, estamos frente a lo que Gramsci denomina filosofia popular’, presente
en todos los pueblos, segun él.

En este marco se atestigua la presencia de grupos indigenas y mestizos
campesinos, sociedades regionales, trabajadores rurales y urbanos, desclazados,
marginales urbanos, migrantes, desempleados y los estratos bajos de las
llamadas clases medias.

Cads uno de estos segmentos de la sociedad, por tener niveles y formas de vida
distintos, presentan problematicas, interéses y demandas culturales diferentes y

especificas. En efecto, no es lo mismo la problemética cultural que enfrentan los

(25) Garcfa Canclini Nestor, "La cultura popular: Gramsci con Bourdieu®. En.....,p.81
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grupos indfgenas, la de los trabajadores campesinos mestizos, la de los obreros,
los migrﬁntes o de los estratos bajos de los sectores medios.

Pero cultura popular también se alimenta de componentes y practicas culturales,
originadas en el proceso de internacionalizacion de la cultura dominante a través
de las relaciones econémicas y politicas del mundo, en el que los Estados Unidos
ocupa un lugar hegemoénico. Estos componentes, producto de la
internacionalizacion de los mensajes culturales, a la que no es ajena la cultura
popular, inciden en su fragmentacién, desnacionalizacién y masificacién, dando
lugar al surgimiento de una cultura de masas que tiende a competir con las
culturas tradicionales autéctonas.

Este conjunto abighrrado, complejo y diverso de sectores sociales, que
contribuyen a la conformaci6n de la cultura popular y a las dificultades que existe
para definirla, ha dado lugar a que los linderos de su definicién tedrica sean un
tanto imprecisos. Mas aun, que en ocasiones sean confusas, debido precisamente
a las diferentes categorias que se emplean para determinar a la cultura popular.

El fenémeno de la cultura popular, histéricamente, ha sido estudiado a lo largo del
pensamiento social desde posiciones muy diversas y encontradas. En los
ultimos tiempos de crisis de las ciencias sociales, su mismo estado de
indefinicién tedrica y metodolégica ha cuestionado la validez del sintagma cultura
popular y, en especial, la contraposicion entre cultura popular y cultura dominante
o hegemonica.

Existe una amplia gama de preguntas respecto al tema, cuyas respuestas han ido
a parar, en buena parte, a un conocimiento ambiguo, equivaco y contradictorio,
que emana de intereses y perspectivas muy diversas y diferentes.

Son muchos los estudios que, respecto de la cultura popular, han ralizado un
buen nimero de cientificos sociales interesados en el tema, entre ellos etndlogos,

antropblogos, socidlogos y hasta fildsofos, los que, cada vez con mayor
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frecuencia, generan una literatura especializada sobre el tema. Estos estudios
han tenido y tienen muy diferentes origenes, parten de teorias bastantes diversas
y de interéses intelectuales divergentes, pero todos tienen en comun haber sido
y ser la fuente y el punto dé partida de fos Uitimos desarrolios sobre ésta area de
interes. Cada uno de estos estudios merece un tratamiento particular y detallado.
Sin embargo, dado que no es este el objeto del presente trabajo, solamente se
realizara una esquematica presentacion de las distintas perspectivas que con el
tiempo han surgido, para hablar acerca de un vasto y heterogéneo conjunto de
objetos, fenémenos, relaciones y realidades culturales, flamadas genéricamente
populares.

Desde ia antiguedad existe un marcado interes, por parte de los estudiosos de la
sociedad, de buscar y describir los restos que se conservan en fas tradiciones y
valores materiales y no materiales de los pueblos, como documentos y
testimonios validos para el conocimiento de su pasado. Se ha sostenido que ésta
es una manera de reinvindicar lo auténtico, lo espontaneo y lo simple, como fa
expresion verdadera de! alma de un pueblo, dado que, desde su simplicidad,
expresa fo mas hondo de su verdadera aima y los sentimientos que los
distinguen como configuraciones originales, bien sean como comunidad, como
sociedad o como nacién. De este modo |0 popular se convierte en indispensable y
en lo Unico reaimente auténtico para poder construir una "roméntica” e "idealista”
identidad nacional, que las realidades desiguales objetivas de io social, sobre
todo en los Ultimos tiempos, se han empeitado en negar.

Comencemos por un debate que no es nuevo ni reciente: el concepto de "puebio”
y de lo “popular, siempre ha representado dos términos muy cuestionables para

la ciencia soclal, ya que contienen sentidos diferentes, asociados entre si
mediante connotaciones reciproca.



Gilberto Giménez, citando a Pierre Bourdieu, sefiala que: "pueblo y lo popular son
conceptos de geometria variable, cuyas virtudes politicas y mistificadoras, aun en
el discurso que se pretende cientifico, se explican por el hecho de que cada quien
puede, como un test proyectivo, manipular inconscientemente su extension para
ajustaria a sus intereses, a sus prejuicios o a sus fantasmas sociales".(26)

Y agrega. por tratarse de nociones fuertemente vinculadas a la red de
representaciones confusas que engendran los sujetos sociales y para responder a
las necesidades del conocimiento ordinario del mundo social, su légica propia
resulta ser la de la razon mitica.

Al mismo tiempo, los significados que comparten el concepto mdgico de lo
“popular”, se hallan protegidos de todo examen, por el hecho de que todo andlisis
critico de una nocidn que se relaciona de cerca o de lejos con el pueblo, se
expone a ser identificada de inmediato como una agresién contra la realidad
designada y, por lo tanto, @s inmediatamente censurado por todos aquellos que
se sienten en el deber de tomar partido por la causa del pueblo, asegurandose de
este modo los beneficios que ello también puede proporcionar, sobre todo en las
coyunturas favorables de la defensa de las causas justas.

Desde ofro punto de vista, pueblo y popular, como conceptos, son definibles
relacionaimente respecto de un polo en el contexto de la sociedad de clases, en
la cual la clase hegeménica, positivamente valorada, generaimente representa la
soede de la legitimidad, de la distidcién y de la norma en las sociedades
contemporéneas. Por lo tanto, pueblo y lo popular forman parte de la dicotomia
mitica con la que los grupos dominantes acostumbran estructurar el mundo social,
segUn las categorias de lo alto y de lo bajo, de lo distinguido y lo vuigar; en suma,
de |o culio y de la natural.

(26) Gilberto Giménez. "La cultura Popular: probiematica y lineas de investigacion". En: Estudios
sobre Ias culturas copfemporineas. numero 3, p.72.



Finalmente, ambos conceptos ocultan, fundamentaimente, bajo una capa irreal de -
homogeneidad, el poliformismo, la pluralidad y la enorme heterogeneidad de los
fendmenos designados por esos términos.

Las tendencias culturales postmarxistas, que se han distinguido por negar la
existencia de grandes paradigmas de lo social, consideran que, explicita o
implicitamente, lo social es accesible al analisis micro, es decir, a la actitud
etnometodolégica que se propone analizar las formas elementales de la sociedad.
Visto en estos términos, este planteamiento resuita vélido para el estudio de la
"cultura”, siempre y cuando se la considere como una representacion global de lo
social, en la que se cbntrapone lo "popular” a o "legitimo”, como o dominado o lo
dominante.

Quiere decir que los postmarxistas, en el &mbito de la cultura, son partidarios del
estudio y andlisis concretos de la "vida cotidiana" y de la "cultura local”,
privilegidndo lo que es comun y compartido por los distintos estratos sociales. No
obstante, muchas veces se centran en la mezcla interpretativa de aquellos
elementos que, a su juicio, se consideran como lo "legitimo" y lo "popular’, io
dominante y lo dominado.

Por su parte, algunos historiadores niegan la existencia de la cultura popular
como elemento aislado o separado de la cultura general. Por esta razén afirman
la imposibilidad radical de analizar y comprender a la cultura popular desde la
racionalidad propia de la "cultura legitima". En este sentido, para estos
historiadores, las investigaciones o andlisis sélo pueden realizarse a partir del
estudio de los gestos que suprimen, prohiben o excluyen los comportamientos
populares desde la hegemonia o la dominacién, pero no desde la realidad misma

que se suprime, se prohibe o excluye.
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Entre quienes aceptan, con mayor o menor reserva, el sintagma "cuitura popular”,
se ha entablado también un debate sobre el contenido de la misma y su
pertinencia cientifica.

Quienes no aceptan del todo el concepto de cuitura popular, generaimente
incurren en el hecho de interpretarla a partir de la definicion dominante de la
cultura, dando por resultado una limitacion, en cuanto a la posibilidad de una
fundamentacién totaimente cientifica. Al mismo tiempo, tienden a incurrir en una
falta de reconocimiento de contenidos, que no sean los degradados y deformados
provenientes de la cultura legitima del pasado.

Significa que, para ellos, no existe una cultura popular, con contenido siquiera
parciaimente propio y auténomo. Que sdlo existen culturas dominadas, que se
definen por |a percepcién de su distancia, su vacio y sus carencias con respecto a
la cultura "legitima" y que implican, por eso mismo, un reconocimiento implicito de
dicha cultura. Por lo cual puede hablarse, como lo han hecho algunos
antropélogos italianos, de una "cultura negada".

En sintesis, "las culturas dominadas, vienen a ser culturas de la privacién y de la
necesidad, que se definen negativamente por referencia a la cultura de la evasién
y del lujo, propia de la clase dominante."(27)

Quiere esto decir que la cultura popular es concebida en su necesaria relacién y
contraposicion a la cultura hegemodnica. Esta concepcién tiene como fundamento
la necesaria incripcién de la desigualdad social en el orden de la cultura,
entendida como el conjunto de hechos simbdlicos presentes en una sociedad.

A partir de esta concepcién, se desprende la hipdtesis rectora de una relacion

significativa entre hechos culturales y clases sociales. "De ella se desprende e

surgimiento de la nocién de gesniveles cuiturales internos, en las sociedades

(27) Op. Cit. p.75
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llamadas complejas, lo cual propone una subdivision general de los hechos
culturales, al interior de las formaciones nacionales, en dos grandes clases: el de
la cyltyra hegemonica y el de las culturas subalternas. Ambos niveles se hallan
conectados con la division de clases y, por lo tanto, con la consiguiente
desigualdad en la distribucién del poder y el disfrute de los bienes culturales."(28)
Dentro de este mismo género de preocupaciones, pero desde un punto de vista
mas sociolégico, algunos estudiosos de la cultura popular, valiéndose de técnicas
mas sofisticadas, han demostrado su pertinencia, entendida como un universo
cultural de relieves propios, sobre todo en las sociedades contemporéneas més
desarrolladas. Lo interesante de esta posicion es que coniradice a quienes
rehusan atribuir a la cultura popular un contenido probio, no derivado en todos los
casos de la cultura dominante.

Otro elemento que es importante tomar en cuenta, tiene que ver con las diferentes
formas histéricas de identidad diferencial, que son efecto de la divisién social del
trabajo. "Este se articula siempre con formas histéricas de identidad colectiva,
que tienen por caracteristica fundamental su inscripcion territorial y su arraigo en
las redes primarias de la sociedad. Existe, por lo tanto, cierta correspondencia
entre la serie: comunidad indigena, rural, regionai, nacional, que conlleva formas
histéricas de identidad colectivas, y la serie en que figuran, por ejemplo, las
castas, los estamentos, las clases sociales, que son formas iguaimente histéricas
de identidad diferencial."(29)

"Desde la perspectiva de las formaciones sociales dependientes y periféricas,
todas estas modalidades de identificacion pueden coexistir sincrénicamente,

(28) Op. Cit. p.80
(29) Op. Cit. p.82
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dando lugar a fenémenos complejos de interdependencia y sobredeterminacién
reciprocas."(30)
La importancia de esta teoria radica en que permite combinar, en el analisis
cultural la nocién de regién y de étnia, con la de clases subalternas. Esto
representa una ventaja no desderiable en un pais que, como México, necesita
introducir, en la investigacidn de la cultura, la consideracién inexcusable de lo
indigena, de lo campesino, de lo artesanal y de o obrero, o sea, tanto el universo
de lo rural como de lo urbano.
Este planteamiento permite caracterizar dos grandes tipos de cultura popular: la
definidos prioritaria le clases y,
por lo tanto, por el aparato econémico; y los que son propios de actores sociales,
cuya dependencia aparece marcada, sobre todo, por su posicién periférica en la
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organizacion espacial de la sociedad. A este ultimo tipo lo caracterizan,
prioritariamente, su inscripcién y arraigo a un territorio determinado, asi como una
memoria colectiva frecuentemente condicionada por especificidades étnicas,
regionales y formas de sociabilidad.

Otro enfoque diferente, a partir del cual es posible analizar el fenémeno de la
cultura popular, se desprende de la siguiente gran interrogante: ¢ Seré verdad que
la distribucién de niveles culturales y, particularmente, la dicotomia entre cultura
hegeménica y cultura subalterna, obstaculiza la percepcién de la diversidad
cultural y de las situaciones hibridas en esta materia?.

De esta gran interrogante se desprende, como andlisis e interpretacién de la
cultura popular, la intencién de enfatizar al méximo la diversidad cultural y la
interpretacion de las cultura a nivel macrosocial.

Es decir, se propone que la comprensién de la cultura popular este dada en el

contexto de la totalidad en que se desarrolla, por ejemplo, en el analisis de las

(30) Op. Cit. p.83
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sociedades campesinas tradicionales y su estructuracién a partir de la polaridad
ciudad-pueblo. Dicho de otra forma, se refiere a sociedades que se caracterizan
en el dmbito cultural por la existencia de un doble cédigo de referencia: los
valores culturales materiales y espirituales de la cultura global y los de los grupos
populares, apropiados o adoptados como propios.

Esta manera de concebir a la cultura popular es valida, siempre y cuando el
descubrimento de |a pluralidad cultural no enmascare su ordenamiento ulterior,
segun las categorias de la dominacién y de la dependencia. Esto quiere decir que
la diversidad cultural debe ser comprendida en un espacio continuo y homogéneo,
pero también que la identificacion de la multiplicidad de culturas implica que,
cada una de ellas, se refiera a su lugar social de produccién y de enunciacién.
Por lo tanto, la diversidad cultural lejos de ser excluyente, impone el
mantenimiento de la distincion entre culturas dominantes y culturas dominadas.
"Un enfoque més de interpretacion de la cultura popular, diferente a los ya
citados, tiene que ver con la sociedades contempordneas que, entre sus
objetivos, se proponen un proceso de homogenizacién e internacionalizacién
culturales, determinado fundamentalmente por la escolarizacién masiva y los
medios de comunicacién social, que tienden a disolver las originalidades y a
reducir las diferencias."(31)

Esh forma de interpretacion de la cultura popular, indica que debe prestarse
especial atencién a los aspectos de la cultura de masas en relacién a la cultura
popular, pero sin que se cometa el error de confundirlos. Debe tenerse presente
qQuela cultura de masas tiende a suplantar y deformar las formas culturales
tradicionales, debido a su enorme capacidad de penetracién, fundamentalmente a
través de los medios sociales de comunicacién.

(31) Op. Cit. p.82
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4. L Qué es cultura de masas?.

Intentar definir la especificidad de la culturé de masas no significa
nesesariamente partir de una definicion a priori de lo cultural masivo, para luego
indagar la forma en que histéricamente se ha ido realizando. Mas bién se trata de
elaborar los conceptos necesarios para la comprensién del fendmeno en sus
manifestaciones concretas.

En principio es importante asentar que la cultura de masas es una nocién
histérica y sociaimente definida; que por lo tanto el conjunto de expresiones al
que se remite, més que un espacio natural, tiene que ver con un campo de
fronteras fluctuantes, resultado de un complejo proceso econdmico y social, que
histéricamente se ha instituido como actividad especifica.

En este sentido es evidente que los conceptos basicos para definir la cultura de
masas, no pueden concebirse en funcion del fenémeno concreto. Por esta razén,
en lugar de elaborar conceptos tedricos formales, se intentaréa desarrollar
categorias conceptuales que permitan la explicacion de realidades
histéricamente dadas, a partir del fendmeno de la cultura de masas.

El surgimiento de una cultura de masas no se realiza de manera arbitraria y como
simple resultado de proyectos o voluntades individuales. Por el contrario, se trata
de un proceso regulado que se desarrolla en el marco de una estructura
econémico_ social, que es la que determina el sentido y la funcién de las distintas
précticas que involucra.

En principio, habré que sefialar que el proceso histérico formativo de la cultura de
masas se inscribe en el esquema del acelerado proceso de modernizacién global,
desencadenado con gran fuerza a partir de la segunda mitad del siglo XX.,
cuando los principales conjuntos de viejos modelos econdmicos, politicos,

sociales y culturales quedaron erocionados, o eliminados, al adoptarse nuevos



patrones tecnoldgicos e industriales, tendientes a imponer esquemas de
integracién planetaria, acordes con los intereses de la economia dominante
internacional.

En la medida en que se manifiesta la imposicion y el avance de este modelo
ecomico dominante, se producen grandes transformaciones econdmicas, politicas,
sociales y culturales, que dan por resultado un eclipsamiento de la cotidianidad,
de las tradiciones y costumbres que se crelan inmutables, en tanto que
histéricamente normaron la vida distintiva y original de los pueblos. Ahora se
plantean nuevos modelos socioculturales irreversibles, que irrumpen
paulatinamente o, en el mejor de los casos, permean las fronteras nacionales de
la cultura.

En el caso del los nuevos patrones culturales, estos han sido orientados a la
imposicién de pautas homogenizadoras de conducta, de vida, de consumo, de
moral, de concepcidn internacional. Con ello la economia dominante internacional
se ha propuesto inhibir las potencialidades de la sociedad particular, elaborando
sus propias respuestas desde una Optica propia: la del imperialismo.

En términos culturales se observa que la cultura, al estar supeditada a la
economia dominante, es acaparada, creada y planificada. Es asi que adquiere un
sentido y un contenido nuevo, diferente al observado en las culturas tradicionales,
adoptando una dimensién de masas con fines principalmente homogénicos y de
mercado.

Este modelo cultural impuesto por el imperialismo, y que en la actualidad se ha
extendido planetariamente en cantidad y en calidad, se caracteriza por estar
constituido por un conjunto de ideas, modos de ver al mundo y de aproximarse a
él, valores, manifestaciones y estereotipos culturales estandarizados, que tienden

a legitimar y reproducir el orden cultural del ambito mundial.
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La cultura de masas es creada fundamentalmente para el consumo, con fines
comerciales y de lucro econémico y puesta en circulacién a través de los medios
de comunicacién masivos, principaimente la radio y la television, los que se
aduefian e imponen, de distintas maneras, del quehacer cultural de las clases y
grupos sociales.

Los medios de comunicacién masivo cumplen una funcién transmisora de un
modelo cultural bastante homogéneo, que involucra patrones de conducta, formas
artificiales, consumos, modos, opiniones comunes que no pueden sustentarse ni
en la historia y la tradicién propias, ni en la especificidad cultural de los pueblos
del mundo.

Los medios de comunicacién cuentan con la capacidad de introducirse en el
campo de la conciencia, al mismo tiempo que se materializan en |as précticas de
la vida cotidiana de los pueblos, ocasionando, con ello, falsas expectativas y
demandas que determinan los estilos de civilizacién, a la vez que monopolizan la
representatividad especifica de toda cultura.

Si bién es cierto que la cultura de masas se forja de acuerdo al criterio colonial y
de lucro econémico dominante, ésta se caracteriza, ademas, por que intenta
fundarse en experiencias comunes a la mayoria de la poblacién mundial. En este
contexto, para imponerse, la cultura de masas modifica a las culturas tradicionales
(urbanas, populares, campesinas, indigenas, regionales, etc.), fracmenténdolas y
masificdndolas. Con ello propicia desarraigo, mezcia, fusién y confusién de
valores culturaies materiales y espirituales y de tradiciones.

Sobre la base de la alteracion de las culturas tradicionales, la cultura de masas
construye un modelo que da cabida a una séla versién internacionalizada de la
realidad cultural (atavios, costumbres, valores, manera de hablar, sentido del
humor, entre otros), erigiéndose a continuacion como su Gnica fuente nutricional.

Sin embargo, su poder de homogenizacién, afortunadamente para las culturas
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tradicionales, seguira siendo equivoco, mientras los modos de recentirio sean tan
diversos.

El sector econémico dominante, al imponer una cultura de masas, con su
desplazamiento emocional hacia el consumo, paulatinamente debilita y desintegra
a las culturas tradicionales, procediendo al trueque de valores culturales
comunitarios por la de los recursos de la eficacia, por la de un modelo de vida
exterior como identidad, por la de una ideologia de consumo y de espejismo
deliberado. Como resultado, las costumbres y tradiciones ansestrales que se
crelan inmutables, se diluyen o preservan como pueden, produciendose con ello
un desarraigo. Y sin arraigo, las tradiciones no se renuevan y las masas se
descubren paulatinamente vacias de ese sentido de la historia y de la cultura, que
tradicionaimente habian normado su vida cotidiana.

"La cultura de masas se convierte en patrén de medida de todos los valores y
manifestaciones culturales, para ello se patrocina la vida colectiva sustentada en
el individualismo, el elogio a la corrupcion, la conversién de las diversiones en
actos rituales y la justificacion nacionalista de frustraciones y rencores"(32)

Las ciudades, debido al modo de vida que en ellas se dd y al consumo urbano
que las caracteriza, pero sobre todo por el hecho de que en los uitimos afios se
han visto fortalecidas por los amplios sectores que han nacido y se han formado
dentro de su corriente, son las que en primer lugar resultan més rentables a los
propésitos de la cultura de masas. De igual manera, es posible decir que son los
citadinos quienes mas recienten el impacto de la cultura de masas; en manos de
ella queda el transtorno o desorden de los estilos de vida, el uso del tiempo libre,
el desconocimiento total o parcial de la tradicion, la distorcién de generalidades,

la destruccién de formas de autoconsumo y de lenguajes que habian sobrevivido,

(32) Carlos Monsivais. "Lo popular en el espacio urbano”. En: Revista Sigmpre. No.11460.
México, D.F. 18 de enero de 1984, p.48
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al mismo tiempo que propicia |a aculturacion forzada, al grado de configurar un
etnocidio en el caso de las sociedades pluriétnicas.

La cultura de masas se caracteriza por encargarse de imponer el modelo cultural
de las ciudades y, més alla de ellas, de impedir a la poblacién urbana (amas de
casa, obreros, clases sociales, desempleados, burocratas, nifios, etc.)
reconocerse en una identidad propia, atomizar sus voluntades y mantener sus
conciencias en funcion de los intereses de la economia dominante.

La cultura de masas ha logrado adecuarse a la cultura popular, a las culturas
indigenas y rurales o campesinas, especiaimente en el caso de los emigrantes.
Ellas asimilan, a su modo, los ofrecimientos de la cultura de masas a su alcance y
los reciclan y recombinan con los elementos de la cultura popular tradicional,
produciendo resimbolizacion es y resignificaciones que potenciaimente pueden
expresarse como neocyliturgs.

La fuerza con la que ha logrado infiltrarse y arraigarse la cultura de masas en la
cultura de estos grupos sociales; gracias a su gran poder de difusién, le ha
permitido aduefiarse de ellos, al grado de introducirse y apropiarse de sus
conciencias y de materializarse, en la préctica, de su vida cotidiana,
imponiendoles una concepcién del mundo y de la vida prefabricada. Al mismo
tiempo, contribuye a una progresiva pérdida de toda caracteristica distintiva, de
toda especificidad o particularidad tradicional.

Ademés la influencia y arraigo de la cultura de masas, al mezclar y fundir valores
simbdlicos y tradiciones con identidades, expectéculo o entretenimiento, no
permite delimitar con claridad los linderos en donde empieza la cultura de masas,
de la frontera en donde termina la cultura de estos grupos sociales; como
resultado, frecuentemente la cultura de masas es identificada como cultura
urbana, popular, la campesine o indigena.
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Las culturas campesina o indigena, sobre todo esta Ultima, representan una
importancia capital para la cultura de masas, al refuncionalizarlas, con fines
mercatiles. Ejemplo de ello es el hecho de que la cultura masiva "se apropie y
renueve los disefios y las texturas de las artesanias indigenas, que aportan toda
la riqueza de su variedad, de su rareza y hasta de su imperfeccion. Lo que en
términos de nostalgia por lo natural y lo rastico, de fascinacion por lo exético,
constituye el mismo dispositivo secreto del turismo."(33) Los mismo sucede con la
fiestas tradicionales, al ser folclorisadas y convertidas en expectaculo para
turistas.

Pero también las culturas campesinas e indigenas se refuncionalizan. Ejemplo de
ello es el uso que hacen de los medios de comunicacién. En el caso de la radio es
posible observar que el contenido que le dan a este medio contiene, como
finalidad, la comunicacién interna y la interaccion del grupo; a traves de la radio el
grupo difunde su musica, recuerdos de aniversarios, informacién sobre fiestas y
sobre lo que pasa en la comunidad, actividades del grupo en las ciudades y
anuncios de productos elaborados por la gente de la comunidad.

Las comunidades indigenas y campesinas también hacen uso de la grabadora, la
que han convertido en parte ritual de sus ﬁestad; la grabadora, al igual que otro
recursos ceremoniales propios y ajenos, se ha convertido en el recurso para
apropiarse y conservar los simbolos de su identidad. |

Los migrantes también hacen uso de la radio para darse un espacio de
identificacion, una experiencia de encuentro y solidaridad, que al mismo tiempo
les permita el arraigo con sus raices culturales; por ejemplo, los chicanos,

valiendose de las grabadoras, graban las canciones de sus pueblos y los relatos y

(33) Jesus Martin Barbero. "La comunicacién de la cultura, crisis de io nacional y hegemonia de lo

popuiar’. En: Estudios sobre las cylturgs contemporgneas, Vol. 1, num.3, mayo de 1987, p.62
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acontecimientos sucitados en sus comunidades para, posteriormente, difundirios
durante todo el afio entre su grupo residente en E.U.A.

Una situacién parecida se presenta en las ciudades con los grupos populares
urbanos, en ellos la cultura también se manifiesta por apropiaciones poliformas,
como, por ejemplo, en el ... establecimiento de un mercado musical en donde lo
popular en transformacién convive con elementos de la musica internacional y de
la cotidianidad ciudadana. Dejando de servir Unicamente para rrellenar el vacio de
las raices que padece el hombre de la ciudad, y arraigandose al mito de una
fuerza que lo mantiene atado a los origenes."(34)

Otro ejemplo evidente y culturaimente actuante, tiene que ver con las complejas
articulaciones entre la dindmica urbana y la dinamica de la resistencia popular; o
sea, los modos en que las clases populares asimilan los ofrecimientos a su
alcance y los reclican para sobrevivir fisica y culturaimente. Asimismo, su incierta
relacion con el Estado y su distancia del desarrollo tecnoldgico, hasta la
persistencia de elementos que vienen de la cultura oral y del mantenimiento del
aparato popular de transmisién del saber; o de la refuncionalizaciéon del machismo
yla molodrimatiucién de la vida y los usos précticos de la religion.

Otro aspecto importante de tomar en cuenta, tiene que ver con el papel que juega
el Estado frente a la fuerza con que la economia dominante impone una cultura
masiva internacional.

En el caso de México, la Revolucién de 1910 brindé al Estado un forma ideolégica
que constituia la base de su legitimidad, a la vez que proporciond los cimientos
para una nueva definicion de nacién y de cultura nacional.

Esta cultura nacional, como puntal de la tradicién y de la cohesién interna de la
sociedad, hasta los afios cuarenta, fue implementada con gran fuerza por el

Estado. Fueron afios en que los medios de comunicacién masivos jugaron un

(34) Op. Cit., p.65
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papel importante, en su capacidad de hacerse voceros de la interpelacién que
desde el populismo convertia a las masas en pueblo y al pueblo en nacién.
interpelacion que venia del Estado, pero que sélo fue eficaz en la medida en que
las masas reconocieron en ellas algunas de sus demandas mas basicas y la
presencia de su modo de expresién. En la resemantizacion de esas demandas y
esas expresiones, recidi6 el oficio de la cultura nacional y la funcién de los medios
de comunicacion.

El cine y la radio, y poco después la televisién, proporcionaron a los mexicanos,
en todos los rincones del pais, una convivencia cotidiana y por lo tanto cultural de
la nacién. La radio, por ejemplo, permitié vivenciar una unidad nacional invisible,
una identidad cultural compartida y simultanea entre los estratos y clases sociales
rurales y urbanas, "...lo que nos pone a la vez sobre la pista de otra dimensi6n
clave de la masificacién en la primera etapa: la de transmutar ideas, politica, de
nacién en vivencia, en sentimiento y cotidianidad."(35)

A raiz del proyecto de modernizacion internacional, en el cual se vié inmerso
México desde los afios cincuenta, la cultura tradicional se convirtio,
paulatinamente, en un obstéculo para la expansién capitalista internacional. Por
ello, con la anuencia del Estado que manejo la politica cultural segun la
coyuntura historica, se buscé una transformacién cultural cuya finalidad fue
principaimente, la de abastecer la mano de obra calificada y consumidores
requeridos por el imperialismo.

Segun la vision del Estado en este momento, las politicas culturales
posrevolucionarias implementadas en afios pasados, ya habian cumplido con la
misién de "descubrir’ a México y a los mexicanos, por lo que dejaban de ser

importante. Por ello, paulatinamente, empiezan a desaparecer como programa,

(35) op. cit. p.56
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volviendose poco a poco un esquema muerto, artificioso y sofista, de frases y
anécdotas despojadas en gran medida de sus origenes.

Sin embargo, el Estado no puede prescindir por completo de sus politicas
culturales, pues corre el riesgo de perder completamente el consenso. Por o
tanto, su papel cultural poco a poco se fue redefiniendo y adaptandose; asi, por
ejemplo, la historia patria se transformé en un discurso romantico; las costumbres,
la lengua o el folkiore, en recursos de manipulacion sentimental y halago patrio.
Asi pues, el Estado cedi6 a ia economia dominante internacional y a los medios
masivos de comunicaciéon, el manejo de la educacion y ia cultura, y su destino,
dejando en manos de ella ias normas de ia nacionalidad, la identidad del puebio
y el porvenir cultural del pais.



CAPITULO I

LA CULTURA POPULAR MEXICANA



Il. La Cultura popular mexicana.

La cultura nacional mexicana es el resultado de una rica y compleja herencia
cultural, derivada de la pluralidad de sistemas y subsistemas culturales, que
participan en su formacién. De esa diversidad forman parte una multiplicidad de
categorias sociales y étnicas, que si bién se diferencian basicamente por sus
interéses econdémicos, estan influidas profundamente por una cultura que les es
comun al haber heredado histéricamente un complicado transfondo de tradiciones
culturales, del que se deriva nuestra identidad moderna y nuestro acotamiento
nacional, aun cuando esa cultura no tenga el mismo desarrolio en todos los
ambitos de su diversidad.

En todos los espacios de esa diversidad se crean simbolos y cosmoviciones
védlidos e importantes, Utiles no sélo para sus creadores sino también para el
conjunto de la nacién. En esta perspectiva, la cultura nacional se caracteriza al
afirmarse en ella una totalidad de elementos, que se generan y se transforman
constante y cotidianamente, significados a partir de ese sustrato compartido que
posee una continuidad histérica y una sedimentacion lograda por su legitimidad,
cohesién y sertidumbre.

Asi, las distintas clases y grupos sociales manifiestan aspectos culturales que
reinvindican como suyos, y que ademds expresan a través de un conjunto de
creencias, costumbres, valores, actitudes y orientaciones, que caracterizan
formas de vida cotidiana y cosmovisiones propias en las distintas clases sociales

y en donde la expresion cotidiana que surge se halla la comunidad de un idioma,
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précticas, vida econdémica, "voluntad de formas artisticas", e instituciones sociales

y religiosas compartidas.

1. Los componentes.

En el México contemporéneo la realidad de la cultura nacional se define por su
carécter pluriétnico y multicultural. Sustentado en un largo proceso de integracion
y fusiéon de aspectos culturales de naturaleza distinta, y por la multiplicidad de
interrelaciones sostenidas por diversos grupos sociales que participan en el
émbito de la nacién, a partir de diferencias estructurales que les caracterizan
histéricamente.

AUn cuando estos grupos se encuentran incorporados a la sociedad nacional, con
frecuencia mantienen formas de simbolizacién} que consideran propias, aunque en
ocasiones les hayan sido impuestas y que son el resultado de una apropiacién y
recreacion relativamente auténomas que los distinguen entre si.

En la cultura nacional y en este contexto de origen historico, participan y conviven
formas de una cultura dominante, y una cultura de masas, progresivamente
extendida por los medios de comunicacién. Pero en la amplitud de este marco,
podemos identificar formas de subculturas que tienen que ver més con
expresiones simbélicas y patrones de comportamiento estrictamente urbanos o
rurales, ademas de rasgos propios de culturas étnicas indigenas o mestizas.
Genéricamente a los sistemas o subsistemas culturales mencionados a partir de
su distincion de dominantes, se les define con "culturas populares”’, o sea la
cultura de los grupos sociales subalternos.

"Esas culturas populares involucran a un conjunto de manifestaciones sociales

que provienen de distintos grupos calificados como populares, cuyos portadores



indigenas y/o mestizos son campesinos, trabajadores rurales, obreros
industriales, marginalés urbanos, desempleados y los estratos bajos de las
llamadas clases medias."<2>

Lo anterior indica que el concepto de cultura popular rebasa las fronteras del
indigenismo, de las artesanias y el foiclor y que el concepto de cultura popular
posee un valor instrumental, para designar a grandes conjuntos que varian segun
el nivel en el que se valoren, ya sea desde el punto de vista de la investigacion o
del discurso politico.

Cultura nacional es el dia de muertos, las posadas, la Guadalupana, el camaval y
muchas olras fiestas que consideramos representativas de 108 grupos indigenas y
populares de México. Fiestas religiosas que provienen del calendario catélico
imporiado por los espafioles, pero en las cuales se mezclan sincréticamente
elementos de las culturas étnicas autoctonas.

También lo son las fiestas patrias y la conmemoracién a nuestros heroes,
surgidas al calor de la formacion del Estado Nacional.

Otros rasgos integrantes de la cultura nacional son la medicina tradicional y sus
elementos de farmacopea: el multilingGismo, la forma de hablar el espaiiol, que no
son sélamente elementos cuiturales, sino también la identificacion de sus
usuarios. Podrian agregarse diversos aspectos vinculados al complejo agricola
nutricional, a las tecnologias tradicionales y, sobre todo el "sentido" en que
definimos el nosotros y los otros.

Todos estos rasgos, que tienen un origen histérico, no se manifiestan de manera
caprichosa y eventual, sin0 que tienen la persistencia de una conciencia y una
personalidad colectiva original y distintiva. Ellos tienen vigencia en nuestros dias

y en los distintos grupos y estratos sociales, principalmente los populares, y su

€1 Enrique Valencia V., L.os problemas de definicion gobre cultura populgr. p.1



amalgama es un aspecto que complica la busqueda de una linea de demarcacién

clara y nitida, que distinga entre la cultura nacional y |a llamada cultura popular.

2. El proceso de formacion.

Los procesos relativos a las culturas populares en México, en el presente, han
venido ocupando un lugar visible en el marco de las preocupaciones bésicas del
gobierno y de los intelectuales, debido a la presencia y fuerza que provienen de
esta amplia diversidad cultural y porque el proceso de modernizacion global pone
en juego la vigencia de una imagen cultural que sirva de punto de unién a una
histéria comin.

Para entender el panorama étnico cultural de México, en el presente, resuita
indispensable ubicarlo como un momento de un largo proceso histérico. Es en la
ilustracion de esa historia profunda como podemos introducirnos un poco més en
el significado de la diversidad y comprender, con mayor claridad, ese componente

popular que, en el presente constituye la cultura nacional.

2.1. La cuitura étnica.

Con la colonizacion espafiola en México, se implementd todo un sistema de
homogenizacion de la diversidad politica prehispénica, o que permitié alterar
significativamente las diversidades culturales, étnicas y regionales con fines
hegemonicos. Este fue el principio del origen de un "nuevo pueblo”, de la
construccion de una nueva nacidn, que al mismo tiempo abarcaria un largo
proceso de resistencia cultural por parte de los pueblos colonizados. Y un no
menos largo proceso de préstamos e innovaciones.
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Tres siglos de vida colonial fueron suficientemente largos para que la dominacion
espafiola, que despreciaba y reprimia a las culturas prehispénicas, promoviera la
aculturacién de las masas indigenas, modificandolas violentamente en todos los
aspectos que se oponian a la colonizacién material y espiritual.

"Hay una evidente pérdida de autonomia cultural, tanto por alienacion de
elementos culturales: tierras y recursos naturales, practicas sociales; como
expropiacion de capacidades de decisién en la ampliacién de los conocimientos
tecnolégicos y cientificos, en la organizacion del trabajo, en el érden juridico y, en
general, en el dmbito del poder politico; en forma concomitante se establece un
émbito de cultura impuesta (lengua-religion) y otros diferenciados y especificos
para los diversos grupos colonizados: nuevos tipos de produccién, por ejempla,
que varian segun condiciones ecolégicas en funcién de interéses locales y
regionales del poder colonial"¢2>

Evidentemente las culturas indigenas soportaron importantes modificaciones de
indole econémica y social, al ser sometidas a la explotacidn en beneficio del
colonizador. Ella alter6 diversos aspectos vinculados a la economia de las
culturas prehispénicas y establecieron nuevas relaciones socioeconémicas
exigidas por la colonia. Al mismo tiempo ifnpusieron una superestructura
ideclégica acorde con el nuevo orden.

Aqui esta el origen de que en los grupos indigenas se dé una depreciacion
importante de los elementos esenciales de sus tradiciones culturales, que sufren
modificaciones substanciales, al grado de que es dificil determinar, por ejemplo,
cuantos elementos culturales de l0s grupos indigenas son de origen prehispanico.
"Entre estos debe contarse, en primer lugar, a la lengua y a diversos aspectos

vinculados al complejo agricola nutricional. Pueden incluirse también algunos

2> Bonfil Batalla Guillermo, "De culturas populares y politica cultural”. En:
populares v polirica cultural: México, Museo Nacional de Culturas Popuiares/SEP, 1082, p.19,



- rasgos del ethos, elementos de farmacopea y medicina tradicional, etc. En cambio

la vida religiosa y social de la comunidad fueron en gran medida modificados por
la accién evangelizadora y politica del gobierno colonial”. < 2>

En el México independiente las culturas indigenas continuaron sometidas a la
dominacioén politica y a la explotacion econémica heredada de la colonizacion
espafola, situacién que se hace presentes hasta bien entrado el siglo XX y aun
sobrevive hasta la actualidad.

"Por esos aflos la heterogeneidad étnica, cultural y linguistica asciende a tan alto
monto, que se hablan més de cien idiomas distintos dentro de la comprension de
sus fronteras; bandas de recolectores primitivos coexisten en pueblos y ciudades,
blancos, negros e indios y sus mezclas participan en una estructura social que se
basa en la desigualdad"¢¢>

E! grupo mayoritario de esa época, compuesto por los indigenas, siguié siendo el
més heterogéneo de los sectores de la poblacién y también fue el que se halld
sujeto a condiciones de mayor atraso y subordinacion. La multiplicidad de grupos
étnicos y lingUisticos, distintos a los de la poblacién hispanoparlante, fue,
ademds, un obstéculo para que se diera de manera progresiva y répida la
integracion nacional.

Paralelamente a la existencia problematica de los grupos étnicos, aparecen y se
desarrollan nuevos grupos populares: genéricamente la poblacién mestiza o
desindianizada surge también como un bagaje de la cultura autéctona, de raiz
preponderantemente india. Estos grupos experimentaron un proceso de
homogenizacion, perdiendo el sentido de identidad étnica y el dominio de la
lengua propia, para adoptar lo que le impone e! colonizador.

€23 Stavenhagen Rodoifo, "La culiura popular y la creacién intelectusi®. En: Lg cyltura popular;
ia Red de Jonas/Premia Editorial, México, 1887, p.27.

€4 Aguire Beltran Gonzélo, Teoria y prictica de la educacién indigens, México. Sepsetentas
64, 1973, p.254.
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Con el paso del tiempo los mestizos se convirtieron en el grupo étnico mayoritario,
rural 0 urbano y, en el conjunto, dominante en todos los drdenes de la vida del
pals.

Es a partir del siglo XIX que puede hablarse de la cultura de los mestizos "como
una tradicién cultural distinta, a la cual se hace referencia denominandola como
cultura nacional, al considerarse a los mestizos como el prototipo de o
mexicano". <>

"Los mestizos participan en todos los estratos sociales, se diferencian entre sf en
virtud de su participacion en clases sociales diferentes. Por contraste, los de la
cultura indigena no participan, en tanto indigenas, en todos los estratos sociales;
en la estructura social piramidal se ubica en sitios precisos. Y las diferencias
culturales entre mestizos e indigenas se dan siempre entre ellos aunque ambos
participen en una misma clase social."¢s>

Sin embargo, en general las diferencias culturales entre indigenas y mestizos son
relativas, sobre todo hasta el siglo pasado. Si se compara por ejemplo, en el
émbito rural, a la cultura de las comunidades campesinas mestizas {radicionales
con las de las comunidades indias vecinas, en muchas regiones del pais, es
posible observar muchas semejanzas, en comparacion con las diferencias que
pudiera haber. "se habréa cambiado la lengua y se habréd cambiado la
indumentaria tradicional, como signo perseptible de una identidad étnica
diferents; pero la cuitura material, las actividades productivas, las pautas de

consumo, la organizacién familiar y comunal, las préacticas médicas y culinarias y

¢=> Durdn S Leonel. "La cultura popular y las mentalidades populares”. En: La cyltura popular,
México, la Red de Jonas/Premia Editorial, 1987, p.72,
¢4) Durén S. Leonel, op. cit. p.73.



gran parte del universo simbélico, dificimente se distinguen en una y otra
situacion". <7>

A pesar de la situacién de sometimiento heredada por la colonia, los grupos
indigenas mantienen viva su cultura y sus tradiciones. La resistencia cultural
sigue siendo el principal elemento que permite a los indios encontrar, en su propia
cultura, el unico reducto para preservar su identidad.

Consecuente con los prejuicios de la época, las culturas indigenas fueron
consideradas como inferiores a las de la poblacién criolla y mestiza, por lo que
eran despreciadas al tiempo que se les consideraba un obstéculo en la palitica de
integracién econémica y sociocultural en el &mbito de la nacion. Esta division
cultural se traducia también en una divisidn de clases, en donde los indigenas
ocupaban los peldafios méas bajos de la estructura socioecondmica, situacién que
prevalecio hasta entrado el siglo XX.

2.2. La Cultura Campesina.

En péginas anteriores se ha precisado que, en el amplio universo de las culturas
populares, se encuentra involucrado un conjunto de manifestaciones y
expresiones cultureles, que representan un abanico amplio y variado de
expresiones simbdlicas y de patrones de comportamiento, que devienen de
grupos socieles urbanos y rurales, indigenas y mestizos, asi como de las clases
sociales caracterizadas como socialmente subordinadas o subalternas.

También seflalamos que la cultura popular se concentra en la cosmovisién de
estos grupos, toda vez que al buscar dar coherencia a sus vidas y justificar el

lugar que ocupan en el mundo, elaboran una visién de totalidad, esto es, una

¢7> Guillermo Bonfil. “Los conceptos de diferencia y subordinacion en el estudio de las culturas
populares”. En: t e _invi ién e i :
México, COLMEX, mayo 11 al 14 de 1987, mimeo, 13p.. p.9.



manera de entender al mundo e interactuar con él, a partir de una légica propia
que, con frecuencia, rompe y contradice el esquema de la cultura hegeménica.

En el contexto de este panorama, también quedo asentado que el concepto de lo
popular, al involucrar las expresiones simbdlicas de distintos grupos sociales
calificados como populares (entre ellos los campesinos, los trabajadores rurales,
los obreros, los indigenas, los desempleados y marginales urbanos), se constituye
en la totalidad de relaciones sociales, en la produccion material y en la
reproduccion de los significados, en las précticas interpersonales, y que por lo
tanto el concepto de cultura popular rebasa las fronteras del indigenismos, de las
artesanias y del flolcor.

Hecha esta breve reflexion, y tomando en cuenta que los grupos campesinos
aportan lo més positivo de sus manifestaciones y valores culturales, es
indiscutible que, como componente, juegan un papel importante en el
enriquecimiento de la cultura popular.

Los campesinos, por tener niveles y formas de vida especificas, presentan
probleméticas, interéses y demandas culturales propias, diferentes a las que
enfrentan los grupos indigenas, los obreros, los migrantes o los que forman parte
de los estratos bajos de las clases medios de la pdblacién.

El carécter sustancial de la presencia de la cultura campesina ha tenido no poco
peso en las tradiciones populares, por lo tanto es oportuno su tratamiento en este
espacio y hacer algunas observaciones que puedan servir para enriquecer la
concepcion de cultura popular.

La cultura campesina ha existido siempre y seguira existiendo, por lo que su
estudio y comprensién puede hacerse desde posiciones muy diversas y
encontradas. Son muchos los estudios que sobre cultura campesina han realizado
infinidad de cientificos sociales interesados en el tema, quienes, cada vez con

mayor frecuencia, generan una literatura especializada al respecto.
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Se trata de estudios que han tenido y tienen muy diferentes origenes y enfoques,
que parten de teorias bastante diversas y de interéses intelectuales divergentes,
pero todos tienen en comun haber sido y ser la fuente y el punto de partida para
el andlisis de la cultura campesina.

Actuaimente en México los campesinos constituyen una parte importante de la
poblacién global, que este engloba grupos a veces profundamente diferenciados.
Un ejemplo evidente de ello es el hecho de que los campesinos del norte, del
centro y del sur del pais, manifiestan grandes diferencias de ingreso econdémico,
de técnicas de trabajo, de alimentacion, de vestuario y de cultura en general.
Ciertumente entre los campesinos se observan diferencias como las ya
sefialadas. No obstante, debe reconocerse que existen algunos denominadores
socioculturales comunes a la clase campesina de todos los rumbos y rincones del
pais. El denominador comun y més general es el que los ubica como personas
dedicadas a actividades primarias, 0 sea, que se ocupan principaimente en la
agricultura y la ganaderia, aunque también pueden trabajar como artesanos o
pescadores.

La palabra campesino describe a un hombre que sustenta su vida en el campo y
que deriva la reproducciéon de su vida y la de su familia en la explotacién de la
tierra. Sin embargo, los campesinos se distinguen de los agricultores modernos y
de los indigenas, que también trabajan la tierra, pues en el primer caso, se
articulan més definitivamente con las exigencias tecno-econdémicas de la
agricullura capilalista, y en el segundo caso, con los marcos que impone la
cullurs étnica y la organizacion comunitaria.

El campesino apenas y trabaja por encima del nivel de subsistencia. No cuenta ni
con el capital ni con la tecnologia del agricultor moderno. Trabaja solo o con su
familia, y raramente con uno o varios asalariados, y utiliza herramientas y aperos
tan rudimentarios como el arado de punta y el azadén. Los campesinos, ademés,



tratan de conservar usos y costumbres que conforman la identidad de su grupo en
tiempos pasados y solo se incorporan a lo nuevo cuando éste evidencia su
costeabilidad, su fécil manejo y se le facilitan medios para aprender lo nuevo, asi
sea la bicicleta en lugar del tradicional asno, o el empleo de semillas mejoradas,
fertilizantes o maquinaria agricola.

"Es innegable que la cultura tiene un doble papel: como producto que es de la
creatividad y la accién del hombre, lo es también el hecho de que debido a los
cambios que cada generacion logra en el &mbito de su cultura, las sociedades no
" se petrifican y a la distancia del tiempo se perciben las grandes diferencias, por
ejemplo entre el México colonial y el de nuestros dias; sin embargo, queda un
substratum que mantiene la identidad de la sociedad mexicana y su cultura frente
a la de otros paises. En esta funcién ambivalente de la cuitura, sin duda que los
campesinos contribuyen con mayor grado al aspecto conservador, |0 que los
convierte en guardianes de la identidad nacional, a la vez que en niicleos que se
incorporan tardiamente a los cambios, en ocasiones en perjuicio suyo."(8)

Al respecto, es importante sefialar que este papel conservador y de resistencia al
cambio varia segun el nucleo de campesinos de que se trate; quiere decir que
mientras hayﬁ regiones rurales que aun conservan la coa o el arado egipcio como
heframienta de trabajo, los hay familiarizados con el tractor, la segadora y otras
. maquinas modemas. Esas diferencias entre grupos campesinos, en gran parte
tienen como razdn y origen factores relacionados con las vias de comunicacion o
la educacién oficial, que para algunos campesinos son de fécil acceso y para
otros inaccesibles.

Cuando se hace referencia a la cultura campesina, otro déngulo digno de

seflalarse es que ésta se halla fuertemente determinada por una amplia gama de

(6) Ramoén Bonfil, "Los campesinos en la cullura nacional*; en: Reunién popular para la
planeacion, Cultura Nacional, Tijuana, 13 de noviembre de 1981, PRVIEPES. Uno mas uno, p.8.



relaciones sociales y de un sistema de valores culturales materiales y no
materiales, en los que se mezclan elementos de las culturas indigenas
preexistentes con rasgos culturales venidos de la cultura hispanica, mezcla que
conforma una visién del mundo, en que estos elementos se contraponen y se
imponen a los provenientes del mundo cosmopolita.

En efecto, los campesinos manifiestan valores y expresiones culturales que
reinvindican como suyos, los que ademas expresan a través de un conjunto de
creencias culturales, valores, actitudes y orientaciones distintivas que
caracterizan su vida cotidiana y su cosmovision.

Otro rasgo caracteristico de la cultura campesina tiene que ver con el hecho de
que muestra una tendencia hacia la uniformidad, que se expresa como una
presion social tendiente a lograr un patrén comin permanente de instituciones
sociales y de contenido ideoldgico particulares.

"Se trata de valores que vlos campesinos han conservado en un cédigo cultural
solidificado y funciona, en consecuencia, como un aparato ideolégico
indiferenciado

y totalizador, que lleva escrito en su propia institucionalidad un sentido religioso
solidariamente orientado".(S)

Lo anterior significa que la cultura campesina, debido a su origen histérico, no se
manifiesta de manera caprichosa y eventual, sino que tiene la persistencia de una
conciencia y una personalidad colectivas originales y distintivas, toda vez que
conservan mucho de su antigua identidad y de su integracion y apego a la tierra y
sus tradiciones culturales.

Un aspecto significativo de la cultura campesina es la relativa escasez de

expresiones culturales materiales, que contrasta con el sistema muy desarrollado

(8) Gilberto Giménez, La cultura popular y religion en el Anahuac; Centro de Estudios
Ecuménicos, México, 1978, p.223.



de valores y patrohes de conducta. Asi, por una parte, se observa un numero muy
limitado de arreglos materiales diferenciados, tales como los tipos de casas, los
planos del interior, los muebles, los vestidos, los ornamentos, elc. Por la otra, un
numero de situaciones sociales muy diferenciadas, cada una de las cuales exige
una forma de conducta especial, prescrita por la costumbre. Estas se presentan
en la esfera de la vida familiar, al igual que en las relaciones con los vecinos, 108
asuntos de la comunidad y las relaciones entre las comunidades.

Un ejemplo significativo de esta forma de conducta prescrita por la costumbre es
el prestigio. En toda sociedad campesina, el prestigio constituye una motivacion
importante para producir cambios.

Otro ejemplo singular que caracteriza a las formas de conducta, que tiene solidez
y consistencia muy grandes, es el compadrazgo. Se trata de un vinculo entre dos
0 Mmds personas, en virtud de un pacto ritualmente reforzado. El compadrazgo o
compadrinazgo para subrayar la funcién sociocuitural activa que desempefia,
constituye una forma de parentesco socioreligioso que se yuxtapone y amplia las
formas consanguineas y politicas del parentesco directo. Desde este punto de
vista, la comunidad campesina sé nos presenta como un tupido entramado de
relaciones que reafirman las relaciones de solidaridad y reciprocidad.

A estas formas reguladas del comportamiento se ligan numerosas actitudes,
ovaluaciones, normas morales y legales. Sin embargo, a pesar de estas fuertes
tendencias hacia la uniformidad, es posible observar que la comunidad campesina
no siempre 8 una realided social nivelada, bien qjustada. Los diferentes puntos
de partida en la vida, las habilidades personales y las oportunidades desiguales,
han desempefiado un papel importante en la comunidad campesina, la cual por
ello muestra claras formas de estratificacién que, de todas maneras, no liegan a
asumir las caracteristicas de una estructura marcada de ciases, aunque la

generalizacion de las relaciones capitalistas estan presionando en este sentido.



En el plano de los significados sociales, el sistema religioso, del que ya se hizo
mencion, tiene por objetivo principal la constitucion de la identidad social, es
decir, la constitucion de un sujeto colectivo mediante el mecanismo de
interpelacion cultural, en donde las imagenes de los abogados y santos patronos
se hallan insertos en el corazén del pueblo, presidiendo desde ahi sus destinos.
Por esta razén, y en general, la cultura campesina se halla modulada
significativamente por el calendario festivo-religioso, que ademas se caracteriza
por estar regido por el ciclo agricola, es decir, por el ciclo de subsistencia.

El calendario festivo tiene ademas otra funcién, sefialada ya por Eric Wolf. Esa
funcién es la de romper la monotonia de una existencia regida por el ciclo vital de
la naturaleza, en el cual hasta el concepto y la medida del tiempo dependen de
ese ciclo. La festividad, ademés, es una forma de contacto de la comunidad
campesina con el entorno exterior y un expediente para socializar colectivamente
las relaciones primarias y familisticas en que descansa la dindmica social. Es
iguaimente una ocasién para iNicularse a la corriente del consumo industrial, més
Que una via de realizacion econdmica de los bienes producidos por ellos.

Son, ademds, inseparables de las peripecias de su historia de la memoria de sus
antepasados y de sus origenes en el tiempo. A consecuencia de ello otorgan,
literaimente hablando, una identidad a los pueblos, permitiendo articular una
conciencia de si. Este otorgamiento de identidad, se manifiesta ya en el hecho de
que la mayoria de las comunidades campesinas reciben su nombre de los santos
patronos y de que el ciclo festivo en buena parte esta basado en la celebracién de
SUS aniversarios.

Como otra expresion de la cuitura popular, la campesina también esta sujeta @
fuertes presiones aculturizadoras. La modemizacién econémica esta atentando en
contra de muchas de las bases que tradicionaimente la han sustentado, y estan

distorcionando o que ha sido el sistema cultural. No obstante, la profunda



relacion con la tierra, mas alld de cualquier racionalidad econdmica capitalista,
seguramente mantendréd viva la resistencia a la pérdida o desaparicion de la
identidad soéiocultural propia. El vaticinio de la desaparicidn inevitable del
campasinado es, desde esta perspectiva, una verdad l6gica general desprovista
de fuerza histérica.

2.3. Cultura urbana y neocultural.

En la época contempordnea el fenémeno de la cultura popular urbana, asi como
los problemas que la definen y caracterizan como tal, no es resultado de un
interés casual y poco definido. Por el contrario, la conformacién y apropiacién de
una identidad que la caracteriza, la vida de los grupos populares en las ciudades,
tiene que ver, en mayor o menor medida, con un lento proceso histérico
formativo.

Este proceso considera diversos componentes que participan y explican el origen,
formacion y desarrollo de @sa cultura y que, hoy en dia, contribuyen a estimular su
refiexién y percepcion amplias. De esos componentes, tres son los que
representan un dmocimionto esencial en el andlisis de la cultura popular urbana.

El primero de esos componentes se referiere a la comprensién y del significado
de lo "urbano”, asi como de los elementos que lo caracterizan.

¢ Qué es lo urbano?. Lo urbano ha sido, y es, sinénimo de la vida social en las
ciudades. Esto quiere decir que el escenario de determinados acontecimientos
sociales, ademds de abarcar los limites territoriales de la ciudad, también implica
Que ese espacio responde a una construccion simbdlica. En este horizonte, lo
urbano puede ser comprendido como un ente colectivo que reproduce, en su
acontecer, el discurso o la discursividad que domina la conducta de sus
habitantes.



Lo urbano genera, entonces, una mentalidad que crea, y selecciona imagenes
que le van identificando. Se trata de un proceso histérico cultural que con el paso
del tiempo se produce y se hace protagonista de ciertas formas que lo
representan. Tiempo y espacio corresponden asi a dos categorias primordiales e
histéricas de la mentalidad urbana, y lo urbano aparece como una categoria
general y sociél que define a la ciudad a través de sus ciudadanos en un espacio
y en un tiempo determinados.

"Ser urbano es pertenecer a una ciudad desde el punto de la ubicacion
topografica, pero asimismo define un nudo de simbolos que actuan desde el
interior de cada ciudadano. El punto topogréfico de ubicacion espacial recorre y
condiciona a los hombres para generar un punto de vista; recorrido, pues, de lo
topogréafico a lo epistémico, para referirnos a una cosmovisién. Punto de vista
sera un modo de ser, una manera de ver la realidad, una forma colectiva de
percepcion urbana, que no exige una igualdad u homogeneidad del pensamiento
de las varias representaciones, sino, mas bién, implica una red de interferencias e
interinfluencias".(10)

Ante esa red de elementos, lo urbano, o la ciudad, puede ser asumido como el
lugar del mestizaje en el que convergen |o urbano y lo popular, como una
tradicién, que bien puede ser, por ejemplo, tradicién urbano proletaria o tradicién
urbano burguesa, con todas sus variaciones externas, locales 6 intemas,
representativas desde el trabajador comerciante hasta el gran comerciante o
profesionista.

Cada una de estas tradiciones se han encontrado de golpe, unas frente a todas

las otras, a causa del proceso de urbanizacién. Pero también se encuentran

(10) Armando Silva. “"La perpectiva estélica como estrategia comunicativa en ciudades
colombianas”. En: Estudiop sobre Ias cylturas contemporineas. Programa Cultura. Revista de
Investigacion y Andlisis. Universidad de Colima. vo!. 1, febrero, 1987, no. 2, p.124.
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después, junto a todas las otras, sobrepuesta a los procesos de masificacion y
homologacién.

De los otros dos componentes que intervienen y explican el origen y evolucién de
la cultura popular urbana, el primero de ellos tiene que ver con el proceso
histérico formativo que le ha dado existencia. El segundo se refiere a los
procesos sociales, politicos y econémicos que actian en la conformacion de esta
cultura, contribuyendo al establecimiento de nuevas instituciones, expresiones,
estilos y rasgos culturales.

De este breve 8sbozo se desprende que la existencia de la cultura popular urbana
es compleja y enfrenta limitaciones comprensivas diversas, ademés de las
epistemol6gicas, que provienen de la apasionada identificacién de lo popular
como lo puro, es decir, como lo inmediétamente distinguible por la nitidez de sus
rasgos. Esta limitacién, se refuerza, ademas, con las que tienen que ver con la
identificacion politica de lo popuiar como una resistencia intrinseca y esponténea,
que lo subaltemo opondria a lo dominante.

Entonces, ¢qué es la cultura popular urbana?. ¢ Cuéles son los componentes que
contribuyen a su proceso formativo y que la caracterizan?.

Las ciencias sociales, sobre todo la Sociologia'y la Antropologia, a través de
diversos andlisis epistemoldgicos, se han ocupado del estudio de este universo
cultural. En su mayoria esos estudios manifiestan, entre otros aspectos, diferentes
escalas de observacion y cada uno registra una vision distinta y parcial,
aportando conceptos como hegemonia, legitimidad, vision del mundo o
convergencia de culturas, con lo cual muestran cémo en una sociedad urbana, en
la que impera la sociedad de clases, no existe una s6la manera de entender la
~ vida, sino que hay una diversidad de visiones y significados que se entremezclan
con las relaciones de desigualdad social, explotacién econémica y dominacién
politica.



No es fécil proponer enteramente una definicion de cultura popular urbana,
menos aun si se pretende que resuelva los problemas tetricos que ella acarrea.
Esta cultura no se refiere solamente a lo popular. Se ubica también en un
entrecruce de conceptos y hechos relacionados con la hegemonia politica, con la
cultura de masas, con las estructuras que rigen lo cotidiano y con los conflictos
sociales en torno al consumo. De todo ello se desprende una vision de conjunto
sobre el significado de la vida urbana.

A partir de este conjunto de elementos, una definicion aproximada que explica el
fendémeno de la cultura popular urbana puede ser la siguiente:

“Lo popular urbano se hace hoy culturaimente actuante, en la compleja
articulacién entre la dindmica urbana (entendida como transformacioén de |a vida
laboral, imposicion de una sensibilidad nacional, identificacion de las ofertas
culturales con los medios masivos y el progreso de los servicios publicos) y la
dindmica de la resistencia popular, ésto es, los modos en que las clases
populares asimilan los ofrecimientos a su alcance y los reciclan para sobrevivir
fisica y culturaimente. Desde su incierta relacién con el Estado y su distancia con
ol desarrolio tecnoldgico, hasta la persistencia de elementos que vienen de la
cultura oral y del mantenimiento del aparato popular de transmision del saber, la
refuncionalizacion del machismo, |a melodramatizacién de la vida y los usos
précticos de la religion..." (11)

En ol caso de México, si nos atenemos a lo seflalado, la formacion histérica de
esia cultura se alimenta de una tradicion cultural urbana prehispénica, que se
refiej6 on la formacion de agrupamientos por oficios y por barrios; por una relacion
estable entre campo y ciudad y por un nufrido calendario de festividades y
actividades ludicas.

(11) J. Martin Barbero. "La cultura popular, formas y lineas de investigacién®. En:
. Programa Cultura, Revista de investigacion y andilisis,
Universidad de Colima, vol. 1, mayo de 1987, numero 3, p. 68,



A esta tradicion se yuxtapusieron tradiciones populares de proveniencia espariola
y tribales africanas que, en algunas ciudades del pais, definieron el carécter
global de la cultura popular urbana de las ciudades.

Durante los tres siglos de la Colonia, la ciudad novohispana se caracterizo,
culturaimente, por ser producto de esta mezcla, que pervive, casi sin alteraciones,
hasta entrado el siglo XX. Como simbolo del poder colonial, primero, y
posteriormente de la dominacién oligarquica, la ciudad mexicana se distinguié por
ser el nucleo de irradiacion civilizatoria del pais. En ella se fundieron y recrearon,
sobre todo, las influencias cuiturales europeas y, en ella, desplegaron su maximo
vigor y efecto de dominacién. La arquitectura fue el principal elemento de
demostracion del carécter de esta cultura.

En este horizonte histdrico, sobre todo de finales del siglo XVIil, la cultura popular
urbana prevaleciente ( lenguaje, tradiciones, creencias, costumbres, religién ) fue
el circulo de la seguridad y de la comprensién que transmutaban los grandes
valores en la disposicién de la vida cotidiana de los grupos populares.

El arribo de la industrializacién a finales del siglo XIX, fue el otro factor relevante
on la formacién de una cultura popular urbana, al propiciar la emergencia de
nuevos grupos sociales definidos por su localizacion en la estructura ocupacional.
En su desarrollo la industria estimulé las migraciones campo ciudad y, con ello
cierto grado de campenizacion de la urbe.

Puede observarse que los grupos populares se fueron apropiando,
paulatinamente, de aquellos valores y elementos culturales desechados o cedidos
por las clases dominantes y las clases en el poder. Pero dado que los grupos
populares eran radicaimente distintos a estas clases, el proceso de apropiacién
de esos desechos nunca fue mecanico. Por el contrario, implicé la voluntad de
asimilar y rehacer tales "concesiones", transforméndolas y adaptandolas a la vida

cotidiana. No obstante, esa transformacion y adaptacion no significo que en los



grupos populares dejaran de estar presentes los rasgos, elementos y valores
culturales propios. En realidad, se produjo una simbiosis sincrética selectiva que
sirvi6 de evolucion adaptativa a las condiciones urbanas y que produjo procesos
de refuncionalizacion cultural y social.

Esta interpretacién histérica del origen y formacion de la cultura popular urbana,
indica que ésta es resultado de una metamorfosis permanente, que tiene que ver
con la desaparicién de la influencia indigena 'y con la formacién de un "estilo
nacional" como clave de la vida cotidiana, con la conversion; del sentido histdrico
y la ubicacién sentimental debidas al impulso demogréfico; con la imposicién de
las 16gicas de negociacion del Estado sobre la vida laboral y, ya entrado el s.XX,
con la transformacién continua de los mensajes de la industria cultural.

Sin embargo, a pesar del impacto de l0s procesos aculturativos en los que se ve
envuelta cualquier cultura, al verse ligada él cambio de la sociedad-nacion, los
grupos populares urbanos suelen conservar los rasgos esenciales de su herencia
cultural, al estar apegados a una cosmovision propia que los integra y organiza.
Los grupos estratificados y las clases sociales son portadores de manifestaciones
culturales caracteristicas, que se configuran en base a la sedimentacién de sus
relaciones materiales desprendidas del trabajo subordinado. En el seno de este
tipo de relaciones persisten elementos de la cultura campesina o indigena, que
aun cuando se modifican considerablemente de una generacion a otra debido a
las relaciones de trabajo, permanecen y se evidencian en la vida cotidiana como
sobrevivencias activas.

La presencia de grupos indigenas y mestizos campesinos, de grupos que
provienen de sociedades regionales, de trabajadores urbanos, de desclasados y

marginales, de migrantes y desempleadosy de los est atos bajos de las llamadas
clases medias.



Cada uno de estos segmentos de la poblacién, asentados en la ciudad, por tener
niveles de vida distintos presentan problematicas, interéses y demandas
diferentes y especificas.

La cuIth'e urbana se vuelve méas compleja y difusa al agregarsele nuevos
componentes, con los que se mezcla o alimenta, originados en el proceso de
internacionalizacién de la cultura dominante, a través de las relaciones
econdmicas y politicas del mundo, en donde los Estados Unidos ocupan un lugar
hegeménico.

Estos componentes, producto de la internacinalizacién de los mensajes culturales,
y a los cuales no es ajena la cultura popular, han insidido en su fracmentacién,
désnacionalizacién y masificacion. Mas aun, han dando lugar al surgimiento de
una cultura de masas, que fundamentalmente se rige por las leyes del mercado y
que esta edificada sobre la extension de la tecnologia y a partir de las
interrelaciones de los medios de comunicacién, principalmente de la radio y la
television. Estas medidas tienden particularmente a deformar las cosmovisiones,
las ideologias y los valores culturales propios de la cohesién e identificacion de la
poblacién nacional, para crear nuevos simbolos y significados producto de otras o
nuevas tradiciones culturales. |

¢Cudl ha sido la visién de la cultura popular del Estado mexicano en el marco
fundamental del fenémeno de la cultura de masas?. Y, ;cudles han sido la
respuesta que el Estado ha ofrecido?

Histéricamente nuestro Estado ha hecho patente la ausencia de una politica
cultural urbana, que ofrezca alternativas culturales a los grupos populares.
Simulténeamente ha marcado la pauta para que esa cultura, que paulatinamente
se internacionaliza a través de toda una red industrial se encargue culturalmente
de las ciudades y, mas alla de ellas, como cultura de masas que domina cualquier

uso del tiempo libre de los grupos populares. Lo mas grave, es que la cultura de



masas inventa y distorciona respuestas nacionales y vuelve en espectaculo las
tradiciones culturales.

A este respecto Carlos Monsivais seiala que, "desde finales de los afos treinta,
caracterizados como la etapa del afianzamiento estatal, la cultura popular no
tenia el menor sentidoc y carecia de definicion; que durante mucho tiempo el
Estado, seguro de sus verdaderas proposiciones, fundamentalmente contrajo
obligaciones administrativas y econdmicas (estabilidad, creacion de empleos,
seguridad sociales, servicio asistencial, etc.) con el pueblo y, que, en el caso de
pensar en la cultura, se limitd a un esquema retdrico orientado primordiaimente a
concebir disposiciones ornamentales que coronaran la educacion estatal o, bien,
hacia la defenza de las tradiciones."(12)

Si el Estado hace alusion a la cultura popular, -continua Monsivais- generalmente
piensa en la museificacién de Io indigena y lo campesino, lo urbano no tiene lugar
en el esquema conceptual y ni si quiera en el sexenio de Lazaro Cérdenas se
intenté con rigor un programa cuitural para los obreros.

Significa entonces que la cultura popular no es un asunto que le importe
mayormente al Estado, que de acuerdo a la politica estatal, la cultura popular es
aquella que siempre ha existido, que por lo tanto esa red industrial cultural
internacional, conocida bajo el membrete de cuitura de masas, reemplaza al
Estado en ia comprension diaria de la nacién.

En sintesis, la nueva cultura urbana es abiertemente de transicién. Sobre ella
pesa la desidia del Estado, la influencia clasista y racista de la industria cultural
internacionalizada, la inexistencia de canales expresivos para que los
directamente involucrados aprueben o disientan. Lo mas grave es que, en ese

contexto ambivalente, existe |a dificultad para delinear una concepcion cultural,

(12) Carlos Monsivais. "Notas sobre el Estado, la cultura nacional y las culturas populares en
México". En: Cuadernos Politicos. no.30. oct.-dic.. trimestral. Ed. ERA, México 1981, p.43.



asi como la ausencia de perspectivas criticas y de alternativas para la mayoria y
la identificacion de industria y cultura popular.

Todo este collage de elementos e indefiniciones que se diluyen en la cultura
urbana, si bién hacen mas dificil esencializarla y definirla, dificultan caracterizar
las diferentes formas de lo popular en la praxis social e identificar los procesos
culturales que, en la configuracién material de lo cotidiano, expresan los grupos
populares de las ciudades y por lo tanto no es razén suficiente para que no sea
asunto de diaria definicion.

En estas circunstancias, una definicibn mas precisa y aproximada, aunque
pudiera parecer retérica, es la manera y los métodos en que las colectividades sin
poder politico ni reprosentacién social, a partir de los ofrecimientos a su alcance
asumen y asimilan su cotidianidad, transformandolas en btisqueda de derechos:
al trabajo, a la sexualidad, a la vida ciudadana.

Esto indica que el fenémeno de la cultura popular, en el espacio urbano,
independientemente de que se conserve y manifieste como elemento de singuiar
valor, e independientemente de que en ello concurran otras caracteristica,
producto del proceso de urbanizacién, tiene un carécter més complejo que su
simple presencia. Por ello se observa que cada uno de los grupos que
contribuyen a la conformacién de la cultura popular en las ciudades, posee
capacidad de crear, generar y enriquecer iniciativas culturales propias.
Contextualizada de esta manera, la complejidad que muestra ia cultura urbana,
asi como el hecho de que no se ha logrado desarrollar un enfoque teérico que
permita estsblecer concepciones operativas y metodolégicas para abordar,
impulsar y dar seguimiento a las distintas expresiones y manifestaciones
cuiturales de los grupos populares que residen en la ciudad, han resultado los
retos mas dificiles que el Estado enfrenta en el diseflo e implementacién de una

politica cultural de y para los grupos populares.



Lo sefialado supone que el estudio sobre las cuituras populares, en el ambito
urbano. es un objeto de estudio en construccién. O sea, que el objeto de estudio-
se encuentra insuficientemente definido y que, por lo tanto, muchos probiemas
metodoldgicos aun no han sido resueitos, en cuanto a la caracterizacion de las
diferentes formas de existencia de lo popular. Todo elio hace mas dificil
diferenciar claramente las acciones de politica cultural, que el Estado se propone
impiementar en los distintos sectores populares asentados en el espacio urbano.
Esta compleja dificultad se ha traducido consecuentemente en el hecho de que el
fenémeno de la cultura urbana sea analizado, fundamentalmente, en sus
dimensiones economicas, demograficas y sociales, mas que en términos de sus
implicaciones culturales. En este sentido, los estudios o investigaciones que
sobre el tema se han realizado, han tenido que ver generalmente con temas sobre
los cuales ya se cuenta con tradicion de estudio.

Estos estudios, generalmente, han tenido que ver con: los procesos migratorios y
los efectos de la migracién; la economia domestica; la cultura y la cotidianidad de
los grupos indigenas asentados en la ciudad, asi como con el proceso de
aculturacién de que han sido objeto; con los movimientos sociales o aspectos
especificos de la cultura obrera; con los sistemas de autoconsumo o el gasto
suntuario, llamados con frecuencia gastos suntuarios de consumo; con |a vida de
los sectores sociales llamados marginados de la ciudad y con estudios que
comprenden las diferencias culturales que resultan de la estratificacion social.
Esta orientacién permite constatar que el criterio de estudio adoptado, al abrir una
posibilidad més promisoria para salir del laberinto en el que se han visto
envueltos los estudios del tema, ha sido definido a partir de ciertos grupos o de la
estratificacion social, por tener menor grado de complejidad que las
caracteristicas de ia propia cuitura urbana.



Esta tradicion de estudio di6 origen a que, desde el punto de vista de la sociologia
y de la antropologia, las implicaciones de la cultura popular urbana, por resultar
mds ventajoso a @sa concepcion y analisis de la cultura de las ciudades, sean
abordadas de manera fragmentada, aislada y localizadas. O sea, desde el
contexto sociocultural de cada uno de ios estratos y sectores sociales que
participan en ella, ya sea en el ambito de lo Indigena, lo mestizo o de las clases
sociales populares (obreros, marginados, migrantes, jévenes, etcétera).

Pese a las impresiciones que presenta el complejo panorama cultural urbano, y a
osa falta de herramientas conceptueles y metodolégicas adecuadas, algunas
instituciones gubernamentales, entre ellas la Direccién General de Culturas
Populares, se han propuesto llevar a cabo, proyectos culturales que les acerquen
a ese émbito, logrando introducirse y participar, aunque sea minima y
esporddicamente, como factor de estimulo en la realizacién e impulso de tareas,
de diversa indole, relativas a la identidad y al mundo de las creencias y
tradiciones de aigunos grupos populares urbanos, bédsicamente asentados en la
Zona Metropolitana de !a Ciudad de México.

La importancia de este limitado intento de participacién, en e! caso de !a Direccion
General de Culturas Populares, estriba fundamentaimente en dos cuestiones: la
primera, en el hecho de que la institucién pudo asentar el primer precedente de su
presencia en el #&mbito urbano, con la creacién de la Unidad Regional
Metropolitana, lo cual la ubico a la vanguardia de una linea de trabajo que, a la
fecha, continGia casi virgen en materia de politica cuitural.

La segunda cuestion importante y que es complemento de la anterior, radica en el
hecho de haber abierto la posibilidad de dar los primeros pasos, en la
consolidacion de un marco conceptual, que habré de posibilitar Ia realizacién de
tareas de promocidn cultural, orientadas al conocimiento y enriquecimiento de las

culturas populares de las unidades.



CAPITULO I

POLITICA CULTURAL DEL ESTADO MEXICANO:
UNA VISION HISTORICA



Iil. Politica cuitural del Estado Mexicano:
una vision histoérica.

1. Antecedentes.

En 1977 se cred la Direccion General de Culturas Populares (DGCP), como un
organismo especializado de la SEP encargado de actuar como factor de estimulo
sistemético en el rescate, preservacion, promocion y difusion de la cultura de los
grupos populares que conforman el mosaico cultural de la sociedad mexicana,
dandola a conocer en todo su valor, como parte fundamental y rica de! patrimonio
cultural de la nacién y parte insusti{uible de su identidad.

Las acciones que debian realizarse a través de este organismo, fueron
delineadas en el decreto presidencial del 27 de febrero de 1978, en el cual quedé
definido el universo de trabajo de la DGCP. E| objetivo expreso, sefialado en el
decreto, era dar respuesta, a partir de su reconocimiento a las necesidades
culturales de los grupos populares indigenas y mestizos, rurales y urbanos del
pais.

Mdltiples y desarticulados intentos de implementacién de acciones, programas y
proyectos, destinados a atender y promover las culturas populares y étnicas, se
habfan realizado desde los aflos veinte por diversos agentes e instituciones.
Estos intentos, durante la década de los aftos veinte y treinta, dieron origen a la
realizacion de trascendentales estudios, principalmente etnogréficos. Fue el caso
de los elaborados por Manuel Gamio, en los que se analizaba la composicion
étnica del pueblo mexicano y el impacto de este hecho en el posible desarrolio del

pais. Otra accion significativa, llevada a cabo en esos afios, fue la creacién de las
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Misiones Culturales y las Casas del Pueblo, que se propusieron llevar a todos los
grupos marginales del pais la educacién bésica y cultural.

En el decenio que corre de 1965 a 1975 se crearon varias instituciones oficiales,
cuya tarea principal fue promover y valorar las culturas populares. Algunas de
ellas fueron: el Instituto Mexicano de Plantas Medicinales (IMEPLAN), el Fondo
Nacional para el Fomento de las Artesanias (FONART), el Fondo Nacional para el
Desarrollo de la Danza (FONADAN), el Comité Mexicano Pro-Artesanias y Arte
Popular (CONAPROQ), a mas de una centena de Institutos Artesanales creados en
diversas partes del pais. La Direccién General de Arte Popular, creada en 1971
conio un organismos de la SEP, vino a ser el antecedente inmediéto de la DGCP.

La politica que se plante6 realizar a través de estos organismos, fue el del
reconocimiento implicito de la riqueza y pluralidad de las tradiciones culturales
populares del pais y, a través de su fomento, el enriquecimiento y fortalecimiento
de la configuracidn social del nacionalismo.

La iniciativa de estas iniciativas culturales, inmersas en el marco del proyecto
global y firme del desarrollo del pais, produjo algunas expectativas al quehacer
cultural de los grupos populares. En esta dindmica el proyecto educativo
instrumentado por el Estado desde los afios veinte, jugd un papel preponderante,
como medio a través del cual era posible organizar acciones orientadas a exaltar
y desarroliar las manifestaciones y expresiones culturales emanadas de estos
grupos. _

El hecho de que estas iniciativas, y otras mas, hayan surgido en el &mbito de la
educacion, significa que a la cultura popular se le reconocia una presencia social,
que formaba parte del bagaje intelectual y espiritaul de los sujetos de la
educacion. Pero también que las "lecciones” de la cultura popular sélo era un

ingrediente importante en el proceso educativo més general.



De esta forma, al mismo tiempo que se impuso el proceso educativo, se estimul6
el rescate, preservacion, promocién y difusion de las aportaciones y
manifestaciones culturales, a veces fuera de su contexto educativo. Estas
politicas, a su vez, revelaron la accién desafortunadamente secundaria que para
la cultura popular ha propiciado el Estado, localizada entre el proceso educativo y
la formacidn de una cultura en términos de un s6lo modelo y un sélo proyecto
nacional.

No obstante, el reconocimiento indiscutido que el Estado revolucionario habia
hecho del cardcter pluricultural de la nacién, configuraban que los grupos
populares, sdlo hasta la creacion de la DGCP puede decirse que se implementé
un programa nacional e institucional dedicado al estudio, preservacién, promocién
y difusion integral del desarrolio de ese mosaico cultural.

En el actual sexenio el Estado, como agente promotor principal del proyaecto
cultural, y proponiendose dar respuesta a las necesidades y requerimientos
culturales del pals, tomo la iniciativa de crear, en diciembre de 1988, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA). E| objetivo principal de su creacién
era coordinar los diferentes proyectos culturales que realizan las instituciones
oficisles des pais y articular de manera més efectiva esas propuestas con las de
los creadores y animadores de la sociedad civil.

Con la creacin del CNCA, el Estado asent6é el primer precedente para la
coordinacién, congruente y continuada, de las decisiones y acciones de las
unidades administrativas e instituciones politicas, centralizadas o paraestatales,
relacionadas con la cultura. En este marco el CNCA integro, entre sus unidades
administrativas, tanto @ organismos dedicados al quehacer educativo como al
cultural, entre ellos a la Direccién General de Culturas Populares (DGCP).

La creacién del CNCA, como el organismo especializado del gobierno para

disefiar, implementar y desarroliar la politica cultural del pais, y la incorporacién al
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Consejo de la DGCP, pueden parecer indicios del lugar que en el proyecto
cultural nacional se le otorgaba a la cultura popular.

En la corta vida de la DGCP, la implementacion de una politica cultural para los
grupos populares, ha pasado por diversas propuestas y alternativas de accién,
que no acaban de cristalizar. Esta situacion responde, principalmente, a la
ausencia de una definicién y desarrollo de una politica teérico-operativa, que en
la practica posibilite disefiar acciones concretas que permitan promover, impulsar
y dar seguimiento eficaz a las distintas expresiones y manifestaciones culturales
de los grupos populares.

El que hasta ahora no haya cristalizado plenamente el proyecto, también se debe
al hecho de que la DGCP, desde su creacion, ha dependido de los vaivenes de
los planes sexenales y de los cambios administrativo burocraticos caracteristicos
del gobierno., Esta situacion ha dado lugar a que la institucion viva etapas
disimiles y desarticuladas de expresiones préctico-conceptual, como se verd mas
adelante.

2. La educacion como politica cultural (Origen y desarroilo).

En el pensamiento social y politico del siglo pasado, la heterogeneidad
sociocultural de la poblacion mexicana era una profunda y persistente
preocupacion de quienes pensaban que, mientras existieran en el pais dos
pueblos, dos culturas distintas jtan distintas una de otra! se hacia imposible la
integracion nacional.

Como continuidad de la politica de asimilacién de los grupos étnicos a la
nacionalidad, que venia realizandose desde el México independiente, a finales del
siglo XIX se dié un interés creciente del Gobierno por asimilar a los grupos

indigenas e integrarlos a la vida nacional, teniendo como objetivo final la



participacién, sobre todo econdmica, de estos grupos. Para la practica de estos
objetivos se implementaron politicas educativas fundadas en la ensefianza del
espafiol: la participacion en la educacién primaria y dentro de ella (a
castellanizacion, fue el objetivo principal del proyecto asimilacionista e
integracionista, que aunque fue interrumpido por el movimiento de 1910, fue
retomado después con mayor entuciasmo.

México recibe al siglo XX proponiéndose realizar con mayor fuerza su objetivo de
integracién nacional. Sin embargo, es hasta el triunfo de la revolucién mexicana
que ese objetivo se convierte en la preocupacién central del Estado. Es entonces
cuando éste desempefia un pape! primordial en la definicién y caracterizacion de
los factores que contribuyen al nacionalismo.

Para realizar sus propdsitos, el Estado plantea consolidar y fortalecer a la cultura
nacional y reafirmar los valores "mexicanos”. Para ello necesita hacer suyo el
pasado histdrico, exaltando sus manifestaciones y elaborando una politica social
hacia los pueblos indios. En pocas palabras, necesita crear una identidad
nacional que le permita erribar a la unidad de la nacién, a la unidad del México
pluricultural.

El nuevo proyecto de nacidn requeria de la integracidn nacional, que se
constituye como herencia por la mezcla de razas y culturas, en cuyo seno la
presencia indigena se ha visto histéricamente negada, por su carécter de
"atrasada”, aun cuando el sistema colonial y el del México independiente, con el
paso del tiempo, fueran modificandola ‘hasta transformaria en uno de los
ingredientes fundamentales de los mexicanos que inauguraran el presente siglo.
En ese tiempo, “aproximadamente el 60 por ciento de la poblacién era una
poblacién somaticamente indigena y un 30 por ciento de ella era linguisticamente

indigena; el resto era una poblacion de tipo occidental y mestiza. Sin embargo, se
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gobernaba por una misma ley y por una misma constitucién que no tomaba en
consideracion sino a una pequeia parte de la poblacion total."«3>

El objetivo de |a politica de integracidn nacional seguia siendo la unidad étnica; la
unificacién de un idioma comun; la orientacién de las manifestaciones culturales
hacia un mismo caracter, 0 sea, una convergencia de la cultura dentro de una
territorialidad unica y del agrupamiento de toda la poblacion bajo las mismas
formas legales.

Con respecto a la cultura popular, se observa con claridad que la atencion se
enfoca, principaimente, al indigenismo, las artesanias y el folclor.

Sin duda estas preocupaciones correspondian a aspectos irhportantes para ese
momento, pero se abordaban aisladamente y sin ubicarlos en el contexto general
de las culturas populares cuya concepcidn en este momento tampoco existia. Con
excepcion de esos temas, se dejaban fuera todos los deméas aspectos que caen
bajo el rubro de cultura popular. De esa cultura que, desde cualquier d4ngulo que
se le vea, existe, se crea y se recrea cotidianamente y es el principal sustento de
la vida colectia del pueblo mexicano.

En esos aflos el pais seguia siendo fundamentaimente agrario: "esteriotipia
vulgar, que el campo esté exclusivamente poblado por indios, a tal punto que la
poblacion indigena y poblacién rural viene a significar una misma cosa. Hasta
cierto grado, no sin razén se piensa en tal forma: la poblacién rural culturalmente
considerada, se halla fuertemente indianizada. Ello ayuda a comprender por qué

la revolucion al promover la reforma agraria y educativa lo hace pensando en el

¢1) Aguimre Beltrén Gonzélo."Cultura regional y cultura popular*. En: Cologujo sobre La Cuttura
Nacional. México, UNAM., 1984, p.368



indio. No puede ser de otra forma ya que lo indio pervade totaimente en las
masas campesinas”.<2>

La fuerza de la presencia indigena influye dentro del espiritu de la nueva nacién,
surgida del proceso revolucionario, y se piensa a los indios como parte de la
nacionalidad. Es por ello que México no descarta a la poblacién indigena en su
responsabilidad para con el desarrollo y el progreso del pais, abordandolo como
un factor estrechamente vinculado a ese nacionalismo mexicano que se pretende
consolidar y fortalecer.

Los primeros gobiernos emanados de la Revolucién crearon esperanzas e
ilusiones en las amplias capas de la poblacién, acerca del comienzo de una era

de reconocimiento nacional y del progreso social, @conémico y cultural.

Para lograr los objetivos del nacionalismo, se inician una serie de’

transformaciones importantes para el pais, sustentadas en los objetivos
revolucionarios plasmados en la constitucién de 1917. Entre otras, se presta
atencion a la aplicacion de la reforma agréria, se hace posible el establecimiento
de politicas econdmicas y sociales de contenido popular y se impulsa un
desarrolio vigoroso de la educacion.

Con respecto al desarrolio educativo, éste se propone con base en la
implementacion y establecimiento de una politica de castellanizacién orientada
fundamentaimente a los grupos étnicos, por considerarse necesaria la
integracién del indio a la vida nacional,

Los objetivos para homogenizar al pais sélo podian lograrse a partir de esa
politica educativa més bién que cultural. Se pensaba que la educacién constituia
el eje alrededor del cual giraba el problema étnico y que a través de ella se

lograrian romper las barreras linglisticas y culturales entre los indios y mestizos.

€2 Aguirre Beltran Gonzélo, Yeoria y prictica de la educacién indigena, México. Sepsetentas
64, p.101.
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Ademds, permitiria mexicanizar a los indios como una manera de fortalecer la
unidad politica y social de México, rompiendo el atraso de siglos y alcanzando la
anhelada modernizacién del México indio.

Esta politica educativa reinvindicativa se inicia en los af\os veinte de nuestro
siglo. Desde el punto de vista de la educacion esa politica principia con la
creacion de la Secretaria de Educacién Publica ( SEP ) en 1921, de la que José
Vasconcelos, "el influyente fildsofo e ideblogo de la educacién en esa época”, es
su primer Secretario. A partir de entonces se realizan importantes reformas en la
esfera de la ensef\anza popular.

Con el afén de lograr la verdadera modernizacion y alcanzar la capacidad
productiva del pais, Vasconcelos propone una politica educativa ligada a la
nocién de "progreso”, inspirada en la corriente positivista, que habia sido tan
decisiva en la ideologia oficial del S.XIX.

Lé influencia del positivismo comtiano en los intelectuales mexicanos de la época,
desperto el interés para comprender y actuar sobre la mayoria de la poblacién
nacional. Estos intelectuales, articulados a los politicos, o a la palitica, como en el
caso de Vasconcelos, propiciaron la investigacion social orientada bésicamente a
establecer programas de desarrollo para la poblhcibn. Para estos intelectuales
dichas investigaciones, en cuanto a su utilidad para el conocimiento académico,
representaron un objetivo secundario.

En la esfera de la ensefianza popular, el proclamado "problema indigena" merecié
una atencion especial, Desde la creacién de la SEP se establecié un
departamento especial de educacion y cultura indigena, medida que no fue bien
vista por Vasconcelos, por contraponerse a sus tendencias filostficas. Para él, en

dicha institucion, sélo podian figurar tres g‘randos departamentos: el escolar, el de
bibliotecas y el de bellas arte.
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Vasconcelos se oponia a la instauracién de escuelas especiales para indios, que
practicaran la asimilacion de los grupos étnicos, como sucedia en ese tiempo con
las escuelas indigenas implementadas por el sistema yanqui. En su lugar se
inclinaba por darle continuidad al sistema educativo que habia sido implementado
por los criollos hasta antes de la revolucion, y que se habia propuesto integrar, a
partir de la educacion, a los grupos étnicos al desarrollo nacional.

Para la corriente vasconceliana la integracion de los grupos étnicos era entendida
en términos de su occidentalizacién lo que, como consecuencia, significaria para
los grupos indigenas el abandono de cualiquier idea exciuyente de raza. Para
Vasconcelos este sistema de incorporacion era definido, desde un punto de vista,
como més humano y ventajoso, para el desarrollo integral del pais.

Baséndose en esta argumentacion Vasconcelos fundamenta su negativa para la
creacién de un departamento especial de educacion indigena, sosteniendo que al
indio se deben aplicar los rismos principios educativos que al resto de la
poblaciéon. Bajo este planteamiento, consideraba suficiente con imponer la
enseflanza obligatoria del castellano e implementar la alfabetizacion en las
escuelas, en las que indios, negros, mestizos y blancos recibirlan una misma
instruccion. Pensaba que la alfabetizacion y la enseftanza del espafiol eran
fundamentales para la educacién. Y qua ambos factores contribuirian al desarrollo
integral del pais requerido en ese momento. A la vez, sostenia que as diferencias
culturales y de ambiente que en ese tiempo prevalecian en la diversidad de los
@rupos saciales mexicanos, carecian de trascendencia.

"El punto de vista de Vasconcelos de que no deberian ser diferentes las escuelas
rurales de los campesinos mestizos de las que se establecieran en comunidades
indigenas, fue aceptada en la préctica, por estar de acuerdo en la actitud
fundamental de no discriminar a los grupos indigenas y porque ya se habia

llegado, a través de la escuela rural, a la tésis integracionista; no se trataba de
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incorporar al indio sino de integrar a México. En tal proceso estarian todos los
elementos de la nacionalidad: los factores humanos, las exigencias econdmicas, y
por afiadidura, cuanto de idealismo y de sentimiento se ponia en la empresa”. ¢ 2>
Este principio vasconcelista fue en ese tismpo, conciderado, como el puntal de la
politica educativa y constituyé uno de los principales pilares de la educacion,
orientada basicamente al &mbito rural y destinada a los indios, dejando de lado a
los nucleos urbanos.

Ese principio poco o nunca se aplic en la escuela tradicional de la ciudad, por
considerarse que eran distintas las condiciones que guardaba la ciudad con
respecto al campo, al haber entre ambos contrastes muy marcados. Ese
contraste, que ofrecia la inmensa mayoria del pais, caracterizado como
campesino, obligaba a pensar en dos mundos educativos diferentes: la educacion
rural separada de la educacion urbana.

En la busqueda constante para borrar la diversidad cultural, como meta de la
educacion mexicana, la accién de la SEP es reforzada por los gobiernos
revolucionarios de la década de los veinte, credndose con ese mismo objetivo la
Casa del Estudiante Indigena en 1924 y el Departamento de Misiones Culturales
en 1927.

En esos mismos afios iniciaron también sus actividades prominentes pintores,
como Diego Rivera y José Clemente Orozco, quienes sentaron los fundamentos
del muralismo en México. Surgi6, ademas, gran interés por escribir una novela
revolucionaria mexicana y campirana, como otra de las manifestaciones
nacionalistas impulsadas por el Estado.

“Todo ese conjunto de acciones, programas y dependencias se caracterizaron por

concebir la cultura para los indigenas como la educacion para la incorporacion.

€3> Saénz Moises. Carapan. México. Departamento de Promocién Cultural de! Gobiemo de
Michoacén, Morelia, 1970, p.16.
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Tiempo en el que los indigenas son vistos como objetos. Las investigaciones, los
proyectos y programas de dicho tiempo, conforman una politica integradora 0 un
modelo Unico y homogéneo que busca borrar las diferencias étnicas: mediante la
educacion y el desarrolio de la comunidad, los indigenas tendrian que dejar de
86r grupos sociales con lengua y cultura propia”. ¢+>

Los afios en que Vasconcelos ocupara la SEP, es la misma época en que surge
un interés concreto por el mosaico étnico mexicano, asi como por el conocimiento
de las étnias del pais. A partir de ese interés se perfilan los primeros proyectos de
antropologia aplicada y se habla de una escuela revolucionaria destinada a la
educacion indigena e inspirada en esos proyectos antropoldgicos.

Y asi, pese & la voluntad de Vasconcelos, entre 1924 y 1928, se pone énfasis en
la escuela rural y surgen las primeras "casas del pueblo”, reformas a las que
contribuyeron significativamente Rafael Ramirez y Moises Saénz.

Esta nueva reforma es iniciada tomando como base esencial los estudios
etnogréficos mexicanos realizados por Manuel Gamio. Se trata de estudios en los
que se sefiala con firmeza y clara conviccion la necesidad del conocimiento
antropologico como un inejudible antecedente para el ejercicio de la accion social.

3. indigenismo y politicas cuiturales.

A finales de la segunda década del siglo XX, Gamio se habia convertido en uno
de los idedlogos y defensores de la Revolucién Mexicana, cuyo pensamiento se
caracieriza, ademds, por demostrar una singular preocupacion por el futuro de la
poblacién indigena de su tiempo y por la manera en cémo se insertaria en la
nueva sociedad delineada por la Constitucion de 1917.

¢4> Durin S. Leonel, "Homogeneidad y Pluralidad”, en Politica Cultyrai parg un Pais
Multiétnico, México, SEP./DGCP., 1988, p.42.




Para esos afos, a decir de Gamio, "cuando menos el 60 por ciento de la
poblacién era una poblacién somaticamente indigena y un 30 por ciento de ella
era limguisticamente indigena. La poblacién de cultura occidental o cultura
moderna no representaba sino el 20 por ciento de la poblacién...". ¢s>
Anticipandose a |a creacién de la SEP, Gamio habia formulado todo un analisis
con respecto al "pluralismo étnico y heterogeneidad del pueblo mexicano", al
mismo tiempo que, sefalaba la necesidad de tener en cuenta dichas
especificidades en el proyecto nacional. Este proyecto deberia, ademas, darse a
partir de la transformacién sufrida por el pais durante la etapa revolucionaria
armada.

Para Gamio la nacionalizacion significaba mezcla y convergencia, fusién de
razas, convergencia y fusién de manifestaciones culturales, unificacion linguistica
y equilibrio econémico de los elementos sociales. Todos ellios debian ser
aspectos que caracterizaran a la poblacién mexicana, a fin de constituir una
nacionalidad coherente y definida.

El pensamianto de Gamio reflejaba la necesidad de resolver al problema
indigena, integrando a la vida civilizada a esa poblacion que no era considerada
apta. Para él la integracion podia facilitarse con apoyo en las investigacionas
antropolégicas sobre la poblacién indigena, y sélo se justificaba si ésta se
realizaba con la idea de mejorar, de manera autorizada, las oondiciones.en que se
desarrollaba dicha poblacién.

Al mismo tiempo Gamio enfatizaba que las invastigaciones deberian apuntar
hacia una meta exclusivamente constructiva. Precisaba que esa mata deberia
estar por encima del elevado valor tedrico y rango académico que pudiera
obtenerse con esas investigaciones. Bajo este planteamiento, la idea que

proponia era: “la conduccion de la investigacion y la accion préctica hacia el

¢®) Aguirre Beltran Gonzalo. "Cultura regional y cultura popular”. op. cit. p.36.



individuo y hacia &l grupo, en un plano integral de totalidades bicldgicas, sociales
y culturales dinamicas, consideradas en su contexto supremo histérico y
geogréfico” cs>

Tomando como base sus estudios antropoldgicos, Gamio proponia para el pais
una politica integracionista, que viniese a dar forma al concepto de nacién a partir
de la uniformacién cultural. pero no consideraba la unificacién radical que
Vasconcelos contemplaba en esa palitica integracionista. También descartaba la
intencién de crear una homogeneidad social absoluta y la posibilidad de destruir
la distincion social o los antecedentes histéricos y tradicionales de biancos,
mestizos e indios.

En su idea de integracién, Gamio insistia en que habla que conservar y estimular
los hébitos naturales y auténomos, pero ademas respetar las tradiciones y
personalidad indigenas. Idea que le resultaba contradictoria y opuesta, cuando
para esa misma integracién consideraba indispensable acercar a los grupos
étnicos al resto de la poblacién, hacia e! progreso econdmico y cultural del mundo
occidental.

La propuesta de Gamio consistia en el establecimiento de ciertos denominadores
comunes de la poblacién del pais, los cuales permitirian a esa diversidad de

grupos entenderse entre si mismos. En consecuencia, proponia ‘“una

homogeneidad de la raza, una unidad linglistica, una unidad territorial y una_

unidad politica si verdaderamente se queria constituir una nacion sdlida".< 7>

“La concepcion Antropolégica de Gamio incluye conceptos como el holisme, el
relativismo cyityral v el interés basico por factores materiales de la cultura. Sin
embargo, él se vié ante la dificultad de poder identificar a quienes crearan o

€2 Aguime Beltran Gonzalo, Teoris v prictica de is educacion indigena. p.151.
¢ 7> Aguirre Beltran Gonzdlo, op. cit. p.151.



suponia eran indigenas, pues la lengua no fue suficiente como indicador, ya que
muchos no lo hablaban. De esta manera Gamio sugiri6 el uso de una combinacién
de elementos culturales que sirvieran como indicadores. el idioma y las
caracteristicas culturales, tales como el uso de huaraches, el dormir en hamacas,
el bilingiismo en el uso del castellano como el idioma indigena como signo del
manejo de los idiomas, la habitacion aislada y otros elementos materiales y
culturales”, <®>

Esta forma de concebir la cultura pronto fue contestada y rechazada por grupos
de personas e intelectuales, que consideraban que la poblacién indigena tenia
formas de cultura, formas de vida, concepciones del mundo, por l0 que era
necesario tomarlas en consideracion al tener una evidente validez.

A pesar de las ideas encontradas con respecto a la integracién de los indigenas a
la vida nacional, en general subyase una concepcién cultural colonialista que
niega el valor y eficacia de las culturas étnicas. La politica indigenista, necesaria
para la integracién, continuaba ubicada dentro del 4rea de la educacién, de la
escuela rural revolucionaria, mas que de la cultura.

Con Las Casas del Pyeblo se inicia la escuela rural y en 1923

la SEP aprueba las bases que normarian el funcionamiento de estas escuelas
destinadas a la educacién de miles de mestizos e indigenas campesinos del pais.
Estas escuelas, que se encontraban bajo la responsabilidad y vigilancia del
Departamento de Educacién y Cultura Indigena, pretenden reflejar el carécter
eminentemente popular del movimiento revolucionario y la tendencia hacia la
modernizacién econémica del pais. Entre sus objetivos estas escuelas
contemplaban la castellanizacién de los indigenas y dar a los campesinos, indios

y mestizos, un espiritu rural que los arraigara en sus lugares de origen.

¢8> Nahamad C. Salom6n y Weaver Thomas. Gamio, el

i . U.S.A, Univerisad de Arizona, Tucson,
Arizona, 1986, p.6.



Las Casas del Pueblo, que eran consideradas como escuelas para la comunidad,

tenian por esencia el desarrollo integral de la comunidad. Su intencién era
preparar a los indios para la vida, pero con un sentido préctico. Se pretendia que
fuera una escuela préctica y creadora, cuyos sistemas se abstrayeran de la
misma realidad a la cual pretendian servir.

En este contexto la escolarizacién infantil era considerada como un aspecto

secundario en la dinémica de estas escuelas.

A este respecto Moises Saénz sefialaba que el problema de México era una
cuestion de civilizacién, més que escolar. Afirmaba que habia muchos aspectos_
de suma importancia y una variedad de actividades que, por su propia naturaleza,

se encontraban fuera de las aulas, de tal forma que aun cuando la funcién escolar

fuera absolutamente eficaz, los problemas que se encontraban fuera de las aulas

serian pasados por alto si no se ponian en juego otras formas de mejoramiento

social.

Para Saénz, "definida la funcion educativa como civilizadora, y reconociendo
siempre que el punto de arranque es el propio solar, es claro que la escuela
mexicana, redada por los émbitos de un extenso pais de culturas diversas, en
disparejo proceso de desarrolio econdémico y social, enfrenta también problemas y
funciones diversos. En las condiciones que privan por aquellos afios, en que no
habia més agencia que la escuela rural, esto era 10 aceptado"”. <®>

Con la instauracién de Las Casas del Pueblo, se partia de !a idea de que la
poblacién rural a la que estaban destinadas era indigena en su mayoria, lo cual,
en un sentido estricto era falso. Esa apariencia obedecia més bien a ia presencia
de un factor de indianizacion de la poblacion rural, donde habia indios de
comunidad mestindios, mestizos indianizados e indios amestizados. Dada la

orientacion de Las Casas del Pueblo, los resultados de la labor fueron positivos

¢2)> Saénz Moises, op. cit. p.10



en aquellos casos en que la poblacién indigena presentaba un fuerte proceso de
aculturacion y, principaimente, una elevada proporcion bilingue.

Para 1925 el sistema escolar de la Revolucion alcanzé un perfil y una doctrina
propias, dando como resultado la transformacion de Las Casas del Pueblo en
escuelas rurales. "EI cambio de la economia implicaba una formalizacién de la
ensefianza, por lo que Las Casas del Pueblo, que no van mas alla del tipo
rudimentario, se transforman en el grado preparatorio de la escuela rural". ¢2o>
Con la escuela rural, que mantiene firme el espiritu de la antigia Casa del Pueblo,
la educacion rural sigié orientada a la incorporacion del indio a la nacionalidad.
Dicha incorporacién continué interpreténdose como un proceso de reemplazo de
las formas culturales indigenas, clasificadas como inferiores, por |08 patrones y
valores de la cultura occidental que se valoraban como superiores. A partir de
ellos se pensaba que seria posible cimentar la homogeneidad que conduce a la
conformacion del sentimiento de nacion en todos los mexicanos.

Esta forma de concebir y pretender la integracién del México pluricultural, ponia a
la vista el gran desinterés, por no decir ignorancia, por las formas en como actia
el proceso de aculturacion. Este proceso manifiesta permanentemente una
relacion reciproca, que consiste en dar y tomar, ofrecer y recibir, dando lugar a
una amalgama y reinterpretacion de elementos, rasgos y normas de las culturas
en contacto, o sea de los grupos étnicos y los mestizos, para hacer brotar,
inevitablemente, la tan anhelada cultura nacional. _

A pesar de estas ideas y de las fuerzas puestas en juego, la escuela rural
prosperé y en poco tiempo se propagé en todas las regiones y rincones rurales
del pais, coincidiendo con el reparto de tierras a los campesinos.

El plan general al que se sujeto la escuela rural en los primeros afos de su

funcionamiento, comprendia la atencién de una serie de problemas econémicos,

¢ 20) Aguirre Beltrdn Gonzélo, op. cit, p.98
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politicos y sociales, asi como la reiterada ensefianza del castellano. La evolucion
de la obra de estas escuelas fue realizada por Moises Saénz, a cuyo cargo estaba
la educacién campesina en esos afios.

En 1925 estas escuelas siguieron un programa practico de estudio, en donde las
asignaturas y las actividades que se emprendian, tenian la intencién de ser una
expresion fiel de las necesidades y aspiraciones de la comunidad rural y de las
diversas fases de la vida del campo.

En este sentido, con la escuela rural se propone, como objetivo: "“formar en los
educandos actitudes y habilidades que los preparen para la vida rural e identifican
més a la escuela con la comunidad: la modificacién de las condiciones de vida de
las comunidades campesinas por el mejoramiento del grupo...".<21>

Al tiempo que se continuaba la obra de multiplicacién de escuelsas rurales,
como consecuencia inevitable de ello se crearon dos instituciones destinadas a
complementar y perfeccionar la labor de los maestros adcritos a las escuelas
normales rurales; las Misiones Culturales y la Escuelas Normales Rurales.

Las Escuelas Normales Rurales estaban destinadas a preparar a los futuros
maestros de los campesinos, escogiendo. para ellos su mismo ambiente y
condiciones de intima compenetracion con |a vida rural.

Por su parte las Misiones Culturales fueron creadas con el mismo propésito
original de preparar, adecuada y eficazmente, a los profesores de ensefianza
rural, proporcionandoles los conocimientos necesarios en relacién con las zonas y
necesidades de la comunidad. Estas escuelas, a través de la educacién
fundamental orientaban su labor de promocién econémica y social a elevar el
nivel de vida de los nucleos rurales, dentro de los cuales quedaban comprendidos

los nucleos indigenas.

€22 Aguirve Beltrén Gonzélo, op. cit. p.102.



Ademaés, con las Misiones Culturales el gobierno se propuso resolver el problema
de la ensehania de los adultos, basado fundamentalmente en la idea de que la
educacién, como un medio esencial, puede permitir el éptimo desarrollo de la
comunidad, y no tanto como un método para extraer a ciertos individuos de su
cultura y empotrarios en un ambiente ajeno al suyo.

Con base en sus postulados, las Misiones Culturales se instalaron en el seno
mismo de las actividades diarias, procurando su modernizacién y desarrollo, al
tiempo que abandonaban la tradicional forma de ensefianza escolar que era |a de
las aulas y la pedagogia.

En el caso de las "regiones de refugio” indigena. en donde el impulso de la
modernizacién y desarrollo eran suficientes para romper o modificar las
esiructuras socieconémicas tradicionales, que mantenian a los grupos indigenas
en el atrazo, el enfoque misionero, no obstante su evidente utilidad refiejada en
los resultados, hubo de sufrir modificaciones sustanciales en su aplicacién.

La primera de estas misiones, que estuvo a cargo de Rafael Ramirez, es en su
inicio una escuela normal ambulante. Inicia su quehacer en 1923, recorriendo
algunas zonas rurales mexicanas, a efecto de impartir la capacitacién
encomendada. La intencién de estas escuelas era: "llevar a los maestros nuevas
ideas y tendencias mejores y coadyuvar al arraigo definitivo de la escuela rural en
Su primera etapa’.<x3> -

El éxito de los resultados de esta primera experiencia temporal, permitié que, para

el afio siguiente, se crearan seis misiones més y por consiguiente se produjera su

~ consolidacién. En 1926 la SEP oficializé definitivamente estas escuelas, al crear

la Direccién de Misiones Culturales.

€32)> Santiago Sierra Augusto, Las Misiones Culturaies, (1923-1873). México, Sepsetentas
113, 1973, p.15.



Oficializadas ias Misiones, la tendencia de su labor se caracteriz6 por ser
permanente y sistemética. Su trabajo fue producto de un pian medidto y contd
ademds con un programa concreto y definido. Su accién se encamind a facilitar ei
mejoramiento cultural y profesional de los maestros en servicio, asi como también
a promover el bienestar y ei progreso de las comunidades rurles que constituian
su drea de influencia.

De 1928 a 1930 fueron afios de desarrolio y crecimiento sistematicos para la
escuela rural, a partir de las Misiones Cuiturales, pero ademas de fortalecimiento
en el trabajo en el &mbito agropecuario. La labor permanentemente realizada por
estas escuelas se amplié hasta 1933. En ese tiempo era tal la insistencia del
gobierno en ia préctica de la educacion rural que, cuando se hacia referencia a la
educacion rural, significaba lo mismo que referirse a la escuela mexicana.

En 1934 las Misiones Culturaies fueron adcritas a las Escuelas Normales Rurales
y a las Centrales Agricolas. A partir de ese afio la labor de las Misiones se abocé
a los maestros y comunidades que conformaban la zona de influencia de los
centros educativos, a los cuales habian sido adcritas.

Hasta la década de los treinta, una de las maneras de incentivar la cultura
nacional, a partir de una politica, fue la encarnada por las Misiones Cuiturales,
siendo de 1932 a 1938 su peribdo més radical, ya que su labor apuntaba
decididamente hacia el reconocimiento y animacién de las culturas indigenas y
campesinas.

Para ese entonces Narciso Bassols, quien asumiera la titularidad de la SEP en
1931, ya habia realizado un examen critico y profundo de la teoria y préctica de la
educacién rural, que hasta ese momento se habia venido impartiendo a
campesinos e indigenas del pals.

En base a los resultados de dicho examen, Bassols concluye que la educacion de

los indios deberia estar orientada a realizar una sintesis o amaigama entre la



cultura indigena y occidental. Mas aun, precisaba que habia que conservar los
valores y aspectos positivos culturales aportados por los grupos étnicos, lo cual
sugeria se realizara con la poblacién mexicana occidental, de tal manera que la
mezcia de valores y aspectos positivos de ambas culturas permitiera fortalecer a
los indios, transforméandolos en una raza, fisicamente apta para producir riqueza
en mayor abundancia, a la vez que lograr la buscada integracion nacional.

E! problema, para quienes en ese tiempo estaban involucrados en impartir la
educacion, era que no lograban precisar y definir la agencia o institucién -y sus
caracteristicas- que permitiera llevar a cabo dicha incorporacién v,
consecuentemente, a arribar al tan buscado nacionalismo cdm(m entre indios y no
indios.

De dicha busqueda son consecuencia la fundacion de la Casa del Estudiante y de
los Centros de Educacion Indigena, en el territorio mismo de los grupos étnicos
con mayor trascendencia en el pais. Son creadas también dos instituciones de
investigacion experimental: el Mexe conducido por Manuel Gamio y Carapan
dirigido por Moises Saénz.

A partir de los resultados arrojados por ambas investigaciones, se pretendi6
encontrar nuevos métodos y técnicas que contribuyeran a la adecuada
implementacién de mecanismos orientados a la integracién de la poblacion
indigena.

En el caso de la investigacion antropolégica de Carapan, esta se caracterizd por
permitir a Saénz plantearse una serie de apreciaciones interesantes, con respecto
a las caracteristicas socioeconomicas presentadas por la poblacién indigena de
ese tismpo. '

Saénz implementa una estacién experimental en la Tenencia de Carapan, en
Michoacdn, misma que funcioné por cerca de ocho meses. El poco tiempo que

dur6 la experiencia no fue suficiente, en sus resultados, para los fines de la



politica educativa de ese tiempo, orientada a lograr la integracién de la poblacion
indigena.

Sin embargo, desde el punto de vista de la Antropologia, ia experiencia de la
investigacion realizada permiti6 a Saénz llegar a las siguientes
conclusiones: < 22>

- La aclamada mexicanizacion del indigena es vista en sus aspectos materiales, a
la vez que de acuerdo a la ubicacion geogréfica y en funcion de su acceso a los
medios de comunicacion. Saénz se convence que la mexicanizacién del indigena
significaba difusidn, penetracion y reciprocidad, selectiva y dirigida, de los valores
indigenas y mestizos.

- Para Saénz el problema de la integracién indigena se debia a que en el pais
existian grupos humanos, genuinamente indigenas, aislados de la civilizacion.
Para éI, era precisamente ese aislamiento lo que hacia a los grupos indigenas
impenetrables y dificil de entender. En ese sentido sostenia la necesidad de crear
una infraestructura en medios de comunicacion, como las carreteras, si
verdaderamente se queria hacer de los indios parte del resto de la poblacién.
integracién que hasta ese entonces no se lograba con la funcién realizada por las
escuelas rurales que desde la década de los veinte habian venido funcionando.

- La investigacion permitid constatar que en ese tiempo en el pais existian
cuando menos tres Méxicos: el urbano, el campesino y el indigena, en donde
cada uno tiene y manifiesta formas diferentes de ver y enfrentar la vida. Ademas,
permitio precisar que para los indigenas es posible pasar a formar parte del
mundo de los campesinos, y que este trasiado, de todas formas, mantenia la
preocupacion por la incorporacion de la poblacién, ya no indigena sino
campesina, pues la necesidad de integracion continuaba latente.

¢ 12) S4enz Moises, p.25



Saénz observé que en México existe un problema indigena de perfil caracteristico
en aspectos culturales y econémicos, en exigencia del apremio de la Revolucion
diferente al problema campesino. Diferencia de grado, si se quiere, pero de todos
modos suficientemente grande para hacer pensar en la creacion de un
instrumento resolutivo especial. '

A partir de sus conclusiones, Saénz propuso la conveniencia de crear un
organismo especial que experimentara una solucién, pero que unicamente
funcionara para asegurar que la accion oficial se canalice adecuadamente hacia
el indio y que, por ofra parte, éste quede conectado en los proyectos
institucionales y con la vida del palis. En esta propuesta se inspiré la creacién del
Departamento de Asuntos Indigenas, en 1936.

Para Saénz la situacidon que prevalecia en los grupos étnicos, requeria la
aplicaciéon de medidas especificas, que deberian estar contenidas en el proyecto
de integracién nacional, A la vez, consideraba que el proyecto social mexicano ya
habia llegado a tal punto que, si efectivamente se queria la total integracion de
México, ello exigia, urgentemente, el desarrollo de un plan tendiente a situar las
masas indigenas en el mismo nivel econémico, cultural y legal a que habia
llegado ya el resto del pais. ‘

La propuesta de Saénz se oponia a la vision indigenista de la época, que se
institucionalizaria con la creacion del Departamento de Asunatos Indigenas, y a la
politica educativa implementada como proyecto de integracién. La vision
indigenista oficial, en el fondo, sostenia que la integracién consistia en hacer
abandonar a los grupos étnicos cualquier idea exclusiva de raza o de clase y
proponer como contenido esencial el del proyecto integracionista.

A este respecto Ricardo Pozas apunta, certeramente que: "los tedricos y los

seguidores del indigenismo, sostienen los mismos derechos para los indios que



para el resto de la poblacion de la Republica y que es un deber para el Estado
integrarlos a la nacionalidad”. 24>

Esa forma de integracion era, justamente, |a que justificaba y mantenia vigente la
politica educativa emanada de la Revolucion, politica que ademas se aferraba a
la imparticién de una misma educacién, por lo que los planes de estudio,
programas y métodos de ensefianza debian ser iguales, tanto para las escuelas
urbanas como las rurales y las de las zonas indigenas monolingies.

Es asl que, indistintamente, el espafiol y los libros de texto en ese mismo idioma,
se implementaron de manera oficial en la enseflanze para mestizos e indios. La
unica variante que considerd fue la asignacion de maestros monolinglies en
espafiol, en el caso de ia enseflanza destinada a los indigenas, al estar orientado
el proceso educativo indigenista "a la castellanizacion de los indigenas en el més
amplio sentido del término, en el supuesto de que la lengua seria el medio natural
de la transformacion de la cultuia y la integracidn a la sociedad”. <2a»

La uniformidad de la enseflanza implementada no tomaba en cuenta, para su
aplicacidn, la heterogeneidad étnica existente en el pais; tampoco consideraba
como parte de su actividad a la latente y enraizada tradicion cultural mexicana,
que obraba progresivamente en la poblacion y que se hallaba contenida en
distintas formas de manifestaciones y expresiones culturales, tanto étnicas como
mestizas, que no correspondian a la politica educativa.

Al estar disefiada la politica educativa en correspondencia con los intereses de la
integracion nacional, su accion pedagdgica, al ser puesta al servicio de los
miembros de las comunidades, dificiimente correspondié a sus intereses

¢24) Ricardo Pozas e isabel Horcasitas. Los indigenas en ias ciases sociales de México.
México. S.XX| Editores, p.89.

€xs> Arce Quintanilla Oscar. “Dei indigenismo a la indianidad 50 aMos de indigenismo
continental”. En: instituto Nacions! indigenista 40 afios. México, INI, 1988, p.109.



escolares. Lo mas grave de esta situacion era que la cultura popular no estaba
contemplada como un édrea de enseflanza complementaria en la institucién de la
educacion basica, pues no se consideraba punto de fusion entre la escuela y la
realidad social del educando. De una realidad en que, de manera sistemaética y
permanente, se transmiten los valores socioculturales que bién podian haber sido
aprovechados para afianzar la base de la tan buscada integracién nacional.

En todo caso, si en la accién pedagdgica era tomada en cuenta la cultura popular,
ésta se orientaba, exclusivamente, a identificarla y asociarla con las tradiciones
més sobresalientes (es el caso de la ofrenda del dia de muertos y las danzas y
bailes de las festividades), dejando de lado otros valores, no por menos vistosos
menaos valiosos.

Para esta accion se hacia necesario la presecia de los maestros, como el agente
transmisor de esos valores cullurales. En estas circunstancias, los maestros
formados en las normales, no incluia en su instruccién elementos que, en la
préctica docente, pudieran darles una visién de la situacidn que la educacion
guarda con respecto a la cultura.

En esta tonica, la uniformidad de la ensefanza implementada no suponia un
cambio adecuado para afianzar la base que permitiria alcanzar la unidad
nacional. Correspondia mas bién, a una decision politica que técnica, sustentada
en la premisa de que la integracion econdmica traeria aparejada una
homogenizacion cultural. Dicha decision respondia a la politica educativa,
vigente durante largos afos en el sistema educativo mexicano y en especial
durante la década de los veinte y en los primeros afios de la década siguiente.
Durante el régimen presidencial de Cardenas, caracterizado como populista, el
nacionalismo se constituyd en elemento poderoso e incontrovertivie. Ese
nacionalismo se distinguio por llevar a la practica cambios esenciales en 'a

politica gubernamental. tendientes al desarrollo econdmice y social. Cambios



determinados por las tareas que se derivaban, primordiaimente, de las
transformaciones antimperialistas y agrarias llevadas a cabo de manera intensiva
en el pais.

Esos cambios exigian un elevado nivel de cultura y de la elevacién de nuevos
cuadros calificados en todos los aspectos de la vida econémica y cultural de
México. Al mismo tiempo y como consecuencia, implicaban que la politica
educativa oficial fuera replanteada con gran fuerza. A

Es por ello que se realizaron importantes reformas en la educacion, con grandes
aportes para su democratizacion. Esta educacion se caracterizé por su abundante
contenido social y de acercamiento hacia las masas populares. Para
ello se puso en practica una actividad educativa articulada a las necesidades de
reformas sociales populares, con base en un contenido préctico en beneficio de
las masas trabajadoras.

Para esa escuela, considerada por muchos como socialista, era muy significativo
estar ligada con las radicales transformaciones de la sociedad mexicana,
propiciadas por Cdrdenas, cuyo principio fundamental recidia en la necesidad de
implementar una economia colectiva en beneficio de los trabajadores rurales y
urbanos.

La transformacién de esta escuela se propuso, ademés, llevar a los educandos la
necesidad de comprender la situacion del proletariado, que para ese tiempo
empesaba a adquirir una presencia importante en el pais, y ampliar su actividad
por medio de la estrecha colaboracién con los sindicatos, los ejidos y las
cooperativas, a fin de fortalecer la necesidad de interrelacionarse entre ellos y
establecer con ello la premisa que creara su unidad social.

Otro rasgo de esta reforma educativa, residé en el hecho de que propiciara que
la educacion impartida permitiera, a sus egresados, participar activamente en la

vida econdmica del pais. Dentro de esta ténica, las instituciones educativas
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técnicas especializadas, orientadas a elevar el nivel de preparacion.de la fuerza
de trabajo, adqui® cada vez mayor importancia. La fundacion del Instituto
Politécnico Nacional, en 1937, conformé el centro operativo de esta politica,

Un eslavén importante en la construccion democratica de todo el sistema
educativo, implementada durante el cardenismo, fue la politica indigenista.
Politica que coincidia con la vision indigenista de la época, que consideraba a los
grupos étnicos como factor importante para el logro de la unidad nacional y para
su integracion nacional y progreso econémico y social. Sin embargo, una
diferencia importante con la politica indigenista vigente radicaba en el hecho de
que el cardenismo se oponia a que esa integracion que habia venido gestandose
pretendiera la occidentalizacion de los grupos étnicos, como su objetivo principal.
En su lugar, propuso una integracién dada a partir de la aculturacion de estos
grupos étnico, lo que suponia, por lo menos, el respeto a su valores culturales
actuales.

La vision indigenista del cardenismo se fundamentaba en la conviccion de que no era
posible un Estado unido, mientras en México existieran grupos étnicos que vivieran
en medio de la injusticia. Mientras miles de indigenas vivieran en condiciones de
atraso milenario, atraso que se derivaba de su opreéién, mas que como resuitado de
ciertas particularidades raciales.

En numerosas ocasiones Cardenas se refirié a la opresion e injusticia de que eran
objeto los grupos étnicos del pais. En su discurso de Patzcuaro, en 1940,
denuncia esa situacién al apuntar que "...Ma&s alun que por el color de la piel, y
que por las formas externas de la organizacion politica 0 de las manifestaciones
del arte, se advierte en su opresion de clase oprimida, destinada a subsistir en las

més duras labores agricolas, en las mas antihigienicas tareas de las minas, en los



campos petroleros, en los bosques y en todas partes en donde el trabajo barato
sirve a la empresa de la explotacion...". ¢ &>

Dentro de esta ténica, el cardenismo, asesorado por cientificos socales y
maestros conocedores de las camunidades étnicas, sostubo un proyecto
indigenista basado en la tésis de que la poblacion indigena, biologica e
intelectualmente, era igual a otros grupos de la poblacién mexicana, lo que exigia
como necesidad luchar por la transformacién de las condiciones sociales,
econdmicas y culturales, de tal forma que convittieran al indigena en un
verdadero miembro de la comunidad y en un factor importante para la
transformacion social del pais.

Replanteada la visién indigenista, el problema fundamental que Cérdenas
encontraria en los grupos étnicos era la falta de posibilidades reales para
integrarse. Para el tratamiento de este problema se propuso la continuidad de la
politica educativa, implementada en los primaros afios de los veinte, pero en base
& su replanteamiento, de tal forma que favoreciera de manera més directa a la
poblacién indigena. |

Paralelamente, para Cérdenas "se requeria de una politica de propagacion de la
cultura entre las masas indigenas, con la finalidad de que todas sus capacidades
naturales tuvieran plena libertad para desarrollarse. Pero, en la cual se respetara,
necesariamente, lo peculiar de esa poblacidn: sus tradiciones culturales y
lingUlsticas".c27>

A fin de prestar atencion diaria @ la poblacion indigena, el Departamento de
Asuntos indigenas crea por todo el pais una red de Centros de Capacitacion

€345 Ovgile Fernindes ignacio. "Bases programéticas de la politica indigenista (Un esquemas

participativo)”. En: Nl 30 Afios Después. revisién critica, numero especial de aniversario.
México. INI. 1978, p.10.

€173 Anatol Shuigovski. México en (s sncryciinda de su historig. México Coleccién pasado y
presente 3, ediciones de Cultura popular, S.A., 1977, p.158.



Econémica y Técnica. Se trata de escuelas agricolas, en las que la linea general
de educacién se convinaba con la ensefianza de los conocimientos basicos
agriscolas, reglas de higiene y primeros auxilios. Se crearon también cinco
centros para educar a los indigenas, que deberian resolver en forma concreta los
problemas ligados con la liquidacién efectiva del atraso social y cultural de las
masas campesinas.

En 1938 es restructurado el Departamento, al que se incorporan las Misiones
Culturales, a las que Cérdenas diera gran apoyo, realizando las mismas
actividades, pero como Brigadas de Mejoramiento Indigena. También son
absorbidos los Centros de Educacién Indigena que se convierten en Centros de
Capacitacion Economica y Técnica y se adiciona el servicio médico foraneo como
una actividad més.

Aunque el cardenismo concretaba todos sus esfuerzos en la integracién de los
grupos étnicos, las actividades se complicanban enormemente como
consecuencia de la existencia de 56 lenguas indigenas diferentes. Ello constituia
una barrera importante para la consecusion de la politica indigenista.

Para enfrentar y resolver esa barrera, el Departamento de Asuntos Indigenas
realizé grandes esfuerzos para captar a filblogos y lingiistas, que elaboraran el
alfabeto de las diferentes lenguas. Esos esfuerzos dieron como resultado el
ensayo de lingiistica aplicada ya mencionado, o Proyecto Tarasco, que en 1939
quédé bajo |a direccién de Mauiricio Swadesh.

Aunque de corta duracién, debido a la terminacién del régimen cardenista, los
resultados del Proyecto Tarasco subrayaron “la necesidad de impulsar la
alfabetizacion y la educacién formal de los nifios indigenas en la propia lengua

materna, antes de pasar a la ensefianza del castellano. Este planteamiento era



formaimente contrario a la estructura oficial de aquel entonces ( y que aun se
mantiene en ciertos sectores ) de fomentar la alfabetizacion directa", <2®>

Ese mismo aflo, como resultado de la experiencia del Proyecto Tarasco, es
invitado a México el Instito Linguistico de Verano ( ILV ), organizecién evangélica
norteamericana, que habia acumulado cierta experiencia en la alfabetizacion en
lenguas vernéculas no escritas, en diversas partes del mundo.

La presencia del Instituto tuvo por intencién contribuir, con el Gobierno, a la tarea
de estudiar las lenguas indigenas, preparar alfabetos y cartillas para
alfabetizacion y promover la educacién en lengua indigena, ademés de preparar
libros y textos para la capacitacion de los maestros. Y, en algunos casos,
elaborar estudios sobre las condiciones sociales de algunas regiones, siendo uno
de elios el de los yaquis.

Como resuitado de 50 afios de labor, el Instituto logré acumular una cantidad
sorprendente de andlisis de idiomas indios y preparar cartillas y materiales de
lectura en lenguas nativas que, hoy en dia, hacen posible la alfabetizacion de los
grupos é(nicos sin el impedimento de |a variabilidad idiomética.

E! carécter religioso del Instituto, sin embargo, le hizo tomar més en serio su
actividad de propagacion religiosa que su mision bducativa, por lo que a menudo
incurrié en dificultades relativas a la colaboracion abierta entre las comunidades
étnicas y el Gobierno. Esta actitud "provoca criticas y rechazo en diversos
medios, incluso en las propias comunidades indigenas, hasta que finaimente el
Gobiemo se vi6 en la necesidad de abrogar el convenio suscrito, a finales de la
década de los setenta”.c2#>

¢1s) stavenhagen Rodoifo. Politics Cultural pars un Pais Multiétnico, México,
SEP/DECP/COLMEX/ONU., 1988, p.9.

¢19) Stavenhagen Rodoifo, op. cit., p.8
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El interés especial que movié al Gobierno en favor de los grupos indios, aunado a
los resultados derivados del Proyecto Tarasco, asi como de la experiencia
acumulada por el Instituto Linguistico de Verano, lo llevé a celebrar, en 1940 el
Primer Congreso Indigenista Interamericano, que sobre "el problema indigena” se
realizé en Pétzcuaro, Michoacan,

El Congreso verificd y promovié un cambio de actitud hacia los indios, al
reconocersele su derecho de ser ellos mismos y a mantener su 6'ultura.

Ademds, "los delegados aprobaron resoluciones que brindaron las bases para
elaborar politicas hacia las poblaciones indias a nivel de todo el hemisferio. Entre
ellas, se contd con la decicién que cada pais creara un Instituto Indigenista, que
spoyara a las poblaciones indigenas en la busqueda de una mejoria de sus
condiciones econémicas, brindarles tierra, agua, crédito y técnicas cooperativas
para el cultivo de la tierra, proteccién a su cultura, uso de las lenguas nativas
dentro de los programas educativos, promocién de la igualdad para las muijeres,
desarrolio de escuelas ruraies de medicina y el astablecimiento de departamentos
de antropologia que pudiesen entrenar a los indigenas en su propia
administracion”. < ae>

Con respecto a la educacion, se hizo patente la referencia a los problemas
educativos de los indigenas como uno de los problemas de la educacién nacional,
valorando positivamente las lenguas indigenas y déndole validez cientifica al uso
de la lengua materna en el proceso de alfabetizacion de los grupos etnicos.

En esta ténica se hizo hincapié en la necesidad de considerar, como parte de la
politica educativa indigenista, los siguientes aspectos. la necesidad del uso de la
lengua verndcula en la instruccion escolar; el adiestrammiento y utilizacién de
maestros nativos en la enseflanza; la formacién de profesionales de la educacion

con preparacion antropologica y el reconocimiento de que la ensefianza de las

¢20)> Nahmad C. Salomém, op. cit. p.15.
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lenguas nativas constituye un aspecto'importante en la preservacion de la
personalidad india. '

Todas estas consideraciones derivadas del Congreso, aunque fueron
 ampliamente difundidas, debido a la terminacién del régimen cardenista y a la
faita de apoyo gubernamental, sélo fructificaron al ser retomadas por Alfonso
Caso en 1944, afio en que asume la Direccién de Ensefianza Superior e
Investigacion Cientifica.

La Segunda Guerra Mundial y la postguerra, inauguraron la década de los
cuarenta. La magnitud de este acontecimiento internacional significé para el
Gobierno mexicano una politica de proteccién interna y el replanteamiento de la
economia y la politica del pais, fundamentada en la necesidad de reafirmar la
unidad nacional. Desde luego esa necesidad involucraba la continuidad de la
politica educativa indigenista.

En ese marco se requeria que el Gobierno orientara sus esfuerzos a la obtencién
de "una informacion detallada y completa de los pueblos indigenas, a partir de su
historia, su cultura y sus lenguas para que la nacién mantuviese el control de
ostas .poblacionos. Por ello Gamio no estaba equivocado al sefialar que la
antropologia era un conocimiento politico y que debia ser manejado y operado por
el Estado". <22»

Contrariamente a los esfuerzos requeridos para la politica de unidad nacional, en
es0s afios la accion gubernamental en este campo decliné notablemente y los
programas indigenistas sufrieron gradual deterioro. Sélo se mantuvieron algunos
eafuerzos en &l campo educativo.

De los esfuerzos mantenidos se derivaron la creacién de la Direccién de

Ensefianza Superior e Investigacion Cientifica en 1944; y, al siguiente afio, la

¢22) Nahmas C. Satomdn, op. cit. p.19.
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creacion del Instituto de Alfabetizacion en Lenguas Indigenas. Ademas se
realizan algunas investigaciones antropolégicas en algunas regiones étnicas.

En 1946, después de diéz aflos de actividad, el Departamento de Asuntos
Indigenas desaparece y pasa a formar parte de la SEP, donde se constituye un
organismo denominado Direccion General de Asuntos Indigenas, que toma a su
cargo la tarea del desparecido Departamento.

La década cierra con la creacion del Instituto Nacional Indigenista, en 1948,
tiempo en el cual el indigenismo aun sostenia la idea de que la incorporacién total
de los indios a la sociedad mestiza era inevitable y podria lograrse con el impulso
de! Estado, en un horizonte de tiempo imprevisible.

Con la creacion del Instituto Nacional Indigenista, se emprenden las actividades
que deberian dar cumplimiento a la politica indigenista de! Estado mexicano.
Simulténeamente se propiciaria la realizacién de investigaciones etnogréficas de
los pueblos indios de! pais y de sus problemas econémicos, politicos y sociales
para "con conocimiento de causa, ser 6rgano de consulta del gobierno federal en
materia de desarrolio e integracién de su objeto de estudio”. 22>

Desde su fundacién, el Instituto postulé, aunque matizadamente, una politica
fundamentada en la ya tradicional préctica indigenista. Para ello retomé
basicamente la estrategia educativa y la experiencia pedagdgica asumida durante
el régimen cardenista.

Como parte de esa politica, el INI se planteé una complicada tarea de accioén,
que consistié en crear los mecanismos que ayudaran a la imposicién de un solo
modelo de desarrollo cultural, Unico para el pais. Sin embargo, esta tarea
significaba la necesidad de contribuir a la preservacion de la personalidad de las
minorias étnicas y de resguardar y aun afianzar su identidad, en términos de los
moldes de la cultura nacional.

¢22) Aguijrre Beltran Gonzélo, op. cit. p.14
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En este escenario el INI, al mismo tiempo que asumid, la politica indigenista del
Estado mexicano, inicié las actividades que deberian darles cumplimiento y
continuidad, fundamentandolas en un criterio antropolégico. Para ello cred una
sélida teoria que permiti6 una mejor compresién de los grupos étnicos y su
entorno.

Para el Instituto, esta teoria antropolégica es trazada iniciaimente como finalidad
en sus actividades, viéndose reforzada por los resultados derivados de la
elaboracién de investigaciones etnogréficas realizadas para ese propésito, en
distintas regiones indigenas del pals. Estas investigaciones estuvieron delineadas
sobre la base de los problemas econémicos, politicos y sociales de los grupos
étnicos. Ademads tuvieron un carécter interdiciplinario e integral.

Los resultados derivados de estas investigaciones fueron de gran utilidad para el
Gobierno Federal, pues con conocimiento de causa fueron aplicados en la
préctica concreta de la politica educativa, en materia de desarrollo e integracion
de los grupos étnicos y en el proceso de integracién nacional.

La esencia y la fuerza de la concepcién antropolégica mexicana de ese tiempo,
estuvo fundamentaimente delineada por las aportaciones tedricas de Alfonso
Caso y Aguirre Beltrdn. Ademés de la relevancia de esas aportaciones, influyeron
significativamente en la conformacién de la ideologia indigenista del INI, desde
sus iniéios, la puesta en préctica de un abanico de actividades orientadas a la
integracion de los grupos étnicos a la sociedad nacional.

En resumen, la propuesta de accién indigenista formulada por Alfonso Caso se
fundamentaba en una concepcion antropolégica'primordialmonte culturalista, o
sea, desde una definicion de la situacién indigena como un problema
fundamentaimente cultural, més que de carécter racial o econémico. El enfoque
que el maestro Caso di6 a su propuesta presentaba muchas semejanzas con la
propuesta que Gamio, en la década de los veinte, proponia para ese mismo fin.



Desde esta perpectiva, Caso propuso la definicion de un proyecto cuitural
planificado por el Gobiemo, a fin de implementario luego en las comunidades
indigenas, con la intencién de modificar aquellos elementos culturales que en ese
tiempo eran considerados como obstacuios a la tarea de integraciéon nacional.
Esta concepcion se apegaba, en mucho, a la que tradicionaimente se mantenia
on la politica indigenista y para Caso era este el clima al cual el INl debia
circunscribir su campo de accion.

En esta misma linea, pero rebasando a Alfonso Caso ai ir mas alld en sus
propésitos, Gonzélo Aguirre Beltrén contribuyé, con sus aportaciones, a
desarrollar la tésis central del indigenismo. Aguirre Beltrén propuso, para la
incorporacion de los grupos étnicos, "hasla seis formas posibles de integracion
del indigena a la sociedad nacional, formas que resumidamente podrian
denominarse: regional, interclasista, estructural, ideolégica, técnica y de accion,
subrrayando la necesidad de que la accion del Gobierno tratara de alcanzar estas
formas diferentes de integracion".<22>

Segun Enrique Valencia, el reconocimiento de este hecho implica el
reconocimiento de la multiplicidad y complejidad de los niveles en que se
manifiestan las relaciones y las formas de articulacion e integracion derivadas del
sistema capitalista dominante. Ademds, evidencia que esta concepcién de la
integracion resulta mucho mas amplia que la que tradicionalmente se mantuvo en
la politica indigenista.

Para la consecusion de cualquiera de esas seis formas de incorporacion, Aguirre
Beltrén incluyé, como parte de sus aportaciones teéricas, el nuevo concepto de
"situacion intercultural”, concepto que ie permite aterrizar en la precisién de un
modelo conceptual, al que denomind "Regiones de Refugic”.

¢23) Enrique Valencia. "Colonialismo o capitalismo en la situacién indigena®. En: instityto
i . numero especial de aniversario.
México. INI. 1978, p.281.
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Aguirre Beltran conceptualiza las regiones de refugio como aquelias "habitadas
por indigenas, de lengua y culturas diferentes a la nacional que, como inevitable
residuo de su desarrollo histérico, han permanecido sujetas a la expiotacién de
los grupos de poblacion culturaimente mas avanzados, enclaustrados en sus
regiones de refugio, viviendo una vida de mera subsistencia y manteniendo
inconmovibles sus antiguos valores y patrones de conducta”. ¢2«>

E! analisis de estas regiones le permite al autor formular un esquema genérico, a
partir del cual es posible introducir formas de accién integrativas en la practica
indigenista, que no sdlo cubrian el aspecto formal de la educacién a través de un
sistoma escolarizado, sino que prevee una accion de tipo integral e
interdiciplinario en los émbitos econdmico, social y politico.

Este esquemna, formulado por Aguirre Beltrén, fue adoptado por el INI y puesto en
préctica a través de los Centros Coordinadores, creados en ese tiempo por el
instituto, con la intencién de que contribuyeran a la realizacién de una accién
integracionista.

En su inicio, estos Centros Coordinadores tuvieron por caracteristica estar
organizados como refiejo de las oficinas centrales del INI, pero establecidas en el
centro urbano de una regién indigena, lugar desde el cual dirigirian su quehacer.
Ademas, diferencid sus acciones en funciones agricolas, econémicas, educativas
y de salubridad, cada una con su correspondiente accion administrativa.

“La fundamentacion tedrica de la accién de los Centros Coordinadores se halla en
la préctica de un proyecto nacional de desarrolio efectuado en las regiones
indigenas, tomando como sujeto de accién no sdlo a los indios, sino a la
poblacidn entera en situacion de subdesarrollo”, ¢ 2s>

¢34> Miguel Le6n Portills. "Etnias indigenas y cultura nacional mestiza™. En: ingtituto Nacional
lndigenista 30 afios despuds, revision critica. México. IN). 1878, p.116.

¢28) Ricardo Pozas e Isabel H. de Pozas, op. cit. p.157.
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En 1952 se cred el primer Centro Coordinador: el Tzeltal-Tzotzil. Sus oficinas se
ubicamon en San Cristobal de las Casas, Chiapas, sitio desde donde el Centro, a
la fecha, coordina su quehacer, centrando sus actividades en la educacién, la
economia, la salud, las comunicaciones y la asesoria juridica de los indigenas,
sobre la base de un programa integral.

Con el paso de los afios fueron organizados mas Centros Coordinadores en las
distintas étnias del pals. En general, es posible decir que, a través de éstos
organismos, se han inducido cambios importantes, expresandose, de alguna
manera, en el alivio econémico de las poblaciones indigenas: introduccion de
escuelas con ensefianza de la lengua nacional, mayor atencion sanitaria y
apertura de mejores vias de comunicacién. Desde luego, algunos de esos Centros
se han destacado por tener una trayectoria mas afin con sus objetivos, en tanto
que otros han operado de manera menos eficiente.

Durante la década de los cincuenta y sesenta, los programas implementados por
los Centros Coordinadores y su extensién en el émbito indigena, tuvieron como
eje central las actividades educativas, por considerarse que a partir de éstas se
lograria generar de manera integral el desarrollo econémico.

El gran interés en este terreno dosoncadché la implementncién permanente de
una ardua tarea, relativa al sistema mas conveniente para "educar a los indios",
que ademas incluyera elementos creados en el propio sistema.

En este proceso se cuestionaron seriamente los resultados derivados de la
aplicacién de la tradicional politica educativa posrevolucionaria, basado en la
ensefianza del espafiol y en la alfabetizacion directa en el mismo idioma.

Los resultados obtenidos a partir de la aplicacién de este método, hicieron ver
que la escuela rural tenia mayor resonancia en las zonas propiamente no
indigenas, donde el campesino era un receptaculo favorable en la ensefianza
transmitida por los maestros.
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Esta escusla, dirigida a la incorporacion de! indio a la sociedad nacional, con la
consecuencia de su despersonalizacién étnica, no considerd la especificidad
linguistica y cultural de los grupos. Por ello se observaba que en las zonas
indigenas la poblacion india ain permanecia sin los medios educativos
adecuados a su cultura y que los pocos servicios educativos con que se disponia
mostraban aspectos limitados, siendo los mas evidentes una alta desercién
escolar y un bajo aprovechamiento de la educacion.

Ante estos fracasos y como resultado de la implementacidn del citado modelo, la
educacién popular para los indigenas requiri6 de cambios estructurales en las
propias regiones interculturales, buscando diferentes formas de expresion que le
dieran nuevos aires de desarrolio a la politica educativa. Surgié asi la propuesta
de una educacién bilinglle y bicultural, como una visién renovada de las
relaciones educativas entre la sociedad nacional y la poblacién india.

Esta segunda propuesta, postulaba como tésis central la alfabetizacion,
castellanizacién y desarrollo comunitario, a partir del uso de las lenguas nativas.
A la vez, proponia que el contenido de esta educacién fuera bicultural, es decir,
que incluyera slementos propios de la cultura de los grupos étnicos y de los de
cultura nacional. |

"Més alld de sus loables intenciones, esta educacién bilingle y bicultural fue
répidamente aquejada por problemas de concretizacién y  aplicacion.
Efectivamente este tipo de educacion fue pensada como un proceso articulado de
dos fases: apoyar primero el fomento de la lengua indigena para que, a partir de
la adquisicién incipiente de la lecto-escritura en lengua materna, se pudiera
pasar més faciimente al objetivo principal: conocer la lengua nacional y saber leer
y escribir.

La educacion bilinglue y bicultural pregonaba una filosofia disimulada: la de!

subterfugio y transicion momentédnea. Una vez mas, la lengua materna no vallia



por si misma, sino como una realidad impostergable que habia de ser vencida por
una téctica de rodeo linglistico. No era concebida (la lemgua materna) como un
valor pleno y autosuficiente que permitia un uso cognocitivo y educativo
correctos...". ¢2e>

Ademds, este proceso significd tomar en cuenta a la cultura materna de los
educandos en la planeacién educativa, tanto en su contenido como en los
métodos pedagogicos. Dentro de este marco hubo que plantear la revision de los
conceptos y contenidos vigentes en los planes y programas de estudio a aplicarse
en las tareas educativas en el medio indigena.

"De esta estrategia surge el promotor cultural bilingue, figura clave en la politica
de aculturacion de las comunidades indigenas. Su actividad senté las bases para
reinvindicar y organizar una educacion ma4s acorde con las necesidades
socioeconémicas, linglisticas y culturales de los grupos étnicos". < 37>

Este nuevo tipo de agente educativo tuvo por caracteristicas ser nativo de las
comunidades indigenas, tener ascendiente en su comunidad, ser conocedor de su
culture, tradiciones y costumbres, estar ligado a la lucha de su comunidad, utilizar
la lengua matema en la imparticion de la educacion formal y, ademés, deberia
permanecer en la comunidad y acompafar el desarrolio de esta.

La formacion de estos promotores se llevé a efecto de acuerdo con los programas
de educacion bilingie en que deberian desempefiarse en el conocimiento de
técnicas agropecuarias, y en el de enfermeria o actividades sanitarias. Ante la
variedad de lenguas autdctonas, para su aplicacion se consideraba también la
multiplicacién de las cartillas utilizadas en la ensefianza del espafiol.

¢2s) Laurent Aubague. "La educacién bilinglie y bicultural ante la resistencia y la gestlbn
linguidtica de los grupos éinicos de México™. En:
México. SEP/DGCP/COLMEX/ONU, 1088, p.254,

€27) Enrique Valencia. "Comentarios sobre la educacién indigena”. Politica cultural para un
pais multidtnico. p.270.
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4. La educacion bilingtie y bicultural.

La educacion basada en el método bilinglie y bicultural, fue una responsabilidad
inicial del INI y estuvo dada a través de la accion de los Centros Coordinadores, -
en las entidades en donde habia poblacién autéctona, era a través de estos
Centros que se dirigian y operaban los servicios de educacion bilinglie y
bicultural, haciendo posible, ademés, que la escuela y las comunidades indigenas
contaran con 6l apoyo de los programas promovidos por el instituto.

La efectividad de este plan experimental, al lograr penetrar en las regiones
culturales de México, permitié al INI mostrarle a la SEP, que venia realizando la
educacion en base al método tradicional, disefiado para toda la nacién y en el
cual lss peculiaridades culturales no estaban incluidas.

La experiencia pedagobgica del sistema bilingle y bicultural, asumido por el INi,
junto con la mejor experiencia educativa implementada en la década de los afios
treinta (tiempo en el que se le concedia una importancia estrategica al sistema
linguistico, al grado de colocario en al centro de los problemas que engendra el
choque cultural), asi como las recomendaciones de filblogos y linglistas referidas
a la forma de educacién destinada a los indigenas, son recogidas y aprovechadas
por la sexta Asamblea Plenaria de Educacion, celebrada en noviembre de 1963.
Como resuitado de esta Asamblea, se propuso la creacién del Servicio Nacional
de Promotores y Maestros Bilingles, con la intencién de que este personal,
originario de las comunidades indigenas y preparados convenientemente,
reslizara las tareas educativas que incluyen la castellanizacion y la alfabetizacion.
La propuesta fue puesta en préctica en 1964, quedando la responsabilidad de su
consecusion a cargo de la SEP, a través del Departamento de Educacion

Indigena, que fue encargada de organizar, dirigir y operar los servicios de
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educacién bilimgue y bicultural, y de la Direccién General de Educacion Indigena,
como responsable de emitir las normas, guias didécticas para los maestros,
elaboracién de textos escolares para la ensefianza de hablantes de lenguas
indigenas y la preparacién de cuadros técnicos y de profesionales indios,
destinados a trabajar en sus regiones de origen.

Para ello la SEP absorvié a los promotores culturales bilingiies formados por el
INI, asumiendo la responsabilidad de educar a la poblacién indigena en base a un
proyecto pedagégico en el cual el promotor cultural bilingte deberia tener una
participacion fundamental.

Ese mismo aflo, con el apoyo del INI, se decidié extender el proyecto a todos los
grupos étnicos del pais, quedando asi establecido el servicio de promotores
bilinges a nivel nacional. Estos promotores apoyaron al maestro indigena para
que pudiera conducir, de manera mds eficiente, el proceso de ensefianza-
aprendizaje en el marco de la ya tradicional escuela rural, que para ese tiempo ya
habia llegado a casi todos los rincones del pais y que enfrentaba como principal
obstéculo de la labor educativa la falta de comunicacién entre el alumno y el
maestro.

Dadas las caracteristicas del promotor cultural bilinge, sobre todo por el
conocimiento que tenia de la lengua indigena, su participacion en la labor
educativa se volvié fundamental, de tal manera que el nimero de maestros crecié
considerablemente entre la década de los sesenta y setenta, pasando de 3416 a
14 mil 500 maestros en 1976.

Los sesentas cierran bajo la sombra del movimiento estudiantii del 68, que
sacudié al pais y a gran parte del mundo, y con el inicio de la crisis econémica y
politica nacional, dando inicic a un nuevo modelo econdémico-politico,
determinado por el imperialismo internacional. Esta crisis y dependencia se vieron

reflejadas, en el agotamiento y fin del discurso revolucionario de 1910, dando
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lugar a una crisis de identidad y soberania cultural nacionales, que generé
cambios considerables en la politica cultural asumida e implementada por el
Estado mexicano posrevolucionario.

Estos cambios caracterizaron a las manifestaciones nacionalistas y la filosofia de
lo "mexicano” como tendencias en decadencia del estilo tradicional, carentes de
poder creador. Mas aun, se combatié la vigencia y aun la presencia de una
ideologia nacionalista.

Por ejemplo, la novela de |a revolucién mexicana y campirana decay6 y empieza a
transfigurarse en cosmopdlita; el muralismo, tan patrocinado por el Estado, entra
en crisis y la pintura se ve influenciada por las corrientes estéticas
norteamericana y europea, en tanto que en la filosofia se observa ya un abandono
de lo mexicano, para dar paso a |a filosofia analitica y marxista.

En este panorama se inicia la década de los setenta, aflos en los que resultd
dificil precisar cué! era el seniido de la orientacién de la cultura mexicana, aun
cuando reflejaba un sentido antimperialista que permanecia latente desde
principios de este siglo, gracias al impulso del Estado al asumir el nacionalismo
mexicano de manera oficial.

Los sucesos de 1968 también contemplaron una crisis con relacion al
indigenismo. En este escenario, se hizo paipable un desfase entre |a teoria y la
préctica indigenistas asumidas por el Estado, a las que se considerd "como un
instrumento en manos del Estado para imponer su control politico e ideolégico
sobre las comunidades indigenas'. ¢ 2s>

Cabe recordar, a este respecto, que |a ideologie indigenista, en su préxis, venia
teniendo un impacto sobre todo en la politica educativa y su consecuente efecto.
Debe agregarse a ello |a total ausencia de una polititica cultural activa de apoyo

¢ 28> Stavenhagen Rodolfo. op. cit., p.14.
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a las culturas indigenas, lo que daba lugar a su descomposicion y desaparicion,
en muchos casos irreversible.

Esta admosfera, prevaleciente hasta a mediados de los setentas, invitd a
intelectuales, antroptlogos, pedagogos, linglistas y funcionarios a participar en
una amplia y permanente discusién y a debatir sobre las vicisitudes del indigena y
la politica indigenista mexicana. Se hablaba de integracion y aculturacion, de
castellanizacién y alfabetizacion, de la formacion de premotores culturales y de
maestros bilingles, sin que en ello hubiera participacidn alguna, ni siquiera
simbdlica, de los indigenas.

Como resultado de esa discusién son expuestas, a las autoridades de la
Republica, las causas estructurales de la marginacién del indigena, a la vez que
se proponen medidas politicas y administrativas para robustecer la accién del
Estado en favor de los grupos étnicos.

A partir de esta propuesta se derivd un impulso significativo a la politica
indigenista, incrementdndose la restitucion de tierras comunales, asi como la
multiplicacién de servicios de carécter educativo y asistencial. "Se constituyeron
escuelas, albergues escolares, puestos médicos, cooperativas de consumo y
produccion, caminos de penetracion de mano de obra y una abundancia de otros
servicios (créditos, maquinaria, fertilizantes, procuraduria agraria) para los cuales
no siempre se cuenta con personal adiestrado”.<a»>

De este impulso se derivaron, en 1971, la creacién de la Subsecretaria de Cultura
Popular y Educacion Extraescolar, como dependencia de la SEP y de ésta, a su
vez, se desprendio la creacion de la Direccion General de Educacion Extraescolar
en el Medio Indigena, y la Direccién de Arte Popular.

€a29) Aguirre Beltrén Gonzdlo. "Formacion de una teoria y una practica Indigenista”.En: IN] 40
afios. México. 1088, p.32.
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Con respecto a la primera y para su operacion, se reconcentraron los antiguos
servicios que tenia la Direccion de Asuntos Indigenas y que habian quedado
dispersos en varias direcciones de la SEP desde principios de los aos cuarenta.
Con este motivo, ese mismo afio se reformularon todo el sistema de trabajo que
habian venido realizando los promotores culturales y maestros bilingies, dando
forma institucional al Servicio Nacional de Promotores Culturales y Maestros
Culturales bilingles.

En 1973 y de acuerdo a la Ley Federal de Educacion, que entré en vigor ese afio,
se realizaron reformas educativas referentes a la poblaciéon indigena. Con estas
reformas se pretendio alcanzar, mediante la ensefianza de la lengua nacional, un
idioma conxin para todos los mexicanos, sin que ello implicara un desestimulo al
uso de la lengua autictona. ’

Para la splicacion de estas reformas la DGE! fue considerada como parte
integrante del sistema educativo. De esta institucion son aprovechados sus
programas bilinguies, los que fueron tomados como base para las actividades del
servicio de promotores y maestros bilingles. Estos fueron, ademés, ajustandos a
los programas vigentes de educacion primaria, de aecuerdo a las formas
educativas y a las necesidades de las distintas regiones indigenas, utilizando los
métodos del bilingiiismo,

"Los programas que se realizan, tanto por parte de la DGEI como del INI,
incluyen la capacitacion campesina, a través de los Centros de integracion Social
o de los Centros Coordinadores y preparan a los indigenas para la colectivizacién
de todo ef trabasjo, en base a los sistemas tradicionales de trabajo comunal. Este
proceso educativo ha implicado, también, la organizacion de los indigenas para
que tomen conciencia de su situacion y la necesidad de organizarce a nivel
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nacional, estatal y regional, de tal manera que se formen grupos de presién en
defensa de sus intereses econémicos, culturales y politicos". <22

En 1975 se celebré el Primer Congreso Nacional de Pueblos Indigenas, en el que
se constituyeron los Consejos Supremos de todas las étnias del pais, que a su
vez constituyeron el Consejo Nacional de Pueblos Indigenas. Mas tarde se integré

la Alianza de Profesores indigenas.
6. Hacla una politica cultural para los grupos populares.

Paralelamente a los cambios que sobre esa politica indigenista se operaron
desde el incio de esta década, los setenta también fueron afios importantes,
debido basicamente al haberse visto inmersos en una profunda crisis econémica
que se desencadend en la década anterior, como consecuencia de la caducidad
del modelo de desarrollo vigente. _

Esta ciris econémica coincidié con el inicio del sexenio de Luis Echeverria, quien
en su cardcter de presidente, asumio el reto de superarla, por |0 que replanted la
accion y la actualizacion inmediéta, y progresivamente acelerada, del modelo de
desarrollo que tradicionalmente se venia implememando para el pais.

Para este fin se aproverchd el descubrimiento de los yacimientos petroleros en el
pais, mismos que de inmediéto fueron puestos en produccién ofertandose con
altos precios en el mercado internacional, la idea era disminuir y mitigar
temporalmente el estado de crisis y sus efectos.

Paralelamente, se hizo evidente la necesidad prioritaria de replantear el tema de
politica cultural, asi como el sentido de su discurso, pero también la adopcién de
nuevas estrategias que sirvieran como fundamento para configurar el nuevo
proyecto nacional.

¢30)> Nahmad C. Salomén, op. cit. p.235.



En este panorama, surgid el interés por dar a la juventud politécnica y
universitaria aliento y valor para superar la frustracidn; a los pueblos étnicos,
sujetos a explotacion y dependencia, se les impulsé en el desarrollo a partir de
crearles nuevos espacios en los que se realizaran social, econdmica y
politicamente, ejemplo de ellos fueron la dotacion de recursos necesarios
(incremento del presupuesto a programas o instituciones que orientaban sus
esfuerzos hacia acciones especificas, construccion de escuelas, albergues
escolares, puestos médicos, cooperativas de consumo y de produccion, caminos,
maquinaria, fertilizantes, etc.) para satisfacer las necesidades y las aspiraciones
de la totalidad de los grupos étnicos del pais.

Durante el primer quinquenio de ésta década y como resultado de esa crisis
cultural, se dié un trascendental debate en torno a la nocidn y conceptualizacién
del término "cultura”, de este debate se derivaron enfoques un tanto distintos al
tradicional pensamiento culturalista, asi sobre la utilidad que para el desarrolio
cultural tiene la Antropologia.

Este debate estuvo determinado tanto por el surgimiento de la filosofia analitica y
marxista, emergente a raiz del movimiento estudiantil de 1968. En este marco se
hizo presente la influencia del pensamiento grainsciano en torno a las culturas
populares, pensamiento que se caracteriza por el intento de compaginar el
pensamiento politico marxista con el pensamiento cultural, al establecer como
fendmenos paralelos la lucha de clases y Ia lucha de las cuituras.

Como consecuencia del debate cultural, se desembocd en el debate de si la
integracién nacional de la sociedad mexicana significaba, una creciente
homogenizacién étnica y cultural. En este dmbito se cuestioné por ejemplo, la
desaparicion de las culluras indigenas como consecuencia de un sentimiento y
una visién mestiza cultural occidental de la sociedad mexicana.
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Al lado de este debate, y en respuesta a custrocientos afios de integracion
nacional y a més de 40 afios de politica indigenista, algunos grupos sostuvieron
una critica politicamente més radical, por considerar que con la préactica
integracionista, la accién indigenista tendia a manipular a los grupos étnicos y a
modemizar las formas de su dominacion y explotacién, en lugar de promover su
auténtica liberacion social y econémica. Ademds, se sostuvo que: "esta diferencia
hasta hoy ha servido para discriminar, para superexplotar al indigena, sin generar
esa base de respeto mutuo que lleva al pluralismo y a la verdadera integracion
nacional".¢22>

Frente a lo controvertido de esta polémica, como parte del proyecto global del
Estado, se abrié la posibilidad de un enfoque distinto al de la tradicional politica
integracionista, propiciandose la aceptacion y el reconocimiento de la tésis de la
pluralidad cultural y la plurietnicidad como un rasgo distintivo de la sociedad
mexicana, asi como el fomento de la diversidad cultural como elemento
enriquecedor y fortalecedor de la nacidn, sin perjuicio de su integridad y armonia.
Todo ello en el marco de un proyecto global que permitiera configurar las bases
del nacionalismo.

Esta toma de conciencia propicié igualmente el reconocimiento de que esa
diversidad, en su conjunto, 6omprenda tanto a los grupos populares indigenas
como a los no indigenas, incluyéndose en éstos Uitimos a los grupos con culturas
regionales, a la de los trabajadores (campesinos y obreros), asi como a la de las
culturas populares uwbanas del pais.

En este contexto, se habla ya de culturas hegeménicas y subalternas,
ampligndose con ello el campo de la Antropologia nacional, que tradicionalmente
se habia limitado a los grupos indigenas, o sea, a los grupos étnicos de lenguas

¢31) Stavenhaguen Rodolfo. "La cultura popular y la creacion intelectual”. En: La culturs
Ropular. p.13.
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verndculas. De éstas, ademas, se hacen intentos por estudiar, més que su folclor
o las belilas artes, su cosmovision y aquellos aspectos qua expresan
determinaciones de tipo social, es decir, toda su cultura. Esta nueva apreciacion
vino a provocar, an México, la posibilidad de ampliar los estudios antropolégicos y
el desarrollo de esta diciplina.

El surgimiento de estas nuevas formas de concebir la cultura, marcaron la pauta
para que en México se definiera la existencia de "una cultura nacional, constituida
por una cultura moderna burguesa (hegemoénica), por una parte, y por otra parte
una cultura popular subordinada, subaltema, que interactuara con la cultura
nacional y en el extramo las culturas indigenas, que permanecen todavia como
culturas étnicas, como culturas diferentes a la cultura nacional”. < 32>

En esta 10gica el Estado, como agente directo y como agente rector de las
politicas de desarrolio del pais, incorporé el pluralismo cultural a su discurso,
asumiendo los multiples ratos qua esta visién representa para la concepcién
adecuada de una politica cultural. Para ello tuvo que readaptar los patronas
culturaies que permitieran la constitucion de una nueva identidad nacional
populer, @ la vez que introducir cambios en concepciones y estrategies, que
posibilitaran forjar la realidad pluricuitural del pais y la homogenizacién de la
visién del mundo mexicano.

En esta tarea el discurso del Estado, al hacer hincapie an que México ara un
mosaico cultural, con una gran diversidad cultural étnica y regional, reconocié que
la representacion de las culturas, desde el punto de vista juridico, no estaba
considerada como parte de los postulados de la Constitucion da 1917. Por elio
tuvo que aceptar que la divarsidad cultural, que ya formaba parte del discurso
institucional, se contraponia a los anhelos vehementes y utilitarios del

indigenismo integracionista amanado de la ravolucién.

€325 Aguire Beltran Gonzalo, "Cultura Nacional y cultura Popular”, op. cit. p.39
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Comprendida asi la diversidad cultural, el proyecto pluralista hubo de concebir a
las culturas populares como un ejercicio permanente de creacion, recreacion e
innovacion de la herencia cultural que cada pueblo recibe. Y tuvo que reconocer a
esas culturas de acuerdo a su plano general de vida, en donde ia unidad fuera la
unidad de lo diverso, fuera el ambito comun del didlogo y el intercambio fecundo
de experiencias diferentes.

Este nuevo modelo politico-social visualizado por el Estado, si verdaderamente se
proponia la transformacion de la sociedad sobre bases reales, para ajustarse a
esa pluralidad cultural tendria que contar con espacios de expresién, a fin de
constituir una fuente inagotable de representaciones colectivas, de
representaciones que ofrecieran a los individubs una armonia cultural y
psicoldgica, que a nivel de conjunto fortalecieran a ia cultura nacional.

En este escenario la politica hacia lo cultural, que por tradicién se habia :
circunscrito a lo indigena y a v rural, se propuso extenderse y hacer participe a
los nucleos regionales y urbanos que el Gobierno revolucionario, mas que excluir,
habia dejado pendientes. Esto supuso una fuerte participacion institucional en la
implementacion y desarrolio de una variedad de politicas culturales, con objetivos
y contenidos propios, cuyas finalidades, ademés de claras, fueran adaptables a
las diferentes culturas populares.

Fueron diversas las instituciones gubernamentales que, contagiadas por el nuevo
proyecto populista del sexenio echeverrista y pretendiendo impulsar el nuevo
modelo de desarrolio cultural, ademés de asumir el papel de agentes promotores,
promovieron multiples y desarticulados intentos de politicas culturales, sin que en
la préctica, se estableciera una normatividad y continuidad permanente. Vaiga
citar, como ejemplo, la creacién del Fondo Nacional para el Desarrollo de la

Danza ( FONADAN ), el Instituto Mexicano de Plantas Medicinales ( IMEPLAM ),
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el Comité Mexicano Pro-Artesanias y Arte Popular (COMAPRQ), o a la mas de
una centena de Institutos Artesanales implementados.

De todos los intentos dispersos de politica cultural que durante el sexenio de Luis
Echeverria se realizaron, se distinguieron por su consistencia los implementados
por la SEP. al pretender reorientar el rumbo de su politica cultural, asumida
durante cincuenta afios, en 1971 se creo la Subsecretaria de Cultura y
Recreacion y de esta iniciativa se derivo la constitucion de la Direccion Gereral de
Arte Popular y el Fondo Nacional de Fomento Artesanal (FONART),

Con la creacion de estos dos organismos la SEP enmarcd sus actividades de
politica cultural fundamentaimente en el campo de las artesanias, debido a su
fuerte tradicion, tanto entre los grupos étnicos como en (08 mestizos. Esta
tradicion data de la época prehispénica y de la Colonia, al ser grupos que,
histéricamente, asumieron la actividad artesanal como productos culturales y
econémicos.

Esta fuerte tradicion artesanal fue aprovechada y retomada por la SEP como
ingrediente importante de su poitica cultural. Inicié para ese fin una serie de
trabajos que permitieron contar con ios elementos cualitativos y cuantitativos para
estructurar un plan de desarrolio de las mhsanlai, tanto desde e! punto de vista
cultural como del econtémico. Como un objetivo central de una ideologla
nacionalista, se subrayt la necesidad de realizar un gran esfuerzo sistematico y
programado para auspiciar el rescate, la preservacion y la creacion de las
manifestaciones culturales y artesanales, de la cultura popular.

En este escenario se reubicaron las actividades que debian realizar !a Direccién
de Arte Popular y el FONART. En lo que se refiere a la Direccion de Arte Popular,
ésta se abocaria al estudio del “arte popular' en todas sus formas de expresion:
artesanias, danza, musica, cuentos y leyendas, vestimenta, juegos, arquitectura y

costumbre; formar un archivo general de tradiciones y arte popular; asesorar a los
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artesanos; divulgar las tradiciones por medio de cursos, publicaciones y
exposiciones, asi como establecer acciones coordinadas con instituciones afines
para conseguir dichos objetivos.

En tanto que al Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias, se le propuso
la distribusion de las artesanias a través de tiendas promovidas por el Estado, en
las que Unicamente se vendieran piezas seleccionadas por su calidad estética y
su utilidad.

A diferencia del sexenio de Echeverria, el mandato de Lopez Portillo, desde su
inicio, se distinguié por desarrollarse en el marco de la "abundacia’, para ello se
planied, como principal reto, contrarrestar el estado de miseria en el que se
debatian los pueblos marginados; en este panorama, se delineé e implementé
una politica de atenciéon hacia los grupos marginales a través del programa de
COPLAMAR (Consejo de Planeacién y Desarrollo Estatal) y los Coplades-
Subconsejos de Etnodesarrolio, que también cobijaron a los indios.

Durante el sexenio de Lopez Portillo las acciones del Estado, ante una
deseperada busqueda por |a reafirmacién de una teoria y préctica de la cultura
popular, adquirieron excepcional importancia. Para ello abri6 el andlisis critico y
democrético de su politica, facilitando el reconocimiento, el exémen y la
recrientacion de los mecanismos de politica cultural.

6. La creacion de la Direccién General de Culturas Populares.

El objetivo de vivificar |a politica hacia las culturas populares se ha forjado desde
1977 sin moldes preestablecidos. La idea y meta fija s que sean los mismos
productores y creadores de cultura quienes participen y conduzcan las acciones.

En este marco se insertaron las acciones de organismos como el Centro de
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Investigaciones y Estudios Supereiores en Antropopogia (CIESAS) y de la
Direccion General de Culturas Populares (DGCP), cuyas acciones deberian darse
en una més o menos estrecha colaboracion con la Direccion General de
Educacion Indigena, el Instituno Nacional de Antropologia e Historia y el Instituto
Nacional Indigenista, que habian tenido una presencia sistematica en sus
programas oficiales.

Con este nuevo replanteamiento de la politica cultural para el pais, se inici6 una
nueva labor de vanguardia que se reflejo en diversas medidas concretas.

En el caso del indigenismo, éste se vid influenciado por los contenidos sociales y
politicos asociados al concepto de "marginacién”, adoptado por la Comision
Econémica para América Latina (CEPAL). De acuerdo con esta orientacior se
asumié que los indios habian dejado de ser pueblos étnicos, con cultura y
personalidad propias, para convertirse en marginados. pobres, explotados y
dependientes. La difusion de esta nueva doctrina vino a remplazar la tradicional
teoria de la cultura y al funcionalismo estructural, dando lugar a una redefinicién
del indigenismo y de su politica cultural implementada por el gobierno mexicano.
En base a la nueva redefinicién del indigenismo, en 1977 son expuestas las
directrices generales que norman la actual politica indigenista. Este nuevo
enfoque contemplé, como premisa central, un indigenismo participativo, un
indigenismo no para los indigenas sino con los indigenas, que se inscribe en un
modelo pluriétnico y pluricultural.

"Con fundamento en lo anterior, el Instituto Nacional Indigenista auspicia las
manifestaciones cullurales de los pueblos indios mediante el Programa para i

Defenza de ias Culturas Autdctonas que llevaré a cabo en todas las regianes
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en que habitan grupos étnicos a través de los Centros Coordinadores
Indigenistas".(33)

Es preciso sefialar que los indigenas entraran a esta nueva etapa del
indigenismo, para actuar unicamente como justificadores, debido a que los
postulados tedricos de la nueva politica se diluyeron al ponerse en practica al
encontrarse con los vicios burocraticos, los prejuicios profesionales y culturales
de los tedricos y directivos a nivel regional. Ellos, con su actitud, eliminan toda
posibilidad de una real participacion de las comunidades indigenas.

- Paralelamente a |a redefinicion de la politica indigenista de finales de los setenta,

una segunda accién de mayor trascendencia en la politica cultural y que en su
tiempo se propuso dar respuesta seria a las necesidades culturales del pais, fue
sin duda la relacionada con la creacién de la Direccion General de Culturas
Populares (DGCP).

Con la creacién de este espacio cultural, a diferencia de otras instituciones que en
ese tiempo se implementaron para ese fin, el Gobiemo, ademés de reafirmar
explicitamente su propdsito piuralista de su politica, instituy6, el primer
prescedente oficial de estimulo sistemético en el desarrollo de las culturas
populares, tanto rurales como urbanas, a las qub esporédicamente habia dado
atencion. No obstante, ello no significé que la politica integracionista, que habla
venido abocdndose exclusivamente a las culturas indigenas del pais, fuera
superada. De los mas importantes objetivos y tareas de la DGCP se se daré
cuenta en el punto 8 de este apartado.

Otra de las acciones importantes de la politica cultural, con la cual se reafirmaba
el proposito pluralista, del aparato gubernamental, a finales del sexenio de Lopez

Portilio, fue la relacionada con la creacién del Museo Nacional de Cuituras

(33) Leone! Duran. "Politica estatal y etnodesarrolio®. En: indigenismo, pueblo v cultura. México.
SEP/CNCA, 1982, p.23,
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Populares. inaugurado en septiembre de 1982. Este nuevo espacio cultural fue
creado con el apoyo de la SEP, a través de la Subsecretaria de Cultura y
Recreacion y en coordinacion con la DGCP.

El museo, a partir de proyectos previamente disefiados, se propuso estimular los
interéses e inquietudes culturales de los sectores populares, por medio de la
difusion de los valores, sombolos, expresiones, estilos, creaciones culturales e
iniciativas de los grupos populares, étnicos y regionales rurales y urbanos, a
través de eventos paralelos, investigaciones y acopio de documentos.

Cabe hacer mencidn que una de las premisas bdsicas que fundamentaron la
creacion de este museo, fue su concepcion de un museo vivo, cuyo quehacer no
habia de limitarse a montar exposiciones. Desde su fundaciéon uno de sus
objetivos, fue trabajar en forma diferente a la tradicional de los museos estéticos,
caracterizados por exhibir y montar objetos més que exaltar "la alta cultura”, a la

cultura de las "bellas artes".

7. La politica cultural en un periédo de crisis.

Los afios ochenta se iniciaron en el marco de una profunda y generalizada crisis
econdmica y de una creciente dependencia del pais respecto al sistema
capitalista mundial. Desencadenada en la década de los setenta, di6 como
resultado la desestructuracion del modelo nacional de desarrollo en todos los
niveles y planos de su estructura, o sea en su organizacién econémica, social,
cultural y politica, lo que afectd seriamente la estructura del Estado.

Este ambiente de crisis sacudi6 los esquemas del grupo gobernants, orilldndolo a
cambiar |a tonica de la politica oficial que habia venido implementando y a buscar
una nueva propuesta de proyecto nacional que reconstruyera, bajo su manto, las

bases de su hegemonia y le permitieran la creacion de nuevas bases que le
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otorgaran capacidad para generar una genuina vertebracién nacional, asi como el
potencial necesario para la reconstruccion a la vanguardia de las mayorias.

Por esta razén el gobiemo hubo de realizar una serie de reflexiones, que en la

| préctica deberian permitirie corregir deficiencias y herrores y que la propia

realidad del pais habia puesto en evidencia. Al mismo tiempo, poder impulsar
soluciones para la atencion de las demandas de los distintos sectores nacionales.
Desde luego, esta nueva vision se dié en el contexto del longevo proyecto
revolucionario, que después de sesenta ailos de vigencia, seguia sin consumarse,
aunque sirviera para permanecer en el poder.

Simulténeamente, era fundamental concertar una politica clara, una plataforma
conceptual y una estrategia metodoldgica adecuadas, que cambiaran la ténica y
unificaran los criterios de ese nuevo proyecto nacional, en donde se tomara en
cuenta, como componente medular, la dimensién cultural y su redefinicién en el
marco del reconocimiento de las aportaciones que han proporcionado y
proporcionan los grupos étnicos y populares del pais.

O ses, que, para resolver el problema de la crisis y lograr la adecuada
modernizacion integral del pals, el gobierno debia determinar el quehacer politico
y su proyecto tanto en el marco del desarrollo econémico como en el de la
configuracion de la diversidad cultural (matizadas en las tradiciones e identidades
de lo popular y de lo étnico), que en el debate del modelo de desarrolio
postrevolucionario habia estado ausente pero no sepultada. _
Con respecio & la cultura, al estimarse que ya se hacia obsoleto la tésis del
desarolio dependiente y la marginalizacion auspiciada en el régimen anterior,
durante el Gobiemo de Lopez Portillo se considerd necesario dar un nuevo giro a
la teoria y a la préctica cultural, a partir de la potencializacién de los recursos
culturales propios de las comunidades, lo que en esencia es la teoria del
etnodesarrolio sobre la cultura propia.
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En esta perspectiva, el enfoque de la politica cultural y su implementacion,
ademéas de cambiar la tdnica integracionista que los gobiernos revolucionarios
habian tenido como meta tuvo que reconocer, aunque fuera formaimente, el
carécter pluricultural y multiénico de la nacién mexicana. En este periédo, esta fue
la imagen sobre la que se configurd ideolégicamente el nuevo proyecto nacional,
que debia afirmar y garantizar "la diversidad dentro de la unidad".

El reconocimiento y la revaloracion. El rescate y la proyeccién de las culturas
populares, y en particular la de los grupos, se impuso como estrategia
instrumental. Se consideré que sus iniciativas y capacidades, encaminadas,
ademds, en un considerable volimen demogréfico, eran dignas de preservarse y
desarrollarse y, por lo tanto, de mantener sus rasgos basicos més importantes
para comprender |a situacién actual y definir el futuro del pais.

Bajo este enfoque de igualdad y diversidad, la politica cultural que se propuso
deberia ser coherente y dar respuesta y apoyos ciertos y concretos; deberia ser
plataforma firme para orientar y hacer posible todo un programa o proyecto
institucional auténomo, tendiente a preservar, defender y acrecentar las
identidades expresadas por los grupos étnicos y populares, pués sélo asi seria
posible armonizar lo nacional y, en su seno, la problemética econdmica, politica y
-social del pals.

Inscrito en este panorama, el proyecto nacional, al carecer de una clara visibilidad
en el horizonte del Estado, se escapa de los limites del quehacer del gobiemno,
teniendo como Unica posibilidad de realizacion el esfuerzo conjunto del gobierno y
ol pusblo.

Esto es, el proyecto debia instrumentarse y tomar forma en el marco del debate
politico, aprovechando la experiencia acumulada en proposiciones y acciones
llevadas a cabo anteriormente por algunas instituciones gubernamentales.

Simulténeamente, el proyecto debla encarnar y vivir en el acontecer cotidiano de
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los mexicanos, como consecuencia del reencuentro con los origenes indigenas,
mestizos y populares; o sea que debia ser resultado de un proceso social.

En este proceso, el Estado deberia desempefiar el papel de coordinador y
promotor y crear las condiciones para que el desarrollo de planes, programas y
proyectos de carédcter cultural se hicieran propicios y se realizaran. Habia de
preocuparse porque éstos fueran de largo plazo y tuvieran continuidad durante
varias generaciones y diversos gobiernos, pero en corresponsabilidad con los
grupos populares y étnicos.

Dentro de esta ldgica, la politica cultural implementada durante el gobierno de
Migue! De la Madrid se propuso armonizar la diversidad en el marco de la unidad,

@ partir de algunos lineamientos esenciales de solucién y de compromiso, sobre

los cuales se procesaron sus principales aspectos.

Se hizo énfasis en la necesidad de fortalecer la cultura nacional a través de dos
grandes tareas esirechamente correlacionadas. la primera, referida al carécter
plural de la poblacion mexicana. En este sentido, se puso hincapié en la
diversificacion, apoyo y difusién del gpnocimionto, la'creacion y el disfrute de la
cultura de los grupos étnicos y- populares, con el objeto de contar con la
participacién de los més amplios sectores de la poblacién. La segunda tarea
consisti6 en revalorar, reafirmar, enriquecer y difundir los elementos que
conforman nuestra identidad nacional.

Para ello, la politica cultural instrumentada por De la Madrid se propuso recoger,
en el campo del indigenismo, de la cultura de los grupos populares y de la
educacion, al menos de manera indicativa, las bases para satisfacer algunas de
las aspiraciones y necesidades del pueblo mexicano, al otorgarles ciertos
espacios dentro de los temas tratados en el Plan Nacional de Desarrollo y en el
Programa Nacional de Educacién, Cultura, Recreacion y Deporte.
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Con la implementacion de ambos programas, el gobierno lamadridista, se propuso
con sensatez y claridad en el desarrolio y desenvolvimiento de las iniciativas y
metas propuestas en materia cultural, édemés de crear concepciones y lineas de
trabajo semejantes, que fueron recogidas en unos cuantos proyectos o programas
disefiados e implementados a lo largo del sexenio. Se propuso también dar mayor
avance y participacidn en las acciones y programas institucionales creados en
afios anteriores y que hablan venido caracterizandose por su asistencia y
permanencia.

En este contexto, las instituciones ya establecidas en gobiernos anteriores, tales
como el INAH., INI., DGCP., DGPC, entre otras, se les otorgé mayores estimulos,
con el propésito de que, a partir de sus experiencias culturales, disefaran e
implementaran diversos proyectos y programas, conforme a las nuevas
necesidades demandadas por l0s grupos populares y étnicos.

Los programas y proyectos involucraron tareas de investigacién, conservaciéon y
difusion que tuvieron que ver con los valores, tradiciones, costumbres, artesanias
y, en general, con las distintas expresiones que conforman la diversidad cuitural,
restauracion y rescate del patrimonio cultural e histdrico de la nacién.

Todas estes acciones se llevaron a cabo é partir de la realizacién de
investigaciones, que se adaptaron a los distintos dmbitos culturales, lo cual
suspuso, ademds, la preparacion de cuadros profesionales multidiciplanios,
especializados en antropologia, historia, linglistica, sociologia, etc., formados
principaimente en ol INAH. y el CIESAS.

Con respecto a nuevos proyectos o programas disefiados e implementados en
este sexenio, se destaco por su significacion el Programe Cultural de las
Eronteras (PCF), la razén de ser de esta programa era, precisamente en un
momento de crisis, fortalecer la identidad nacional en las regiones de fronteras

que la crisis habia hecho mds vuinerable; asi como las acciones relacionadas con
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la descentralizacion de estrategias en materia de cultura, hacia distintos centros
del pais.

El Programa Cultural de las Fronteras, instrumentado en 1982, fue creado con la
finalidad de integrar a las fronteras norte y sur del pais al contexto cultural de la
nacion, proponiendose para ello la afirmacién de las identidades expresadas por
los grupos populares y étnicos, regionales y locales, asentados a lo largo de las
franjas fronterizas mexicanos. |

Desde su implementacion, el Programa Cultural de las Fronteras represento una
gran importancia para el pais, al estimular el desarrolio y la defenza de las
culturas populares y étnicas y, en éste ambito, el papel y el quehacer de las
instituciones culturales mexicanas.

El enfoque principal del Programa reside en sefialar fundamentalmente, que tanto
en la frontera norte como en la del sur existen sistemas cuiturales diferentes, que
manifiestan una diversidad de fendmenos, con muiltiples variabies de
representaciones y de desarrollo, que en algunos casos se expresan en
circunstancias de conflicto. La existencia y permanencia de esta situacion, ha
complicado la identificacion precisa de una "cultura de frontera” y, por afiadidura,
la insidencia de! Programa Cultural de las Fronteras.

En lafrontera norte, por ejemplo, es posible observar que el cardcter y valores del
patrimonio cultural alli esxistentes, cuenta con gran influencia cultural urbana e
industrial nacional, pero sobre todo norteamericana, asi como de la que se deriva
de la confluencia de grupos de migrantes, étnicos y mestizos, con segmentos
culturales propios. Esta situacion ha dado lugar a la implementacion de acciones
en tomo a la reafirmacion de una identidad nacional, con base en aspectos y
elementos cuiturales escasos y pobres.

En tento, en la frontera sur, se aprecia la existencia de semejanzas culturales con

los paises. vecinos, resultado de una historia y tradicién comines, en las que
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México ha establecido ya un papel preponderante y respecto del cual se siguen
estableciendo las principales referencias econdmicas, politicas y culturales.

Con respecto a la descentralizacion de acciones en materia de cultura y su
quehacer, estas resultaron ser una innovacion del gobierno lamadridista, al dar
paso a una renovacion importante "en terrenos en que anteriormente la politica
cultural se limitaba a ser expectadora de hecos consumados y decididos desde el
centro del pals."(34)

El apoyo dado a la descentralizacién estuvo basicamente referido a funciones de
investigacion, capacitacion, promocion y difusién, a partir de lineas de trabajo en
dreas de la cultura y la educacién que pudieran permitir el enriquecimiento, la
afirmacion y Ia definicién de tradiciones y manifestaciones culturales, regionales y
estatales, que conforman los valores de la pluralidad étnica.

Para aste propésito se proporciond apoyo a organismos oficiales, como fueron los
Comité de Apoyo Municipal, los Institutos de Cultura y las Unidades de Cultura
Popular establecidos en diferentes entidades, vinculados a los sectores
educativos relacionados con los Estados y Municipios, en especial en aquelios
casos que presentaban una alta densidad de poblacion india.

Otra de las preocupaciones centrales de este sexenio, que result6 ser objeto de
reflexion, de debate y de polémica, que ademas se manifestaba en el corazén de
una prolongada e indefinida crisis, tuvo que ver con el indigenismo mexicano que,
después de 40 afos, habia agotado su discurso ideoldgico y la préctica de sus
acciones.

Los sintomas de obsolencia del indigenismo, dieron lugar a que el gobierno

mexicano reconociera ia realidad del pluralismo étnico en el seno de la sociedad

(34) Leonel Durén. “El proyectos nacionalista y las culturas populares: una aproximacion”.En:

. México, FCE/IMEHRM.,
1988, p.273
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nacional y la aceptacién del concepto de etnodesarrollo, que la antropologia
habia venido gestando desde finales de los afios setenta.

La adopcién del enfoque del etnodesarrollo significaba la posibilidad de
"gbandonar los modelos homogenizadores, en beneficio de modelos plurales
capaces de proyectar toda la capacidad social del trabajo humano para el futuro
més justo”.(35)

En este marco, el gobierno di6 total apertura al etnodesarrollo como premisa
central de la politica indigenista, al tiempo que desplazé la tesis del des'arrollo
dependiente y de |a marginalidad, ccnceptualizada por la CEPAL y adoptadas por
el pais a finales de la década de los setenta.

Desde una perspectiva antropolégica el concepto del etnodesarrolio hace
hincapié en la autogestion de una “cultura propia’, por medio del control
auténomo de los recursos culturales, tanto propios como ajenos.

Con la adopcién de este enfoque en el replanteamiento de la politica indigenista,
el gobierno se propuso el mejoramiento y desarrollo de los grupos étnicos del
pais, a partir de sus propios valores socioculturales y sobre esta base la precis6 y
la incorpord cabaimente en el Plan Nacional de Desarrollo (PND) 1983-1988. En
este contexto las tareas y lineas de accion indigénista contenidas en el PND, se
circunscribieron resumidamente en los siguientes punto:

- Aprovechar la planeacién democrética para disefiar e instrumentar una politica
con los indigenas y no tan sélo para los indigenas.

- Detectar el proceso de reduccion de los territorios indigenas, mediante la plena
conservacion y aprovechamiento de sus recursos actuales.

- Ampliar la covertura de los servicios bésicos; asi como combatir toda forma de
intermediarismo, e

(35) Arce Quintaniiia Oscar, Op. Cit. p.115



- Implementar, en los hechos a favor de los grupos indigenas, las garantias
individuales y los derechos sociales que consagran la Constitucién para todos los
mexicanos.

Para el 6ptimo desarrollo y avance de estas tareas e iniciativas, el gobierno cred
los Subcomités de Etnodesamrolio, cuyas acciones quedaron bajo la
responsabilidad y supervision de los Comités de Planeacién Estatal ( COPLADES
) y los Consejos Comunitarios de Planeacion.

En la préctica a los Subcomités, que contaban con la participacién conjunta de las
autoridades federales, estatales y de las representaciones indigenas, les
correspondia recibir, analizar y gestionar las propuestas de desarrolio de las
comunidades indigenas, en el ambito de los Consejos de Planeacién Estatal, que
88 en donde surgen y se dan las propuestas correspondientes de accion.
Correlativamente a las acciones que se derivaron del PND, el gobierno también
88 propuso dar mayor apoyo y participacion a los programas y acciones
indigenistas que, de tiempo atras, vino realizando el Instituto Nacional Indigenista,
el Departamento de Educacién Indigena, la Direccidn de Asuntos Indigenas y la
Subsecretaria de Educacion Bésica.

En este proceso se di6 mayor atencién a las acciones que tienen que ver con la
economia, la salud, la organizacion agraria y la educacién, derivadas
principaimente del Programa de Servicios de Apoyo a la Educacion Bilingie y
Bicultural y del Servicio de Extensién Educativa, independientemente del avance

que estos hayan podido tener en la comprensién de los problemas étnicos.

8. La politica actual.

La década cerr6 bajo la sombra tanto de la crisis econdmica como de los

esquemas del grupo gobernante, que no logré constituir ni recuperar su
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hegemonia propuesta. En este magro ambiente, dié inicio el gctual gobiemo de
Salinas de Gortari

El salinismo comenzé anunciando las lineas basicas sobre las que se propuso
fundamentar el proyecto de gobierno, asi como la politica y las acciones a seguir
durante el sexenio en base al "cambio y la identidad nacional". Estas lineas
bésicas quedaron plasmadas en el actual Plan Nacional de Desarrollo.

Entre los aspectos importantes que el Salinismo se planted a partir del "cambio”,
se puntualizaron las prioridades con respecto al desarrollo econdmico,
haciendose énfacis en la modernizacion del pais, en base a aspectos claves para
la economia nacional; en el caso de la cultura, la politica a seguir, ésta se
determinaria en términos de la definicién de los limites de la modernizacién; en
tanto que, la politica indigenista estaria dirigida a la modernizacién productiva
(PRONASOL).

Esto supuso dar continuidad, entre otros aspectos, a un répido crecimiento
econémico, a la consolidacion del capital y a la privatizacion de las empresas
estatales, edquiridas tiempo atras por el gobierno, acciones que se habian
iniciado durante el sexenio de Migue! De la Madrid.

El otro aspecto, el de la identidad nacional y su conservacion, fue para el nuevo
gobierno ofra inquietud de igual importancia a la del cambio, propuesto y
desaroliedo sobre la base de multiples proyectos de modernizacidn. Estos
proyectos representan un conjunto de poderosos factores de cambio social que,
inevitablemente, insiden en la identidad y en la cultura de los grupos populares,
sobre todo en la de los pueblos étnicos, enrraizados en tradiciones que chocan
frontalmente con la dinémica del cambio modernizador.

A este respecto por ello el plan precisa que las acciones de modernizacién que se
lleven a cabo, y que involucran a los grupos populares y étnicos, debe hacerse

con pleno respeto a sus culturas, valores, tradiciones y formas de organizacion.
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Sobre esta base y aunado al hecho de que en la actualidad se ha elevado a rango
constitucional el pluralismo cultural, 1o popular y lo étnico tienen cierta atencién
dentro de los temas tratados en el Plan Nacional de Desarrollo.

Con respecto a los grupos indigenas, la orientacién de los proyectos y programas
que se derivan del Plan Nacional de Desarrollo, se circunscriben
fundamentaimente al Programa Nacional de Solidarida, a las acciones de la
Comision Nacional de Justicia para los Pueblos Indigenas y al Programa
Nacional de Desarrollo de Pueblos Iindigenas, 1991-1994, presentado por el INI.
Estos progrdmas adquirieron excepcional importancia por el hecho de que las
normas que los rigen son coherentes entre si, al contemplar objetivos comines en
la perspectiva de erradicar la pobreza extrema de la poblacién y pugnar por el
acceso igualitario de los indigenas a la justicia, en el marco de las précticas
juridicas vigentes.

El Programa Nacional de Solidaridad (PRONASOL) se implement6, al inicio del
sexenio, como instrumento basicamente de redistribucién social y tiene como
principal objetivo contrarrestar la pobreza extrema y abrumadora en la que
actuaimente se encuentra un porcentaje considerable de la poblacién rural y
urbana, pero sobre todo indigena. En particular esta ultima ha sido considerada,
por el Programa, como Sujeto propietario.

Las normas que rigen al PRONASOL establecen el respeto a la organizacién y a
las culturas de las comunidades indigenas, requiriendo de su plena participacién
en la definicion de metas, asi como en la ejecucion de las acciones y exigen la
corresponsabilidad entre las instituciones publicas y las organizaciones sociales
en el cumplimiento de los objetivos concertados.

En este contexto, el cumplimiento de los objetivos propuestos por et PRONASOL

se han derivado programas y acciones que permiten contrarrestar, sobre la base



de la implementacion de pequefias obras, el estado latente de miserie en muchas
de las comunidades del pais.

La Comisién Nacional de Justicia para los Pueblos Indigenas, creada a principios
de 1989, tiene como funcién central “"generar propuestas, recomendaciones y
opiniones sobre las medidas que contribuyan a mejorar la imparticion de la justicia
de los pueblos indigenas de nuestro pafs. La Comision opera mediénte la
convocatoria, la consulta y la concertacién”.(36)

A partir de esta tésis doctrinaria, en la Comision se ha pugnado por el acceso de
los indigenas a la justicia y por la defensa de sus derechos en el marco del
sistema juridico nacional y de igual manera que para el resto de la poblacion.

Para lograr este propésito, la Comisién de Justicia se ha interesado por conocer y
aceptar las distintas formas y costumbres juridicas del derecho consuetudinario,
implicitas en la estructura social de los grupos populares e indigenas, que, sin ‘
embargo, histéricamente han carecido de representacion en el ambito del sistema
juridico nacional, al contraponerse a la palitica indigenista adoptada por los
gobiernas anteriores.

Una de las primeras tareas importantes de la Comision ha sido la de "estudiar la
posibilidad de reformar la Constitucién, a fin de establecer los instrumentos
juridicos que permitan superar la situacién de injusticia que afecta a los grupos
indigenas. Como resultado, se elabord un estudio que se sometié a una amplia
consulta publica, de la que se concluy6 la pertinencia de realizar una reforma al
Articulo Cuarto Constitucional. La iniciativa correspandiente se envié a la Cémara
de Diputados del H. Congreso de la Uni6n, en diciembre de 1990, para su
dictaminacion”.(37)

(38) Warman Arturo. "América hacia el tercer milenio®, En:
hacia ol tercer milenio, Ssn Cristobal de las Casas, México, 1091, p.15

(37) Programa Nacional de Desarvolio de los Pueblos indigenas, 1991-1994. En: Revista de
Comercio EXTERIOR, vol.41, nim.3, México, marzo, 1861, p.304
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En dicha iniciativa se reconoce la constitucion pluricultural de la nacién mexicana,
sustentada originaimente en sus pueblos indigenas, y establece ia proteccion
legal y la promocion del desarrolio de las lenguas, culturas, usos, costumbres,
recursos y formas especificas de organizacion social de los pueblos indigenas, y
garantiza a los mismos el efectivo acceso a la jurisdiccion del Estado. También
establece que las prdcticas y costumbres juridicas de los indigenas deben ser
tomédos en cuenta en los juicios, asi como en los procedimientos agrarios que los
afectan.

Con posterioridad a estas iniciativas, se implementé y difundié el Programa
Nacional de Desarrollo de los Pueblos indigenas, 1991-1994. Este se propuso,
como objetivos centrales, promover el libre desarrolio de los grupos indigenas,
sobre la base de enmendar la desigualdad y la injusticia de que han sido objeto.
Las normas y modalidades de accién del Programa, fueron definidas en el marco
del Proyectos Estratégicos y Subprogramas Sectoriales, mismos que se
decidieron con fundamento en el respeto a la identidad y a la libre decisién de los
pueblos indigenas, asi como en su firme participacion. La parte prospectiva y
programética, apoyada en la iniciativa de los pueblos indigenas, establece
direcciones, lineamientos y recursos. |

Los proyectos estratégicqs comprenden el Programa de Justicia; los Fondos de
Solidaridad para el Desarrolio, con recursos del PRONASOL; el Programa
Nacional de Lenguas Indigenas, para recuperarlas, sistematizarlas y
enrriquecerias; el Programa de Apoyo al Patrimonio Cultural; y, la atencién a la
poblacién indigena de la zona metropolitana de la Ciudad de México y un
programa de investigacion.

Los subprogramas sectoriales se orientan a: promover la capacidad institucional
instalada para la atencién a la salud en el medio indigena, a fin de que opere

plenamente y se complemente con las nuevas instalaciones necesarias; a Ia
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vigilancia epidemiolégica y nutricional y a programas de ayuda alimenticia directa
para grupos de riesgo en zonas de pobreza extrema.

Con respecto a la educacion, se observa que ésta ocupd un espacio
relativamente amplio en el dmbito del interés del PND, en el que se previeron
reformas educativas a todos los niveles, orientadas a la poblacién en edad
escolar. En el caso de los indigenas las acciones se orientaron bésicamente a
mejorar la calidad de la educacion bilingle-bicultural, en sus condiciones
materiales y docentes; a ajustar el programa de becas y se otorgé apoyo
multiinstitucional al desarrollo cultural.

Sin embargo, a pesar de las buenas intenciones derivadas de la reforma
educativa, por razones estructurales y causas estrictamente ideoldgicas, ésta no
incidié suficientemente en los planteamientos de la educacién bésica destinada a
los grupos indigenas. Baste recordar el hecho de que las condiciones en que se
imparte esta educacion reflejan insuficiencias materiales, o bien, que se observen
severos problemas de ausentismo por parte de los profesores y una elevada
descrion por parte de la poblacion indigena.

Esta situacion obedece al hecho de que el gobierno continua sin encontrar las
formas que le permitan resolver las viejas contradicciones existentes, entre los
requerimientos de una oferta educativa que propone fortalecer a las lenguas y
culturales indigenas, a la vez, que proporciond el instrumental para la integracion
social y cultural de dichos pueblos.

De este breve esbozo de los programas y proyectos ideados por la actual
administracién y con los cuales el gobiemo se propuso tomar en cuenta a la
poblacion indigena y a sus peculiaridades culturales, a fin de incorporarlos al
desarrollo nacional, es posible deducir que en ningin momento se previé un
trabajo de colaboracion con los indigenas, sino més bién para ellos. Que sélo de

manera general se les recordé como elementos de una nacién pluricultural y que,
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mucho menos, se pensé en ellos ni en sus diferentes maneras de vivir, como
posibilidades de consulta y colaboracion.

Esta situacion resulta lamentable, y tanto mas grave, considerando que las
acciones propuestas, derivadas de las lineas basicas que conformaron la politica
indigenista del gobierno, coincidieron con la conmemoracién de los 500 afios del
encuentro de dos mundos.

El nuevo proyecto cultural, aunque los gobiemos anteriores se preocuparon por
implementar una politica cultural, expresada a través de programas y acciones
concretas y aisladas, que permitieron la satisfaccion de algunos de los intereses e
inquietudes culturales de los mexicanos, en ningun momento se implementé un
programa nacional o institucional en este tiempo, o bien una institucién
especializada que se dedicara al estudio, preservacion y difusion integral der
desarolio de ese mosaico cultural que caracteriza al pais.

Es preciso recordar que la participacion de diversos organismos o instituciones
que han otorgado estimulo en materia cultural, al proponerse objetivos y
contenidos propios, sdlo han dado apoyos pequefios, casi siempre especificos, a
algunas expresiones o0 manifestaciones de cultura que, en la préctica, ademés de
magros, han carecido tanto de una normatividad y continuidad como de la
evaluacidn de sus efectos y coordinacion.

Fue hasta el sexenio de Salinas de Gortari que el Estado, como agente promotor
de la politica cultural y proponiéndose dar respuesta a las necesidades y
requerimientos culturales del pais, implementé acciones entre las cuales, las méas
significativas, fue la creacion, en diciembre de 1988, del Conssjo Nacional para la
Culturay las Artes (CNCA).

Con la creacion del CNCA el salinismo, a diferencia de los gobiernos anteriores,
asento el primer prescedente oficial de una politica cultural orientada al estimulo

de la creacién artistica, como afirmacion de la identidad, en términos de la
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centralizacién, coordinacién, congruencia y continuidad de las decisiones y
acciones de las unidades administrativas @ instituciones politicas centralizadas o
paraestatales, relacionadas con la cultura.

En este marco, el CNCA integré, entre sus unidades administrativas, a
organismos como la Direccién General de Bibliotecas, la Direccion General de
Publicaciones; la Direccién General de Culturas Populares; el Programa Cultural
de las Fronteras; el Instituto Mexicano de Cinematografia y sus filiales; la
Compafiia Operadora del Centro Cultural y Turistico de Tijuana; el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia; el Instituto Nacional de Bellas Artes; al Fondo
Nacional para las Artesanias y el Fondo de Cultura Econdémica. Incluso, le
incorpord programas, proyectos 0 acciones que dependian de otras instituciones,
fundamentaimente de la SEP, o bién que eran auténomas.

En relacién al papel fundamental que el gobierno se propuso cumpli; a través del
CNCA, este tuvo como punto de partida las demandas y acciones culturales
relacionadas con la modernizacién del pais. Estas demandas contemplaron,
ademds, el perfil demogréfico juvenil y el cambiante medio intemacional del que el
pais, para ese entonces, ya formaba parte.

De esta manera, el enfoque y las lineas de trabajo, decisiones y acciones que se
otorgan al CNCA, se orientaron al reforzamiento de la identidad, tanto en el
campo de la pluralidad cultural y étnica, como en el de la creacidn artistica. Para
ampliar los causes de esta participacion plural, se otorgaron mayores
posibilidades de desarrolio, promocién y difusion culturales, sobre todo a la
poblacion mayoritariamente jéven, a los trabajadores y a los variados grupos
sociales del proceso de industrializacién y urbanizacion.

Para realizar esta tarea, entre los objetivos que el gobierno federal se propusc
cumplir a través del CNCA, sobresalieron bésicamente los siguientes puntos:
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- Proteccion y difusidn del patrimonio arqueolégico, histérico y artistico, del que se
tiene un amplio acervo y cuya preservacion excede la disponibilidad de recursos
materiales, financieros y humanos de! sector publico, por lo que la cabal
recuperacion y valoracidn de esta herencia, como expresidn de la identidad
histérica, exige el esfuerzo conjunto de la sociedad nacional. Por eilo el Estado,
sin eludir sus responsabilidades, se propuso proporcionar una participacion mas
amplia de la sociedad civil en las tareas corresponsables de rescate y
conservacion de este acervo.

- Estimulo, fomento, preservacion y difusion de la creatividad artistica, en toda su
variedad de manifestaciones y expresiones, tanto rurales como urbanas, y en
particular de las manifestaciones tradicionales populares, en un ambiente de
plena libertad de creacion y expresion.

- Difusién del arte y la cultura, en base a la ampliacion y descentralizacion de los
servicios culturales que presta el Estado, a efecto de procurar el acceso de todos
los mexicanos al disfrute de la creacion artistica y cultural, para estimular las
multiples expresiones que, en conjunto, definen la cultura nacional como una
cultura popular. En este émbito se propuso que los sectores mas amplios de la
poblacién, jovenes y trabajadores, recibieran esméial atencion.

Con respecto a la descentralizacidn de los servicios culturales, a ésta se le
etiquetd el término de corresponsabilidad, con el propésito de que ios Estados y
los municipios se hicieran responsables de patrocinar sus propios programas
culturaies, asi como de respaldar las distintas iniciativas locales para preservar,
enriquecer y difundir la cultura popular en su gran variedad de manifestaciones,
sin esperar ayuda, salvo orientacion, del gobierno federal.

Simultdneamente se hizo hincapié en que, ante el hecho de la variedad y gran

dispersion geogréfica de las expresiones culturales, el éxito de dichos programas
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debia estar dado también en la medida en que se lievara a cabo bajo un esquema
de autogestion, por los propios interesados y cada una de |as localidades.

- Propiciar la participacién de la sociedad civil y de la iniciativa privada en el
estimulo y difusion de la cultura, con la intencion de que compartieran la
responsabilidad de patrocinar la cultura, que, el gobierno, como en los otros
servicios sociales, soporta solo. '

En el programa del CNCA se hizo alusién al reconocimiento, apoyo, preservacion,
promocién y difusion de las culturas populares, tanto rurales como urbanas e
indigenas, que en su conjunto constituyen el mosaico cultural mexicano, tras de
aceptar que éstas son esenciales para lograr una verdadera unidad nacional, asi
como para la formacion, sobre bases reales, de un auténtico proyecto de
desarrollo global.

En este panorama fueron definidas y se insertaron, sin mayores presiciones, las
acciones a desarrollar por la Direccion General de Culturas Populares, el
Programa Cultural de las Fronteras y el Fondo Nacional para las Artesanias que,
desde la década de los setenta, tenian una presencia sistemética en los
programas oficiales.

Curiossmente, la constitucién del CNCA en ningin momento considerd entre sus
proyectos a las culturas de los grupos indigenas, a pesar del énfasis que
histéricamente se les ha dado y al fomento de su creatividad. Por lo tanto, las
manifestaciones culturales de estos grupos continuaron bajo los auspicios del
instituto Nacional Indigenista.
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9. La politica cultural para los sectores populares: el caso de la Direccién
General de Culturas Populares (DGCP).

La Direccién General de Culturas Populares (DGCP) fue creada a principios de
1977, debido a la necesidad de reconocer la creatividad de los sectores populares
de! pais y, consecuentemente, la intencién de rescatarlas, estimularias y darlas a
conocer en todo su valor, como parte fundamental y muy rica del patrimonio
cultural de la nacién y parte insustituible de su identidad.

Con la creacion de la DGCP, el gobiemno mexicano asentd el primer precedente
oficial de politica cultural, destinado a hacer patente la presencia de las
expresiones culturales de los sectores populares, mestizos e indigenas, rurales y
urbanos del pals.

Para este propdsito, la nueva institucion se propuso la tarea de crear y desarroliar
las condiciones que le permitieran estimular, promover y difundir, sistemaética y
permanentemente, las diversas manifestaciones, creaciones e iniciativas
culturales de los sectores populares, en lugar de la eventual atencién que en afios
anteriores se les venia otorgando. Desde luego, esta eventualidad no incluia a la
tradicién indigenista, que contemplaba a las culturas étnicas como una expresion
especifica de la cultura popular, a la que el gobierno le venia dando ya atencion
fundamental.

Durante el primer afio de vida, la DGCP se desarrolié como Coordinacion de
Cultura Popular, tiempo en el que le incorporaron con cierta facilidad - debido a su
afinidad - la Direccion de Arte Popular. Desde 1971 esta Direccién venia
desarrollando el estudio de algunos temas particulares de las tradiciones y e! arte
popular. Era el caso de la musica, las artesanias, la danza o la medicina
tradicional, por considerarse, en ese tiempo, que se trataba de elementos que

contribuian a la conformacion de la cultura popular mexicana.



1423

Tanto por esta razén, como por el hecho de que para ese tiempo se contara ya
con una concepcién amplia de la cultura popular, resultado de varios afios de
reflexién y de algunas experiencias concretas, la tematica y el término mismo de
cultura popular adquirieron prestigio y despertaron interés creciente, al grado de
que se pretendia que las experiencias especificas derivadas de las acciones de la
DGCP, involucraran también el conjunto de creencias, valores y formas de vida
tanto de'los grupos populares campesinos e indigenas, como del campo y de la
ciudad.

Estas consideraciones, que constituyeron el cimiento sobre el que se fundé la
DGCP, tuvieron como propésito su aprovechamiento para crear, en la primera
oportunidad, un instituto desconcentrado a nivel nacional, de rango semejante al
INAH, que se ocupara de la cultura popular.

Sin embargo, |a idea de la creacién de un organismo de esta naturaleza no se
concret6. En febrero de 1978 se publico en el Diario Oficial el Decreto de creacién
que di6 vida a la DGCP, como un organismo adscrito a la SEP., Secretaria de la
que formd parte hasta 1988, para depender después y hasta la fecha, del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes.

En su inicio, las funciones y tareas de la DGCP estuvieron lejos de la concepcion
amplia de la cultura popular que ya se tenia y que fueron las que le dieron origen.
En su lugar, el origen filoséfico de la DGCP se enfocd fundamentaimente al

fomento y promocién de las culturas de los grupos indigenas, tanto por

disposiciones superiores, como por la amplia experiencia que ya se tenia en este

campo, gracias & los resultados derivados de la politica indigenista que el
gobierno mexicano venia implementando a lo largo de las seis décadas
anteriores.

Bajo este enfoque indigenista, las funciones de la DGCP se abocaron a la

promocion interna y externa de su cultura y del respeto de la sociedad nacional
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hacia sus valores. La consecusion de estos objetivds estuvieron asociados a
partir del estudio, rescate y promocién de las formas y valores del pueblo
indigena: sus conocimientos, lenguajes, memoria histérica, las expresiones
artisticas y las tradiciones de diversos tipos.
Ofra de las tareas que tenia por delante la DGCP, como aspectos del trabajo a
realizar, fueron: el apoyo al etnodesarrolio de los grupos indigenas y otras etnias
minoritarias, 10 que se implementd en un terreno experimental, y ia educacion
bilingtie y bicultural como parte inseparable de ese etnodesarrollo.
Para lograr estos propésitos, el modelo de trabajo iniciado por ia DGCP, al que
literaimente se apegd en el peribdo de 1978-1982, incluia los siguientes tres
sistemas integrados:
a) La investigacién, por considerar que esta era el punto medular y de partida de
' todas las acciones de la DGCP. Con la investigacion la institucién se propuso el
conocimiento de las diferentes regiones culturales y de grupos especificos,
indigenas y mestizos, en los aspectos, matices y caracteristicas de sus propias
culturas populares tradicionales, a fin de ayudar a preservar y recuperar sus
valores.
En este contexto, las 4reas de ihvestigacién en las que 3e trabsjé fueron, entre
otras: la microhistdria, el lenguaje y la literatura oral, las artesanias y las
tecnologias: la danza, musica y lirica infantil y el conocimiento tradicional sobre el
medio ambiente, la ecologia, la flora, la fauna, la alimentacion, ias plantas
medicinales y |la medicina tradicional.
b) Promocién cultural: que consistié en realizar acciones y programar eventos
derivados de |as propias fases de investigacion, o en apoyo a elia. La promocién
se orientaba a revertir a las comunidades, materializadamente, los resuitados de

la promocion y el fomento de sus propios valores y expresiones.
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Quedan incluidas aqui: la capacitacion de jovenes como investigadores de sl
mismos y como promotores de las culturas populares y tradicionales, en sus
grupos respectivos, asi como el entretenimiento y la integracion de grupos de
teatro itinerante y campesino. Ademas se didé una amplia gama de apoyos a la
promocion de actos culturales en pequefias comunidades.

c) Qbtencion de resultados: a partir de la investigacion y promocion cultural, se
planted una fase de conclusion y concentracion de materiales y contenidos para
la accién educativa, tales como libros, monografias, diccionarios de lengua
indigenas, informacién destinada a realizar documentales y programas
radiofénicos y la formacion de acervos artesanales para exposiciones y de un
archivo museologico.

Estas eran las tareas que la Coordinacion de Cultura popular, y después la
Direccion, se dedicaron a realizar, pero no constituyeron las unicas.

La Coordinacion de Cultura Popular se dividio en distintas éreas, entre las que se
contaba la de difusién, la de promocién y la de etnodesarrollo. E! trabajo de cada
una de estas dreas derivo en proyectos y programas diversos, a |08 que se le di6
contenido conforme avanzaba la definicién del modelo de operacion de cada uno
de elios.

Desde un principio, la Coordinacién de la Cultura Popular se planteaba la
necesidad de tener, dentro del modeio de trabajo sefialado, delegaciones que
actuaran en su propio medio y con las comunidades generadoras de cultura y, por
este medio, aportar elementos para la conformacion de una politica de
investigacién y fomento de las distintas manifestaciones de la genuina cultura
popular de México.

Asi se argumentaba la idea de extender las acciones de trabajo, de la que en ese
entonces era la Coordinacion de Cultura Popular, en el interior del pais. Esta idea,

que de inmediato se implementd, di6 lugar a la creacion de las Unidades de
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. Rescate, Investigacion y Promocion de la Cultura Popular en algunos de los
Estados de la Republica. Estas sedes, posteriormente, se transformaron en
Unidades Regionales de Cultura Popular, que subsisten hasta la fecha.

Los principales objetivos que debian alcanzar las Unidades de Rescate eran:
capacitar a los jovenes indigenas en la investigacion y promocién de sus propias
culturas; promover y difundir, tanto hacia los grupos étnicos como fuera de ellos,
la cultura del area en cuestion y, realizar investigaciones interdiciplinarias sobre
culturas indigenas, con el objeto de orientar y hacer mas efectiva las acciones de
promocion y difusion.

En poco tiempo estas sedes regionales se consolidaron y presentaron resultados
satisfactorios, Ejemplo de ello fue que los técnicos bilinglies capacitados se
desarrollarén profesionalmente al paso del tiempo. Estos resultados impulsaron la
decision de crear nuevas Unidades, con la idea de fortalecer las culturas
populares y contar con una presencia institucional en la mayor parte de las
regiones interétnicas de tradicién mesoamericana. Fue asl que, progresivamente,
se crearon 17 Unidades Regionales que actualmente operan en todo el pais.

De esta manera la DGCP asentd las bases para conformar una red de operacion
de proyectos culturales que, por diversas vias y con variadas estrategias, han
contribuido al conocimiento y valoracion de las manifestaciones de la cultura
popular. Al mismo tiempo se ha ganado presencia en comunidades, se han
establecido colaboraciones y se ha fomentado la organizacion y la autogestion.
Ademés, a través de las Unidades Regionales se ha ampliado el universo de
trabajo de la DGCP, en la medida en que se ha enriquecido y diversificado la
comprensién y la dimension de las manifestaciones populares, y la recuperacion
de un enfoque integral del trabajo cultural, reafirmandose la plurietnicidad y

pluriculturalidad como rasgo distintivo de la nacién.
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De esta evolucion, suma de ideas y métodos, asi como de la voluntad de
consolidar el trabajo de las Unidades Regionales, en ese universo inabarcable de
necesidades culturales en todo el pais, se ha ido contrastando el perfil del trabajo
comunitario realizado por las sedes establecidas en provincia, el cual responde al

siguiente objetivo general.

rig__histori tecnologi tradicional de Itiv li ion

ion del i i rte lar ision.
De este planteamiento general se desprenden, como objetivos especificos, l0s
siguentes:

- Propiciar el enriquecimiento cultural de los sectores populares de la entidad o

- region.

- Fortalecer la cultura estatal o regional, en el marco de su diversidad etnica y
social. |

- Conservar y desarrollar los conocimientos de los grupos y sectores populares -
del Estado y la region.

- Propiciar la organizacion para la defensa y desarrollo cultural.

Para alcanzar esta gama de objetivos, se vié la necesidad de articular las tareas
de invesigacion y difusién con la de promocién y capacitacién, poniendo énfasis
en la participacién comunitaria. En este sentido, diversificar y equilibrar las lineas
de accién, promocion, investigacion, difusion y reforzar las estratégias de
planeacion, coordinacion institucional y participacion de las comunidades o de la
sociedad civil.

La estructura organizativa de la DGCP, implahtada hasta 1980 y que continud

hasta 1982, la integraron las siguientes cuatro dreas basicas: una Direccion
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General, apoyada por dos subdirecciones; una de Investigacién y Promocién, y
otra de Produccién; y un Departamento Administrativo.

De la Subdireccién de Investigacion y Promocion dependian cuatro proyectos
centrales; Etnobiologia, Etnolinglistica, Etnomusicologia y Arte Escénica Popular;
cinco proyectos de campo denominados Unidades de rescate, investigacion y
Promocién. En tanto que de la Subdireccién de Promocion formaba parte el
Centro de Informacién y Documentacion, un Departamento de Ediciones y tres
secciones de Apoyo Técnico; Exposiciones, Fotografia y Dibujo.

De la Direcciéon General dependian directamente varios programas especiales:
Investigacién Nacional de Artesanias, Asesoria a los Gobiernos de los Estados,
Coordinacion con Universidades y el Fondo Nacional para el desarrolio de la
Danza Popular Mexicana (FONADAN).

Algunos proyectos realizados por la DGCP de 1977 a 1982, con miras a apoyar y
reafirmar la pluriethicidad y la pluriculturalidad mexicanas, tuvo por objetivo
principal la capacitacion de técnicos bilingles en cultura indigena. Para dar forma
a esta idea, se elaboraron los siguientes proyectos basicos: a) el Proyecto de
Etnolinglistica y, b) Béses Pedagogicas de! Proyecto de Etnolinguistica.
Proyecto de Etnolonguistica: este proyecto se planteé como objetivo central la
fdrmacién de un cuerpo nacional de técnicos bilinglies en cultura indigena, a los
cuales, més tarde, se les daria el nombre de promotores cylturgies bilingues.
Estos promotores tenian como funcién dedicarse a la investigacién, rescate,
conservacion y promocion de sus propias culturas, con la finalidad esencial de
revertir su situacion de estancamiento y marginalidad y promover su revaloracion.
"El medio para hacerlo fue la elaboracién de monografias comunitarias y

teméticas, relativas a grupos étnicos de Michoacan, Veracruz, Oaxaca y Yucatén.
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El rescate de la memoria histérica del grupo, via la tradicién oral, y el anélisis

etnolinglistico, eran la finalidad."(38)

Otro proyecto realizado en este tiempo, fue el que se enmarcaba en el ambito de
la promocidn, que incluyé el registro, la investigacion y el fomento de la muasica
étnica y popular. Parte del proyecto de promocion también incluyé la creacion de
un Centro de Cultura Popular en la Ciudad de México, a partir del cual se propuso
promover las expresiones culturales populares urbanas, a través de distintas
manifestaciones.

En esta misma é&rea se planted la implementacién del proyecto de
sociolonguigtica, con la intencidn de desarrollarlo en las zonas urbanas. Los
principales objetivos que la institucién se propuso alcanzar con la operacién de
esle proyecto, eran. enriquecer el conocimiento de la cultura popular urbana, al
mismo tiempo que promover actividades que conservaran y fomentaran el
palrimonio oral de la comunidad, mediante talleres que produjeran textos por los
emigrantes provenientes de Milpa Alta, Azcapotzalco, Santo Domingo y la
Merced.

Cabe menciona también, en el dmbito de esta estratégia, al Programa de Teatro
Popular, que fue uno de los primeros proyectos en aprobarse y que en poco
tiempo desarrolié dos vertientes en su operacién: ¢l teatro itinerante y el teatro
popylgr. El primero con maestros rurales y el segundo con el montaje de obras en
distintos puntos de la Ciudad de México.

En 1877 también se inicié el Proyecto de Estudios Etnobiologicos y Ecotécnicos,
al que posteriormente se le denominé Proyecto de Etnobiologia. Este proyecto
contemplaba diversos émbitos de operacién, entre ellos la etnobotanica, la
etnosoologia y la etnoecologia.

(38) Anguiano Marina. "Leonel Durdn: Teoria y Practica de las Culluras Populares. En:
IRAGALUZ. Boletin del Centro de Informacién y Documentacion. DGCP. Nim.2, México. nov.-
Dic. 1990, p.8.
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Con este proyecto se pretendia, mediante la realizacién de estudios concretos,
contribuir al desarrollo de esta nueva interdiciplina, a la vez que revertir, en lo
posible, los resultados de dichas investigaciones a las comunidades en donde se
habian originado. El propésito era contribuir a conformar politicas que, a largo
plazo, buscaran la revaloracién de los conocimientos y tecnologias tradicionales.
Inicialmente el proyecto se llevé a cabo en la cuenca lacustre del lago de
Patzouard, Michoacdn. En el que se incluyeron trabajos sobre la ecologia humana
de la regién, el panorama geogréafico, la etnobotanica, la etnozoologia, la
agricultura tradicional, la alimentacién popular y el mercado indigena.

La consolidacion del proyecto, asi como los resultados que de el se derivaron,
fueron delerminantes para que, en 1982, se iniciaran proyectos etnobiolégicos y
ecotécnicos en las Unidades de Rescate que, para ese tiempo, ya se encontraban
operando en el interior del pais; este hecho constituyd una innovacion en el
tratamiento y la préctica de la cultura popular.

En lo que se refiere al area de difusion, ésta se desarrollé en distintos proyectos.
Uno de ellos fue el de Archivo Documental de Cultura Popular, que ya se habia
iniciado en el periddo en el que la Direccion de Arte Popular operaba,
enriqueciéndolo con fondos documentales, fotografias, audiovisuales vy
fonograficos.

El programa editorial, en este periédo, produjo dos calendarios (1978 y 1979) con
motivos artesanales. Se produjeron también, provenientes de los trabajos del
programa de etnolinguistica, los folletos relativos a “La navidad de un mixe", en
edicion bilingue, y "La danza de la Malincle”, que formaron parte de los trabajos
que se llevaron a cabo en el Programa de Capacitacion de Técnicos Bilingties, en
Acayucan.

En ese tiempo tambien se elaboré el folleto de "Los judas’, con una antologia

sobre el tema; el paquete relativo a Tabasco, que incluyé textos y colecciones
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fotogréficas; "Los niflos de Campeche cantan y juegan”, y los volantes y carteles
para obras teatrateles que se presentaban en el proyecto de Arte Escénico.

El trienio de 1983-1985 marcé la segunda etapa importante para la institucién, en
cuanto a la redefinicién del quehacer cultural. En éste periédo se dieron las
condiciones para retomar una concepcién amplia de la cultura popular y que
habia estado incrita en el planteamiento que di6 origen a la DGCP, y que
constituyé el enfoque indigenista impuesto por disposiciones superiore, al inicio
de sus funciones. '

Pﬁra esta segunda etapa de desarrollo de las tareas de la DGCP, ya se tenia bien
claro que, en el &mbito de lo nacional, el problema de la cultura popular iba més
allé de la problemaética de las culturas indigenas; que lo indigena era tan sélo uno
de los componentes de ese conjunto, al igual que lo eran los grupos mestizos
populares, rurales y urbanos quienes, ademas de ser generadores de elementos
culturales propios, recibian elementos de otros grupos étnicos.

Este replanteamiento, que dié lugar a las modificaciones de objetivos, incidié a su
vez en la reestructuracion de las funciones y estructura de la DGCP., tanto a nivel
central como en la creacién de las Unidades Regionales, a ias cuales se les
concibié, desde ese entonces, bajo el esquema de una regionalizacion cultural
desconcentrada.

Dichas modificaciones fueron necesarias para la implementacion de acciones de
conservacion, revaloracion y difusion de todas las manifestaciones de la cultura
popular, pero sobre todo, para contribuir a la generacién de contenidos que
insidierana y complementaran los programas de educacién escolar bésica y
media, con el fin de otorgar a las nuevas generaciones conciencia del gran valor
de los elementos culturales populares nacionales.

A partir de este replanteamiento, la DGCP. se propuso trabajar en la realizacién

de actividades y proyectos en el marco de la tesis del etnodesarrollo, "en los que
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se convinara la reflexion y la accién sobre la cultura, a partir de los planes ya
fueran de los propios técnicos, de iniciativas institucionales o destinados a ellos.
La finalidad principal de los proyectos de etnodesarrollo eran conocer, cuidar y
dirigir el desarrollo de una cultura popular particular, e interrelacionaria con otras
culturas (incluso la dominante)."(39)

Sin embargo, a pesar de las buenas intenciones implicitas en dichos proyectos
étnicos integrales, en la practica no se desarrollaron.

El perfil trazado para tales proyectos étnicos, independientemente de que al
momento de la realizacion de cada uno se destacaran determinados aspectos
frente a otros, en vista de que las caracteristicas regionales y étnicas varian
considerablemente en el pais, descansaban, como instrumento conceptual, en
una "quintuple recuperacién cultural", que teéricamente permitiria fortalecer la
identidad nacional, al tiempo que guiaba las acciones précticas de los proyectos
integrales.

El propdsito de la quintuple recuperacion cultural implicaba, en su planteamiento:
,"1) La recyperacién de la palabra, es decir, del lenguaje, como instrumento de
comunicacion y transformacion: desarrollo de alfabetos para pasar de idiomas
orales @ idiomas escritos y de la tradicion oral a su expresion escirta.

2) La recypergcién de ia memoria historica, o sea de la conciencia colectiva, por
medio de une reconstruccién que promoviera la visién precisa del pasado étnico,
la comprension del presente y la proyeccién del grupo y su cultura en el futuro,
recuperando los tiempos miticos e histéricos a través de la tradicion oral.

- 3) La_tecuperacién del conocimiento, preservando y sistematizando el saber de
cada grupo, en especial acerca de sus relaciones con el medio ambiente humano
natural,

(36) Durén Leonel, "Politica Estatal y Etnodesamollo”. op. cit., p.27.
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4) La recuperacion del espacio, o sea de la capacidad de un grupo de
permanecer en un territorio que ies es tradicionaimente propio y de defensa de

todo lo alli existente: la tierra, ol agua, los frutos y el suelo. Para ello sera

- necasario estudiar la organizacion del territorio, las modalidades de explotacion y

uso de los espacios, la organizacion politica y local y las organizaciones étnicas,
gremiales y profesionales, asi como conceder su debida importancia al derecho
consuetudinario y dar el reconocimiento juridico a las formas de tenencia de la
tierra y de las organizaciones sociales de los grupos indigenas.

5) L8 recypergcién de la identidad cyltyral, referida a un espacio social, es decir,
a la capacidad de desarrolio de un proyecto cuitural, social y politico, incrito
dentro del gran proyecto de la nacién mexicana."(40)

Esta quintuple recuperacién cultural, sélo tendria sentido con una participacién
directa y activa de los diferentes grupos populares involucrados, tanto indigenas
como mestizos, regionales y locales, herederos de una historia propia, en la cual
el individuo actia en conformidad con su tiempo, su espacio y su circunstancia
social.

Al mismo tiempos, se pensaba que si la quintuple recuperacién cultural habia
sido concebida como un instrumento conceptual, util para fortalecer ta identidad
nacional, era importante que se propiciara en su implementacion y desarrolio fa
participacion esencial de los medios de comunicacién masiva, aunque elio
pareciera utdpico dado el caracter de los mismos. La idea era que, a partir de los
medios de comunicacién, se coniribuyera a la formulacién y desarrollo de un
proyecto de renovacion cultural, en el que el pueblo disfrutara de la cultura y la
lutpostima y le permitiera ser factor digno y orgulloso de su estirpe histérica.

(40) Anguiano Marina. op. cit.. p.9.
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Un hecho importante, suscitado durante esta ségunda etapa de desarrollo de la
DGCP., fue que el Museo Naciona! de Culturas Populares, creado en 1982 en
forma un tanto independiente, se incorporara a la Direccién General, en 1984,

La labor que viene desplegando este museo, avocado a atender diversos
aspectos de la cultura popular, para difundir los valores, las creaciones culturales
y las iniciativas de los grupos populares, étnicos o regionales, se lleva a cabo a
través de éxposiciones. eventos paralelos, investigaciones y acopio de
documentaciéon y desde su nacimiento se propuso Ser un espacio abierto y
apropiado para estos grupos.

Entre las exposiciones que este museo ha organizado, en apayo a las tareas de la
DGCP., destacan: "El maiz, fundamento de la cultura mexicana; "Obreros somos";
“La vida en un lance"; "El pais de las tandas" y "El circo", entre otras, dedicadas a
presentar diversos elementos vivos de la cultura popular y de recuperacion de
tradiciones populares (de manera muy especial las urbanas) constituyeron
modelos innovadores en el pais y en el extranjero.

La tercera fase importante de desarrolio de la DGCP., se di6 en el peri¢édo de
1985-1988. En esla etapa, sobre la base de los resultados de las experiencias
derivadas del quehacer cultural de la institucién, se propuso enfrentar un nuevo
reto de desarrolio profesional, a partir de replantear muchas de las bases de
trabsjo de la Direccion General. La preocupacién por el futuro de una
dependencia pequefia, con proyectos interesantes pero muy aislados y dispersos,
y consecuentemente sin mayos presencia como institucién nacional, hacia
vuinerable a la institucion.

En este periddo se dié un reordenamiento programético de la Direccién General,
que se expresd fundamentaimente en los tres aspectos que a continuacion se
describen:



a) Contar con una mayor presencia de la DGCP, en el interior del pais y ampliar la
cobertura de su quehacer cultural. En este sentido la institucién se propuso
expandirse, con la idea de fortalecer y consolidar a las culturas populares
indigenas y mestizas, rurales y urbanas.

Para este periodo la DGCP., graduaimente creé 13 Unidades Regionales méas en
el interior del pais. Simultdéneamente implementdé sus fines de expansion,
agregando a las édreas tradicionales de trabajo, relacionadas con los pueblos
indigenas y las regiones rurales mestizas de México, y las zonas urbanas que no
habian sido atendidas de manera sistematica. E! objetivo, en este sentido, fue
tanto apoyar a la cultura de los grupos urbanos, como difundir en este émbito a la
cultura de otras sociedades tradicionales.

Dentro de las tareas que desarrollaron dentro de esta perspectiva las Unidades
Regionales en provincia, estuvo la realizacion de labores de promocién cultural;
para ello se asegurd la presencia de los Técnic_:os Bilingles en Cultura Indigena.
Otro objetivo consistié en difundir las expresiones de la cultura del pueblo a través
de distintas manifestaciones, en base a la participacion de los grupos populares
en programas de cultura popular. Este proyecto, resultado de una vieja ambicién
de la DGCP que no habia puesto en préactica, se sustento en la formulacién de un
modelo de trabajo en cuyo seno se generaron programas, en convenio con i0s
Estados del pais, para cuyo desarrollo se crearon los Centros y Comités de
Cultura Popular.

Tanto los Centros como los Comités de Cultura Popular, desde el inicio de sus
funciones, tuvieron como caracteristica distintiva ser operados a través de
métodos autogestivos. Con elio la DGCP se propuso que fueran los grupos
populares quienes se organizaran para determinar y delimitar sus programas
cuiturales y ai mismo tiempo superar las concepciones y practicas paternalistas

que los gobiernos habian venido asumiendo.
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Pafa la consecusion 6ptima de estos programas, la DGCP. asumi6 la tarea de
capacitar a los grupos populares involucrados, creandoles conciencia del valor de
su cultura y de la necesidad de lievar a cabo acciones concretas para su rescate,
afirmacion y difusion.

Al mismo tiempo se implementaron proyectos integrales, en los que
necesariamente quedaron involucradas la participacion conjunta de las
actividades de investigacion, capacitacion, al reconocimiento y recuperacién de
las tecnologias tradicionales, de la medicina tradicional y de la tradicién oral.

La seleccién y desarrollo de las tematicas involucradas en este tipo de proyectos,
fueron llevadas a cabo en base a la realizacién de didgnésticos previos, en los
que se tomaban en cuenta las caracteristicas de las areas o regiones en donde
serian implementados, de las teméticas a desarrollar y de ios objetivos a alcanzar,
todo en base a necesidades especificas.

En este dmbito, uno de los proyectos que en ese tiempo se origind, fue el del
rescate de la cultura obrera regional de Atlixco, Puebla, que dié como resultado el
montaje del museo obrero en el Centro Vacaéional del IMSS-Metepec, antigua
fébrica textil. Producto de ese proyecto fue la publicacion titulada "Los dias eran
nuestros...vida y trabajo entre los obreros de Aﬂixco". que recoje los relatos y
testimonios que refiejan la memoria colectiva de los trabajadores atlixquenses y
rescatan histéricamente el movimiento y la vida obrera de esa ciudad y en la
region.

Paralelamente al reordenamiento programético del quehacer cultural, la DGCP.
realizé proyectos culturales en base a la concertacién de convenios y acuerdos
con instituciones oficlales, actividades de promoci6n y difusién, asi como trabajos
editoriales.

En lo que se refiere a la concertacién de convenios y acuerdos, estos se

desarrollaron en distintos proyectos culturales. Uno de ellos fue el acuerdo



intersectorial que se firmé en marzo de 1988, entre la Secretaria de Pesca,
Desarrolio Urbano y Ecologia y Educacién Publica, para el desarrollo, la
consecusion y la explotacion del "caracol purpura pansa".

Sin antecedentes en el campo de la cultura popular, mediante este convenio se
logré la regulacion de la explotacion del caracol purpura pansa, a fin de beneficiar
a los tefiidores de la costa de Oaxaca y con ello mantener una antigua tradicion
que se refleja en los pozahuancos que utilizan las mujeres mixtecas de la region
de la Pinotepa, Oaxaca.

Otros convenios establecidos en este periédo, fueron los que se efectuaron con
diversos gobiemos estatales para el establecimiento de las Casas del Pueblo y
Casas de Cultura Popular, para la instalacién de Unidades Regionales y la
realizacion de diversos proyectos de cultura popular, tendientes a la
investigacion, promocion y difusion,

En lo que se refiera al quehacer de promocion y difusion, éste se desarrollé en
distintos aspectos. Entre ellos destacaron las exhibiciones promocionales de las
12 modalidades del "juego de pelota" de origen prehispanico, coincidentes con el
campeonato mundial de foot-ball en México en 1988.

En esta misma érea fueron también importantes la organizacién de exposiciones
en apoyo a programas culturales. A este respecto se pueden resaltar, por la
importancia que tuvieron, las siguiéntes: la exposicién referida a la "cultura de la
cafa, el tabaco y el café en el Caribe", en el marco del Primer Festival Cultural del
Caribe, que se presenté en Chetumal y en Cancun, Quintana Roo, y la de los
“Arrieros somos" (el sistema de arieria de la Sierra Norte de Puebla), que se
mont6 en Huauchinango, Puebla, en el Museo Nacional de Culturas Populares y
en el Museo de Antropologia de Xalapa, entre otros.

En apoyo a la difusién de la cultura popular, en medios esencialmente urbanos,

se estructuraron concursos, programas y capsulas radiofénicas. En lo que se
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refiere a 10s concursos realizados, se destacaron por su permanencia periodica,
"los maestros y la cultura nacional" y "Sabado, Distrito Federal".

En relacién a los programas, estos se integraron en cuatro series: "Calle Mayor",
"Poetas Campesinos", "De tin marin de do pinglie" y "Fandango de juegos".

En lo que se refiere a programas de television fueron proyectos mas de un
centenar de audiovisuales. Ademas, en colaboracion de TV-UNAM., la DGCP.
produjo programas que hicieron referencia al caracol purpura, arrieros somos y
mineros de la Sierra Gorda. En este mismo rubro también se transmitieron
programas de la serie "México Plural', en cobertura nacional en el Valle de
México.

El program editorial en ese periddo produjo y difundid, entre libros y folletos, un
promedio de 47 publicaciones en las series: testimonios, Cultura Regional,
Conocimiento, Bibliografica, Tradiciones y Artesanias. A titulo de ejemplo se
mencionan: Testimonios de Culturas Populares: a propdsito de los diez afios de la
institucion”; "El caracol purpura: una tradicién milenaria en Oaxaca";, "El
cancionero popular mexicano" (en dos tomos) en donde se recopilaron mil
canciones: "E| calendario de las fiestas populares" y "Politica cultural para un pais
multiétnico”, que consta de trabajos presentados en el coloquio sobre Problemas
Educativos y Culturales en una sociedad auténtica, organizado por la UNESCO y
ol COLMEX.

La cuaria etapa de desarrollo en la cronologia de la DGCP, que correspondio al
periédo de 1989-1990, aunque breve, al disponerse de escasamente de un afio
para realizar acciones concretas, fue transcendental debido a que se propuso
emprender transformaciones importantes encaminadas a ponderar, tanto en el

émbito conceptual como en el experimental, el espacio y el quehacer cultural de la
institucion.
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En este panorama se contemplé la posibilidad de reorientar, dentro de un mismo
esquema y linea de trabajo, el rumbo de las acciones de la DGCP. Se considerd
que las acciones inicialmente adoptadas, aunque efectivamente contribuyeron a
la produccién de aportaciones tedricas y de experiencias practicas valiosas y de
gran utilidad para la definicién de las acciones de politica cultural, en este periédo
evidenciaban ya cierto estancamiento, asi como una serie de limitaciones que
impedian emprender nuevas acciones.

De este modo, en principio se considerd necesario adoptar un enfoque de trabajo
distinto del que ya se tenia cimentado, y cuya plataforma teérica y metodolégica,
tanto en la conceptualizacion como en el abordaje experimental de las acciones

implementadas, permitiera definir una relacion mas significativa entre los grupos

. populares y su capacidad de desicion sobre la produccién, uso y reproduccion de

los elementos culturales.

A partir de esta orientacién, del enfoque de trabajo revelaba, como base tedrica y
mptodolégica, la tendencia al manejo conceptual de la cultura popular en términos
de su configuracién como cultura propia o auténoma y su relacién con la nocién
de control cultural y autogestion comunitaria.

En base a este planteamiento, se asentd la tésis de que cualquier fenémeno
cultural, que concurre y se manifiesta en relacion a los grupos populares, debe
ser a ellos a quienes compete asumir el control y el poder de decisién sobre la
produccion, uso y reproduccion de sus elementos.

Dos aspectos sobresalientes, que simultdneamente matizaron a este enfoque,
fueron:

Primero, que las acciones orientadas al quehacer cultural de los grupos populares
dejaran de entenderse como un asunto de la exclusividad del Estado, aceptadas y

reconocidas como un problema social, como un asunto en el que todos los
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mexicanos, ademas de asumir su responsabilidad, estén obligados a formar parte
de su solucion.

Segundo, contemplar las acciones de politica cultural y el quehacer de la DGCP,
en el marco de la modernizacién que el gobierno se propuso implementar desde
principios de la década de los ochenta.

Esta modernizacién fue entendida por la DGCP., en el sentido de poner al
alcance de los sectores populares todos los elementos que requieren para el
desarrollo de su cultura, pero haciendo énfacis en el hecho de que, la seleccién
de esos elementos, le correspondia hacerla a los propios sectores populares. En
este sentido se precisé que la funcién de la institucién debia circunscribirse a dar
apoyo, en lugar de imponerlo, a los proyectos que surgieran realmente de los
grupos populares.

En esta perspectiva global, en el seno de la DGCP, se tomaron en cuenta varias
cuestiones esenciales que insidieron en la praxis de las acciones implementadas:
la descentralizacién de funciones, la codrdinacién y concertacién de acciones con
otras instituciones, intentar nuevos compromisos y el desarrollo de acciones a la
altura de viejos y nuevos retos del pais, fueron algunos de los objetivos
.oontemplados por la nueva orientacién.

Bajo este enfoque, el proyecto central de trabajo a partir del cual la DGCP se
propuso trabajar, se dié en base a los objetivos basicos y mas generales que la
institucion concibiera desde sus origenes. Estos son:

1) Promover en los sectores populares el reconocimiento, la revaloracién y el
desarrolio de su propia cultura, estimulando la generacién de proyectos culturales
autogestionados; y

2) Lograr que la tematica y la problemética de las culturas populares queden
incorporadas plenamente en los programas y planes de trabajo de todas las

instituciones (federales, estatales y municipales; del sector publico, del social y
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privado) que llevan a cabo accioneé de promocién social y cultural, de
investigacion o de difusion en sectores populares, tanto indigenas como
campesinos y urbanos.

Todo lo anteriormente sefialado permite observar que, en este periodo de
desarrolio de la DGCP., la tendencie era, establecer las condiciones que
permitieran crear la infraestructura existente en otras instituciones, ademés de la
propia, incorporando los contenidos de la cultura popular en su trabajo.

Definida asi el marco general de su accién, a la DGCP., le competiria, por un
lado, enfatizar su trabajo de formulacion de proyectos, capacitacion de personal y
produccion de materiales orientados al quehacer cuitural de 108 grupos populares
y, por otro lado, reproducir sus experiencias, implementarlas, ampliarlas e
innovarias, de tal manera que reaimente se hiciera un trabajo extensivo que
liegara a sectores més amplios de la poblacion.

Resultado inmediéto de lo anterior fue la puesta en marcha de varios programas
nuevos y de regular importancia, como fueron el Programa de Apovo @ 1gs
Cultwras Municipales v Comunitarias (PACMYC), el Programe de Apovo @ Igs
Culturas indigenas. el Programa de Culturas Popylares Urbanas v el Provecto de
Hombres de Palgbra. También debe mencionarse la iniciativa para llevar a cabo
festivales periddicos, como el Internacional del Bolero y las Jomadas del 12 de
octubre en la Ciudad de México.

£l Programa.

Las acciones y proyectos implementados en el marco de una accién cultural de
Iqs grupos populares urbanos y que dan cuenta del sendero trazado por la
DGCP., tienen que ver con la instrumentacion de investigaciones, promocion,
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capaciacién y difusion, referidas a la promocion y consolidacién de la identidad
cultural de algunos grupos populares de barrios, colonias o vecindades.

Como resultado de este quehacer, se enumeran las siguientes acciones; el
Proyecto de Sociolingtiistica, también denominado Estudios sobre Cultura Popular
Urbana, el montaje del Museo Obrero en el Centro Vacasional del IMSS-Metepec,
antigua fébrica textil y la publicacion titulada "Los dias eran nuestros...vida y
trabajo de los obreros de Atlixco, Puebla".

A peticién de FONAPAS, en 1980 la DGCP. realizé una investigacion relativa a
los organilleros de la Ciudad de México, de la que resulté la edicion del libro
intitulado "La vida de los organilieros”, mismo que fue publicado en 1981.

Una investigacién més fue la realizada durante el ciclo navidefio de 1981-1982,
fue la relativa al culto religioso de! NINOPA en Xochimilco. De esta investigacion
se derivd la produccion de un audiovisual referente e ese culto popular; la
produccién de un pequefio articulo sobre las posadas en Xochimilco, como parte
del ciclo "la navidad en México", organizado por la Extensién Académica de la
UNAM.

En 1983 se inici6 el proyecto "La cultura popular en la Magdalena Mixiuhcan:
antecedentes y situacién actual', en el que se contemplaba, como objetivo el
estudio de las manifestaciones y expresiones de la cultura popular vigente en ese
barrio y sus antecedentes histdricos, con el propdsito de fortalecerlos y
promoverios entre sus propios habitantes.

Una caracteristica importante de este proyecto, tuvo que ver con el hecho de que
en esta comunidad existia un campo fértl para darle prioridad a la
autoinvestigacion. Esta peculiaridad la aproveché la DGCP. como factor
importante que habia de posibilitar una serie de trabajos, con la idea y la meta de

que, por medio de ella, 8! grupo lograria tomar conciencia de su propia realidad



1823

sociocultural, al mismo tiempo de que le motivaria para dar solucién a sus
problemas.

De los resultados que de este proyecto se derivaron, destacaron los siguientes:
Con respecto a las actividades de promocién, la DGCP. contribuy6 al rescate de
los titulos primordiales del poblado de la Magdalena, los cuales se encontraban
extraviados, consiguiendo al mismo tiempo, en coordinacién con la Biblioteca
Nacional de Antropologia, que fueran donados, en 1984, a la citada biblioteca.

Por otro lado, se apoyd a los vecinos del poblado en su conciliacion con la
directiva del Sistema de Transporte Colectivo, para que la parada del metro que
pasa junto a la Magdalena, llevase el nombre de Mixiuhcan, con su respectivo
logotipo basado en un glifo del S. XVI.

En materia de difusion, durante la fiesta patronal, organizada por la parroquia de
la comunidad de la Magdalena en 1983, la DGCP. promovié |a realizacién de un
ciclo completo de conferencias referidas a la festividad citada.

En 1984, con el apoyo de la DGCP., la comunidad de la Magdalena participd con
una ponencia y una pequefia exposicion fotogréfica, en el "Encuentro
investigadores y Vecinos", organizado por la Delegacién Venustiano Carranza.
Durante la XIX mesa redonda de la Sociedad Mexicana de Antropologia,
celebrada en la Ciudad de Querétaro en 1985, fue presentada la ponencia "La
cultura popular en ia Magdalena Mixiuhcan: antecedentes histéricos y situacion
actual”.

En lo que se refiere al programa editorial, en 1983 fueron publicados, en la
circular de Cultura Popular del CID-DGCP., pequefios articulos sobre la fiesta
patronal en la Magdalena Mixiuhcan y la peregrinacion que esta comunidad
realiza, desde ia época colonial, a la Villa de Guadalupe. Ademds, en el no. 6 de
la revista "México Indigena”, publicada por el INI en 1985, se publicé el articulo:
“El ciclo ritual de la Magdalena Mixiuhcan".
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Otro proyecto que en el &mbito urbano implementé la DGCP., en coordinacién con
la Direccién General de Educacién Fisica, fue el referido al "Juego de pelota de
origen perhisténico” y su préctica actual en la Cd. de México; este proyecto, que
incluyé acciones de investigacién, promocion y difusion, en su estructura tuvo
como fundamento los antecedentes precolombinos de este juego, en sus
variantes de pelota mixteca y tarasca.

Una caracteristica consustancial de este proyecto interinstitucional, que por cierto
no logré consolidarse completamente, fue la adecuacién de este juego, de tal
forma que pudiese ser practicado por nifios de educacién primaria y secundaria,
de modo que los profesores de educacion fisica lo ensefiaran como cualquier otro
deporte impartido en las escuelas educativas.

Fruto de esta accidn fueron, por un lado, la publicacién de un libro en
colaboracién con la Editorial Premia, y, por otro lado, la realizacion de
exhibiciones promocionales de las 12 modalidades del juego de pelota de origen
prehispénico.

Todas estas experiencias realizadas por la DGCP., como parte de sus acciones
de conocimiento y promocién de la cultura popular urbana, le permitieron
visualizar un panorama més claro de la presencid de los gfupos populares en el
espacio urbano. Al mismo tiempo, le sirvié de base y antecedente para que, a
finales de 1986, se tomara la decision de crear la Unidad Regiong! de la Zona
Metropolitana de la Ciudad de México.

La creacién de esta Unidad Regional se fundé en el hecho de que la Cd. de
México y su zona metropolitana, que para ese entonces concentraba el 22.84%
de la poblacion total nacional, presentaba un complicado mosaico cultural en
constante transformacién, por contar con habitantes indigenas y mestizos

originarios de ella, y por |0s que han ido migrando por generaciones a la metrépoli
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desde la provinvia, en busca de mejores oportunidades de trabajo y educacion,
asentdndose en las dreas conurbadas de la gran metropoli.

Dentro de este complejo panorama cultural, la Unidad Regional, en una primera
elapa, se propuso trabajar con los grupos populares mestizos urbanos y
suburbanos de la zona metropolitana, por considerar que, hasta entonces, esos
grupos habian sido los més desatendidos por la DGCP. o por otras dependencias
ofines.

Posteriormente, en etapas subsiguientes, la DGCP., a través de la Unidad
Regional, se ocupd de trabajar con otros sectores populares, 'como son los
mestizos e indigenas que habitan todabia en sus lugares de origen dentro de la
Zona metropolitana, y que conservan formas de vida campesina; los indigenas
que han migrado de los diferentes estados de la Republica y se han asentado en
regiones de la zona metropolitana con caracteristicas todavia rurales, lo que les
ha permitido conservar con mayor integridad sus valores tradicionales y los
indigenas migrantes que se han asentado en regiénes netamente urbanas,
habiendo sufrido adaptaciones culturaies significativas.

La creacion de la Unidad permitia ampliar también el démbito de estudio a las
minorias étnicas de origen extranjero, por ejemplo, espafioles, drabes, judios,
jitanos y chinos, entre otros, los cuales aportan elementos de sus culturas a la
cultura nacional y reciben otros elementos de ella, de las que se han apropiado y
utilizan.

Bejo este enfoque, ias acciones de la Unidad Regional se abocarian,
principaimente, & desarroliar tareas de investigacion, de rescate y difusién de la
cultura popular de la Cd. de México y su zona metropolitana, en sus dmbitos
wbano y rural, al mismo tiempo, a crear conciencia y promover el respeto y el
conocimiento de los valores culturales de los distintos grupos populares en ese
mismo espacio.
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Respecto a los resultados de las acciones realizadas por la Unidad Regional,
lamentablemente no hay mucho que decir, debido a que su vigencia fue de
escasamente dos afios, situacion que le impidid concretar acciones de trabajo
emprendidas.

A principios de 1989 la Unidad Regional de la Zona Metropolitana de la Cd. de
México dejo de operar y en su lugar se creé el Programa de Cultura Popular
Urbana (PCPU), con el propdsito de reafirmar y hacer patente la presencia de ias
expresiones y manifestaciones culturales de los sectores populares urbanos,
asentedos tanto en la Cd. de México y sus zonas conurbadas, como en las
ciudades del interior del pais.

Para esta nueva iniciativa de trabajo, contemplada entre las acciones de politica
cultural de la DGCP., se tom6 en cuenta, debido a su afinidad, las experiencias de
trabsjo que en el dmbito urbano habia realizado con anterioridad la Institucidn.

En esta perspectiva, las acciones a realizar por el PACUP., en lo que se refiere a
la Cd. de México y sus zonas conurbadas, estuvieron orientadas principaimente a
los indigenas que residen en la Cd. de México, a dar atencién a las demandas
culturales de los jovenes pertenecientes a los sectores populares, que han
desarrollado expresiones culturales propias a pesar del medio hostil que los
rodea; asi como a trabajar en la promocién y consolidacion de la identidad cultural
de barrios, colonias, pueblos y vecindades, tanto en los que poseen una cohesion
cultural, como en los que no tienen una identidad comunitaria consolidada.

Con respecto a los grupos populares que residen en las ciudades del interior del
pais, las acciones de trabajo que el PACUP se propuso implementar respecto de
los sectores populares, perseguia su desarrollo en coordinacidn con los gobiernos
municipales y con las instituciones de cobertura nacional que trabajan de alguna

manera. La idea era que la DGCP., a través de proyectos concretos, les diera
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apoyo para realizar las tareas de promocién cultural orientadas al conocimiento y
enriquecimiento de las expresiones culturales populares.

Bajo este enfoque, las acciones de trabajo a realizar por el PACUP deberia
abocarse a:

- Captar las necesidades y demandas de los distintos sectores populares,
interactuar con estos grupos y llevar a cabo el programa con la participacion de
los mismos.

- Concertar acuerdos con las diferentes instituciones de cultura del Distrito
Federal y del Estado de México, a fin de realizar proyectos de manera conjunta y
lograr éxito en el programa.

- Con respecto a la atencioén de las culturas indigenas, se propuso instrumentar
varios proyectos, entre ellos ia creacion de Casas de Cultura, que brindasen un
espacio en el que fuera posible impulsar ias expresiones culturales de cada grupo
étnico. Al mismo tiempo se proponia apoyar a las bandas musicales, realizar
festivales y programas de difusion de la cultura indigena urbana, tales como
programas de radio, suplementos peiodisticos, etcétera.

- En relacion a la cultura de los jovenes de los grupos populares, $8 propuso
realizar acciones de diversas maneras, entre ellas, la instrumentacion de locales y
espacios en los que se dispusiera de los recursos necesarios para que los
jovenes se expresaran (instrumentos musicales, equipos de sonido, material de
pintura, de escritura, etc.). Se planted también la realizacidn de tianguis en los
que los jovenes pudieran exponer trabajos, asi como concursos de testimonios de
"chavos bandas" y la edicién de publicaciones informativas locales.

En ocho meses de trabajo el PCPU llevd a cabo, con el apoyo de amplios
sectores urbanos y olras instituciones, diversas acciones en diez delegaciones
del D.F. y seis municipios conurbados del Estado de México.
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Después de este tiempo, debido al cambio de autoridades al frente de la DGCP.,
paulatinamente se perdié interés en realizar acciones de trabajo con grupos
populares urbanos, situacién que dié lugar a que, en pocos meses, el PCPU
dejara de operar.
Aunque no constitufa la Unica, una de las principales tareas que, se propuso
realizar la DGCP., a partir de 1989, fue la relacionada con la concrecién del
Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y Comunitarias (PACMYC), por
considerar que su realizacién permitiria a la institucién contar con una mayor
presencia entre las comunidades municipales del pais.
Esta nueva iniciativa surgié como una propuesta alternativa y sistemdtica de
trabajo que, de manera mas directa, serviria para apoyar, fortalecer y estimular e!
desarrollo de las distintas manifestaciones y expresiones culturales de sectores
sociales y grupos populares, indigenas y mestizos, rurales y urbanos del pals.
Dos razones fundamentales sustentaron la importancia de llevar a efecto esta
nueva iniciativa de trabajo: la primera de ellas tuvo que ver con la reiterada
posicién del Estado, durante los ochenta, de reconocer y respetar la pluralidid y
diversidad culturales, de lo cual se derivé la necesidad de concebir una
alternativa de accién que estimulara y revalorara la creatividad cultural desde el
émbito local.
La segunda raz6n se fundamenté en la preocupacion creciente del Gobierno
Federal, durante esa misma década, por desconcentrar los servicios y bienes
culturales orientados a los grupos populares, ademés de su interés por introducir
modalidades de autogestion, desde el ayuntamiento, en el émbito de la cultura
popular.

| En el marco de esta doble fundamentacion se advierte que el Gobierno Federal,

ademas de instrumentar a través de diversas dependencias federales y estatales,

una gran cantidad de programas y actividades que promueven y difunden la
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cultura, también se propuso propiciar que los municipios y comunidades, a los que
en materia de cultura sbélo les habia dado atencion esporadica, lograran
convertirse en instancias capaces de articular, apoyar y fundamentar acciones
culturales, de acuerdo con sus demandas reales y a las caracteristicas de la
poblacion local.

A partir de esta serie de reflexiones, fue que se concibié y fundamentd el origen
del PACMYC., como programa de apoyo de accion derivado de la politica cultural
implementada por el Gobierno Federal.

Para tal efecto el modelo de trabajo propuesto y al que literaimente se apegé este
programa, responde a los siguientes objetivos generales:

1) Apoyar la recuperacion y el desarrollo de la creatividad cultural y el uso
auténomo de los recursos culturales de comunidades y municipios, ya sea para
recuperar y conservar la tradicion local, o bien para promover, desarrollar y
difundir las diversas manifestaciones y expresiones culturales de sectores y
Qrupos sociales populares indigenas y mestizos, rurales y urbanos, estimulando
on primer término la participacion local y promocion de las iniciativas culturales
Que 38 deriven de esa participacion.

2) Apoyar la creacion y/o consolidacion de instancias municipales y comunitarias
que permitan articular y coordinar, en el dmbito local, las diversas acciones de
promocion y difusion cultural que llevan a cabo los organismos federales,
estatales, municipales y de ios sectores sociales privados.

Esta forma de concebir el modelo de trabajo significa que, a través del PACMYC.,
se pretende efectuar una diversificacion de las acciones que propicien la aperiura
de nuevos espacios y ofrecer estimulos a la produccion cultural local, con la idea
de que se traduzcan en aiternativas reales que puedan difundirse y generalizarse

con mayor detalle y precision, ya que su recuperacion como cultura local puede

s
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aportar el conocimiento de muchas précticas culturales, que seguramente sélo
han sido empleadas por pequefios sectores sociales locales.

Significa también que las acciones de trabajo que en adelante se realicen a través
del PACMYC. deberén contribuir a la descentralizacién de las actividades
culturales que el Gobiemo Federal ha venido desarrollando bajo su tutela, como
parte de su politica cultural. Con ello se espera contribuir al reforzamiento de la
capacidad de los municipios y comuniqades para la conduccién de su vida
intema, desde una perspectiva cultural.

Financieramente el PACMYC. opera como un fondo anual destinado a otorgar
recursos econémicos en pequefia escala, pero también prestador de asesoria y
promocion a proyectos culturales que sean propuestos por organizaciones civiles
de cualquier tipo, o por individuos que pretendan la recuperacién, el estudio, el
desarrolio y/o la difusién de la cultura local.

El apoyo financiero que se concede a este proyecto, siempre debe ser
complementario al monto econémico global del costo del proyecto propuesto por
los grupos populares locales. Ademds, el aporte econémico se otorga por una
sbla ocasion y no implica ningin compromiso de ayuda econdémica posterior por
parte del programa.

El recurso financiero se otorga, previa seleccién de los proyectos y propuestas
presentadas por los diversos gestores, a partir de una convocatoria de covertura
nacional, que se difunde oportunamente a través de los distintos medios de
comunicacion.

Es bajo estas caracteristicas que el PACMYC solicita la participacion directa de
las comunidades portadoras de cultura propia, en todas y cada una de las etapas
de cualquier proyecto encaminado al desarrollo de sus potencialidades culturales.
De esta forma e indirectamente, se induce a los grupos populares para que sean

ellos quienes organicen, determinen y delimiten sus programas culturales.
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En los casos en que @s necesaria la asesoria y promocién que el PACMYC ofrece
a los grupos populares locales, ésta se otorga a través de las Unidades
Regionales de Culturas Populares, del Instituto Nacional Indigenista y del
Programa Cultural de las Fronteras, instituciones con las que, conjuntamente, se
realizan los fines del PACMYC, cuyas metas principales son:

a) Un mayor conocimiento de la comunidad sobre su cultura.

b) El desarrollo de las formas propias de expresion.

c) La recuperacion de elementos y rasgos de la cultura local y,

d) La innovacion cultural al interior de la misma comunidad. ,

En este panorama se involqcran las temédticas mas diversas, mismas que pueden
estar relacionadas con el inventario y anidado de archivos de la comunidad; las
tareas de recopilacion de la memoria colectiva;, cualquier estrategia local
encaminada a que una artesania, una danza o una ceremonia tradicional, en
riesgo de extinsién, tengan mayores posibilidades de continuidad; o bien
proyectos de recuperacion de la lengua propia o de las tecnologias adecuadas
que |la modernizacién ha marginado.

Para promover la movilizacibn comunitaria, en todos los casos se toman en
cuenta proyectos vinculados con la cultura local, que sean presentados bajo la
responsabilidad de organizaciones locales, sean estas formales o informales,
oficiales o civiles, comités municipales, gremiales, asociasiones de artesancs,
autoridades tradicionales, grupos permanentemente organizados en tomo a
actividades especificas, de vecindario o de cualquier otra naturaleza.

De esta forma, y por considerarse que solo asi se garantiza que los proyectos
culturales surjan de las propias comunidades, el PACMYC busca asegurar esa

participacion y a la vez evitar caer en formas, asi sea sutiles, de imposicion
cultural.
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Tanto para garantizar esa participacién, asi como la asesoria y promocién de los
proyectos seleccionados que reciben recursos del PACMYC, en aquellos estados
del pais en donde operan las Unidades Roﬁionales de Culturas Populares, el
PACMYC aprovecha su presencia, estableciendo vinculos de colaboracion
estrecha a fin de generar 6ptimos resultados en los proyectos apoyados.
Las Unidades Regionales contribuyen de manera importante con la realizacion del
PACMYC. En primer lugar, asegurando una adecuada difusién de la convocatoria
en sus zonas de trabajo; en segundo lugar, asesorando a los interesados en la
forma de presentar los proyectos y solicitudes; finalmente, haciendo llegar a la
coordinacién del PACMYC una evaluacién objetiva de la importancia y vialidad de
ios proyectos presentados y, en el caso de los proyectos que resulten
seleccionados, déndoles el seguimiento y el apoyo requeridos para que alcancen
las metas que se propusieron.
En 1989-1990 se lanzd la primera convocatoria y se recibieron un total de 490
proyectos de 27 estados, de los cuales 320 cumplian con los requicitos que el
PACMYC precisaba en la convocatoria. Se incluyeron proyectos de cardcter
académico y algunos que no surgieron del seno comunitario.
De estos 320, sdlo 117 proyectos, que comsponden a 150 municipios de 23
entidades y cuyas teméticas se engloban en 14 dreas, fueron abrobados en vista
de los pocos recursos econdmicos que, para ese afio, ejercié el PACMYC.
A partir de los 490 proyectos recibidos se elabord un diagndstico de demanda
" sociocultural, que contempla las caracteristicas especificas de los proyecios
recibidos y los aprobados de manera porcentual. En éi se destaca la distinta
participacién de las entidades federativas, entre las que Campeche,
Aguascalientes, Baja California Norte y Durango no tomaron parte. De los 27
Estados restantes, el 80 % del presupuesto se otorgé a los proyectos de 10
Estados.
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Los gestores estén representados principaimente por grypos y asociaciones
civiles (57.8%), Investigadores (22.8%), sélo un 8.8% de promotores
mmmn La mayor participacién se centré en el grupo mestizo (83%) y hubo
un .16.4% del sector indigena. Las tematicas se abordaron principaimente al
campo del arte popular y a las practicas sociales.

La respuesta a los diferentes grupos que solicitaron apoyo del PACMYC, estuvo
medida por la covertura de la difusién de la convocatoria, la presencia de los
Centros Coordinadores indigenistas, la del Programa Cultural de las Fronteras y
de las Unidades Regionales de la DGCP, asi como por las caracteristicas
culturales de los Estados.

A partir del seguimiento de estos proyectos, los siguientes dos afios el PACMYC
lanz6 nuevamente su convocatoria anual, a la que se dié difusién haciendo
hincapié en que los Estados (sobre todo los de aquellos cuya participacién fue
reducida o nula en la primera convocatoria), respondieran con una mayor accién y
concursasen con proyectos culturales comunitarios 0 municipales.

De la convocatoria correspondiente a 1990, se recibieron 1117 proyectos, de los
cusies fueron aprobados 310 mismos a |os que se les otorgd apoyo financiero de
siete millones por proyecto. De la segunda convocatoria lanzade, relativa a 1991,
de 774 proyectos registrados se aprobaron 145, a los cuales se les otorgé, a cada
uno, ocho millones de pesos como apoyo financiero.

Los resultados de las dos Ultimas convocatorias, en que el apoyo econémico fue
mayor, fueron similares a los obtenidos en la primera edicién del PACMYC, en
cuanto al niumero de proyectos locales, su calidad y Ia diversidad de las
temdticas.

La quinta etapa de desarrollo de la DGCP., si se le puede considerar asi, fue de
marzo de 1991 mrzo de 1993; durante este tiempo, a diferencia de la etapa
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anterior que también fue breve, la institucion se distinguié por observar un gran
estancamiento tanto en el émbito conceptual como en el experimental.

Més ain, puede considerarse que este peribdo ha sido el mas obscuro e
intranscendental que ha vivido la institucion, en principio no hubo un programa de
trabajo definido y, en segundo lugar, las acciones que, en todo caso se llevaron a
la préctica, simple y llanamente se concretaron, sin objetivos y metas claras, a dar
continuidad a las ya definidas e implementadas en el periédo anterior.

Lo més grave de todo, fue que ese interés permanente de la institucién por
reorientar, revalorar y reafirmar que la cultura de los grupos populares ocupan un
luger preponderante en la identidad nacional, asi como el avance de una
concepcion y del rumbo de las acciones logradas po la DGCP. se estance.

La sexta y Ultima etapa de desarrolio de la DGCP. inicié en marzo de 1993, de
este periddo a la fecha hay muy poco que precisar. En principio, cabe destacar
que las acciones a seguir partieron de la concideracion de que, algunas
instituciones han venido duplicando acciones orientadas a dar atencidn en cuanto
a aspectos especificos de la cultura popular, como resultado de esta
consideracion, por segunda ocasion la DGCP., como institucion, vive otra fusidn,
al incorporarsele, como parte de sus acciones, las realizadas por la Direccidon de
Promocion Cultural y ias del Seminario de Estudios de la Cultura.

A partir de este contexto, nuevamente se manifiesta un gran interés por replantear
el quehacer de la DGCP., mismo que se desprende y fundamenta en la
concepcion de que la cultura popular ocupa un lugar preponderante en el ambito
de la cultura nacional asi como en desarrollo contemporédneo del pais.

A groso modo se delined el programa de trabajo que se llevaria a cabo en los
siguientes meses que restan del sexenio salinista, destacandose como objetivo
principal la preparacién de las condiciones y términos en los que se considera
debe desarroliarse la politica cultural por parte de la DGCP. para el sigiente
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sexenio, con la intencién de que, por primera ocasién, esta juegue un papel
primordial en la tan aclamada modernizacién del pais.

Paralelamente, fueron siete ios grandes proyectos fundamentales los que en esta
uitima etapa de desarroilo de ia DGCP. Ias autoridades se han propuesto realizar:
1) Proyectos de Lengua y Literatura Indigena; 2) Proyectos Especiales; 3)
Programa "Nuestra Tercera Ral2", reorientar la concepcion y el quehacer del
Museo Nacional de Culturas Populares; 5) Programa de Cultura Urbana; 6)
reorientar el quehacer de las Unidades Regionales de Culturas Populares; 7)
realizar programas de trabajo interinstitucional en las fronteras del pais, sobre
todo en el norte, y, 8) dar continuidad a proyectos ya establecidos como el
PACMYC o el Seminario de Estudios de la cultura.



CAPITULO IV

PANORAMA ACTUAL DE LA CULTURA POPULAR
EN MEXICO:
PROBLEMAS Y PERSPECTIVAS
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IV. Panorama actual de la cultura popular en México:
Problemas y perspectivas.

Una visién estética de la situacion de la cuitura popular en México, no sblo seria
contradictoria en relacidn al propio carécter dindmico de la cultura, sino, sobre
todo, respecto de la dindmica del pais como sociedad nacional. Ei cambio mas
importante en el enfoque problemético de la cultura popular mexicana, ha
consistido en el reconacimiento del carécter pluriculiural y pluriétnico de nuestra
cultura global, lo cual no solamente explica la orientacion reciente de las politicas
culturales, sino también el renacimiento que en ellas se observa, especiaimentie
en los dmbitos mds activos del universo cultural, generadores de experiencias
neoculturales.

Pluriculturalidad y plurietnicidad plantean a las ciencias sociales, a los
organismos encargados de las politicas culturales y a los creadores y portadores
de cultura, problemas y retos que deben ser explicados y resueltos, si queremos
hacer verdadersmente efectivo este carécter. Las acciones correspondientes, en
buena parte dependeran de la compresién que tengamos de los actuales
procesos que en el dmbito nacional lo afectan positiva o negativamente.

1. México pais pluriétnico y pluricultural.

México es un pais que, desde el punto de vista cullural, se caracteriza por las
grandes y marcadas diferencias que definen su cardcter pluriétnico y
muiticuliural. Estas diferencias culturales, tienen su origen en el proceso histérico-
demografico del pais y son resultado de un complejo tejido cultural que enlaza,
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yuxtapone o mezcia sistemas o subsistemas culturales que han participado en su
formacion.

De esa diversidad forman parte una multiplicidad de categorias sociales y étnicas,
que si bién se diferencian bdsicamente por sus interéses econdmicos, estén
influidas profundamente por una cultura que les es comun, heredado de un
complicado transfondo de tradiciones cuiturales, del que se deriva nuestra
identidad modema y nuestro acontecimiento nacional, aln cuando esa cultura no
tenga el mismo desarrolio en todos los 4mbitos de su diversidad.

Esto quiere decir que las diferencias culturales no se manifiestan de manera
caprichosa y eventual, sino que tienen la persistencia de una conciencia y una
personalidad colectiva original y distintiva. Tiene vigencia en nuestros dias y entre
los distintos grupos y estratos sociales, por lo que su amaigama complica la
busqueda de una linea de demarcacion clara y nitida de la cultura mexicana.

Para comprender con claridad el significado de la diversidad cultural, que
aclusimente se manifiesta de manera rotunda en la cultura mexicana, es
conveniente analizar brevemente los principales factores causales Qque
intervinieron histéricamente en su conformacion.

El principal factor causal, que actGa como un transfondo general y sin el cual no
es posible comprender la diversidad cuitural, consiste en la proporcién variable en
que intervienen los componentes originales culturales bdsicos de la poblacién
mexicana.

Pero la diversidad obedece también a otros factores que tienen que ver con el
tamafio diferente de la poblacion total y del territorio nacional; de ios recursos y
contrastes de este uUltimo; del desarrolio histérico y conforrﬁacién actual del
proyecto economico, politico, social y cultural imperante en el pais.

La composicion original ya muitiple de la base étnica de la poblacién, se ha

distinguido por intervenir con mayor fuerza, como matriz bésica e identidad
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distintiva que, paulatinamente, ha permeado culturaimente a la sociedad
mexicana. Esta composicion de la base étnica tuvo su origen en tres grandas
raices. la indoamericana, la europea, fundamentaimente la ibérica y, en menor
grado la africana. Cada una de estas raices se distinguié por presentar
caracteristicas culturales propias, las cuales, en diversas proporciones y con
modalidades variables, provocaron paulatinamente un proceso secular de
aculturacion y de reconstruccién, étnica que a la fecha continia sin concluir.

Este proceso histérico de aculturacién, vino a alterar la cultura original de los
grupos y estratos sociales que participaban de la sociedad mexicana. Sin
embaergo, elio no ha significado que tuvieran que abandonar |os rasgos distintivos .
de su cultura original. O bien, que las culturas de estos grupos, en el contexto de
la sociedad mexicana, tuvieran que dejar de ser entidades diferentes.

Resultado de lo anterior es el hecho de que, a la fecha, estos grupos y estratos
socisles continuan organizados en el contexto de un esquema bésico, es decir,
de una matriz cultural, sin que hayan tenido que dejar de ser el sustento de
entidades colectivas diferenciadas frente al resto de la pobiacién nacional.

Desde este punto de vista se observa que, aun cuando los grupos y estratos
sociales incorporados a la sociedad nacional manifiestan similitudes culturales,
con frecuencia también mantienen formas de simbolizacién que consideran
propias, que son el resultado de una apropiacién y recreacion relativamente
autonoma, aunque en ocasiones les han sido impuestas.

Se advierte iguaimente que a partir de esos grupos o estratos sociales, que
participan en todos los espacios de esta diversidad, se creen simbolos y
cosmovisiones vélidas e importantes, Utiles no sélo para sus creadores sino
también para el conjunto de la nacién.

La idea vigente de que el Estado nacional es la expresién de una sociedad

homogénea, que posee una misma lengua, una misma historia y una cultura
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Unica, ha sido persibida y enfrentada, con algunas variantes de forma mas que de
fondo, desde los primeros afios del periédo colonial.

El sistema de homogenizacion cultural, que contemplaba como parte sustantiva
de sus objetivos la aculturacién de la poblacién, fundamentalmente de la rural e
indigena que era mayoritaria en el pais, con el paso del tiempo logrd alterar
significativamente las diversidades culturales, étnicas y regionales con fines
hegemoénicos, pero nunca pudo destruirlas.

Desde el punto de vista cultural, el modelo en torno al cual debia unificarse la
sociedad mexicana, desde su inicio, respondié al modelo occidental adaptado a
las condiciones locales. En este esquema, la diversidad y las diferencias han sido
vistas por el proyecto cultural impuesto, como un obstéaculo para la consolidacién
nacional, por considerarse que ellas implicaban riesgos para la integracion y el
desarrollo propuesto para el pals.

Consecuentemente, tampoco hubo interés alguno por reconocer, revalorar o
desarrollar las potencialidades culturales propias de los diferentes grupos étnicos,
clases y estratos sociales. Por lo tanto las acciones y los proyectos del Estado se
encaminaron a homogenizar esas realidades culturales diferentes, sustituyéndola
por otras concebidas como "nacionales” con el fin de uniformar culturaimente a la
sociedad.

Si se revisa brevemente la historia del origen y desarrollo del esquema cultural,
impuesto a partir del proyecto homogenizador, es posible observar que en ningun
momento se tomé en cuenta la realidad diversificada para el desarrollo,
actualizacién y constitucidn del proyecto cultural nacional. Por el contrario, se

buscd eliminar esa diversidad, negédndola y sustituyendola por la que se pensaba
unificaria a la sociedad.



180

Fue hasta finales de los afios sesenta de este siglo, que se abriercn espacios de
discusion, orientados a la propuesta y aceptacién de alternativas que afirmaran la
pluralidad cultural, como uno de los ojetivos del proyecto de desarrollo nacional.
De esos espacios de discusion surgi6 un nuevo enfoque ideolégico, que
contemplaba el reconocimiento y aceptacién de que México es un pais pluriétnico
y pluricultural, lo cual planteaba la necesidad de sustituir al modelo tradicional
integracionista. En esta perspectiva, se recomendd la reinvindicacién de una
identidad cultural nacional basada en la diversidad, ahora reconocida
oficiaimente.
| Esta toma de conciencia marcé la pauta para el reconocimiento analitico de esa
diversidad, que comprende tanto a ios grupos indigenas como a los no indigenas,
(incluyéndose en estos (ltimos a los grupos con culturas regionales), a los
trabsjadores (campesinos y obreros), asi como a las culturas rurales y urbanas
de contenido occidental. Al mismo tiempo, comenzo el interés por incorporar en el
andlisis otras distinciones basadas en las relaciones de poder, como es 6l caso
de las diferencias entre culturas hegemdnicas y subaltemas.
A la vista de este panorama, se hizo evidente la necesidad prioritaria de
replantear los objetivos y contenidos del proyecto' cultural nacional, asi como el
sentido del discurso que, en este campo, habia venido asumiendo histéricamente
el Estado.
Dentro de esta légica, el Estado, como agente directo y como agente rector de
las politicas de desarrollo del palis, al incorporar el pluralismo cultural a su
proyecto, asumié los multiples retos que esta visién representa para la
concepcion adecuada de una politica cultural. Para ello tuvo que aceptar que la
diversidad se contraponia al proyecto integracionista que por tradicién habia
apoyado.



181

Comprendida asf la diversidad cultural, el proyecto pluralista hubo de concebir a
la diversidad cultural como un ejercicio permanente de creacién, recreacién e
innovacion de ia herencia cultural que cada pueblo recibe. Y tuvo que reconocer a
esas culturas de acuerdo a su proyecto general de vida, en donde la unidad fuera
la unidad de lo diverso, fuera el émbito comun del didlogo y el intercambio
fecundo de experiencias diferentes.

En el presente los problemas que se refieren a la diversidad cultural, han venido
ocupando, con mayor énfasis, un lugar visible en la preocupacién basica del
gobiemo y de los intelectuales, debido a la presencia y fuerza de esta amplia
pluralidad cultural, y porque el proceso de modemizacién global pone en juego la
vigencia de una imagen cultural mexicana mésacorde con sus origenes
histéricos. p

El reconocimiento oficial del carécter pluriétnico y pluricultural de la nacién, hecho
precisamente en estas dos Ultimas décadas, se compadece perfectamente con la
consideracién de la cultura como variable inseparable del desarrollo. Y el espacio
que se ha abierto al reconocimiento, revaloracién y difusién de la diversidad
cultural, con la reconsideracion de su papel en la formacién y sustento de la
cultura nacional.

2. Los procesos culturales en el México actual:

2.1. El cambio soclocultural y la cultura popular.

Desde los afios treinta la cultura de los grupos populares de México ha
experimentado profundos cambios, expresién inequivoca de los cambios que esos
mismos grupos comenzaban a experimentar, e la medida en que el pais mismo los
experimentaba.
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En esa época, como reaccién un tanto tardia del proyecto revolucionario, y més
bien como expresidn intelectual y no politica, se hicieron los primeros
planteamientos relativos a la situacion y perspectivas de la cultura popular, a
partir de la idea de la unidad y la integracion nacionales.

"Forjando patria” fue el lema de Manuel Gamio -uno de los primeros y més ilustres
impulsores de esa politica- que obsesionadamente acufid y propuso como
objetivo de las ciencias sociales en México. La tencién que traducian las palabras
de Gamio ya habla sido compartida, desde mucho antes, por o8 intelectuales
latinoamericanos -principaimente por los positivistas- en relacién del problema de
la identidad. E! neopositivismo revolucionario de México retomaba esta
preocupacion, pero ahora en condiciones politicas que auguraban la respuesta
del indigenismo y su conversion en politica de Estado.

Incorporacién, integracién v gsimilacion fueron las metas que se planted la nueva
politica para los grupos indigenas en el camino de "forjar patria”. Afios més tarde
la propuesta de Gamio explica la perspectiva que Alfonso Caso -fundador del
instituto Nacional Indigenista- se plantea al iniciar labores: que en 20 afios
deberian haberse alcanzado las metas que justifican la creacién del INi y, por
tanto, el fin i6gico de su existencia. |Han pasado 44! Visto de otra amnera, en ese
lapso ls mexicanizacion de los indios deberia haberse logrado, no importando que
sobrevivieran, con presencia cultural propia, los rasgos manifiestos y distintivos
de 56 etnias indigenas reconocidas oficialmente, 10 que hacia pensar en un
proceso inacabado de resistencia.

En la versién triunfalista de la Revolucidn, la cuestién de Ia cultura obrera y
campesina, apenas era vista como requerimiento educativo, jamés como defensa
o estimulo a la creatividad popular.
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El asentuado indigenismo de esta época ha quedado registrado por siempre en el
movimiento muraligta, que lo privilegi6 como el rasgo connotativo del
nacionalismo revolucionario.

La pluralidad cultural a la que contribuian obreros y campesinos, sobre todo
estos, sdlo era vista como grte popular o folkiore, cuando el pais aceleraba ya los
procesos de industraializacion y urbanizacion, y, por tanto, empezaban a surgir
los impulsos més incontenibles de la aculturacion.

La gran exposicién de arte popular organizada por Atl en 1921, con motivo del
Centenario de la Consolidacién de la Independencia, y la que en 1927 realizaron
Montenegro y Covarrubias en los Angeles, fueron una excepcion en medio de la
uniformizacion etnicista. Pero aunque el impacto reinvindicativo y revalorativo que
se lograba buscar con las exposiciones fue de corta duracion, tuvo el efecto de
poner en valor el riquicimo y variado universo de la cultura popular del pais, que
en los 40s el cine nacional empezaria a explotar y estereotipar.

Dodavia hoy existe la tendencia a identificar |a cultura popular con la cultura
étnica, como lo demuestra el decreto que cred, en 1977, la Direccién de Culturas
Populares. El predominio en el andlisis de una visién indianista, quizds se
justifique si el acento se pone en el fenémeno de la resistencia cultural o de la
formacion de neoculturas. Pero sin duda la visidn indianista no agota el panorama
de las culturas populares del pais. Una vision mas amplia @ integrada de la
situacion de las culturas populares del pais debe reconocer su pluralidad, como
manifestacion de la diversidad social de las clases y grupos que conforman la
nacién. Esa pluralidad debe ser el elemento central que oriente las alternativas de
una politica actual para los grupos populares.

Una visién més amplia e integrada de la situacién de las culturas populares del

pais debe reconocer, como rasgo esencial, su pluralidad, expresién de la
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diversidad de grupos y clases que conforman la nacién. Ese dato, por
consiguente,

debe orientar |as alternativas de una politica cultural para los grupos populares.
Las culturas populares de México se manifiestan como cuituras étnicas o de los
qrupos indigenas, cultures_tradicionales campesings y obrero-artesanales y
neocylturas yrbanas.

En particular las culturgs popylares no éinicgs se componen de dos elementos
principales: de {radiciones antiguas (indigenas y no indigenas) que se mezclaron
en el proceso de formacién de las culturas campesings y de tradicionales urbano
griesgnales. En ellas la cultura de masas ha infiltrado algunos de sus elementos
sin hacerlas exactamente igual, debido precisamente a esa originalidad propia
que proviene de las raices tradicionales.

Como es obvio, los efectos del cambio sociocultural sobre las culturas populares
ha sido diferente, segun de cuales de ellas se trate. Mientras las culturas étnicas
han mostrado una porfiada resistencia a la aculturaciéon aunque también han
experimentado cambios adaptativos, esos cambios se fueron proceséndo en el
marco de la naturaleza originaria de las instituciones étnicas, por lo cual han
conservado, de manera casi integral, su valor simbdlico y funcional. Lgs culturgs
campesings, aunque mantienen un reconcido conservatismo cultural, se hallan
més dispuestas al cambio dentro de los pardmetros tradicional-moderno que
predominan en la sociedad global. En este caso aigunas instituciones culturales
campesinas conservan con mayor integridad sus elementos, mientras otras los
han transformado sensiblemente de acuerdo con las influencias extemas de la
cultura de masas de origen urbano.

Histéricamente ha sido |a cyltura obrero-grtesanal la més sometida a los impactos
de la industrializacién y la urbanizacién y por ello su aculturacién ha sido més

fuerte y extensa. Esta aculturacién se ha producido a partir de bases culturales
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tradicionales, que por estar muy ligadas a los procesos productivos y de mercado,
han sido fécilmente impactadas, transformadas o destruidas.

La formacién de neocuylturgs se halla estrechamente ligada a los impactos que
han afectado a las culturas tradicionales, especiaimente campesinas y
artesanales, pero a las neoculturas tampoco son absolutamente ajenas las
culturas étnicas. :

En estos procesos de cambio el contacto intercultural ha sido el factor principal
que los genera y los mantiene. Si bien hoy no podemos sustentar vélidamente la
idea de la existencia de wmw;_mmm (Wolf 195), es
indudable la diferencia de formas y grados de contacto intercuiturales e
interétnicos y, por lo tanto, de procesos aculturativos diferentes. En la actualidad
en México, por ejemplo, es claro un proceso de descampesinizacién intenso,
ligado a la penetracion del capital en la produccion agraria; a la par se puede
constatar una destruccién del artesanado urbano a manos del mercado y el
consumo industriales.

En oi émbito de estos cambios se han producido pérdidas de elementos culturales
y sudinciones de culturas completas; sicretismos y ywdaposiciones, innovaciones
e incorporgcion; adgptaciones y asimilaciones de nuevas formas, estilos y temas.
El mosaico cultural que es México se ha ampliado aunque sigue siendo original y
distintivo a pesar de estos cambios. Pero también se ha homogeinizado a su
influjo. Sin duda ahora las diferencias culturales son menores de las que habia en
1930.

La reaccién a los procesos de aculturacion también son, por tanto, diferentes. En
ol panorama actual de los cambios culturales que acaesen en el pais, uno puede
observar que la resistencia étnica al cambio es mucho mayor que entre los grupos
‘ campesinos y urbanos. Pero la diferencié sustancial radica en que los grupos

étnicos han enfrentado la resistencia al cambio en el marco de un moyimiento
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gacigl muy amplio, que incluye demandas sociales, econdmicas y politicas, que
pueden sintetizarse en la idea del " derecho a las diferencias” y a la autogestién
de esas diferencias. En contraste las culturas populares campesinas y urbanas
son més proclives a aceptar cambios que tienden a producir un resultado mestizo,
en el cual las subculturas urbanas se asemejan y las campesinas se hacen mas
cosmopdlitas.

La observacion anterior no quiere decir que estos cambios culturales se den de
manera pasiva o inerte. La idea de que ellos se producen en un contexto de
movimientos sociales, por lo tanto de resistencia y selecciones, de
yuxtaposiciones y sincretismos, en fin, de una valoracién selectiva, es quizés el
rasgo distintivo. En la cultura de élite solo raramente el cambio cultural estuvo
asociado & un movimiento social, 0 sea a una definicion negativa-afirmativa de la
sociedad. En la actualidad este es un rasgo muy marcado del cambio cultural, que
muestra la eliminacion, por lo menos parcial, de los niveles distintivos del sistema
sociocultural. La cultura, debido a este fenémeno, cada vez se halla mas asociada
a valores politicos, es decir, a una definicion valorativa del poder y la influencia en
la sociedad.

A este respecto dos preguntas basicas se imponen: ¢cuéles son los principales
procesos que estan afectando o eventualmente pueden afectar el carécter
proclamado de la nacién, en lo que a las culturas populares corresponde?. ¢ Qué
contenidos especificos debe tener una politica cultural; a fin de que su realizacion
contribuya a la preservacion de esas culturas y a su desarrollo, ante el impacto
aculturativo profundo que representa la modernizacion del pais?. (O qué
contenidos debe tener esta politica ante el panorama de una aculturacién
divergente como la que se ha sefialado con anterioridad?.

Pensar que la cultura general de una nacién o de una sociedad, 0 que un

segmento de ella, son inmunes a los impactos aculturativos que las transforman
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en cualquier sentido, es completamente ilusorio. Lo es mucho mas en el mundo
contemporéneo homogenizado por la informacién y la comunicacién que facilitan
las nuevas tecnologias. Ademds, proponerse mantener intocada una cultura, es
una manera de empobreceria y debilitarla, condendndola probablemente a la
desaparicion. ‘

En la actualidad los principales procesos de cambio sociocultural que afectan a
las culturas populares de México son, la folklorizgcion de sus funciones
simbdlicas y significantes y la homogenizgcién de sus formas, estilos y temas,
debido a la estereotipacién que se deriva de la masificacién de los mercados
culturales, y al impulso que este fenémeno le dan las tecnologias informéticas.

La folkiorizacién, proceso que se ha intensificado con el desarrollo de la industrias
culturales y la formacién de una cultura de masas, consiste en la supresién del
contexto sociocultural en el cual se originaron los mensajes culturales de una
cosmovision especifica. La folklorizacion suprime o altera esencialmente los
significados y los simbolos, convirtiendolos en simple espectdculo. En nuestro
caso el "mexicgn cyriog” (y los hay de distintos modos) constituye el producto
antologico de la folklorizacién.

La homogenizicién de los mensaje, ropronntacibnos y précticas culturales es
una forma de reduccionismo de la originalidad primigenia, que se transforma en
estereotipos para el consumo de consumo general. Hay, pues, un pérdida de la
singularidad distintiva de simbolos y significados, a lo cual han contribuido de
manera poderosa las nuevas tochologiu de la comunicacién y la informacion.
Debe advertirce en este proceso la realizacién de un gscrytingo selectivo con el
cual se apropian los elementos culturales. Esa seleccién tiende a privilegiar el
uso de ciertos aspectos |lamativos que, por la misma razén, son también los més
superficiales, y més proclives para convertirse en esteretipos y/o espectéculo.
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Folklorizacién y homogenizacion son, por otra parte, acciones relativamente
incondicionales y arbitrarias, independientes de la intencién de quienes crearon
los mensajes culturales. Estos fenémenos suceden sobre todo respecto de las
creaciones del arte popular, porque ellas se hallan fuera de los circuitos
institucionales que realizan la difusion y prqmocién culturales, al mismo tiempo
que garantizan su propiedad intelectual. Al contrario, el arte popular se
caracteriza por el gnonimato de sus creadores y por su valor de uso inmediato y

cotidiano, que lo aparta del sentido "¢spectacular’ de la "gran_cyltura" y de sus -
connotaciones de propiedad privada.

Lo seftalado con anterioridad podria contribuir a dar la impresién de que la cultura
popular es @aigticg. Ciertamente la cultura popular tiende a ser conservadora
debido a su cardcter esencialmente cotidiano, y porque Su objetivo no es, el
espectéculo ni el intercambio econdmico.

La cultura popular se renueva e ihnova en el marco de un proceso histérico de
toma y daca, que se realiza entre ella y la cultura de élite. En ese toma y daca la
cultura popular se apropia de elementos de la alta cultura "yylggrizéndola”, y
desacraliza a esta cultura, aligerandola de sus solemnidades con los elementos
esponténeos e ingenuos que aporta.

Desde otro punto de vista la folklorizacidn es el primer paso para transformar las
expresiones de la cultura popular en cuitura de masas, eliminando con elio los
significados que les dieron origen, continuidad y razén de ser.

Los medios de comunicacion social, en especial los mass media ligados a las
nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién en forma de multimedias,
han potencializado y profundizado este proceso de folklorizacién, creando lo que
ahora se denomina folklore mundo, en que Ia atraccion por lo "exético” se emplea
como antidoto del aburrimiento y de la uniformizacién de la sociedad actual.
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Aunque la cultura popular es por configuracién una cultura conservadora, para la
cual la condicion de "cultura negada” acentia ese caracter defensivo, no se halla
ausente de las corrientes de innovacion. La cultura popular por medio de la
gpropigeidn de nuevos elementos y de la refuncionalizacién y resignificacion de
sus componentes, précticas y representaciones, incorpora los cambios del
entorno y las influencias externas. La cultura popular es, de esta manera y al
mismo tiempo, raiz tradicional y novedad, imagen del mundo abandonado y
proyecto reconstruido en la lucha por sobrevivir ante la marginalidad. Este hecho
puede constatarse en un pais como México, en que la variedad y complejidad de
las iradiciones culturales populares han significado permanecia, al mismo tiempo
que se constatan las innovaciones. Pais en el cual los procesos de modernizacion
-pasados y actuales- han originado tantos cambios aculturativos, aunque las
lineas esenciales del perfil histérico se conservan.

Neoetnicidades, negidentidades y ngoculturas, son también signos distintivos de
la cultura actual de nuestros grupos populares, ya sea en los nuevos
asentamientos campesinos, ya sea en los "campamentos rurales’ que
caracterizan a las grandes ciudades de México y América Latina. En ellos los
migrantes indigenas y campesinos, y los artesanos desplazados, recrean la
cultura de sus origenes incorporéndoles elementos del cosmopolitismo que
caracteriz;n a la cultura de masas y de la produccién multimedia.

Uno de los fenémenos maés caracteristicos de las sociedades latinoamericanas,
incluida la de México, es la migracién campo-ciudad y los cambios socioculturales
que conlieva este fendmeno.

En relacion a los grupos étnicos, el andlisis del fendmeno ha subrayado, sobre
todo, la resistencia de estas culturas a los cambios que genera la urbanizacion.
Se ha destacado tanto este rasgo, que se ha llegado a sefialar a una gran urbe,
como la de México, como la "comunidad indigena” mas grande del pais.
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Sin negar el hecho evidente de una creciente concentracién de poblacién en las
grandes ciudades, no se han estudiado a fondo los cambios culturales
adaptativos que estimuia la vida urbana y que forman parte proceso de evolucién
més amplios.

Tomando en cuenta e80s procesos, proponemos abrir un campo de analisis del
cambio cuitural debido a la urbanizacién de ios migrantes rurales -inciuidos los
indigenas- que puede denominarse la formacién de neocuituras urbanas entre
estos grupos sociales.

La formacién de neocuituras urbanas no excluye, por supuesto, el reconocimiento
al fenémeno de resistencia cuitural entre los migrantes. Pero hace hincapié en
que las respuestas socioculturales a los procesos de adaptacion y asimilacion en
el contacto rurai-urbano, conileva una dindmica de evoluciones (o involuciones en
cierto caso) adaptativas al nuevo medio, que junto con la persistencia de
instituciones y rasgos cuiturales originales constituyen una neocultura.

Fenémenos de este tipo han sido estudiados, por ejemplo, en los procesos de
urbanizacién de sociedades tribales como las de Africa. Lo importante de este
enfoque es que no sdlo lilama la atencion sobre esos procesos de evoluciones
adaptativas a la urbanizacion, sino que también llaman la atencién sobre el
carécter originario de los sistemas cuituraies que entran en contacto con ese
fenomeno, debido a la migracién campo-ciudad.

En este contexto i0 "propio" aflora por una necesidad profundamente sensibie de
identificacion e identidad, que es cosmovision del nosotros, y io "ajenc’ se
incorpora por una necesidad de relacion funcional y econdémica, de "no ser
menos”, de resistencia a la marginacién. Se afirman, de esta manera, los dos
polos de una disyuntiva ardientemente humana presentes en nuestras actuales

sociedades, disyuntiva que en muchos casos se transforma en tensién creadora.
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El diagndstico que oriente las lineas maestras de una politica cultural para el
pais, deberan partir de estas realidades, que de manera tan diversa y compleja
estan configurando |a situacién actual de la cultura popular en México que, como

sefalé, tiene el cardcter de un movimiento social.

2.2. Modemizacién y cultura.

Mirar a México en el momento actual y desde la perspectiva de la realidad
mundial y la tendencia globalizadora que caracteriza a este fin de siglo, significa
examinar, siempre con una visién objetiva, las mutuas relaciones del proceso y
el papel que juega México en el conjunto de cambios que comunmente se llaman
modernidad.

El proceso de modernizacion esta apoyado en un cambio profundo que
fundamentalmente tiene que ver con la reorganizacioén de la produccién, orientada
basicamente hacia las transformaciones tecnoldgicas y su insidencia en la
reorganizacién de los procesos productivos, mas que en la manufactura de
nuevos productos

Frente a esta situacion es importante comprender cémo se produce la
incorporacion de la modernidad en México, cuéles son sus contenidos bajo el
impulso de la integracién a los mercados internacionales y sus ritmos y efectos en
el despliegue de la pluriculturalidad que conforma a la sociedad mexicana
contemporéneas.

En el contexto mexicano, los procesos de globalizacién, ademés de estar
presentes, manifiestan una dinédmica propia que tiene que ver con el interés que
el gobierno mexicano se ha fijado para reorganizar el desarrollo del pais, de darle
un "perfil moderno”, sustentado fundamentalimente en la reorganizacién de la
economia de modelo neoliberal.
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Este interés por privilegiar los mecanismos del mercado de una economia abierta,
como eje de Ia desrregulacion y reestructuracion de la economia nacional, tuvo
sus antecedentes en el sexenio de 1982-1988. El marcd la pauta para la
instrumentacion de profundas transformaciones en muitiples terrenos que
estuvieron, asociadas en el marco de un proyecto de reprivatizacion estatal y
paraestatal de la economia publica.

En esta perspectiva, las bases sobre las que hasta ahora se ha asentado el
modelo de desarrollo neoliberal, esenciaimente se han seflido esenciaimente al
firme propdsito de crear la fuerza necesaria que para impulsar y hacer irreversible
. las transformaciones de la sociedad y de la economia adecuandolas a un mundo
que presenta condiciones y exigencias nuevas, segin una manera generalizada
de interpretar el presente y el futuro previsibie del pals.

En el contexto de esta orientacién, que todavia no termina de asentarse, la
instauracion del proyecto neoliberal, en reemplazo del tradicional revolucionario,
al constituirse en otros términos, con otras reglas y en un contexto diferente a las
' trazadas e implementadas en décadas anteriores, significa que México, después
de haber sido por varias décadas un pais con fronteras comerciales cerradas,
con sblidos arreglos entre las élites econdmicas y politicas, ahora pasaré a formar
parte de un mercado abierto y con vinculos claros de integraciéon al contexto
internacional, sobre todo cén los paises del norte de América, lo cual definird
fronteras entre 108 que serén los sujetos del nuevo proyecto y los que no tendrén
cabida en él.

Un segundo aspecto, no menos importante, concierne al modelo en el que, en la
préixis de la reordenacion de las relaciones econémicas propuestas, se presentaré
el escenario de las nuevas readecuaciones sociales, que sustituirén a las que

prevalecieron en el pais en el presente siglo y que, seguramente, también daran



193

lugar a la apertura de procesos de participacion social y de nuevas demandas
politicas y culturales de los sectores mayoritarios del pais.

Qtro aspecto importante que, como resultado del proyecto de apertura produce
preocupacion, es el riesgo que corre México de enfrentar, como pocas veces en
su historia reciente, la presencia de practicas culturales, diferentes que tienden a
producir fragmentacién social, desnacionalizacién ideolégica y pérdida de la
soberania cultural, relacionadas con las decisiones que tradicionaimente se han
concebido como parte del ambito de autonomia del Estado revolucionario.

Frente a esta nueva realidad nacional que se visiumbra y que resuitaré de la
consecusion del proyecto integracionista, de libre mercado y de privatizacion, el
gobiemno mexicano tiene el reto de instrumentar y consolidar proyectos culturales
alternativos, que atiendan implicaciones y efectos indirectos como los ya descritos
en parrafos anteriores y que, sabiendose de antemano que estan presentes,
insidirén tanto en la soberania mexicana como en el més evidente deterioro de la
sociedad plural, pero sobre todo en aquélios ambitos en donde se vive una
situacion con condiciones diferentes a las vigentes y que han sido regidas por el
poder central.

Lo anterior hace suponer que para el Estado mexicano el nacionalismo, como
proyecto politico, cuyos referentes basicos se sustentaron en los inamovibles
ideales de la revolucién mexicana, y que formaron concenso durante décades en
los ultimos afios se contraponen e impiden avanzar en el proceso de
modernizacion neoliberal de! pais.

En el contexto mexicano los procesos de giobalizacién se expresan con vigor.
Por ejemplo, la incorporacion de nuevas tecnologias comunicativas e informaticas,
inciden en la reorganizacion social y cultural, o bien, el intercambios de materiales
culturales se ha incrementado, conduciendo al pais a nuevas condiciones de
organizacion social y cultural.
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En forma esquemética, la sociedad mexicana estaba tradicionaimente organizada
a partir de la existencia de grupos distinguibles econdmica, racial y
espaciaimente. Se trataba de una sbciedad diferenciada y multiétnica, que vivia
relaciones complejas y a veces contradictorias. La imagen de esta sociedad
diferenciada internamente era estratificada, es decir, de superposicion de grupos
y clases sociales que asociaban su marginacion economica con la social y
cultural,

La vision que los nuevos procesos de cambio presentan, indiscutiblemente
también se refieren a una sociedad diferenciada, pero ahora con una dindmica
distinta. Grupos de diferentes condiciones sociales y econémicas, ahora viven los
procesos de globalizacién de manera e intencidades diferentes.

En este contexto, la vision estratificada puede ser substituida ahora por un cuadro
"salpicado”, donde las distancias se reducen y las mezclas aparecen mas
préximas, independientemente de las diferencias sociales y cuiturales que les
distinguen. Por ejemplo, le sociedad cosmopdlita, que por mucho tiempo fue
patrimonio preferente de los grupos econémicos mas poderosos, a partir de los
aflos cincuenta no es ajena a los sectores populares que viven alli, como
consecuencia de la migracion. Tampoco es ajena a la preservacion de fuertes
redes comunitarias e intercambios comunicativos, que ahora se dan con més
intencidad y frecuencia.

Se observa, pues, la existencia de una sociedad mas heterogénea, en que las
nuevas condiciones no se contraponen a la existencia de la hegemonia y la
dominacién, aunque si se han afectado las relaciones de lo iocal y comunitario
con lo general, no obstante que esto se vive de manera diferenciada y
segmentada.

La heterogeneidad cultural actual no ha dado lugar a la mezcla, sino mas bien a la

separacion de manifestaciones y expresiones culturales, que tienen su origen, en
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primer lugar, en la forma de insercién de México en el mercado mundial de
mensajes y simbolos sobre lo imaginario (turismo, migracién, empleo, negocios,
idioma, etc.) organizados por la hegemonia norteamericana. En segundo lugar, en
la vigencia de las condiciones locales, regionales, de sexo, edad, religion, origen
étnico, etc., situaciones que proveen codigos locales o especificos de recepcion

de los distintos procesos comunicativos.
Cultura y Tratado de Libre Comercio.

Un aspecto de este proceso de modernizacién y constitucién de una sociedad
abierta, se refiere a la participacion de México en el Tratado de Libre Comercio
con Estados Unidos y Canada, con el cual el Gobierno mexicano se ha propuesto
asegurar la prosperidad del pais en base a la integracién econémica. Ello no ha
planteado la preocupacién por tratar a profundidad aspectos politicos y culturales,
relacionados con el tratado, aun cuando implicitamente se encuentran
involucrados en el y que son esenciales para el desarrollo equilibrado del pals.
Las negociasiones del Tratado de Libre Comercio, iniciadas en 1990, se espera
queden concretadas (incluyendo la firma del misrho) antes de que finalice 1993.
Ellas fueron prescedidas por una década de profundas transformaciones, en
mlltiples terrenos, asociadas al proyecto de modernizacién econdmica puesto en
marcha y a la politica de privatizacién del sector estatal y paraestatal de la
economia, durante la administracién de Miguel De la Madrid Hurtado y el del
salinismo.

De manera resumida, las bases sobre las que se han asentado las negociaciones
sobre el TLC, esencialmente se circunscriben, a los siguientes puntos: 1) la

apertura comercial; 2) la consiguiente liberalizacién de los precios; 3) la
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privatizacién de los bienes y servicios; y, 4) la liberalizacién de la fuerza de
trabajo, mediante la flexibilidad de las relaciones laborales.

El Gobierno mexicano, en la mesa de las negociasiones sobre el tratado ha
manifestado los términos a partir de l08 que se ha propuesto generar una nueva
forma de actividad econdmica, de crecimiento y modernizacién del pais. Pero,
poco ha precisado en el sentido de si el pais cuenta con el capital y redes de
financiamiento adecuados y suficientes, para compelir con los productos
extranjeros, tanto en el mercado interno como en el externo. Tampoco ha aclarado
nada respecto @ qué va a pasar con los salarios o la calificacion de la mano de
obra nacional, en términos de la compaetitividad con los paises del norte.
igualimente, no se ha precisado sobre los aspectos culturales que se encuentran
invblucrados y, que, por cierto, se distinguen por ser el hilo més delgado,
prescindible y frégil de la sociedad mexicana dentro de la visién modernizadora.
Menos aun parece que se estén considerando los efectos y repercusiones que
pueden ser de gran envergadura, en términos de la identidad y el nacionalismo,
cuestiones esenciales en la cosmovision nacinal. _
Tal vez una de las razones de esa falta de precisién, tiene que ver en parte con el
hecho de que la cultura mexicana, al igual que la cultura de todos los paises del
mundo, se enfrenta al papel que juegan los fenémenos y experiencias de la
cultura en las sociedades contemporéneas, que se han preocupado més por la
intolerancia y el consumismo précticamente feroz, que por la cultura, no obstante
que ésta sea la propia vida de un pueblo.

Es un hecho que "la cultura, apenas si ha recibido alguna atencion, y eso en
general, fundamentalmente en términos preponderantemente declarativos, a
través de vagas aunque frecuentes referencias a la identidad nacinoal y a la
solidez de nuestra cultura milenaria, pero rara vez con argumentos bien

sustentados sobre lo que podemos esperar que suceda en los diferentes &mbitos
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y diferentes niveles de nuestra compleja realidad cultural. De hecho, el jpfe de los
negociadores, Jaime Serra Puche, declaré al iniciarse las pléticas en Canada:
respecto a la cultura, es un asunto que no es tan relevante en México".(1)

Lo anterior hace suponer que en el marco del TLC el problema de la cultura esta
fincado en el vacio y, en el mejor de los casos, en meras suposiciones dificiles de
evaluar. Esta situacion ha dado lugar a prejuicios y opiniones encontradas
respecto al conocimiento sistematico y reflexivo, pero tanbién a innumerables
suposiciones relacionadas con los asuntos culturales, sobre todo en cuanto a
muchos de los aspectos indirectos que de ello resulte, y que no estan enunciados
en el texto mismo del tratado trilateral y que seguramente requieren de mayor
atencion.

Los puntos considerados explicitamente y que se refieren de manera especifica a
aspectos relacionados con el campo de o propiamente cultural, tienen que ver
con la eliminacion de impuestos a productos producidos por las indrustrias
culturales, como son instrumentos musicales, cassettes, cintas para grabacion,
peliculas y camaras fotogréficas; con la incorporacién o no de las industrias
culturales con la negociacién de servicios profesionales (técnicos, profesionistas
o cientificos), en su mayor parte vinculados a las actividades de empresas
productivas o comerciales, asi como con los requisitos que esos profesionales
deben reunir para gozar de las facilidades acordadas.

Habria que analizar, en otro orden de problemas, por ejemplo, que es importante
en términos culturales; por ejemplo, el caso de las artesanias. "El campo
artesanal merece atencién especial en el contexto de las negociasiones del
tratado trilateral, por tratarse de un segmento importante de las culturas

tradicionales de México, las de los pueblos indios y los sectores populares tanto

(1) Guillermo Bonfil B. "Dimensiones culturales del Tratado de Libre Comercio”. En: México
indigena, INI., septiembre de 1993, p.7.
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del campo como de las ciudades. La actualizacién de esas culturas es un proceso
que ser4 afectado por los cambios generales que resulten de la puesta en
vigencia del TLC. Los efectos indirectos seran mds importantes que los directos,
precisamente porque se trata del sector "tradicional’ de nuestra sociedad. pero
esto no le resta importancia al problema; Simplemente lo coloca en el nivel de lo
que estd més allé de las letras del tratado."(2)

Dada la tendencia evidente del Tratado trilateral, asi como de sus imprecisiones,
en los ultimos meses se ha desatado un mar de dudas, que tiene que ver con la
justa distribusion del ingreso, la infraestructura, el empleo, la cultura, los
estimulos para la educacion y la salud, entre otros.

Todo ello bajo el hecho del cambio y la reversibilidad substitutiva de las bases
econdmicas, legales, politicas y sociales emanadas del proyecto revolucionario,
por el que se lucho y sobre el que crecid y se desarroli6 el pueblo mexicano a lo
largo de 81 afios.

(2) Guillermo Bonfil B., Op. Cit. p.11.
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V. A manera de conclusion: Las grandes lineas de una
politica cuitural actual.

La orientacion ideolégica de politica cultural para los grupos populares, en el
México actual, descansa en una premisa fundamental: el reconacimiento oficial al
carécter pluriétnico y pluricultural de la nacién.

Este reconocimiento, que no supone necesariamente la puesta en préctica de una
politica cultural consecuente, fue proclamado publicamente por Jesus Reyes
Heroles, Secretario de Educacion a comienzos de la administracion de Miguel De
la Madrid y hecha expresion juridica en la reforma del Art. 4" Constitucional,
iniciativa del Presidente Salinas de Gortari que aun no ha sido sancionado por la
Cémara.

La tesis, sin embargo, ya habia sido expuesta por la antropologia critica a finales
de los sesenta, como una contrapropuesta a la politica de integracion del
indigenismo oficial.

La tesis de la muitietnicidad y pluriculturalidad representa un reto paera las
politicas culturales de! Estado Mexicano, pero asimismo constituye un reto para
las mismas ciencias sociales. En efecto, la definicion de este caréacter demanda
un esfuerso de comprension mayor de la historia social, econdmica y politica de!
pais que le dio origen, pero sobre todo sobrevivencia y persistencia. En
consecuencia la tasis demanda un mejor conocimiento de los procesos
socioculturales que acaecen actualmente en el pais y que afecian el contexto
sociocultural general y en particular a la cultura de los grupos populares.

Una refiexion en este sentido subraya los componentes subculturales de "lo

mexicano” y de las tradiciones que les conforman, al mismo tiempo que plantea la
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necesidad de un conocimiento preciso de los procesos que les transforman y que,
de diversas maneras, pueden conducir a la desnaturalizacién de "lo mexicano”.
Desde esta perspectiva esta claro que la disyuntiva cultura de glite-cultura
popular es falsa, puesto que son sus componentes diversos, plurales, los que
conforman "lo mexicano",

No obstante y desde esta misma perspectiva si tiene importancia la cuestion de
las interrelaciones gsimétricas que se plantean entre cultura de elite y cultura
populer y de la reciproca alimentacién que las conectan, lo cual se constituye en
datos fundamentales de una politica cultural para el pais en las actuales
condiciones.

Es innegable que la cyltura de elite y la cultura popular mantienen una relacion de
desigualdad asimétrica, cuya expresion mayor se da en el &mbito de los medios
sociales de comunicacion.

En términos de los fenémenos culturales los medios de comunicacién social (los
mass media constructores de la cultura de masas) construyen el ambito social de
la cultura en el mundo contemporaneo. En relacién con lo que vengo sosteniendo,
esa construccion se plantea en dos dimensiones principales: la conversion de la
cultura en @spectéculo (gran espectdculo) y en la folklorizacion de la cultura
popular valiéndose de su cardcter socialmente subaiterno,

Aunque no considero a la subalternidad social como el rasgo que define
inevitablemente el carédcter social de la cultura popular, ya que ese carécter estéd
més bien definido por las vivencias y significados cotidianos del universo popular,
es indudable que esta condicion acota la potenciglidad reproductiva vy
representativa de la cultura popular, en especial dentro de la dimensién nacional.
Es debido a esta circunstancia que la cultura popular vive su subalternidad y es

objeto de folklorizacién. O sea, que la supeditacion o negacién que se asocia a la



cultura popular as més bien una condicién del univarso social en que se halla
inmersa.

Desda aste punto de vista la dimensién de la cultura como variable politica
(politica cultural) constituye por necesidad yna orientacion valorativa que cumple
la funcién da un paradigma para la toma de decisionas de la politica cultural.

En un sentido més preciso una politica cultural para los grupos populares,
acotada por estas particularidades, deberia preocuparse por entender y precaber
las tendencias a la trggvertizacion de la cultura popular y su inminente
transformacion en cultura de masas, via la folklorizacién y el espectéculo.

En consecuencia una politca que asuma estas responsabilidades debe
proporcionarle a los grupos populares el nicho ecolégico necesario para el
desarrollo de una cultura propia, dentro de las exigencias de una cosmovision que
se deri&e reaimante de sus propias necesidadas simbélicas y comunicativas,
generadas an la realizacion de la vida cotidiana convertida en tradicién.

La construccion o consolidacién de una cultura propia, en el sentido que a esta
nocién le dio Guillermo Bonfil, debe sar el rasgo fundamental de una politica
cultural para los grupos populares, a ia vez que para la nacién toda. Destacaria
como rasgo esencial de una politica dentro de esta orientacion, la posibilidad real
para decidir auténoma y autogestionariamante al uso y el destino de los recursos
culturales amanados de las propias tradiciones, al mismo tiempo que se realiza la
libre adopcién o apropiacion de los recurso culturalas ajenos, con el sentido
selectivo que amana da la propia herencia cultural,

Desde luego la construccion o consolidacién de una cultura propia requiere de
recursos y apoyos que permitan dinamizar y fortalecer esta dimension,
requerimiento que se mide an funcién del grado de subalternidad de los grupos
sociales y, sobra todo, dal grado de enajanacién da la propia cultura, fandmanos

presantes en el panorama cultural del México contamporéneo.



Desde esta perspectiva creo necesario hacer una mencion al nacionalismo cuyo
fundamento cultural es reconocido universalmente y por que en el caso de México
ha sido un ingrediente histérico de nuestra cosmovision.

El nacionalismo cultural cumple un doble efecto que, aplicado a la politica cultural
puede resultar contradictorio. Por una parte el nacionalismo se propone como el
soporte de la identidad frente a otras naciones y es de esta manera el punto de
referencia del "nosotros" y los "otros" a escala de la sociedad global, lo que es sin
duda un factor positivo en la medida en que no provincialice la visién de la nacion.
En este contexto la pluralidad étnica y cultural pueden desaparecer, inclusive en
noinbre de un principio democratico universal como es el de la igualdad de todos
ante la ley.

Por otra parte, el nacionalismo asi consebido tiende a utilizarse como argumento
de unificacion e integracion que refuercen la distincion ante otros paises y le
sirvan de sosten a costa de la multietnicidad y la pluriculturalidad.

Lo conducente seria que el nacionalismo fuera la base de apoyo de la pluralidad y
del derecho a las diferencias, tanto nacional como internacionalmente y no
bandera de la unificacién y homogenizacion cultural. |

Con la definicion e implementacion del nacionalismo como elemento sustantivo
de la politica cultural, el gobierno tuvo un elemento fundamental para darle
sentido y orientacion a las tareas del desarrolio global de México. Al mismo
tiempo sirvi6 para afianzar la estabilidad ideoldgica de la politca interna, en
razon de dar cohesion a la sociedad nacional.

El nacionalismo cultural encontré su afirmacion en la idea firme de que México era
un pueblo dotado de una larga tradicion de manifestaciones y expresiones
artisticas, muy ricas, variadas y singulares. Estas manifestaciones fueron vistas

como un factor auxiliar significativo para servir de vehiculo rapido y seguro a la
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creacion de un "arte nacional’, que habria de posibilitar el fomento y la
instauracién del nacionallsmo integracionista,

Con este propdsito el gobierno se propuso recoger las variadas manifestaciones
artisticas, que se han distinguido por ser expresion simbélica de ese sentimiento
estético y esponténeo, expresado como la sabiduria, y la sensibilidad del espiritu
del pueblo, para luego revertirios mediante una institucionalizacion oficial.

Las artes fueron concebidas como la educacidn popular, 0 sea, como patrones
educativos homogenizadores, que habrian de conducir a la consolidacién de la
unidad de los mexicanos. Por lo tanto las distintas acciones implementadas dentro
de esta perspeciva de la politica cultural, fueron responsabilidad de la SEP.
Ejemplo de 2allo fue la préctica artistica implementada en las escuelas primarias
del pais.

Desde 1920 y hasta 1950, el gobierno se encargé de promover la creacion y
difusion de las manifestaciones artisticas y la revaloracién de las ya existentes,
entre ellas la pintura, la musica campirana, el arte popular, el muralismo y la
literatura revolucionaria, que florecieron grandemente. El proceso adoptado se
did mediante una serie de cambios que, a pesar de sus multiples variantes,
tuvieron por esencia la exaltacion de |a mistica revolucionaria.

Aunque el gobierno logré la revaloracion y arraigo de la tradicién artistica en
todo el pais, le fue imposible crear una escuela vasta y numerosa. Por ello, con el
paso del tiempo, esa incapacidad repercuti6 en la retérica nacionalista
revolucionaria, evidencidndola como hueca y repetitiva. Mas aun, condujo al
gobierno al manejo superficial e incredulo de las précticas nacionalistas.
Resuitado de ello fue que, en los afios 50s., el proyecto para promover la
creatividad artistica decayera en su interés por exaltar el nacionalismo
revolucionario. En su lugar surgié una contracorriente que propuso romper con el

esquema nacionalista impuesto y substituirlo por la "universalizacion” del arte
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mexicano. Esta contracorriente no excluia las raices de la tradicion artistica y la
realidad politica y social mexicanas, pero abandonaba el papel propagandistico
que le habia otorgado el Estado.

Puede decirse que la instauracién del nacionalismo, fundamentado en las
manifestaciones artisticas, fue uno de los logros hibridos del gobierno que, sin
embargo, no consiguié consolidar la creacion de una institucion que impulsara y
revalorara la creacion artitica del pueblo mexicano.

" La década de los 60s. fue un decenio trascendental para el pais, al desarrollarse
en un ambiente en que el sistema capitalista internacional se caracteriz6 por
mostrar serias contradiciones, que marcaron la pauta a seguir de un nuevo
modelo de desarrollo econémico-politico mundial. Pero también lo fue por el
hecho de que se cuestiond el modelo ideolégico dominante, ante los sucesos del
movimiento estudiantil de 1968, que sacudié y ensombrecié al mundo y a México.
Este ambiente, que coincidié con el inicio de la crisis econdmica y politica de
México en los 70s., contribuyé que se desencadenara en el pais una crisis de
identidad, que propicié el cuestionamiento, en diversos sentidos, de la ideologia
del proyecto revolucionario. Ello dié por resultado una crisis de la "filosofia de lo
mexicanc", de las manifestaciones nacionalistas, de sus cddigos, contenidos y
estilos, como tendencias decadentes del proyecto cultural institucionalizado.

Esta crisis de identidad produjo un incisivo debate en torno a la nocién y
conceptualiza'cién del término "cultura", en especial como ieferente de politicas
socioculturales. De este debate se derivaron enfoques un tanto distintos al
tradicional pensamiento culturalista. Se cuestioné, por ejemplo, la tesis de la
desaparicién de las culturas indigenas como consecuencia de una visién que

privilegiaba la tendencia aculturativa mestiza y occidental de la sociedad
mexicana.



Al mismo tiempo, se abrié6 la posibilidad de concebir a la cultura nacional a partir
de la aceptacion y el reconocimiento de la piuralidad y la etnicidad, como rasgos
distintivos de la sociedad nacional. Asi el fomento de la diversidad cultural, como
elemento enriquecedor y fortalecedor de la nacién, sin perjuicio de su integridad y
armonia, se constituy6 en eje de la nueva politica.

Esta nueva forma de concebir la cultura mexicana marcd la pauta para que el
gobierno redefiniera la existencia de la cultura nacional, ahora caracterizada por
la pluralidad cultural y la plurietnicidad. En efecto, a mediados de los 70 el
gobierno reconocié y adopté esta tesis, asumiendo los multiples retos que esta
nueva visién representaba para la concepcion adecuada de la politica cultural.

En este escenario, la politica cultural, que por tradicién se circunscribié a lo
indigena y a lo rural, se propuso ampliarse y hacer participe a aquelios sectores
que el gobierno, més que excluir, habla dejado pendientes, como los sectores
populares urbanos. Esto supuso una fuerte participacion institucional en la
implementacion y desarrollo de una variedad de politicas culturales, con objetivos
y contenidos propios, cuyas finalidades, ademas de claras, fueran adaptables a la
pluralidad. En este marco en 1978, se creo la Direccion General de Culturas
Populares y se abrié el Museo Nacional de Culturas Populares. -

Con el surgimiento de la polica econémica neoliberal, de la que México ha venido
participando intensamente, la politica cultural nacional se ha visto involucrada en
un proceso de redefinicién que tiene que ver con los objetivos de reprivatizacién y
del libre mercado.

Desde este punto de vista una de las principales preocupaciones del gobiemo
mexicano en el campo de la cultura, se ha orientado a modificar la funcién
paternalista, y dependiente de las politicas culturales tradicionales que
caracterizaron la accion del Estado.
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En materia cultural la tendencia del gobierno ha tenido que ver con una doble
finalidad: reducir su intervencion y apoyar la participacion social en la definicion
de las politicas culturales, como contrapeso a |a privatizacién del campo cultural.
Desde esta perspectiva, en 1988, el gobierno creé el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CNCA). E! objetivo principal era crear un instrumento para la
formulacion e implementacion de la politica cultural a nivel federal, que abriera la
posibilidad para iniciar un proceso de participacion de los gobiernos estatales y
municipales y de la sociedad civil en general.

Con esta accion el Estado asentd el primer precedente para la coordinacion,
congruente y continuada, de las decisiones y acciones de las unidades
administrativas e instituciones politicas, centralizadas o paraestatales,
relacionadas con la cultura. En este marco, el CNCA integrd, entre sus unidades
administrativas, tanto a organismos dedicados al que hacer educativo como al
cultural.

Dentro de las actividades de politica cultural que conserva el gobierno mexicano,
destaca la educacion basica y la actualizacion de los libros de texto gratuitos,
decision trscendental por la importancia que tiene en la socializacién de los nifios.
Ademas, mantiene una red de servicios culturales fundamentales, con la cual se
da continuidad a las actividades de los organismos culturales ya existentes, o de
nueva creacion, basicos para el gobierno.

En este sentido, al definirse al CNCA como un organismo coordinador, se
restringié la actividad gubernamental a nive! federal para reorganizar el campo de
la cultura de manera integral, pasando a ser prioritarias las actividades de accion
cultural que emprende la sociedad civil.

Lo asentado hasta aqui no puede significar la etnograficacion de las
manifestaciones de la cultura popular para convertirlas en objeto de museo.

Significa que la politica cultural debe recuperar e incorporar en sus decisiones
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una visién dinédmica y soberana de la nacién, en la cual la presencia de multiples
grupos étnicos y diversas culturas sea admitida y comprendida como un rasgo
que se halla en los fundamentos de la nacionalidad y, por tanto, que debe ser
preservado al mismo tiempo que la herencia material del patrimonio cuiiural del
pais. Para finalizar y comprender mejor en que contexto se ubica la actual poll;ica
cultural del pais, resulta conveniente sefialar el marco de la politica cultural
mundial, tal como la concibe la UNESCO.

La UNESCO, en el marco del decenio mundial para el desarrolio, ha definido
cuatro abjetivos sustantivos para conformar su participacion:

- Afirmacion de las identidades culturales.

- Ampliacién de la participacion en la vida cultural.

- Consideracion de la dimension cultural del desarrollo.

- Promocion de la cooperacion cultural internacional.

En esta perspectiva la orientacién de una politica cultural nacional deberia

proponerse:

pr multiétnico y
pluricultural del pais, como medio de reafirmar nuestra identidad.

- lizar | Jiti ltural y sus bases de financiamiento

desestructuracion de la cullura nacional y en especial de las culturas populares.

- Ampligr y mejorar el acceso @ 1§ informacién cultural, a fin de incrementar la

participacion en los grupos sociales en los procesos de comercio cultural.

En la consecusion de estos objetivos la politica cultural deberia:



- Concebir la cultura como un derecho y un servicio social que debe contribuir a
mejorar |a calidad de vida de la poblacién, pero sobre todo de los grupos sociales
mas deprimidos.

- Concebir la cultura como espacio y medio de participacién ciudadana e
insti'tucional.

- Concebir al sector informal como formador de recursos humanos para el
desarrollo, ya sea en la creacidn, en la interpretacién, en la innovacién y manejo
tecnolégico, en la produccion y gerencia de productos culturales, etc.

- Concebir al sector cultural como participante, vigilante y protector del mercado
cultural, en funcién de la concertacién de proyectos; tratamiento de las industrias
culturales; produccién y coproduccién de espectéculos y eventos culturales;
cuidado y socializacién del patrimonio cultural; coadyubante en combate ilicito de
bienes culturales.

En resumen, concebir la cultura como parte de un proyecto politico nacional para

enfrentar los problemas de la sociedad contemporénea.
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