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Alolargo de rmis estudios en la Escueta Nacional de Artes Plasticas
conoci los principios fundamentales de ko fofografia, el uso mismo
de ko cémara fotogrdfica. La experencia practica me llevd al
conocimiento de diferentes maneras de refratar, recrear, reproducir
y modificar diferentes sttuaciones. Existid a b largo de este perodo
una adaptacion a este nuevo lenguaie, partiendo muchas veces de
ternas que me recordaban fotografias que alguna vez en mivida
habk: observado en dbumes famiiares, anuncios, revistas o carteles.
Asl mis pimeras experiencias, son expresiones personales de
aquiteciura, palsale, refiato y naturdlezas muertas cuyo origen
mental surgks de dicho conocimiento visudl.

Solo con oflentacion y ensefianza he desanoliado cleria variedod
forndtica y esto me ha hecho reflexionar en ef porqué de la
constancia estiisticay femdticaentre profesiondes en kafotografia,
estudantes y dficionados; aunque esto no es generalizado muchos
nos vermos compiacidos por el colonido de una fotografia particular
sobre cultura nacional; cultura popular.  frajes tipicos ; ka de gente
diferente ala que dia fras dia vemos al rededor de la cludad; es decir
aquella que vive en lugares apartados de la modemidad; la de
dulces, juguetes y comida fradiciondl; la que afrae el turismo:; lka de
a imagen intemacional.

En o octudidad es comin entre los estudiantes piGsticos el
reencuentro conlos temas mexicancs, Como Porelempio el desamolic
del cartel en México, simbologia prehispdnica, el disefio polular, el
muralismo , efc. Sin embago habra que detenemos un poco y
reflexioncr sobre nuestra actudlidad y cuestionar porqué  esta
tendencia por lo nacional .

Dejéndome llevar por esto pretend’ hacer un estudio sobxe ka
“fotografia mexicana” que me llovd @ un largo proceso de
investigacion histdricaen algunos centros de documentacién gréfica
y bibllogrdfica que fueron dando origen a una sefie de kxzos

conductores hacla una serie de conclusiones persondes sobre el
porque de algunas constanfes estéticas que han propicicdo
generalizaciones improplas en Ia visién, por lo mencs popular y
estudianfll, que de la “Fotografia Mexicana® tenemos; y que espero
compatis de la misma forma con mis companieros Disefiadores
Grdficos Y en general a todos que se inferesen por ef tema .

He desancliado este tema un poco por el desinterés de digunos
disefiadores y comunicadores grdficos, por aspecios tedricos, que
puedan justificar ia direccién o la “moda” de la produccién gréfica
en México, en este caso fotogrdfica . Més queun soparte gréfico: un
cartel, una imagen corporativa , un empaque, un anuncio efc,
propongo una reflexién que nos lleve no a cémo wcnico, sino al
porqué Y para qué de una Imagen fofogrdfica en todos los soporias
gréficos que hemos oprendido a crear. .

Ami parecer, del conocimiento nace ia propuesta credtiva yde
la practica su perfeccién, de esta manera el conocimiento de la
fotografia y en parficular la mexicana -puesto que formamcos parfe
de su sociedad y de elia surgimos como profesionales- nos ayudard
a proponer ideas creativas con bases sSidas.
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M&s dilé det dominio técnico de la fologratia ; del conocimlento
profundo de ia teorfa del color; ias texturas; ef encuadre; la
composicién, existe un mensaje profundoen cada folografia queva
mas lejos que al proplo femna que se nos presenta a simpie vista.,

Asl como g feratura. ka pinfura, ki cinernatografia y demdas
actividodes cutturdies; lafotografia se estructura porfactores socidles,
scondmicos, culfurdes y creativos.

En América Lating v en paricular, en México, existe una
Idiosincrasia' amdgamada g través de diferentes eventos histdricos
que han sido compartidos por generaciones. Independienfernente
dei estilo que haimperado en cada eiapa de ka historia fotogrdfica.
existe ofro que fiene que ver con ka conclencia 2 del fokdgrafo;
conciencia que tiene su origen en la educacion, ia tradicién, vy la
condicién socid y econdmica.

Este proyecio de tesis surge de la Inquietud por conocer esas
raices histéricas, sociales, culturaies y técnicas que identifican a la
fotografiag mexicanade ka delresto del mundo, enconfrar o desrmentir
la idea de digunos fotégrafos dficionados vy profesiondies que
suponen ko existencla de parficuiaidades Gnicas en ko fotografia
Mexicanay el porqué social, politico y cultural de su existencia.

La tarea consistird en revisar aigunas etapas dentfro de la historia
de la fotografia en México que han dado direccidn y sentido al
quehacer fotogidfico y que por supuesio son  consecuencia de
fransformaciones econdmicas y poiicas a las que se ha sometido
ol pals

Se analizard las caracteristicas principdles de los fotdgrafos mas
representativos en ka formacidn de una culturg fotografica nacional,
desde el daguemctipo hastalas tendencias contempordness, para
finaimente definir fos elementos proplos de ka fotografia mexicana y

cuestionario oportuno que seria aplicarios g un proyecto audiovisual
con un tema tradicional, especificamente de ia ciudad de México:
La leyenda de el iabrador

Como parfede kanecesidad de pertenecerg un gruposocial se
ha buscaodo por muchos afios definlr Ig persondlidad cultural de
México .Porelio se pretende a partir del medio fotografico subrayar
el sentido distintivo de esta leyenda tradicional que refieja esa
pecullar cunjugacion de culturas y que hace referencia a ese
proceso de mestizgie del cual hoy fornamos parte.  Existe en esta
leyenda ademdas de ka anécdiota, una sefie de ideologias propias de
la identidad nacionatenlas queintereneniafontasiay el dramatismo
con mensaies 0 mordejas propias de ki forma de ser del mexicano.

El senfido especifico en este punfo de la investigacidn serd
cuestionar si el estilo nacional existe 0 no y cual seria su aportacion
en a formacion de proyecios graficos donde ia fradicion cultural
mexicana sed referida , en este caso elemplificada con el audovi-
sud : El iabrador de San Hipdiito que a manera de propuesia,
mostrard un nuevo enfoque personal en cuanto g la concepcién .
produccién y realizacidn, partiendo de Ia expetiencia obtenida del
andlisis crffico del proceso histhico que ha seguido la fotografia
mexicana. Se busca i finallzarkalecturade esta tesis, la reflexién del
profesional en el disefio en cuanto G su responsabllidad frente G un
mensgje y la definicién de un punto de vista personal expresado
{otogrdficamente sea cual sea su aplicacion .

Grupo edsarial Ocecro . Espaia. 1987,
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LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

La fotografia  al igual que ofias manifestaciones culfurales y
creativas, esla condicionada por factores sociales y econdmicos
que dan lugar a un modo particular de concebiry realizar fotografias
entre artistas profesiondles y aficionados.

La fotografia es versdtil, sin embargo aunque cadamente puecie
recrear de mil formas un mismo tema. siempre existe un lazo
idecldgico que conecta un giupo de fotdgrafos con ofros. Atn
frabajado en temas y lugares gjenos a su lugar de nacimiento el
fotdgrafo leva en su mente una serie de experiencias socides y
visudles vividas desde su infancia que lo conectan con su lugar de
residencla, independientemente de su dlineacion a un sistema de
pensamiento.

En estatesis no se pretende indogar profundamente en aspectos
socidlesy econdmicos atravésde la historia de Méxdco, sin embargo
un panorama general sobre el desarollo de México pemnitird mas

foodep

J. bama. infedor de Santa Poula.co 1870
Estevecscopia. Alolrming.

adelanfe explicar las influencias de este sobre la ideologia y
temdtica de algunos de los fotdgrafos mas representativos.

Una descripcion cronoldgica muy detaliada sobre a historia de
la fotografia en México sdio llevaria a una acumulacion de
acontecimientos que seguramente resuliaria incompleta. Se
pretende, en cambio analizafa en relacién con el contexto
socioecondémico vy cultural en base a hechos histdiicos que de
dguna forma trascendieron o infiuyeron sobre esta.

1.1. ANTECEDENTES HISTORICOS Y SOCIALES.

México junto con América Latina, posee una larga tradicion
histrica; ha sido lugar de importantes civilzaciones prehispdnicas:
olmecas, teofihuacancs. mayas, mexicas etc.Cada cuttura aportd
conocimientos, mitos y tradiciones que con el flempo se fueron
mezclando con la forma de vida del viejo occidente.

La religién marco un importante rasgo cuttural y para no ir mas
lejos, basta con revisar los dburnes familiares para reconocer esas
largas fradiciones espirtuales y sociales que constituyen las bodas,
bautizos y funerales. Tradiciones que comernzaron Como un hto
refigioso y que con el tiempo formaron parle de la cotidianidad .

Unodelos méviles delafotografia esprecisamente reflejarun tipo
de socledad en un determinado contexto aspacial, pues como
afima Engels: toda forma “concebida fuera del tiempo, es fan
absurda como lo seria un ser concebido fuera del espacio.”s

Los primeros indicios sobre la primera toma en México fueron
registrados en el diatio £/Censor confecha 3 de enerode 1840, Rosa
de Casanova y Oliver Debroise 4 sustentan que fue Louis Prélier el

4 Cazonova, Rosa y Debroise, Over, Sobre ia Superice brafica de un espai, . 21-23.
3 engels . F : Antr Duteing. p. 67. .
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autor del primer daguenolipo en México redizado d Palacio de
Amnas en Veracruz.®

La segunda referencia publicada en ™ £l Cosmopalita”, €l 29 de
enero de 1840, afitha en cambio que la pimera placa fue a lg
Catedrd Mefropolitana fomada et domingo 26 de enero del mismo
afo 4, Bxisten numerosas contradiccliones al rededor de estos datos,
pero apesar deelio ioimporfante es reconocer que las imporfaciones
de daguenatipos a México tardaron aproxdradamente un afio g
partir de la presentocién oficial de este en la cdmara froncesay que
los burgueses comerciantes, dedicados al grabado. el refiato, la
lifografia y demds artes comerciales, fueron los mds interesados en
su compra.

Aproximadamente entre 1840 a 1850 llega los primeros
daguenolipistas extranjeros, Adrew J. Hdsey, Richard Cam, W.Holty
Francisco Daistua quienes son considerado los primeros profesiondles
dedicado a esta actividad con un estudiio establecido en la ciudad
de Méxica. Su obra se concentraen unprinciplo envistas ponor@micas
y temnas histdricos como la Invasion nofeamericona de 1847.7

La socledad aristéerata fenia ef  dominio de los medios
tecnoldgicos; fue gracias a la fotografia como  podian rostrar al
mundo suimagen “sofisticada y ostentosa™. El Marqués Calderdn de
ia Barco, por ejlempio, fue uno de los primeros en adauiir el
daguemnmolipo en México.

Para 1851, Frederick Scott Archer, de Ingiatena perfecciond el
meétodo del colodidn himedo, inventado por Schoenbein en 1846,
que consistia en odherir sobte vidio ks sales sensibles a la uz
sustancia pegajosa que en combinacion con &l yoduro de piata
reducia el tiempo de exposicion. Métodos como el ambrotipo, el
ferotipo y ko placa de colodidn se extendieron en el metcado
fotogréfico como consecuencia de este invento. Cabe aclarar que
el negativos en papet de Henry Fox Talbot,® fue anterior a todos estos
procesos sin embargo no tuvo resonancia en México, por riczones
legales y practicas, pero a pesar de ello el sisterna negctivo positivo

- fue explotado por ofros procesos, como el mencionado colodidn
himedo.

La actividad fotogrdfica se volvid més practica, o tal grado que
se convirtié en un ambicioso negocio aue deslumbraba atodo aquel
que leiaanuncios como el publicado por ™ LaAmerican Photo Supply
Co: "La Ciencia de hacer refiatos®, ya no era fon misteriosa y

dalicada, cualquieralapodiapraciicar sin conocimientios fotogrdficos
previos, gracios a una serie de manudes y cdmaras sacadas a ka
venta por ka companiia. ©

Enfre ofros fernas ia fotogrofia farnbién registd escenas de la
capital, tatjetas de visitas, rinas pracolombinas ¥ hechos bélicos.
Poco a poco esfa actividad dejo de ser de uso exciusivo de gente
entusiasta que podia darse el lujo de pasar kargas sesiones bajo el
embrujo encantador aungue engoroso, del daguenrolipo ypocoa
poco cedid su lugar a otras fecnologias. Para principios del sigio XX
cproximadaments secomercidizaron, enlugarde vidio, las primeras
placas compuestas por plata sobre gelating listas para ser expuestas.

La fotografia en México tiene como marco sockal y culturdl, &l
ascenso de la clase burguesay el copitalismoe naciond y extranjero.
Existe una constonte penetracidn tecnoldgicaimperiaiska. La fotografia
d igud que ofros Inventos constiluyen para muchas personas de
clase media con pretensiones de ascender socialmente, una
oporunidad para “hacerse fico”. '

Todos los productos tecnoldgicos extranjeros eran ansiados por la
sociedad mexicana por ser las nuevas maravilias del siglo. Parecia
que d poseeros se estaba ai nivel de los mds desarollados.

EnMéxico, conunaincipienteindustiamonopoizada porcapitales
aextranjeros, la infroduccidon de fecnologias avanzadas era todo un
acontecimiento, fan era asl que el que poseia una camarq, podia
presumirimagenes nunca antes vistas de lugares lejanos o bien ofros
podria disimular defectos fisicos e incluso gparecer como “hombres
de mundo” rodeados de escendaios exdlicos, jardines, fuentes,
cascadas, construcciones antiguas del viejo continente y moblliarios
ujosos, que no cudquiera podia poseer.

ta fotografia entonces, efa el absoluto reflejo de la dominacion
Idecidgica y el suetic por poseer una tadicion que gozara de fanto
prestigio como la europea.

5 Hemdandaz, Josd de Jeels; Tésis: Los infclos de ky tlogratia en Méxdco, p. 45.

8 Museo Naciknat de Artropologia © Histona: Inagen Hiskiioa de k1 Folograka en Médoo, p 13
7 Davideon, Mart: Pickae Collactions Moo, b 67.

s
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cabrpla, Este procesn pemitis ko reproduccidn miliiple de copics postivas.

¥ Museo Nociona de Antapalogia o Historia. op. of.. p 14.
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Paraia épocarevolucionaria, kafotografia gozaba de poputaricad
en sectores cornerciales, sockles, clentificos, y petiodisticos sin
embargo ie fafaba una estética Independente de los pationes
implaniados por los Estados Unidos .

Anfes y después de ka revoiucion mexicana, madura toda una
concepcion cultural Los fotdgrafos exiranjeros son los pioneros en
este dmbito, al dedicarse a relafar ka historia de Ia revolucién y su
“singularidad”.

Se dejan a un lado los escenarios ostentosos el falso exofismo de
“io desconocido™y "o primitiva”; ianzando sus experiencias visuales
a escenarios desoladores, dramdticos y poco conocidos de la
guema de revolucion y las condiclones que ka rodearon.

Después de ka revolucién mexicang se inicia una stapa de
naciondlismo cultural encabezada por Vasconcelos en 1921, Se
busca ka Identidad perdida en termas antiguos, en lo prehispdnico.
en la cultura colonidl, en el mestizaje, en ka propia revolucién.

El murdlismo y la Escuela Mexicana de Pintura son los principales
reprasentantes de este movimienfo, cada pintor con su estiio, se
refierealaepopeyarevolucionkxiadesde un punto devista humanista.
Se “proponia un arfe publico. parag todcs.... reconocia como fuente
inspiradora, el arfe popular mexicano, el que pregonaba, el mejor
del mundo; y pedia un arfe para ia revolucidn, que actuara sobre
elpuebio paraencaminario a odekantar el process revolucionario. ™™

El nuevo sector polifico en el poder tenia la obligacién de mostrar
ante un pueblo destuido por una iarga lucha, que su esfuerzo no
habia sido en vano.Ldrevolucion dispersd a todos los seciores, existia
una notable desintegracion sockal que habia aue reconciliar.

En esta etapa del murdlismo mexicano, llegan a México Tina
Modotti y Edward Weston quienes rompen conel regishoetnogrdfico
y ka fotografia comercial; desarroilan una tarea mds especifica que
se diferencia de la pictdrica. Diego Rivera la comenta:

* Hace ya mucho tiermpo que es un hecho aceptado por fodos
el que la fotogratia liberté a la pintura, deslindando el campa entre
ka imagen, copia del aspecfo del mundo fisico, y ko creacidn
piGstica dentro de Ia que cabe el arfe de ko pinfura para cuya

redlidad particukar paraleka a ka naturaieza es independients . el
emplear o no emplear ko imagen del mundo exferior , pera es
indispensable para existir, establecer un orden propio™!

Asi como Diego Rivera, infinidod de arfistas criticaron ia estética
fotogrdfica considerdndola como un medio de reproduccién fiel de
la reglidad a ravés del cual los defalies orgdnicos eran “copiados™.
Tina Modotti y Edward Weston siguieron esta cofriente objetivista que
se encamind hacia un lengudje propio: ofros en cambio fataron de
Justificario siguiendo Ios patrones propios de la pintura.

Sin embargoy a pesar de kas criticas, la fotografia encontrd su lugar
gracias alapintura, actividod atistica que guid la estética fotogrdfica,
aravés de la diferenciacion de susmedios ymétodos enrelacion con
los fotogréficos. Poco a poco el tema de conversacion entre
especidista en affe, o acapard ka fotografia. En 1935 se cred la
primera revista dedicada  a kos dficionados que pretendieran ser
profesionales: FOTO Boletin Mexicano de Fotografia, en elfla se
enfrenfaban  los argumentos abjefivistas, encabezados por Tina
Modotti y los pictodalistas a través de Enrique Gdiindo, de quienes se
decia “rmaquiliaban ~ ka fofo a través dal encuadre, lailuminaciény
el fratomiento de la placa.

Denfro de cada opinién existia, sin embargo una constante: La
fotografia carecia de ko fantasia individudl, propia de Ia pinfura;
fotografiar era un acto “inocente” ya fuera representaro fleimente o
manipulado, la idea era siempre transferr un icono hacla un papel
comolo hicieraunamano que dibujaun objeto. Pero contfrariamente
aia pintura, ka fotografia carecia de un cédigo a fravés del cual se
refidera mdas que la simpie apcriencia.

Factores como la disposicidn ante un tema, 1a interpretacion
indvidud, los conocimientos, experiencias e ideclogia no eran ain,
lo suficienternente considerados y atiibuyeronias cudiidades artisficas
de la folografia a elementos puramente técnicos: el encuadre, la
lluminacién ef tratamiento quimico; asi como el defalle fisico, ia
Imitacidn fiel e inocente de una escena * sin manipulacion®.

Seguldo deestas conientes estilisticas surgieron otras influencladas

por aquelias que se desarollaron en el mundo entero. pero
principalmente de paises desarroliados.

10 Mariquer. Alberto: £1 proceso de ks Artes Histara General de Mexico, Tomo 2. b 1365.
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Conforme se incompora la fotografia a la sociedod, se va
desanoliando &l lengudle fotogrdfico y su estuctura semioldgica a
partirde ka cuat ka pintura no sélo difiere de ka fotografia por el medio,
sino por el proceso, en el primero de imitacidn o representacion :
fcono y en el segundo por afectacion fisica directa : Indice.

La fotografia efectivamente, duranie el disparo no es otra cosa
que una “huelia” de un tiempo y espacio definido plasmaoado sobre
un soporte, pero su codificacion se estructura antes y después de
este aclo, partiendo de una decision influenclada por ios marces
estélicos y culturcles de la época, los medios técnicos disponibles,
yias preferencias individuales definidos por patrones socio-culfurales
y sicolégicos.

Después del disparo, el revelado, firaje y difusion, se encargarén
de otorgar finaimente el cédigo necesario para interpretar cada foto
a través de este contexto: una fotografia histérica de la revolucion.
no es la misma, hoy en un museo de arte ,que en un periddico
poliico a principios de la revolucién mexicana.

La conexién de este cédigo fotografico, con e estilo nos ackrra
el poiqué de su existencia, ka posible repetcusion en su época, asi
como su aporfacion en la  folografia del presente. A partir de la
decodificacion de cada fotografia no se obfendnd el senfimiento
puro de coda fotdgrafo, pues existen factores que dferarian la
infepretacion., cayendo criticas personaies poco objetivas, la
intencién es pues referir los fermas y formas compositivas aparentes
u obvias para cada fotégrafo y su aplicacion o repercusion en ia
cultura fotogrdfica.

En el siguiente capituio se analizard cigunos de ellos pues ia
finglidad de la anterior descripcion fue dar una vision giobal de los
antecedentes que rodearon ia llegada de ia fotografia a México.

La actividad fotogrdfica se volvid mdas democidtica; y fue gracias
a esto que se conformd  un modo particuar de fotografiar. pues
contrariamente a lo que podrfa pensarse, Ia fotografia no la hacen
los grandes arlistas, pues aln sin conocimientos infelectuales
profundos, ia folografia popular también constituye parte de un
esfilo.

Adiferencia de otras artes. afima Mario Garcia Joya “no cudiquiera
se atreve a pintar. pero si a fotografiar’’?, gracias a esta
comercializacion quehailevadoa simpiificar los procesosy disminuir

Cruces y Compa. China poblana.
ca 1870 Ianelo de vsiia.

su costo; todos los sectores de la pobiacién paricipan consciente e
inconsclentemente en la procuccidn fotogrtica. Si bien, no todo el
materal fologrdfico, es digno de considerarse como “artistico™;
existen vinculos culturales que lo unifican .

Cabe aclarar que el desarroilo histdrico de la fotografia fue
abriendo caminos hacia otras aplicaciones practicas, que la
diversificaron a tal grado que hoy existen tantas como
necesidades humanas de comunicacion.

En este estudio no se analizardn todas estas ramas de la
fotogratia, sino sélo aquélias que por su desanolio histdrico,
social y cultural formaron la base de un posible estilo nacional.

‘1mm.mmmmymaeummmm “Primex
Coloquio L . CMP.AC. .IMBA. D. 12,
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A\LGUNOS REPRESENTANTES
DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

La fistka de foldgrafos mexicanos registrados biblogrdficamente
desdelaliegada del pirmer daguerrolipo hastala fecha es demasiado
extensa e injustamente incompleta como para hacer un estudio de
cadaunode ellos sin dejar diguno fuera: porial motivo se seleccionaron
solo aquélios que han sido claves en el desanolio estifistico de Ia
fotografia mexicana. El estudio se basa en un andiisls visual y
persondl, complementado coninformacion bibliogrdfica. (en algunos
casos es Unicamente personal debido a la falta de infomacion
bibllogrdfica).Dicho andlisis pretende ser imparcial y abrir ef camino
para un posterior y mds extenso astudio. En este caso se desciibira
cada uno de los fotdgrafos a parr de sus obras, con e fin de
encontrar enfre ellos constantes y diferencias, asi como la posible
relacién con sus contfernpordnecs, Es conveniente ociarar que los
andlisis correspondientes al Archivo de ka Nacién y ala fototeca del
INAH fueron redlizados a parfir de copias de orginales cuya calidod
de reproduccion, podrian alterar la opinidn sobre elias.

2.1. LAS PRIMERAS FOTOGRAFIAS DEL SIGLO XIX

El sigulente estudio se refiera a las condiciones técnicas, socidles
y poliicas que rodearon ka llegada del daguerotipo a México, ast
comolas principdes caracteristicasde estanueva actividad . Lafalta
de Infomacién grafica sobre los piimeros daguenofipistas impide
hacer un andiisis Mas minucioso, sin embargo se puede afimar que
el desammoiio del daguenofipo y el posterior uso del colodidn himedo,
siguen una misma constante; ambas técnicas desanoliaron femasy
compasiciones proplos alos "de moda™ en Europa y Estados Unidos,
quienes marcaron e estiio a seguir después de la penetracion
cultural entre 1840 y 1847 con la primera Replblica Central y la
invasion Nortfeamericana en 16847,

Durante ia dictadura de SantaAnnase reorganiza la Academiade
San Carlos estableciéndose las bases académicas reinantes hastaka
etapa posrevolucionaria.La Academia solicitaba a Etropa maeshos

en todas ias ramas artisticas para difigiflas en México: ast como un
sistemna de becas a sels jovenes paia que estudiaran en Europa lo
mas “Yefinado” del arte.

Por ofro lado ka cultura la diigia la aristocrocia que consideraba
el arte de “buen gusto™ aquel encargado de exaitar ka mordl y ias
buenas costumbres; en ka pintura, por elempio los temas eran
predominanternente refigioscs, histdricos o bien paisgfismos, este
Ulimo precursor de un arfe mencs figido ¥ en Algunos ¢asos,
antecesor del redlismo nacionalista.

En este periodo profiferaron los estudios de daguerotipo v
posteriomente se desamcila a la par del colodidn humedo, el
ambrotipo y el fenotipo. Inmediatamente después del desarnolio del
daguerrolipo se perfeccionaron diversas fécnicas que dieron i
pauta a ka comenrcidlizacidn masiva. Las primeras copias positivas
después del calotipo. se realizaban en cristal albuminado con
sustancias sensibles, cuyo uso fue muy popular. Para las coplas en
papeligualmente se renové el papel al cloruro de piata agregdndole
la alblmina, las Imdagenes resutiantes poseion cierto biilio y fliadas
con oro adquirian tonalidades pardas, rojas y violetas. El ambrotipo,
ferrotipo, melanograph, embumeotipo, fueron variantes del
daguerrotipo, copias que simulaban ser posifivas abase de agregar
d revelado una mezcla de ferockanato de potasio pemifiendo
adheririas a diversos matetidles como vidrio, metal. papel, cuero,
porcelana o marfit 13

El mas Imporfante adelanto después del! daguerotipo fue el
colodidn himedo experimentado por Scott Archer, el colodidn era

una sustancia ya utiizada que consistia en dlgoddn, pdlvora o
pirdiina fratadas con Geido nifiico v sulfrico.De ia solucion disuelta

13 Cosanova ¥ Debrole: op. cf., P. 38.
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en steralcoholizado seobtenky una fdmMmula viscosaque combinada
con yoduro de piata, se convirlié en la nueva emulsion de placas
negativas de cristad y papel. Finalmente se ulilizé el bromuro de
cadmio, y gelatina mezclodos con agua, el proceso fue mds seguio
Y con el tiempo dio lugar a los acetatos de celulosa como soportes
en lugar det vidrio.

Las nuevas técnicas fueroninfroduciéndose leniomente a México,
propiamente por fotografos extranjeros que tenian los mas diversos
intereses: comercidles, personales o culturdles como la oleada de
exploradores de todo el mundo. Enfre 1848 y 1860 llegan a México
fotdgrafos extranjeros Interesados en los ruinas arqueoldgicas .
principalmente las comespondientes a la parte sur del pais. Desiré
Chamay. realiza sobre cristal, estudios de Chichén 24, el calendario
azteca, asi como vistas y tornas de monumentos coloniales que
deron lugar ol "Album Fotogrdfico Méxicano™, editado por Jullo
Michaud y distibuido en 1859

De 1861 a 1876 con la intervencidn francesa y ef gobiemo de
Maximiliano de Habsbuigo se dié una coniente dencminada
“folcklorismo”, seguida por fotégrafos exiranjercs que se interesaron
por femas romdénticos en los Que se presentaba una redlidad
nacional “exdtica” e Ineal, tipos mexicanos y costumbres sobresalen
en sus obras. Al mismo tiempo se desamolla todo un “atmanague™
fotogrdfico con vistas de toda la republica como consecuencla de
la exploracion del tereno paro la histdrica construccldn de la red
feroviara.

Se desarrolion comerciadmente las tomas estereoscdpicas de
Méxicoyel mundo. principalmente por componiasnorteamendcanas.
Las tgjetas de visita o carfes de visite, popularizon et negativo de uso
multiple a la vez que procesos como el daguerotipo, ferrotipo y el
ambrotipo desaparecieron poulatinamente.

Podria decirse Que en este periodo la fotogratia se caracteriza por
el modo descriptivo con el que se folografiaba lo mismo a un
peisongie, familia. grupo social. paisojes o vistas esterecscopicas.Este
es ol pefiodo de adaoplocidon o nuevo medio y en el que se
desanollan las primeras posibilidades que la fotografia brindaba:
comercid, documental y socid, como ejempio el Coronel José
Muftoz refrataba alos reos que se rasiadaban de la cdreel de Belén
a San Juan de Wida.

*  ALGUNOS REPRESENTARTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

2.1.1. INTRODUCCION DEL DAGUERROTIPO A
MEXICO

En el sigio XViii. la revolucion Industrial frajo consigo la feniente
necesidad de reafizar investigociones cienfificas encaminadas ala
productividad: bienes y senvicios baratos, idpidos y eficlentes.

Los métodos de reproduccion anteriores a la folografia como la
pintura, el grabado, la fitografia, eran procesos lentos y costosos que
no estaban a la por de la nueva forma de produccion.

La necesidad de enconfrar métodes mds productivos y menos
costosos  propicid  diversos expetimenics, por ejemplo en México
Enfique Martinez realizd pruebas con la cdmara oscura y placas
sensibilizadas con cloruro de piata fjiodas con zumo de imdn; esto
sucedid en San Cristobal de las Casas en 1803, mientras que en
El Colegio de Mineria en la capital mexicana. Manuel Herrerallegd a
conclusiones similares alasde Daguerre en el loboratoriode quimica,
del que era responsable™ |

-:.
o2

Andnimo.Dos hombres.ca 1895
Doguenctpo

M Cit. pos. Casanova y Debroise; op. ¢, p .13 .
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I perfeccionamiento del daguenotipo lo convirtié en una “mina
de oro”, por su utiidad practica, pero sobre todo su rentabiidad,
razdn por ka cudl las patentes buscaban ia fama. Esta fue sin duda,
una causa por la cual la fotografia acapard muchas de las
investigaciones de ese sigic, ademds de que se volvié popuiar ¥
acanzd eco mundial , gracias d famoso “proyecto de ley” enla
cdmara de Francia, en donde se presenté oficiaimente el invento de
Niepce y Daguene.Finaimente el 19 de agosto de 1839. se inicia su
comeicigiizacion gracias a su presentacion en ia Academia de
Ciencias y Belias Arfes de Franciaen donde se revelasl procedimiento.

Las noticlas que llegaban a México, no eran del todo fidedignas
debido akos problemas politicos con Franciay kaluchaintema entre
conservadores y liberales. En 1839, los puertos esfaban cerrados por
buques franceses, Santa Anna defendié el puerto de Veracruz y su
victoria le dio el poder politico para hacer un frafado con el gobiemo
francés a fravés del cual se comprometia a pogar Indemnizaciones
y ol crédito adeudado.

Los problemas enfre federalistas y el goblemo conservador eran el
punto de ataque de los piincipdles diarios politicos, dada esta
sttuacién se prohibidla ibertad de immprentay los pincipaies periddicos
como “El Cosmopolita “y ~ El Duende™ dejaron de circular. Manuel
de Jests Herndndez, atibuye a ésto que lainformacion relacionada
a laintroduccidn del dagueratipo a México sea confusa.

Otro diario, "Diario del Goblemo de ko Republica Mexicana”,
encargado de asuntos exterioras y particulamente ios referentes a
la cdmara de diputados en Francla y sus sesiones; fue al parecer ia
Unica fuente que informaS oportunamente todos los acontecimientos
referentes al Daguernofipo .

La piimera noticia, publicada por &l diaiio antes mencionado,
data del cinco de junio de 1839, es declr cinco meses después de
la presentacién pdblica del invento el 7 de enero de 1839. Para
diciembre del mismo se publica en numerosos arficulos que ia
reeditan y amplian provocando confusiones.

Con los datos coregidos a Manue!l de Jestis Hemdndez, por
Casonovay Debroise, se afimaque Jean Francois Préfler Duboille, fue
descendiente de Louis Piélier, quien infrodujo dos aparatos a
Veracnz el 3 de diciembre de 1839

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

El aficionado Louls Praliér, fue quien hizo el pimer expermento en
ol Pdlacio de Airnas, los porfales y edificios principalas, la colle Redl,
el Convento de San Francisco, ks bahiay el castiio de Uiia, todas del
puerio de Veracruz. £/ Censor de eneto de 1840 comenta esta
experiencia con gran entusiasmo.

“Nosotros también hemos tenido el pkacer de haber visto aqufen
esfosulfimosdicsy enelmismo espacio de larmpo, Varios experimentos
del doguerrotipotraido por M. Prélier. de cuyo oparafoy mecanismo
hemos sido festigos. El palocio de fa plaza de amas: los edificios
principaies de ésfa con sus portales: parte de fa calle Real: el
convento de San Francisco; fa bahia; y ef castilio de Ulda y los
mddanos ol oeste de fa ciudad™®

Si bien, resutta un poco aventurado afimar que Prélier fue quien
redlizé el primer daguenotipo en Méxco, si podemos destacaro
como el primero registrado plblicamente.

Parael dia29 de enerode 1840, el Cosmopolita comenta. lo que
hasta el momento puede ser considerada la segunda tormca :

“El domingo 26 [enero) se ha hecho en esta capital el primer
experimento del doguerrctipo y en uncs cuanfos minutos quedd Ia
cafedral perfectamente copiada™®

Enfre los primercs usos que del daguenclipo se hicleron en esta
época esfan las exploraciones a lugares remotos, por ejempio con
el aparato portdii! de Noét Marie Lerebours, Jonn Lioyd Stephens vigia
aYucatan junfo conun dibujante Catherwoody el Barén Emanuel von
Friedrichsthal aficionado a la arqueociogia.

Los primeros registos de guera en la historia de la fotografia,
segin Emma Cecllia Garcia, son ios redlizados en la Batalla de
Buenavista, Saitilio, el 23 de febrero de 1847, anterior al reciizado en
la Guera de Ciimea en 1856 y la Guerra Franco Austriaca en 1859.

Con rmotivo de ka Guea contra la Infervencidn Norfeamericana,
daguenofipistas estadounidenses llegaron a los diferentes puntos de
confiicto. Fue en Veracnz. en el Encero, escenario de unc de los
daguernofipos con tema de guena mdés importante: la “Amputacion
delaplema” de Anfonio Bustos, que recreala situacién en que se dio
laoperacidn, entre balas y en medio dela derrota. Esta escenamas

8 C1. pos. Hemdéndez, José do Jesis; op. ct.. p. 45.
Y6 5 Coamopollic . TV No. 51 , 29 0e enero do 1840, p. 4.
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queinformativa posee un cadeterconmemorativoy simbdiico, pues
gracias a la infervencién del cirujono Pedro Vander se evitd Ia muerte
de fodos los participantes en dicha operacion:

“La conshruccion es rminuciosa, comeo en un cuadro : uno de los
protogonistas éCayetano Dominguez o ignacio Rivadeneira?, enseia
el bisturi o g oftura del mundn y un cartel en el que se indica el sitio
y lo fecha . el sargento Bustos; sostenido por los asistenfes Rafael
Tarbe y Abundio Verde. ha sido colocado en una diogonal que
rompe y unifica el espocio, segdn ko convencion pictérica de los
escenas de agonia”™..."?

Esta fotografia es atibuida a Chas. S. Betts, fotdgrafo que vigjaba
con & ejército norteamericano, el incidente v la ayuda meédica de
Vander, fue tal vez mofivo por ef que se prestd a etemizar este
momento histéfico para ombos ejércitos.

Aunque para algunos historiadores einvestigadores es considerada
la primera fotografia de guerra, como Robert Taft quienasiio deciard
en 1938 , para ofros como Beoumont Newhdall, se trata de una foto
queainno posee elcardcier documentaly periodistico. Las fotogrofios
tomadas enfonces cumplen mas bien una funcion social: gracias
la fotografia los soldados podian enviar recuerdos visuales a sus
familiares, o como en el anterior caso fueron producto de Ia
reproduccion de una conmemoracion trascendental de cardcter
individual.

2.1.2 DESARROLLO COMERCIAL Y TECNOLOGICO DEL
DAGUERROTIPO

Prélier Duboilie, fue un comerciante de ascendencia francesa
residente en lo capital mexicana. Se dedicaba a la impresidn
fipogrdfica, lao esculturg , el grabado, elaboracion de farjetas de
visita, cartas. cajas, estuches etc. Fue considerado Grabador del
Supremo Gobiemo. Este persongje fue el encargado de infroducir
varios equipos completos para daguenofipistas provenientes de
Francic donde Daguere poseia el derecho oficial de comerclalizar
su invento.

Llos equipos efan comprados principaimente por retrafistas,
grabadores dibujantes y pintores, Ia mayoria de ellos pertenecientes
a la pequeda burguesia que con Ig inkaduccion de esta actividad
veian la posibilidad de aumeniar sus ganancias en un mercado

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

cada vez mas amplio, popular y competido. El monopoiio de
Daguenreen la construccion de cdmaras durd poco, puesen Estados
Unidos, Samuel Mourse, Scovill Company, La Scovill de Waterbury
Connecticut, desarroliaron sus propias empresas.

Poco a poco crecid la industia fotogrdfica y se desanollaron
indushias especializadas, como la de “quimicos pures” en Filadelfia
y productos dpticos en Nueva York. En México Luis Horgous fue el
principdl intermediario entre productores y comprodores nociondes.La
imporiacidn se vuelve mds acliva parg 1842 , y el daguerrofipo se
vuelve comdn enfre la sociedad.

7 botwoise y Casenova; op .cf. p. 34,
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2.1.3 PRIMEROS ESTUDIOS FOTOGRARCOS

La perfeccién en las cdmaras para daguerrotipo, pemitié
incursionar en e refrato, pues confrariamente a lo que pueda
pensarse, los primeros daguenotipos eran incapaces de retatar
debido a ia exposicién prolongada a la que debian estar expuestas
las piacas.

Enfre ofras cosas este perfeccionamiento se debid afres avances
tecnolégicos: El piimero fue una nueva ienfe capaz de formar una
imogen 22 veces mds billante que la de Daguere. En segundo, la
sansibilidad de las piacas aumentada por una superficie recubierta
con ofras sustancias haldgenas ademds del yodo; entre ellos of
bromo. solo 0 en combinacidn de cloro.Con ambos avances el
flempo de exposicion se acortd a mencs de unminuto. Pordtimo fos
tonos se eniquecieron grackss al calentamiento de la placaconuna
lama débil, al iempo que se delaba coeruna solucién de clionro de
ofo, esto daspuds de haber sido bafiada con hiposulfito. De esta
forma se lograba mayor infensidad a las zonas de luz de la imagen.

Una vez dadas las condiciones técnicas, se instalaron numerosos
estudios de doguenolipo en foda Ia ciudad. B primer estudio lo
establecieron los infinerantes Rondali W. Hoit y Francisco Doistua en
ol afio de 1844 .Erg evidente que en estos primeros estudics of
parecido “hermnoso y exacto” era considerado como una cualidad
no Inherente al proceso (cudidod con ki que se efiquetd a la
fotografia), sino a la de los avances técnicos hasta el momento; ef
proceso era muy delicado y requeria ademds de paciencia,
expefiencia en la técnica comparada a ka de un dibujante.

Holt presumia a sus clientes refratos en los que ya no era necesario
que lapersonas, sobre todo militares, colocaran sus Insignias del lado
derecho, su cAdmara con espejos cdncavos pamnitia imagenes
*derechas” més avarzadas g aquellas camaras que invertian la

imogen antes de capfurara sobre Ia ploca.las exposiciones sin

embargo requerian el sol de ia mariana hasta las 2 6 3 de la tarde,
razén por ka cual serecomendaba alos clientes asistirala toma entre
este horaiio.

Paralelarnente a los estudios de vidrio, surgieton los lamados
fotdgrafos intineranfes que vidjlaban buscando lugares exdticos
donde instalar sus voluminosos equipos, ya fueta Ia teraza de un
hotel, o frente a escenasios rurales.Tiffereau, visitd con su camara,
Tamaulipas, San Luis Potosf, Michoacdn y Colima

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Fiogonio Daviette fue la principal competencia de Hoit quien
ofrecia ademds “exdficos refratos” tornados en los diferentes lugares
donde incursionaba con su cdmara.En sus franbajos se combinaban
las técnicas de Hoity Daviette tanto enlamanipulacion de las piacas
como en su presentacion final coloreada y refocada, sobre marcos,
cajas y fisfoles con exquisitos disenios en metal, teka y modera.

Como socios Holty Daviette fueron ios primeros en establecer una
gateria al estilo de N.Y y Europa en la capital mexicana.Su galerday
estudio era visitado por comerciantes, miitares, artistas, politicos y
periodistas que visitaban la cdlle de Sn Francisco, thoy Av. Madero)
y su fama se prolongd hasta 1840. -

En 1845 se establece la galeria Halsey, ofieciendo al pliblico
refratos en miniatura tormoados en pocos segundos fuera cudl fuerala
hora de la exposicién o las condiciones atrmostéricas. Por olva parte
Custin se anunciaba : :

“El Sefior Custin establecido en ka Casc nim. 2 de k calle
Tocuba, ofrece g este publico resoetable sus sevwvicios en este arfe.
Individuos de fomilia, y nifos de fodo edod, se refraten oqul con ko
mayor perfaccién, y en dimensiones mayores que ks gue hosfo
ahorg se han hecho en esta capifal. Por su procedimiento electro-

ico, se obtienenretratosrnas perfectos “tanto por ko delicodeza
delaluzyias sombras, cuanto poria permanencia para siempre. ..Se
Invita ol respefable piblico @ una Inspeccion de los diferentes
muestras en este arte, entre Ias cuales hallardn muchos conocidos

y personas del primer rango...®

Para 1949. D.H: Custin, logra los refratos instantdnecs en un
segundo. El pablico podia acudir con toda su familia incluyendo
nifios y animales sin soportar e “suplicio” de pernanecer inmdviles
durante 4 6 5 minutos

El negocio del daguenofipo fue creciente no sdlo para aquélios
que Instalabaon estudios. sino para aquélios que ademds se
encargaban de comprar y vender equipos, vistas estereoscopicasy
refrates.Las vistas esterecscdpicas se popularizaron entre 1860 v
1900, se caracteiizaban por su gran fomato, pero sobre todo poique
a fravés de un visor especializado era posible observarias en tercera
dimensidn . Se utiizd desde e daguenotipo, ks placas de vidio , las
impresiones de albiminc y findmente ias de gelating.

8 Cr_pos. Hemdndaz, Jows de e op. c2.. p. B1.
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La industia fotogrdfica no sdlo enriquecid a aquélios dedicados
a la fotografia; sino también a escritores. comerciantes, joyeros,
campinteros, y demas involucrados en la presentocion final de la
placa, asi como a los dedicados a la publicidod que se generé al
rededor de este fema en periddicos y revistas,

Enun principio se abreron industias dedicadas a cadaunadelcs
partes de los dlbumes: “Varias formas elaborabon asi Gnicomente los
bastidores, otros suministrabon exclusiarmente ios herrgjes para los
libros de masica, de rezo y los albumes mismos™ ; muy pronto la
industia fue incluyendo materiales mas baratos, asi que los finisimos
dlbumes hechos amano conseda yfelpa, pasaronaserde adigodon.
El creciente mercado propicid ia aparicidn de todo tipo de porta
fetictos cadavez massencilios, econdmicosy practicos, hastaliegor
a e “aibum ideal ~ o “album amateur™ a findes de la Pimera
Guera Mundial.

2.1.4. SECUENCIA TECNICA DEL DAGUERROTIPO

Bl daguenofipo, primer método revolucionario en Ia produccion
de imdagenes a ravés de laincidencia de la luz sobre una superficie
pulida de plata, dlcanzara 1ol repercusion en las orfes y en o
sociedad en general que valdria la pena mencionar brevermente su
proceso que a muchos cautivara.

Para 1etener fa imagen se ulilizaba una piaca de cobre cubiera
con plata; el proceso era soldar la plata @ una hoja de cobre,
posteriomnente pasaria enfre rodillos hasta que fuviera un espesor de
12 pulgadkss, estas placas podian ser de ios siguientes tamanios:

Placa completa 6.5x 8.5 pulg 16.5x21.6 mwn
Media placa 4.5x 5.5 pulg 11.4x 140 mm
Un cuarte 3.25x4.25pulg 83x10.8 mm
Un sexto 2.75x325pulg 70x83rmm

Un naveno 2x 2.5 pulg 51 x 69 mm?®’

Algunocs daguenotipistos perfeccionaban el platecdo atfiavés de
un mecanismo eléctico denominado “galvanizado” d fravés del
cualias moléculas de un bloque de plataeran transferidas poraccidn
eléctica aia ploca final. Antes de rediizar esta operacion la ploaca
tenia que estar pefectamente pulida y para ello se lavaba con una
solucion de Geido nifico.

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Para evitar basuras o sustancics extranas sobre ka superficie y para
el proceso de pulido se utilizaba piedra pdamez y una barra pulidora
cublerta con ante. £l pulido debia realizarse frotando con suavidad
siempre paralelo a uno de ios bordes de la pioca altemando con el
ancho y & largo de la misma. En ocasiones se calentaba el pulidor
hasta casi carbonizado, ofres daban un segundo pulido con un
cartédn cubierto con franela o seda. Erarecomendable dar dl finalun
pulido en direccidn paralela a ia bose findl de la fotografia, asi por
ejernplo. si era refrato se frotaba a partir del lado mds corto.

Una vez que ka placa “brillaba como espejo” se procedia a la
sensibilizacion, proceso que podiareqiizarse en un cuarto totaimente

" oscuro en una caja hecha de madera que contenia una vasiia de

vidhio con yodo

Una vez introducida la placa en ia cda cerada, se exponia a
vopores de yodo que se exponden con unifomnidad sobrela superficie
metdlica. Se recomendaba dejarpasar 50 a 60 segundos, hastaque
la placa tomara un color amatiio-naranja © rosa profundo si se
utiizoba ofra solucidn en el mercado dencminada “quickstuff™” “the
quick” o “"dry sensitive™? .Estas fémulas eran diversas, sin embargo
siempre contenian bromo y cloro combinados.Finaimente se daba
un nuevo banos de yodo de una décima del tiempo de o primera
emanacion .

bbb

9 Moas, Ellen: Fofo Atum. Sus orias donados 1858-1920, p. 48.

2 sudem. p. 51.
a Histonks de it Forograta , p. 27.
2z The cogx inAmenca . p 122
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Un marco metdiico evitaba la acumulacién de vapor enlas orilias
de fa placa; el yodo al contacto con la placa forma yoduro de plata;
una capa que no sobrepasaba una millonésima de miiimetro.

Culdando de no exponeria a la luz, se colocaba en el fondo de ia
cdrnara oscura, en un porka placa. La exposicion se determinabapor
variables: Laluz que pasa por el lente; su potenciay la sensibilidad de
ka placa.la cantidad de luz necesaria se cdiculaba a frovés de
pruebas hastalograr un rmatiz y contraste estandar, sin embargo esta
medida era especial para cada daguernofipista, pues la sensibilidad
de las pkacas variaba segiin su proceso de preparacion. Algunos por
ejemplo decian quelas placas eran especiaimente sensibles cuando
se aceicaba una tomenta eléchica y ofros més hacian pasar
comente eléctica sobre ia placa para completar su exposicién. La
exposicidn mds larga fiuctuaba entre los 70 minutos vy la mds coda
entre los 5 minutos.

Con la exposicién se lograba que la fuz que forma ka imagen
épfica, franstormara el yoduro de plata a plata.Hasta esta parte del
proceso, la imagen estaba aln sin “descubrir” hasta que recibia un
segundo vapor de mercuiio.

Bl proceso llamado de mercurizacion se desanollaba en una
pirdmide de hiefro inverfick y concava , soportada por una plancha
sobre una KiMpara de alcohdl. A o largo del aparato estaba un
teradmetro cuyo bulbo se infroducia a un recipiente con un cuarto
de libra de mercurio. El mercurio se manienia caliente entre los 70y
8C © C (158 a 176 °F). Los vapores de mercurio famabaon una
amalgaba sobre la placa, proporcional  a lg luz recibida en la
exposicion. Este proceso podia tardar enfre 2 y 4 minutos.

Segun los experimentos de George Bamard. ks cualidades de la
placa podian variar dependiendo del tiempo de emanacion del
mercurio:

Tiempo  Efecto

12mn  Aznd profundo

1 min Cenizo y plano-sin sombras

1 1/2min Rugozo y esponjoso- sombras - sucio y color café

rojzo

2172 Suave-escasamente blancas, sombras neutrales,

café oscuro . azulkado.

2172 Claro y aperiado, sombras claras y positivas, deuna.

tintplrpura, con las partes oscuras congelcdas por
el mercutio

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

23/4a03 Fuerte y color agisado- sormbras astruendosas y
rugosas .Nublado con axceso de mercurio, 2

Laplocase sostenia con unas pinzas rhientros se vaciaba hiposulfito
de sosqa, solucidn que “alaca” kas partes donde ha operado ka iz y
dejaintactas las partes claras a confrario del vapor mercurial que se
fija exclusivamente en las partes afectadas por los rayos de fuz."24

Por Gitimo se enjuagaba con agua o con un 1.25 % de solucion
de clomuro de oro, mezciado con un 2% de solucién de tifosfato de
sodio.Esta fomrmula que e daba un fono dorado a ka placa. fué
inventado por Brechman Hippolyte-Louls Fzecu en 1840 .

Una vez acabada la piaca, se procedia a montaria sobre cojas.
fistoles o marcos grabados, ya fuera ferciopelo sobre madera o
metal cincelado sobre cojos de maderarecublertas conpiel grabada
y estofada, con representaciones en relieve con escenas antiguas,
paganas o caballerescas .Latapa o estuche era una especie de
guarda de felpa chapada a fuego y por Uitimo cerada con finos
broches con decorados.

Para 1890 se pupulaizaron los dibumes conestampados y plecas
doradasy tapas de carey, ndeary marfil. Los @burmes eran bordados
yomamentadaos con periasy lefras con hilo de plata, sobre terciopelo
o seda.También era comun enconfrarios llustrados o con poemas.

El coloreado de la placa consistia en principio en proteger la
placa con bamiz o goma frasparente, para despuds proceder a
pintar la ploca con colores que inciuian la acuarela, tinta chinay
dleo. Para 1843 se utilizé una nueva técnica de coloreado a ravés
de una bateria gavénica que mejoraba el claroscuro de la placay
ie daba un fono dorado. en este proceso se aprovechaba el efecto
de oxidacion de lasuperficie conefecto de protegery fjariaimagen.

Para findles de los cuarenta del siglo XIX se infroduce ia fotografia
en papel aunque no se ufiliza con regularidad: “Ultimamente ss ha
propuesto también sustituir a ks kiminas de metal, por hojas do
papel. El método es del quimico Lassaigne, y se practica, segin
Lamemé . del modo siguiente: "Se toma una hoja de papsl  bien
pulida, y se le humedece muchas veces secdndolo cada vez por
rnedio de un pincel impregnado de una disolucién que contenga

2 tigem. pp 125. 126
24 Fyeo. ac JLVONSZO T 1840. p.9.
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partes iguates de agua destiloda y nitrato de plata. Cuando se haya
sacado se le surmerge en una disolucién de sal marina, donde se ie
conserva durante diez minutos: en seguida se le pone al solhasta que
ennegrazoa despusés de lavar con agua pura y se deja secar en el
dire. Por estas dversas manipulaciones se consigue que el papel séio
contenga sub-cloruro de plata insoluble; y antes de ermpleario se ke
sumerge en una sokucidén de yoduro de pofasio, se le comprime
@anlre dos hofas de papel de estraza y se le aplica hurnedo sobre ef
vidrio sin pulir de ko cdmara, o fin de que reciba ias irnpresiones de
ka luz. .Quitada lo hoja de pope! del aparato, se le kava con agua
pura, a fin de hacer desgparecer Ios sales de polasio ™23 .

Enfre los daguenotipos dmacenados en la Fotoleca del INAH,
encontramos portanetratos de tomas frontoles, con plimeros planos
y planos americanos. Enfre los fotografiados se encuentran militares,
mujeres de socledad, nifics, y burgueses con poses rigidas y
exageradas. Destacan los escenarnios suntuosos, 1os ftgjes de Iujo,
principaimente los femeninos. Los escenarios se eiaboraban a base
de murales, cortinas 0 accesofios mobiiiarios.

2.1.5 LAS TARIETAS DE VISITA

Para 18460 el desarmolio técnico en e medio fotogrdfico propicié et
florecimiento de las impresiones sobre albimina 2, principaimente,
paralas llamadas tarjetas de visita que permitfan en un solo negativo
ocho imdgenes que median 8.5 x 6 cm. aproxmadamenta. Su
nombre resutta de su uso practico, comun a lo que hoy utiizaomos
como tarjetas de presentacion . En México su uso se popularizd entre
la segunda mitad del siglo XIXy principios del XX, destacan enfre los
fotdgrafos dedicados a esta actividad a, Cruces y Campa, Montes
de Oca, Andrés Martinez y Cia, los hefmanos Valleto Octaviano de
ka Mora, efc.

Esta serie de fotografias revelkan datos sobre ka condicidn social de
esa época.Ockanviano de la Mora por ejempio, ulilizé para referencia
escenaios ficliclos, decorades feahales, escenografias pintadas
con fuentes, jardines o palacios; y para simular el volumen columnas
balcones ycorfinas en un plano inmediato .Finaimente y para darun
tfoque personal utiizaba objetos al gusto del cilente como muebles,
porcelanas, plantas y animales disecados.

Cruces Campa y Montes de Oca preferian las poses rigidas
propias del neocidsico, en contraste con Octaviano de ka Mora que

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

ias preferia mdas delicadas y romanticas. Este Gltirno intenta evocaria
estuctura sentimental del personaje a raveés de una sontisa suave,
fondos difuminados y detdlles en el escenardo; los primeros en
cambio utilizan escenatios simpiles, expresiones severos y escenas
confrastadas en lo que prefendia ser reflejo de ka cudlidad moral del
posante.

Sobre kas taijetas de Visita Femandez Ledesma hace una reflexion
tomando como referencla las costumbres y modas enfre 1850 v
1970:

Mientras que en Europa ef romanticismo habia deciinado, en
México las generaciones pasadas lo seguian viviendo. Los modales
distinguidos, los rgjes exuberantes. La mujer es el vivo representante
romdntico, su semblante, sus actitudes delicadas y fidgiles. La mujer
era considerada como un ser abnegado y diligente, al menos eran
las cudiidades maés anheladas por [a sociedad.

Los refratos de damas ynifias son el referente grafico de o anteriorn:
las manos delicadamente entielazadas al frente o sosteniendo aigin
fibro, fior © rosario. Al respecto Ledesma comento de unretrato de
Montes de Oca:

“Adolescente criclia mexicana. Retrato de 1860, Todo en éi es
gracioso yde un desbordante tipicismo ; el indumento de lamodelo,
su pose flena de recafo que copla kas octifudes de las sefioras
aaulfas: lo punta de tira bordada del calzén que asorna hasfa cubrir
el nacimiento del tabilio, el paso como de “minusto™: ka gravedad
del rostro y el ambiente romdntico que envuske ka composicion....
Todo aqui se encarece con el fondo pinfado, que representa una
alquerks suiza. ??

Elhombre, por su parte, era“varoni, orgullosoy cabalieresco”. Sus
imagenes al rededor de sus hermnanos, esposas, prometidas o
madres, feferian profeccion y severidad. Bl tomanticismo en los
caballeros, se referia en la elegoncia; la puictitud de las galos: el
porte discreto y sobiio, algunos con expresidn franca y bondadosa;
otras soberbias e Infolerantes.

25 C2. pos. Hemdnder. Joesd de Jesis: op. cit p. 88.
26
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Las taretas de Visita se copiaban en papel a ka albtiming, sepia
viclado cdrdeno o negro violeta: “Intérprefes de fas finuras y
delicadezas del colodion que rinde suavidad en las medias tinfas,
qQue registran profundidad en el modelo y que logra oscuros mates,
como el terciopelo, una gradacién slempre equilibrada y
armoniosa’™® Agregados a la gradacion tona puedo citar las
maridulsas con grabados en ciego de motivos de flores o plecas con
diversos estilos. Al pie de la foto, una firma de la compania o estudio
fofogrdfico de donde procede la foma.

Para 1880 y 1890 era comtn encontrar al reverso de la tajetala
impresion demedatias honorificas conbandas sostenidas por angeles
o enanos como dlegoria al arte v a la fotografia. Enfre los tamarios
comunes esta el de 10.5 x 6.3 cms o 16.5 x 10.8 cms. los colores
variaban enfre el bionco . negro. rojo y verde.

Muchaos de las escenas reflejon expresiones de la vida familiar,
como ieer un libro simulando ensefiar a el hijo o hermano en acfitud
de bondod ytemura, como enlafofogratia “amigas examinando un
dbum de fotografia” (fot. anénima. Col Tebddor).

Hablando sobre composicion: se prefiere ia pose en primer plano,
el americano y los acefcamientaos; ias fornas fronfales v el perfi con
€l rostro ligeramente volteando hacia la cdmara. La indumentaria
formaba parte de la atmdsfera romantica que rodeaba ia
forna:“faldas forrenciales, con marinoques, © rmedrifaques filipinas,
consuscriolinasy mdstardesus pufos; sutuosas felasde ornarnentacion
y colores inolvidables; los peinodos de grocia pudibundos... ™

Las tarjetas de visita se utiizabon entre ofras cosas parareferir fipos
mexicanos a fravés de la miroda de extranjercs que recreaban
escenarios ficticios. poses y vestimentas “actuadas” y aregladas g
defalle. Esta tradicion surge enfre vigieros exftranjeros que a avés de
este medio reproducian las costumbres de la época.

Otro uso, tal vez &l mas elocuente, son los taljelas dedicadas a
enfermos Y muertas. Comtinmente se fotografiaban hifios muertos,
sus padres llevaban a sus hijos con sus mejores ropas y 1o colocaban
en los brazos de sus padres o sobre un silldn manteniendo los cjos
abieitos, de td forma que pareciera vivo efemizdndolo como
cuando gin vivia.

* ALGUNGOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Cruces y Campa.. Sin ftulo. ca 1870
Taneta de vis10.

28 pigemn . p 60
¥ migam . p 68
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2,1.6 FOTOGRAFIAS ENTRE 1840 -1890

Para 1865 la fotografia intentd diferenciarse de la pintura a partir
de surelacién con la realidad. B fotdgrafo no podia anadir, comegi,
disimular o destacar un objeto, como lo podia hacer un pinfor: el
fotégrafo estaba limitado por ka cdmara y su relacién con larealidad
era mas de “reproduccidn™ que de “inversion, el problema basico
era entonces definir que papet jugaba el fotdgrafo en el momento
de accidn, creacion y reproduccidn; sin embargo & lenguaie
pictdrico con un pasado Mds estructurado, sivié de sustento para
esta nueva actividad.De esta forma, ka tradicion pictéricamexicana
decidié hasta cierto punto, el desamoflo del estilo fotogrdfico .

En Amérca Latina. las Imdgenes pictdricas académicas
comespondian alos cannones estéticos del Renacimiento, laideade
labelleza, las proporciones exacias sobrelas que se medialabelieza
asl como el uso de las perspectivas para evocar el volumen.

La funcidn del arte segun el critico Manuet Revilla, es elegir de la
redlidad lo belio ydejando aun lado lo mezquino y defectuoso; para
aste criico como para la opinién general, i reproduccion “exacta”
de la realidad resultaba en un antiarte, el mundo debia ser
“embellecido” a criterio del autor.

Paralelamente suigld la comiente en oposicion alo académico: el
costumbiismo, encabezado porextranjeros, que plasmaron escenas
cotidianas, ritudes religiosos y costumbres generdes. Sus obras, eran
masromanticasquerediistas, pues presentaban unavisidn idediizada
de lo que en verdad era la vida socld mexicana de esa época.

Ya fuera idedlzar una escena considerada “cotidiana”, o refiejar
la belleza de kas proporciones; ka fotografia enconfrd en México, ios
prirmeros temas quehabrian deser efemizados. Los grupos civiles. los
refratos famifiares. las vistas panordmicas, las escenas citadinaseran
el motive de las primeras tomas fotogrdficas del siglo XIX.

A continuacion se enlistan una serie de fotografias de entre 1870
a 1890 sobre las que se hace un estudio de las caacterasticas
fotogrdficas del siglo XIX, posteriores al daguerrotipo.

*  ALGUNCS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Temas arquitectdnicos, citadinos y rurales.

Cludod da Mexico

MichoudJuiio: “LoAlameda”. “Fachadadel Colegio deMinerika™(1841).
Andnimos: “Fachada de una tienda y cantina”, "Fochada y airededores
del pabelién Morisco™, "Vista panordmica de la Cd de México™, “Fachada
de la direccion de calzadas de la copital . (1877)

Monterrey
Logrange A. Hnos : “Hotal y vista de los Alrededores de Monferrey™.
“Fébrica de hilados de Valentin Rivero™

Oaxoca

Soavedra: Excorvento de Sto Domingo™, “Inferior del templo de
Sto Domingo™. "Patio principal del Excorvento de Sto Domingo™
Jauregul: “Vista exterior del Palacio Municipal en su Inauguracion”.

Puebla
Lorenzo Becerri: “"Puentes de Puebla™

Chihuahua.
Addis A.S: * Sonfuario de Guadalupe. fachada y sus alrededoras”,
“Palaclo federal en construccion™

Durango: :
“Teodoro Chdvez: “Vista de una calle y viviendas en Lerdo™.3°

Enestaseriede fotografias destaca el punto de vista arquitectdnico.
Se utiizan dngulos en posicidn isomética: 45 60 y 30 grados. Se
procuran lastineas convergentes paradestacar petspectivas conicas:
muchas de kas fomas destacan los puntos de fuga con puertas,
drboles o dglin ofro elemento notorio hacia el cual se diige la
atencion.

Las escenas son sencillas, se evila la complejidad de planos,
procurando que la consiruccidn o el motivo fotogrdfico se aparte de
su contexto independizéndoio o disidndolo.

La intencién del foldgrafo es ka descripcion de una escenq; se
evita el detalle © el estudio minucioso de las formas, se prefiere los
plancs generdes. de conjunto o panor@micas.No existen muestras
de interpretacion personal de los femas o unaintencién declarada.

30 AQCHNC DE LANACION. Dpto deDx i Seno:

Frincipaiss ciudades de prncipio oe sigia. Noks: Seleccion basack: en ka sk de ouloes de: Imagen

Ao At e asgoria. L6 grom mayorio 0o
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Bl horizonte se encuentia en general a nivel de Ia visidn del
fotégrafo, y por lo menos en esta serie de fotografias, sdlo dos de
ellos utilizan ia foma en picada.

Es comun el aifo contraste, ya que en general ias tomas fuerfon
hechas aproximadamente del medio diaalas dos o fres delatarde,
razon por la cual destacan las sombras duras v 1o pérdida de
detalles.En generdl, los persongjes fotografiados al rededor de
construcciones, parecen minimizados: su presencia sdlo
complementa la escenatal y como 10 hace un Grbol o un automaovil.

Existe evolucion en ia composicion si comparamos por ejemplo,
las tomas de la Alameda o el Pabelidn Morisco, con las formas de los
Hemnanos Lagranje y Soavedra. Las escenas se wuelven mds
compiejas, combinando varias perspectivas. Se dejan ias tomas en
ias que el fotdgrafo buscaba ia verfica que e permitiera ordenar un
edificio en la foma como lo hatia un dibujante arquitecionico:
marcando claramente dos punfos de fuga, evidenciado la
fidimensiondlidad, ejemplo de ello son las composiciones Mmas
dindmicas de Soavedra en Oaxaca en las que se combinan
direcciones y fomas.

Las fotografias de la ciudad de México. feflejan una ciudad
*modema”, cosmopolita, drededor de edificios de construccion
ciésica 0 neocidsica.las fomas de Monterrey, en cambio. dan a
conocer el ladoindustial y campirano de la ciudad. Estas fotografias
refieren unambiente fabril amistoso, totalmente gieno alos problemas
laborales de la época. :

De esta seleccidn de fotografias Saavedra fue el Gnico que logra
darmayor ambientacion a sus obras. El Templo de Sto Domingo, por
ejermnplo, refiere con mayor precision el misterio y misticismo.

La frayectoria fotogrdfica en este periodo comprendido desde la
llegada del daguenotipo a México, hasta el desanollo de las tajjetas
de visita no es mds que ia adaptacion del invento a la vida y
costumbres mexicanas de la época siguiendo como palrdn los
fernas y composiciones de Europa. Los estudios fotogrdficos se
fueron infroduciendo en la vida social y a la manera de la pintura de
entonces refuvieron imagenes de familias aristcratas que ain con
las secuelas de la colonia veian en los modos extranjeros la mejor

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

" manera de vivir con orgullo y dignidad. Las fotografias a ia manera

neockisica y romdnifica; no eran mas que ka expresidn de “el buen
ejemplo” ante la sociedad. Por ofro lado, los folégrafos infinerantes
iniciaron ka busqueda de lugares inéditos o con Tradicidn, segin la
“moral y ias buenas costumbres”, como ko Alamedo o recintos
religiosos. Muy prontoia fascinacion por o exdtico atraeria a infinidad
de fotogratos extranjeros que fueron adquiriendo renombrey prestigio.

S

Cruces y Compa. S Titulo .ca 1870
Taneta de vista.
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2.2 FOTOGRAFOS DE LA ULTIMA DECADA DEL SIGLO
XIX A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

Con el desamolio comercial, se multiplicon las drecs de la
fotografia. Se perfeccionan ias cdmaias y materiales fotograficos.
Surgen publicaciones especializadas asi como establecimientos
dedicados atodolorelacionado con esta actividad . enunapalabra
se masifica. En este periodo de aquge porfiista, gumentan las tomas
arquitectonicas que muestran la fisonomia utbana con rasgos
europeos y franceses. Se sustituye paulatinamente los placas de
negativos, porlapeliculaligera. £i fotoreportaje amplia su difusién en
perddicos y revistas.

Lavida culturaly social estaba encaminada hacialaimitacion de
los lujos europecs, sobre todo los franceses. por o que en la pintura
y la fotografia se observan estos canones conservadores. La mujer
india se convierte en ef simboio de la belleza primitiva, fotografiada
de lamisma forma que Vdlleto lo hacia con sus modelos para refeiir
la moda de la época. La sociedad porfiista queria un México
europeo dlejando toda presencia indigena de calles y lugares
publicos, convirfiendo esa “belleza indigena” en pieza de museo
citemada con un ambiente modemo. Ejemplo de esta forma de
retratar fue Waite precursor del exotismo presentado porlas peliculas
Holtywoodenses que representan a México por “hacendados gleros
vesticos de charro, y kas mujeres disfrazadas de manolas con peineta
y mantilia”3'

Hacia 1890 surge la piimera mujer que abre un estudio fotografico
Natalia Baguedano. quien lucha por el movimiento ermancipador
de la mujer, en el periddico: Albumn de Ia mujer. Natalia se dedica
a fotografiar entre ofras cosas. ef ciclo de vida: el nacimiento, la
juventud, la madurez, ia enfermedad yla muerte, refiiéndolos alos
cambios de estacion. Clemencia, su hermana esla protagonista de
esta serie de fotografias cargadas de simbolismos.

Baguedano redliizd fotografias de estudio, en los que incluye
fipografic y elementos publicitarios; tal es el caso de la torma
reclizada a sus padres, elegantemente vestidos en una mesa a
purito de tfomar una cefveza, cuya efiqueta se presentaala vistadel
espectador, como lo hana posteriomente y de manera masiva. la
fotografia comercial .

*  ALGUNGS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Natala Bogquedano. Sin tiulo .ca 1905

La fotdgrafos mexicanos de Ia época se vieron influenciados por
los extranjeros, en cuanto aloscdnones estéticos, sin embargo en sus
obras se encuentra uncompromiso social, basado enel conocimiento
de los paisgjes y los persongies mismos.A ellos no los impulsé el
“exotismo”, sinosu copacidad intemrnediaria, enel caso de fotografos
de estudio, enfrelaintegracion famifiar con susociedady lajustificacion
de su existencia. Los fotégrafos intinerantes ademas de lo anterior
rmostraran el paisaje social y natural fal y como elios lo habian vivido.
Romuaido Garciay Lurpercio son los dos representantes que atestiguan
la anterior.

En la etapa prerevolucionaria el gobiemo de Porfirio Diaz iniciauna
etapa de reconciiiocion y revalerizacion de lo colonial como parte
de una herencia cultural digna para un pais que se “modemizaba”.
Guillermo Kahlo y Hugo Brehme, fueron entre otros, los encargados
oficiales para moshar publicamente esta nueva actitud. Arquitectura
modema , consfrucciones y riquezas colonidles formaban parte de
un almanaque visual que dominabala estéticadela época, sin dejar
a un lodo el paisaiismo de las siencs, valles y pueblos. entre otros:
equiiibrando la belleza naturai con la arquitectonica.

Losmotivosde laRevolucionMexicanason ampliamente discutidos,
pero en esteandlisis sdlo se concenfrard en su repercusion enlavida
cultural. El panoramarrevolucionario dariauna nuevairnagen mundial
de México, las figuras y las escenas dramdticas serian parte de ella
El terror, la miseria. la lucha exigieron que todos aquéllo interesados

31 yay300 de Antropologia @ Histona; op et . p. 31.
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por la comunicacion v la expresion, analizaran el cambio histéico
que se gestaba. La fotografia como registro fehaciente era el mejor
testigo de los hechos. Enfonces, cuondo la fotografia era un recurso
accesibie, muchos fotdgrafos atestiguarian sus vivencias en ung
actividad que enconfraba en la Revoiucion, més de un motivo: El
fotoperodismo

Desde 1878 con la invencion de la rama punteada, era posible
incluir fotografias en periédicos, Horgan fue el primero en publicar en
1880 el primer medio tono en The New York Daily Graphic®? EnMéxico
como en muchos ofros lugares, la fotogratia fue ocupando su lugar
en el periodismo con grandes dificultades. debido entre ofras cosas
a la enome fradicion de dibujantes y grabadores que entonces se
dedicaban a la farea deilustrar las notos.Al iniciar el siglo y ain con
las piacas de vidrio surgieron los primeros fotoreporteros: Ezequiel
Alvarez Tostado, Agustin Casasola, Antonio Garduno, Jerdnimo
Hemdndez, Manuel Ramos. Abtraham Lupercio, Victor Ledn, Luis
Santamaria y Adridn Hemdndez, H.G. Gutiérrez enfre ofros.?

HNaaia Bagquedano.Sin tiulo ca 1915

*  ALGUNDS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

2.2.1 LA VIDA PORFIRISTA A TRAVES DE LA LENTE
EXTRANJERA

En los dltimos arios del sigio XIX llegaron numerosos fotografos
extranjeros influenciados por la llamada comente costumbrista, que
siguiendo el ejemplode Humboldit penstraron enregionesinaccesibles
y evocaron escenas de la “vida cofidiana” y tipos mexicanos

Los fotdgrafos extranjeros vefan en México “un lugar exdtico . con
un pasado afractivo y una fradicidén mullicuttural ™ Entre ellos
enconframos a los siguientes :

Briquet. Su labor fotogrdfica la realzé enfre 1880y 1900, su obra
mds feconocida fue una placa de abimina fitulada: “México
Monumental y pintoresco”. Este fotdgrafo al igual que muchos ofros.
realizd vistas de la red fetroviaria en sus inicios, patrocinado por
dgunas de las compafiics constructoras. Briquet se encargd de
presentar al mundo, una imagen de “pcz poifiiisia” seguida a los
enfrentamientos enfre conservadores y liberales. Escenas cotidianas.
parques, plazas, puentes, muelles y edificios pablicos figuran en su
repertorio:

Tipos mexicanos

“Vandedor de polios” 1898

"Burro corgado de cuero de pulque y arrieros 1898
“Tiachiquero con carga de pulque™1898

“Tiochiquero y patio de magueyes 1902
“Tlachiquero chupando ef pulque™ 902
“Tiachiquero y plantacidn de magueyes™ 90233

El flachiquero era sin duda un personaje popular en la vida rural
mexicana. Briquet hizo numerosas tomas al respecto, utiizando el
plano medio; asi como tornas frontales. Estas fotografias describen
las caracteristicas fisicas de estos personcjes: su indumentaria, sus

actitudes, pero sobre todo el proceso mediante el cualse procesaba

el agua miel.

32 pGR: ForogTatia Je prenso en Méxco. 40 reporteros graficos, . 87,
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Puentes y Vias Féreas.

“Viaducto en la barranca de Metloc FCM™ 1908
“Puente de Chiquihuite” 1908

* Puente de Baranco inflermifio” 19083

Los puentes y vias férreas son imponentes por su forma y por el
lugardonde fueron construidas. Barancos con tupidos folldies rodean
en la fotografia las estnicturas de hierro, dando fe de la penetracién
de las vias de comunicacidn a fravés de ias sienas.

Grandes torres de hiemo destacan por el 1itmo  en perspectiva. En
dgunas escenas las vias aparecen por los bordes de los cerros de tal
forma que don ki impresion de estar suspendidas al vacio.Estos
regishos fotograficos son impactantes no séio por las construcciones
de gran magnificencia, sino por el lugar tan accidentado sobre el
que se consfruyeron.

Haciendas y viviendas popuiares.
“Jocdales™

“Chazas de palma™ 1908
“Rancho de café™ 1908 37

Briquet realizd vistas de digunas viviendas popukares, presentando
escenas colidianas y costumbiistas dominadas por un punto de vista
rornantico aieno akaredlidad. Las chozas yjacdes, por ejemplo sin
mayor compromiso que el regisho, nos presentan persongies sin
expresion que “posan” a la cdmara sin mayor franqueza visual que
la referida por su indumentaria.

Muelles y Puertos de Veracna.

“Nuevo muelie de occero™ 1908

“El Molecdn™ 1908

“El Puerto” 1901

* Lo Rada, vista del puerfo y barcos™1898
~ Lo Rada y el vapor ia Novarre™1898 >

Las formas mdtfiples de los barcos en el malecdn son un tema
agradable por la franquilidod que evoca, sin embargo la expaosicion
no favorece las tomas , ka fatta de brillo y claridad repercute en la
atmésfera general.

Las panordamicas de escenas romanficas en el mar, puertos y
muelles fueron de los fernas mds soconidos entre los fotdgrafos
extranjeros.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Claske F.L. Su obro mos sobresaiiente se concentra en una serie
de retratos a persondies politices , pincipdmente Porfiio Dicz, de
entre las que se encuentran los siguientes:

Refratos a Porfirio Diaz

“Porflrio Diaz . busto™ 1907

“Porfirio Dicz sentado™ 1907

“Porfrio Dicz de pie” 1907

“Porfirio Diaz vestido con traje rilitar de gofa,
busto de perfi*1910

"Porfirio Diaz vestido con traje milltar , da pla™1910%

Esta sefie de refratos al general Dicz . estdn dominados por las
poses severas y figidas, asi como el caracteristico gesto intolerante
que se obsefva en todos sus refrafos, asli como un un ligero dire de
vanidad . Los encuadres van desde el busto, el plano americano y
a pose de cuemo completo.Las tomas son frontales, de perfil y tres
cucrtos.

Se ulifiza con frecuenciakailurninacion lateral en picada o frontal,
provocando sombras duras en ka parte del rosfro no iluminado. Su
indumentaria oscura se disfingue del fondo por el brille de kas
condecoaociones, chareteras y demdas adomos de sus trajes
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En algunos de los retratos de Porfirio Diaz  se utilizan escenarios
forodos por murales de columnas cldsicas, bosques y fuentes
sofisticadas.Los refratos en los que aparece senfado , se utilizan silias
finamente decoradas.

Miret.

Cailes y Avenidas de Ia cludad de México
“Calle de colisso viejo™

“Colonia Judrez . cdlle 3ra de Dinamarca”™
"Cafle de las ortes (2]~

"Calle de Independencia” (Todas de 1908)
“Cdlle de 5 de mayo”™

“Cadlle de Independancia™

"Cadlle de 5 de mayo™

“Calle de Hidalgo™

“Esquina cadena y colegio de ninas™°

Edificios publicos

"Edificio de la Mutua™

"Hotel Sanz. fachoda y calie™

“Centro Mercantil , fachada™

“Instifuto Meédico Naclonal™

“Escuela Comerciol Francesa™

“Banco Central Mexicano, interior ™
“Banco Naciond' , fachada , vista por el sur™
‘Tacubaya . Observatorio Nacional™
“Edificio de ios Ferrocarries Naclkondes™
“Edlificio de fa Mexicana, fachada™
‘Hospiclo de Pobres. vista principal”
“Hospital General , vista parcial

“La Catedral . frents y jardin™

“ta Catedral, vista laterdl y avenidg™

“La Catedral I, vista de orlente”

{Todas de 1908)

La “colonia Judrez, "y ka “colonia Roma, aparecen solitarias y
asiladas de contexto, destacando ka arquitectura de edificios con
tendencias europeas . Llas escendas no son cotidianas o populares,
sinointenclonadas a referir la modema y sofisticada arquitecturade
la época; la considerada “digna de fotografiarse”; la encargada de
referir la polifica de lujo Y despilfano del porfiismo”. Laperspectivaen
las cafes, se ateman entre latorna con el punfo de fuga al centro,
situando el horizonte en su primer tercio; o perspectivado hocia uno
de sus extremnos, ya sea el derecho o izquierdo, combinando el
horizonte hacia la mitad det plano, sobre o por debgjo de el, como
en el caso de “Cdlle de Coliseo viejo "'y “la calle 3ra de Dinamarca™.

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Engenerd ,predominan los ambientes en bajo contraste y en el caso
de “Calle de ks Arfes, el contomo de las formas parece estor
dibujado, sobre un fordo difuminado. ’

En los edificios publicos, el fipo de perspectivas es similar a las
utizadas en las fotografias de calles y avenidas. Se evidencia la
fachadadeuniadode laesquinay se ocuttasuiado contiguo debido
a que el vérlice que separa ias dos fachadas se sitia jusiamente
haciaunode los extrermnos del plano., como es el caso de “Hl Casino
Espariol” y “La escusky Comercial Francesa”.En alguncs casos se
utiiza la perspectiva con dos punios de fuga visibles hacia los
extremnos detl plano, situando el vértice principal sobre el centro.
dejando a la vista las dos fochadas que forrnan ka esquing, ejemplo
de ello son el "Instituto Médico Nocional”, “La Catedral 1™y “Edificio
de Ia Mexicana®,

Miret utilza la torna frontal y siméfrica en “Hotel Sanz” ,"E! Centro
Mercantil” y el “instituto Geoldgico Nacional ». Destaca de entre sus
tornas fontales, el interior de “Comeos” escena afanocsamente
siméfrica de la escalera principal . feniendo como marco la pueria
principal,

Mot F. Colonic Judez. Cote 3ra Dinamarca . 1908

43 iigern.
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* AGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Entre la obra de Miret se encuenfian escenas dramatizadas de
poemas a taves de tajetas postdles elaboradas con motives v
defdlles caligrafiados, que adoman el contomo de la imogen.
Algunas de estos iajetas son fofografias a pinfuras, ofras son
representaciones reales actuadas en escenaros romanticos como
pueden ser una fuente, o un jardin conluz difusa. Este es sin dudaun
ejemplo de la piuralizacion de la fotografia en dmbitos destinadas
o la pintura.A continuacién se enfistan algunas de estas postoles
poétices.

Postales poeticas

“Entonces™.Jullo Flores  {Todas de 1908}
“El y ella”.Ramon Mayxga Rivas.

"A media voz “.Julioc Fores

"¢Qué es dolor”.Rivas Groot

“Eso eres”, Luisa Godoy

“Amnonias”. Antonio Vargas.

“En que piensas”, Julio Hores

“El cuarfo de hora del diabio™.Campoarmor
“Felicidaod™"

Scott W. Fofdgrafo de nifios y tipos mexicanos, especiaiments
mujeres.Sus fotogiafias, junto con los de Waite, HW. Jackson, Ibéfiez
y Sosa, son el ejemplo detaimagen que el extronjero fenia del pueblo
mexicano: Exdtica. antropoldgicay social, Scott intenta describir los
fipos mexicanos en octitudes y escenarios reales, sin embargo los
posesfomanticas [remitidas enlos fitulos) heredadas de lapinturanos
muestran fotografias con sentido bondadoso y con un imporante
destreza en compaosicion y técnica.

Ninos .

“Nig aguadora™ {Todas de 1909)
“Nifig recogiendo agua en ¢ rio”

“Wina lavando™

"Ning acarreadora de agua”™

"Nina india de Colima™

"N india de Cholulo™

Tipos mexicanos

“indias de Tehuantepec™
“India de Mditrata™

"Nifia india de Tehuantepec™
“India vendedoro”

"Lutie Indifans™

"Una mujer Tehuana™? “ picem.
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Sus composiciones tienden a ka simetiia el persondje principd se
sitia en primer plano al cenfro de laimagen. En los refratos infantiles,
€n sumayoria con jarcs de agua, se puede observar lahabilidad de
Scott para componer con eqguilibrio. Las poses tal vez planeadas.
evocan ambientes.romdnticos y europeos, reaizados con un fondo
desenfocado concentrando asi la atencidn al motivo principdl. Los
rostros y gestos son mds francos que las neocidsicas de Miret. Las
sontisas de las jovencitas son quiza el toque mds significativo en sus
tormas. Sus escenarios, algunos desenfocados, se distinguen por
“Ambientar” la escena sin entorpecer o distroer la atencion.

Los tipos mexicanos refieren aoctividades “cofidianas” de ios
indios, como lavar ropa, cargar pan. © acamedr agua con enornes
jamos de barno . Los personagjes posan con su indumentaria comin o
con finos frgjes tipicos impecables.En “Lulle Indians™ y “una mujer
tehuanag” utilizan las vias y e! ferocaml como elementos de
eshucturacion en ka composicion: Las ineos perspectivadas de los
vagones hacia un punto central son la guia visual que nos conduce
hacia los persongjes.

Waite C.V. Fotdgrafo de ios Angeles Cdlifoma: vigid ¢ México
entre 1903y 1907, de enfre sus obras se encuentranias excavaciones
arqueoldgicas de Tabasco . Se concentra en los 1ipos mexicanos
especiadmente los indigenas. Su obra es resultado de una
maiinterpretada reivindicacion nacional Este fotdgrafo componia ka
imagen de acuerdo aunaideapersonaly senfimental; crealasposes
y sifuaciones. dejando dl fotografiado como un “modelo” manipu-
lable. .

Kelth McElroy describe unafotografiade Waite con gran contenido
metafdiico: "Natividad en México”; “La pifiafa de una madre y su
nifio entarmanonatural bakancedndose sobre la expectanteninaen
Navidad, es una de los mds refinadas. El uso de piso de piedra y ka
puerta con su cortina para figar ala nifa con los gjos vendados y los
Pplaseniatierra consus aspiracionesfiotantes erviqueceia informacion
redy @ lovez laeleva a niveles rds aifos de mefdfora poética”. 2

Retratos etnicos

1904

46 Nativo cublerfo con fibra de coco para la llwia”

"90 indigena aguadora, en sleta™

"36 Mujer y nina en Orizaba”™

1905

“4775 Nativos cubriéndose del frio de la monana en México™
"1671 Mujeres mexicanas asomadndose por la venfana”™

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

~1096 Vestido de balle indigana mexicano™

1492 Joven indigena en Tierra Caliente de México™

"2034 Nativa de ia Colonia. con pequent cargando en ia espddo™
“2119 nina en una escuela mexicana, vikada azw™ 1908
*2701 Nativa con rebazo . junto a una pared”™

1242 Tipos mexicanas. grupo de natias bajo un drool™
"3358 Tipas mexicanas. nativa mallendo en moloaiete™
3306 Tipos mexicancs . muchachito sentada con canfaro *
*3117 Tipos mexicanas. chiquilla con cantaro ol hornbro™
“1095 Vestido de balle indigena ,chiquilios bajo una fuente™
2990 indigena enfre unos Grganos”™

*3030 Nativas en un salon de las ruinas de Mitia™

*3309 Chiquilla con odnfaro an ia mana™ 1909

"1152 Belleza indigena con cénfaro of hormnbro™

De esto serie de fotografias se desprende foda una coleccion de
mujeres, ninas y adolescentes en primer plano, plano americano. o
plano medio preferentemente; utilizando ka forna frontal . el petfiio
tres cuarros.Los rostios revelan ingenuidad yhumildad, quizé el foque
mas sincero y objetivo de los retrictos ’

droded

WareCV.1671
Por la ventana . 1905
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Los escenarios van desdela casa de adobe con palma; ventanas,
puertasy paredes hasta los mas naturales, como puede serun rio, un
fronco o las ruinas histdicas de Chichén ltza.

La indumentaria de los fotografiados puede ser la mdas humilde o
laimpecable ropablancay rgjes fipicos. Sus fotos patecen “engance
alaredidad”, Waike culdahastael ttimo detafle de sus composiciones.
el resto lo hace la acfitud despreocupada y sincera de los natives,
ejemplode esto es “"Mujeres mexicanas asomandose poria ventana™;
la composicion aunque fendiendo a la simetia, posee defdlles
asimétricos en ammonia.Dos jovencitas gsomadas en cada exfremo
de una ventana de maderq, una de ellas con mirada pensativa, la
ofra con soniisa.coqueta. Sus rebozos, dejon al descubierio su rostro
frente ala cérmara.

Ritmos y fexturas amonizan ia mayoria de sus formnas comao en
“Nativos cubriéndose del fio de ka manana” y “Nativo cubierto de
fibra de coco paga la lwvia™. Las fibras crean ritmos abstractos,
descubriendo el dinamismo de lo natural . Sus composiciones a
diferencia de Scott, prefiere romper con la simetria, los persongjes no
paosan a ceniro del plano, sino que se equilibran con ofros elementos
complementarios of tema.

Los fernas, por decito de adgin modo “pintorescos” son mas
afortunados akas escenas “dramdficas” como es el caso de: “Nativa
de la colonia, con pequeno cargando en la espalda”, esta escena
es al parecermds que de protesta social, un fanto cruel . Al respecto
se podria comentar lo declarado por de Nacho Lopez, en el Pimer
Coloquio Latinoamericano de Fotografia:

“Las escenas de miseria que captan ka miseria por sl misma han
creadouna “corfienfe” ala que muchos se suman para considerarse
fotdgrofos de “danuncia social” .Lamentable es también qus Ias
usen como arma de chaniaje sentimential. >

El mismo Nacho Lopez cita a Edmundo Desnoes que se refiere a
unaserie de fotografias del Harper's Bazaar: “hayexotismoyelegancia
en todas esas fotos. es cierto. pero también crueldad. La crusidad
da utilizar g los hombres como elemantos decorativas.” ¢ Estos dos
comeniario sintelizan el efecto probocado por esta obra en la que
se cuidd con detalle los efectos de la luz sobre la composicién, al
grado de cambicr laindignacion ante lamiseria, por el simple placer
de obsetvar o “estético” de la escena.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Actividades domesticas

1904

~1643 Haclendo tortlias en México™

* Mufer mexicana haclendo tortlias™1907

~199 Nussiro dia de lavar 1908

"2504, Notiva . amasando en un metatls”

*330 Tipos rnexicanocs. Natios jovenas cormiendo™

"3079 Nativa lavando ropa, a la orlia del mar™

"1536 Rio Afoyac en México™

*2208 Tipos mexiconos. Nativas acameando ogua de un lago™
“2985 Tipos mexiconos , mufer amasando en un metate™
~2505 Tipos mexicanos. mujer haclendo tortillas™

“1064 Tipos rmexiconos . nativos desgranando maiz”

546 Tipos meaxicanos. varkss famiias de peonescamiendo enel campo™’

bbb

Wate CV. 1152. Befleza indigona con céntaro of
hombiro . 1905

43 Léper, Nocha: o a i Tercera por ©i 14 de moyo de 1978 por Comet
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Las actividades cofidianas son fotografiadas por Waite en
escenkyiosy poses cuidadas a detalle.Los persondlas son cophurados
en e momento de Ia accidn colidiona: "mujer kavando ropa”,
“nativos desgranando maiz” o “haciendo tortilias®, las escenas son
el resultado de una admiracion extranjera ante lo desconocido, lo
tradiclond. Por su parte los fotografiados parecen disfrutar la
experiencia de la coptura de su imogen, diguncs participon mds
ablertarnente que ofros; miran hacia la cémara, se “acomodan”y
sonrien, ofros son sorprendidos o tal vez , simulan haberlo sido,

tas composiclones buscan la sencillez de las formas, prefifendo
concentiar Ja atencién al o los fotografiodos d rededor de los
elementos que componen la acfividad en cuestién: el metate, et
comal, la piedna v el rio; la mayoria en primeros planos.

Waite también se reflid a los actividades de los arfesancs,
deshilados, artesaniasen bano, yesoyteiares, arficuios naviderios en
puestos fotografiados en primer piano .Algunos como “Arficulos de
yeso”y “Tienda de artesankas”, crean fitmos con las formas mditiples
y geométicas de las arfesanias. Particulamente ritmico es un gran
pimer planc o un pafivelo deshilodo que deja ver su foorma
compiicada y siméhica.

Finalizondo, la obra de los extranjeros en México fue ka base de
una estética fotografica en desandilo. La fotografia de lo mexicano
no permitia ain, enjuicicr ka vida social. su funcién o igud que en
oftas actividades arfisticas consistia en ideclizar la redlidad. Los
exranjeros con su admiracion ante lo desconocido, lo fradicional,
adomaron ka vida en México y mostraron ante @ mundo un pais
agradable por su Mincivilizacion”, noble por su “candor” y excitante
por su beileza natural.

Lavida en etextranjero, "la civilizada” era dindmica no apacible;
violenta, no pacifica; moderma, no autéctona.Y aunaue en México,
ol goblemo se esforara por presentar un pais modemo, para el
extranjero lo admirable era aquello cque se habia perdido en sus
paises. Tal vez la afioranza los motive a reproducir imdagenes mds
cercangs a g vida campirana en Europa que a o vida urd
mexicana. Se esforzaron por Inferpretalda a fravés de su fantasia y
anhelo.

Sin embargo, y con todo, su obra motivé a fotdgrafos mexicanos
a hacedo “a su mane@” y con la experiencia con la que no
contaban aquélios: No la técnica, sino la social.

& ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

2.2.2 FOTOGRAFOS NACIONALES -
PREREVOLUCIONARIOS.

Enfre los foldgrafos mexicanos que trabajaban en estudio se
encuentran cierfas bases de lo que con el flempo sexia la fotografia
popular.los patrones estéficos y compositivos usados entonces,
propios de los foldgrafos extranjeros aque habion iniciado lo [abor
como fotégrafos intinerantes registrando familias, mujeres, nifos y
hombres de cada rincén del pais, se habran de combinar con la
persondidad de los fotografiados, sus fradiciones y costumbres,
constituyendo una serie de nomas que todo buen fotdgrafo de
estudio y foda peisona que di refratarse buscara “salir blen”, debia
seguir.

La pose solemne del caballero distinguido, e! gesto tiemo v
ongelical de un nifio que cealebra supiimera comunion, la fratemidod
y respeto de los padres junto a sus hijos efc.la composicion, ka
escenografia y la indumentaria eran situaciones que el fotégrafo y
fotografiado debian rasoiver, pero el tesultado perseguido era el
mismo, logiar que aquéia escena trascendiera of momento vy
constifuyeta el simbolo etemno de la fiatemal unidn entre individuos

Los patrones estéticos y técnicos habrian demodificarse conforme
lasocledad se desanoliaba, aigunas costumbres dieron paso aofias
y sin emborgo ain en lka actudidad muchas posesy actitudes sigen
perdurando en las fotografias de estudio, basta con comparer los
archivos fotogrdficos familicres para percotarse de elio.La fotografia
de dficionados que acude acemmonlias especiales siguen también
kas mismas reglas: ios tamiliares alineados frontalmente a la cdmarna
y al cenfro los fecidn casados, o blen la fradicional foto del nifio
anodilado con ks poimas de las manos unidas en posicion mistica
en el momento justo que comuiga.

Los antecedentes de los fotdgrafos que nos ensefaron dichos
patrones estéficos se remontan hacialos fotdgrafos sencillos que se
ganaban ia vida en un estudio refratando fodo fipo de gente. Estos
fotdgrafos sabian los valores a exattar en cada situacion, su propia
posicién (os hacia flexdbles ante sus clientes; intermedario entre el
patemdiismo por “los pobres” y ia complacientemente y vanidosa
por “os icos”. Entre los fotdgrafos de estudio mds representativos at
iniciar el sigio, se encuentra Romuddo Garcia, que debe su
franscendencia a la libertad que daba a sus fotografiados de
expresarse frente a 1o cdmara.
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Romualdo Garcia, de Guangjuato, Sotero Constantino Jiménez
en Juchitdn, Anfonio Bustamanate en Fresnllo y Martin Ortiz en la
capital, 48 formaron parte de una tradicidn que puéde mostramos e
papel rascendental que dichos fotdgrafos juegan en el tesfimonio
histérico de ia vida social mexicana cuyo antecedente se remonta
a los primeros refratos en daguenotipo pasando por las tarjetas de
Misita hasta volverse mds populares con las placas secas y la
comerclalizacién de todo 1ipo de materiales fotogréficos coda dia
mds baratos.

Si blen muchas delias conmermoraciones sociales son ssmejantes
alas de regiones catdlicas occidentales, algunas de ellas poseen
clerfos matices propios de ia cultura mexicana que aungue
desaparecidas confornan la historia de la vida popular. Se puede
citarunade las costumbres mds anaigadas desde kaépoca colonial,
el rftudl a los infantes muertos .

Lamuerte de infantes era comin a findles de sigio y principios del
presente , La tradicicnindicaba que un nifio después de ser bautizado
podiaconvertirse en “angelto”, si “Dios asi lo queria” por consiguiente,
la muerte de un nific no debia ser motivo de tristeza sino de alegria:
“Sus padres debian festejar su ascenso al clelo para evitar que
regresaraaracogersuslagrimas”.+° Parte dela fradicién consistfaen
vestir ai nifio como San José o ef Sagrado Corczdn:; sl era nifoy como
lainmaculiada Concepcidn si eranifia; podicademds indistintamente
flevar un frgje bianco con huaraches dorados, levando entre sus
manos unda vara de nardo o czucenq, asi como una paima de
azahar. Todos los gastos funerarios debian ser cublertos por los
padiinos del nifio

En la velacion los familiares y amigos cubrian el ditar fornado con
ung sdbana o mantei sobre una mesa, con flofes como 1osas,
maodrofios, graduques, margartas y nubes. Al final de lavelacién se
rodeaba la cara del nifo con una corona de azahares que los
padrnos colocaban.Al siguiente dia, con cohete y marachis se
acompancba al infante a su enfiero

Durantee siglo XIX se acostumbraba pintar aios nifiosde acuerdo
aka condicidn sock det mismo; el uso de la fotografia sustituyd esta
actividad continuando con latarea de fortalecier launidad familiar.
No existen particularidades importantes entre las fotografias de este
género, pues fodas parfen de ia misma tadicién popular. Existe Ia
particularidad de ka temura y e dolor confusamente combinados en
la resignacion.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

B nifio aparece generalmente con sus padres y padinos, en
absoluta paz. Los retratos poseen un parficular sentido de unidad
famifiar; la muerte de un nifio, une los kzos:™ Estas imdgenes se
constituyen como verdaderas imdgenes escafolégicas . pues su
motivacién principal no es individualizar a fos refratados sino
capfarios en un gesfo que retiene ko tesitura ante fa muerte como
un aspecto que renueva la vida” ®

Las pinturas, como las fotegratios son una manera de desear un
“feliz ingreso dl cielo”; autores como Frida Kahlo, Orozeo, Femdndez
Ledezma, en pintura, Romuaido Garcia, Machain y muchos otros
fotdgrafos locales desarmoliaron el tema, sin embargo, los primeros
como terna reflexivo de la tradicidn popular; los segundos como
testigos y miembrros de una forma particular de enfrentar la muerte.

Como puede observarse, ka fotografia de diferentes ciases socicles
es por mucho, e medio de documentacion que ha frascendido
histéicamente y sobre el cud se puedan definir patrones culturdles,
pues "lasnarnasque organizanka captacisnfotogrdfica del mundo
segun ky oposicién enifre lo fotografiable y ko no-fotografiable, son
indisociables del sisterna de valores Implicfos propios de una clase.
de una profasién o de una caopilla atistica, de ka cual ka estética
forogrdfica no es mas que un aspecto.”

Los nuevos profesiondles en el campo conformadan grupos
socidles y cutturales con una particular visidn delos valores estéficos.
Esto desde luego llevaria el flempo necesario en el que ka fotografia
se Integrd definffivamente en la sociedad mexicana . Los miembros
de esta actividad establecerian sus propias nornas en relacién con
laampiia gama de individuos que acudian alos estudios. cormpartion
vdlores 0 simplemente eran tolerantes y comprensives con ofros. Su
posicién no perrnitia juzgar. pues su proplo frabagjo estaba en juego.
sumisicn erq el respeto pordichos valores integradolos alos propios.Ei
fotégrafo de estudio cumpilfc el compromiso social de constituir ia
herencia familiar que pasaria de mano enmano hasta conformar un
valioso testimonio de la fradicion y valores cutturales.
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¢ ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Es la foto la manera de definir una posicion en e ntcleo familiar,
fa fofografia de un recién casado . por ejemplo es el testimonio de
la integracion de un nuevo miembro a una familia. La foto de una
dama o un cabatlero, hard las veces de un fetiche que recordard ia
presencia fisica, ya sequna madre desaparecida, unanovia o novio
ounsimple pariente querido .. Lapresentacion de fotografias farnilicres
a los amigos y pdrientes, ya sean las coigadas en paredes o
enmarcadas sobre libferos, tocadores o resas, sonuna monerade
hacer pdblico la integracion de una familia y se consevan como
sirnbolos atesorabies.

Romualdo Gaicia y Lupercio, fotdgiafos de familias, persongjes
y actividodes sociales , formaron un diburn histdrico visudl de las
clases sociales dela época. Su obraadquiere lafranquezanecesaria
para no rebuscar demasiado la fomas y dar a cada miembro ia
dignidad necesaria para ser consideradas personas, sefes hurnanos
perteneciente a una sociedad heterogénea. “En lg provincia . el
estudio de fotogrofia es un centro confirmador , &f gran regisfro
social g escala, uno de fos puntos neuroldgicos de fos pequerias y
grandes pobiaciones . Una familia no arriba a su legifimidad plena
sin su foto enorrme . de preferencia cokoreada a mano; Uuna pareia
es la ssmejanzay la distancia con su foto de bodas; un recuerdo es

B

Romusico Garcia, Sin tlulo,

aquello que desde el Glburmn [el roparo, ka cartera., las pdgina de un
libro} permite la practica de los ritos mds profundos y previsibles de
la memoria”. 2

Rornualdo Garcia :

“...dirige fambién ia vida ocutta fras el rostro. No sélo ve al fondo
de Jos gjos de los homibres sino qQue por un mamento se posasiona
de slios. Se salvan fos ninos muerfos que no pueden yo defenderse
. aquéllos que el padre irce a retratar dorrnidos sobre sus rodilfas™.s*

Fotdgrafo guanajuatense nacido en 1852, Redlizé estudics de
misica y pinfura, poseic un peculiar inferés por ia quimica, via que
lo condujo hacia la folografia.En 1878, abre su primer estudio
fotogrdfico en la calle de cantaranas, su exquisita habilidad como
refralista, lo consagra en esta actividad hasta 1914, fechaenlaque
unavez defrocado Madero, se desatalaluchaarmada, provocando
crisis econdrnica refiejada, en la fatta de recursos para conseguit
materal fologrdfico de exportacion.

Durante freintay seis afos, el Sefior Garcia manfuvo su prestigio
entre todo tipo de clases sociales, desde kas mds humildes, hastolas

82 pmaonsivats, Canos: op. ot Lina Comea. . 61.
%3 Garck 1. 6l Cottiogo de I Exposicidn : Romuaido
Goroia . Septiernbra - Octutee . Poloci de Belas Artes. p.4.
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mds acomodadas; para cada una de elias tenia un especial
cuidado. Se afimna que la calidod de su obm ™ es inusual para su
época™.5 Su prestigio le permitié obfener unamedalia de bronce en
Parfs, durante la exposicidn de 1889,

Los adelantos técnicos en fotografia, como el cinematdgrato de
Lumiere, fueron infroducides a Guanajuato gracias al floreclente
negocio de Romualdo. En 1908, una gran inundacidn provocs ia
pérdida del estudio y archivos con negativos del retratista. Su obra
hasta ahora conocida forna parte de colecclonistas pariculares.
Muere en 1930 ya retirado de ia fotografia.

Las fotografias de Garcia son primeros pianos de personas que ya
seq consuindumentaria humilde © de gran gala; propic o prestada.
infentabon reproducic su imagen y "efemizaia”, no hoy en elias
infencidén de protesta, deciaracion o revelacién.Blabora toda una
atmdsfera romdntica, serena y sulil, que por un instante permitia
olvidar los trastomos sociales y concentrarse en la “buena pose”.

“Lo adelita presume el arma . el revolucionario el sombrero
ancho. Ninguno sonrie. El momento es frascendents, de foda
atarnidad, Rorualdo no necesitaba decirles que no se muevan;
solos s paralizan . Tompoco les dice que miren a kg cérmara, tiense
los ojos fijos en ella. No respiran aunque el corazdn es lote como

pdfaro enjoulado...” %

Abanicos, sombiiiias, carabinas, sombreros de copa, silas foradas
de terciopelo, floreros, columngs... en fin fodo era perfectamente
acomodado por et fotégrata para referir la personafidad del cliente
en tumo, que se encargaba de dar vica a el dma oculta de fos
objetos.Sus escenografias eran pinturas sobre la pared de palsajes
llenos de flores con enfradas de Iz difuminadas sutimente sotwe la
escena.

Las fotografias hasta aqui referidas, forman parte de la exposicion
que de Romualdo Garcia, se redlizd en México ol mes de septiembre
de 1993.De ellase sustioen los elementos cornpositivos frascendentes
y caracteristicos de esta coleccidn . La mayoria son primeros planos
o medios planos, con personajes de ple o sentados, frontdes y de
perfil. Sus clientes aparecen dl cenfro de la composicion y gracios o
acomodo de Ia escenografia se evita la rigidez de ia simética.

Bodas, primeras comunioneas, padres e hijos que recrean situaciones
de fiatemidad como la abuela tocando e acordedn, mientros sus

. Mammmssmumlocm'mwoco

nietos ballan a su lado ¢ el padie tomando del hombro asu hja con
un peno a sus Pies, en un dia dominicd, o bien las hermanas o
companeras abrarodas en actitud soidaria. "Pésele caon suangelifo.
Lamadre no puede Mds, paro se contiene para no quitarie ka gloria
a su infantifo. paro que o oureoia de oro y el frafe de santidad suba
con &l ol clelo y elia pueda verko en ka noche brillkando, una estrelia
rnds entre kas ofras.” % -

Las parejas maduras, refieren solidaridad y fratemidad:; ia esposa
toca con sumano el hombro de su compariero y él por su parte la
toma de la cintura, cuando que sus miradas estén fijas y distraidas
pensando mas que en el amof, en que su presencia se reproduzca
impecable; sobre todo en el caso de una pareja de recién casados
cuya forndlidod y vanidad sobrepasa la espittuaiidad

Bl estudio de Garcia ofrecia laposibilidad de cambicr de estilo de
vida, por lo menos en un instante, dl fin y ol cabo etemizado. Parejas
con sombrero de copa y vestido de lentejuela, interpretan un paso
de baile de moda; una mujerintemxeta asumanem un atequinyofra
mds repite la pose de las “grandas musas”, envolviéndose en una
sdbana .

Las aclividodes van desde las mas humildes: jomaleros y
capinteros, hasta las m&s prestigiadas: e musico y el chamo. Los
persongjes teproducen kx accidn y sin necesidad de que lo cédmara
1 haga, ia inmovilizan.

Las mujeres defienden su figura con poses coquetas : dejan caer
un panuelo ; sostienen una sombxilla y recargan su mano sotxe su
cintura. Sus gestos son serencs, dignos y recatados; ofras en cambio
prefieren lo hogarefio y dejan los elementos pomposos por un
pequenio ramo de flores y un vestido sencilio, o como en el caso de
una de las fotografias expuastas, un perico sostanida sobre lamano.
Por ofro lado los cabatieros prefieren los figjes de “catiin” y el baston
con poses gallardas o bien francas y nobles con figfes sencifios vy
humides o de gran wiilidad como la carabina y & sombrerc
revolucionario.
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Joséd Maria Lupercio .

Fotégrafo nacldo en Jalsco, no se dedicé a ka fotografia de
estudio , sino que vigid con su cdmara refratando todo tfipo de
familics y aciividades populares que van desde los frabajos del
campo, hasta el frabajo en ko cludad:; tipos mexicancs, indigenas
Y pefrsonges de ka ciudad .

La obrade Lupercio se asemejoen gran medida ala desarolioda
porlos fotdgrafos extranjercs como Waite o Brehrne, diferencidndose
basicamente en lanaturalidad y objetividad de susrefratos . Lupercio
da valor humano a sus obras af igual que Romuaido, ambos saben
apreciar el valordeka presencia de cadapersonay evitan manipularias
como objetos compoaosifivos inertes.

Escenas Cotidianas {Fotogrdfias de Guadalajara Jal.)
1905

“Nativo culdando sus reses™

“Notivo cruzando &l rio de Juanacalidn, an una pangd™
“Nativos en una baroa y recogiendo agua del rio™
“Nativas lavando a la orlia del rio™

“Nathos descansando bajo el drbol™

"Mujeres lavando en el ria. vista de un acueducto™.5?

Lupercio dligual que Romualdo Garcichace toda una descripcion
dea vida social del Méxco prerevolucionaro, sdio que ef primeroio
hace en escenatics reales, prefiendo la vida rurdl, prefendiendo tal
vez la cofidionidad de sus escenas. A diferencka de Waite, sus
fotografias carecen de la visién sensudl y exdtica de algunas de sus
obras yen cambio se diige a 1o objetivoy honesto de ka escend, sin
falsearias actifudes fevéndolas ala fontasiaromdntica. Los personaies
sonifen, o simplemente prefleren ser sorprendidos; sus actitudes son
menos comprometidas.

Las fotografias lstadas refieren ka cotidianidad de mditiples
actividades y van desde las rudas y ogitadas labores del caompo ,
como "Nativo , amando reses”; hasta aquélias que podrian tener
prestigio “romdntico™: "Nativas iavando alaorilia del flo” y “Natives en
una barca y recogiendo agua del ro”, Existen ademds escencs
familiares como “Nativos descansando bajo un drbot”y “Peones con
su familka, comiendo en la tiema de iabranza™.

Sus tomas prefieren los plancs de conjunio. el plano medioyics
primeros planos: a difsrencia de Walte sus composiciones abarcan
diversos elementos de confexto que mds que ammonizar la

* ALGUNOCS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

compasicidn son referenfes de una redlidod heterogéned. Asi, por
ejemplo, las muleres que lavan ropa se encuentran rodeadas de
ramas, pledias y ropas fendidas, en plancs medios en los que so
puede confemplar ademds los escenarios naturdles.

Nifos

1905

“Natva posando™

"Niia junto o un Grbol™

“Nifia can cdnfaro . junto a un rio™
“Nifnos jugando canicas junfo o un pozo™
“Nifo funito g un pozo en ef campo”™
"Naihva sentacda™ S8

Esta serie de reiratos en primeros planos , son una descripeién de
la nifiez del campo: sus gestos sinceros y de tranquilidad como en
“Nativa pensando”; su redlidad social:*Vendedor de periddicos”; o
bien la gracia de sus juegos: "Nifics jugando canicas” y "Nifios
jugando con tiena®. -

242

Soad Morio Lispercio, Mujerss Ivondo en el fo, viska de un Dcueducio. 1905
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Lamayorparte de sus retratos se caracterizan por prefeririamirada
en direccién diagonal a ia toma, evilando la mirada frontal y
reveladora. Sus relratos al igual que ias escenas cofidianas, incluyen
el contexto combinado conlasactitudes descomprometidas propias
de lainfancia. Las fomas en generd estan equiiibradas tonaimente,;
aunque también utilza los altos contrastes formados por las sombras
auras.

Oficios

1905

“Limosnero™

*Vendedora de pan”™
“Lavandera”™

“Coporadles™

*Yendedor de cesfos de paima™
"Tartiieras™

"Peones desgranando mazorcas”™.
"Peén cargando carrela”™

“Pedn arando fa flerra”,

Al igud que Garcia, Lupercio redlizé toda una descripcién de
oficios, solo que éste utlizé escenarios reales y situaciones cofidiaonas;
diferencia fundamental con Garela, pues lupercic sigue muy de
cerca d sus companeros exiranjeros que describian a sumaneraia
vida rural;  sigue con la fradicion patemdlista, aunque 1a vez su
posicién como mexicano o converlia mds que un espectador
extemo, Su repertorio va desde el “Limosnero” hincado frente a la
pueria de unaiglesia o pedn en sus labores diarias. Laescenade
miseria contrasta con el rosiro inhibido y robusto  en la fotografia
titulada "Vendedora de pan” en ia que gpaece unamujer sosteniendo
una gran charola sobre su cabeza.

Ofios oficios son teferdos en su contexto como las “Tortitieras™ en
cuyo fondo se puede observar una especie de mercado donde
dgunas personasse han detenido a observar cormnoson fotografiadas.
Las escenas buscan los fitmos v los contrastes, asi por ejemplo el
“Vendedor de cestos de paima” crea un iitmo entre las formas delos
cestos y el conjunto de ellos. O bien el grupo de caporales que
forman un semicirculo alrededor de una res en un plcno medio,
solitario y fuera de foco .

Muchos de los oficios se presentan como acfividades en equipo
en el que se presenta lo unidad social y el cormpafiersmo, ejemplo
de esto es "Campintercs haciendo unabarea” “"Peones desgranando
meazorcas”, y "Peones cargando una caneta”,

*  ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Concluyendo, la obra de Romudldo Garciay José Maria Lupercio
presentan dos elementos particulkres, el primero de ellos es el
Inciscutible valor de su obra come testimonio socid, que refleja
aspiraciones, anhelos, fradiciones y vdiores de diferentes clases . Los
fotdgrafos de estudio de la época referidos por Romuddo Garcia
desaroliaron naraciones de Ios expectativas de los individuos. Coda
personaretratada ransformaba aque! momento, en un medio para
exprasar su adhesion a una sociedad con una serie de fradiciones.
Fotografiarse jurito con su familia, con sus hijos, padres © amigos ¢
simplemente enunapose especid, era gltastimonio da su acepkacion
alos valoras del grupo social . Elsegundo elermento es la diferenciocion
de su labor con respecto a la que venion reclzando dgunos
fotogratos extranjeros en México, el frabajo de ambos fotdgrafos, uno
en &l estudio y ohio en escenaros reales, en generdl, poseen una
actitud mds franca y objetiva, sin embargo ambaos poseen matices
propics de fainfluenciarecibida por el quehacer fotogrdfico exiranjero,
por ejemplo &l fipo de escenografia utizada por Romuaido, asi
como aigunas poses heredodas de las farjetas de visita , o el
persistente exotismo aunque en menor grado en dgunas escenas de
Lupercio, como el "limosnero” o "La torillera™.

2.2.3 PAISAJISMO Y FOTOGRAFIA MONUMENTAL

A diferencia de los fotdgrafos extranjercs de principios de siglo,
antes mencionados, Hugo Brehme y Guiliermo Kahlo realizaron un
trabgjo diferente, portador de una nueva forma de fotografiar,

Durante fa efopa prerevolucionaria la folografia extranjera era
preferenternente pintorasco; los tipos mexicanos vistos como
elementos de museo, exdticos y folkidricos; asi como la fotografia
arquitectdnica caractenizada por las panordmicas. fomas de
conjunto, generales o bien planos medios en perspectivas diversas.

Por su lado, los fotdgrafos naciondes, paticularmente de estudio,
vefan su actividad comc fa forma de conservar expresiones socides,
solemnes, romdnticas yreligiosas propias de Ia vida social mexicana,
no importando el nivel social y buscondo siempre la infegracion de
los grupos a través del infercambio de imdgenes que pudieran referir
fa personalidad y los momentos cumbres de ka vido, asi como el
refrato como testigo de ia existencia. .El fotdgrafo de estudio era e
infermediario capaz de solemnizaria vido perdutdndola gréficamente
enfre las generaciones, decorando las casas, no como obras de

* pigem.
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afe, sino como festimonios. Oros mds  imitaban las fendencias
extianjeras, aunque suposicion frente al temaera de testigo vivencial,
no de explorador de lo desconocido,

Los temas arquitectdnicos, en particular, los de estilo baroco y
neociasico recuperaron la atencion de los artistas, despuéds de un
largo periodo de abandono y desprecio como huellG de una vida
dependiente.Fue hasta finales del siglo XIX y principios de XX, cuando
una vez Instaurada la “paz” porfirista, el gobiemo inicia ia basqueda
de valores culiurdes, no en lo popular, pero si en fodo aquello que
pueda referir abolengo. grandiosidad y elegancia.

Hugo Brehme desamollé mas que refrafos de tipos mexicanos:
recteaciones de “pdisqjes” complementados con escenarios
romdnticos a la maneia de las comientes pictéricas de laépoca. La
compasicionen generalinvitabaa lanostalgia, al suspiro. permitiendo

* ALGUNOS REPRESENIANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

sofiar con un bienestar ineal. Sus temas arquitectdnicos, sinembargo
poseenrasgossimilaresa Kahlo, solo que incomparables en calidad,
definicién y confraste, pefo particulaments por algunos énguios y
acercarnientos.

Guillermo Kahlo, dedico ka mayor parte de su vida a la fotografia
de monumentos, la diferencia, en sucaso, con sus contempoidneocs
fue en sustancia el ratamiento delasimdagenes tanfo técnicamente.
como composifivamente. Esencialmente era el rompimiento con la
fradicion “pintoresca” y la blsqueda de la riqueza visual de las
formas. Fue, fal vez, el sustento de nuevas tendencias que habricn de
desarollarse hasta finalizar ia Revolucion Mexicana.

vy
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Hugo Brehme (1884-1954)

LLega a Méxica en 1910, instaldndose en el estudic que ocupara
Emilio Lange. Sus estudios en Europa ie perrnitieron proclicar conlas
técnicas mds avanzadas.Su principal obra es arquitectdnica y de
paisgie. La obra de Brehme se dio a conocer en & tioro “México
Pintoresco” y llego a ser considerado como el iniciodor del paisaje
mexicano y &l divulgador de los mismos en tajetas postales. «©

Uno de los paisaie s mds populares en su obra, fue & Ixtacihuatl!
y los dlrededotes de Amecameca.Su obra sobre arquitecturs, a
confinuacion expuesta, se concentio al rededor de los edificios
publicos de la Cd. de México.

Paisajes

“Cafle de Amecameca . vista en paisgje™ 1824

“Vista de Volcanes y bosque dledano™ 1918

* Paisgje del Popocatépet! . desde fos ples del ixtocihuat! " 1918
“ Palsaje de Arnecarneca, vivienda y natios " 1918

" Paisaje del ktocihuatl, vistas de nativos cargodores” 1918

* Paisgje del iktachuat! . tierra de cuitivo y nativo crondo”1918
" Paisaje ponordmico de Amecameca y el Ixtacihuat! " 1918

" Paisaje del iiocihuat! . nativo con caballo ™ 19184

"Vista dei ktacihuatt ™

"Panoramica dei camino de Actopan Hidaigo™

*Vista de un calleion de Taxco Guerrerc™ %2

En esta serie de folografias dedicadas al Ixtacihuatl, existe una
tendencia por colocar el volcdn en el punto central del plano. Enlas
composiciones de Brehme, se distingue lo preferencia porlas formas
10Cosas y nevados de los pendientes.

Las vistos panordrnicas en las que se disingue el pueblo de
Amecameca ¢ lcs pies del bidocihuatl, se caracternizan por situar el
horizonte en elpfimertercio. creando un desvanecido o degradado
que va det "blanco” del volcdn a los tonos oscuros de los arbustos y
casas del poblade. Algunas tomas fotograficas sonimpactantes por
la belleza imponente vy solitarios de la naturaleza; ofros en cambio
son el marco de una escena rural como en “Pdisgje det ixtacihuat,
vista de nativos”, en elias las montarias cubren la fotalidad del plano
desopareciendo ef horizonte y concentrando la atencidn hacia los
persongjes . Es en estos escenas donde podemos percatamos det
valor cornpoesitivo que lienen los individucs sobre un paisoje ¢ vista
natural, como parte y complernento de la misma, diferenciandose
asi de los reticrtos.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

La hz cenital sobre los fostros crea sombros duras que impiden
observar actitudes claras; Ias escenas son “pictdricas” fal y como si
hubieran sido sacadas de los cuadros romdniicos de los liomados
"paisgjistas”. Este es el caso de “Nativo arando © y “Nativo con
caballo”, tema  comin en la pinturg mexicana, aunque cabe
reconocerse el esfuezo por sifuar cada elemento en una posicion
equilibrada. enlamayoriade los casos simética, durea o a partirde
la distibucion sobre tercios verticales u horizontales.

£s comtin observarlas tormas panordmicas en picaday las formas
ritmicos creadas por la ftrza del pueblo, Todos estos paisgies nos
presentan un fotografo  expenimentado capaz de averiguar nuevos
puntos de vista, dejando la insistente bisqueda del horizonte o nivet
de los Ojos, y buscando ofros encuadres mas dindmicos . cuya
fiqueza compositiva no competia en calidod con los tradicionales
recursos fécnicos de imitacion pictéica.

Hugo Brehvne. Paisaje de taciwall . tiers de cultivo y native arondo, 1918

0 Garcia. Emma Ceciia; Unc pasitie Serd Dord une Riturd de ko forog: Meidos,
Artes Visugles No. 12,0, 5.
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Las fres Gitimas de la lista refleren el especial interés por ios efectos
delaluz, en especial las peculiatidades de kas sormbyas proyectadas
por determinadas formas. en "Panoramica del camino de Actopan®™
y vista det itacihuall”, por ejermnplo se distinguen las sombros de los
nubes sobre fa sierra, en lo primera y fa de un aribol sobre el piso, en
el segundo.la variedad de matices y contastes es constante en
algunas de sus obras, se producen por la variedad de planos sujetos
adiferentes condiciones deluz. En el camino de Actopan se parfe de
un nopal en primer plono, continuado por fa siena fotografiada
latetalmente hasta flegar al clelo nebuloso confrastante con  la
majestuosidad vy fuerza de la escena. En el caso de la "Vista de un
catle}én de Taxco Guerrero”, se cormnbina la arquitectura colonial, en
una torna  en perspectiva of centro parfiendo de un prirner piano
frontal, creando un efecto de finel que va aumentondo de
luminosidad confome se dleja. La escena es un fanio fomdnticay
pinforesca con mayor razon por &l uso de personajes populares
despeisonalizados. En eslos palsgies se distinguen ios elementos de
un nacionalismo referenie a las fiquezas naturcles dal pais.

*  ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Arquttectura

“Fachada de residencia sin identificar” 1924
“Coneas”

“Palacio de San idelfonso”

* Edificio de Comunicociones™ 43

“El Zécalo y la Catedral™ ¢4

Estos temas arquitecidnicos tienen como constante ic perspectiva
oblicua a dos puntos de fuga, colocando uno de los vérices del
edificio, en el tercio verfical izquierdo o hacia el centro. El impacio
recae enesta arisia principal.Estas composicionas auncque siguenios
patones de los primercs foldgrafos poseen mayor definicion y
detalie. En algunas fotogrdfias se exagera el dngulo focal haciendo
evidentes los puntos de fuga y rematcaondo la profundidad aunque
no del todo nitida. Los tipos de toma son constantes : frontales .
diagonales o en picada.

T 137 MNA

Hugo Brehme. Sin fitulo. ca . 1910

83 Archivo de ko Nackén.op. ci.
84 puseo Nacional de Htona en el Archivo Histeo Folografico . Fochuco Hidaigo.
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En ias fotografias de temas arquitectdnicos, se puede apraciar
con mayor dekalle kas fextura de las fachada en planos genraies o
medios, Como lo hacen los anferiores fotdgrafos, se fiende a aisiar
los fernas arquitecténicos de su contexto, sin embargo en generd,
podemcos afimar que ka presencia de elementos complementarios
a ia toma, es un tecurso Integral cada vez mdés estudiado

compositivamente.

Brehme redlizé estudios fotogrdficos de fachadas e interiores
como el de San Ideifonso , agradable por el itmo de las colurmnas
ylas sombras proyectadas oblicuamente sobre el piso. Enestavistas
se gprecia que el problema a resolver era ia desigualdad en ia
exposicién, pues en general se dejalas partes oscuras © en sombra,
subexpuestas. si la exposicion fue dirigida hacia los ciaros y
sobrexpuesta, si en cambio se tomd lectura a las sombras o partes
oescuras; sinembargo no entfodoslos casos resutta confraproducente.

Finaimente “Zécdio y ia Catedral”, se caracteriza por un parficular
juego de planos comin en Brehme, desde un arco colonial frontal
hacialka fachada principal deka catedral perfectamente enmarcada
por dicho arco.Este Gitimo en atfo contraste, foma una masa sdlida
y pesada que se desvanece hacia la escena en aitos fonos, todo
perfectamente simétrico.

Guiilermo Kahlo (1872-1941)

Nacié enBadenBaden, Alemania, legd aMéxicoalos 19 afiosen
1841. Se dedicé al comercio hasta que Antonio Calderdn. padre de
su esposa, ie enserid la fécnica bdsica para ka fotogratia. Sus
primeras obras fueron publicadas en “El Mundo llustrado”, circulada
a la par de ofras como las de Casasola y Lupercio. Su obra inciuye
refratos, pero en general su frabajo es reconocido por su caracter
monumental que incluye termas civiles vy religiosos de la época
colonial principalmente.Entre sus obras civiles se encuenta ia
consfruceién del edificio Boker, Comecs, ia Colonia Judrez, la
Construccién de Palacio Legisiativo y el monumento a ia Revolucion,
fotos que se distinguen por seguir el proceso de constiuccion v la
composicion de las estructuras metdlices.

Paraios criticos, su obra se alinea con ia Nueva Objetividad de fos
20'."Las imdgenss que recopila no soh como las refenidas por ia
curiosidad vigjera de Briquel. Jackson o Waite, los escenas
cosfumbistas donde se complementan el azoro o fa Indiferencia de
fos retratos con la premura del paisgjistica de los duefios de ka

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

cdmara.No hay en elias tampoco ki sensacidn de penetrar mundos
desconhocidos, revelar sus marowvilias asomarse o los misterios que se
perciben en los vistas de Julio Michaud y en los testimonios
arqueoiégicos de Teoberto Maler Son, concretfa y lianamente,
imdgenes para componer un catdiogo . fichas desapasionadas de
Kk rnonurnentalidad. .. esas oVidodas de piedra que deo tan prasentes
y persistentes ya nadie voltea a ver-ss

La obra de Kahlo no es fan llana y desapasionada, segin ia
opinidn enfre los criticos, es de extrema cdlidad y definicion gracios
a su camara 11x14 pug. . kas peliculas de baja sensibllidod 4y 8
grados o0 3 ASA; asl como reveladores propios  para esta pelicula.
“Paora lo realizocion de cada copia utilizé el proceso de impresion
directa . por confacto, en papel con emulsién de colodién seco,
enfonada luego con platino y oro ,..montada finaimente sobre un
soporte de lino.” %

Philippe Roussin, declaré que Gulllermo Kahlo , “fue ef primer
exfranfero en proponer una visién no pinforesca de México, con un
gusto influido por Ic edad europea del hierro. afecto alasesfructuras
mefdlicas y el tratarmiento a los sujetos tradicionales como si fueran

E! trabgjo mas trascendental de Khalo. es el encomendado en
1904 por el sectetario de Haclenda, José Yves Limantfour, para
elaborar un inventario fotogrdfico: “Los Templos de Propiedad Fed-
eral”, conmotivo del centenario de la independencia. Esta coleccidn
se encuenta incompleta, pero el 70% en placas de cristal y
nifrocelulosa asi como duplicados originales ios custodia ka Fofoleca
del insfituto Nacional de Antropologia. Sus obras le valieron el titulo
que Manuel Toussaintie otorgd: “fotdgrafo nacional” en uniibro sobre
arquitectura publicado en 1936.

Laobra de Kahlo. fue el producto deunrecorrido poria ciudad de
México, la parfe cenfraly occidental del pais; sus objefivos era fodos
aquelios edificios religiosos y civiles, aungue predominan ias iglesias
de estilo “bamoco republicano”, como lo denominaria Francisco de
ia Maza. ’

88 Morios Alionso, Souts al
co monumentos. pp 31, 32.

5 pidemn, p. 32.

47 pidern, p.34.

k2 g
0000000000000 00000000000000

<+



Pata José Alberto Manrique entre las peculiaiidades de su coio se
destacao por "L influencia de la pinlura...utlliza aigunas veces el
primer plano frenfe al monumento, que puede ser una rama de
Grbol enia parte SUDEXIor, UN Iatorral, oun pedazo de construccion;
esfos secundarios respecto al abjeto central...lo romdntico con ia
presencia de algunos figuros que consiguen un ambiente de
nostaigia, cosi de ensueno.Ofras veces ...muesira un gusto de
composicion mds cldsico, con cuerpos de luces y sombras sofidosy
un sentido unitaric del espacio...En algunos casos eluden el recurso
pinforesca, faperspectiva huidizao da ambientaciones premeditadas
o bien en confraste, los detalies de algunos monumentos
cuidadosarnente expuestes. ™ %

La importancia de Kahio radica en ia revdloracion de o colonial,
en pariicular lo religioso que una ver separado de lo civil, se entendid
como untestimoniohlstérico confines reconciictoniosy nacionalistas.
Lasiglesias son vistas entonces. no sclo como recintos refigiosos, sino
como testimonios estéficos que constituyen del lomade “Patiimonio
arfistico” que “af igua! que Ias ruinas ... valen por haber resisticio el
Dpaso del tiempo. la sucesion de kos etapas que conaucirion a ios
estadios superiores, la cuttura liberal de idolafria y fanatismo, sujefa
finaimente al imperic de la razén y o técnica, deben guardarse y
protegerse porque son inmejorables, sdlidos cimienfos del
nocionalismo que demandala retbrica de laPatria emprendedora. "

Fotografias civiles

{Col. Fototeca de la Focultad de Arquitectura UNAM)
“Consfruecion de fa camara de diputados™ 1910
“Estructura mefdlica de la camara de diputados™1910
“"Cdrnora de diputados 571910 7°

De esta sefie se destacan las formas en picada, fontales y
perspectivadas, g Camara de diputados. por ejemplo con dos
puntos de fuga a los extrernos, un recurso compositivo cldsico
ampliomente aplicado.

Los temas estructurales y lka evolucidn de obras se ejemplificaen
la constucclon de o camara de diputados donde es posible
observar el dinamismo de las formas metdlicas, totografiadas con
definicion casi tactil. La presencia de aigunas personas subraya la
monurnentalidad de las obras de Ingenienia interesantes por el
tesfimonio de su construccion heredodo alaactudlidad . Las formas
geométiicas propias de las estucturas dan o pauto @ una
inferpretacion mas objetiva de la forma , algo Inovador en el sentido
hradicionaimente romdanfico de enfonces.

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Cuudad de Mexico

“Fachada principal, Cotedral™

“"Panorémica de la Catedral”

“Iglesia de San Juan de la Penitencia™

“fglesia de Sn Agustin. Biblioteco Nocional™

‘Vista interior de lo nave. iglesia de Sn Agustin. Biblioteca Nal™
“Altar Mayor .Colegial de Guodalupe™

“Altar Mayor . Cafedrat”

“Sifleric del Coro, Templo de Sonfo Domingo”

“Interior de la Clpuilo, Iglesia de Loreto”™

“Bévedas bajo el altor mayor., iglesia de £l Cormen . San Angel™ 7’

P

Gullermo Knalo, Sieria del coro, Terniplo de Sarto Domingo.
Ca. de Méwico

8 tidern, p. 18,

 pidern. pp. 29.30.

70 UNAM. FACLRTAD DE ARQUIECTURA. Cal paticulat.
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La fotografias de Kahlo exprasan cierfo misterio y fiicidad; a luz
fitrada de ventanas y oiificios, como en la iglesiadel Camen, o el
halo de huz de “El Altar mayor de la Catedral”, evocan unaatmdsfera
nada desgpasionada, pues la eleccion de una hora para fotografiar
parece sermdas de ambientacidn que de cualidad técnica.lamisma
sensacién placentera de paz y misterio que se experimenta en esfos
edificios, es expresada en sus fotografias con gran habilidad. Aunque
esta declarccidn es subjetiva, se puede asegurar a menos que la
mayoria de sus obras, prefieren ios bajos tonos propios del atardecer,
buscando tal vez la mayor definicion de las fomas caprichosas del
baroco. que con attos tonos no se lograria.

Las texturas, incluso las temperaturas ante la luz, son exquisitamente
reproducidas, este es ef caso de “Las Tores y Bévedas, de la Iglesia
de SanJuan”, asicomolatibieza delsol de ka “iglesia de San Agustin®™
hoy Biblioteca Nacional.las fomas son en general, fronfales. en
plcaday confrapicada, las escenas en perspectivahacia uniado del
piano o con un punto de fuga al centro del horzonte.

Los tfemas exteriores se ambientan con personaies testigos de ka
dimensién; primercs plancs, © medics pianos. con elementos
secunddarios que crean la profundidad necesaria en cada caso. De
esta lista destacan dos obras en las que se manifiesta la bisqueda
de [afomna por encima del referente . estas son dos acercamientos
a !Silieria del coro, Templo de Santo Domingoy “interiorde la Clpua,
Iglesia de Loreto™, laprimera en perspectiva riimica, predecible y
organizada, la segunda simética y de secuencia radial.

Estado de Mexico

“Extorior de la ctpulas . Paroquia y Sagrario. Ocoyoacan”
“Capiila del Calvario de Metepec™

“Capilla chica de Guaddiupe.Santiogo Tianguistengo™
“Parroquia de Capulhuac™

“Iglesia de Ei Carman Joluca™

“Fachoda principdl. Iglesia de Son Juon de Dics. Toluca™
“Cormredor . corvento de San Franclsco Javier. Tepotzofian™

De esta colaccidn de fotografias del Edo de México . se admira
la sencillez de kas parroquias en su contexto, en comparacion a las
enormes iglesias de la cludad.

Las fomas en exteriores a diferencia de kas tomadas en la ciudad,
ufifizan la luz, lo suficientemente intensa para crear confrastes mds
ditos, fendiendo a las atmésferas frescas, propias del estado.las
escenas gprovechan [os cenos y la vegetacicn de sus alrededores.,

®  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFA EN MEXICO

en paricular "L.a caplks chica de Guaddupe”, en kaque ademds se
utiiza el recurso humano , tanto para dar profundidad , como para
confextualizar . un poco a la manera de sus confemponinecs.

Portiltimo el convento de San Francisco Javier revela la capacidad
de Kahla para extroer de enhre la penumbra los cualidades y
vollimenes de retablos, nichos yrelieves.El coredor del convento, por
ejemplo es profundo y contrastado. enélse crea unfitmo predecibie.
La misma perspectiva hacia el extremo derecho del plano, dirige &
fitmao. no solo en dimensiones, sino en contrastes, desde los altos
tonos, hasta el negro total del primer plano.

Aln y con la carencia de Iuz, fogra obtener profundidades de
campoadmirables, que diigeniadtencion através dela perspectiva.
Enlastormasinterdores ol conventode Sn Francisco Javier se reproducen
ambienfes misteriosos y profundos gracias a su hdblimanejo de laluz.

Guaddiciora Jalisco - -
“Catedral y Sagrario. Torres y cupulas desde Ia Catedral”
"Béveda y forre. Iglesia de San Josd de Gracla™

"Nave Principal y Atfar Mayor . Iglesia de Aranzazu™

Lo distintivo en estas fotografias es la unidad que Kahlo podia
lograr entre los fonos, demostrando también que blen aprovechaba
los espacios oscuros ylos citos contrastes, comolosmds homogéneos
y equiibrados; en ningln caso restando en claridad y detalle de los
tonos bojos Observando condetenimiento, los pllegues , los grabados
y hasta las cadenas que sostienen los candiles hacla los Ultimos
planos son distinguibles a detdlle e Incluso se gprecia su fextura, tal
es el caso de ka Nave principal de la Cotedialy g Nave principal y
Altar Mayor de la iglesia de Ararzazi.

Por ofro lado el Altar Mayor de la Catedral y la Nave laterdl det
Santuaiic de Guaddiupe, poseen dreas a contraluz que podrian
restar definicion, sin embargo fa exposicion es tan cuidadesa. que
ks luz que entra sobre la clpula decorada convifrales, enla primera,
no alfera e equilibrio tonal y mds atnlos defdlles son perfectamente
distinguibles de entre ¢f destelio. Es imporiante enfalzar que sus
tomas abarcan un éngulo muy amplio  permitiéndole evitar
deformaciones en las tomes y campanarios,
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Puebla

"Arzobispado. Ciudad de Puebla”™

“Fachada principdl, Termnplo de ka Comparniia. Ciudad de Puebla™
“Sacristio, Catsdrol . Ciudad de Puabla”™

“interior del coro. Catedral . Ciudod de Puebia™

Las imdgenes de Kahlo van desde los escenarios mds
monumentales en plancs completos , hasta el defalle mediante
acercamiento o acento enfre la complejidad del estiio barroco,
como en el caso del Interior del Coro, enlaCatedral, en ia que dos
grandes libros de mUsica recargados sobre un soporte , dingidos
haciala derechadel plano, se distinguen de enfrelaheferogeneidad
de formasy texturas por su fono y posicidn dentro de la composicidn.;
ocomo en el caso de la Socristia de lamisma, en laque sobresale
un Cristo cuyo tone y posicidn , hacia el ceniro det plano sobresale
de enfre {os bajos tonos det recinto, ilurminados pof unaluz fitradaen
direccién oblicuavisitie por su refiejo en e extrerno opuesto . De esta
forma ias formas, pierden la monotonia a patfir de estos detalles.

“iglesia del Cerro de Guadalupe. Cholula™

“lgiesia de San Gragorio. Arzormpa, Cholula™
“Cupulas, Capllia Real, Cholula”™.

SE e

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Las dos primeras fotografias de la lista, poseen una cudlidad
especial. Ambas se encueniran compositivamente equilibradas |,
repartiendolos elementos sobre los tercios verticales, equilibrando en
peso, cada forma. Enla lglesia de San Gregotio, el acceso al tempio
con adomos neocidsicos, se sitia hacia el lodo derecho del piano,
hacia un tercer plano vy hacia la zquierda se concentra el peso y
volumen de i iglesia, sin embargo una nube hacia el extrerno
opuesto junfo con el acceso a laiglesia equilibran sencillamente la
escena, que aparece soiitaria en un ambiente pacifico.

Lalglesia de Guadalupe, recrea & ambiente rural ya raveés delos
planos nos conduce hacia la iglesia, que geométicamante podria
situdrsele en seccidn durea.En ambos casos, se notalkainfluencic del
paisgiismo, que a difetencia de otros fotdgrefos, no recreon
situaciones, sino solo las encuadraen lahora ymomento determinado
para reproducit senciliez y naturalidad.Kaohio no era del fodo objetivo
yconcreto, como podhiapensarse, habia enciertas obra, subjetividad
y romaniicismo, expresado a traves de sy sensibilidad en las
cudlidades de la Iuz a Io manera pictoralista.

De entre lalista antetior solbresalenias clpulas de ia Copilia Real.
En esta escena se reproduce un titmo muy particular enfre formas,
fexturas y sombras que se affeman hasta concluir en una clpula lisa
y pulida , diferente a fodas los demds.La composicidn nos diige en
semicirculo desde el primer piano, la parte superior de una cipula,
d cenfro; hastala silueta delceno y un pequenco poblado a confraluz
hacia el fondo un tanto paralelo al primer plano ; pasando por una
cupula, como punfo inferrmedio. hacia la kzquierda y sabre &
segundo tercio horzontal.

San Luis Potosi

“Fachoda principal. Iglesia de o cornpania™

“Fachoda principdl. Iglesia de Nuestra Senora del Camrnen™
"Cdpula def Sarfuario de Guadolupe™.

Uno de los tfemas més fotografiadeos por Kahlo fueron las cdpulas,
que aparecen planas gracias a las tomas cenitales paralelos a las
bévedas.las composiciones son perfectarmente simétricas,
contiolando las dimensiones con sumo cuidado paracadalado det
eje siméfrico.
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Para findizer este andiisis de la obra de Kahlo y Brehme |, se
especificard elimpacto de ambaos scbre el desanollo de ia fotografia
enMéxico; primordialmente, sus obras poseen una visible perfeccion
técnicay compositiva. & manejo de perspectivas. planos y formas
demuestra el adelanto al que se habia legado entonces .

Particularmente Guillerno Kahlo explord ka forma desintegréndola
de su contextoy tratdndola como elemento compasitivo que podia
ser analizado independentemente: su reaccidn ante deferminada
fuente de luz , su composicion material y su aporte compositivo en
relacién a ohos elementos, es declr la busqueda de rtmos
predecibles.Las sillas del coro de unaiglesia, los vifrales o los adomos
de las cipulas de monumentas coloniales. Este puede ser el
antecedente direcio de objetivisrmo en Méxco desaroliado mds
tarde por Edward Weston vy Tina Modoti. Aunque la olora de Kahio se

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

concentraen el registro de monumentos coloniales y neocldsicas,
sin ninguna intencidn arfistica, con diineacion especifica, el uso
pertfeccionado de la profundidad de campo, ia claridad de las
tormas y texturas asi como su capacidad compositiva debid ser
modelc para oftos fotdgrafos.

La obra de Brehme primordialmente escenarios rurales y utbanaos,
conjuntoc slementos compaositivos del pictoridlismo floreciente en el
ambito arfistico . Las ponordmicas orogrdficas. poisgjes escenarios
rurales teniendo como principio lacomposicion armonica, el manejo
de planas y en ocasiones la perspectiva en combinacion con los
matices de grises en perfecto equiiibrio tonal, Su obra tiene como
caractenstica kacombinacion de elementos arquitectdnicos, naturales
y hurnanos en una especial valoracidn por Ias “bellezas” fisicas de
México, destocando de enfre otros, por ia calidad compositiva y
técnica de sus obras.

2.2.4. £l FOTOREPORTAJE REVOLUCIONARIO

Sibien ka fotografiayase habia desarrollado en el picno documen-
tdl, remontdndose alaintervencion Norleameticana, y posteriomente
la invasion Francesa, no fue segun Fdtima Femdndez Chiistlies. ™
hasta la etapa porfiista en que seinicic formaimente la fotografia de
prensa: “Cormo testigo def acontecimiento cotidiano™

Anteriomnente se registrabanyaocontecimientos polificos. sociales
y culturdles, pero la incursidn ablierta en ia prensa le atibuys a ia
fotografia funciones muy especificas comola formacion de imdgenes
simbdlicas que Caros Monsivas define con la figura de Benito Judiez
enlas tarjetas de visitta de Cruces y Campa que recomo ianacidon e
incluso el mundo entero formando un estereotipo del reformador
inconuptible. ™

De lamismaforma suciedid conloscaudilos ylideres revolucionatios
que afravés de sus refratos estucturcron los principates simbolismos
naciondlistas, muchos de cardcter didactico a lo largo de muchos
afos. Un Porfiio Dicz orgulicso, un Madero amable, un Villa y un
Zapata vdlientes y machos ohos que protagonizaron el quehacer
cutturcl en los siguientes ¢os.

T2 CNCA; La botogrania en Mexdoo Porte i . Videocasete Card. Otver Detroise. México 1989,
73 picern . CNCA.
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Laimagen quede laRevolucion Mexicana sehaformadoen todo
el mundo se debe en gran paste ala kabor de fotdgrafos reportercs
quecapturaron escenas alolargo deella. Elcambio dela cotidianidad
alarevolucion motivo a estos fotdgrafos a describir los cambios no
solo en ei dmbito poliico y bélicos: Pefsonajes, eventos poifticos.
huelgas, negociaciones. pacios y especiaimenteiomasdirectasen
la lucha amaoda. Las escenas no foman partido igualmente hay
chorcados zopdatistas, wvillistas o constifuciondlistas.Aunque cabe
aclarar que Ia plurgiidad partidista formada por et Archivo de
Casosola que trabajaba para * El Imparcial ™ se vio modificada en
diversos grados por la direccidn de la informacion en columngs,
titulos y pies de fotos que rodeaban Ia fotografia publicada en dicho
periddico.

Es Indudable que la experiencia dramdfica vivida por estos
fotdgrafos ha sido de gran importancia para el desamollo del
fotoperiodismo en México. Asumaron su pape! dentro de “La Bola™?*
pasando a un segundo témino los cdnones estéticos, por Ia
veracidad dei testimonio.

Las fiestas, conmemoraciones y banquetes de Don Porfirio eran
el protolipo de un progreso falso que se desquebrgiaba: los escenas
de pobreza y explotacion existieron desde antes de ia revolucion,
pero eran consideradas como exolismos que tendian a
“desaparecer.” desde ef momento en que ia revolucion fue motivo
del periodismo estas escenas adquilieron oo nivel, el de la ofracara
de la moneda. el de ko mayoria incontenible, la del valor, la fuera
y la ledltad porque chora portaban cananas vy fifles. porque
cambiaban el ambiente, loviolentaban, lo ransformaban g su paso.

El archivo Casasola como la mds importante recopiiocion de
fotografiasrevolucionaras, es elcumulo de experiencias contrastantes
deunpais: "Anfe susfofos, no consumames ka catarsis ni reconstruimos
los impulsos primordicles que obligaron a la "Bola”, porque el
archivo Casasola, mds que una leccion histérica es, [obvicrnenta)
una leccidn visual, no una clase de polifica nacional . Su propésito
es mostrar la variedad, ko monotonia, ka riqueza, ia uniformidad de
rostros y actitudes mexicanos. Como sucede con Memorias de un
mexicando de Sahodor Toscano, con Epopeyas de kx Revolucion
Mexicana de Gustavo Carrero, con El compadre Mendoza y
Varnonos con Pancho Vilka de Femando de Fuenfes™ 7

Antelarevolucion, eireporiaje grdafico surgid como tal, con mayor
responsabilidad y frabajo . Bl sistera de frabagjo se transformad por

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOIOGRARA EN MEXICO

e o

Abkia. Sin tiuio

uno violentfo y peligreso que daria madurez gl periodismo en México.
Victor Casasola fundd en 1911 una Asociacion de fotdgrafos de
Prensa. junto con oftos companeros, las nuevas imdgenes ahi
archivadas, conmovierony alentaron ofios trabajos histdricos, cutturales
y aristicos, no sdlo en el pais. sino en ef mundo entero . La gran
demanda fotogrdfica concluyd en Ia fomacldn de una Agencia
Mexicana de Informacion Gréfica cuyos organizadores fueron el
propio Casasola y ignacio Hefrerias. Muchos fotografos encontraron
inspiracion en la revolucion otorgdndole diferentes puntos de vista a
sus obras, sin embargo Casasola fue el organizador grdfico de gran
parie de estainformacion y sustentd et archivo visual mas imporiante
en México sobre la Revolucion constituyendo los soportes cutturaies
que dominarian los proximos anos en el pals.

Victor Casasola

Lainvencidn de la fofornecdnica como medio de reproduccion
de fotografias en o prensa, ampiié el campo de los fotdgrafos
testimonidles que serian responsables de la credbilidad de los
articulos publicados en revistas y periddicos. Los temas de entonces
abarcaban la obra moedemizadora det gobiemo de Diaz, entre esta
sociedad surgié un nuevo reportero y fotdgrafo nacido en la Cd de
México en 1874, Inicld su tabdd en “El tiempo” publicado por

74 Expresion utizoas por Monsivats Carnos en Contnuicod ce 185 Mmagenes , Arfes Visuoes No 12
I Caos; Ca Iars mog Nolas G post dol Archivo Casasoi] . 13.
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Victoriano Agaeros v mdés tarde de “H imparcial” .Gion parte de su
tiempo lo dedicaba arecoiectar ibros, documentos, e llustraciones;
litogratias, grabados y todo tipo de informacidn histéica. Con ef
Hlernpo. tal vez encontid en la fotografia un nuevo objeto festimonial
mas fidedigno que podic amacenarse junto con aquelios
documentos antiguos. La fotogrofia periodistica no confaba con el
prestigio de fotégrafos como Vdlieto, Lorenzo Becenil, Lupercio, Hugo
Brehme, Kahlo, cuyo trabdjo erareconocido porsu “bellezo pidstica™.
La fotografia periodistica era andnimay se e consideraba un rabgio
de menor roscendencia que ia redizada por dichos fotdgrafos.

Desde 1900, épocaen que Casasola acupd ef puesto de fotdgrafo
en “H Imparcial”, lo acfividad ocupé un lugar mas digno,
combindndose con dibujos ycaticaturas que fueron dandoel cuempo
gréfico de la prensa. Junto con la fotogrofio, el cine también
constituyd un importante medio de informacion histdica y social .
Ambas actividadesd serviciode Diaz tenian que sequir loslineamientas
de su poiifica mosirando of mundo ka parie arstocrdtica y feiz.

B perfeccionarniento de lentes, emulsiones y demds articulos
fotogrdficos, penmitieron la captura répida y nitida de escenas que
antes hubiera sido imposible capturar. El movimiento revolucionario
se desancliaba en un medio que técnicamente era cqxxz de
enfrentar el nuevo refo informativo que se imponia.

Larevolucion, con su consecuente caos socikal. desequilitrd foda
institucién Naciond; los fotdgrafos de prensa dividieron su caminoy
fal vez tomaron partido. Existia un mundo de Informacidn fotografica
que contredecialostestimonios oficiales. Lanecesidad de verocidad
enlainformacion era aigo que no podia pedirse en medio de dicho
caos.Muchas fofografias pasaban de mano en mano sin dejar
testimonio alguno sobre su autoria.Por oo lado la obra oficial
drnacenada en ellaAsociacion de Fotdgrafos de Prensa, necesitaba
el complemento de as tomas fotogrdficas andnimas de los lideres
revolucionarios y movimientos amados que formaban fuerza.

Muchas de las obras fotogrdficas producidas enfonces tenian los
afiibutos de los “fipos” populares con caracieristicas roménticos,
poco apoco el cardcter artistico fue sediendo Iugcmlaob;etmdod
y d caréeter testimonial.

La divarsidad y Tamario de ks informacion grdfica reunida en
manes de Casasola en su gran archivo, fequenia una sintesis gue
pudiera ser mosfrada al pdblico.En 1921 se publica e “Album

*  ALGUNCS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Histdrico Grdfico” que cabria desde ka entrevista Dicz-Creelman
hastala torma del poder de Madero. Su acervo fofogrdfico confinud
hasta 1938, ano en que muere.

Gustavo Casasolg, hijo de Victor Casasola, reunis ia obra de su
padreyjunto con ofraserie dedocumentos, reconstruyd iaRevolucion;
extendic adernds el archivo hosta la presidencia de Miguet Alemdn
para findimente organizar fodo en unacoleccidn: “Historia Gréfica de
la Revolucién Mexicana™ que ademn@s poseeinformacion esciitaque
frata de ser meramente descriptiva e imparcial, como el periddico al
que sinvid su padre Finalmente se recizd una reedicion del anterior
para formar “Sels Siglos de la Historia Grafica de México” que se
extendia hasfa ef gobiemo de Dicz Ordez y Luis Echeverria, {1325~
1976). La obra de los Casasoka reunica en dichas obras es mds bien
la descripcidn de la vida polifica y los cambios de gobiemo que con
el fiempo se constituyd como lahistoria de la Revolucién Mexicana,
cuyasimageneshan sidoorientadas haciolos mds diversos infereses.

En 1976 ef archivo Casasola pasd a manos dal nstituto Nacional
de Anfropologiae Historiaquienes confrolania preservaciony difusion
del archivo desde entonces a la fecha.

De ia coleccidn "Historia Gidfica de ki Revolucién Mexicana”
sendlaré el contenido de los dos  primeros libros que corresponden
a los ainos 1872 hasta la presidencia de Alvaro Obregdn. Esia
seleccidn comesponde porun lado , al periodo mds frascendental de
la Revolucidn Mexicana y por oko a ia coleccion de fotografias ras
dcas histérica y cutturamente.

Sus Imagenes son demasiado hetefogéneas compositiva y
terndficamente, sin embargo hay una constante : El primerlibro esla
fonsicion del escenario fotogrdfico enfre o “Paz porfiista” y la
revuelio soclal comespondiende a las numerosas acciones
revolucioncrias que invadieron "L.amodemidad”™; ka sustitucidn de los
personagies en escenanos antes ocupados por lo arsfocracia: El
Ferocari ya no ransporiaba gente ™ing”, ni efa un escenasio limpic
eimpecable, eraentonces el fransporte de buttos, amasy municiones,
era ademnds un ambiente polvoso y revuetio. Qué mejor ejernplo de
esto que el “Samboms” en ia Casa de los azulejos concurida por los
revolucionarios “Sombretudos” cuya presencia desaseada confrasta
con la figura impecable de las meseras.
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Intentando orgonizaria cbra fotogréfica de Casasola se dividira su
cbra de acuerdo a tema intentando concretar obras variodas v
frascendentes.

Refratos

"&l General Porfirio Diaz el 1ro de enero do 1900" p. 2

"El General Portirio Dicz acornpariado del coronal Manuel Alarcdény de
su hijo Porfirio..."p, 21

“El que con  ef fronscurso def tiempo flegoro O ser apdstol ds o
democracia don Froncisco | Madero, en un grupo familiar” p. 109
“Francisco Vlla ai kanzarse a la revolucion en Slerra Azul, Chihuahuag en
noviernbre de 1910 " p. 226

“Emiliano Zapata jefe de la Revolucion en el Estado de Morelos™ p. 2537

Las fotografias de personagjes poliicos poseen infiuencia de los
retratos del siglo XIX: parficulamente de las tariefas de visita. Las fofos
de estudio de Porfirio Diaz, por ejfemplo son fomas en planc medio
del general de perfii o de frente con frigje de gola vy sombrero
adomado con plurnas biancas. Su actitud es dignay orgullosacomo
en la mayor parte de sus refratos y los realizados por Clarke.

Bl relrato de Francisco | Madero es informal y de caracter mas
farniliar, se frata de una fotografia de grupo, frontal donde aparece
junto a su esposa d cenfro. De Madero existen numercscs retratos
oficiales con su fradicional presencia pulcia y amable o la manesa
de Porfiio, con frajes oscuros rmirada oblicua pero sobre todo.
sefiedad absoluta.

Estas fotogrofias de estudio cuidadas técnicamente difieren
totaimente de aquéllas tomadas a los personajes que dominaban
ia vida politica del pals, es mas, duranie ia guena, estos no fenion
tiempo paraeste fipo de vanidades y por supuesto hay que considerar
que las imdgenes de este tipo coresponden a los personajes que
representabania burguesiarmexicana.Los personagjes mas populares
de la revolucion, Emiliano Zapata y Francisco Villa son con su fisico
desalineada vy su aspecto vatiente en escenas polvosas de llanosy
cenosyanorefieren lapeculiarimagenromdniicay estéticade olros
tiempos. Una fotografia tornada a Villa por ejermplo, se caracteriza
por el descuido técnico dando relevancia a la accidn por si rmisma.

Un refiate particulomnente popuiar es el de Zapala, refiejo de
gallardia y valentia. no se trata det valor militar impuesto por la
indumentaria lujesa y fa pose figida, es en camblo la valentia del
revolucionaric ahora con canana cruizada al pecho, una banda
tricolor, sombrero , carabing y espada.

*  ALGUNOS REPRESENTANIES DE iA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Esta fotografia que ha dado welia al mundo es una toma frontal
enplkanomedio de Zapata. Su figura se presentaal centro del plano,
a ko izquierda una pared de ladiilo en perspectiva y dos persongje
rompen la dignidad de la pose. Peculiamente se combina lo
modesto del escenario, Ios simbolos del revolucionario vy la pose
impecable a manera de los retratos de estudio.

La mujer en ia revolucion mexicana

“Serorita Valentina Romirez pertenecients o fas fuerzas revolucikonarias
de Sinaloa” p. 263

“Mujer revolucionaria def Estado de Michoocdn™p. 263

“Tipo cldsico de fa mufer revolucionoria de 1910~ p. 263

A esta soldaderalavio todo Méxica cruzar de frontera a frontera™p. 720
Diferentes aspectos de la actuacién de lo abnegoda soldadera que
acompano a suJuon entodos los momenios de friunfo y derrotas “p. 721
“El general Ramon Hurbide acompanado de las damas de Topia

Durango’p. 720
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La mujer mexicana baje la indumentaria masculing o portando
cananas y carabinas . modificaba el concepto que de ia mujer se
fenia: lkadébil, bellayrecaiada: Losoikadera necesitarmasculinizarse
complelamente, en el interior y en el exteriar; vestir como hombre
y conducirse como hombre, ir a cabalio como fodos , resistir ias
caminatfas y a kx hora de la accién, dernostrar con las armas en la
mano que no es una soldadera, sino un sofado...” 7

Los folografics de “Soldaderas”, muestran gran variedad de
imdgenes, sin embargo, en especial las pimeras tres de esta serie
compartelas caracieristicas bdsicas de composicion de los lamados
"Tipos mexicanos™. Son tomas fiontales, con el persondje al centro
sobre una escena sencilla. De entre esta fotos destaca un fipo de
soldadera: La masculiinizada, con ropas anchas, pantalones, som-
brero y canana en cruz sobre el pecho. El rosto rigido, valiente y sin
sefial aiguna de vanidad.

Otra imagen, quizd la mds popular y reconocida por su cardicter
sumisoy leal, corespondiendo a concepto de la“Verdadera mujer”
en la época: "La outéntica soldodera . es la que va en las columnas

ddde

ca 1970

pesadas,. sin perder su cardcter de mujer, de esposa ., de madre y
hasta de victima. ...La soldadera caming a fa refaguardia, con fos
enseres de la comida a ko espada si es que no lfeva of rio; muchas
lleven al hombro la carabing del *Juan™.™

Elempio grdfico delo anferioresla soldadera que vio todo México
como Casasola indica en su libro al pie de fofo: una foma central,
en plano de conjunto de un vogdn de ferrocanil de cuyo inferiof se
asomacon rosiro preocupado; una soldadera que cubre su cabeza
con unrebozo. Su rostro refleja su drama infemo que no sede sontisa
alguna, ni interés por el fotdgrafo que logrd capturar dicha expresion
nata.

En los “difetentes aspectos de ka actuacion de la abnegada
soldadera...” se presenta la madre y ka esposa. La primera que
preccupada por la partida de su hijo, recibe resignada un beso en
la frente yla segunda en diferentes tomas dando viveres a su “Juan®;
o sobre los vagones del ferrocanil atendiendo las necesidodes del
ejército .

La presenclaabnegada, resignadoy valiente de lkamujer fiene los
mds diversos matices, desde aquella que con un reboso humilde
cubre su cabeza © aquella de clase media que porta vestido con
botas, sosteniendo un 1ifie junto a sus parentes, como kas damas de
Topia Durango que posan junto o general Ramon Hurbide .

Sucesos sociales

“Aspectfo que prasenfabala Piaza de Armas duranife fa serenatay juegos
protécnicos en honor a ka reeleccién del general Porfirio Diaz. * p. 55
"€l 11do regimianto de Caballeria. tocando 10 "marcha dragona™ of
dssembocar en g Piazo de Arnos”™ p. 88

“Lladescubierta del gran desfile miiitar, el 16 de septiembre de 1910.asu
paso por fa avenida San Francisco™ p.193

“Las meseras de ka casa Sambors sirven sus aimentos a fos zapatistas”™
p. 946

“Numerosas imdgenes del pueblo hoclendo cala enuno de fos expendios
de San Cosrme " p. 1030 7°

La primera fotografia listada conesponde a un plano generd de
la Piaza. de Amnas, hoy Zécalo v sus drededores. Llos  juegos
pirotéenicos confrastan sobre el cieloylaescenaengeneral oscura.la
segunda foto coresponde al desfile conmemorativo de la

77 paigern. p. 720 Tomo !,
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independencia en 19046. De la misma conmemoracion pero en
1910, es la siguiente escena, se hata de una perspectiva al centro
de unacaile con multifudes en baicones y aceras adomadas; en ese
momento se veia pasar ka parada militar enfre  confeti.

Hasta aquilas fotografias cormesponden a festejos y despifaros de
la época porfitista, las siguientes dos escenas son ef ejemplo de la
polifacética Revolucidn Mexicana: la primera farmosa por su
“imeverencia” corresponde a una perspectiva de una mesa en la
cafeteria Samboms, hacia la derecha los zapdtistas con grandes
sombreros miran a ka cémara, mientras que del lado del mostrador
una rmesera de impecable y pulcro atuendo ., dirige su mirada a sus
peculiares clientes.

En Ia difima escena, en perspectiva hacia el iodo derecho del
plano. aparece una gran multitud de espaldas, aglufinada sobre la
acera. algunos trepados sobre las paredes.Esta foto, de no ser por
la nota, no especificara Ia razdn de tal “amontonamiento™. Como
este caso existen numerosas fotografias enkazados directamente
conlaexplicacion que apareced pie delaimagen, ofrasen cambio
son confundentes y explicitas sin embargo fodas son susceplibles de
ransformarse en base a la apreciacion que de ella se haga .

Las fotografias del archivo Casasola, cormo puede observarse,
conjunta en imagenes las situaciones ocasionaies mas
nsospechadas, cada fotografia es una expetiencia nueva para el
fotdgrafo que podia esperar cualquier cosa al estar preparado para
registrarla. La situacion erainestable e impredecible para planearun
inea de trabgjo definida.

Sucesos belicosy poiiticos

“El presidente de la repablica senor Francisco | Madero legando of
Paiocio Nacional . la marniana del 9 de febrera de 1913”p. 519
‘Federales combatiendo a los zopatistas en el Distrito Federal™ p. 399
“"Con motivo del armmisticio poctada el dia 16 de febrero. ia gente huye
de la zonc de peligro™ p. 531%°

“Fuerzas surianas desfilando por ias colies de ia capital de la Repiblica™
p. 928

“E1 General Francisco Villa. en el momento de reposo durante ia entroda
triunfal de lo poderosa columna. se sienta en la silapresidencial teniendo
asu lzqulerda alos generales Erniliano Zapata y Ofilio Mantono..” p. 942
“Un jefe revolucionario fusiodo y ahorcado en Zamora, Michoocdn™
p.633 %

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Agustin V. Casasaia. 3. co 1914

Las fotografias de la lucha amada son innumerables, existen
escenas de saqueas violentos, de numerosos ahorcados, caddveres
ensangrentadas y calles desoladas por el terror y ka miseria. Estas
fotografias son de gran impacto, muchas de ellas revelan ain mas
la zozobra del momento por su aspecto un lanto descuidado
técnicamente, algunas por ejemplo fuera de foco o bamidos.

La llegada de los madeiistas a la ciudad se registrd en un plano
de conjunto entre una mulftifud de entre la que sobresale Francisco
. Madero apenas reconocible. hacia ef lado derecho del plano
frontal a ka cadmaa .En segundo plano. aparecen dos jovencitos
descalzos con ropas viejas que no pcrece importares la llegada de
escandalaso de este grupo politico .

Estaiistacomresponde sdlo aun pequeno ejemplode kas imdagenes
representativas del quehacer peiiodistico de este siglo. por el
cimulode expetiencias en el género y por sulmpacto visual atinhoy
contindian circulando por tode el mundo.

De enfrelas escenasmds somprendentes se encuentraniashazanas
de los diferentes grupos amrnados, en este caso, los federales
combdatiendo alos zapafistas; en una escena en perspectiva de los
magueyes enfila que conforman una finchera. Todos tendidos sobre
la tiera apuntan hacia el fiente de espalda a la camara.

9 migem, Tamol.
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Con la luz diagonal fomando grendes sombros hacia su lado
opuesto, aparece una hilera de hombre y mujeres cargando buttos,
y colchonetas que se dirigen hacia el origen delaluz en el plano. En
la escena no se distinguen rostres, solo una masa con una sombra
pesada sobre sus espaldas muy parficular . Estaescena coresponde
al amisticio del 16 de febrero.

La introduccion de persongdjes revolucionarios entre las escenas
que antes fueron sélo para capitalinos o burgueses, coresponde tal
vezauna delas parficularidades de estas fotografias. Laausenciade
poder, delorden, de lasregias. sustituidas porlaley del masintrépido.

De los fotografias ampliamente difundidas que coresponden aia
audacia del revolucionario se encuentra la de Villasentado en la silla
presidencid; tomade grupo, frontal. Vilaaparee d centrodelatome
sonriente y despreocupado: “Al prestarse a ko fotografia. lo hacen
al margen de cuaiquier aparato escénico, y sinembago, no hubiesen
podido ser mds inolidables: Francisco Villa en Palacio Nacional
entrega en un solo golpe visual ko magnitud del fendmeno. Con
animo dlegre, sin mucho énfasis acude a la sillo presidencial,
inmune g la pormpay muerfo de risa con Ic circunstancia . Se haido
lejos: al corazdn de los poderes advierte ko falta absoluta de
raspeto. 8?2

En conclusion la obia concretada por Victor Casasola es la
expresion visual testimonio fiel de la Revolucién Mexicana que
ademés formulalos principales simbolismos nacionalistas quehabrian
de expresarse en la cultura naciondlista posrevolucionaria y que
habia de perdurar en medios de propaganda gubemamental como
prueba del ™ cambio social” que se se habia dado . En e medio
cultural dio los elementos visuales que habrian de ser ransformadcs
en arte murdatista, llustracion diddctica, expresion de “lo mexicano”
en el medio publicitario.

Entre otros fotégrafos que colaboraron en el testimonio grafico de
la Revolucion Mexicana se encuentan: H.J. Gutiénez, Hererias i., la
Rochester, Abitia, Miret y Mendoza AV. de quienes presento la
siguiente coleccidn fotografica comespondiente ol Archive de Ia
Nacidn.

Gutiénez H.J.

Persongjes Revolucionarios 1911
“Grupo revolucionario™
“Pascuai Orozco y sus fropas”™

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA. EN MEXICO

“Herlinda Perry™

“Triunfo de la democracia™

“Senor Madero hablando af pueblo™
"Cruz blanca mexicana™3

Estas folografias comesponden a primeros planos medics y de
conjunto de personajes y grupos. La primera es una toma frontal de
revolucioncrios armados que posan para esta foto como recuerdo
de su companernsmo. La segunda comesponde a Orozco d centro

'y sobre e} primer plano rodeado por sus seguidores. A estas imdgenes

se contapone lasiguiente imagen de Herlinda que posa como para
unarevistade moda, sosteniéndose el cabello ycon unamano sobre
la cintura, sdlo que no porta un vestido lleno de encajes y adomos.,
sino un simple pantaldon abombado, una camisa cruzada por una
canana, botas y por Gifimo un sombrero grande.

l:i "i Q:.

’ & - SF. 8
Agustn V. Cosascia. Generat Viig en o sitia presidonciol. ca 1914

82 Masivais, Carlos: Continutad oe 135 Irndgenes. pp. 18, 15.
83 ARCHIVO GENERAL DE LA NACION. Doto o Dx on e magen.
Anes Serie : Propvedod Artistion v Lterana. Temna Revolucidn.
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Parte esenclal de a revolucidn fueron las marchas y discurses de
lideres, Triunfo de kademocracia”, porejfempio presentaunamutiitud
agiutinado con estandartes y banderines. Acontfinuacidn “Sr Madero,
hablando al pueblo”™ aparecen mullitudes despersonaiizadas con
sombreros fomando una Masa que alaba o Madero . Hacla &
fondo un ceno apenas distinguible encuadra foda o escena que
como muchos ofras se autoconstuyen simbolismos , enfonces en
formacion.

Gran parte de k obra de Gutiénez almacenada en el Archivo de
laNacién estafomada por coudilios revolucionaios que pesan ante
su camara como lo haria un arfista de peliculas del ceste. Montados
a caballo, con mirada digna y como escenario e paisgje rural.En
estas escenas no hay gestos violenios. Son mas bien refratos de
quienes se enorguliecian de cargar canana vy sifle y perenecer ol
movirmiento que fraia de cabeza a México.

Ofras escenas menos vanidosas son las de la “Cnz Blanca
Msxicana®, un herido recostado esta rodeado por enfermernas con
un pulcro uniforme blanca, frontdes a la camara, mientras miran ol
paciente al ceniro de ka escena. Como este tipo de escencs se
encuentran varias donde se observan las salas de recuperacion,
doctores y enfermeras atendiendo a sus pocientes heridos en la
fucha.

Hemerias 1.

Revolucion 1911

"Electos de bombardeos an Cd Judrez™
"El correo bombuardeado”

“Pascud! Orazco, padre & hijo™
“Entrada friunfal a Cd. Judrez=*

Las dos primeras fotografias pertenecen alos efectos fisicos de ia
revolucidn, dos fachadas o primera fronfal v lo segunda en
perspectiva, de dos escernarios destuidos y desolados.

Las dos dtfimas conesponden alos persondjes rozco y el coronel
Roque respeciivamente.Lo pimera es un refrato feniendo como
marco un carro de ferrocanil perspectivado corespondiendo o
escenario de muchos refratos revolucionarics, en este parficular
aparece Orozco y su hijo, de cusipo complefo y de frente o ia
cdmara. La segunda a toma es una escena conmemorativa y
comesponde ala “Entrada tiunfal o ke Cd Judrez del coronel Roque”™,

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

una fotografia en perspectiva de una calle en perspectiva en laque
aparece el coronel sobre el primerplano sosteniendo un estandarte,
hacia ef fondo y a contraduz o sigue su ejército, formando una
fotogratia herdica o la manera romantica.

La Rochester

Revolucién 1912

“Artilleria federcd enirando en acclibn™

“Enferrando caddveres de federdles después de la batdalla de Reliano™
“Grad Tricy y Foo. Villg” 53

Los dos primesas fomas conesponden o ejército federdl, la
pimera la arfiferia en plenc lucha , la escena aparece diagonal a
fa edmara y en piano de conjunta. Lo bofoso de ka imogen da la
impresidn de que fue capturnda en piena batallc.la sigulente
conesponde auh gripo de federales al centro del piano enterando
caddveres sobre un escenaro polvose y desolador. Finalmente
aparece Villa d frente de una locomotora sobre el segundo piano
frontal y ol cenflo. Su rosho despreocupado y bonachdn muy
carocteristico de Vila se hoce presenfe flente a emblemdtico
fenocaril.

Miety Mendoza AV.

Decena wagica 1913

"Muertfos durante la refriega del domingo ? en la Plaza de Armas™
Lo decena irdgica. esquino profegida por soldados falicistas™
*Incineracién de coddveres en Balbuana™ %

Esta setie comesponden al asesinato de Madero y Pino Sudrez ; la
primeraes una fomahoiizontalala afura del piso en kaque aparecen
algunos caddveres en primer plono observados por algunas
pefsonas.Lasiguiente fue caplurada durante elbombardeo suscitodo
como consecuencia del asesinato; dos soldados sostienensuama
sobre una esquina apunfando atentamente hacia su lodo opuesto.
Este tipo de fotografias fue muy comun, los lideres son caplurandos
en el momento justo en que fienen enia mira g su victima, yaseaen
una esquina , detrds de una roca o dibol. Finaimente aparece un
monién de caddveres incinerodos cubiertos con una capade humo
en un baldio de Balbuena.
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Laobra fotogrdfica, como puede obsernvarse no solo coresponde
ala archivada por Casasoka , sino que abarcé ka rayor parte de ka
produccion visud rediizoda durante ese periodo. En el cine por
ejemplo , al igudl que en k fotografia se conformd todo un archivo
visual que en ocasiones se presentaba en cinematdgrafos haciendo
las veces de noticieros grdfices.Los hermanos Alva, Salvador Toscano,
Carlos Mongrand. Enrique Rosas, Juan Agullar, filmaron
acontecimientos poliicos y bélicos, ciguncs anlesgando su propias
vidas ol llevar sus cdmaras al campo de batalla

Hablando del vdior infrépido existe una anécdota interesante en
fomo de los fiimaciones de Francisco Villa reaizadas por Frank M.
Thayer, enviado por la Comporacién *Mutual Film cuyo presidente era
Hary E. Aitken.Algunos oftnan aque estos negociaron con Vilia,
mientfras que fos empresarios de El Paso, afiman que el caudillo
ofrecié aimenio, escolta y caballo a quien fimara sus hazanas.lo
que st es clerto son la cidusulas estipuladas en el contrato:

“En ef contrato que firmd Vilia en 3 de enaro de 1914 se estipulé
entre ofras cldusulas que Mutual, st el ganaba, fenka el derecha de
exhibir las peliculas en Ia zona liberada por Villa y en la totalidad de
los Estodos Unidos y Canad; si los camardgrafos no captaban
buenas escenas de batalia Vilka se cormprornetié a fingirias y a no
permitir que operodoresy fotégrafos de ofras comparias o refrataran
.Los baneficlos se repartirian ol 50%..7 ¥

Villa planed sus batalias enfuncidn akas necesidades de fimacién,
en ocasiones refrasaba sus batdlias como la de Cliinaga. Para su
batalla de Torredn, Aitken reformd la imagen de Villg, se unffornd a
su infantedfa v o su cabdlleda ; camblande ki indumentaria de
campesino, sucia por ia de un general.

B “Robin Hood mexicano”, como se le conocia a Villa, es un
sjemplo ciaro del simbolistno fantastico de ja Revolucién Mexicana
ante los ojos extranjercs. Aventura, suefios, hazafias a la manera de
las peliculas norfeamericanas del viejo ceste. Las imdgenes de Villa
o Zapata gozaban de la admiracion extranjera por su cardcter
valiente y atrevido.

En generd del total de la produccion grdfica redlizada durante ka
revolucién conformd el soporte ideoldgico y simbdlico de lo que se
setia o nacionafismo, aunque ya durante [os pimeros afios del
goblemo de Dicz, se desanollé una revalorizacion de lo basroco
producio de la hetencia espafiola. El proyecto de Guillenmo Kohlo

es ejemplo de ello, poar offo lado &l paisafismo naciond en pinturay
surepaicusion en la fotogratia por Brehrme, también es producio de
este encuenfio con las riquezas naciondles, siempre y cuando
fuvieran que vercon o “bello” o mds bien con el concepio de “Bellas
Arles™ que entonces se tenia, esdecir fodo o heredadoyeproducido
de los arltes europeas. Este fal vez fue el pimer indicio del uso de ia
fotografia como meciio de difusién de unairnagen publica nocionat
einfemociond a parirde unsisterna cultural manejado poliicamente.

Con lacaida de Dicz ssaimagen fue dando cabida a los nuevos
elementos de identidad que senirion como unificadores de una
sociedad que se desarolicbaintemarnente dentro dal capifdismo.las
fradiciones y sucesos populares sivieron paia dar establlidad o fa
sociedad heterogénea que vieron en la herencia prehispdnica y
mestiza un elerento comiin. Esto era el resuttado de un proceso de
adecuacion nacionai al imperialismo que se forjaba
intemacionaimente, asi como la formacién de un sisterna socialy

politico después de un largo periodo colonial.

LaRevolucicn Mexicana fornd un prototipo del mexicano, valients,
Inrépido, sencillo, soildario yial vez hasta intoverlido. Cada escena
fotografiada durante iarevolucion se repiiié unay otra vez en medios
imprescs y visudies como una verdadera hazana politica y social,
aunque findmente ios tnicos que se sintiaron conmovidos por efios
fueron las verdkdero vencedores de ese pasaie histdrco de México
que modificd la escena arstocrdtica por la de la “democracia”,
forjado por las mdés diversas personaiidades que buscaban en ella
nuevos privilegios.

La fotogratfia come medio cuttural soportada pox ka stuacion
social y politica clrcundante, reafinnd, diversificd y publicd nacional
einfernaciondmente el cambio de pairones simbdlicos nacionalisias,

87 Do i ayes, Auelo: Con VEG en Mérico. ce cor snia
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2.3 LA FOTOGRAFIA POSREVOLUCIONARIA Y
NACIONALISTA

La revolucidon mexicana fgo consigo todo un movimiento
cutural que rormperia con los canones implantados en las artes
provenienfes de una larga cadena de maesthos extiranjeros que
vaioraban los cidsicos como fuente de inspliracion de toda obra. Si
bien fuera de laacademia se habian dado movimientos importantes
que repudiaban el arfe académico : Satumino Herrdn, Ruelasy en
especial Posada . B México posrevolucionaro estaba praparado
para todo una reestructurocion artistica.

GerardoMurilo (el Dr Atl) después de experimentaren e extranjero
las nuevas comentes piciSticas como el fauvismoy ka bisqueda de
nuevos medios expresivos, pinfuras y soportes, llega a México
infentando protestar publicamente en la Secretaria de Instruccidn
PGbiica, junto con José Clemente Orozco porque para los festejos
del centenario de ka revolucion se habia considerado Gnicamente
a los pintores espanoles excluyendo a los naclondes. Su profesta
concluyd en una exposicion financiada por el goblemo enla que se
presentaban obias experimentales, monumentaes, peto sobre todo
proposttivas. Se forma un "Centro Adlistico” que plkaneaba pintar
muros pablicos entre elios el Anfiteatro de ia Preparatora, sin emn-
bargo todo quedd sdloen proyecto pues ki Revolucion loinferrumipio.

En 1911 estalia una huelga en ka Escuela de Belas Artes pidiendo
la destitucion del director Rivas Mercado; el movimiento no tuvo la
fuerza suficiente, pefo el nuevo director formo una escuela de pinfura
al aire libre lamada “Barbizén™, en dicha escuela se promovia la
blsqueda y la experimentacion arfistica.

Lalucharevoiucionaria no pemitia detenerse en aspectos artisticos
o cutturales, tuvo que pasar un periodo de andiisis y reflexion anfes
de que |os proyectos murdles de Afl, se redlizaran con madurez.

Siqueiros se une alarevolucion y en 1919 viaja a Europay en Paris
conoce a Rivera que entonces estudiaba gracias a una beca, las
nuevas cormentes artisticas: el neoimpresionismo. cezanismo,
fauvismo, expresionismo y cubismo. El andlisis o levo o un proceso
de disartacicn, précticamente fos reinvents™ o

La unidn de Siquelros y Rivera, permific a este Gitimo reflexionar
sobre la Revolucion Méxicana de la que habia permanecido
apartado. En 1921 se publica en Barcelona “Un llemamiento a los

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Ppicsticos de América ...para contribuir o un arfe monumental y
heroico, con el sfermplo directfo y vivo de kas grandes fradliciones
prehispanicas de Ameérica™ *®

En 1930 se publica por la Liga Impuisorc del Aite Nocional seis
volimenes dedicados a “Las iglesias de México” en la que colabora
Manuel Toussaint y Guillermo Kahio cuya obra habla sido iniciada
oesde ka dictadura de Dicz * Todas las acclones anteriores habiian
de culminar durante el gobiemo de Obregdn y por José Vasconcelos
directorde laSecretaria deEducacion, Después dekaninaydesunion
socid y polifica se hacia necesario un medio unificador que pudiera
establecer toda una ideclogia social que reivindicara ia revoiucion
elevandola a fodos los niveles socidles, justificdndola y méas adn
“glorificéndola” como el medio “ibertador” que habla iniciado una
forna de vida naciondiista y progresista,

En 1922, se continla con las ambiciones muraiistas interrurmpidas
por ka revoiucion; Diego Rivera pinta el anfiteatro de la Escuela
Nacional Preparatoria junto con Carios Mélida. Jean Charlot, Xavier
Guenero y Arnando de ka Cueva. La obra: “La Creacion”, segan
Racuel Tibd, majestuosa y “demaskado cutta” resuttaba infeligible
para las clkases populares a las que se trataba de redimir.

El movimiento necesitaba mas que entusiasmo, una organizacion
infema que guiara su obra, asi se cred el Sindicafo de Trabajodores
Técnicos, Pintores y Escultores y se redactd un Manifiesto titulado :
Declaracién Social. Politica y Estética:

“H sindicato de Trabgjadores Téchicos , Pintores y Escuttores a kas
razas nativas humiiadas atraves de los siglos; alos soldadios converticios
an verdugos por sus jefes; a los trobajadores y campesinos azofados
por los ricos; a los intelectuales que no adulan a la burguesia.”.

“Estarnos de parfe de oquelios que exigen la desoparicion de un
sisemna antiguo cruel dentro del cual 1, frabgjodor del compo,
produces glirmentos para los gaznates de capataces y politicastros,
mientras mueres de hambre; dentro del cual fii, frabgjador de ka
ciudad, muewves Ias fabricas. trarmas kas tekas y creas con fus manos
las comodidades para rufianes y prostifutas, mientras tu cuerpo se

8 Thol, Roguit; Ate A & ¥ . 140,
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arasira y se congeka; dentro del cual 1, soldado indio, abandonas
heroicamente la fierra que frabajas y das fu vida interminablermente
para deshrulr ka miseria que se abate desde hace siglos sobre fu
raza.”

*No sdlo el trabajo noble, sino hasta la minima expresidn de lavida
espiritual y fisica de nuesira raza brota de o natvo ...Su admirable
y extroordinariamente peculiar falento- Para crear bellezo: arfe del
puebio mexicano es el mas grande y de Mas song expresiksn-
expirifual que hay en el mundo y su fradicidn nuestra posesion maés
grande. Es grande porque siendo del pueblo es colectiva, y esfo es
porque nuesira meta estética es socialzar Ia expresion artistica que
tiende a borror fofalmente el individualisrno que es burgués.

"Repudiamaos lallamada pinturade cabaliete y todo el arte de Ios
clreulos ultraintelectuales por que es aristocrdtico y glorificamos la
axpresion del Arte Monumenial, porque es una propiedad publica.

“Prociamamos Que dado el momento social es de transicién
entre un orden decrépifo y uno nuevo, kos creadores de belleza
deben redlzar sus mayores esfuerzos para hacer su produccion de
valor ideclbgico para el puebio, y lo meta idedl del arte, que
aclualmente 8s Una expresion de masturbacidn individualista, seo
de arfe para todos de educacién y de batalia™. 1

Este manifiesto se deckaraba en contra de la burguesia y en favor
del oprimido. kas obras entfonces realizadas son la blsqueda de
valcres extraidos de la ideologia socidiista en el que se enditecia el
frabgjo, la accidn y la lucha: la culfura como valor popular y no
anistocrdtico, tituios como : “Lalberacidon del pedn”, “"Aqui se ensena
a expiotar ia tiera no a ics hombres”, “La huelga™, “La finchera”,
“Enflenc de un obrero”,"Madie campesing” y “Madre obrera™;?
revelan la idedlogia manifestada en muros de edificios pablicos .

La obra de Rivera es la exdltacién mistica de lo indigena, ia
educacion, kavidapcpulary fradicional, asi como ladignificacién del
frabajador, influenciado por el cubismo y el cezanismo .Orozeo en
cambio partid, no de los “fogros” dekarevoiucion, sino dela desilusion
general, la pobreza y miseria con kas influencias expresionistas de
frazosiibres y dramdticos. Por ditimo Siqueitos apartirde su expetiencia
milltar revela mayor compromiso fedrico en confra de las técnicasy
medios hasta enfonces explofados.Por ejernplo, para sus murales
utiizabala proyecciin defotografias que una vez conegidas adauiion
los escorsos y perspectivas, tan impresionantes y caracteriasticos .

*  ALGUNOCS REPRESENIANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Elmuraiismo fue larespuesta frente alainseguridad de un pasado
dependiente y un futuro que no prometia nada. Daral mundo iacara
dignay orguliosade io ancestral en 1&minos de los movimientos mas
contemporanes , NOS COOCAba COMO un Pals que era capaz de ser
creativo y original en confrapartida al subdesarrollo.

Jorge Alberto Manrique cpunta: “E/ mwralismo ... ha sido uno de
los fendrmenos mds conmovedores de una sociedad necesifada de
aofiraciones externas e internas, a la caza de orgullos y
relindicaciones, urgida del reconocimiento de los suyos en el
extranjero y requericka de estimulos infernos. de las confirmaciones
del bienestar que sdiolos seres excepcionales proporcionan. Expresidn
dpfima delo que engendrdy propicis en artey culfura la Revolucién
Mexicana, el muralismo, g escueia rmexicana de pinfura, nos frgjo
y en profusién, mitologias y minamanias, diddcticas y estélicas.”

Sibien ka obra del muralismo fue frascendental enel arte. también
o fue parata fotografia que enfonces navegaba en cofrientes menos
infelectudles: mas de adaptacion a una estética modema.Con ol
muralismo se iniciakareflexidn social: Las protestas, ias denuncias, Ias
declaraciones estaban pemmitidas en aras de una unificacion de
grupos que pudiiese confroiar ideciégicamente las manifestaciones
anfigubemamentales. Los murdiisios mexicancs no fueron del todo
concientes de su papel histdrico, pero fueron ellos quienes crearon
junto con el Estado ka superestructura de ka modemidad.

Pintar obreros o indigencas explotados a manera de denuncia o
exaitacion . ya no era como en fiempo de Porfiio Dicz, improplo e
indigno para el ate “de lo bello, refinado y de buen gusto”, era
paraddgicamente deciaracion de modemidad democrdtica,

En la fotografia el registro de magueyes, elofes e indigenas, fue
suplantado por los mismos Mmds ko conana y la cacbina bajo otro
contexto y significado, mosoondicionadoldeologlccxnemequecl
mero halago de la confempiacion .

Tina Modotti adopta las experiencias del murdiismo mexicano
para acoplaras a la fotografia, que hasta entonces no habia sido

9 o2 pos.. Tl Roquel. op. ok pp. 147, 148,
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considerada como expresién artistica. La apreciacion de Tina shvid
de sjempio para consolidar fq “fotografia artistica™ que habiia de
tomarunlugar especial dentro de olras esteras entonces desanoadas,
como la fotografia periodisticay comercial: para desanoliarse sobre
er:afiencics Intelectudles y prdcticas.Modot fomd el soporte y
Manuel Alvarez Bravo lo poputarizé mundidmente.

La sintesis y la expresiidad corespondientes a las comientes
fauvistas, expresionistas y cublistas, también sereflejaron enla fotografia
que paso hacia la sintesis visual y al confenido reflexivo. Tina Modotti
hace uso de su conocimiento politico para recrear situaciones
simbdlicas de unaforma natural y obietiva . Laidea de Tina Modotti
era dar testimonios veridicos de aquéiio que para ella era expresion
de su propio pensamiento.

Manuel Alvarez confinud su ejemplo y enfre ambos formaron un
amanaque de imagenes de expresiones mexicanas en los mds
recénditos lugares y en las mas insospechadas situaciones. Una
aciitud, una figura o un objefo son pordadores de senfimientos
anmaigados de una cuitura poco explorada ermpaioda por los temas
fan chocanfernente difundidos de enfonces.

2.3.1 TINA MODOTTI

La vida de esta fotdgrata y politica es el claro ejermnpio del
despertar de la fotografia en el dmbtio intelectual. Los fotdgrafos
mexicanos hasta enfonces no habiareflexionado sobre los dlcances
de la fotografia como medio de expresion persond. Tina Modotfi
enconttd en este medio, la manera de expresar sentimientos e
ideales polificos y sociales.

Assunta Adelaida Luigia Modotli, nacié en Friuli, tidlia en 1896 .
Durante su juventud emigrd hacia los Estados Unidos, en San Fran-
cisco, donde se empled como obrergen una fabricatexti, entonces
existic un fuerte movimiento de liberacidonfemenina yTinaModotl se
inicia en la actuacién como producto de una liberacion social en la
que no embonaba la moralidad fradicional.

En 1917 se casa con Roubaix de L'Abriz Richéy, pintor y poeta
gracias o cual Tino Modotti se introduce a la vida intelectudl. La
pareja frecuentaba un circulo bohemio en ei que se trataban temas
religiosos, pofificos, y filosdficos: en el se enconfraba Edward Weston
y Ricardo Gomez Robelo, anfropdloge mexicano queinculcaen este
grupo la admiracion de la historia y vida cuttural de México.

*  ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Muy pronto la relacion de Weston y Modofti , se vuelve mas
estrechay se inicia el rompimiento sentimental con L'Abiiz, el esposo
de la Modotti y el aceicamiento con Weston con quien tuvo una
relacion franscendental durante toda su vida y de quien aprendié
fotogrdfia.

Gdmez Robelo, invitaal esposo da TinaModotti a visiiar México, un
pais donde florecian la educacion plastica y los proyectos
monumentdles. El conocimiento previo adquirido en los circulos de
L'Abriz, sus propias experiencias yka admiracion por la vida en México
tal vez sustentaron las bases del pensamiento intelectual de la
fotdgrafa. Ya en México . Ting Modott promovié una expeosicion de
Weston en laAcademiadeBellas Artes, con las fotografias que de ella
redizé, en un evento en que la fologratia se revelaba en su forma
artistica .Su estancia en México se ve rodeada de numerosos artistas
e intelectuales revoiucionanics, enfre ellos : Xavier Guerero, Diego
Rivera, Jean Charlot y Vasconcelos quienes le ensefian las nuevas
comientes cutiurales del México posrevolucionario con tendencias
naciondiisfas.

Tina Modott, ya habia aprendida lo suficiente como fotdgrafa o
Iado de Weston como para independizarse y aunque Su obra en un
principio fenia estrecha relacién con este, sus folografias empiezan
a adauirt matices reconocibles que Anita Brenner apunta:“Era
mucho mas suave y mds emocional. Weston buscaba ka definicion
yun sentimiento y ung textura arquitectdnicos. Tina fenia un sentido
de los gentes y de fodas las cosas romdnticas que lbgicamente
surgen de su origen ifaliano™*¢. Su obra de entonices se desanolla en
ternas de la vida popular: los circos, featros, plazas e iglesias;
ademas de fofografiar ios frescos de Diego Riveraen la Secrefaria de
Educacidn.

La primera exposicion de Modotti fue en el Pdacio de Minefia y
despueés, junto con Weston en Guadalajara.Su obra se fue centrando
cada dia mas en la identificacién con los valores naciondlistas y la
exaitacion de lo popular sin caer enlas antiguas escenas pintorescas
y buscando en ellas la identificacion de elia misma con los
movimientos revolucionarios.

En 1926 Manuel Alvarez Bravo entonces admirador de la obra de
Tina Modotli. comenta sobre la exposicion. &l emperador de i
fotografia- ko bellisima Tina Modotti- una combinacidn iresistible™:

%4 Constantine, Mided ; Ting Modolt. A Froglie Lile, p. 72.
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“Tina ha hecho maravillas de sensibilidad en un plano. quizd mds
abstracta, mds adreq, incluso mdsintelectual como es natural para
sutemperomento italicno. Su obrafliorece perfectarnenteenMéxico
¥ $e arrnoniza con nuesira pasion.” %3

Sus tendencias politicas comunistas Ia llevaron a colaborar en la
revista "El Machele”, publicacién dedicada en sus comienzos a
difundir los manifiestos del muralismo, para enfonces colaboraba
como modelo en el mural:"Tiera virgen™ y “Geminacién™.Para 1927
Ingresa dl partido cornunista maostrando una mdés estrecha relacion
con los arfistas revolucionarios: “Las fofografias de Tina muestran un
desarrolio de su estilo en relackon con lo que era el centro de su ser;
o gente cornin y cormiente que habia observado, kas herramientas,
las cargas devida, que exalfan alas modelosde suseleccion conun
foque de poesia, Tuvo ka capacidod de hacer ver ka humildad, la
sorcillez, Ia soledad y la forfaleza del pueblo mexicano™.®

Durante su participacion en el parfide comunista conocié a Julio
Anfonio Mella, estudiante cubano y pefiodista que buscd asilo en
México.Tina enfonces no gozaba de presfigio dentro de las esferas
gubemamentales, sus diversas participaciones politicas y su vida
sentimental le habian acareado numerosos enemigos. Se le acusd
de complicidad en el asesinato de Mella de ia que fue testigoy a
partir de entonces se desencadenaron numerosas declaraciones en
prensa que mancharon su imagen haciendo cada diamas claro su
destieno.

El § de noviembre de 1929, Modotli expone en la Biblioleca
Nacional de la UNAM, invitada por Caros Orozco Romero y Caros
Mérida en nombre de la Direccion de Accion Civica del Distiito
Federal de México. Gustavo Ortiz comenta que su obra busca ki
eshuctura através de dmensionesy perspectivas. Sus temas: jarones,
copas, herramientas y naturalezas muerias son manejados con
senclilez y plosticidad. Su obra ademds incluye declaraciones
ideoldgicas a través de simbolos, como en el caso de “Revolucidn”,
donde se conjuga una mMazorca, Una cananay Un brazo de guitana.

Tina Modotti apuntaba: "La fotografia por el hechamismo de que
sblo puede producir en el presente y bosdndose en la que existe
objetivarmente, frenfe a ko cdmara, se impone cormo un medio mds
satisfoctoriode registrar kavidaobjetiva en fodas sus manifestaciones,
de ahi su valor docurnental y sl a esto se le anade sensibilidad y
comprensidn del asuntoy sobre fodo una clara orientacicn del lugar

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXKCO

quedeberiatormarenelcarmpo deldeservolimiento en ia revalucién
social g la cual fodos debemos contribuir”.®

Esta exposicion de 1929, fue declarada por Siqueiros como ia
primera exposicion fotogrdfica revolucionaria en México. Ese mismo
ano Rivera es expulsado dal parfido comunista entre otros motivos,
por haber participado en la elaboracion de murdles en edificios del
gobiemo burgués vy haber aceptado el puesto de director de la
Escuela de Artes Pidsticas, estas acciones iban en contra de las
tendencias reaccionarias del partido que se enconfraba en pleno
fraccionamiento como en fodo el mundo.

Lasttuacion del partido era dificil dodo ef rompirmiento derelociones
del goblemo ds Portes Gil y ia URSS, en ese ano el partido es
declarado ilegdl vy Tina Modotti s reconocida como un elemento
“indeseable” para el pais. El 5 de febrero de 1929 , el presidente
Pascual Oriiz Rubio o tomar posesién de los podieres, recibe sels
balazes, el Intento de asesinato es atibuido intelectuaimente enfre
ofros a Tina Modotti a quién se le pide abandonar el pais.

En su asllo en Berlin se encuentra conlos avances fecnoidgicos en
el campo fologrdfico , su cdmara de gran formato habia sido
substtiuida por camaras mds porfdtiles y no sdla eso , sino que en
toda Europa se gestaba  una teoria plastica surgida de la Bauhaus,
escuela de arfesen ka que se intentaba acopiarias necesidades y la
vida modema de “kas mdquinas™: “En Paris se efectud ka Primera
BExposicidn de Arte Fotogrdfico en 1893. El grupo dada de Zurich
habio producido abstracciones fofogrdficos sin carmara desde 1918
y fanto Man Ray, un norteamericano que frabajaba en Paris, como
Moholy-Nagy., en Alemanio, esfuban haciendo rayograrmas para
1921, André Kertesz, hingaro residente en Paris, fotografiaba, sin
poss, a kas personas en su ambiente...En Alerrania el fotomonigje
era un procedirmiento Irmportante para John Heartfield, quién ko
aplicd primero al surrealismo y desoués para fines politicos™

El destierro delaModotti es anuladopor Tejeda y regresaaMeéxico
donde finamente muere de un ataque al cocdén en el aiode 1942,

93 Mezicon Folkways . 0p. Cif, Abd - Moy de 1926.
96 Constontine. Mikred. op. cf., p.98.

97 widem. p. 152.
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La obra de Tina Modoth en México es el acercamiento a la forma
en su sentido mds simple. Registia texturas y fitmos naturales como
puede ser una piedra, ki corfeza de un drbol © las formas abstracias
de los objetos mas insospechodos. Se inicid en ia busqueda de
acercamientos a naturalezas muertas, focas, jarones,

Tina Modotti incursiond, como Weston en o blsqueda de (o
expresion deloinanimadoy su obra a diferencia de Weston fiene una
ciara intencion social e ideoldgica. La obra de este en Méxice
parece disfrutar de descubrrnientos pldsficos: losacercamientos, los
primeros plancs, las imagenes sencilias sintefizadas a partir de sus
frezos mds elementales. Creaun sentido en la forma desligodo de su
contexfo, simplificado y abstacto. Tina Modoti en cambio busco el
mensgje simbdlico en el que ademds de formas y itmos exista un
referente que tengao que ver con la vida mexicana, sus costumbres
y su lucha revoiucionaria

Si bien pora algunos criticos, su obia mds Tascendental son
refratos ya sea de nifios , madres o persondies paliticos; sigue
habiendo en eflos matices pintarescos, sdlo que tal vezintentd reflejar
de sus modelos las acfitudes profundas més revaloradas por ia
revolucion: La madre amorosa; fa unidn campesing; la integracion
farniliar; los simbolos de ka revolucion nobles y virtuosos Ofria parte de
su obra fue redlizada en esiudio teniendo como fin la blsqueda
fomal como "Copas de vino * o “Alcatiaces”.

Ting Modori . Rosas. ¢a 1928

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Las fotogratias de Tina Modotti a diferencia de los de Waite, Miref,
Scott e incluso de los fotdgratas reporteros de ka revolucion, buscan
el dngulo , fa posicion y e momenio preciso no para encontrar una
“belleza primitiva”, ni para atestiguar acontecimientos: sino para
declarar un modo particuiar de ideclogia.

El aporte principal de Modott, es la de tendencia abstracta,
sintética y simbdlica que no se habio practicado en México sino en
raras excepciones entre foldgratos como Kahlo o Weston. Sin em-
bargo sus fotografias son mds ambiciosas que el primero v mdas
refiexivas, que el segundo: Los iimos geométricos rigidos de una
escalerayios cables de luz o bien las formas suaves Yy romanticas de
un conjunio de rosas o de copas hacen referencia a una fomo de
ser muy parlicular.

Modoth desanolid las bases de ia fotografia confermpordnea
desligéndola de la de enfonces que decoraba los muros de las
familias o aquélia destinada al recuerdo y la nostaigio como medio
de infegracivn social. Ha de abiir el comino para la fotografia artistica
con conocimientos intelectuales de causa. Su experiencia poliicay
la trayectoria de su vida son la justificacion de sus fotografias y para
sus sucesores, principalrmente Alvarez Bravo laensenanza fue sustentar
lo fotografia sobre bases cue fuvieran que ver con unmodo parficular
de pensamiento ya fuera politico, social o cultural.

Duranfe su fabajo en México, Modotti rechazd la coniente
pictoridlista argumentando que la fotografia habia de recurir a sus
propios medios evitando, fucosy efectos que altesaran laelocuencia
de la folografia.Cormno el tilo de un carliculo en “Foto Boletin
Maexicano de fotografia”, para elia “la fotografia debia ser
exclusivamente fotografia”, enfendiendo por estaun medio “directo
de fijar o registrcr ia época del presenta™

Estas ideas se reforzaron en Alvarez Bravo, junios formaron un
pefiodo objetivista en ef que ia manipulacion fisica era impropia de
lo fotografia, sin embargo ef uso de encuadres selectivos y formas
sintéticas cimento una fotografia mas experimenial que no ftendria
nada que ver conlarealidady el tiempo. Sibien no alteraron ia dptica
o la quirnica de fas imagenes, si tedlizaron una bldsqueda de fornas
absthactas alejadas de referencia objetiva.

99 Modattl, Tina; Lo FOTO. bokets Grafa.
Droemon 16 ce 1937 Tamo i No 16.
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Naturalezes muerdas y geometrismos.

"Cara de azicar™ co1929

"Hombre frabajondo sobre un fanque de gosofing™ ca1925
“Poste con cables™ ca1925

"Gradas de un estadio”cat925

“Mazorea, guitarra y canana™ 1928

“Copas de vino™ 1928°

“Moquing de escribir de Melfia™ 192910

Estas fotografias citadas fienen en comun fa utilizacion de fas
fomrnas naturales o creadaos por elhombre en cornbinaciones ritrmicas
como trazos absiracios y geoméicos. En ellas no se conciben
objetos dislados e independiente, sino una estruciura uniforme, en
dlgunos casos como “Copas de vino”, o “Poste con cables”, "Gradas
deunestadio”; las formas se oiganizan enun todomuy independiente
a su referente; las copas por ejempio evocan aros de diferentes
tamafios gue se enlrelazan enire si en una estuctura simétrica con
brillo y transparencic . En ofros casos como "Mazorca, guitara y
canana”, “Canas de azucar”, ias formas ademds estructuran un
mensgje simbdiico.

Utiliza ias fomas frontdles: “canas de azicar”; la contrapicada :
“copas de vino”, “maquina de escribir de Melia™ y las perspectivas:
“gradas de un estadio” y “postes con cables”.

De enfre eslte grupo sobresdlen: “cafas de azticar’, por su
simplicidad en composicion y por que en su conjunio se forrna una
estructura texturizada heterogénea.De esta toma podiian desplegarse
infinidad de conceptos simbdlicos como unidad, foraleza o
estabilidad. sin embargo o agiadable es la forna en que enfrenta
iaescena. E significado es tal amplio o sencillo como quiera verse

Del mismo estilo es “Gradas de un estadio” y "Poste con cables”
cuyo impacto raside en la simplicidad; el primero consiste en una
perspectiva que va del extrerno inferior hacia el punto de fuga ai
extremno opuesto.Las lineas de los escalones siguen una cunva y la
estuctura poligonal de los escalones va desvaneciéndose desde el
primer plano hasta las lineas homogéneas de [os Gifimos plancos.

“Mazorca, canana y guifara” debid ser iamada “Revolucion™
para Gustavo Ortiz Heman, critico y director del Universal Grafico que
comenta que “es ung sinfesis perfecta de una gran ideologia
sociol” 9, En efia se conjugalas costumbres, yio lucha revolucionaria
en tres elemnentos intefpuestos entre si en una composicion sencilla,
heterogénea en eshuctura pero homogénea en su planteamiento.

*  ALGUNOS REPRESINTANIES DE (A FOTOGRAFIA EN MEXCO

Plantas y flores

“Maizdal” ca1925
“Nopales” ca1925
“Grupo de rosas” ca1926
“Aleatroz” ca1927
“Alcatraces” ca1927 "2

doobed

Ting Modct . Lo de pascua y bokén. 1923
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De entre este grupo destacan las fotografias de flores en las que
s aprecia un suave manejo de las estucturas remarcada por la
reproduccidn exacta de latexturay sus matices.El fondo simple y en
tonos grises, asi comola composicidn sencilloy central, en un primer
piano. La selecclén de flores como motivo fotogidfico revela el
aspecto romdntico de Tina Modotti. Los “aicatraces” y el “grupo de
rosas” son fotografiados rontalmente |, los primeros amonizados
sufimente en forma siméhica. Las dos flores de dlcatrez, biancas y
contastantes sobre un fondo en dltos tonos contribuyen a una
atmésiera romantica. En la fercera torma clitada se aprovecha ias
formas curvas de los rosas para establecer un fifmo o partir de a
toma frontal de unarosa hacla el extremo inferior derecho del plano
. fodeoada por ohras mdas de menor tamaiio. La composicion evitala
simefiiay elitmomondiono, las formas heterogéneascon diferentes
mafices se enlczan entre si en un fodo rico en matices y formas.

Dentro de los motivos natuiales, Tina Modott selecciond el mas
tipico. el nopal, de lamisma manera que los anferiores, en pimera
plano, sobre un fondo iiso. Sobresalen por su textura briliante y pulida
en confraste con ei fondo rugoso .En esta secuencia no podia fatiar
aquéila que refiiera al cultivo mas ancestral de México, & maiz,
fescatado en el "maizal” compuesto con senciflez en una tomao
frontal de io que es el cultivo de mayor simbolismo social.

Escenas socidles

"Hombre cargando pldtanos™ cal 925
"Manos sosteniendo una pala“cal 924

“Lo efegancio y lo pobreza cql 926
“Campesinos” ca 1928

"Hormbres leyendo e machete™ cal929
“Trabgjador cargando una vigo™ cal930’e

En esta serie de tornas se distingue iarevaioracion y dignificacion
del frabgjo: Ia organizacidén compesing y cbrera, asi como fa ironia
del orden capitalista. Se utiliza en estos cases los medios planos yde
conjunto."Hombres cargando pldtancs” v “Trabajodor cargando
viga“ son ejemplo de la fortaleza humanao, ambos en plano medio;
&l primero toma flontal y centrado de un hombrre de espaldas v ef
segundo una loma en perspectiva de un hombie de espaldas
sosteniendo sobre sus hombros una enomme viga, exagerada poria
pespectiva hacia el  tercio zquierdo; & fondo vcio v blanco
aumenta el peso de la viga por posicion y contraste.

*  ALGUNQS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Continuando con el tema del rabagjo “Manos sosteniendo una
pala”, es entre ofias obros, la expresién humana a tavés de laos
manos; Ia posicion de esta revela un estado de animo especial, en
este caso, una mano sobre ofra, tomadas frontalmente en primer
plano y perfectamente equllibradas sobre et cenho, revelan
franquilidad y seguridad.En esta foto se observan las fexturas de las
manos, fospodas y asperas por el rabajo sosteniendo el mango de
una pala iguaimente desgastada.

De entre sus obras “La elegoncia y la pobreza™, sobresale por la
denuncia social anfeta desigualdad. Latoma frontal, presentahacia
el primer terclo inferior la imagen cenfiada de un individuo humilde
senfado sobre ia bonqueta con la cabeza inclinada; en la parte
superiof y con mayor peso, un anuncio de 1opa de vestir “elegonte”.
En esta toma se contraponen formos y confrastes al iguat que en su
mensgje irdnico.

Q:b
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Tina Modott . La elegancia y ia ponbreza. ¢a 1926
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Ting Modoiti . Homtres leyendo el machete. ca 1929

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO
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De esta lista de fotos, "Hombres leyendo . El Machete” es la de
mayor contenido simbdlico. Se trata de una toma en confrapicada,
donde aparece un periddico iluminado perpendicularmente y a su
dirededor una sefie de sombyercs de hombres apenas distinguibles
de entre las sombras.Lla escena es una simplificaclén exacta del
campesino, sU unidn y lucha por la fiera.

Es comtin en Tina Modotti el uso del sombrero en fomas oéreas o
contrapicadas como elemento simbdlico Yy compositivo, en
“Campesines *. por ejemplo resume la unidad campesina en una
torma en la que un grupo de camnpesinos se fretnen en una calle, sus
figuras ireconocibles entre la muttitud solo fienen como referencia
sus sombreros.

Lla mujer mexicana

“Mujer con bandera negra anarco-sindicalista” cal 925
“Manos de lavandera™ cal 926

"Lz Jiménez y bebé ~ 1926

"Nifa ornamantdndose” ca 1926

“Juchiteca con jicara en la cabeza™ cal 927

“"Madre & hijo™ 1929 "¢

Muy de acuerdo con su condicion de mujer revolucionaria Tina
Modotti reveld la dignidad de la mujer. su valor como maodre y
revoluclonaria. Supo desprender valores mucho mas profundos que
la belleza fisica tan explotoda por ofros como Waite |

En susimdgenes se enattece alas madies, tal ycomo sonsin focos
suaves o escenas dulces, su persondlidad es expresada porsu figura
fuerte y humilde bgjo la luz cenital en primeros planes dirigidas
frontalmente a los rostros como en “Luz Jménez vy bebé” o el
acercamiento al torso de una madre embarazada cargando a un
nino desnudo con un sSlo brazo sobre el primer plano en “Madre e
hijo” o bien el acercamiento en primer pianc de una macdke
amamantondo a su bebé.

En"Mancsdelavandera”, aligual que en “"Manos sosteniendo una
pala”, se concentra la persondlidad sobre las manos, en este caso
en un acercamiento fronial de dos manos sobre una piedra tallando
una prenda. Ambas fotografias revelan ia bondad vy nobleza del

trabgjo.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

El orgulio y la dignidad son el componente bdsico de “Mujer con
bandera negra anaquico-sindicdista”.La forma en plano medo
frontal marca su direccion hacialaderecha. Lamujer capturadaen
el momento de dar un paso hacia adelanie sustenta la idea de
futuro o porvenir y la bandera contrastante en maiiz y tamadio,
constituye el punto de interés que conduce a la idea politico-social
de la escena.

Labelleza de lamujer, menos exdticay sensudl, se concenfraen
imagenes sencillas ycostumbristas de fehuanas yjuchitecas: "Retrafo
de cuerpo entero de juchiteca con jicara en la cabeza™. Si bien
muchasde sus fotos de mujeres con cantaros, canastos ojicaras son
muy semejantes a los hechos por sus antecesores . en ellas hay un
sentido de contexto rural mas elocuente.

<
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Tina Modotti Lz Jménez y bobé. 1926
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Es importante agregar a fodo esto el gusto de Tina Modotti por las
mationetas y mufiecos de tedatio, fotografiados de cuerpo enfero
como personas o bien con el detalle de las manos manipuddandolos
sobre escenogrdfias infantiles o neutras.

Las obxas seleccionadas se encuentran dentro de ias mas
significativas dentro de la aportacidn de Tina Modofti a la fotografia
en México. Raalizé refratos de persondies, escenas uraies en
Tepozotian y Tehuantepec donde fambién sintetizé los planos en
fooma geométiica y rifmica, asi como innumerables escenas
costumbristas de los mismos, sin embargo ias anleriotes obras
citadas conjugan las particularidades de ia autora: La sintesis visual
de ios elementos compositivos v el inferés por el compromiso social
de cada una de sus tomas en favor de lags cioses populares
moshadas con objefivismo.

Los detalles de fugares y objetos conlentes y lareproduccidn fonal
exacia al oigind son cualidades comparables con los objetivisias
extranjeros, sin embaigo no expiotd la profundidad de campo .Su
obia es heterogénea, pues ademds de ser objetiva, su obra fiene
aportaciones documentales, humanas, sociales y politicas
conespondientes a ka1 eiapa histérico que vivia México.

Tina Modolfi . Dos nifios. 1927

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

2.3.2 MANUEL ALVAREZ BRAVO

Nacié en la ciudad de México el 4 de febrero de 1902, su
fornacikén fue autodidactica, estudid temas de filosofia, misica,
historia Se inicié en el cine, sin embargo los comentarios de Edward
Waesjon y su amistad con Tina Modofti, reafimaron su vocacién .El
mismo Weston opina sobre su obra enviada por coneo  por eska:

“He recibido un paquete de fotografias con una técnica mejor
que kx corriente y conun punto de vista excelents... Muchas de elias
tenian un tema que yo hublera podido elegir: rocas. jugusetes, una
calavera, construcciones. Me pregunto siesa persond... no conocerd
mi trabgjo. o el de Tina. £n reclidad tuve una sospecha de que esas
fotosson de Tina, con un nombre falso - talvez para tener mi opinion
sin prejuicios... todo eso es un misterio muy ogradable”. 193

De laexposicion: Primer Saidn Mexicano de Fotografia se declara
en una resena publicada en “Helios", que en esta se habian dado
diversas manifesiociones de nuevastendencias y procesos .Destacan
la parficipacion de Modotti como confinuadora de la herencla de
Weston que a diferencia de los fotdgrafos pictoralistas (no
especificados) son considerados por &l autor del articulo: “Faltos de
tdlento.. .necesitan disficzar sus aoras conlos karnados procedirmientos
arfisticos”.'% La exposicidn se confomaba ademdas con Garduiio,
Ubrodo Garcia, “Smart”, Brehme, Montel y Tumbull.

Para Alvarez Bravo, que entonces exa para muchos un aficio-
nado. significd enfrentar su obra contra kas tendencias vigentes de
fotografias, por un kado la herencia pictorialista que Imitaba a
impresionismo en efectos técnicos y por ofro la incipiente tendencia
objetiva de Modotti.

Alvarez Bravo durante su estancia en Oaxaca, reqliza una serie de
experimentos con focos difusos con un lente Viarifo, siguiendo ios
ejermpios de la fotografia pictorialista.El encuentro con cbras de
estucturas geoméiricas de Modotiiy Weston. publicadasenla revisia
Forma, como “Escalera”, {1926), y “Perspectiva”: poste de teléfono
(1926); de Weston: “Juguetes mexicanos” y “escusado”. dejaban
claro un camino antitradicional. Entonces se conformaban conientes
que fueron dando matices ala folografiamexicana: lafotografia de

195 weston, Ectward: Doybooks, Apaee b. 119,
193 asociociin de Fokdgratos de Méco : Hadas Revisia Mensud. No 1., Enero 1 a 1929. p. 8.
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estudio, el palsalismo y ef fotopetiodismo. La fotografia de Modott
significd la blsqueda de la autenticidad de la fotografia como un
medio autdnomo.

Una nueva cerniente formaba el camino de ko vanguardia de
enfonces : £l nuevo realismo 97 tuvo su ofigen en Europa ¥ o
encabezd el fotdgrafo Albert Renger, quedeciara ensulibro: DieWelt
Ist Shén: "dejemnos ko pintura en manos de Ios pinfores & intentermos
con fos medios de ko fotografia crear uncs imdgenss copoces de
axistir por si solgs™. ">

Alvarez Brovo, ocupd el lugar de Tina Modotti, como fotdgrafo de
los murailistas; parficipando en ka revista Mexicana Folk Ways.Su
primera exposicion individual, presentada por Xavier Villourutia, fue
el arfo de 1932, en la Galera Posada. Posteriormente exhibid sus
obras en las recién inauguradas saias det Palacio de Bellas Artes. En
estaexposicidn titulada Documentary and Anfi- Graphic., alemacon
Cartier Bresson. las obras vicjan aLevy Gallety en Nueva Yok eniague
participa ademds Walker Evans.

En 1939 Alvarez Bravio os invitodo por Bresson en ia muesta
Mexdique en Paris donde se reunia ademds cbras precolombings y
pinturas de Frida Kohlo.En la revista Minofaure Bresson lo decliara
como sunedlista, por su cbra “La buena fama dumiendo” que
paricipa en la exposicion intemaciond del Suredlismo en ta Galeria
del Arte Mexicano en 1940. En 1945 reqliza otra exposicién , en la
Gdaleria de Arte Modemo; en 1942 en Photo League Gallery, Nueva
Yorky en 1944 en el At institute of Chicago. En 1945 redlizé organizado
poriaSociedad deArte Modemo una exposicion lamada Fofografios,
con motivo de ka misma se redlizé un catdlogo con comentarios del
mismo Alvarez Bravo, Diego Rivera, Xavier Villaurmutia y Gabriel Figueroa,

Diego Rivera:"Con limpia sobriedad de elernentos, sin violencias
de lineas, sombra o luz, sin gestos de miembros ovisgjes, dentra del
envoltorio de hilachos que cubran lavida, expresa toda ia luchay las
frogedias de ckyse de los arios y los dias.™ 1%

Xavier Villaurutia:"Manuef Avarez Brovo no se confia en el simple
abondono, ni s opoya solamente en la regalkada virfud de lo
cosudlidad a del azar: sino en Ig idcida pasidn que implica fambién
un desvelo, unavigilancia despierta, hasto logror un secretfo enlace,
un matrimonio entre o mads candido y Io mds intencionado y
cansients.” V'°-

*  ALGUNCS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Gabriel Figueroa:"De los camponentes de ky nueva escuela
{Weston y Modotti], que mxds se ha destocedo. sin ugor o dudas es
Manuel Alvarez Brovo, poseedior de uno gran sensibilidad ortistica, y
que ha logrado un estifo cdiido, tranquiio y penetrante, sencillez en
su compasicién y un profundo conocimiento de la luminacion , su
frabgjo es sincero y admirable. '

Las obras de Alvarez Bravo son reconocidas mundiamente v
sobresale en los estudios sobre falogrofia contempordnea; ha
elaboradoimporiantes rabajos deinvestigacion yposee importantes
colecciones. Fue ganador del premio Nacional, México de 1975;
Condecorocion Oficial de la orden delos Attesy Letras de Fioncia en
1981: Premio Vicfor Hasseiblad, Suecio en 1984 y Master of Photog-
raphy de ICP. NY, E.U.A en 1987.

Manue! Alvarez Bravo,“reconcilla lo que en apariencia es
imeconciliable”: k& muerte con ka vida con el senfido del humor que
carocterizaalosmexicanos! 2 De entre sus obrasdestocan, anuncios,
pintas en muros, emblemas publicitarios que nos hablon de su
Influencia cublsta. Las fotografias en su mayoria utilizan los simbolos
que la misma escena presenta al espectador: Lo principal en las
escenas fotografiadas por Aivarez Bravo, es queno son modificadas,
fodos los elementos son combinados en ka composicidn de tal formao
que representan toda una estructura de simbolos que condicionan
el centro de afencidn de 1a fotografia.

Para Alvarez Bravo e compromiso de ser fotdgrafo se halia en la
sociedad misma a lo que perlenece .Su punto de partida es
presentariataly cormno laha observado en su cotidianidad. Teresadeal
Conde opina que Manuel es un fotdgrafo unificador; su arte no difiere
de la pintura en el plano compositivo; cada elemento se conjuga
conelresto para formaruntodo.La complejidad de unapandramica,
por ejemplo se vueive un sujeto etermno e imponente.

Prefiere la economia de la forma, enfendiendo con ello que el
resuttado serd ia percepcion visual de un todo ., sin impostar ka
complejidad de las formas que lo integran.

197 Tarnbién denominado OBJETVISMO.

108 . pos. Patt Tausk. Hstonks de kI ofogrofia en ef gigio XX, p . 47.

1 apvexer Brovo, Manue, Tercer axposiciin O o Sockedod de Afe Mosemo. Sociedad Ge Are
Modema. Maxoo Jullc 1945° . 18.

1% idem. p.22.

" yidemn, p. 24,

12 Anvoraz Bravo, Manuet Micho Soi. Ol Rios de luz . Prol. Tevesa del Conde. p. 10, + "
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Alvarez Bravo dice: “Unodispara alo que ke gustay desde el énguio
que Je gusta. es muy importants lo que pueda percibirse fuera del
eventfoprincipal, el corte nunca esarbifrario, sincaxacto.Me parece
que fodo es refratable . depende de como se le ve. Todo o que se
refrata se refrafa con plkacer. "3

Sus composiciones son sencillas, utifizando ialey de los fercios y ia
seccion dureq, evita la simetia al menos que tenga que ver con el
significado de la toma. Juega con Ias formas como elementos
abstractos que combinan sus formas en fimos amMmoniosos, lineas,
circulos, perpendiculares, paralelas, lineas convergentes o divergentes
queyaseaendetdalles o panordmicas seencuentran enlanaturaieza
rnisma de las cosas.

Corifinuando con la opreciacion de la obia de Manuel Alvartez
Bravo, se puede decir que existe un profundo conocimiento de Ig
naturaleza humana, sus experiencias con la gente tal vez lo llevaron
a captar la profundidad del ser en coda etapa de ia vida.

Persongjes y su enforno . Fotografias que refiesen diferentes
personalidades a partlr de la composicidn, la textura y la gradacion
fonal . La picardia, el desenfado vy Ia apariencia descuidada de ios
Infantes. La llusidn, la reflexién, la plenttud y el desconclero, de la
juveniud. La melancolia, el consancloy la sabiduric, dela madurez.

Cada personaje refratado parece ignorar que ha sido “captoda™
e complefidad de su ser en un instante de accidn. El “Ensueno , por
ejemplo . a pesar de permanecer fijia ante nuesta mirada, sus ojos,
nos fransportan ala efemidad de un sueno, reflexion o pensamiento
que aundgue desconoacido, nos inguieta por su mistetio.

Los conhaste juegan un papel importante en los mensajes, kas
grodaciones de grises equilitrodas, nos hablon de octitludes pasivas;
en cambio las escenas en alfo contraste refieren dramatismo yias de
bajos contrastes estimulan ia degria y la franguilidad.

Naturoleza viva. Utiliza las planos generales y de conjunto
amenizando ias formas naturales que predominan en los paisgies
campesinos: cultivos de maiz, magueyes, saliners, tabiqueras, efc.
Manuel Alvarez Bravo , aprovecha los ritmos de las piantaciones yios
arados para fomar compasicionas geomeéticas.los escenarios
desoladores, son destacados por su confrasie y por el gran espacio
subordinado que rodea e terna principat que puede ser un simple
fronco viejo de copal.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRARA EN MEXICO

Naturaglezos muertos: En general, planos de conjunto y planos
medios en tomas frontales; prefiiendo las composiciones Gureas,
perfectamente armonizadas. En estos temas hace uso de paredes
pintados, cochanos, maniquies, piedras, esculfurasete. Loselementos
reunides en una composicion refieren ciertos aspectos de la vida
social en México: E fibuto ales muertos referido a partir de una sefie
de cajas apiladas en una funeraria; la creencia a ko vida etfema con
la estatua de un dngel que parece animado, los mitos prehispdnicos
através de Cudtiicue o Xipe; iamusica. los cabalios lachanedia, efe.

Desnudos: Utizadesde los ocercamientos, haskalos planos medios.
El manejo de luz es el adecuado pard destacor fexturas en el cuerpo,
preterenternente femenino, puss el desnudo masculino ioharemitido
solo en "Nifio ofinando”, obra hasta ahora dnica en su género.
Manus! Alvarez Bravo combiné forrnas, curvas y sensualidad
explotando mds que la belleza radicional. iaarrmonia hatural de todo
cuerpo femenino.Aprovecha el contexto, su condicion sicoldgicay
espififual del momento, para referir a propdsito del desnudoe, una
experiencia parlicular en ocasiones refiiendo pensamientos
fradicionales como Xipetotece, dios de la primavera que cambia su
piel para regenerarse como la tierra en el pase del inviemo a la
primavera. Una modelo desprendiéndose de su ropa, fue mofivo
para que Manuel lo emitiera a esta tradicidén prehispdnica. De la
misma manea comoe ia mayoia de sus obras, sus experencias
parecen serla conexidn entrelarealidady su pensarniento, transcritas
en composiciones sencillos.

vida social

“Peluquero”™ 1924

“Muchacha viendo pdjaros™ 1931
" ensuerno” 1931

“Enterromiento en Mefepec™ 1932
“La hija de los danzontes™ 1933
“Sed pablica”™ 1933

“Retrato con marco”™ 1933
“Obrero en huelga osesinado ™934
“Trabajadores del fuego * 1935
"*Salinero If” 1938 .
“Blcicletas en domingo™ 1966

“Lo Maria™ 1972

"Musicos de banda”™ 1985 114

M2 pidern. p. 7.

M4 pidem.
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Manuet Alvarez Bravo . Trabajadanes del fuego. 1935

Una caracteristica peculiar de ia obra de Alvarez, es sin duda el
estudio de la persondlidod humana en su entomo. Descrofid a
historia de los persengjes utbanos y rurales. Cada fotografia posee el
sentido objetivo del momento., la accidn, la soledad, la dureza, a
ingenuidad; sus refratas son testimonios de un instante reflexivo y son
el mejor ejempio del uso def contexto como medio endquecedorde
conceplos y simbolismos. Sus fotografias no dan testimonio de su
presencia, los personajes, no miran hacia la cdmara excepto por
“Refrato con marco” y “Enteramiento en Metepec”; la pimerauna
infroduccién digida por formnas rectangulares frontales oo manera
de una exposicion. .En la mayoria de ellas el azar juega un papet
frascendente, no explotado antes tan hdbilmente en combinacion
con una riqueza de temas y sifuaciones, Beatnz Guliénez afima que
Alvarez Bravo junto con Paul Stand, Eisenstein, Carlier Bresson
confindan conla fradicion de Stieglitz “-quien considerabofo fotografic
cormo un arfe de instontes que el ojo lfogra coptor, fotografia
denominada por Cornell Capa “periodismo grdfico, e infroducen
en la fofografiamexicana kavision personaldel ortisfaque selecciona
y conforma fa realidod revelondo un punfo de vista intimo y Unico
frenfe o los temas abjetives. ™'

*  ALGUNDS REPRESENIANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXIC O

Alvarez Bravo aprovecha o cudtidod de lo camara de copturarun
instante inepetible, sin embargo este debe comesponder a su
conciencia personal, pues como el propio fotografo lo afima : fodo
es digno de fotografiarse, la diferencio lo hoce la seleccidn, yen las
fotografias citadas ia cotidianidad rompe con a monotonia y en
cada escena hay cierta exploracion de la individualidad fanto del
parsonaje como del motivo de la toma. £n las obras cotidianas de
ofios fotdgrafes antecesores a Aivarez, se distingue el inferés personal
portal ocudlescena, enel casodeeste, iosindviduos verdaderarmente
utiizan el medio para expresarse indirectamente a fravés del fotdgrafo;
podriamos igualar su obia con o de Romucldo Garcia, ambos
eniquecen Ia individudlidod de los persongjes. este Uifimo fo hizo
directamente influyendo sobre lacomposicidnen el estudio, Alvarez
buscd la casualidad y la sorpresa. El mejor ejemplo de lo anterior es
“la hija de los danzantes”, “Hl ensuefio”, “El peluguero” o “Sed
plbtica”.

Las peculicridades técnicas de estas fotografias listadas son los
planos medios equilibrando el contexto con los persongies refratados:
ia preferencia por la composicion durea y kas tormas frontales: la
senciliez de elementos utilizando la forma geornétrica naturat de las
cosas. como o habia mencionodo anteldomente . ejemplificados
en: “Muchacha viendo pdjaros”, “El ensuedio”. “"La hija de ios
danzantes”, “La Mara”, “Sdiinero I y Bicicietas en domingo”. Las
imagenes pasan a un plano perfectamente definido y islado de
cualquier iidoque desequilibrela endeble perfeccion delinstante.Su
estructura semeja a las obras neoplasticistas de Mondrian como
afirma Teresa del Conde.

De esta comente pldstica se desprenden aigunas constantes
estiisicas de Manue!: “Larealidad esentendida como ka manifestacién
plastica de ks formas y no de los acontecimientos de la vida™.
“Uevodo por este principio, que se dasggio € su experfencia, cree
descubrir que la vertical y ko horizontof son los expresiones de esas
dos fuerzas opuestas y en ese momento nace el dogma ol que se
oferra foda su vida™. "El arfe expresa fa realicad cuando se alejo de
o paipable y presenfa elementos en equilibrio dindmico™, "¢

113 Gutieez Moyano, Beatrz: 426 pasa con ia fotogratky mescona e hoy?,
Artes Visugies. No, 12. p. 20.
118 pomeno Brest, Jorge: Lo pintura 06Y Sgio XX (1900-1574), o . 203, 205.
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Monuel Avarez Bravo La Moria . 1972
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Para Alvarez Bravo Iguaiments, era importants la conjugacion de
opuestos en expresiones de lg vida llevadas dl equiiibro inadvertido
de lo cotidiano, sofo sustraido por el corte de la cdmara, pero sobre
todo por la cualidad sintéfica det autor.

En “Muchacha viendo pdjaros” se combinalos adomos metdlicos
de una puerta metdlica acomodados sobre los extremos superiory
zquierdo de la escena. inferumpidos por el sardinet y laimagen en
plano americaono de una joven que limita el recténgulo dureo menor
hacia la derecha del plano.

En “El ensueno”, composicion melancdlica, se combina el bajo
confraste y la forma ritmica de un barandal metdlico, con la formna
deligada vy Iénguida de una joven pensativa. Ofra composicién ,
singular es “La hija de los danzantes” persongje centrado sobre el
plano, que se asoma en una ventana circular en juego con su
sormnbrero de palma sobre su espaida.Laformabiancay suave de su
falda en contraste con la estuctura de la pared desgastada y visja.

Suscompoasiciones combinanan el equilibrio de las escaas tondles,
desde el blanco puro, hasta el negro : asi como la reproduccién de
texturas.Prefiere las tomas horizontales estableciendo con ello
claraments la division compositiva del piano. “La Maria” es uno de
los mejores ejemplos de ello. Sobre el lado cofto del recténgulo
dGureo; el costado zquierdo de una ventana sefidia la divisidn entre
el reckingulo pequefio y grande que limita dl piano. B lado izquierdo
lo dominauntfronco de forma quebrada contrastante sobre el fondo
en ditos tonos, el lado derecho posee la mayor carga de la escena:
Una “"Maria” capluroda en e! momento justo en que alraviesa ia
venitana y un tronco sobre el primer plano.

Una constante en las fotografias listadas es la presentacion de
actividodes populares desprendiendo las peculiciidades de la
cofidianidad sin coer en la descripcidn obvia Por ejempio, “El
peluquero” en el momento comprometedor del corte de pelo ; “El
salinero” sobre un escenario amplio y desolado interumpido por su
silueta a contraiuz sobre el extremo izquierdo del plano o bien los
Musicos de Banda cuyo fondo bianco reflejante combinado con el
brilio de los instumentos metdlicos refieren cierto ambients jocoso.
Los personges cada uno hacia un extemo de la escena dan la
sensacidn de un movimiento ritmico opuesto a otra escena extrana
“Trabgjodores de fuego”™ en bajos toncs predominantemente y con
texturas rugosas y asperas. En ella aparecen dos personajes de
cueamo completo con sombrasduras que pesan sobresuindumenkaia

* ALGUNCS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

gruesa cuya texturaimpide conocera sus portadores, situdndolos en
la dimensién de lo Inanimado e Inmdvil como s fuesen estotuas de
pledra,

“Enterramiento en Metepec” y “Obrero en hueiga asesinado” son
dos aspectos delamuerts, el pimero enunatoma tradiclonaments
frontal de grupe de mujeres y nifios acompafiando a un difunto
situado sobre el rectdngulo Gureo ala derecha del plano; el sequndo
menos espitifudl, Mas bien dramdtico es una faceta un tanto
periodistica dei autor, de un hechoinesperado. Se tratade unatorna
horizontal y frontal de unjoven en ef momento justo de su muerte, su
sangre escurre sobre el kado derecho del plano.

Varas son las tomas destinadas a refeiir sucesos amplios que
permniten el libre penscmiento y reflexion delo que hubo defrds de un
Instanfe denfro de un acontecimiento conmovedor . El obrero
asasinado, se presenta sin efecto de denuncia politica de no serpor
eitfhulo declaratorio que nos incica el camino de nuestrareflexion.Para
Alvarez pudo representar la perturbacion de su manera de actuar y
que ko involucrd violentaments en ka reaidad a la que perfenecia, la
de un pais que se fransformaba sobre luchas socides, en un lugar
donde no cabian yaescenas campiranasy pacificasde campesinos
resignados.La escena es perturbadora pero no sefidla a nadie, solo
da testimonio del instante que puede conducimos a una vaiedad
Infinlta de explicaciones.

Desnudos

*Lo buena fama durmiendo™ 1939

“Las fentaciones en casa de Anfonio™ 197017
*Venus™ 19778

“Fruta Prohibida” 1977 "7

Para Manuel Alvarez, la explicacién sobra, toda obra ha de
demandar cierta creatividad por parte del espectador , 10s porqués
imitan la expresion a una sola justificocidn, Toda su obra , ha
declarado confinuamente es el resultado de su vivencias: "Las
diferentes experiencias de favida personal, son tan buenas cormo los
cambios hafurales de femperamento durante el curss de g vida
misma?

137 prosogrophs and essays by Manuel Avaraz Bravo, et.ol Nude: Theory .
VI8 Anvcrraz Brava: MUcho Sor.
9 gem, p. 5.
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Manuet Avarez Bidvo - La buena fama dunmlendo. 1939

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO
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La fotografia de desnudos es un tema mas. motivado por lo que
el llama “Lainteraccién del individuo con lareclidod del momento”™.
Alvarez Bravo no tiene predisposicion porun fema parficular, sino por
una cofrespondencia momentdnea enfre los pensamientos y los
simbolos de ia escena.

Este particular pensamiento ha colocado por dgunos criticos, ka
obra “Labuena fama dumiendo” entre el pensamiento sureqlista,
queparael autores un suredismo automdtico :"Cuandounc tomas
fas cosas que ve con un senfido cofidiono , resulfon surreclisfas™. 120

“La buena foma dumiendo” como muchas de sus obras, tiene
toda una historia por detids : Alvarez estuvo durante el ensayo con el
ballet de Anna Sckolow: los bailarines porfaban venddjes en los
fobillos y ples, experiencia que permanecid en su pensamiento
utiiizable sdlo hasta el dia de la redlizacion de ia toma en que lo
reconsidend como medio simbdiico diferente al de los vendajes de
cirugia.

Eluso de los abrojos como elemento acechante y peligroso como
en la oo de “Sleeping Gypsy” se refiere al inconsclente miedo
axperimentodo durante el suefic, porotro lado, Ia colocacion de los
vendgajes hecho pof un doctor corespondd a su sentido persondl,
Cabe aclarar que esta obia fue encargada por André Breton para ef
cafdiogo de su exposicion surealistaen la Goleria de Arte Mexicano.

Seguin ef fotdgrafo, la explicacion racional de su cbora "La buena
fama dumiendo” es el resultado de una larga reflexion provocada
porlainsistencia porsu explicacion: "Algunasvecesunove o descubre
algo que tiene posibllidades Inferesantas en el arfe pkistico, como
formo, como composicion™...“La experfencia visuol puede o no
fener una refacién dirigible para ko sicologia de k persona™?2! Su
obra mds que surrediista, es el desanolio de ia fantasia que ia vida
misma posee, como &l mismo o afimma, el tfema posee en si, misterio
y simbolismo.

Fuera de estas Interpretaciones esta el grado composttivo de la
obra. La toma horizontal y fiontd se divide en rectangulos Gurecs ,
sobrelahoizontalinsinuados pofia division formada porunamancha
sobre la pared , y scbie la verticdl, por el horizonte imitado por 1a
rodilia inclinada de ia modelo recostoda hacla todo lo ancho det

piano. El equilibrio tonal fue perfectamnente cuidado y la direccion

de laluz natural favorecio sobre la textura de ia piel sobresaliente de
entre el resto de los elernentos Por confraste .

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

“Vanus™compesicion simética en diocontraste, es especiamente
amdhica, en ella se puede reconocer la valoracion de la figwa
femenina como un fodo equilltdado, remitiendo a ias figurilias
prehistdricas femeninas que simbolizaban la ferilided de la mujer
cofrespondiéndola a la de la fiera cutfivada.

“Las tentociones en casa de Antonio” conecta el momento ala
tentacién sefialada con pudicia , del sexo, ocultando ef rosho en
seficdd de Inhibicidn.Lla composicién es confrastante, ias sdbanas
blancas tendidas crean una foma ifegular que afrapa la atencion
inevitablermente hacia ka joven oculta.

Continsando con ias asociaciones “La fiuta prohibida” es una
evocacion d pasde biblico , porel momentojusto en que la modelo
se desnudaba enfre las plantas de un jardin. La relocion se hace
obvia gracias d tulo de lafotografia que consiste enun ocercamiento
hacia el torso de una modelo que sutiimente se descubre. El contexto
en predorninantes en bajos tonos exattando el brillo sensual sobre el
s$eno

Abstracciones
“Juego de papel” 1927
“Ondas de Papel” 1926-27 122

De enfre la obia de Manuel destacan obras caractexizadas porno
ser documentdaes, sino mas bien amonics de formas “Juego de
papel” y "Ondas de popel” pof ejemplo son exploraciones sobre
formnas, su efecto sobre lalz y el juego volumético creado por las
sombras. Ambas composiciones creadas sobre papel. ia piimera
tomada en picada conla luz sobre el costado derecho dela figura,
creando una sombra karga hacia el extremo opuesto del plano, y la
segunda, unatoma frontal con la Iz diagond sobre la parte supetior
de la figura provocando sombras profundas hacia el interior de las

. oncias de papel.

Fotografia conceptuat
“Carbén” 192413

*Jicamnas desnudas”™ 1929124
“Angel del Temblor~ 1957

120 Anvarez Brave: Mcho Sof . p. 10.
121 anarez Bravo: Muoe: Theary. . 6.
122 Avarez Bravo; Los ARGS JOcives, 19251645 . EXposicin Homenaio, pp. 2.4 14.
123 Anvoraz Srave; Mucho s .

124 aAngraz Bravo; Los orias decishos. (porada)
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Manuel AMiez Bravo . Paréboka dptica. 1931

“Pardbola optica™ 1931
*Violin Huichol” 1965

“Los adioses” 1984
“Caballito de Quito” 1984 122

Esta lista se ha titulado fotografia conceptual porque las formas
inanimadas crean expresiones especiales bajo las circunstancias
concebidas por el autor. “Carbdn” por ejemplo es una impactante
composicion en alto confroste, la forma surge dramdtica e
incontenible con una forma tan ireguiar como su propia fexiura. La
colocacién ligeramente hacia la derecha, asi como la iluminacidn
Iateral crean un ambiente pesado.“Jicamas desnudas” iguaimente
iluminada Igteralmente crea un efeclo de transparencia muy
contrastante sobre el fondo negro y la consecuente sombra
proyectada. La forma sombreada construye una forma quebrada
haciael extremoizquierdo conjugando una doble vision comparable
en "Venus”, ambas establecen un juego forma-fondo, en la que
armbos se estucturan equiibradamente con un propio vaior de
apreciacion. E fondo adquiere el nivel de formayy la forma se vuelve
fondo.

*  ALGUNOS REFPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Este juego de la luz sobre la foma también fue motivo de
“Pardbola dptica”, impresa inversamente por el autor.El punto de
impacto lo consfifuye el anuncio colgante invertido hacio &l lado
zquierdo del plano. justo alamitad. Los cristales det establecimiento
fienen impresos ojos que a su vez se reflejan; finalmente el anuncio
es la referencia alainversion que experimenta toda forrna reflejada.
Estafotografiaesunareflexionintelectua de un instante tal vez casual
quelo invitd a cuestionar la fisica, tan casuamente representada en
esta éptica . fransformando su obrg en una “Pardboia” es decir Ia
presentacion de una deduccion por comparacion © semejanza,
quesinduda. fue elresultadode una sefie de sifuaciones persondies
previas que enconfraron eco en un instante reflexivo.

Las fomas inanimadas adquieren ciertos valores hurnanos, por
ejemplo el "Angel del Tembior”, posee un alto grado de dramatismo
La figura fria de lo piedra desquebigjada vy escondida adquiere
personalidad propia en un contexio de abandono y olvido muy
particular,

“Violin Huichol” fomafronfaly contrastante que delimita habilmente
el fondo en una composicion que combina aia manerade Modatti.
simbolos de la cultura indigena. La esfructura esta conformada por
las texturas en combinacion con eljuego delineas convergentes que
se unen hacia la divisiSndurea horizontal .

Es comun el uso de angeles y esculturas, en “Adioses” Alvarez
Bravo provoca la animacion de la estalua que parece ascender,
esto es sugertido por la inclinocion de la tomo y pox su posicion soore
el lado derecho, asi como la toma en confrapicada hacia el cielo
nebuloso confrastante conlafigura. Dos cablesigualmente inclinados
sustentan la direccion de la escena.

Ejemplo deia austeridad compositiva es “Caballito de Quito™, una
gran masa blanca con algunos detadlles que sugieren ef volumen,
soportan la pequena figura metdlica de un coballe brillante hacia el
extremno derecho del plano. La composicion es agradablemente
sencilla y confranstante.

125 pvarer Bravo; Mucho Sol,
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Paisaje Rumal

“Sierra ~ 1930 s

“Un cobaffo parg posear fos domingos™ 1960 s
“Maguey y pared denfada” 1976126

Dentro de la riqueza temdtica de Manue! Alvartez Bravo , se
encuentro elestudiode! pdsgje. “Siena” es el elernplo mds sintetizado
def paisgje mexicano, en una composicion Gurea, combinando lo
orografia con lariqueza de matices y fornas sutimente amonizadas
con un &rbal confrastonte en un primer piano hacia su kauierda.

“Un cabaillo para pasear los dormingos”, es unacompaosicion con
grandes aspacios justificados poria textura formada por ef crodo. Lo
escenano fiene horizonte, es infinita. Los personajes diminutos don lo
idea ciara de inmensidod. H jinete hacio el exerno izquierdo, un
bordo haclalaparte superior yuna familia sentoda hacia elextremo
derecho, forman un tidngulo que equilibra el gran espacio rurdl.

“Maguey vy pared dentada” ufiiza lo formo naturaimente
geométicadel maoguey enunacomposicion compieja que combina
lalinea quebrada de una pared al fondo v ks espinas del borde det
maguey. Una hoja filosa seficdla el recténgulo dureo mayor; hacia el
borde horizontdl, ia unién de kas hojas marca ka divisidén del plano. La
escanaesdindmicay sintético, elreferente queda séloinsinuado por
la forma peculiar.

Como se adviefte la composicién amdnica es el comuin
denominador dela mayor parte de las fotografias de Manuel Alvarez
Bravo. Lasintesis visuai yiareproduccion llevada al plano geomético
es ofra particularidad. Bl elemento mas sustancial que lo define , es
el usode la casualidad yia comespondencia de ias vivencias visuales
can la experiencia personal del fotdgrafo.

Enconclusidn ka obra de Manuel Alvarez Bravo es el soporte tedrico
visual delas comentes estilisticas del sigio XX. La fotografia artistica en
México desarmolié a individualidad vy al vez desde entonces es
definible por nombres y estios .

A partirde él lablsquedade los temas populares e indigenas con
cardeter critico, ha de ser fuente de inspiracion de los fotégrafos
documentaes que le precedieon de enfre los que destaca: Lola
Alvarez Bravo, Mariana Yampolski, Grociela Hurbide, Héctor Garcia y
Nacho Lépez.

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Ladifevenciaentre elantes yel después de Alvarez Bravo es el paso

del registro indiscriminado o la expresidn documental con sentfido

persona y reflexivo que Manuel Alvarez expresd en sus obras.

Los ternas populares, de pueblos lejanos y costumbras no dejaron
deser el centro de atenclén defotdgrafos aficionados y profesionales
cuyo primer contacto con el medio habia de exigir el paso por elios,
la diferencio 1ol vez fue que dgunos infentaron cohibuides valores
artistices por medic de la reflexidn individual, ofros valor documental
y ohos mds turistico

Poroho lado , ¢Rué sucedia con el México posrevolucionario que
se inicioba a la vida modema?; dgunos fotdgrafos empezaron a
dirigir su mirada g los estragos del subdesanolio y el imperialismo
sobre todoenta ciudad de México que se gestabacomolagran urbe
mds problemdtica del Pais.

Lo principd oportocion de Alvarez Brovo. . duranfe su etapa
“decisiva” como se denominarnia en su exposicidn "Manuel Alvarez
Bravo, los afios decisivos 1925- 1945, fue la expresién fotogrdfica
reflexiva y critica con cardeter individual y artistico que semviria a sus
alurnnos para desmesurar io aparencla .

2 piderm.
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2.4. FOTOPERIODISMO

B fotoperodismo fuvo como gran maesha a ia Revolucién
Mexicana. & periodista aprendid de la plurdiidad de temas v
situaciones que con el tiempo tomarnan los matices propics de la
modemidad y sus confradicciones.los pincipios inicicles de la
revolucién hablan quedado en el pasado como una gran epopeya

En (a época posrevolucionarna, os sistemas de impresién se
toman mds répidos y eficientes: la fotografia alcanza relgvancia en
toda publicacidn, por su valor documental e infornativo.

Por ofia parte, en paises desanoliados, la folografia seguia
avanzando tecnoldgicaments, debido claro esta, Ia demandaque
esta tuvo; para 1888, ya exstia la cdmara a la que sdlo habia “que
apretate un botdn”, esta novedosa cdamara confaba conun canete
de placas que hablan de ser substituidas por € negativo de
nitocelulosa, Para 1925 aparece (o “Leica” de Oscar Bamack con
naegativo de 35 mm que adermdas se sincronizaba al flash y podia
intercambiar objetivos. Los tiempos en que 105 fotégrafos cargaban
con una ename cdmara y fas fuces de magnesio cedian su lugara
la fotografic préctica y de mayor populaiidad en e medio del
reportgje gréfico.

Unade kas publicaciones que constifuye un alernento fiascendental
dentro del desanolio del perodismo grdfico es el semancrio "Rotofoto™,
editado por Regino Hemdndez Liergo, en. & participon Ismael y
Gustavo Casasola, Anfonio Carilio, Luis Olivares, | Sdnchez Mendoza,
Luls Zendejas. Enrique Delgado y Eniique Diaz, este Uitimo participd
en "B Pais”, posteriomente en “El Universal”, “El Demdcrata™ y los
semanarios “Tado, “Hoy, “Revista de América”, "Matfiana™127

El primer niimero se publicd en 1938, y su esfiio se asemejoba d
de “Life”, sucesos insdiitos como el de Ldzaro Cérdenas comiendo
conlos dedos junto aun campesino. Lapublicacion inciuia fotogrofias
“Cdndidas” de situaciones insospechadas y hasta chuscas de la
vida polifica: “Ei jefe de policka dormido, el secrefario de Trabajo
montodoen untiburdn; eflicer delPRI y el secrefario de Gobemacion
enfraje de bafo en laplaya, can lamismavestimenta el Presidente
e lo Republica ‘28 . Ei materal fotogrdfico se cornplementaba con
agencias que reftataban gente famosa, artistas y trabajo de
fotomontdie.

& ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRARIA EN MEXICO

Como es de suponerse, esta publicacidn efg escandalosa
especificamente para los aitos mandos que por medio de la CTMy
sus rganos informativos directos “El Nacional" y “B Popular” invitaron
a una manifestacidn contra este fipo de prensa que incluia ademds
de “Rotofoto” a “Novedades™ y “Ullimas Noficias®, finaimente el
piimero sélo alcanzd o publicar once nimeros.

Enrique Dicz formé un archivo fotogrdfico en suAgencia “Fofografics
deActualidad” fundadaen 1920, este archivo cuenta con fotografias
desdelaprimera década del sigiohasta findles delos 60 : “Suslentes
copforon desde ef periodo obregonista hosto ef saxenio de Luis
Echeverria, desde Maria Conesay Esperanzalris hasta Pedro Infante
y Jorge Negrete; desde la Cerveceria Cuauhtémoc, pasando por
Altos Hornos, hasta ka compariia Neztié, desde los paseos de Santa
Anita hasta el Hotel Calsta en Acapuico. .. Eljuicio de Tina Modotti por
el asasinato de Julio Anfonio Mella™, Sucoleccion fue incorporadaen
1985 al acervo histiico del Archivo General de la Nacion,'?®

Procedentes de Esparia llegaron los Mayo nombre que recibieron
desde su reporiaje de los acontecimientos violentos enun primero de
mayo . Despuds de su millitancia politica con el bando repubiicano
yd terminaria guerra, fueron exiliados en México, donde refundaron
su agencia “Foto Mayo™ en 1939,

Ltos Mayo propoicionaban informacion grdfica a importantes
periddicos yrevistas infemacionales; suscdmarasde 35mmagilizaron
su frabajo, demostrando a muches escéplicos su calidad practica.
tos Mayo: Francisco, Céndido y Jullo Souza Femdndez; Faustino y
Pablo del Castillo Cubilio, participaron en publicaciones de cardcter
revolucionario, utilizaron en montgje y el simbolismo como fuente de
expresidn de sus idedles. Su obra fotogrdfica, aunaue de calidad
técnica se vuelve valiosa por su cardcter documental al margen de
la estética. El acontecimiento cofidiano y su rascendencia sobxe la
vida social, pdiifica y cutturdl, era el principal punto de atencidn en
cada forma. Su acervo hoy custodiodo por el Archivo Generdl de la
Nacién va desde 1940 a 1980 y comprende temas como fa vida
afistica, los temas, nifio, calles, lacandones, mixtecos, charos,
politicos, etc.

g de la Repdblco.op. of.. de, Meéxico. p. 91.92.
128 mydern, p. 92.
12° Gorcka V. tia: Lo &n Médco. del

oo papel. CNCA. p. 4.
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Hermanas Mayo Dokor de una madre . 1953

En 1947-48, Endque Dicz funda la Asociacion Mexicana de
fotografos de Prensa, muestrade laimportancia gue dicha actividad
habia dicanzado durante ia década de ios 40'.El dmbito polifico
social del pais era de constante movimiento y exigia una estructura
periodistica copaz de abarcar toda la informacion que se generaba
alrededor de la fomacion de partidos v confederaciones gue
frataban de reunir y confrolar fuerzas reaccionarias en & pefiodo de
Lazaro Cdrdenas como la forrnecidn de la CIM en 1936.

Grupos., confederaciones y demds agrupaciones campesino-
obreras se formaban y diluian comiinmente ano fras ofio . Poco a
poco la CTM tomo el mando de toda lucha sindical en ef pais. Desde
entonces ha sido mediador ente ef gobiemo y fos movimientos de
frabajadores.En el dmbito infemacional, se desanoliaba la Segunda
Guena Mundidl. Materas primas principaimente pefidlec, minerdes
y productos ogricoles aumentaron su demanda dondo fugar af
desarolio industriat suscitado durante el gobiemo de Avila Camacho
en 1940: "Defrds del éxito, se esconde una locerante realidad. Para
desarrollar fa industria se expriric al campo . Se fe obligd a producir
dlimentos barotfos para dor de comer a jo poblacion y asl poder
pogor bajos salorios. Se promovic la creacién de un enorme ejército
de desempleados que pudieran ser utilizados en Jas fabricas como
mono de obra borata. Se crecron enormes obras gde infraestruciura
que permitieron el desarrollo de emporios de agricuiiura aislkados.

*  ALGUINOS REFRESENTANIIS DE LA FOTOGRAS A BN VEXICO

Poco apoco ... ibs cornpasings han ido perdiendo o posesion de ia
tierro y se han convertido en osalaricdos. En las ciudodes. los
frabajadores han recibido sofarios de hambre™'3°

Hacia 1946-1952 periodo de Miguel Alemdn se desanclia un
nuevo medio de control sindical “Bl Charismo”, la intencion fue ia
comporativizocion sin dejar fuera de control a ningun grupo sindical
que pudiese ser conflictiva mediante lideres impuestos por el
gaobiemno.Los siguientes gobiemos: Adolfo Ruiz Cortinez 1953-1958 y
Dicz Ordaz 1964-1970liegaron arepresiones sociales mas violentas:
En 1958 lademanda de ferocarmileros por mejores salarios, apoyada
por telegrafistas. maestros, estudiantes culminaria con el
encarcelamiento delos diigentes por “Disolucidn social” y el asesinato
dey fider campesino Rubén Jaamillo y su familia; o el fragico
acontecimiento estudiantil de 1968.

8ajo esta compleja situacion politicay social surge el periodismo
contempordneo que se acopiaria d rifmo de fos aconfecimientos.La
folografia pericdistica enfra a una nueva etapa hacia finales de los
407, lalineo de rabaojo conjugaba ia vision amplia y profunda que
exigia el acontecer modemo v la estética intelectual heredada por
Tina Modotti, y Alvarez Bravo, cuyos alumnos fueron confinuadores de
ese periodismo intelectual y aristico: Héctor Garcia e Ignacio Lopez
Bocanegra.

Tina Modotii, en el machete ya habia hecho trabaoios fotogrdficos
de denuncia socid y politica fuera de los iimites del periodismo
conservador, por ofro lado Maonue! Alvarez dfiiado a la liga de
Escritores y Aristas revolucionarnos fomentd entre los obreros la
fotografiay 8! mismo aungue sin crédifo. fue creador con "Obrerc en
huelge asesinado” de una portada en el drgano de prensa del LEAR.

Eldesanolio de la fotografia de prensa fue delamano con el estiio
literario de las notas informdativas, es decir la imagen fologrdfica no
era un@ noficia por si misma. sino un medio testificador de una
informacion escrita especifica. No era comin enconirar revistas o
pefiddicos con fotografias, en nimesoy calidad como las de hoy en
dia . Existion pocas revistas ilustrodas y muchos de los fotogratos eran
mal pagados y no gozaban del privilegio de recibir crédito después
de una dura labor periodistica.

130 e6n Samust. et.al; Cien Anos de Jucha de clases.  moviriento obrers ¥ buracracks sk,
B.182
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Héctor Garcia y Nacho Lépez iniciaron a la fotografia en su
particular defecho de ser medio informativo por si mismo, de ser
testimonio social a partir de la cotidianidad; de infornar y poner a
juicio de todos un acontecimiento coman, sin tener como objetivo
principal ka estética de la foto, ni su aceplacion enfre los criticos de
arte; sino como un medio masivo de expresion que parte de una
reflexion persond e intelectud., de ahi la importancia de ambos
fotdgrafos en el desarrollo histdrico de la fotografia mexicana. pero
principamente enlafotografia de prensa en la que ambos parficiparon
cantinuamente siguiendo con la palabras del propio Héctor Garcia:
“Lafotografia el medio mds democrdtico de expresion grafica™y de
Nacho Lépez: “La fotografia es un andlisis gréfico del momento. “*3!

2.4.1 HECTOR GARCIA

Nacié en 1923, enlaCiudad de México, vivid durante su ninez en
La Cangelaria donde se fue formando en el una aficién por el cine,
dnico lugar de diversion para él y su madre . Los aviones en los
hangares de Balbuena, el ferrocari de San Lazaro, fabricas y hasta
el basurero de la Candelaria, fueron los primeros encuentros de
Héctor Garcia con la cotfidianidad de la ciudad de México.

La vida de Garcia de desanolld en un ambiente popular, el
contacto con rutina de una ciudad en crecimiento , en la que se
enlazaban los antecedentes de lamodemidad, las fabricas, el ruido,
ia pobreza y la contaminacién a la par de frodiciones que se
acoplaban a ia nueva forma de vida capitalina.

En su estancia en ia comeccional aprendid oficics, enfre ellos el de
impresor ., actividod a la que se dedicd por un tiempo. colabord en
la impresion de el iibro de Isidro Fabela "Neutralidad”.Para 1940
ingresa d instifuto Politécnico Nacionai, por medio de unabeca. En
este medio tuvo contacto con la persondidad estudiontil, que
entonces luchaba por el reconocimiento oficial del IPN, que se
enfrentaba con la UNAM, en el cldsico juego deportivo.

Fomé parte de ia Confederacion de Estudiantes Técnicos, fue
entonces donde se inicid en la fotografia, pues a él le comespondia
editar el periddico mural.En 1942 vigjd de brasero a los Estados
Unidos: Baltimore, Washington, Filadelfia, Nueva York, Chicago.
Entonces se desarollaba la Segunda Guerra Mundid, y el irdfico de
armamentos y soldados exigia un fraboio extra al que Héctor Garcia
contiibuyd .

* ALGUNOS REl

Heéctor Goreia .Enfre ol progreso y el desarolio . 1950°s

Aprendié a utilizar su cédmara en una academia de Nueva York: al
regresar a México parficipd en laredaccion de una revista de cine :
“Cine Mundial”. en la que frabajaba Manuel Angel Bayardi, gracias
a él ingresd al Instituto de Ciencias Cinemaiogrdficas, donde fue
discipulo de Alvarez Bravo y Gabiiel Figueroa en fotografia y de
Salvador Novo y Xavier Villaunutia en aspectos tedricos

Es periodista desde 1945, ha redlizado importantes reporiajes
sobre el movimiento ferocarmilero de 1958, el encarcelamiento de
David Alfaro Siqueircs en Lecumberi y €l movimiento estudiantil de
1968. Obtuvo el premio Nacional de Pefiodismo en 1958, 1969, 1979.
Fue maestro del CUEC en la Universidod Nacional Autdnoma de
México. Redlizé exposiciones individuales y colectivas, nacionales
infemacionales desde 1960. Ha frabaiado para el Excélsior, y el
Unomdsuno, asi como la revista “Ojo”, de la que es director. liusttd
numerosos fibros como “Mexique”, “Nueva Grandeza Mexicana”,
“Los indios de Meéxico”.

13 pidem. p. 7.8
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Su obxa es reconocida mundialmente. se concentra en museos.
librerias y bibliotecas de México y el extranjero; Museo Nacional de
Antropologia e Historia en la Ciudad de México, Museo de la
Fotografia, Bibiloteca Nacional en Paris. Biblioteca del Congreso en
Washington vy en el Museo del Vaticano.

“Héctor Gareia sin renunciar a los frabgjos documentales, hace
su eleccidn definitiva en favor del periodismo. al que ha enfregado,
en una carrera que ya rebasa las cuatro décadces. o rejor de su
produccion, en la que conjuga el cumplimiento de las exigencias
informativas con ung belleza que se sifia entre ka ternuray la ironia.
el dromatismo y los contrastes de la modernidad y la tradicion. ia
opulencia y ko miseric, el progreso y la desesperanza™.'3?

Personajes

*José Clemente Orozco™ 1945
“Diego Riverg” 1956

“Dawvid Alfaro Siqueiros™ 1960 '33

Estos tres persongjes transcendentales en el acontecer cultural de
Méxicoforman parie de ia obra de Héctor Garcia como antecedente
propio de la reflexion artistica de la época.Estos tres retiatos refieren
la fuerza espiifual de cada artista. Lla primera muestta en medio
plano en una toma pempendicular a Diego Rivera apoyando sus
manecs sobre su mesa de trabaje. Hacla ka derecha una enome
figura de “papier mdché® forma junto con otras dos figuras una
diagonal paralera a ia figura de Diego Rivera en una extana
combinacidn de rostros, una calavera, un hombre, un demonio, un
dngel concluyendo con el rostio reconocible y caracieristico de
Diego Rivera.

Lasiguiente esunatomaen contrapicada en plano americano de
Orozco ; sumano sobre el primer plano apunta a la cdmara hacia
el lado izquierdo de la toma. El dedo pulgar es lo tnico en foco de
latoma de entre la confusa figurasobrela que pesauna sombra dura
hacia la izauierda. Ei retrato es un tanfo dramdtico, enérgico v
confuso como parte representativa de la personalidad del artista.

£l ulfimo refrato de esta serie, es uno de los mds distintives de
Héctor Gareia: David Alfaro Siqueiros muestia la cldsica expresion de
aquél que no quiere ser refratado y con la mano intenta sin logrario,
pararel disparooportuno. Latomalateral muestraen piano ameticano
aDavid Alfaro hacia el extremo defecho, tas lasfejas de Lecumbeni.
Elrostro severo del arfista detrds de lasrejas revelala fuerfe represion

¢ ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

hacia kas manifestaciones artisticas de cardceter politico  Siqueiros
refleja la dignidad y honestidod a los idedles alropeilados.

£l acontecer popular de la capital
“Enfre el progreso y el desarrolio™ 1950°
“Nifo en el vienire de concrefo” 1952
“Candeiaria de los Patos™ 1965 134

Las fotografias urbanas de Héctor Garcia no son meros testimonios
de lo que todos hemos visto dia tras dia en la vida ogitada vy
contradictoia de la ciudad. Algunas fotos invitan a la refiexién:
declaran, subrayan, denuncian y comparten momentos de la vida
porgular. Ejemplo claro de efloes la olientacion quele dioaun suceso
infranscendental: “Entre el progreso y el desarrollo”, al centro de dos
autos vy del plano aparece minimizada la figura peqguefia y

Héctor Gareia .NIRo en ef vienhe de concrelo . 1952

132 py X dela op.cht. p.95.
133 Garcia, Hector: Escribir con buz. Prol: Suan de k1 Cabada.
134 wigeen,
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desaneglada de un nifio descalzo en oposiclén a las dos defensas
relucientes de los entonices autos de moda, la escena simétiica se
remarca fisicamente sobre 1o pared frasero; solo un Grbol hacia el
extremo kquierdorompe con fan perfecto equilibrio visud satirizando
ia parte conceptual. )

A partir de su experiencia, Héctor Garcia desanollo el tema de la
Infancia, oquelia que fiene que habajar en un medio adverso, liena
de dramatismos.La cludad es o madre de personales como “Nifio
en el vienire de concreto”, que pareciera protegerse de las
adversidades de la ciudad en las entrofias de una pared sucia y
desgastada , que hace las veces de una madre. Esta toma frontal
en medio plano es particulamente emblemndtica de la condiciones
miserables que enfrenta la modemidad.

De aquel bario que vio crecer al propio Garcia surgen figuras
comunes para ios que conocen o conocieron la "Candeiaria de los
Patos”, lugardonde la gente aprende a defenderse desdelainfancia
como {a sefiora con reboso que sobre ef primer plano y ligeromente
hacia el extiremo derecho, parece affenfarse ante la camara de
Héctor @ indignada con los brazos en la cinture  nos mira con
desaire.Lla cotidianidad en su forma mds simple fue el principat
aporte del periodismo de Héctor Garcia,

Mantitestacién y Violencia

“Movirnienfo Vollgfista™ 1958

{serie de nueve fornas con el misrno titulo] 13
“Cabalio de Troya dando joque™ 1958 '

Siguiendo e compromiso sociad que asumia el ser pefiodista
grdfico, HéctorGarcia siguld imporfantes acontecimientos politicos
ysociales. La denotadel movimiento ferocanilero del * 59 dirigido por
Demetrio Vdllejo, el apayo estudiontil , las maichas y mitines eran
parte delos conflictos de lacapital metopolitana punto de desanolio
de lo vida modema.las nuevas madas enfraron con faciidad aun
pais inestable sociclmente, Los medios masivos, ka milsica 7 en
geneial la culfwa estadounidense invadid el nacionalismo que yo
habia tenido sus mejores afios enlos 20°sy 30°s.

Comparandoias escenas revolucionarnias con estaserie de fomas
delMovimientoValiejista, seconfintalahistoria conlas manifestaciones
de violencia ciudadana. &l mitiny las escenas de agresion personal.
Sin embxrgo en ellos se cambia de escenarios y profagonistas,
jdvenes en su mavyoria, foman aglomeraciones con pancarias y

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

mantas. La viclencia policioca en momentos dromdficos eincluso la
madre que protesta. La vision de Hécior no es del todo novedosa en
este sentido, lo es en el senfido fernpordl. La situccion entonces se
manejaba  bajo ofta expeciativa, ia de los jdvenes revoltosos
agresivos que representaban “un grupo pequeno” al que habia que
ieprender, como lo fue en un principio Ias fomas del inicio de la
revolucion.

EntoncesGarciasabiague ningdnmovimiento puede serpequerio,
eso lo aprendid tal vez, indirectamente de la revolucidén, de esta
forrna todas los dngulos posibles imparcides y objetivos habian de
considerarse en un sreportaje de esta magnitud. Hasta el mds cémico
e insclente como es el caso de la fotografia “El caballo de Troya
dando jaque”, donde un gnupo numenoso de jévenes montay iodea
un cabdlico de bronce que enmarca hacia su lado derecho ai
monumento de la Revolucién que aparece en un segundo piono .

Particulamnente Héc for Garcia hace uso descriptivo de la fotografia
y alamanera de una secuencia de cine o de una foto novela copta
cuadios sobresalientes No consecutivos de la represidn paoliciaca o
civiles en el centio de la ciudod.Desconcierto, ita ¥y violencia son los
principales profagonistas de este reporiaje del acontecimiento
ferocarmilero

ta vida rural *

“Nino Canero™ Morelos. 1955
"NezahualcSyof!” Estado da México, 1959
"Poso c la iuz” Cornpeche, 1963

Lo Verdnico™ Estado de México. 1972
"Primero ComuniGn™ Cholulo, 1973 3

Las tornas urales de Garcia sonlamanifestacion del incongruente
proceso modemizador. Hay una ciaro intencidn de presentar un
pueblo rendido ficionado que continda bajo o misma situacidn
social de pobreza sobre un desamalio que le va gonondo a la
planeocién gubemamental. Porejemplo "Nezahudicdyolil™, iaescena
presenta una marana de cables que se sujetan apostes iadeados y
agiutinados sobre una calie que no ha sido pavimentada . Hocia el
fondo de este plano de conjunfo, aparecen unas cosas a medio
consiruir, La fotografia es desequilibrada. los postes de fuz no siguen
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Hector Garcia .El cobalio de Tioya dando jaque . 1958

fiimo alguno attos, bajos, rectos. chuecos, o Unico que siguen es el
orden de la necesidad, tal como lo manifiesta Héctor Gareia.

“La verdnica”, representa d lider muerto Que sobre un primer
plano se hace presente a través de unamantaconmotivos bordados
populares y con el peculiar sello de “Hecho en México. Esta manta
es sostenida por una anciana que apenas deja ver su fostro tiste o
tal vez melancdiico.Hacic un fercer plano y siguiendo un especie de
orden cronoldgico en linea diagonal, Gparece un nifo curioso, con
sombiero v jorongo, a la monera de Tina Modotti .

Hablando de ninos como festimonio del presente aparece en
plano medio sobre la izquierda del plano el “Nifno canero” que con
las ropas sucias, guaraches y machete pareciera resignado anie la
escena pintada hacia sus espaldas de un cacique dando latigazos
alos canetos. justo al lado izquierdo superior de la cabeza del nifo.
Aungue este mural fue reconstruido con motivo de la revolucidn, el
canero apenas distinguible entre la fiera que mancha su carq,
representael destino del gnipo de trabagjadores alos que fepresenta.

Siguiendo el estilo de Alvarez Bravo "Paso a la luz”, y "Pimera
comunion “ aprovechan el instante oportuno y los simbolismos
subjetivos.En la primera escena, siméfiica sobre el primer plano
aparece un arco d centic a contraluz, a aveés del cual cruza una

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

nifia comiendo.Su sombra se proyecta hacia sus espaldas indicando
la direccion diagonal de laluz. La inferpretacion de esta fotografia
es muy amplia, 10 que se puede afitnar es el foque de quietud y
etemidad muy caracterisiico en Alvarez Bravo es refiejado en esta
obia.

"Prirmnera comunidn”, es una combinacion de fiempo. ideciogiay
tradicion. En un plano de conjunto aparece una nina con vestido
blonco e impecable acompaiiada de sus padres que con dificuttad
atraviesan los dummientes de una via que cnza diagonaimente el
plono hacia el primer tercio horizontal Hacia el siguiente piano
aparece una pirdmide sobresaliente de entre un monticuio hacia el
lado izquierdo de la toma en direccidn opuesta al destino de dicha
nifa.

Entre los reportdies redlizados para la revista "Mafiana”, Héctor
Gareia cubiic los acontecirmientos del tembilor ocuriido en la Cd. de
México en 1957: .

En este ariculo se naran los principales derumbes y pérdidas
ocumidas lo madugada del 28 de sepliembre de 1957:

“Eran las 2:42 Horas de la Madrugoda ..."137

En la fotografia principal del arficulo aparece el edificio. Aivaro
Obregdn. confuso y desenfocado; de enfre escombros y objetos
domeésticos se distinguen dos pies de una victima atrapada junto a
su colchdn. Aka derecha de la toma, un hombre intenta el rescate.
Las escenas violentas, confusas y dramdticas van mds alla de la
técnica que en este caso resaltan la nota roja del reporicie.

Mds que el aspacto mérbido de las escenas, hay una bisqueda
de actitudes y contiastes flente a este acontecimiento, dando
oporiuno valor a cada torna, por ejemplo en una fotografia aparece
una mujer con lentes oscuros con el rostro claramente mortificado.
esperando los rescates de este edificio que fue uno de los que mds
afectados por ese temblor de siete grados.

El articulo se concentra en la naracion de los acontfecimientos y
supresenfaciongrafica através deimdgenesinesperodasy elocuentes
enlas que se abarca el drama social sin perder los defalles ocunentes
comio lo demuestra una fotografia en la que aparecen algunas

137 Manana. Agasio 3 de 1957. No. 727, pp. 6 - 15, 66.
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tuistas envuettas en sGbanas en el recibidor de un hotet ; los
redactores de “Un fotdgrafo anda suslto” agregan en su descrpeion
"¢Enunharén de Arabia?”; el parecido de estas mujeres que salieron
de sus habitaciones para reunirse ante el femor de un segundo
temblor, se le compara con un harén por su particular situacion
Inusual v bajo este titulo, chusca.

A Héctlor Garcia se deben composiciones asombiosas que
satisfacen las necesidades infomativas con las exigencias estéticas.
Su busqueda permanente de lo insdiito sive dl pesiodismo y a la
estética del momento, en una visidn personal de los
acontecimilentos...A esta vartiente de Ia fotografia de prensa se ke
englcbaria en el terna de lo vida cotidianc.. hechas que revefan ofro
aspecto de ldrealidad y permiten contemplar, situar y dar contexto
a la infarmacién del dia... 8

En conclusién la obra de Héctor Garcla es la natural respuesta a
la necesidad Informativa de una sociedad creciente con un nimero
elevado de problemas surgidos como consecuencia de jo
eshucturacidn social y gubemamentat del Cardenismo. Luchas
sindicales, pobrezat, desempieo, inseguridadydesconsuelo generaba
ia “modemidod” v fotdgiafos de prensa como Héctor Garcia
conhibuyeron con su testimonio visudl. Por offo lodo la temdtica
general de su obra se encuenfra entre dos verientes, una la
costumbisia y objefivista heredada de Avarez Bravo y ofra que
conespondia a la critica politica da la vida modema , el caopitdino
prototipo praducto de una mezcla de valores e kleologias.,

2.4.2, NACHO LOPEZ

"Nacho dejé la mas vivida constancia gréfica lograda en nuestro
pals sobre el mexicano, desde el cludadano de ka urbe hasta ef
campesino y el abrero , el indigena marginado y el hombre
frashumante de carreteras y cludades. ..es fotdgrafo de los
despossidos. de los paisajes agrestes. de ia calle, de la picardicry de
Jos absurdios”, 1

Nace en Tampico, Tamaulipas en 1923, desde su juventud se
incliné por la fotografia 1azdn por ja que en 1942 funda ef Club de
Aficionados: “Foto Aficidn Yucateca”.Su actividad fologrdfica ia
redlizo en diferentas puntos geogrdficos conformando en el una
amplic gama de experienclas. Para 1945-1947 ingresa dl Instifuto de
Artes y Ciencias Cinematogrdficas. medio que le permite el
acercamiento diddctico con lo escuela de Alvarez Bravo v jos

* ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

conocimientosintelectucies necesarios para desamolicr su capacidad
arfistica en su medio. Al sigulente afic expone por primera vez de
manera individual en Caracas Venezuela.

Su actividad en Venezuela fue crucial en su formacién como
pefiodista, dlii rabajé como maeshro de fotografia en la Escuela de
petiodismo de la Universidad Cenfral de Venezuela. Ya en Méxdco
desorolfé su labor periodisfica trabajondo  como camardgrafo de
noficiarios, fotdgrafo de revistas y director de cine documental. Su
obra periodistica se concentra en: “Mdafiana”, “Hoy.Siemprel” y
“Unomadsuno”. Nacho Lopez dejo suhuelia a través de sus ensenonzas
en ol Cento de Estudios Cinematogrdficos de la UNAM, en Ia
Facultad de Arfes Pidsticas enVerocuz, asi cormo por su parficipacion
en eventos como el Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia
realizado en México en et Museo de Arte Modemo en un infento por
rescotar et rabajo que se veniahaciendo después dela consoiidacion
de ia aoctividad y e florecimiento de importantes persongjes en ia
historia de o fotografia iatina y el consecuente endquecimiento dela
crifica en este madio.

Obtuvo “ia Bobina deplata” con su cortometraje “Hombres Cultos”
reaizada en 1972 en o IV Festival de Guaddiajara de Corformehaje.
Reaiizé miittiples exposiciones en Méxicoy el Exiranjeroy fue infegrante
en el movimiento "os Intexiodstas” (1961-1963). Publicd los libros
“Cludad de México™, “Los pueblos de I brurna del sol”, “tos
frabdjadores de Campoy a Ciudad” y los “"Chontales de Tabasco™,
presento en la Revisia "Arfes deMéxico™ 126 fotografias en el nimero
“La ciudad de México I,

Escenarios de la vida capitalina.

"Avenida Cuauhtémoc con Obrero Mundial, Col Navarte” 1949
“Vila de Guadalupe™ 1953

*Vila de Guadaiupe™1950 (2)

“Cafle Tacuba , Vecindad” Ca .1953

“Calle Baideras con Ayuntamiente” Ca. 1957
“Colonia Nonoalco™ 1959

“Cale oo, colonia Roma™ Ca 1960

“Rastro Ferreria™ 1951

"Colonia Santa Maria ia Ribera” 1961
“Colonia Nonoglco” Ca. 1968 '

8GR, op.ct. p.96-
129 poya, 1o kénico . Nocho Lépez e fos Ohos B.5

0000 ee0 ettt teettntrcen

*



Nacho Ldpez no siguld ef camino de la denuncia social basada
ol la imogen fillada del pobre minimizado, explotando bajo
simbolismos que ransforman ka escena en todo un dramanovelesco
eimad o td vez demasiodo simple y fatto de crterio coma para poder
expresar mds de ia que ya hermos Visto dic tras dia en ia capifal . La
obra de Nacho podria sinfetizarse en las palabras que el mismo dijo
en el Primer Coloquio Latincomeficano de Fotogrofia:

Lo funcidn primordial de fo fotografia, creo fervientemente . es
oquéliaque sirve mejor a kas uichas vitales de los pueblos y ol hombre
en la afirmacidén de su digni 42

La motivacién de su obra fue siempre el andiisis de ka vida en
México abarcando fodos fos enfoques posibles como la misma
diversidod de personalidades y escenarios que el pais ofrece
dignificando ol hombre cualquiera que sea su posicidn;
primordidimente su trabgjo en ia capital dejo sustentado el valor
documental y perfodistico de su labor fotogréfica.

La produccidn fologrdfica sigue los patrones de un reportaje
escrito, es decir que a través de su camara describe . anaiza y
prasenta graficomente temas que conforman ka personalidad de
cada ciudadano y con allo la personaiidad misma del pals, capital,
regidn, sector, o clase.Sus fotografias no pueden ser andizadas
individuaimente pues constituyen verdaderos reportdes graficos
encadenados entre si.

Redlizabasecuencias fotogrdficas confomando paracadatema
una visién complefa con conocimiento de cousa que, bdo sus
propias palabras, dignificaba ia personalidad, frascendiendo las
apaniencias subjetivas, poria objetividadyio neutrdidad; respetando
el carGeter mismo del moftivo fotogrdfico y ala vez analizéndolo bajo
su propia vision, ensefiarnza directo de Alvarez Bravo que evitd la
despersonalizacion de su obra, pemifiendo ia expresion misma de
los persondjes sin intervenir en ella directaments, fransformdandolos
a su conveniencia; sino mas bien interfifendo indirectamente con la
seleccidn y juicio de una escena de ki que comno ser humano
fomaba parte, Sus obras no se concenfran en &l acontecimiento
violentoy alamnista que atrae ailas mulfifudes, sino al acontecimiento
cofidiano que descibe el escenario en que vivimos Y que aundue
comiin offecelosmasticos matices dignos deunainformaocion visuat
que enrquece el conocimiento humano de ka vida de un pals o

grupo social.

*  ALGUNCS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

En la anferior lista de fotografias se concentra gran parte de la
cultura popular de la capital bajo los Més interesantes matices, el
dramdtico, el mistico vy el cotidiano.Bajo el nombre de calles y
avenidas se eniczan historias que tienen en comin la vida de un
*Ciudadand” en ef sentido mas ampiio de la padidbro desde tabefia
y sencilia dama que es piropeada en la acera, hasta ka cabaretera
sofisficada; desde el tipico fomadoralegre que divierfe asus "cuates®,
hastael provinciano admirado ante ia civilzacién capitalina y desde
la nifa sonrients hasta el que amargamente flora en la esauina de
una calle. Todos formnan una historia, que entre ofras, fueron confadas
pot Nacho Lépez en su andar por ka ciudad de México.

‘Villa de Guaddiupe”™ nombre de una sere fofogrdfica que
concenta los escenarnos al rededor de la religion mds popular e
importante enfre los rmexicanos.Una visita ala “Villta™ es ancestraimente
popukar y a su alrededor se desarrolia mutiples histodas de fe y
frodicion que se combinan con los escenarios mds comunes, como
los mutiiples puestos ambulantes que bajo su' colorido y forma son
verdadercs porfadores de simbolismes como en of mGs pulcro ¥
elegante bodegdn. Enlo primera fotografia de esta sere se presenta
sobre una fabla, un conjunto de vasos con jugo, sobre una dlia,
formando una diagonat hacia ka mitad det plano La franspaencla
del licuidio contrasta con los bajos tonos de fondo.

Esta foto muesta ka habllidod de Nacho Lépez para referise a
nueva modemidad capitaling o ka que no se le ha impuesto el
"ndbito™ de ka compra organizada en restaurantes o tiendas de
autosenvicio vy que disfruta det placer de encontrar los mds
insospechados puestas of rededor de un cenfro de reunidn popular.
Este puesto rompe los patrones estéticos y elabora un nuevo modelio
de expresicn popular basado en nuevas imdgenes surgidas de ia
“modemidad” del subdesarolio.

En *"Villa de Guoddiupe” I, se presenta solo las extremidades de
algunos individuos hincados sobre el piso, ai pareceruna famiic que
se ha reunido en la basflica. Un acercamiento hacia el simbolismoy
la expresividad de actifudes fradiciondes. Aqui Nno es necesario
observar los rostros paraimagingr ias caracteristicas y personaiidad
dedichos persongjes haciendo penffencia enla Vilia. En estaescena

14 1 6pe2, 1. Berdez Yool
e ias dei rimer Coloct grofia. Op. cf. Nacholéper
0 : ciché = Comel Copa, p. 41.
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es referida la humildad y pobreza de muchaes mexicanos cuyo Gnico
refugic es la fe ala que se entiegon incondicionalmente. Laescena
es sumamente creativa al visualizar una composicion insospechada
aprovechando su propia vision subjetiva.

En "Villa de Guadalupe lit”, aparece una joven sobre un cabaliito
de uffleria en el fiplco escenario, mistico y popular del “recuerdo de
la Villa”. Se trata de una toma frontal de cuerpo completfo. Hacia el
lado lzauierde aparece la virgen sobre el manto de Juan Diego 'y
hacic la derecho una Imagen de la bosflica. Todo se conjugaenun
citar de simbolos propios de la creencia Guadalupana : El caballo,
eslahumiidad, elrostro de Juan Diegola fe, iabasiicala omnipotencia
delafe catdlicay la Imagen de ka Vitgen el simbolo de ia fe criolio,
que en este particular caso estarepresentado conlajoven de renzas
largas, humildemente vestida que sonre a su novio que Ia cbserva
hacia un extemo del piano y de espalda a ia toma.

“Calle de Balderascon Ayuntamiento”, “Eipasc deesta muchacho
paraliza el fransito.Un joven sonrie y no termina de abrir su periddico,
ofros la plropean, uno se arregla fa corbata. Oimoslos gritos, vemos
os cargs picarescas y asormbradas.El macho mexicano se hace
presente. Ello es conscienfe de su poder™4* - La personalidad del
“cludadano” demuestra su audaciay expresion ante el paso deuna
foven boenita, como parfe de su tradicion culiural  referida en un
instante insospechado y comin en cualquier calle, desatondo las
reacciones masculinas con las que estamos famiiicrizados.

“Colonia Santa Matia la Ribera”, ieiato de una escena del baile
de dos recién casados d cenfro de un medio plane, Laescena es
sencilla. comun y familiar.&l punfo crucial de esta torna es la
liberacion de patrones estéticos de "os temas fotograficbles” dignos
de un reporfero y artista. Su acercamienio con ia verdadera
cotidianidad como tema de un reportaje sobre la vida en ks calles
de ia copital ampliaron su propio punto de vista y evitaion el
encasifiamiento enun solo ternamostrandosu habilidodpor descutbori
temas que quizd entonces pocos se alfevian a fotografiar como
parte de un reportaje artistico.

Lavidaeniacalle ofrece aun fotdgrafo experienciasinfinitas sobre
los mds encontrados estados de dnimo del ser humano, Ia infancia,
por ejemplo, fue tema de Nacho Ldpez en "Calle Tacuba”, “Calle
Oro, ColoniaRoma™y "ColoniaNonogdico™ La piimerade ellas se fiala
. de una perspectiva cenifral de unas escderas.Sobre el primer plano
y de frente alo cdmara, aparecen dos ninos pequerios aganados

de la mano sofitarios y minimizados ante el escenario fio de esta
perspectiva iiuminada por una fenue fuente de luz hacia ia parte
frasera, creando un confraluz que rescata la fexiuvia de los 1opas
humildes de ambos nifios. El fondo oscuro haciaelqueconducenlas
escaleras resultaredlimente amenazante por su contraste en tamana
forma y fono en relacion con fos nifos que tomados de o mano
parecen protegerse del peligro. La segunda comesponde a una
escena tiste y conmovedora pero un tanto tillada de un nifo sucio
y desanegiade de la calle con un gesto de dolor profundoy omargo
que conducitia a lo reflexion patemalisia.

Aunque el fin podiia justificar los medios. en esta toma Nacho
LSpez se encuentia ol filo de la soberbia de! fotdégiafo de prensaque
se sientecon derecho absciutode tomar parte de la vidadesgraciada
de aiguien para hacera publica y ganar admiracién por su audacia
ylabusqueda sincerade los matices tistes o afortunados que oftece

bt

Cate con .ca 1957
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lavida subdesarolada de los capitalinos, como verdadera reflexion
Infelectual. Corfrastando con la arerior fotografia “Colonia Nonodlco™,
en la que aparace sobre el extrerno izquierdo del plano una nina en
primer planc sonriendo y mostrando  su dentadura incompleta. Et
gesto infantll es franco, sencliio y conmovedor, bajo la iz diagonal
que coe sobre él.

De la misma colonia pero de 1959, una cantina en piano medio
frontal es el escenaiio de un individuo de cabeza sostenido por sus
brazos al piso. La imagen barida evidencia ka pirueta malabarista
que dicho protogonista es capdz de hacer después de liberarse de
sus fensiones con una dosis de alcohdl, En esta escena se muestra
el ambiente desinhibido en el que se puede hacer tfodo aquelio que
afuera serfadificll realizar, Detrds del persongje audaz aparecen ofros
sals persongjes que lo observan con admiracidn y lo festejan con su

expresion gprobatoria.

“RastoFerera”, un acercamiento al rostro de un hombre cublerto
conunamanta para protegerse de un monidn de polics pelodos que
te rodean la cobeza, de enfre paias, pescuezos y alones, scbresalen
susanos que sostienen el bulto que cubye la totalidad det piano. Su
rosho ligeramente hacia la parte derecha , apenas se distingue
detrés de dos cabezasde paollo, unade elias le cubre el ojo deracho,
sinembargoy con fodo. parece diverlido poria situacion embarazosa
y comtin en la que se encuentra, y que fue motivo de la toma de
Nacho Lépez.

Parte de las fotografias citadas comesponden a un nimero de
“Artes de México” dedicado a ia Cludod de México.' en ol se
desciibe ala ciudad de México como un sujeto abstracto, el que se
dascubre entre poesias, nanaciones, declaraciones y denuncics.
Este nimero comienza con una mirada panordmica de sus paisojes
urbanos hasto legar a los detalles mas intimos de la vida populor a
fravés de sus persongies: el ponadero, el barendeio, el buidcraia o
el vogabundo.

 En su reconido por la cudad, Nacho Lépez ingresa en sectores
representctivos; ia vida infanti en barios y calles, en fotografias
confrastadas entre la alegria y el dolor: el abandono yka amistad. B
recurso periodistico consiste en la captura objefiva sin adomos ni
recursos estéticos mds que la sencillez y el balance compositivo con
el temna el que adquiere un primer nivel denfro de la interpretacidn.

*  ALGUNGS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXCO

Las fotografias dedicadas a la ciudad de México coresponden a
temas principxales dela vida popuiarn: kanifiez, karefigién, las diversiones
noctumas asi como aspectos de la cultura del ciudadano de clase
baja y media; por ejempio los puastos ambulantes . los piropos

. callejercs, ka loteria . las compras en el cenfro etc.

Acervo Archivo Casasola

8- 158 Ciudad de México de dia
“Disefio de edificios”

“Hormbre en ia femza”

“giblioteca Nacional”

*Vista torre, fornada de Balderas 6™
“Monurnento a Carlos V"

“Palacio de Belias Artes™ 143

La primera es una escena muy bien estructurada
compositivamente, se tata de una secuencia de edificios en
perspectiva. En esta escenase muestala hablidad de Nacho Lopez
por composiclones perfactas que sobrepasan el terna, en oposicion
a ofras enlas que el tema es parta fundamental sobre las nomas de
composicion.

La segunda también es ejempio de composicidn geomética a
pariir de formas comunes al rededor de la ciudad, en este caso un
restaurante sobre un piso cuadiculado ordenado siméficamente.
La escena fue fomada desde un nivel poco comin “ojo de dguika”.
Laescenavistade aniba hacia abajo generaestructuras que plerden
temporalidad y conceptudiidad, reduciéndose a figuras abstiactas.

Deniro de las tornas de Nacho Lépez también se encuentran
ascenas fipicas de paisgjes urbanos, monumentos y calles siguiendo
las acostumbradas formas de composicion : las fomas perspectivadas
al cenfro y composiciones simétricas asi como ia varacion def nivet
de la torma variando entre ka toma de “cjo de hommiga”, “ojo de
Aguila™y la forna frontdl simética. Bl "Monumento aCarios V™ se frata
de una cl@sica forna en confrapicada prefiiendo el aito confrasie y
la mgestuosidad de ka escena; el escenaro de la “Biblioteca
Nacional™ vista desde lo alfo con su parlicular ansgio de mesas y
esculturas en forma simétiica; la forma frontal del “Palacio de Belias
Artes” y por Gifimo la toma on perspectiva feniendo como primer
plano el piso que diige hacla una torre al cenfro del plano:Vista de
Torre™.

144 ar108 de Mésdcr Lo chdod G Médeo BT No . 587 59 Afio X3 1964,
143 gyt

K 5>
000000000000000000000040000

L3

1



N

Enlas obras concentradasen el Archivo Casasolapuede distinguirse
lavariedad de teras reciizades por Nacho Lopez. Enfre ellos reportaies
al rededor de los dias festivos mds populkares como Ios dias civicos
de la independencic o e dia 5 de mayo, dias de propaganda
politica; dias fradicionales comao ka navidod, el dia de reyes, dia de
muertos; fugares tradicionales como el centro histdrico, cantinas,
bares, bamics y persondgjes como el barendero, e panadero, el
cilindrero, la vedette etc.

Es frecuente en algunas fotografias de Nacho Lopez , el capturar
instantes en los que se contraponen objetos, hechos o personas, en
un juego de opuestos que refieran la conformacion de la sociedad.
Por ejemplo, el dibujo de una cabaretera sobre una pared junto aun
policia; e! panadero afravesando por un edificio modemo; una
careta frente a un autobUs: una pared con una calavera pintada af
lado de una ventana con flores colgantes.

Los temasen aigunasfolografias abordanio inaparente , infentando
rescatar ia otra cara de lo comin, a tavés de la alegoria; en el
reporiaje sobre Dia de muertos [10-204). se mezclan dibujos,
manonetas. maquetas, escenarnios naturadles en Mixquic o bien
mofivos represeniados en panaderias,En estas fotografias se utiliza el
monigie, enotraslccasualidad, siempre con lamisma contraposicion
de vida y muerte, fiestay desdicha, vulnerabilidad, destino y mofa.

Lla produccion fofogidfica de Nacho Lopez abarca el estilo
objetivo y documental del periodismo, pero adernds muchas de sus
obtas desarrollan clegorias e imdgenes concepiuales no
anegddlicas.Suproduccion fotogidficalecteatodauna formade ser
y constituye una obra documental histdiica y referencial en el Gmbito
petiodistico pero involucrd ademds obias con motivaciones mds
personaies y artisficas en las que buscd la representacion de su yo
intemo.

S

*  ALGUNCS REPRESENTANIES DT LA FOTOGRAFIA EN MEXICOQ

Nacho Lopez Av. Cuauhtémoc con Obiraro mundial . 1949
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2.5 FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA

A partir de los cuarentas se consolida la fotogratia artistica en un
circulo en el que se agruparian diversas comientes y tendencias. de
estarnacnera surgen asociaciones y grupos con ideas afines. En 1945
se funda el Club Fotogrdfico de México. Ei frabajo se difige al interés
por la forma sobre el mensgje, en los primeros ancs  colcboran
Manuel! Alvarez Bravo. Eniique Segara, Francisco Vives y Manue!
Canillo. Surgen ademds cormo consecuencia de la inquietud por
encontrar medios de difusion y andlisis de Ia fotografia arfistica, La
Ventcna (1956-1964) y el grupo 35.6 X 6.

Durante un largo periodo iniciado en los 40 e incluso seguido ala
fechaq, la fotografia ha sido medio documental capaz de revelar,
condenar y denunciar  sucesos sociales, politicos y culturdles v
monifestarlos en base ai testimonio grdfico capiurado en elinstante
mismo de su acontecer. La fotografia de tesiimonio socidl se
sustenta en la veracidad vy la elocuencia “del instante decisivo”
definido por Cartier-Bresson. De entre sus seguidores por supuesto,
esfanlos representantes delafotografia periodistica en contrapartida
a esta fotografia , existen ejempios del propio Alvarez Bravo, Nacho
Lépez y ofros fotdgrafos seguidores dei “cddigo de honor” de Henri
Cartier-Bresson. "4 queliniciaron ia blsqueda deelementos expresivos
paracrearcompasiciones compuestas, recreadas infencionamente
utizando el fotomonide, el colloge o la eleccién personal de
elernentos para sus fomas ya fuera en estudio o escenarios naturales.

En 1970 Pedro Meyer funda el Consejo Mexicano de Fotografia,
el fin fue entonces hacer cultura fotogrdfica para el piblico y formar
fotografos que alcanzaran el nivel de “especidiistas” en fotografia
artistica.Asi como aumentar el nivel de difusion como en los paises
desanoliados. México se encargd de unificarla actividad fotogrdfica
iatinoamericana a partir del Primer Coloquio Latinoamericano de
Fotografia, en el que participaron : Brasil, Colombia, Cuba, Ecuador.
Panamd, Puerfo Rico, Venezuela y México.

En México se desarollaron Coloquios Naciondles de Fotografic y
pasterioments las Biendles de fotografia organizadas por Bellas
Artes, la primera Bienal se rediizé en 1980.

Como puede observarse, las manifestaciones fotogidficas se
diversificaban haciéndose necesario la formacién de grupos
numerosos con expectativas afines. En ellos se distingue la inquietud

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

por romper , confinuar o modificar las ensefianzas de la Escuela
Mexicana de Pinfura vy g escueia de Alvarez Bravo .

Lafotografia mexicanadesde los 40 alafechaseha especidizado,
la fotografia que puede observarse en las Biendles de Fotografia, se
ha alkejando del documentalismo y obletivismo, que aln hoy forman
parte de la base didactica de ka fotografia mexicona y del comin
denominador de la imagen piblica de México ; y no es pcra menos
pues la publicidad gubemamentdl, ka estructuracién de la cultura
naciondlista, la illustracion de libros de texto y algunos medios
comeiciadles han fomentadolaimagen de “lo mexicano” através de
estas comentes y sus representantes.Sin embargo hacia el lado
opuesto, la tendencia es hacka la abstiaccion, la subjetividad y la
manipulacion fotogrdfica a partir de ofros medios que van desde
collages, sistemas delmpresidn, medios digitales efc. Estas propuestas
fotogrdficas se han dlejado cada dia de la comprensidn pablica,
generaimente susteniodas en la comprension de grupos reducidos.
De esta manera la fotografia mexicana sigue siendo asociada con
personajes profolfpicos de autores social y culturaimente difundidos.

Porladireccidn desus mensales, y ka fransparencia de su confenido
wvarics creadores fotogrdficos vinculados con &reas como lapublicitaria,
comercial, didactica o llustrativa, han desanaliado los principios
bdsicos heredados por los primeros representantes del objefivismoy
documentdismo, en funcidn alas necesidades de comunicacién .
diversificacion y comprension que su medio les exige. Enfre efios, et
disehador como fotdgrafo, director, o amnador final de conceptos
finales encuentra en muchas fotografias de carGeter docurnsnial,
popular o incluso naciondlistas ef medio eficaz para referr mensajes
donde el cardcter. profotipo e Imagen ¢ otodora'’ de lo
mexicano sea el principal objetivo.

Cormo cormnunicador, el disefador debe reconocer el valorde una
fotografia en la forrna y el medio adecuado. Especificarmente en
soportes en los que sea fundamental referdr la cultura mexicang, ia
fotografic documental, objetiva o fradicional offece importantes
ensefionzas que pueden ulilizarse para la Optimarepresentacion de
conceptossincaerenia copia, imitacion o el nacionalismo tradicional.
Porothaparte. el disefiadordebe estarrelacionado conlastendencias

148 Oiver Debroise. - e papel CNCA. p. 22.
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*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

fotogrdficas conternpor@neas con la findidad de comprender y
aplicarenlamedida de las neceasidades de comprension e impacto
que se busque. La folografia se ha vuelio substancialmente vulner-
able a ser aterada de esta forma se ha renovade Ia idea de la
fotografia en su capacidad de senvir no como medio nico de
reproduccion figl, sino en combinacion de ofros medios y heramientas
que eniquezcan & resuttado final.

Las nuevas ideas de composicion y solucion visual son importante
refroaiimentacion que pueden contribuir en la solucién grafica a un
problema de comunicacion.

2.5.1. FOTOGRAFIA ARTISTICO-ANTROPOLOGICA

“En términcsgenerales acusaria el predorninio de una fofografia
ancloda en el omnipotente problerna social mexicano . imparfante
pero no unico, en el que s repiten imdgeness de miseria, hambre,
violencia, rostros tipicamente mexicanos, como fa Maria, ka india
enrebozada, ef nifio desamparado, ef frgje raido y sucio o o
barriada mdés terrible y el mercado.” 48

Estas palabras sintetizan el tema fotogrdafico de numerosos
fotdgpafos mexicanos y extronjeros que conformaron un circulo
productivo arfisticomente hablando, que estableceria un profofipo
de la folografia mexicana, pues aunque entonces la fotografia se
expandia a innumerables medios., la fotografia aristica constituia
unaespecle dedoctina, Los fotégrafos reconocidos que trascendion
fuera del pais, aquelios que podian publicar © exponer sus obras,
fomaban un modeio sobre el que se establecian criterios para definic
o no, una cbra como orffstica. De esta forma, el hablar de fotografia
mexicana, esa hablar de un Alvarez Bravo, Mariana Yampoisky, Lola
Alvorez Bravo, Graciela ftubide, Nacho Lopez, Lézaro Blanco, José
Luis Neyraetc. B resultado ahora, esla formacion deuna efiquetaque
asocia la fotogiafia mexicana como ia fotogratia documental,
antopaldgica y anecddtica efiminando en ocasiones el valor de
otrasmanifestaciones fotogrdficas y sus cudiidades sociales y cufturales
como la fotografia comercial, popular o aquella solo admifida y
entendlda en circulos cerados como la fotografia de ia vanguardia
axpermenial.

Lafotografia mexicana, y arfistica de mayor ancdigo y sobre la que
se sustenia el conocimiento general y popuiar sobre la produccion
fotografica delos Gtimos afios, sigue siendo lafotografia docurnental
popular, cunque como se verd mds adelante en esta tesls, existen

grupos que intentan expermentar con nuevos medios fotograficos,
sin embargo &l “estilo fotogrdfico”, que no es Més que una especie
de ideologia cultural, es ia base de la visidn extranjera y general del
qushacer fotografico mexicano.

En 1978 el iN, Instituto Nacional indigenista, convocd a fotégrafos
paraampliar su archive fotogrdfico, Pablo Ordiz Monastero , Marana
Yampoksky , Graciela ftutbide y Nocho Lépez, Iniciaron sus
expediciones hocia ios pueblos indigenas en donde se infemabon
para conocer ia forma de vida de dichos pueblos.

Lainagotable fuerza conmowvedora de a vida popularcampesina
e indigena podiia ser explicada por la riqueza cuttural diferente y
extrana que nos desplertaia admiracién intema por la copacidad de
sobrevivencia humana, asi como su capacidad creadora bajo
condiciones para nosofros adversas Y que nos coloca en una
situocion patemalista'*®: “Ante ka virtual ausencia de galerias privadas
de fofografia que estimufaran los estilos no documentales . el
“indigenismo -populista”™ de ko ideclogia estatal revolucionaria se
engarzo..., con los fendencias exponténeos de Ia mayorks de fos
forégrafos.”

Para Loma Scotty ofros que han anaiizado este fenémeno culfural
y social, eslablsqueda de idenfidades, latormacién de unaimagen
anteelmundo, laatibucidn de costurmbres populares comoetiqueta
de toda una sociedad."En esta nacidn construida sobre el brutal
sometimiento de ky poblacidn india, nl siquiera el mds socorrico
“mestizgje” ha podido restarniar kas heridas o ha podido aclarar las
confusas identificaciones que hacen que muchos guaros de fas
ciudiades se refieran a los indics como “nosolros™ y @ fos espancles
como “ellos”, los que les siven para hcnror el posado irnperial de su
tribu, sin dejar por eflo de explotor a su sirvienta mestiza y de anorar
un estilo de vida a fa gringa”™.'*®

En esta etapa las expediciones de fotdgrafos hacia pueblos
indigenas, habia de diferenciarse deoquelias enics quelos extranjesos
hacian estudios anfropolégicos a su manera, a partir de mediciones
comporales y comparacion. Los indigenas, mas que seres humanos
son objetos de estudio.los fofdgrafos como Mariana Yarmpolsky y

143 Gutidrez Moyano, Beatiizz op.ct., . 22.
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Graciela Humbide penefran de manera intelectua en sus vidas
intentando mdés que la compresidn de su forma de vida, el estimulo
expresivo que provoca el asormixo frenfe uha organizacion social,
religiosay cuttural alejada de la mademidad.Cuyos patrones de vida
tienen que ver més con la religion y la supenvivencia.

Como la misma Graciela tturbide afirna, las imagenes son parte
de un sueno. de un México que se prefende moldear por persondjes
alos que se ies afribuye el misterio de lo desconocido.Los fotdgrafos
son capaces de fomar persongies, de atribuirles “cualidades” que tal
vez no lo son para los propios individuos .Las escenas se moldean
segun ias expectativas de cada fotdgrafo. es decir cada uno mira
segin sus experendas y deseos. Las imagenes adquieren poderes
ireales, fantasiosos, reconstuyen sobre el misteric y admiracion
“modelos” de indigenas.

Los arlistas conviven con sus persondies. sin embargo sigue
existiendo una brecha cultural que impide mirar con okbjetividad. no
por elio los resuttados estétficos dejan de ser conmovedores y de
excelente técnica, porque en ellos hay mas intencion personal de
expresion que de ser enjuiciadores y documentadores objefivos de
una rediidad social, de chi parte de su aporfacién a la fofegrafia
arfistica.Por oha parte constituye social y politicamentes un medic de
union cultural y sicoldgica entre los habitantes de México.

Pedro Meyer: “Con e advenimiento de innovaciones cutfurcles
tan secuctoras, me parece un encnme riesgo que se pienss en ig
obsolescencia de un génerc. Para Que pase de rmoda Ja fotografia
docurmental, se necesita primero que todos Ios carmpesinos del pais
puedan hocer sus Compras en “Perisur”. Mientras los fotcgraros
sientan o necesidad de explorar los divisos cufturas de su paks,
mieniras el gobierno necesite promaver e/ orgulio de la pluralidad
étnica..lafotografiadocurnental no correrdia suerte de sus modelos
y no se convertira en una forma de vida en desaparicion. 15!

Entre diferentes fotdgrafos dedicados a los mundos de la vida
popularse conforno una gran coleccion de obras fotogrdficas, Flor
Garduiic porejemplo se dedicé akibisquedapldastica de kas formas
naturales, de la pureza y misteiio que envuelve los siluetas de
hombres ymujeres, en una farea mds que documentd!, estéfica. Los
indigenas se transformaban en moides de su propia admiracion
Poses, composiciones. y elementos son estructurados por equilibrio
y armonia en un mensgje sensual y simbdlico.

® ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Los paisajes solitarios en composiciones amdnicas, ka conjuncion
del hombre conelmedio, ia belleza sencilia, iatibertad, la tronquilidad
y elmisficismo, son aigunos delos conceplos que se desprendende
muchas de sus obras dedicadas a Juchitdn, Oaxaca .

Lola Alvarez Bravo, también desarrolié obras dedicadas ala vida
ural y constiluye un integrante de la influencia del muralismo en
México .Su experiencia también influyd en la formacion deimagenes
iconograficas relacionadas con lacultura popular. Las obras de Lolan
Alvarez combinan el fotormontaje, la fotografia objetivay el refrato.En
algunas de sus obras se puede apreciar la influencia poliica de la
obra muralista y de Tina Madotti por el uso de mensgjes de denuncia
social, irénicos o elocuentes, “El suefioc de los pobres” o “Fifi” por
ejemplo. La idec del monigje fotogrdfico fiene origen en la
estructuracién compositiva aprendida del muralismo.Realizé
fotomontajes de cardcter publicitario para diferentes empresas
privadas e instituciones.

5! pgemn, p. 23.
Rl >
04006000000 00s00000000000000 @

k-3

1
. H
g



lola ANtwez Brave Visitacion.

“Utiliza de manera atrevida ciertos escorzos, perspectivas
alargodos que le proporcionan a aigunas de sus fotografias:
carreteras, vios del fren. hileras de postes brutalmente escorzados
que recuerdan kas aporfaciones formales de las fotdgrafos igodos al
constructivismo ruso [Rochenko y Lissitsky) 152

En los fotomonigjes se distingue la inquietud de Lola por la
modemidad a la que se enfrentaba el pais. La incongruente y débil
organizacion fabiil y el miedo al caos son allguai que en murales de
DiegoRivera, una preocupacion fundamental.Ohaparte imporiante
de su obra la dedico al refrato de personajes Importantes en México
denfro de la cultura y la poiitica envolviendo en cada una de ellas ef
ambiente ycomposiciones necesarias pararecrearias caracteristicas
represeniativas de coda pessonagje.

Como puede observarse algunos fatégrafos, sobre fodo los que
tuvieron influencia directa de Manue! Alvarez Bravo dedicaron parte
de su produccion a tfemas rurdles y aspectos citadinos populares
utiizando simbolismos cuiturales pero también entre ellos existen
ejernplos de fotografia compuesia, fotomontgjes. manipulaciones
fisicas en combinacion con la iconografia mexicana.

A continuacion refiero algunas obras de dos represeniantes de la

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

fotografia antropoldgica y artistica , es decir un estudio arfistico
fologrdfico de un grupo de personas que viven en comunidades
rurales: Mariana Yampolsky y Graciela lturbide.

Mariana Yarnpolsky

Desde suilegada aMéxico alos 19 aros Mariana seidentificd con
el pais y su gente razdn que la motivé a conocer y colaborar en
rmanifestaciones culturdles, artisticas y de comunicacion. Colabord
con el movimiento naciondiista y el impuiso arlistico en México .
redlizd grabados para el Taller de ia Grdfica Popular en 1951.

Mariana posee habilidad para la ilustracion, la fotografia v el
grabado que e han permitido expresar sus profundos conocimientos
sobre la cultura popular por la cual siente una profunda
admiracion.Colabord para "ElNacional”, El Excelsior” y “El Dia”, enfre
1956 vy 1962.

Su principal aportacion en el documentalismo anfropolgico vy
artistico ha sido el libro “Lo Efimero del Arte Popular Mexicano” en el
que colaboraron fambién: Manuel Alvarez Bravo. Leopoldo Méndez
y Rafael Carillo. El objetivo de esta obra era el concretar fodo ese
interés intelectual por la cuitura tradicional corno fuente inspiradora
de las conientes arlisticas que entonces se estucturaban:
desamollando una investigacion alrededor del pafs sobre el are
producido por ef pueblo en los rincones nunca antes visitados para
tal fin.

El confacto con el colorido, la sencillez y humildad de los pueblos
visitados . que flevaban un tipo de vida gjeno a ia modemidod que
entonces se gestaba en todo el mundo, ayudd aMariana aencontrar
el valor plastico de las formas mds elementales de ka vida
desmembradolas raices de los motivos existenclales basicos, que se
habian difuminado enfre el progreso y sus nuevas ambiciones.

“"Recoger ka alfaifa, juntar ics mazorcas . bordar flores en un
panuelo con orliias de llorar son actos no sélo de sobrevivencia sino
de creacion”, "México es sorprendente, lleno de vigor, veo en su
gente tan gracil en su forma de moverse. tan brutal aveces, México
es una sola luz.” '5?

152 pyvonez Bravo . Loka: icny: Debtoise Obver, Los Lok AN
Bravo. Teeencuentics™, pp. 14, 15.

153 yampoisky. Mariana: La raizy ef cormno. Col Rios de Luz. p. B.
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Al lgud que ofros fotdgrafos extroniercs, entre elios Tina Modott,
Mariana Yarmpoisky experimentd unanueva formo de expresion que
fal vez, pocos foldgrafos extranjeros habian sido capaces de
piasmar con tal amoniay pasién.Claro esta que cada uno desarmolld
su trabajo bajo motivos y condiciones diferentes, por ejempilo Tina
Modotti desanmdliaba el cardcter vy la fuerza de la personalidad y
Madana Yampolsky prefera e documentalismo v la expresidon
coporad y humana en su forma mdas amodnica en relacion con &l
medio amblente: esfructurando composiciones agradables y
equilibradas: fendientes a la valoracién de la dignidad del indigena.
Sus principales influencias han sido Manuel Alvarez Bravo, Pablo
O'Higgins y Leopoldo Méndez.

Su labor como documentdiista y su capacidad en ilustracidn y
fotografia motivé su trabajo  en lka coordinacion grdfica de los libros
de texto gratuitos de Clencias Naturdes enfre los afios de 1972y
1976. EditS la Enciclopedia Infantil Colibri . publicoda por ka SEP, yla
Edt. Salvat (1978 - 1081) .

Lacompenefiacion de Yompoisky conlagente abridla posibilidad
de franscribirestas experienclas personales enimdgenes fotogrdficas
mds comprometidas con el respeto por los griupos hurmnanos,
Intentando penetrar en sus emociones y senfimientos, sin embargo
su obra, seguird siendo la expresién extema de admiracion por los
valores humanos elementales desde ka posicion privilegiada que
representa el estar del oo lade de la cdmara.Su obra conjuga su
ermpatia conlos indigenas, las cudidades técnicas de sus fotografias,
contaste, textura, y sencillez a la manera objetivista asi como la
propia expresividad senclla y sincera de sus pefsongies.

“A veces se siente culpable de no gozar la vida urbona, de no
haberse dedicado g las confradicciones de la ciudad , ef
amontonamiento de seres humanos , el smog. la agresion, el
desarnor - ks grandes ciudades son una reclicad e nuestra época
sobre o cual debemos reflexionar - ...Mariana escogié el lenfo y
fenso tiermnpo del campo mexicano . ef fenido de fas campanas . el
molcgjete , los fornatas, sobre una repisita ol lodo del Nino de
Atacha, losajosy lascebalias, losanafres y kamuchachaque se bania
a kg orilla del rio, 134

Pareciera segiin el comentaido de Elena Poniaiowska que la
tendencia se difigia hacia la expresion reflexiva: El termxa analifico, la
opinién yla denuncia; no era comiin en Yompolsky ol vez demostrd
que & valor de una obia fotogrdfica no reside Gnicamente en su
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compromiso sockal sino fambién en el propio compromiso de
fotogrofiarlainquietud visual y emocional porkas formas que halagen
© tutben la conclencio misma del fotdgrafo.

"La baloustrada”™ . Cuetzaldn Puebic

“Huipk de topar”. Pinofapa Nockondl, Oaxaca.
"Magusy capado” . Hidaigo

“Misa vespeding”. Metzquitiitan , Hidkaigo

“Boutfzo. Zongolica”. Verocnaz.

“Tres generaciones ™. Altepexi, Puebla

"Escuela Mazohua, Edo de México®

“Cuabolieria”. Hoclenda Tecgjete, Hidakgo

"€l portal”. Hoclenda Soapayuca , estado de México
“Mura de Espinas”. Los Ernes . Hidalgo. '3

Enestacoleccicn de obras publicada porel FCE, enellibo “Laraiz
y €l camino”, se conjunfan escenas amoniosas cargadas de
ematividad , temura y fascinacidn. Los vestidos tipicos de manta, los
tocados, os vestidos bordados y deshikados, el rebozo cifiendo la
cintura, la simpleza de ko actitud, y los rostros francos se combinan
con los escenarios naturdles iimpios. soleados ylos muros de adobe
deteriorados por el iempo : En* La balaustrada” y “Hulpll de tapar”,
dos mujeres jGvenes de espaldas, mistericsamente nos ocultan su
cultura, a cada paso parecen desprender con tan sutiles formas sus
frodiciones mas ancestrales. Ambas escenas combinan elementos
con delicadeza en cormposiciones simples y amoniasas.Las formas
contiastantes, el equilibrio del medio con el hombre es de una paz
espitua hdlagadora.

También en “E] fwipil de fapar’se admira un impecable equilibric
composifivo:  La mujer camina sobre la perspeciiva centrd de un
escenario, formado por dos construcciones, una del lado derecho
sobre laque coen sombias duras de un tejado provocadas por la iuz
frental que ha dejado ademds la sombra de la mujer sobre el piso.
Al fondo, eneltitimo plono, las montafias oscuras delimitania monito
que lleva dicha mujer sobre ka cabeza y las nubes sobre el cielo
dando mayor recice y profundidod ala escena.

Es comtin en la obia de Yampoisky . e utilizar la forna y e fondo
en perfecta armonia , desmembrando las fomnas naturales en su
eshuctura mas simpie y utilizarias como formas un fanto abstractas,

154 pigem. p.10.
153 pusen,
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a la manera de Manuet Alvarez Bravo @ “Maguey capodo™ por
ejemplorescatalaformade lashojas delmaguey enuna composicidn
dlegdrica en secclén durea dividida horizontaimente por ia posicion
de una de las pencas que se encueniian en confrapicada hacia e
clelo en bajos tonos encontraste con los fonos grises y blancos de las
pencas sifuadas det lado izquierdo del plono.

“Misa vesperting®, etinlerior fio y obscuro de unaiglesia o templo,
aparece sobre el plano la figuio de una joven de perfil vestida de
blanco que cubre su cabeza con una mania blanca en altos tonos,
confrastonte con el fondo que contomeaperfectamente lasiuetade
esta joven que voltea soprendida ante la cdmara de Marana
Yampoisky. La tadiclén mds elemental en la vida de los pueblos
indigenos es sin dudala religidny los acontecimientos ceremoniales
que d igual que en la vida modema tienen Importoncia social en la
infegracion de los miembios de un gupe de personas. En los
siguientes dos fornas, se presentala frodiclonal foma frontal de grupo
sobre la puerta del templo, en este caso con la pecullaridad de los
persondies y atuendos tan comunes y a la vez extroordinarios fiente
a lo moda practico y de alfa produccién de las cludadas.

Mariana Yornpoksky. HUDR de tapar. Pinctens Naciond!, Omaca.
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“Bautizo”, en estatoma frontdl, aparecen dos mujeres, i parecer
madre e hija que presentan a un nuevo miembro en su familia., lo
primera de ellas posee una expresion de sabiduria y la segunda de
orgulio ante su hijo elegontemente presentado con un sopdn blanco
de encdies encontraste con la indumentaria obscura de ambas
profagonistas. “Tres generaciones”, por ofto lade es la fotogratia de
recuerdo de una boda .En ella aparecen las fres genesaciones: 1o
madre. los fecién casados y un gupo de nifios. Lo escena es
inquietaniemente diferente a cuaiquiar fotogiafio de boda. Aquita
novia posee una mirda perdida y pensativa, sin mayor gesto de
regocijo, el novio serioy formal fampoco da muestras de dicha sino
de orgullo; lamadre conunamantaen locabezamuestra seveddad,
fincimente las fres nifas que oparecen sobre el pimer plono son
gjenas a este hecho solemne,

Maiona Yampolsky se infrodujo en la vida cotidiana de los
pueblos indigenas, fal es &l caso de “Escuela mazahua” v "la
cocing”, la pimera de ellas se refiere a o adaplacion de estos
puebles a ka culfura occidental en efla oparecen varias jdvenes
mazahuas atendiendo la leccidn: la segunda consiste en un plano
medio de uno cocinaindigena en perspectivaen ia que oparece en
pose enérgica la duefa de aquel conjunto de conastas, metate y
estufa de piedia que conforma esta humilde cocina indigena.

Las diimas dos obros de esta lista comesponden a las de
composicion definida, laprimeia "Coballeria”, se constifuye sobre la
division Gurea del plano, sobre el lado detecho hacia el rectdngulo
mayor un cabalio sobre una calle folografiada frontaimente , cuyo
horizonte constituye la division vertical proporcional del plano. Sobre
la izquierda una puerta nos infroduce como si fuese un tinei, hacia
{a caballetio, en una secuencio de formosy fexiuras, agradables por
su riqueza fonal.

“E portal”, consfifuye un juego de direcciones vy contrastes,
corespondientes a un primer plano de uno calle perspectivada
haciaio izquierda del plano.Un gran porial, oproximaodomente hocia
el centio dal plano . conduce hacia el Interior donde una sliueta de
un hombre g contraiuz se distingue sobre rectangulo que forma una
segunda puerta. Ambas petspectivas producen un efecto de
profundidad y misteric frente a laidenfidad del sujeto sobre el que
inevitablemente se difige o atencidn .
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Monane Yampolsky. Escueia Mazahua. Estado de Mévco

En su exposicion “Mazohua”, del instituto Mexiquense de Culiura,
XV Congreso Infemacionalde Ciencias Anropoldgicasy Etnoldgicas.
delanode 1993, se concreta el estilo de Mariana Yampolsky en obras
de vdlor humaono , estético . cultural y técnico. Existe en esta
coleccion un predominante gusto por los escenaros naturaies que
simboiicela culturamazahua y en generatiade los grupos indigenas.
£l moguey. por ejemplo es el principal simbolo de los mds diversos
concepios, que van desde subellezaestructural, hasta el valor dentio
de la cuthua alimenticio de los mazahuas.los vaioes humanos
preferentemente el cardcter de lo mujer mazohua, esposa, madre
y mufet , asi como su lucha y resistencia ante la pérdido de sus
esposas e hijos emigrantes,

La obra de Mariona Yarmpoisky se carocteriza por o deficadeza
conloque fratalos temas.Lonoblezay la sensibilidad afloran encada
una de sus composiciones que no denuncian o enjuicion nada. Sus
fotografias dan sentido al placer de fotogrofiar o que a st misma
conmueve.Su actividad enriquece el prototipo artistico y misterioso
del mundo indigena; elevdndolos a un nivel poético como Loma
Scott definifia a esta coriente fotogrdfica “antropoesia™ : la fotogratia
de grupos humanos preferentemente campesinos o indigenas que
no estotaimente documentaly descriptiva, ni deintenciones politicas
o sociales. Los persongjes se ransforman en modelos innatos de una

 expresién de admiracion frente a la forna de vida indigena.
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Graciela itubide

Nacié enla ciudad de México , curso la carera de cinematografia
en la que tuvo contacto con Alvarez Bravo de quien tal vez aprendié
a utilizar simbolismos metatdricos adentdndose en la forma de vivie
ypensar de lagente mexicana, pincipaimente lagente de provincia
v laindigena, a esta difima dedica gran parte de su obra siguiendo
la fradicion, adentrdndose enlas comunidades y conviviendo con
su gente, enfre las que destaco Juchitan,

Ha reclizado diversas exposiciones en Europay América, ademds
de publicarfibros dedicados aeltemaindigenacomo “Los que viven
enlaaena” de 1980 publicado por el Instituto Naciona! Indigenista.

“La cémoaro oe Graciela lturbide mds que mirar pareciera sonar:
sonar con los pies de dos mujeres sobre un 6rbol se vuelven de
madera como los de Ias santas (La ascension), sonar con la cabeza
mitolégica de une juchiteca coronada de iguonas ; sonar con une
bicicleta hibrida de toro, sohar con ese hombre contra el clelo da
pdjaros  y los arbustos pelones, cuyo semblante -mezcla de
desomparo, locura y soledod- es una sinfesis de ko desolacion del
paisaje” 15

158 purbide. Graclela: Suenos de Popel . ColPos de luz. p 9. -
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La obra de Graciela es vista - Verdnica Volkow - como el instante
de la compenstracion individual con los suefios , “ia soledad y los
suenos son ks dos grandes afmdsferas an ia obra de Graciela. No
existirian prdcticamente o ung sin kg ofrd”, £/ hombre cuando s
encuentra sofo se suena.”

Laos fotografias de Graciela thubide construyen persondiidades,
moldean actifludes en virlud de pensamientos, ideas, alusiones o
referencias alas que ella quiere legar a fravés sus personadies. La nifia
vestida de dngel, deja de ser nifia, para constituise como un
elemento simbdlico de pureza. la mujer juchiteca que comina
apurada con un animal muerto entre sus brazos, -"Gallos”, México
1980- no parece pefcatarce del escenario sanguinario junfo a eliay
que solo frente a la cémara la cutora puede constiui.La obra de
Mariana Yomnpoisky es sutll, postica, equilbrada; por ofo lodo
Grocisia Hubide es directa sin sutiiezas, algunos de sus personagjes
estdn inmersos en un medio incongruente, donde la fradicidn v las
costumbres comviven con ka vida modema, mas bien lo que de ella
les ha tocado pues generdmente se frata de pueblos apariacios. En
ofras escenas se aprecio ef cardctery ios sentimientos profundos de
los protogonistas elegidos por urbide, el dolor, el orgulio, la bondad,
latemura, ka fuerza, v kaamargura son aigunas de las manifestaciones
fisicas que fotografié en mujeres de diferentes caracteristicos.

Es recurrente ef uso de angeles, méscaras y atuendos religiosos.
Predominan los temas religlosos, mdgicos y los podetes misterosos
de hombresy mujeres indigenas. Muchos de sus parsonagjes son nifics
omujeresen mediode unasituacion de especiaimportanciadentro
de su propia cotidianidad.

“Lo ascension” México 1982
"Bellas Artes” México 1984
Zihuatanejo” Méxdca 1972

Lo escuela™ México 1979
"Angelito mexicano” México 1983
“La senora de ias Iguonas,” México 1979
“Torifo™ México 1983 .
“Mujer de cera” México 1972
"Casa de ka Muerts” México 1975
"Mano urbana™ México 1973
“Procesion” México 1983

“Mujer dngel” México 1980 37
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“Loascensién”, torna en contrapicada de unaescena compuesta
por las piemas descalzas de dos mujerss, sobre et ronco vigjode un
drbol cuya textura rugosa cubre la totalidad del fondo.las
extremidades de las mujeres sobre la mitad del plano superior, crea
la direccionalidad suficiente para denotar esa ascension de ka que
son objeto ambas mujeres cuyo rostro incognito misteriocsamente nos
oculta el destino . Esta fotografia destaca por o iqueza de texturas
y ka conjuncién de la piet con el ronco en una especie de alianza
natuial y mistica.

“Bellas artes”, las bellas artes pierden dignidad y pomposidad,
frente al ireverente revuelo infantil que ha provocado un evento
socidl frente ol simbdlico Pdiacio de los Bellas Arfes. La escena en
confapicaday fiontal experimenta un contraste concepfud y visual.
Las fornas de exacta proporcién y los ocabados delicados, se
oponen alas figurasinfornales, desdineadas y despreocupadas de
Ios nifos.

“Zihuatanejo”. composicidn de una senciilez peculiar,
predominando los alfos tonos. Las siluetas se dibujan sutimente bajo
ka toma frontal de ko que destaco por posicidn amdnica dentro de
a composicion, una nina delpods recargoda sobre un muro. Lo
divisién proporcional del planc se concentia en la figura de Ja nifia;
del lodo kquierdo, sobre e tectangulo menor se siftia una puerto o
penas defineaday piona; dellado derecho las manchas y grietas de
fa pared. Lanina sosteniando una piema en uno de los escaones de
la puetta parece inmersa en una reflexidn profunda, su figura y
sencillez refieren tranquilidad y equilibrio mental y fisico.

“Laescuela”, en un entaimado , de lo que parece serun saldn de
evenios de una escuela, un conjunto de nifics Jevonia los brazos
ofanosamente sobre e primer plano de una escena frontal en un
piano de conjunito . Hacia effondo v sobre el fado zquierdo delpiano
aparece el escudonacional. La diversidod de expresionesy aclitudes
infantiles parece concretar e espiritu infantil del pals en una especial
unidad nacional frente ol futuro que elios mismos representan,

“Angefito mexicano”, foma en plano medio de peril de una nifa
vestida de dngel con sus alas de cartdn pintado, petfectamente
representada con su fraje de ful y sus sondafics. De su figura sencilla
y humitde se refiere lo espiritudlidad infantll, franca y natural, sin

187 ocdern.
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relacién a la espittudiidad delicada, y pulcra con la que estamos
farifiarizados.Su rosiro concentra una especial dignidad y orguilo al
representar un persongie al que fe atibuye sus propias connotaciones.

Sus persongjes parecieran adquitr ofra personalidad, tal vez por
allo su insistente uso de mdascaras y distraces, como la blisqueda de
fantasios y deseos a tavés de ellas. Ohos como “Sefiora de ias
lguanas” representan petsonalidades especicdles por su propia
naturaieza, por estar dejodos alos pationes humanos citadinos. Esto
mujer refratada en contrapicada en primer piano, sostiene sobre la
cabeza un conjunio de iguanas que cuelgan G su alfededor como
una especie de corona O tocado.La actitud refiexiva , pacifica y
cofidianaes sustancidmente inadrisible. Esk adoptaciony comunion
del hombre con su medio ambiente social y cuttural .Representa el
confrol humano de la naturaleza y ai mismo tiempo su equilibrio con
elia.

“Tofifo”. Este es un ejemplo de la mezcla de culturas , fradiciones
ycircunstancias socidles. Unamascara detoro concuemos naturales
fotografiada deperfil, fue colocoda en el manubrio de una bicicleta
onimando un vehiculo cotidiano. la escena es un contraste de
formaos en combinacion al enfrenfarmiento de opuestos . comdn en
varias obras de Graciela tturbide; en este caso el de lamdquinainerte
y el foro que representa la ogresion, ia fuerza y la fradicion Graciela
turbide aprovecha la relocidn simbdlica del persongje con e
escenario a que sin alteraro o estructura en historias donde se
involucra Ia fontasia.

En aigunas de sus obras utiliza el mural con formas simbdlicas de
ia muerte, lareligion, el mal o el ciglo. Por gjemplo "Mujer de cerg”
“Casa de ia Muerte” y "Mano ubana™; en Ia primera se combinan
elementos dramdticos y alegdiicos a fravés de un mural donde se
observa una calavera expresionista dentro de Ja cual se representan
alegorias sobre la prostifuciony el vicio, en sentido ciclico comerzando
con et placer, siguiendo por la enfermedad y conciuyendo con ia
muerte, Frente al mural, enplano americano se encuentrauna mujer
con su rosfro pintado exesivamente y sosteniendo un vaso de licor
sobre la mesa de un posibie bor. Las lineas y fornas expresivas,
consfruyen una historia amarga.

En “Casa de la Muerte” se presenia la muerte referida a una
calavera vestida de novia a la manera de Guadalupe Posada, junto
aeligun demonio alodo yluminoso, ambos scbre una taimade una
conshuccion improvisada tnas escaleras a base de fablas y su

*  ALGUNOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

barandat nos conducen hacia ka figura de un hombre sentado, en
una conjuncion de simbolismos refigiosas en relacion con la muerfe
y el infiemo . La mano de la calavera diige el destino de dicho
individuo en una dlegoria. Findmente en “Mano urbana” como
aferrdndose a su origen aparece una mano dibujada simulando
desprender un sargpe deniro de una vivienda humilde. impotencia,
corgje y orgulio parecen referirse a frovés de este puio cermado en
esta foma frontal y al ceniro del plano.

Utilizando el poder del disfraz los individuos se ocultan deniro de
codapersongje querefiere cualidades y misterios especificos enuna
“Procesion” donde el rito, la diversién y ka fantasia son mofivacidn
suficiente para reunirse y manifestar sus miedos y fantasias.En esta
toma gparecen en plkano amercano un grupo de personajes,
diablos, calaveras y monsiruos desde la parte derecha del plono :
somprendiendo al especiador con sus mdscaras “diabdlicas”
representando sus propios ternores en una comedia social.
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Quizé una de los mds famosas fotografias de Graciela Hurbide es
“Mujer éngel”; tepresenta la incongruente pero imemediable
adecuacidndelindigenaalavidamodema, lkamezclade costumbres
con laforma de vida del capitdiismo que también los ha seducido: "Mi
frabajo tiene que ver con esa fofografia directa o de calle. Tomo lo
que me Ja ki realidad, no constfruyo en el esfudio, salgo a buscar.
Me Interesa ia comunicockon con ka gente, el estar cerca de ofras
culturas. Me voy algun sitio . me esfoy olgun fiempo para poder

. confar, mediante imdgenes Ias imdgenes.una historia de ese lugar.

Por ejernplo. estuve viviendo un rmes con os seris, en el desierto de
Sonora, cerca del mar de Cortss. Eldinero que los seris obtienen en
ka pesca o invierfen en aparafos aléctricos que los infegran de
alguna manera a lka modermidad. Siermpre estén con su masica
modema en ©f desierfo.”® Esta fotografia coresponde a un piano
de conjunio de un paisgje en el que gparece en un pimer plano ia
figuia de espdidas de una mwjer seri sosteniendo una grabadora
caminando por el monte entre piedras y arbusfos.Hacla el fondo en
aitos tonos oparece & hoszonte det desierto sobre el lado desecho
del plano.

La obra de Graciela furbide concentra el pensamientoreligiosoy
la fantasia de los pueblos .Las aspiraciones, la nobleza espiitual, ia
temura, el coraje y la simpatia de los lincones explorados por ella en
México. Pareciera buscar en cada evento religioso, socid o cultural
el instante que revele “10s suefios” de ia propia Graciela furbide, las
asociaciones de que son objeto nifios, mujeres, ancianos y hombres
en ofro contexto desconocido por ia autora.

La obra fotogrdfica anfropolégica adauiere jos matices mds
diversos dependiendo del punto devista, asi por ejemplo constituyen
ejemplos de lo que una culluta inspira a un fotdgrafo; son ademas
la referencla grdfica de! indigena con la que cuenta la gente
citading. La imagen de aquélios pueblos dificiirmente visitados poria
gente comun; asi como una foma de eniazamos através del
conocimiento y admiracidn con lo que se ha consfivido como
“idenfidad nacional”.

keonogrdficamente se forman conceptos y csociaciones con las
que se puede identificar a los pueblos indigenas y a avés de los
cudles se han formado mensgjes grdficos con las mds diversas
infenciones que van desde la denuncia pedodistica, la publicitaria,
la cultural, la polifica, ta fuistica vy hasta ia peyorativa e insuttante.
Evidentemente estono es tinica responsabilidad del fotdgrafo sinode

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

fodo un conjunto de circunstancias sockales, cuiturales y poiiicas que
se involucran en las manifestaciones grdficas dentro de todo un
sistemna de cultura visual.

2.5.2. UNA MIRADA A LA FOTOGRAFIA POPULAR

Desdeiainvencion dela fotografiala sociedad fueincompordndose
aestaactividad de diferentes maneras, aigunos iohicieron esperando
recibir por su novedad , incenfivos econdmicos.Viojar porios pusblos
tormando placas de kas sociedades fue una aclividad remunerada
que fue acrecentdndose con la industiclzacion de ios medios
fotogréficos.

Al tededor del pafs se fueron instalando numerosos estudios
fotogrdficos, dando testimonio de los diferentes grupos sociaies y sus
costumbres. los equipos fotogrdficos eran aln muy. coros y
complicados para ser del dominio popular. El fotdgrafo de estudio
eraunespecidista en el arte de retratar, de generacidn en generacion
los métodos y medios adecuados para hacero se fueron
desarrcliando; la pose setia y recatada de las taetas de vistta fue
dando fugar a lo naturd, a la que referia el estado de dnimo del
refratado que podic escoger entre aparentar lapose delmds famoso
arfista o simplemente sonrelr y mirar fijo hacla la camara.

B comprarunrecuerdo fiel de los eventos sociales mésimportantes
fue hacléndose cadavez mxds cominy fradicionat. Elnifio que habia
fallecido, la priimera comunidn de los infantes, kas bodas, fos XV anos
de los [dvenes efc.Aunque los fiempos han cambiado y con elios jos
gustos, la preferencia por algunas poses se ha convertido en una
fradicion. Si blen existen en la actualidad estludios modemos en
donde se buscan escenarios y poses mds audoces . e halo de
romanticismo es una constante primordial en coda una de elias: la
mirada fiema, el gesto dulce y angélical; los escenarios de
construcclones ci@sicas europeas, lardines, flores, cortinas de
terciopelo o de colores oscuros, los fondos difuminados en blanco
simulando una nube o bien monigjes con elementos simbdlicos
populares como ¢l de la feminidad a parir de una rosa.

Hacia las pimeras décadas de este siglo se pueden observar
algunas poses muy parliculares por ejemplo la joven que a
determinada edad no podia dejar de refatarse en un plano medio
oenunprimer pkano conlosbrazos sobre unadimohada alerciopelada

158 Gocia Vergsieguk Lio: CNCA. Memoria de Popd, 6. ¢ ., P. 30.
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o un sillén e inclinando la cabeza delicadarente hacia un lado
procurando no mirar de fiente simulando una mirada sonadora y
pensativa. Otra pose consistia en la toma de perfil con luz de borde
o deWds del individuo creando una sombra dura en la parte frontal
de la toma y un halo sobre del perfil de la persona que miraba hacia
su frente con el mismo gesto perdido. Aunque esas eran Ics fotos
especiales, kas que se presumian en la pared de la sala, también
existian como hoy., ias fomas casuales, las fotografias de grupos. de
parejas o individuales que se compraban en estudios.Poco G poco
la gente se fue equipando de su propia camara fotogrdfica y los
cenfros de revelado fueron incrementdndose conforrme la industria
crecia.

Primero Ia camara portdtil reflex de 35 milimetros con pelicula en
bianco y negro comercial, mas tarde la presentacion de Ia pelicula
en color en 1935 por Leopold Mannes yLeopold Godowski: la pelicula
para diopositivas Kodachrome compuestaportres capas de emulsion
sensibles g cada uno de los colores primarios.La popularidad de la
fotografia alcaza su apogeo cuando la impresidn sobre pape! se
comercializd; peliculas mas sensibies. cémaras coda vez mds
modemas que incorporan ordenadores y sistemas que hacen del
acto fotografico algo sencillo y mecdnico.Se han producidoen miles
de modelos que van deacuerdo al nivel técnico y de adquisicion de
cualquier pefsona.

El desarrolio productivo de esta industia ha dofado de camaras
fotogrdficas a todo el mundo, no es despreciable por tanto la
innumerable produccion fotogrdfica popular que aunque ha dejado
enmanos de profesionales laproduccion de fotografias memorcbles
y “de buen gusto”, ha reproducido 1as escenas de la vida cotidiana
otrascendentalen eldibum que pasan de generacion en generacion
constituyendo el medio testimonial de la historia familiar.

En la actudlidad cualquier persona puede hacer uso de una
cdmara fotogrdfica., pues existen desde las mds sencillas y
econdmicas, hasta las mds sofisticadas . El poseer una cdmara
involucra ol individuo en ia produccidn visual de 1a historia familiar y
estolo convierte en un elemento distintivo, especial dentro del circulo
social al que pertenece.Es halagadorser el reproductor familiarde los
momentos mas especidles que distinguen @ cada grupo de ofros.

Las fotografias en su conjunto son la descripcion de Ia vida, el
festimonio de los lugares y sucesos irepelibles que por su fugacidad
necesitamos recordar y almacenar como un testimonio por el cual

los demds reconocerdn lo que con palabias no es tan creible y
elocuente como con una fotografia.

El tomar una fotografia ya no es un misterio y se ha convertido en
una actividad masiva y por ende muy rentable para ka industria. La
poblacién ha aprendido a utilizar la informacion visual extema para
aprender. componery organizar una fotografia. Los patrones técnicos
mds elementales son aprendidos a través de las miles de imagenes
fotogrdficas que circulan en diferentes medics que van desde los
exposiciones formales hasta ias publicadas en periddicos y revistas.

1]
et et



—

De esta manera la gente ademds posee una documentacion
mental de lo que socldmente es una “buena fotografia” para
reconocer, entender y valorar la produccion fotogidfica en sus
diferentes manlfestaciones. Asi. en el momento del dispaio, el
dficionado o del simple poseedor de una camara fotografica que
hace uso de ella ocasionaimente, involucra los fundamentos de la
torna. &l encuadre, el manejo de laluz y su lectura corecta o bien
si la camara no es tan sofisticada el fradicional areglo de los
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elementos; las tomaspanordmicas, las fotografias de grupos tomadas
fronfalmente; losplanos completos: las situaciones inusitadas, comicas
o chuscas; efc, todo lo que nos recuerde las fotos tomadas por
nuesthos patientes . omigos o aquellas que no recuerdan la porfada
de moda de una revista fotogrdfica agregande ademds parte de
nuesha propia sensibilidad.

La relacion de la sociedad con determinados medios de
comunicacion y difusion en los que se involucre la fofografia,
dependera por supuesto, de la condicidn social y cultural de cada
grupo, puesno tados frecuentan museos o exposiciones, nitampoco
todos leen foto novelas . Con esto se puede decir que la sociedad
se ve influenciada de alguna manera con los patrones estéticos y
técnicos predominantes y que esfos son manejados en cierta forma
porintereses parficulares quemoldean laforna enquereaccionomos
ante una fotografia cudiquiera que sea su funcion .

Puede obsertvarse por ejemplo, como algunos fotdgrafos lo han
reconocido, que los medios publicitarios han manejado pahones
especidles para definir la cultura y fradicion de México, el colorido,
franquilidad y felicidad un tonto exdtica que tiene como findlidad la
venia de una imagen cautivadora; por ofro lado en e ambiente
culturd se ha difundido las escenas de la vida ubana popular e
indigenacomo un medio deintegracion social visiblemente ufilizado
en medio como los libros de texto 0 campanas politicas o del
gobierno.

Nuesta experienciavisual como mexicanes fiene un fuerte sustento
en la cultura posrevolucionaria popular y en diferentes grados
estamos acostumbrados a esta imagen de México y sdlo algunos
sabrian distinguir de enfre la publicidad y el mito o la realidad.Es
comin entonces que influenciados y dominados por el orgulio
naciondlista se salga en busca de la capiura indiscriminada del
Indigena, del chavo banda, del el nifio pobre y harapiento rodeando
de coloridos dulces tiplcos © en busca de la escenc exdtica del
pueblo que se nos presenta fascinonte.

Se refiere esta particular situacion por la posicion del dsenador
frente a esta manipulacion ideoldgica a la que esta iInmerso. E
disefiador moldeq, crea un mensaje grafico deacuerdo a
determinadosrequerimientosy debiera serio suficientemente objetivo
para acoplarse a las necesidades de cada cliente teniendo en
cuenta lainfiuencia que puede elercer la pefsonalidad, el mado de
pensary la propia influencia del medio extemo sobre &l mismo.
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Esimportante, tormnar en consideracion antes de redlizarun menscie
fotogrdfico , la experiencka y conocimiento visual del plblico ol que
se difigira dicho mensgje y tener clara la idea que se quiera dar, en
particular y sigulendo el ferma de esta tesis aquélias imdgenes que
por sus caracteristicas refieran el derecho de propledad: “Hecho en
México™: Inciuso aquellas que no tengan que ver con tradiciones o
culiuramexicanay que ulilicen estaimagen comorecurso comeicial
de cuaiquier indole.

dreheee

José Antonio Bustarmante Mortinez.
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2.5.3. FOTOGRAFIA COMPUESTA

Haciafinales de los setenta surgen como inguietud de romper con
Ia presion del documentalismoy el objetivismo, buscando laiibertad
de expresion, fotdarafos como Lourdes Grobet, Gerardo Suter, JesUs
Sdnchez Uribe, Javier Hinojosa, Lourdes Aimeida enire ofros; que se
dedican a ks manipulacion de ios femas fotogrdficos y que como
Oliver Debrolse afimna se constituye como comentes alfemas:

"Podemos defectar chora dos grandes carrientes... Ia primera
refomna g su manera lo teatralidod de la fotografia de estudio
decimondnica . aunoda ol perforrnance conceptual. En estas
representaciones, ka fotografia sive para registrar una especie de
tablecu-vivani, muchas veces satirico y crual. En otfrag corrients, el
fotdgrafo se sirve de elamentos previarnente manipulados para
elaborar montagjes vuelfos a fotografior. lo que permite establecer
bruscos cambios de escala. Se frata en este caso de subvertir la
pureza de la imagen fotogrdfica. de construir una especie de
altar.”'**

La fotografia compuesta se estructura mentaimente se plantea.
se boceta, se consigue cada elemento primordialimente con una
finalidad simbdiica e iconogrdfica. Lourdes Grobet fue quizds, segin
el testimonio de Debrolse delos primeros fotdgrafos dedicados a esta
“relvindicacion de ka fotografia” con sus paisgjes coloreados con luz;
Gerardo Suter en 1982 presentaimdgenes prehispdnicas envelecidos
con recursos quimicos:; Jests Sénchez Utibe por ofro kado incursiona
en el filudl, en el performance constiuyendo escenarios a parfir de
desechos.

En la fotografia compuesta el autor reconoce Ia diversidad de
medios expresivos que pueden estructurar o enriquecer su fotografia,
los medios ¥ materigies que la modemidad ofrece se infegran ai
tradicional proceso fotogrdfico como forma de adaptacidn a la
sociedad de la que forman parte.

£l fotografo construye realidades “virtluales™, la apariencia ineai .
absurdaoinciuso Inacional es una estuciurade conceplos subjetivos
que presentan fisicamente la interpretacion de una redlidad ."Se

%% Detwaise, Over; £ fog diracto. g comowesika, ia de Popei ™, p. 25.
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frata de un frabgjo iy cercano ol del cineasto, quien trabaja con
unguiény loque hace es convertirescidea. que fieneenlacabeza,
en una imagen visible para los demds™. 1%

Lafotograficcompuestaopuade formarse conelementos abstactcs
elaborados directamente por et autor, como grafismos, tachaduras
aralladuras sobre laemulsién o bien elementos sinreiacion congruente
aparente .Forman parle de una fepresentacion subjetivaen muches
casos relocionadas con simbolos, alegorias o ritos en la cutiura
mexicana, como elemeniosiconograficos prehispanicos.iguaimente
se hace uso de recursas fisico-quirnicos como la solatizacion o los
fisiogramas; recursos digitales o el colloge enfie olios muchos de
acuerdo a las experiencios y necesidades de cada fotdgrafo.

Ofio tfema predominante es g relacidn del hombie con la
modemidad, lasociedadconsurnista eideolégicamente manipulada
porios medios masives. Existe una clara preocupacion por el destino
dethombrey su condicidnen medio delo sociedadcontempordnea.
No se pretende ladenunciasocial y ia documentacion, los fotografos
experimentan por st mismo y hacen paricipes ol espectador de sus
propios descubrimientos y experdencias a las que los ha conducido
o reflexion .

En ofio aspecto, la fotografia comercial fue desaroliondo nuevas
fornas de manipulocion o ravés de escenas sunediisias y simbdlicas
dejando poco a poco las fadicionales escenas descriptivas y
objetivas. Los avances tedricos sobre el mensaje publicitario vy o
relacion del mismo con e recepiar fueron honsformando las
cudlidades dela folografia comercial involuctada en una produccion
interdisciplinaria. En esta foma la fotogrofia denominada como
“arfisficd” influia y se retiodlimentaba de los nuevos sustentos de
fotografia comercial: © Con esfe tipo de trabajo fe alsjos de la
orfodoxia fotogrdfica e invades ofros campos como el de la pintura
. el del diserio o de fa grdfica™®!

De enfre los fotdgrafos que dedicaron parte de su frabajo a esta
fotografia denominada “compuesta”o “conshuida” se presenta parte
del fidbajo de Lourdes Aimeida fotdégrata mexicana nacida en ko
Ciudad de México en 1952,

*  ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO
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Gerardo Suter.£l animal de ias sorpeesas. 1987

160 Suter, Gerardo; Escenarios Riyates . Luna Comea, No. 3 . prmavers de 1993, pp. 27:35.
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Sutee.El 1987

Lourdes Aimeida

Reloma parte de ia iconografia propla de la vida religiosa en
México en base ala combinacién de materiales y iécnicas en una
revaloracion del significado e impacto de la tradicion catdlica
mexicana. Gran pare de su obra ha sido redlizada en Polaroid,
constiuyendo sus imdgenes por medio de la fragmentacion de la
escenqy vuelta a reconstiuir @ partit de cuadiados - formato de su
camara - .

En 1982, se exhibe en el Museo Cariifo Gl una exposicidn de los
integrantes del Talier de ialuz: Gerardo Suter, Javier Hinojosay Lourdes
Almeida. Entre los recursos utiizados Hinojosa utilizd fa solarizacion y
fa acuarela, Suter las impresiones en goma bicromatada, suifuro de
platay grafito, Lourdes Aimeldael montaje deimagenes en Polaroid.

Los rabagjos de Almeida incluyen fofografias de persondies en
Polaroid enlos cuales el rostro aparece enfre grafismos directos sobre
laemuisién.Fotografias fragmentadas de escenarios cotidianos que
asemejan rincones Afudles de quienes lo habitan, el silén de un

" peluquero, iamesade unaescritorg, iatecdmara de unaadolescente,

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Io silla de un buréerata efc.Existe una lectura particular de cada
fragmento y su Integracion con los demds, en ocasiones enun juego
de escalas .

Lourdes Almelda ha pariicipado en diversas exposiclones en
Méxicoye! mundo: “"Polaroid”, noviembre de1981; "Rayandoel sol”,
marzode 1982; “Lavida de cuadiitos”. sep.-oct. de 1982; “Taileres de
Ioluz” septiembre de 1982 forman parte de sus primeras experiencias
profesionaies en Polaroid.

En su exposicion “Aparencias’, combina el refrato con la
iconografia religiosa en escenarios cofidianos en una especie de
comunidn espiritual © ritual. En 1984-1985 se presenta “Imdgenes
Guaddalupanasen el arte mexicano” en ellas se construyeniiteraimente
dltares disenados porla fotdgrafa, conformados pormarcos de latdn
grabado © madera coioreada. repisas con veladoras y flores
ilurninadas con nedn.

Las obias de Lourdes Almeida se diimentan de la fantasia la
espintualidad divinay la pasion. “Lo que el mar me dejd” por ejemplo
retoma la mitologia homérica a través de la figua femenina en
escenarios marnos evocando fantasia y sensudidad. El cuemo se
confunde con focas, arena o agua en un juego de texturas y formas:
“Et nacimiento de Afrodita” o “Las amigas de Nadsicaa” son ejemplo
de lo anterior.

La mitologia, la religion y los efectos alegoricos que de ellas se
desprenden son parte fundamenial de sus folografias en un
reencuentro personal con suinfancia religiosa, quelaidentificon con
sunacionalidaden un proceso que se acetcaalos cambios técnicos
y prdcticos que se daban en el campo de la fotogratia: "Cuando
empecé habig poca gente que creaba sus fotos, kos consagrados
eran Héctor Garcia, Nacho ldpez, Graciela lturbide, Mariana
Yarrpolsky, Tina Modotti. Quienes comenzaron atrabgjor la fofografia
planeada fueron Kati Oma, Lola y Manue! Avarez Bravo, 42

Actuaimente ha concluido su obra, becada por ei Consejo
Nacionalparala Cutfuraylas Artes consistente en unadocumentacién
fotogrdfica de las familias mexicanas : “La familia de México afinales

162 sinchez Ambiz, Carmen: Ef arfe de robar ef Gima a rouss ge io imdgen. Entevisia o Lourdes
Armeicio. Tienn Adentro. No 66, D. 9.
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f_f~ s . (ﬁ‘ - elementos de contexto. La primer obra se forma por una sefie de
ff’m:.ﬁ” ’é' wite m@' 4 teinta cuadiados; an esta toma frontal aparece el asiento de

i madera con un petiddico, una carpeta, unos ciganos y un peguena
caja con el emblema del PR, debgjo del asiento giratorio aparece
unabotella de refresco “Janito”. Lo escena es degdrica, refiiéndose
a una sefie de ideas y conceplos disfintivos de lo que se conoce
como un “Burdcrata”; en ko misma forma el sildén anfiguo de
peluquero describe la ausencia de los persongjes alos que se hace
alusion en forma indirecto o fravés de sus perfenencios.

De la exposicion “Mujeres tabgjando”, en lo que se refirid las
diferentes facetas y situociones en las que se Involucia lamujer, “Las
Mufiecas™” conesponde o laetapadelaadolescencia. Unajovencita
desnudarecostada schre unacama, rodeadade mufiecas, enuna
torna frontat fragmentada por seis cuadrados cada uho maniputodo
fisicamente. La definicidn se ve atterada por una sere de pinceladas
delgodas y diagonales sobre todo el foormato. La imagen hace

ozo

Loudes Aimekia.Comazdn Guadakipana. 1993

de siglo™ “lo moyoria de ky genfe del pueblo es muy sincera,
outéntica, sin prejuicios. Gracias a su diponibilidad, durante mivisita
alUruapan, fotografié una fomilia que se reunié exclusivarmente para
fa foto, eran oirededor de cincuenta personos™.1s?

"El burdcrata” 1982

“La peluqueria " 1982

“Las munacas.” 1985
“Bodegdn con charala™ 1986
“Virgen de Guadalupe™ 1987
“Sirena™ 1989

“La relna del nopal™ 1992
“Donzonte” 1992

"Sonfo nifio en affar” 1993
"Retobio de vigenes” 1993 184

De la exposicion de Lo vida de cuadritos”, “El buréerata” yia “La
peluqueria”, ambas en escenarios en bojos fonos de enfre los que se
destacan, el asiento del salén de un peluquero y del escritotio de un
burderata. Elcolorcafé de ésteutimo predominasnuna composicion 104 Corczdn 5. RIBA. 00 Estucio Diegho Rverd, JUo @ AGESIo 1994,

sencila conespondente al plono medio del asienfo con algunos Méxco. D. F. &
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referencia a la sensualidad de la pubettad asi como ol especial
confraste entre modurez fisica y ia nifez espiffudl coresponcdientes
al blanco de ia cama que hace resaitar el color de la piel de Ia
modelo.

En lo obra de Lourdes Almeida existe una especial inclinacicn por
el aliary la oftenda asi como 1o que esto puede significar fuera del
contextoreligioso, “"Bodegdn con charcla” es unaestructurasimbdlica
de lacuttura festiva del mexicano, los elementos utilizados afios atrds,
refleja la iconografia de un festejo popular en el que se involucra
religion, bebida y fradicion. La virgen de Guadalupe en una esquina
con algunos adomos refiere esa peculiar asociacion de eventos
religiosas con la reunidn social: la charoia de idmina decorada con
la imagen de la tipica personalidad de o mexicona sondente de
sombrero, listones y rebozo; ia cerveza y el tequila comesponden
evidentemente alc bebida de mayor consurno y fradicion asi comeo
su relacion con eventos, reuniones y festejos populares; en este caso
relacionado con las nochebuenas del mante! , conespondientes o
o Navidad. La obra se compone de nueve cuadrades con fonos
confratantes en 0jo, verde , amnarillo y verde primordicimente.

Como ya se ha mencionado, existe una insistente blsqueda de
iconogrofia religiosa mexicana en los fernas elegidos por Lourdes
Almeida, la *“Virgen de Guadalupe” ha sido motivo de muchas de sus
obras, en especial esfa Utima se distingue por la conjuncidn de
escalas fomales en que coda una complemento a fo ofra ., dando
unidad a la imagen fragmentada por trescientos doce cuodmidos,
en una obra de 295 x 150. Lo toma frontal y en primer piano, esta
pintura ha sido ademds manipulada al rededor de la figura mas
grande con pequeiios puntos blancos simulando talvez estrelias.Sobre
esta se conjugan cuatro escalas delavirgenintercaladas entre sien
diferentes encuadres. En el conjunto predomina el azul . el dorado y
el rosa mexicano relacionado simbdlicamente a la religion y io
divinidad.

“La sirena” y “E danzante” dos obras de formato monumenial, Io
primera de eflas. de temamitoidgico consiste enuna tomafrontal en
medio plano de una sirena con fonos saturados y fragmentoda,
compuesta parunascia escalay enmarcadapor cuadiados verdes.
Los bajos tonos hacen resattar lo figura de la sirena iperedlista. En ef
caso de “El danzante” la figura principal esta constituida por una
fotografia que adquiere un colorido pictérico incrustado en un fondo
conforrnadopor cuadrados de matices enazul. Lafigurase compone
par varias tomas de la danzo enlozadas entre si dando la sensacion

* ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

Lourdes Amexio Vigen de Guadape.31987

de movimiento y profundidad. Armbos casos combinan ia senciliez
en la composicion fundamental y el grado de confraste entre &l
fondo y la figura principal. en estos casos. de cardcter mistico.

Entre las obras de Almeida se encuentro ia técnica del Ttdnsfer de
Polaroid en diferentes materiales, en e coso del danzante en papet
amate o en fabriano come en “lareina det nopal” escena enla que
se combinan elementos occidentales y prehispénicos: el conraste
de color por ejemplo en rojos, verdes y morados remiten la cultura
mexicana, la compasicidon en cambio es alusiva a un aspecto
mitoldgico de occidente, &l nacimiento de Venus, y la inseicion de
dngeles infontiles.
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De entre Ias obras en forma de altar en las que se combina
diferentes matericles, “Santo nifo en aitar™ se estruciura porunmarco
de madera pintado con colores complementarios vy elernentos
sencillos y geometizados, evitando ia simetia a partis de una sufll
diferenciaentre ambos iados del eje simétrico. Al centro se encuentra
montada los cuadrados que forman laimagen delsanto; conformado
por dos figuras que se unifican a la attura del torso del santo. El color
del fondo como en okos casos ha sido retocado. saturando y
mectizando . Los fioreras hacia aormbos lados de ia figura, iguoimente
estan formados por dos escalas del mismo motivo. Este recurso
produce cierfa confusion en el espectador sobre estas partes
incongruentes en dimensidn, pero con un especial significado v
funcidn dentro de la obra misma. :

En el ditimo ejernpio “Retablo de virgenes™ se combina ademas
del cuadro de madera pintada, el recurso del colloge insertando
elamentos simbdlicos como una sefle de corezones colgados con
listones rojos, asi comeo roscs rojas al ededor de cinco virgenes en
cuyo centro siméfrico se encuentrala de Guadalupe. Las imagenes
despintadas y rayadas agregan tempordidod a la obra que a
maneradeun altar simbolizala estucturade unaiglesiaconforrmada
por motives geométicos.Estos Gifimos ejemplos constituyen objetos
de arte imitados que han de separar claramente a fotografia como
medio artistico ylafotografia comercial, familiar, turistica, pedodistica.
clentifica etc; que puede ser reproducida y distibulda bajo
requerimientos especificos. Enlaactuclidadiasrarmnas delafotografia
son definibles y especificas con un grado moyor de especializacion
que en el pasado; ahora existe una estrecha relacidn entre e medio
y las caracteristicas de la imagen fotografica.

La fotografia compuesta redlizada por arfistas conternporénecs
representa una adecuacion de la expresion arfistica a los comnbios
tecnoldgicos ocunidos en los Uitimos aios. En la produccion arfstica
los autores proponen una forma diferente de expresion persondl en
el que la fotografia actia en funcién de una concepcidn
pradeferminada en una mezcla de diferentes medios que pueden
ir desde la directa manipulacion fisica de la ernulsion, hasta la
fansformacion digital de io toma. Fuera det aspecto artistico 1a
fotografia compuesta ha ganado fereno en la produccion de
mensajes comercidles, que después de una farga investigacion
tedrica ha pasado delmensaje directoy sencilloalosmascomplicados
y sofisticados lenguajes publicitarios involucrando simbolismes v
dlegorias que gracias al montaje y las nuevas tecnologias adquieren
credibilidod e impacto.

* ALGUNCS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

2.5.4. OTRAS ALTERNATIVAS

Comovya se hamencionado la fotografia directa en sus vertientes
documentdles, antropoldgicas, periodisticas y simbdiicas bajo el
contexto nacional predominantemente popular, ha tenido un largo
pertiodo de dasarolio y en relacion con las comtientaes experimentales
vy de vanguardia que del extranjero influenciaron a las nuevas
generaciones en México, representan el cornin denocminador dela
produccidn fotografica de los GHfimos anos.

Lastécnicas y estilos contempordnecs en Europa y Estados Unidos
llegaban a Latinoamérica despues de un periodo de tiempo, dando
en ocasiones matices y mezclas a las ideas originaies . Los
representantes de estas nuevas formas de ver la fotografia no han
dcanzado suficiente difusién y muchos de elios forman un reducido
grupo en foda Latinoomérica dedicados a la experdmentacion y
renovacion filosdfica de la fotografia.

Yariee Polo Miguel Anget de la Universidad Hispanoamericana en
Sevilla Espafia realizé unao investigacion sobre dichos fotdgrafes que
a confinuacion se sinfetiza'ss :

Cabe aclarar que algunos de los fofdgrafos que en México
desanoliaron nuevas forras de fotografiar en relocidn conlo que se
acestumbiaba hacer son de ascendencia exiranjera o tuvieron una
formacién en el exiranjero. Algunas de estos estilos de fotografiar se
mezclan entre sy foman conla personalidad del autor una expresion
personal dificimente definible dentro de patones de estudio
especificos. Asi, se desanoliaron composiciones neosurredlistas
dedicadas deacuerdo ala filosofia de esta comiente , a la “rediadad
subjetiva”; la fotocreacion técnica tenlendo como principaot objetivo
laestéticade latécnica:; el neodinamismo basado en Henry Bergson
ylaexploracion fiempo-espacio aparirde un avance enlasensibiidad
y iapidez de las peliculas fotogrdficas de la época. Las exposiciones
largas v los resuliados estéticos de la relacion tiermpo, forma y color,
Anibal Angulo reciizd en 1978 *Desnudo® sobre este concepio.

Hacialos 70' Lourdes Grobet desanolidiafotografia conceptual en
una busqueda de la forma y su contenido concepiua en una serie
de nuevos conocimientos comaspondientes a las escuelas europeas
de disefio; la simetia , la seridlidad, la escala y repeticion.

168 yanee Polo, Miguat Anget:
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Parte fundamental de las nuevas propuestas fienen que ver con
ol cardeter multidiciplinano de las actividades exprasivas, en un
medio de cambiostecnoldgicos, sociales y poliicos mundiaimente.
Ejemplo de esto es el proyecto denominado “musica de cdrnara”
de Angel Cosmos, nacido en Espafia y recidente en México y de
ArturoMd&rquez. Juan José Infante . Ensus obras se conjugalamiisica
. ka fofografia, la literatura primordialmente ;| entre los eventos
multidiciplarios presentados en México : “Master Pez I y “"Master Pez
Ii”, (Museo de Arte Modemo, 1984) ejecutadas con diaposifivas y
fotogratia en bianco y negro coloreada, respectivamente. Parte de
su ejecucion consistié en pintar lineas como en un pentagramaen
un pecera de tal forma que el propio movimiento de los peces
formaralas notas musicales ainterpretar en Srgano, flauta, clarinete,
violiny clavecin, mientras se inferpretaba un poema cuyos gestos se
relacionaban con los disparos fotograficos.

Otra de sus cbras “Concierto para fotdgrafos™ consistié en reunir
a sesenta fotdgrafos a la manera de los intémpreles de un concierto
de cédmara. La partitura indicars el tiempo y orden de disparos
consacutivos . Estaretacion multidiciplinaria parte de aiguncs trabdajos
como de Moholy - Nagy “que fradufo fofogrdficarnente sonidos
musicales” y de “Generative Fotografie” proyectos que incluian ia
nanrativa y f clneg™'*

Enrique Hemdndez. Rall Faked (texto), Erfic Goethals (fotogiafia) y
Antonio Russek (misicqa) redlizaron con la colaboracion de Angel
Cosmos un Foto-assemblages partiendo de la estética del
desperdicio compuesto por diferentes arficulos sin utiidad, asi surgid
el "Ojo visitado™ es una obra redlizada a partir de un modelo
compuesto por objetos diversos, fotografiados en una secuenciade
25 tomas.

Ofro camino de btsqueda se ha desamollado en medios
tecnoldgices que se conjugan con la fotografia en la produccidn
directa de imdgenes, entre ellos e memeografo, los sellos de
caucho, la fotocopla electrostdtica bitondl, la serigrafia, la
xeroserigrafia, novografia, fotocopiadora Idser, ordenador, video,
fax efc.

Felipe Ehrermberg de la Academia de San Carlos realizé en 1972
apartir deun mimedgrafo, esténciles que manipulaba directamente
con marcas o tazos. Enfre ofros mimeografistas se encueniran
Manuei Felguérez, Alberto Hijar, Ricardo Rocha, Santiago Rebolledo,

Gabriel Macotela, Oliverio Hinojosa y René Freyre.En sus proyectos se
incluyen elementos de la cultura popular consumista, imdagenes de
Marilyn Monroe, Andy Warhol, botellas de Coca-Cola efe.

El anterior panorama extraido de Yaiiee Polo Miguel Angel refieja
parte del cambio de concepcidn v filosofia en la fotografia artistica
que se reveld ante Ia histdrica Insistencia por ka fotografia “reflejo de
ung redlidad” la que se presentaba injusta, fanfasfica, postica.
mistica y anegdética bajo las moddiidades y concepciones mas
diversas.

El trabajo muttidiciplanario yla esfructura de lafotografiacomo un
proyecto de reflexion filosdfica y tecnoldgica ha tenido repercusion
hasta ultimas fechas; Ia revisibn de obras en eventos como
“Fotoseptiernbre” o 1a “Bienal de Fotografia™ observan importantes
cambics enlapresentacionde kasfotografias cormo obletosintegrados
a un sopoffe mMuseogrdfico especifico. La fotografia no es un rozo
de papel al que hay que observar detenidamente y descubir el
significodo;  por lo menos parte importante de ellas son objetos de
arte integral que intervienen en “la nueva sensibilidad” no
proporcionandoe pautas para ningun significodo explicito. Con todo
este cambio, existen sinembargo importonie preferencia por la
seleccidn de imdgenes como el mendigo, el obrero, el campesino,
los homosexudes, los chicos banda efc . La vida popular sigue
ofreciendo con fan variados y encontrados escenarios inagotables
reflexonss fotogrdficas.

El metro , un espacio para ka cuttura:

“Trece fotografos contemporaneos”

Lorena Alvarez”Sin titulo™ 1994

Francisco Mata “Linea 8" {Entre Pantitian y Centro Médico}1994
Fabricio Ltedn “Invidentes que calleron en ka Estacion Metro
Hidolgo™ 199187

La primera obia citada comesponde a dos fotografias blanco y
negro que mediante la obturacion lenta y el acercamiento consigue
composiciones desconfextualizadas en una bisqueda de formay
encuadres dinGmicos.

198 pigem. p. 58.
767 Fotosaptiomnbre 1994, Centro de K imagen Fancisco Mata. Coortinador.
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Francisco Mata soprende en el melro a una pareja beséndose
dento de un vagdn en marcha en un medio plano, igualmente un
“"Chico banda” sobre el anden, voltea ¢ la cdmara mientras elmetro
hacia sus espaldas aparace bartido especificando su movimienio,

Dentro delos oconteceres cotidianos det meto, FabiicioLlednfue
testigo de la calda de dos invidentes alkas vias del metto, sucamara
sensurada aparece cubieria porlo que al parecer fue unamano que
intentd evitar latoma sinlogrario; en unasegunda fotografia aparece
laescena claradondeun vigilante corme drescate de los infortunados
“frabajadores del metro”.Bajo estas escencas se concentran diferentes
formas de ver el metro que involucra ta estéfica de la foma v ef
testimonio social y cultural .

“Antiguedades para ef sigio X0 ™
Luis Aguilar “tmpresidn sobre espejo” 1994
Alfredo de Estétano “De donde” 1994
Ana Casas/Marcos Kurtyez “Sombras nada mas” 1994
Gabriel Batiz "Verde proteina” 1994 162

En estas obras citadas se puede observar una tendencia por
agregar medios y soportes a la fotografia, Luis Aguilar por ejemplo
uliliza como soporte el espejo sobre el que Imprimid Imdgenes en
blanco y negro con un especial efecto de profundidad; un maoguey
. foros y vegetacion desériica son 1os motivos grdficos de sus
fotografias que aodemds se encuentran montadas en cficulos de
madera pintados en blanco con mofivos geormnéticos.

Alfredo de Estéfano utilizé en una panordmica en fonos sepia,
fiechas transferibles que colocd en diferentes posiciones sobre el
escenaro deséiico solifario en o que parece ser una alibucidn
conceptudl y sumbdilica de la escena.

"Sombras nada mas” se presentan en firas que forman en fokat
unadreade 6 x 127 metros, sobre ias que se elabord fotogramas de
cuerpos desnudos en diferentes posturas sobre el papet fotogrdfico,
en una intervencidn directa de {os artista sobre su obra fotogrdfica.

Gabrieil Batiz extroe de o fotografia cientifica elementos para
interesantes composiciones coloridas sobre fornas micrescdpicas
de célulos en unaintencién claramente estéfica porlaplasticidad de
las formas lregulares combinadas con colores bdsicos matizados.

* ALGINOS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

" Eermplos como los anteriores indican el carnbio de fendenciasen
el campo artistico hacia una adaptacién del artista con las
ransformaciones constantes en el Greas fecnolégicay no solamente
€ atista, pues existe una clara refroalimentacion entre las diferentes
formas de hacer fotografia , el disefiodor que inteniene en la
produccién directa oindirecta de fotografias, el foldgrafo de estudio,
el reportero grdfico y hasta el fotdgrafo aficionado han participado
en {a operiura de sus lenguagjes, técnicas y filosofias a la cuftura
generd, al rabojo muttidiciplinario.

Un ejermnplo particular de la adoptacion delas nuevas tecnoiogias
ha sido sin duda el frabgjo orfistico de Pedio Meyer: "Fotografio para
recordar”y “Verdades y ficciones”'%®, un frabajo en el que se infegran
fotografias directas g un proceso de manipulacion digital dando
cormo resuttado interesantes y novedosas formnas de presentacion de
una obra fotogrdfica. Impresiones a color por proputlsidn de tinta y i
edicidn de un disco compacto haravolucionado ia forma radicional
de observar una exposicion fotogrdfica otorgando la posibilidad ol
piblico en general de conservar y drmacenar esta exposicion
narada y explicada por el propio autor,

Para et disefiador grdfico “Verdodes y Ficciones” amplia el
conocimienio de las posiblidades que ofiece una heramienta
como lo es la computadora . para aprovecharas en su beneficio y
ala vez reconocer a fravés de la experiencia de  Pedro Meyer
delimitar hasta donde puede llegar la creatividod y hasta donde tas
posibilidades tecnoidgicas.

B momento del disparo del obturador ireversible y unico ahora
puede ser reconsiuido y modificodo. Aqusilos defalies que sdio ia
Imaginacidn nos puedia dar, son redalzables en pocos segundos y sin
necesidadde unlargo proceso fotogrdfico. Laproduccion fotografica
se vislumbra productiva, grandes cantidades de infornacion visual
almacenadas en discos compactos uotos sistemas digitales exigiran
a sus realizadores una nuevo forma de ver el “acto fotogréfico™, una
nueva formade concebir unafotografia, deinventataincluso. EXigind
unlengudie alfemo ol existente, el del ordenadar, optimirun botdn en
fugar de girar el lente, girar Y manipular una marca en lugar de
movemos fisicamente, en fin el cambio va desde o mas sencillo
hasta el més complicado sistera de programacion.

188 £otoseptiembre 1994, Centro de la knagen .

149 Mayes, Padiio: Un vicie o uighol. C o
nédgen.(Pea de a Cludadeks Na2. ). Noviembre de 1994 Méico, D. F.
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Las fotografias de la exposicion "Verdadesy Ficciones”. referenfes
a Méxlco de los estaodos de Verocruz y Oaxaco feunen el
documentdlismo yla fantasio a la vez, en esa yo tan caracteristica
persondidod del mexicono, en la que superponen concepfos
anfogdnicos : la vida y la muerte, en unc mezcla extraria de valotes
y costurnbres . El colorido a manera de los grandes murdlistas y la
selecciones de personaies “prototipo” es todavia parte conceptual
de esta obra. Por ofio lado o posibliidades creativas que le olorgd Q
{dles persongjes ampliaron ia parte concepiud en forna significativa
y peculiar, La expresicn humana adqulere maoyor poder de impocto
junto a simbolismos, en algunos casos, iredles y fantdasticos comoen
el caso de “Tentacldn del angel”. “El caso del cuadio faftante en el
retablo Yanhuilidn Oaxaca” o "La flegada del hombre blanco”. En
estas fologratias se puede apreciar ia confraposiclon del “bien y el
mal” en pueblos donde las raices mexiconas y los valores catdlicos
son parte de la cofidianidad. Esto peculiar combinacion parece ser
ung fuente de inspiracion para muchos fotdgrafos sea cuol sea la
fécnico.

*  ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOIOGRAFIA EN MEXICO

£l tabdgjo del disefiador de fologrdiics, particularmente ha
adoptado asumedioconocimientos dela fotografiacompuesta, de
la simbdlica . de la sunedlista. de Ia documental : en fin de toda
comiente o esfilo que favoresco lo direccion vy necesidades de una
fotogratia. Sinembargo, lo ensefianza del documentdiismo y la
fotogratiaantropoldgicahadejado, con tan profundas e importontes
raices histdicas, patones estéficos en todas aquellas dreas del
diserio en los que la imdagen radicional mexicana es el objetivo.

Dentro de lineas continuistas, en franca dicotanomia con ofros
terrencs fotogrdficos latinoamericanos . el Documentalismo en sus
difarentas vertientes {antropal politico-social efc.). continda siendo
preferencial entre algunos sectores. Ahorabien, tarmbién apartir de
las conceptcionas proplas y ancestrales documentalistas . algunos
autores han buscado ofros caminos naturalasevolutivos, convencidas
de la necesidad de trascender el inmovilismo expresivo caractearistico.
Séko la caja de resonancia que produce la obsesiva mania de que
elDocurmentalismo es carnino propio de larealidad iatinoarmericana,
mantiene aun una evidente inundiacion fisica de tania revista,
caidlogo. exposiciones, museos, iibros efc.°

Fedio Mever.La lentacion, 1992

170 £ pos. Yanee Polo, Miguel Anget: op. cf. p. 78 .
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2.6 EL. DESARROLLO HISTORICO DE LA FOTOGRAFIA
MEXICANA

A lo fargo de este breve recomido a tavés de fa fotografia en
México se han reconocido fres puntas bésicos, elprimero coresponde
a laadecuacién del nuevo lenguaje fotografico durante la segunda
mitad del sigio XIX y principios del XX, caracterizado por la imitacidn
de pairones estéficos occidentales, en primerainstanciarelacionodos
con el lengudie pictdico, ol que se deben cieras consianies
compoasitivas como la estructura geomética. Las compasiciones
simétricas, 1as panordmicas, pionos generdies y de conjunto asi
como kas perspectivas, dominan la mayoria de las composiciones
de esta época. La imitacién de los foldgrafos extranjeros se hace
evidente enun pals que sereconstuia delaguena de independencia
y &l colonidlismo.

El segundo morento, o consfituye la transfomacién de ia
ideologia arfistica, producto del cambio politico-social de la
Revolucion Mexcana en el que se dauna revaloracidn ymanipukacion
de valores nacionales. El campesino, el indigena, ia vida popular en
sl, invaden los plonos piincipdes de obras murdlistas, obras fiterarias,
cinematogrdficas y fotogréficas enfre ofros.

La fotografia se fue estructurando conforme a las necesidades
crecientes decomunicacion, difusiony expresion surgidas de un pais
que penetiaba a la modemidad y d imperiaiismo. La fotografia
adquiere aceptacion endilerentes medios masivos, ef peiddico, por
ejemplo va cediendo unimporianteiugar al reporigie gridfico elque
adquiere frascendencia y credibilidad con la fotografia directa y
objetiva.los libros y fevistas son ios medios idéneos para &l
documentalismo nacional.

La sensiblidad por lo nacional constituye la principal fuente de
inspiracion paralos fotdgrates que bajo su propiavisidn ia fransforman
en e medio para expresarse artisticamente, como medio de
denuncia, adhesion y difusion de una nueva polifica socia o en el
camino para constulr una imagen ante el exiranjero que resuttara
ahactiva o turismo.

Fue con la llegada de influencias exfranjeras como, Weston, Tina
Modotti, Cartier Bresson o Paul Strand cuando se pueden obsetvar
cambios en ia concepcidn de la fotogiafia. Se desarolion estiles
como el objetivismo, simbolismo, surediismo bagjo el marco de lo
nacional o tradicional aia par del documentalismo y el periodismo
de denuncia social.

o ALGUNCS REPRESENTANTES DE LA FOTOGRARA EN MEXCO

Hacia la segunda mitod del siglo XX, se empieza a nokar con
claridad un intento de los nuevas generaciones de fotdgratos, por
sobreponerse o lo naciond ydiigir su atencidn ala "consfruccidén” de
las fotogratias omitiendo el “instante decisivo™ por la planeacién de
suobraen base ala fermndtica del mundo confemporineo y anuevos
planteamientos técnicos y conceptuales de ka fotografia, dando
paso a la universalidad de la toma fotografica.

Bl cologe, e uso d2 materiales adicionales, fos recursos fisico-
quimicos que diferan el resuttado fotogrdfico, la concepcion
muttidiciplinaria en fa que junto con la fotografia se otteman ofias
actividades como Ia musica, la poesia . asi como los nuevos y
atractivos adelantos tecnoldgicos que han triansformado la manera
de creary producir obras fotogrdficas son algunos de los medios que
han medificado los téminos en 10s que se concebia la actividad
fotogrdfica .

La evolucion dela fotogratia ha dado lugar a la definicién de sus
objetivos deacusrdo almedio en el que se utilice, cada unc conuna

ideclogic definida ,  sinembargo coda rama de la fotografia

comparte un sisterna culfural que contibuye en MAyor © menor
medda en el resuttado obtenido. Las necesidades de expresion y
cormunicacion visual por fanto estdn ligadas a las caracterfsticas de
la sociedad mexicona.

B estodo ha sido el pincipd promotor de “la identidad nacional®,
y la fotografia . entre otros medics ha parlicipodo en su difusion.
Instituciones como Ia SEP, ef INAH, UNAM, IPN, INBA, INCA, INI efc, se
han encargado de ello dando soporte a la “Cultura nacional” en ia
que se infegra el nacionalismo con sus respectivos estereotipos
construidos a fravés de simboles que actividades como ia fotografia
desarolian y fransforman como una forma de unificar y relacionara
los habifantes con su fenitorio y su organizacion social, !

€n cuanio a la construccidn y composicion de las fotografios no
se ha propuesto nada de sufienciente tascendencia, las reglas de
construccion de soportes propios de occidente como la simetia, la
seccion dureq, la perspectiva constituyen hasta la fechalos patrones
mds utizados. Aunque existen propuestas en conlra de estas formas
de composicion, mds libres y exprasivas; ha existido ia fendencla por
ka imitacidn de comientes y estios extranjeros.

M pel val, Joss: Cun 4 core? . doPapel . No 6. pp. 53
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Si estilo es “la manera en que un fotdgrafo traboja una setie de
consiantes por medio de las cuales puede seridentificado ** 2y "que
el estio es indicio de excelencia, no una manera cualquiera da
frabajar”, En México ha exstido por un periodo largo una particuiar
forma de hacer fotografia a tavés de escenarios . personajes v
objetos que han sido fransformados en iconografia nacional ante el
mundo; proceso que fambién ha seguido el resto de Américalatina,
con la Unica diferencia de que las imdgenes difieren por razones
obviamente geogrdficas va que Iatinoamerica estaligada anueska
cuttura histéricamente.

Cabe aclarar que aunque han existido fotografos con
particularidodes muy especfficas - antefiornente mencionadas - la
constante por la sensibilidad nacional ha sido . no la dnica . sino la
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Torn Owen Edmunds,
Dei x0: Mexico teast ond terment . 1990

+ ALGUNOS REPRESENTANIES DE LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

mds desarollada y explotada en un medio social-politico y cultural
donde desarolioda es conveniente socialmente y por ofra parte ha
sido producto del nivel culturcl general que no ha sido acosturmnbrado
ni ensenado areconocer a la fotografia nacional y mexicana como
una tendencia ideoldgica en la que el estado ha paricipado
promoviéndola, financidéndoia y difundiéndola. Si bien los frabaios
fotogrdficos de estatendenciahan tenidoimporiantes represeniantes
con cudlidades especificas que han frascendido nacional e
intemacionalmente, lainsistente blisqueda delasensibiidad nacional
debiera fransformarse y evolucionar técnica y conceptucimente.

La fotografia de sentido nacional hatenido tanimportante difusidn
y aceptacion popular que se ha comedio el enor de catalogaria de
rmanera general como "Folografia Mexicana” excluyendoenmuchas
ocasiones ofios estilos y temdtlicas también mexicanas. Es decir que
elestionacionalfotogrdfico, seidentificaconlatotografianacionalista
de manera fradicional y obvia , pero hablando en sentido eshiicto y
minucioso lo fotografia mexicana aunque ha sido dorminada por la
forrnas costumbistas y populares ha tenido . sobre todo en los ulfimos
anos, tal desarrollo conceptual y femndtico que hablar de esfilo seria
inconveniente eimpropio parala plurdiidad que se ha dleanzado en
rnedios, técnica vy estilos personales.

Torn Owen Egmuncs.Det ibio: Mexco feast and ferment . 1990
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DISENO GRAFICO Y FOTOGRAFIA
NACIONAL

Reconociendo con clarddad el oiigen y frascendencia de la
fotogicfia mexicana se analizard la fomna en que esta ha intervenido
en ciertos aspectos y dreas de la produccion gréfica actual en
México.

Los medios de documentacion e Informacién sobre ia cuttura
nacional son los medios iddneos para desaroliar la fotografia docu-
mental y objetiva; asi como los soportes de difusion de eventos
culturales populares . Los medios que describen visualimente los
elementos y valores nacionales mas difundidos nacional e
intferacionaimente han sido sin duda los que mds han sido apoyadas
por la fotografia naciondlista, o bien la que se reconoce en general
por Fotografia Mexicana.

En el campo turistico, folletos, carfeles, volantes y revistas son el
medio en los que la fotografia colorida y arménico de aspectos
fradicionales de cada esiado de la replblica se desamolla
armnpliamente Libros de difusion nacional y extianjera de oxigen
privado o publico en los que se presentan las “bellezas” del pais en
panoramicas de escrupulosa perfeccién técnica: tomas
arquitectdnicas cldsicaso confermpordneas: seleccionde personajes

Tom Owen Edmunds.Del Boro: Mexdco feast and ferment . 1990

prototipo de la idenfidad naciond!; fomas de estudio de pldatiios,
juguetes o artesanias en las que predorninan los confrastes entre
colores primarios y secundarios acompafados de accesorios
simbdlicos como cocinas trodicionales. manteles bordados. papel
recortado efc.En estas escenas se reconocen visuamente las
aportaciones femaficasy compositivas del objetivismoy la fotografian
antropolégica de los antecedentes en fotografia artistica.

Por ofro lado existen interesanies publicaciones culturales
primordicimente de carGeter universitarnio a nuevas propuestas de
difusion de fa fotografia contempordnea donde se ha manifestado
las nuevas inquietudes compostiivas de las proximas generaciones
de fotdgrafos que continuardn el frabaio desaroliado por fotdgrafos
como Suter, Alimeida, Groubet, Meyer efc. En ellas se distingue la
blsaquedade attemativas compositivasy conceptuales que modifican
o toma directa por la constuccién de fotografias de manera
preconcebida en la que intenienen los procesos y elementos mas
diversos y dificimente imaginables al principio de este siglo.

3.1 TRADICION E IDEOLOGIA A TRAVES DE LA
IMAGEN FOTOGRAFICA.

“Entendemos Q las practicas fotogrdficas como series de
ocontecimientos que mantienen entre si cierta reguiaridady que se
entenderian en términos de sus condiclones exfernas de posibilidad
. Estas condiciones son los Aparatos Ideoldgicos del Estado ™ La
regularicad y especificided esta dada en términos de elfos.'”3

La fotografia en sus diferentes especidiidades se desarolia a partir
de una estucturay lenguaije especifico definido porfas necesidades
y esquemacs gue ka propia sociedad delimita. En conjuntoia fotografia

173 Hecho en Lt eica , Segy >aloguio L ) de Fotografia. SEP. IMBA, FONAPAS.
[ Katya a : Folog: e oK ¢ S ugores comunes. p. 27.
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mexicana se ha desamoliodo badjo condiciones muy especificas
dentro de un medio sockil, politico e histdico que no es idénfico a
ninguna parte del mundo, sin embargo sus manifestaciones se
asemejan con los paises subdesanollados  influenciados por los
paises imperialistas.

En México la Cuttura Naciondlista y la ideclogia surgida de esta,
ha sido hasta la fecha el principol responsable de la fomnacién de
valores generales: “El conjunfo de disposiciones del Esfado en
rnateriade arteyvida intelectual, que privitegia siempre ka invocacion
misticay épica. el armor por kas abstracciones: £l pueblo, elhombre,

fa conclencia. En el caso del cine y la fofografia esta “Cufturade la

Revolucidn Mexicond™, se hace presente g través de los admiraciones
candnicas.Deacuerdo con esfas premisas, ko Belleza Nocional es
recéndita y eterna, florece por contraste con su medio ambiente,

abtienen un anadido iurninosos de ruinas y de haropos y del culfo a

fa muerte. ™7

La fotografia con senfido naciond ha sido el medio unificador de
especiativas y deseos, la lectura de estas imdégenes le presentan al
espectador un pais conmovedor, grato, digno y elocuente;
sensaciones que infencionadas pueden resulfar en el disefio grdfico
un excelente medio para alconzar un objefive especifico como
puede ser ka adhesion a un sistema social, e Impacto y deseo de
compia de un producto y senvicio o ia identificacion personal que
promueva la adquisicion de un producto o la asistencla a un evento,
entre otros efectos sicolégicos .

3.2 UTILIZACION DE LA FOTOGRAFIA
NACIONALISTA EN SOPORTES GRAFICOS

EnMéxico comoen elrestodei mundo, lafotogiafiahalncursionado
en diferentes medios de comunicacion, que o su vez forman parte
del campo de accidn del Disefador Grdfico. Nuestra participacion
en estosmedios vadesdelarealizacion hastala direccién ypariiendo
de nuestra posicién en un grupo de frabgjo detemninado podemos
ser creadores de fatografias ; intervenir en la adecuacion de ellas a
un diseno o soporte gréfico o bien decidir y planear un método de
frabajo determinado. En este sentido gran parte de laresponsabilidad
det Disenodor Grdfico, reslde en las caracteristicas fisicas que tendré
dicho medio de acuerdo a necesidades especificas como son la
produccidn, uso, destino, distibucidn y objetivos del cliente.

* DISENO GRAFICO Y FOTOGRAFIA NACIONAL

Parfiendo de lo anterior la seleccidn de un estilo fotogrdfico
impoctard directamente en el resulfado fina de nuesto frabgjo. La
fotografia documental usada como testimonio y acercamiento
visudl ala formas de vida de una sociedad o un medio arnbiente ha
sido histdicamente el principal medio de fiustracion de fbros, revistas
y peiiddicos. En México la utilizacion de este esfilo en la difusion de
suidentidad anivel nacionaly en el extranjeroha sido una necesidad
social y politica que de manera imporiante a involucrado ia accidon
de disefiadores y fotogratos .

Si el disefiador es un credativo siempre a ka vonguardia, ¢En que
manera puede afectar en sus propuestas la educacidn y forrnacion
Visudl e ideolégica encaminada o “La sensibiidad naciond” enla
produccion de sus disefios?. La respuesta estd en el nimero de
publicaciones de gran calidad, muchas de ellas bilinglies sobre
temas regionales a manera turistico-culiural que hay en el mercado;
en proyecios de cine y televisién aunque ya no como en el pasado,
que persiguen ka temdtica popular, la iconografia naciondlista cmo
medio de enfrefenimienfo, campafias sociales o publicidad; en
fotografias ffustrativas de postdles, discos. anuncics, folletos efc que
formentan el orgulio e identificacion del consurnidor - g manera de
estrategia - con el pals, generaimente utilizando elrecurso documen-
tal, decorativo y arfificidl como recurso grdfico.

Mone Ferta Colle y fotogeatia de ignacio Urquza .

174 yocho en érica... 0D, C8.., de Canos o de Fokior ©
denuncia . p.BS.
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Ante este panorama, la intencién no es criticar el medio para
lograr objetivos; el disefiador es quien a su juicio decidird los medics
gréficos de los que puede valerse paralograr impacto y efectividad.
Lo que se propone es simplemente que bgo las circunstancias y
constantes histédcas antes desanoliadadas, el disefiador se forne
su propia opinidn y juzgue la perfinencia propositiva y creativa de
continuar y proponer esta forma de abajo o bien intentar visualizar
hasta que punto unafofografia iconogrdficamente nacional puede
ser objetiva, turistica, exdtica, cultural o arisica y en que forma
hablando en téminos de disefio, podemos ampiiar y fomentar io
fradicional sin coer en composiciones ya hechas por numerosos
fotdgrafos.

El andlisis de la fotografia mexicana tiene hasta este punto como
principal objefivo, € reconocer el rabgjo mds representativo y
sushraer de el la experiencia visudl necesara para de manera critica
custionar el futuro de Ia fotografia mexicana. y Ia responsabilidad
que €l disenador grdfico adquiere al ser productor de material
grdfico.

Es imporkante aclarar finalmente, que en la produccion del
disefio exiten importantes aportaciones credtivas en 1o que se

. conoce como “fotografia compuesta™ y unagran aceptacién de la

fotografiapor ordenador enles artes grdficas. Bl ambiente fecnoidgico
actual amplia ias posibilidades credtfivas y estéficas para el
diseriador.Ante estas cirucunstancias tecnoldgicas el compromiso
del disefiador setd la exploracion de estas posibilidades técnicasy
su adecuacion a sus propias necesidades y experiencias .

*  DISENO GRAFICO Y FOTOGRAFIA NACIONAL

Marie Piere Colle y folografia de Ignocio Lquizo .
Casa Poblona
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EL LABRADOR DE SAN HIPOLITO,
DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA.

La investigacion ontes desamoliada a propiciade ia inquietud de
buscar en un fema de cultura popular hacional como fo es ka
Leyendo de "El labrador, un medio para dernoshar précticamente
que un andiisis del desanollo de la fotografia mexicana puede dearla
pauta para un frabajo credativo que subraye el valor de 1os elernentos
y valores que conforman la identidod nacional sin coer en las
composiciones fologrdficas tradicionales que pueden observarse
entre los fotdgrafos seleccionadoes y estudiados a lo lorgo de esta
tesis.

Como soporta grafico se ha seleccionado el audlovisual con la
finalidad de presentar al piblico en genetal una valoracion grdfica
de *H labrador, fomando come punfo de parfida los elementos
simbdlicos sobre el tema de ka conquista que sin lugar a dudas han
dadoimportantes rasgos en ka persondidad de los mexicanos ehuna
especial mezciade valores cuthurdles que han hecho particularmente
infetesante ki incursidn de numerosos fotdgrafos en dicho fema.

£l objefivo findimente serd desamoliar un técnica compositiva
deacuerdo a los nuevos medios digitales y adecuarnos a este tema
que no por tradicional y popular  puede dejar de ser abordado
deacuerdo alatécnicay andiisis que Gifimamente han fransformado
o manera de crear fotografios.

A manera infroductonia a o que serd el oudiovisual se sistetizard
brevemente los carocieristicas bdsicas de fodo audiovisud v la
organizacién  del mismo odecuando asi ef frabojo prédctico del
disefiador gréfico con las conclusiones tedricas oblenidas de esta
investigacion.

Elaudiovisud constiiuye unmedio de comunicacion visuai/audiivo,
efectivo para la tansmisidn  de mensgjes persuasivos, informativos,
educativos, cutiurales involucrando a ka vez infornacion visual y
auditiva.Este medio de comunicacidn pueda ser utilizado para que

un gepo de personcs reciban simulténeamente el mismo mensaje
que puede informar, persuadin, educar o diverlir. Los elernentos para
su elaboracicn pueden ir desde fa ufiizacién de un rotafolio, pzandn
© pioyecior de cuerpos opacos apoyodos de un expositor, o Ia
utiizacion multiple de tecnoiogias avanzadas, equipo de multime-
dia, exposicion con varios proyectores o monitores sincronizodos aun
complejo sisterna de audio.

Para la aplicacion de esta tesis se desaroliard el medio det
digporama . gudiovisual constifuido a partir de - como su nombre lo
indica - diapositivas o transparencias de 35 mm sincronizadas a un
audio. Este digporama fitulado “EL labrador de San Hipdiito” fiene
como objetivos los siguientes: :

Infroducirad pablico generalen eltema de kas leyendas mexicanas
a parir del diaporama : “El labrador™ historia popular que data de ka
épocaprehispanicay que trascendid por su relacion conla Conquista

_de México y el momento transitorio de una cuttura a ofa.

Motivar a ia preservacidn de las fradiciones histdrcas del centro
de la Ciudad de México y en especial de los vestigios fisicos dei
ternplo de San Hipdiito ubicada en la avenida de Tacuba y Bucarelii.

Lograr que el evento sea alractivo visudaimente y que se conjugue
un terma radicional con una propuesta grdfica diferente a la toma
directa y documentd a la que el plblico esta familicrizado: sin que
con sllo el fema resulfe confuso y poco motivante.

CCPOPOS00008800000000000000

%

112
<+

xg

1



4.1 SINOPSIS DE LA LEYENDA: “EL LABRADOR”

Alrededor del Centro Histdrico se concentran diferentes levendas,
nanaciones maravillosas y fantasticas que han pasado entre
generaciones describlendo lo que alguna vez fue ki ciudad y sus
alrededores . A fravés del tiempo estas historias se convierten en
testimonios tradicionales que dan fe de ka existencia de algunos
lugares, cascs, femplos, piazas o calle, el pasado fradiciona que
enciefran, algunas veces verdadeto o tal vez con elementos iteales
que provocan admiracién, meditacion o diversion en el lkector que
encuenta mds afractiva ki visita de aquellos iugares que fueron
mofivo de dichas historias populares.

El templo de San Hipdilto por ejemplo fue constuido en honora
los soldados esparioles que infervinieron en ia conquista de México.
Como recuerdo a los "Mdrtires de la noche tiste”, Juan de Garida
constiuyd una ermita en lo que hoy en la calle de Tacuba, escenarno
de ia batalia. Posteriommente después de la conquista del 13 de
agosto de 1521 quedd dedicado a San Hipdito, para findimente
construirel templo enhonor a este Santo cuya celebracién coincide
con ki fecha de la conquista , ademds de que su orden . lade los
hipdiitos fue la primera en fundarse en ki Nueva Espana.

Sobre Ia construccion e historia al rededor del este templo existen
diferentes historias, la mas anfigua coresponde a una profecia
mexica recopiloda por Fray Juan de Torquemada (?-1624). “El
labrador”.

En Coatepec un hombre trabdjaba en el cultivo de su tiera
cuando vio en el cielo acercarse un dgulia mgjestuosa que d llegar
hasta &, 1o tomé entre sus ganas del cabello y 1o subld por I6s cielos
hasta un monte donde se encontiaba un hombre poderoso que le
dio un “Humaco” con el que le ordend quemar al soberano
Moctezuma. Una vez redlizada su misidn deberia regresar ante
Moctezuma y coniare la historia que este habia creido sofiar pero
que a ver su piema quemada y adolorida, inmediatamente mandd
matar o iabrador quien profetizé:

“Goza de este poquito que te queda de poder , y ten paciencia
pues tu mismo fe has buscado el mal”. 17

* ELLABRADOR DE SAN HIPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

4.2 RESENA HISTORICA

Hacia 1325 se fundaka ciudad de Tenochtitidn en un archipiélago
en el lago de Texcoco. Durante alguin fiempo fueron vasdlios de los
tepanecas de Alzcapolzalcohaska que tizcodt se une para vencerlos.

Losmexicas se distinguieron por servalientes guenreros.Moctezuma
extendio su imperio hasta el centro de Verocnuz y ka regidn mikleca
de Oaxxaca constituyéndose como la cabeza de Andhuac.

La ciudad de Tenochtitian estaba fomada, por cucho barios |,
cada uno con subdivisiones; estos cuatro calputliis se focaban en un
punto central fornado por el gran templo y pdacios impefidies. La
ciudad se pianificd sobre una base cuadrangular demostrando ka
capacidad y habllidad arquitectonica de fos mexicas que fanto
odmiré a los espaioles .

Los principales femplos eron el de Tiatelolco y el Templo Mayor ,
formaodo pof setenta y ocho edificios al rededor de una muralia de
seplentes, ka Mas imporiante se dedicaba aTidoc y Huiiziopochtil.
Entre los principales producios comerciales se encuentran el jode, la
turquesa, algoddn, plumas de quetzdl, y ofras aves. pieles de joguar,
granos cacao, joyas de oro efc.

La nobleza en Tenochiitidn se ejercitaba en dos Greas |, la miiicia
y el sacerdocio . El emperador era a la vez pontifice y jefe miiitar , el
sacerdote se encargaba de los templos, percibiarentasdeiasfiemas
conquistadas y ademds poseia conocimientos astronémicos,
matemdticos, filosdficos, que aprendia en escuelas para nobies (Bl
camecac). Bl madimo representante de los sacerdotes era el
empemador representante tenenda de Huitzilopochtii..'76

La eshafificacién social vy las diferencias entre gobemados y
gobiemo, asicomolaestructurasocialy el pagode tibutos facilitaron
el dominio y confrol del pueblo indigena por los espaficles.

178 Gonzdler Otragon, Luks ; Médkso vigo., . 15.
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Organizacion Social y Politica

En esta sociedad no existia unaespeciaizacion , ni una divisién en
&l trabajo . Las actividades humanas se combinaban : un campesino
porejempio labrabala fierray eraartesano. Bl sistemadeintercambio
comercial se basaba en el frueque , es decir el pago en especiesy
frabajo .

El dominio y confrol de los puebios era parte fundamental de su
organizacién econdmica .El soberano era quien elegia los fieras y
tibutos que su pueblo debia frabajar o pagar . La unidad politica .
como el imperfio azteca se conformaba en base a allanzas con
funciones politicas auténomas, subdivididas a la vez en segmentos
unidos por su ofigen étnico o por su funcion en la ciganizacién
politica.

Los segmentos se relacionaban deacuerdo al sistema de

estratificacion social. Cuando los segmentos tenitoridles estaban

conformados por un origen éico paricular se les denominaba
capuli que funcionaban como unidades corporativas enla economia,
lamiliciay ceremonias refigiosos. La organizacion social tenia que ver
con las funciones econdmicas, polificas y sociales de cada gupo o
{estamento) . los individuos segln sus detechos y obligaciones se
dividian en: el plebeyo 0 macehualtin dedicado al trabgjo social
como la iabranza o la arfesania y e estamento noble o pipilin
dedicados a la palitica y religidn.

Elrangomas elevado correspondia al Tiatoani o rey de una ciudod
o seforio que a su vez se dividia en unidades polificas gobemadas
por reyes llarmado huey fiatoani o gran sefior que recibia tibutos y
serviclos de los tlatocamilli © milpas del rey.

El segundo rango comespondia af teuctli de estatus variable,
podia estar a cargo de ka politica bajo el poder det fiatoani quien
decidia los tibutos que le pagaridn y su rango.

Eltercergrado corespondia al noble o pilli. rango de todos los hijos
de un feulli o ticloani, la nobleza en generdal se denorninaba pipitin,
recibian bienes en especie ofieras frabajadas por el mayeque pero
tenian obligacién de prestar senicios  rey.

El pueblo en general recibia el nombre de macehualfin o
gobemados con obligacion de pagar fibuto con su frabgjo de
labranza de la tiera o con productos de sus oficios.

* ELLABRADOR DE SAN HPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

Su gobiemo era una monarquia electiva después de lka muerte de
suguiaTenoch en 1369.Un consejode nobles seleccionabaalos que
ocuparian el cargo de Niatoani o Tiacatecuti. ?”

Religién

La interpretacion mexica de la creacion asumia la formacion y
destruccion de cuatro mundos anteriores o actual. Durante esas
etapas o soles , el hombre, ias plantas y animales se habrfon de
perfeccionar. Los elementos bdsicos denfro dela concepcidn refigiosa
son el agua, la fiera, e fuegoy el viento .

La creacién de todo io existente se debid a Ometéoll , dios de
naoturaleza dudl, sol y fiena, padre y madre de los cualio dicses o
tezcatiipocas que dieron origen a la vida en un primer sol que bajo
disputas y envidias entre los dioses sucumbid en un cataclismo. De
lamisma foma cuatro soles se formaron y destruyeron: el primero por
la accién del agua, el segundo por los gigantes, el tercero por el
fuego v la cuarta por el viento.

El quinto sol se origind en Teotihuacdn con el sacrificio de los hijos
del dios dual para dar fin ala deshuccidn y envidia de los ofros soles.
Este sol de movimiento fue creado por e sactificio de Nanahuatziny
Tecuciztécati, el primero dio origen al sol y el segundo a la luna .

Elhombre se cred por obra de Quetzalcdall que descendiendo a
mundo de los muertos de las ctias edades. reunid los huesos que
junto con su sangre darian origen a los macehudles.

Con el quinfo cataclismo : movimientos de la fiera y hambre
acabariala vida humana, para evitado los mexicas desamollaron su
profesion militar para reunir victimas para sacrificios o guerras fiordas.
Al proposcionar sangre y energia al sol Huttzilopochtii procuraban el
quinto sol. Los mexicas hicieron suya lamision de extender el dominlo
de Huitzilopochfil.’”®

Enfre los principales dioses se encueniran :
Huitzilopochtil: El sol y Dics de la guena

Tezeatipoca: Dics de ia poche
Tonafiuh: Simbolo del sot

177 &1 Cotmgic de Misico, op cff -, HSa general de MEXco £ . p. 205.
178 savat, Higorka e Moo . TomaV . pp. 743.
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Ndloc: Dios de la liuvia

QuefzaicSati: Estrelia matutinay vespertina
Centéotl: Dics del maiz

Cuatficue: Diosa de la fiera

Huehueteoti: Sefior del fuego.

El reinado de Moctezuma Xocoyolzin

Hacia el afio de 1502 ascendid i range de Huey Tiatooni despuds
de Ahuizotl; segundo moncrea con el mismo nombre ecibld et
nombre de Xocoyotzin. Durante su gobiemomaondd mataratodos los
empleacdios delrmonarca anterior estableciendo unc estrictajerarquia
social; ordend que el pueblo no se afreviera o mirado, bajo amencea
de muerte.

Su actitud ante la llegada delos esparioles , fue consecuenciade
su profunda ideologia religioso. Pensd que aquelios persondies eron
dioses que venian con Quetzalcdall a cumplir la profecia de su
regreso.

Enfre olras acciones Mofeczuma mandd constiulr adoratorios o
“Coateocalll” o casa de diversos dioses , con lafindidad de dar culto
a jos dioses de los pueblos conquistados. Redizé conquistas en
Aflixco y fienos Tiaxcaltecas enermigas que incitaban a los pueblos
someafidos alevantarse en su confra. Bl teritorio conquistado bajo sus
campaiias se extendid por 10s estados de México, Hidalgo, Puebla,
Veracruz, Morelos, Guenero, Oaxaca. parte de Chiapas y Guate-
mala.

Uno de sus palacios se encontraba en la calle de Tocuba ., San
José el Redly Picteros. frente asu fachada se encontrabalaque més
tarde seriola plaza del Marquéz: “Las paredes estaban revestidas de
maAamol. jaspe. porico, .. lostechoseran da madera de cearo, pino,
palma y ciprés, ricomente entfaliados con figuras y fabores.”

Otro de sus pdacios contruido por Axayacatl en ias antiguas
cailes de Santa Teresa esquina con Indio Trste, fue el lugar donde se
dojdaCoartés. Un tercerpaiacio contrido pormandaio de Moteczuma
selocdlizaba en lo que chora es Palocio Naciondl :  El polocio nusvo
de Moteczurna fenia una fachoda al poniente y quedaba frontero
delrecinto sagrado del fempio: esa fachada comenzabaenlalinea
que separa el edificio de correo del que ocupa &l Museo Nacioral
y termina en la acequia. Por el norte ocupaby esa calle del
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Arzobispo y ko de Sonta Inés . donde estaban ias cosas de Juan
Guerrero; por el oriante, k1 calle aciual de la Academia vy ka de
Chiquis, cuya exdstencia oisioda damuastro ese fimite, y ol sur fenic
el canal.”

Hacia el norte se encontrabo un jordin, © casa de aves con dos
estanques con aves acudticas y aves de agua salada , que segin
se cuenta efan rmanfenidas por frescienfos hombres .Tenio ademads
una casa para fieras en lo que después seria ef convento de San
Francisco . aungue existen algunas contradicciones en este dato. En
esia casa se concentraban aguilas, aves de rapifia, leones, tigres.,
lobos ete.'7°

La ciudad se conectaba entre si por un importante sistemna
lacustre; canales, calles y calzadas se distibuion armoniosamente af
rededor de ia ciudad. Estas ulfimas comunicaban hacia el norte
Tiateloico con Tepeyacac donde se localizaba el santuanio de
Tonantzin. Hacla el sur ofra cazadallegaba aXdloc , haciael sureste
aCoyoacdn. Hacio et occidente ia histérica Tiacopan que conducid
aunsefiorio condicho nombre, £n esta calzada tuve lugar ka refirada
de los espanoles en “ia noche tiste™.

Tenochtitidn como en o actualidod dbergoba una intensa
actividad econdmica, sociaty religiosa. Cornercio, venta de arficulos,
eventos poiiticos y ceremonias religiosas fenion como punto de
encuentro a esto ciudad.

Presaglos

Durante diez anos antas de la conquista se sucedieron historias
considerados por e pueblo y por el mismo Moteczuma presogios de
dgo funesto, estos sucesos fueron franscritos porSahaguin de acuerdo
G versiones haradas por sus informantes;

1. “Una espiga de fuego, como una llama de fuego, una como
auroia, se mostraba como st esfuviera goteando , como si
estuviera punzando el cielo.”

2. “"Por esponténea accion ardid la casa de Huitzllopochtti, sin que
noda pudieran hacer para evilario™

3. “fue hedido por un rayo un tlemplo. Sélo de paja era el templo de
Xishtecuhtli™
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4. “Cuando habia ain sol , rays un fuago . En tres partes dividido™”
5. "Hinvié &l ogua: el viento ia hizo alborotarse hiniendo™

6. “Se oia una mujer loraba:; ba gritando por ia noche:

- “Hilitos mics . pues ya tenemos que imos lejos *

- “Hijtos mios ¢ A donde os llevaré?

7. "Los rabajadores en el ogua cogieron cierto pdjaro ceniciento,
como si fuera grulia. Habia un espejo  en ka moliera del pdjaro,
como rodaja de hueso. Alli se veia el clelo . Moteczuma vio al
pueblo en guerra con unos que traian a cuestas unos como
venados”

8. "Apcrrecian hombres deformes dedos cabezay un cuepo que
d ser vistas por Moteczuma desaparecian™®

Ante tdles presagios Moteczumna consultd a los nigromanticos, si
aquello era senal de peste, langosta, enfermedad o de guera. Ante
ia falta de respuesta certera, Moteczuma mando saquedar ias casas
de las mujeres de los nigromanticos.

Antes de la llegada de Cortés ya se fenian noficias de gente
blanca que no pertenecia alas caracteristicas de su gente, En 1517,
Francisco Hemdndez de Céidoba habia flegado a as costas de
Yucatdn y Campeche hasta &l acluat Puerto de Frontera donde
habia combatido contra indigenas en Potonchdn. Hacka 1518 llegd
procedente de Cubaq , Juan de Gijalva, a las costas de Cozumel y
mas tarde alaiaguna de Téminos en Tabasco y ka iska de Sacrificios
en Veracnuz. Las noticias provocaron incerfidurnbre en ia mente de
Moteczuma aue buscd en la fradicion religiosa vy los presagios ia
respuesta a dichos sucesos.

Conquista de Tenochtitian

La conquista de México fue el resultado de un proceso histdrico de
dominio y confrol comeircial del viejo continente sobre el resto det
mundo.Durante ia conquista se perciben dos etapas histdrdcas; ia
primesa coresponde al dominio de los intereses de los conquistado-
res por recobrar el sistema de sefiorio feudal bajo Ia falta de recursos
destinados a la camparia por parte de la corona espanola. Los
fondos de particuiares invertidos en las conauistas habian de ser
fecuperados con unainsaciabie explotacionde los pueblos indigenas.
£l segundo pefiodo comesponde g la loma del confrol por parte de
la corong, teminando con los privilegios excesivos de los conquisia-
dores inlciando asi la vida colonial.

* ELLABRADOR DE SAN HPOUTO , DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

La conguista militar tiene su origen en las ambiciones de Diego de
Vekizquez gobemador en Cuba por extender sus posesiones al
margen delas disposiciones de lacoronaespanola, La tercefa de sus
expediciones , antes mencionadas, es comandada por Cortés que
at fundar ka Vilka Rica dela Vera Cruz, establece suindependenciade
Veldzquez, reconociendo como Unico superior a la corona . De esta
manera con autonomia, Inicka la exploracion de las condiciones
socidles de los indigenas reconociendo Ia rivalidad de los pueblos
ticxcaltecas contra los mexicas .

£l conflicto que provocsd la poliica a seguir frente alos espafioles
denfro de la nobleza mexica epercutio enfre ofros aspectos en la
establlldad y ia consecuente conquista. Moctezuma convocd a
consejo a Cacama y Cuitichuac para que opinaran sobre ia actitud
que debia tornarse ante ka inminente llegoda de Cortés. Cacama
penscba que debia probarse las intenciones de Contés , teniendo
confianza en la habilidod guermera de su puebio, Cuitidhuac en
cambid advirtid que su cortesia podia llevarlo @ perder ei frono y que
cuando quisieraya no se termediarnia.Sin embargo fue este quien. por
ordenes de Moctezuma, recibid y akoid alos espariolas en itapdiapa.
Larupiuia dentro de la nobleza, inicié un proceso de desintegrocion
de alianzas que Cortés aprovechd :

Una vez diado a los fiaxcaltecas y despuéds de la matanza en
Cholula , Cortés es recibido por Moctezuma en Tenochtiién ta
enfrevisto enfre ambos, sucedic en o que mas tfarde seria et puente
de San Antdn y el convento de San Antonio Abad. La comitiva
compuesta por nobles v ios seficres de Tetzcoco e Ixtapaiapa se
dingid por la actual calle de Pino Sudrez hasta Hultzlan , (mds tarde
Hospital de Jesis) . Unavez ahiMoctezuma ofiecidka ciudadyel frono
aquien tormaba por Quetzolcoat.

Durante su visita, se recibe ia noficia de ia muerte de Juan de
Escalantey ofros soldados espanoles por Cuauhpopoca enNauhtic.
La affenta concluyd con ka aprensidn de Moctezuma.

Pdnfilo Narvdez llega a los costas de Veracnuz con drdenes de
aprender a Cortés y regresario a Cuba. Ante fal situacion . deja en
rnanos de Pedro de Alvarado ia seguridad de ia ciudad . Con la
infencidn de 1obar los joyas y perfenencias valiosas . durante una
ceremonia Alvarado desata ia “matanza del Ternpio Mayor”.
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Alregresar Cortés después de vencer aNarvdez, seencuentracon
la rebelidn mexica en contra de los espanioles. mantenidos en sifio
por Cuitichuac nuevo monarca . Se intenta caimar al pueblo pero
este enfurecido lanza piedras a Moctezuma que io dejan herido

Se constuyen puentes portdtiles para cruzar las acequias, pero ios
espanoles son descublertos y atacados en lallkamada “Noche Triste™.
Cortés se refira en busca de dianzas mienfras la poblacién de
Tenochtitidn sufre de la epidernia de viruela, raida por la gente de
Narvdez. Entre las victimas se encuentra Cuitidhuac que es sucedido
por Cuauhtémoc.

Muchos pueblos temen que la dianza con los mexicas ios
pefudique, porlo que muchos de ellos se unen a Cortés: Cempoala,
Tiaxcala, Huexotzingo, Cholula, Texcoco. Chalco entre ofros. De esta
manera la ciudad mexica queda aislada y privada de provisiones
que concluyen finaimente en ka destruccion, masacrey saqueo de
la cludad et 13 de agosto de 1521,

Origen de la construccion del tempio de San Hipolito

La tarde dei 13 de agosto de 1521 Cuauhtémoc . que salia en
canoas junto con su gente, fue aprehendido por Garcia Olguin. En
este momento sucedid la rendicidn de los mexicas; ks arnas de
Cuauhtémoc son entregadas a Contés . Enla carfa difigida alray Don
Caros, Cortés escribe:

“....y Gsi preso este serior, luego da esfe punfo cesd la guerra,
a fa cual quiso Dios Nuestro Serior dar conclusidn martes, dia de San
Hipdlito, 13 de ogosto de 1521 anos. 1%}

Iniciada la confruceidn de la nueva ciudad sobre las ruinas de
Tenochtitidn, Juan Trado soldado de Cortés durante ia bataliade “La
noche tiste” pide pemiso para constiuir una Emita en honor a los
"mdrfires” de oquella lucha. La contruccidn de la capilia de los
Mdrtires se refrasd por la falta de material, pero finalmente fue
pagada por Rodrigo Range! que acusado de blasfermnia, se le obligd
entre ofras penitenclas, a pagar la obra.Finadmente la construccion
de la iglesia se inicic ef afio de 1599 bajo la supenisién de
ayuntamiento.

Durante la colonia, con motivo de la rendicion de Cuauhfémoc,
se celebraba sobre la calle de Tacuba, una procesidn amada
“Paseo del Perdon” el dia de San Hipdiito como parfe de una
ceemonia religiosa difigida en primera instancia por Cortés.

© ELLABRADOR DE SAN HIPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

En dicho evento se adomaban las calles desde lo que hoy es el
Pdlacio Naciond , hasia ef templo de San Hipdlito por la calle de
tacuba de ida, y la de Son Francisco de fegreso.. Lanoblezaluciasus
mejores galas y caballos mientras se tocaban las campanas de las
iglesias , frompetas y clarines,'#2

Elvireyy el piblico asistente se congregabaon en el templo. donde
el arobispo celebraba una misa que culminaba con banguetes y
enfretenimientos por resio del dia.

La celebracién fue reduciéndose hasta solo ser una audiencia
entre autoridades que aGsistian a laiglesia. Findmente conmotivo de
la conquista fue totalmente abolida.El pensador mexicano publica
en 1822 "Vida y entierro D. Perddn ™ en el que afimna lo impropio de
dicha celebracion en una Nacion que habia sufiido la conquista, en
los momenios en que se sucitaba la independencia politica de
Méxica.

Sin embargo como testimonio de este largo episodio . el templo
de San Hipdiito ahora consagrado en mayor medida a San Judas
Tadeo , es el testigo fisico de la transicion de una culfura a otra. En
cada rfincdn de la constiuccion se revelan vestigios de la anfigua
cuthwra que culminon en un escudo sobre el Gngulo derecho de la
tapia del ternplo. En dicho escudo se describe la escenc del
Infortunado labrador sestenido por un Ggulla sobre un frofeo fomado
por arcos, fliechas, macanas, carcaxy hondas con una inscripcion
que alude a la conquista dei 13 de agosto.

Estos testimonios revelan lkainclemente conquista espiftualy fisica,
la usurpacion culfurdl y la posicion herdica y noble que gozaba e}
conquistador (g lafecha, tadavia se relacionan estas caracteristicas
con los conquistadores., en algunos sectores primordicmente
religiosos). La descripeidn e historia que enciera la leyenda de Bl
labrador describe a un Moctezuma Indeciso e Infolerante , que
entendiéndolo desde nuesto propio criterio pareceria firano , sin
embargo su aclitud debe entenderse desde su propio sistermna de
pensamiento fuertemente basado en sus tradiciones religiosas.

¥ Denmeneghl. Teresa: Mds ce clan ariat en Son HOGKD desde 1892, B 12.
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4.3 ORGANIZACION DEL DIAPORAMA

En esta parte del frabgjo, siguiendoia metodologia propuesta por
Jack Cameo , Dulce Ma. Elena Castellanos y Cana Delgado™s se
definird el plan de tabajo y su organkzacién de acuerde g las
siguientes requerimientos y limifontes que moldecaran el estilo del

frabaio:

El diaporama estard destinado al plblicoen general con diferentes
niveles intelectuales y edades:; io recomendable por fanto es recunir
a un mensgje direcio sencillo y mofivante.

Se prefende que el evento resutte econdmico y practico en su
instalacién y presentacion, buscando con ello su facil tansporte y
adaopfobiidad a salas improvisadas pequenias © rmedianas, en
recintos piblicos cercanos aitemplo como parte de eventos culturales
de la zona 0 como conmemoracion de la fundacidn templo | Ia
conquisia u ofro evento relacionado.

Laasistencia al evento no podrdGrebasarla copacidad deirecinto
dadas kas siguientes condiciones:
a) Dimensiones
b) Obshucclones y obstaculos
¢} Fuente de energia
d) Altura
e} Pantalla
{) Equipo de sonido: {acUstica, conexiones )

La satas propuestas para este evento son s sakas destinadas a
eventos cudiovisudles plblicos de ka Academia de Son Carlos
ubicada en el Centio Histdrico o blen et auditorio de i ENAP .

Lascaracteristicas antes mencionadas dependerdn delamognifud
Yy apoyo administrativo hocia esta propuesta.

Las condiciones elementdles consisten en un espacio cenado o
con corinas, fuente de iluminacién , sillas, butacas o gradas: asi
como el siguiente equipo: dos proyeciores con conhol de disolvencias
y sus respeciivos canuseles, grabadorQ y reproductora de puisos,
bocinas, cables, extensiones, barra de contoctos y una pantalia

plegable o fija.

Los recursos técnicosy humanos se adaptardn a las necesidades
de cada sala [teniendo en cuenta la proyeccidn o dos proyectores,
previamente cordinados.)

® ELLABRADOR DE SAN HIPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

43.1. PLANEACION
Formato:

q) Dimensidn de la pantaia: Dado el ndmero de asistentes y la
dimensién de la sala destinada para este evento.
b) Numero de proyectores y formato: Dos proyectores en formato
hoizontal dispuestos A sobre B sobre registro y fundido
encadenado.

Estilo:

La tendencia temdticay técnica a seguir consistird en (a claidad
del mensgje, combinando ias tomas directas y descriptivas con las
abshactos eilustiativas. Estas Gitimas  serdn composiciones amadas
en computadora a pariir de fomas en el lugar, simbolos y recursos
documentales e histdricos de libros integrados a una visidn
confernporanea de (a leyenda Se prefende con ello buscar ofras
altemativas diferentes d docurmentalismo descriptive y adaptar el
tabgjo a nuevas técnicas dejondo en clare para fines de esta lesis
quelosternas fiadicionalesy populares cominmente documentaies
pueden adaptarse G otras propuestas visuales .

En este caso la dindmica serd llustrar graficamente una naracion
de ia leyenda "B igbrador’ involucrando ia inferpretacion simbdlica
de lahistoria con elementos convencionaimente reconacidos porlos
asistentes.

Propuesta: El qudiovisud tencrd una duracidnde 8 minutos con
un tolal de 108 dioposativas.

4.3.2 PRODUCCION

Las imagenes fotogrdficas referindn la naracion de ia leyenda en
unasucesionidgicae lushiativa. Enkaparte inhoductorase presentara
una secuencia en lka que de manera general se ilustren los
antecedentes de ias historias alrededor del Centro Histdlico y a
manera de invitacién se concentrard la atencién a laieyenda de Ef
Labrador , para finaimente invitar al pablico a visitar y conocer el
pasado histdrico del centro capitalino. La produccion consistira en
contufrdigitalmente imdgenes simbdlicas amanera de comparacion
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enfre ka leyenda y una inferpretacion personal de ia misma. El
progroma auditivo se compondrd de dos locutores que inicien y
concluyan el tema, sufuncidn serd conectar el temaa la actualidad,
asi comno el nanador de la leyenda y ia personificacion del Dios que
profefiza e fin del poder de Mociezuma, que concretamente
reconstiuirdn ia leyenda tal y corno es descrifa por sus raductores.

Lo musicalizocion serd seleccionada de enfre femas de Jorge
Reyes y Vangelis que recreen el ambiente prehispanico con las
nuevas técnicas musicales en relocitn d temay ia forma en que se
producirdn las imdagenes digitales.

4.3.3 GUION LITERARIO

Una visita al Centro Histdrico puede ser un inferesante vigie al
posado; detrés del riido y la confaminacion ; enfre agitados
fransedntes y aglomeraciones se encuentra el testimonio del pasado
de México.

Este, al queliornamos cenfrohistdiico, albergdlas mas fascinantes
historias, aigunas verdaderas , oftas producto de la
imaginacidnaunadas ahechos veridicos de héroes, monjas, clérigoes,
cabailercs, fantasmas o dimas en pena.

€l grito de la malinche, el solto de Alvarado o los iamentos de los
espaficles bajo el ahuehuete aquelia “Noche Triste” convirtieron los
rinconesy edificios, en festigos caliados de la historia. Sucesos como
estos, formaron las fradicionales leyendas dei centro capiialino

Olvidermos por un momento los problemas de o ube v
retrocedamos el fiempo.... Mds, un poco mds, justo en la época de
Moctezuma, el delos grandes palacios , el que teniaen supoderuna
enomme coleccion de aves y fieras; el que acogid por vez primera
Cortés con ofo yjoyas.

Se cuenta entonces que en esta ciudad anfes Tenochtitian,
Moctezurna monarca y sacerdote de Huifzilopochtii, se encontraba
atomentado por la flegada hombres blancos y bartbados sobre
exkranos seres que parecian venados. No eran gente de estos
umbos, venian de ofente, justamente de donde regresaria
Quetzalcdat! a ocupar de nuevo su lugar divino.

* ELLABRADOR DE SAN HPOUIO , DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

Por diez arfios la idea de perder el tono coincidia con diferentes
presagios , un dia se dio cuenta que por €l cielo una enome espiga
uminaba como fuego la ciudad.También se cuenta que un ave
levaba un extraio mensaje enun espejo que sdlo Moctezurnapodia
ver. £ra la destiuccidn y la guena.

Moteczuma no supo raducir aquelios presagios divinos ni siquiera
el de aquel indio labrodor que a confinuacion se narra:

Sucedid, segunios raduciores de ialengua ndhuati que escribieron
la historia del anfiguo pueblo mexica, un suceso prodigioso con un
indio de Tezcoco, naturai del pueblo de Codatepec.

Esteindio se encontraba cullivandolamiipa en oquelias extensas
yiicas tierras, cuando vid venir por ios cielos un dguilo majestuocsaque
con las garas lo tormo por ios cabelios y lo subié por ias atturas hasta
que se perdid de vista.

Después o condujo a un elevado monte, donde habia una cueva
oscuray en suinterior unaposento fuminado en el que se encontraba
Moctezuma profundamente dormnido

El labrador recibid un humaco encendido de los que se
acosturmbraba chupar. El que se lo ofrecié le dijo:

- "Mira a ese miserable de Moctezurna, embriogado por su
soberbia . Quiefes ver cudn fuera de st le tiene la soberbia, date con
ese humaco ardiendo en el musio y verds como no siente”.

- "Mahana tu mismo nanards este suceso fiente a Moctezuma,
serds el poriador de la profesia que anuncia el fin de su reinado y e
esplendor de su impero.

El hurnildelabrador, cormno quien despierta de unsueno, pronuncic
las palabras divinas frente a monarca:

“Dile que tiene encjado ait dios y que él mismo se ha buscado el
mal que sobre é ha de venir y que ya se acaba su mando y su
sobervia; que goce bien de esto poquito que le queda y que tenga
paciencia.”

Al instante Moctezuma se levanio la ropa y al ver ki quemadura,
comenza a sentir el dolor que lo fuvo varrios dias en cama, percantes
ordend que encerasen dlindio en una prisidn y nole dieran de comer
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para gque mutiese de hambre como secederia con sus predecesores
que vivirian el mismo terror y angustia .

En recuerdo a esto leyenda, los espanoles mandaron construir ia
ascena del labrador en una tapia del gue antes fuera cementeriode
San Hipdiifo: justo en ef templo en honor a aquellos que perecieron
en "lanoche tiste” y en vitud de la conquista que posteriomente se
concluyerael 13 de agosto de 1521 diadelacelebracidnen Esparia,
de San Hipdiito.,

Este escudo apenas visible entre puestos y basura, recuerdamas
que una leyenda Infortuncda, recuierda la terible herida sufiida por
un pueblo que bajo templos Majestuosos sucumbid. Representa la
ilégica conjugacion de dos cutturas opuestas v el irespetuoso
monumento a la desiruccion de ia conquista.

Ahora después de tantos afos . esta esquina de Hidalgo y
Reforma, es tan comiin y ordinaria como cualquier ofra. Al pasar por
ahieldnimoeselmismo , lacotidianidad sigue sucamino. Peroahora
tal vez pueda detenersse el tiempo unos segundos y mirando aquelia
piediarecobrar laherencla de una gran culturq, ia culfuramexicana.

« ELLABRADOR DE SAN HIPOLIO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA
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4.3.4 GUION TECNICO
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* EL LABRADOR DE SAN HIPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORANA

AUDIO OBS. T.P
1. LOC1. (agitado) Una visita al Cenfro  Histdrico puede ser un interesante
2. vigie al pasado; a
3.
4.
5.10C2 defids del ruido y ta contaminacion;
6. LOC.1 ( mds franquilo) enfre agitados fransetintes y agiomeraciones
7. 4"
8. e
9. OP. ENTRA CD- | T-08 . FONDEA
10.L0C. 2 se encuentia el testimonio del pasado de México. P
11.
12.
13.10C. 1 Este. al que llamamos cenfro histérico ,
14. o
15.
16.
17.0C 2 albergd las mas fascinantes historias
18.
19. r
20.
21.LOC 2 algunas verdaderas y ofras producto de la imaginacion
22.
23. 3
24. .
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* £LLABRADOR DE SAN HPOLITO . DISENG PROPUESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN AUDIO OBS. 1P
1.10C 2 o aunadas a hechos veridicos héroes, monjas,
2.
3. z
4.
5.10C2 clérigos, cabalieros y almas en pena.
6.
7. 3
8.
9. 0P. ENIRACD 271, FONDEA
10.LOC 1 El grito de la Malinche, el Saito de Alvarado 3
11.
12.
13.L0C 1 o los lamentos de los espafioles bajo el
14.. ahuehuete aquelia "Noche Triste™
15. 3
16.
17.LOC1 convirfieron los rincones y edificios, entestigos callados
18. de la nistoria. 4
19.
20.
21.t0C Sucesos como estos
22. formaron las fradicionales leyendas del cenfro capitalino. 5
23.
24.
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* . EL LABRADOR DE SAN HPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN AUDIO OBS. 1P
1. OP. ENIRA cd- 1 +-01 1ER PLANO &" Y DESAPARECE
y «
4
S
7 &
8.
2.10C 1 Olvidemos por un momento (os problemas de la
10. ube y refrocedamos el tiermpo.... 4
1.
12.
13. Op.ENTRA A 1ER PLANO cd-11-D1 (ENMINvseq 1:17) 4
14. LOC 2 {voz con eneigia y seriedad} rmds, un poco Imds, justo en la época de Moctezuma, 7"
15.
16.
17.10C 2 el de los grandes palacios,
18. o
19.
20.
21.1L0C2 el que tenia en su poder una enome coleccion de aves
22. y fietas .
23, 3
24.
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* £i LABRADOR DE SAN HIPOLIFO . DISENO PROPLESTO PARA DIAFORAMA

IMAGEN AUDIO OBS. TP
1. LOC2 el que acogid por primeravez a Cortés con oro y joyas. %
2.
3. 4
4.
5. OP.ENIRA CD- 2 T- 04 [ EN MIN. 01:00) 9* FONDEA
6.
7. &
6. %
9. 1OC1 Se cuenfa enionces que en esta ciudad, antes
10. Tenochtifidn; Moctezurma monarca y sacerdote de &
11. Huitziopochii,
12.
13. se enconfraba atormentado por la llegada de hombres
14, blancos
15. 4
16.
17.L0C 1 y barbados sobre extrafios seres que parecian venados.
18. No eran genie de estos rumbos, venian de oriente, 5
19.
20.
21. LOCA justamente de donde regresaria Quetzalcdall a ocupar A
22 su fugar divino.
23. &
24.
% 1/33 1
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* ELLABRADOR DE SAN HPOUTO . DISENO FROPUESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN

P

AUDIO OBS.
1. op.ENIRA_CD- 11- 09 {EN SEG.. G3:25) 5" FONDEA diap. 50
2.
3.
4.
510C2 Por diez afios la idea de perder e frono coincidia con
6. diferentes presagios .
7
8
LoC 2 undiase diocueniaque por el cielouna enome espiga
10.
1.
12
13L0C 2 flurminaba como fuego la ciudad.
14.
15.
16.
17.L0C 1 También se cuenta que un ave llevaba en un espejo
18. un exirano mensaje
19.
20.
21.10C1 que solo Moctezuma podia ver. Era la destruccion
22, y la guenaq.
23.
24.
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+ ELLABRADOR DE SAN HIPOLITO , DISENG PROPUESTO PARA DIAPORAMA

AUDIO OBS.

1P

1. op.ENIRA A 1ER PLANO CD- 1 1-09 ( EN SEG. 00:25) 5" FONDEA, diap 54op.
2.
3.
4

5.10C 2 Moctezuma no supo traducir aquellos presagios divinos
6 ni siquiera el de aquelindio lobrador que acontinuacion
7. se nara:

ENTRA CD- 2 1- 02 { EN MIN. 07:40) 7° FONDEA HASTA DIAP. 59
10.
1.
12.

17.
18.
19.
20.

21.10C. 3 Sucecdio, segun los fraductores de la lengua ndhuati
22, que escribieronia historia del antiguo pueblo rmexica,
23.
24.
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* £LLABRADOR DE SAN HPOLITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

{MAGEN

AUDIO

OBs.

16L0C 3
17.
18.
19.

20.L0C 3
21.

23.

un suceso prodigloso con un indio de Tezcoco,
natural del pueblo de Coatepec.

Este indio se encontraba cultivando lamilpa en aquellas
extensas y ricas fieras.

cuando vié venir por los cielos un dguila majestuosa

que con las ganas lo torno por los cabellos yio subid
por las alfuras hasta que se perdio de vista

Después lo condujo a un elevado monte, donde
habla una cueva cscura

y en su interior un aposento iluminado, en el que se
encontaba Moctezuma profundamente domido,

TP
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o ELLABRADOR DE SAN HIPOUITO , DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

AUDIO

OBS.

1P

13.10C 3
14.
15.
16.

21.1L.0C. 4

25.10C4

29.10C 4
30.
31.
32

&l labrador recibid un humaco encendido de los que
se acostumbraba chupar.

Et que se o ofrecio le dijo;

- "Mira a ese miserable de Moctezuma,  embiicgado
poF su soberbia
éQuieres ver cudn fuera de sile tiene la soberbia,?

ddle con este humaco ardiendo en el musio y verds
comio no siente. Manana tu mismo narmards este
suceso frente a Moctezuma,

serds el portador de la profesia que anincia el fin

de su reinado y el esplendor de  su imperio
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+ ELLABRADOR DE SAN HIPOLIO , DISENO PROPESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN

AUDIO

OBS.

TP

1.
2.
3.
4,

O NO

17. LOC 4 {DIOS actuado)
18.
19.
20.

OP. ENTRA CD- 2 T-08_{MIN Y SEG_01:10 11* Y FONDEA HASTA DIAP, 74

H humilde labrador, como quien despierta de un suerio,
pronuncid las palabras divinas frente ai monarca:

"Dile que tiene encjodo ol dics y que él mismo se ha
buscodo el mal que sobxe él ha de venir ;

que ya se acaba sy mando y su sobervia;
que goce bien de esto poquito que le queda
vy que tenga paciencia.”
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* ELLABRADOR DE SAN HPOLIOC . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

AUDIO

oBs.

1.
2.
3.
4

o NO

21

OP. A TER PL. CD-

. 1OC 3

T-8 11" Y FONDEA.

Al instante Mociezurna se levanio laopa y dl ver ia
quermadura comenzo a sentir dolor

que lo fuvo varios dias en cama, pero antes ordens que
encenasen al indio en una prisidn

y no le dieran de comer para que muriese de hambre al
como sucederit con sus predecesores que viviian mismno
el temror y angustia

.OP. ENTRA CD- 11- 09 §° Y FONDEA, dicp.88

23.
24,
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*  ELLABRADOR DE SAN HIPOUITO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN AUDIO OBS. 1P
1.
2. "
3. 6
4.
5.10C2 En recuerdo a esta leyenda. ios esparioles mandaron
6. constiuir ka escena del labrador o
7.
8.
9.L0C 2 en una tapia del que antes fuera cernenterio
10. de San Hipdiito: mds tarde e templo en honora aquelics '
11. que perecieron en “La noche tiste”
12.
13.L0C 2 y en virlud de la conquista que posteriomente
14. concluyera el 13 de ogosto de 1521 &
15.
16.
17.L0C 2 dia de la celebracién en Espana, de San Hipdiito.
18.
19. ¢
20.
21.0P. ENTRA cd-11- 104" Y FON digp. 91
22.
23. r
24.
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* ELLABRADOR DE SAN HPOLTO , DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

AUDIO OBS. 1P
1.LOC 1 Este escudo openas visible entie puestos y basura ,
2 mas que una leyenda inforfunada, 5
3.
4.
5.10C1 recuerda la ternible herida sufiida por un pueblo que
6. bajo templos maojestuosos sucumbio. 5
7.
8
Q.10C2 Representa la iiégica conjugocion de dos culturas
10. opuestas .
1. 4
12.
13.L0C 2 y el irespetuoso monumento a la destrucclan
14. de la conguista.
15. 4
16.
17.0.2.CD 112 19" 1ER PLANO.
18
1 9. 2n
20.
21,
22 2"
23.
24..
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* ELLABRADOR DE SAN HIPOLTO , DISEND PROPUESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN AUDIO OBS. P
1.
2
3. 3
4.0P. ENTRA RUBRICA CD -1 T, FONDEA
510C1 Ahora después de tantos anos , esta esquinag, de
6. Hidalgo y Reforma, es fan comitin y ordinaria &
7. como cualquler okra.
8.
9.10C1 Al pasar por ahi el Gnimo es el mismo , la cotidianidad
10. sigue su camino. 4
1.L1I0C 2 Pero ahora fal vez pueda detenerse el tiempo unos
12. segundos
13.1L0C2 ¥ mirondo aquelia pledka recobror iIa
14. herencia de una gran culiura, .
15 6
16LOC1Y2 la cultura mexicana.
17. OP. ENTRA RUBRICA CD- 1 T-02 A 1ER PLANO 40" Y DESAPARECE
18.
19. 5
20. .
21.
22,
23. 5
24.
/
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* ELLABRADOR DE SAN HIPOUTO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

IMAGEN AUDIO OBS. 1P

;
f g : ; * 5
$9nA 9.
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12. 5
Maveen 191 1905 13.
14. &
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4.4 PRODUCCION FOTOGRAFICA

Ya se ha hablado de [as posibilidades creativas que ofrecen los
medios digitales y la importancia de su conocimienfo para la
actudizacién y la competitividad,

Un cambio impordante en el disefio grdfico ha sido v serd o
adaptacion al lengucie digital. No son los objefivos de esta tesis ia
Investigacidn de sistemas y programas de cémputo proplos para la
edicién fotogrdfica, pero si el reconocimiento del impacio de estos
sobre la forma de hacer fotografia en México y ia repercusién sobre
ta fradicién documentalista que estas tienen y tendrdin a corto plazo.

La menipulacion fotogrédfica ha existido desde su invension
sinembarge la edicidn digital ofrece hoy en dia posibilidades mas
armplics. Las fotografias pueden ser fan redles o ficticios como se
desee, existe ademds la posibilidad de acortar sustancialmente el
tiempo invertido en lareclizacion de efectos fotogrificos que puede
serutiizado en la expetimentacion constante para definirel mejory
mds conveniente modo de "construir® una nueva toma.,

Haudlovisudl sellevd a caboapartir de tomas directas del centro
capltalino , la Catedrdl, ei Palacio Nacional, el museo del Templo
Mayor y el Tempio de Son Hipdiito . Porferomnente se digitalizaron en
un scanner de cama plana para fomar nuevas composiciones
donde se mezclan elementos y efectos digitales en programas de
edicién fotogréfica: Corel Photo Paint, Ver. 5 y Aldus Photo Syler.
Finalmente se fotografid directamente el monitor de la PC para
constiuir unaa unalas diapositivas del guidn previamente concebido.

Laidea de llevar a cabo este proceso, surgié de lainquietud por
explorar  las posibilidades técnicas que offecen este fipo de
heramientas para Disefiador Grafico, que a su vez esta obligado a
conoceras paraadecuar sus propuestas alas necesidades acfuales
de comunicacién que exigen rapidéz e impacto visual,

El tema de la conquista refefida en ia leyenda "H labrador ,
expresalaangustiadeMoctezurna ante los profesias que anunciabaon
el fin de su reinado, el castigo divino por su indecision .Esta ieyenda
fraducida of espaiol se odaptd al punto de vista de los conquistado-
res frente a la conquista que lo consideraba un suceso inevitable y
necesario, pero sobre todo formanda ia imagen de Moctezuma

& ELLABRADOR DE SAN HIPOUTO . DISENO PROPUESTO PARA DIAPORAMA

como un soberano soberbio y despdtico. Esta leyenda referida a
través de una topia esculpida en et Templo de San Hipdlito recuerda
el "paseo de perddn” y la accidn de gracias por ka conguista .

En el femplo de San Hipdiito se concentran los dos pueblos y las
dosreligiones enfrentadas . Refiere porun lado ladenota delaNoche
triste y lavictoria de la conquista. Esta unidn de simbolos raligiosos en
un mismo espacio es ton representativo como la propia cuttura
mestiza. Sobrelamisma construccion se pueden admirarvestigios de
la cultura mexica y elementos colonialas.

Las hadiciones cofidianas ofiecen fieles testimonios de esta
pecdiar cultura mestiza, basta con admirar las ofrendas que los
danzantes ejecufan con sus fradicionales y vistosos afuendos para
referir su debociony respeto a laVirgen de Guadaiupe que eslaviva
representacion de la fe mestiza; o bien el Dia de muertos por
mencionar algunos.

Como parte de esha inguletud por la persondlidad mexicoena ala
que tamblén se ha hecho referencla en numerosas ocasiones en
fotografias docurnentales, se propone una setie de Imdgenes
simbdlicas que ofiecen a ravés de ka namacion de la leyenda de
*El knbrador®, elementos antagdnicos y representativos de ia cultura
popular pero a través de ia manipulacion digital con los recursos
técnicos y econémicos dl aicance para dicho fin.

En general ias fotografias se basan en montajes manipulacion de
escaics, color vy textura, asi como ia insercccion de simbolos
prehispanicos tales como la representacidn de ka sangre en un
sactificioprehispdnico oelememosgraﬁcos queidenfifican cnimales
de caréeter religioso en céddices.

En este audiovisual nose llusirauna nanacion, sepretende mostiar
un punto de vista critico y reflexivo frente a lo que la leyenda estoba
profetzandoy o que paranuestos dias puede significar. Loselementos
fisicos que recuerdan el proceso de conquistay que adn perduranen
musecs , iglesias, libros . murales etc. y que son lestimonios vivos de
sucesos histéricos que muchas veces parecen pasar desapercibidos
por la ogitada vida utbana y més alin en el Centro de la Ciudad de
México donde se puaden observar ios mas contrastados escenarios.

Este proyecto audiovisual da testimonio de! cambio de aoctifud
ante la fotografia documental, de la blisqueda actual de medios
mdas ricos en posibiidades y que aventagjan en fiempo a los
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* ELUABRADOR DE SAN HIPOLIIO . DISENO PROPUESIO P4RA DIAPORAMY

tradicionales. Lo cuttura nocional seguird siendo sustento de muchas
obras fotogrdficas pere  su disemimiento y oplicacion pueden
transformarse y odaptarse o las necesidades de comunicacién, de
ensefnanza y valoracion de la cuifura nacional.

La composicidn del matetial fotogrdfico se dividié deacuerdo al
guidnliterario. En lo pimeraparte se invitaal receptora vistarel Cenfio
Historico o fravés de unvigie en el fiempo pormedio de ias leyendas
y todiciones que encienran calles, avenidas y edificios.

Las primeras tomas fotograficas se refieren ala época actual con
escenarios representativos del Zécalo , la Catedial vy el Meto paro
posteriomente concentiarse en algunos lugares en relacién o ias
histdrias de su arededor. De maonera simbdiica se representa ol
templo de Quetalcdat! sobre el que se constuyd ia Cafedial . Se
refiere 10s leyendas religiosas de misterio y tagedia a fovés de
calaveras decoradas pertenecientes a la época actud y que son
fieles testigos de la mezcia de fradiciones paganas y catdlicas de ia
misma forma come son expresadas leyendas corne la "Malinche" o
la "Liorona”, simbolizoda a tavés de una escena en la que aparece
el Templode San Hipdiito, centro de conmemoracion dela conauista
por los esparicles y dos calaveros flotantes en la forma como se
1efiere lo sobrenatural en occidente, simbolizando el misterio de los
iomentos de fa Malinche por la destruccion de México Tenochtitan,

La segunda parie se concenfia en o leyenda de  *El iobrador”
simulando un vigie o pasado infentando a fravés de un tanel visual
penetar en los antecedentes de io que hoy es el Templo de San
Hipdiito. La historia inicla con la descripcion de Moctezuma . Enuna
diapositiva frontal de Palacio Nacional , anteriommente palacio de
Mociezuma , se visudliza la fextura del que fuera el penacho de
Moctezumay querefiete su giondezay poderio. Enfre sus poseciones
estaba una impresionante coleccion de animales G ios que se
1epresentan en relacién a sus alibutos religiosos. Bl dguiic que
1epresenta al soi se ve rodeada de una representacion de la sangre
enun saciificle, que en esta culfura se ofiecian a Hultzitopochtt , dios
del sof .

Se representa ia recepclon que Moctezuma le ofrecid a Cortés a
través del dibujo que posteriormente se hiciera por indigenas sobre
un conjunto de funas rojas que simbolizan fa sangre deromada en
laluchaporiaconquista que detrds de esablenvenida se anunciaba.
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Gran parte de la presidn que Moctezuma sufié porlo actitud que
debiatomar fiente o quien podia ser Quetzalcdaf se concreta enlos
presagios que atormentaron al monarca , por ejemplo la espiga de
fuego que se simboliza junto © una cuz que es el testimonio realy
material de lo que esa espiga de fuego anunclaba, Ia sustifucién de
las creencias religlosas y la imposicidn de ia fe cristiana. Los espejos
que una ave esirana mostd a Moctezuma de ia misma forma que
en la anterior foma son representados en un dibujo  sencilio en
relacién al grado ficticio de la historia . Estos espejos reflejan. lo que
actuaimente se puede apreciaren el mural de Palacio Nacional que
pintara Diego Rivera sobre io batalio de conquista.

Se inicia ko nanracion de ioleyenda representando un pasaje del
mural de Palocio Naclonal sobre el interior de el templo de San
Hipdlito , refiiendose asi a ka traduccidn que los fidiles hicleran de
muchos sucesos e historias delos anfiguos mexicanos entre ellas esta
leyenda fradicional. El escudo v la tepresentacidn del labrador en
piedia son ambientados de forma ficticia pararepresentar el suceso
climdtico de la leyenda.

La parte final del audiovisual expreso alegdricamente lo que en
forma de elementos acfuales sistetiza la profesia del iobrador: E fin
del reinado de Moctezuma, la esclavitud, o destuccion, la muerte
y la imposicidn de la religidn cristiana.

Como conclusidn se presenta una mezcla de Imdgenes de ia
misma secuencia fotogrdfica como marce principal de escenas
querefierenlas dos culturasque se expresan en estaleyenda ., de esta
manera se invita a la reflexidn del piblico receptor por averiguer el
pasodo histdrico de los edificios y confrucciones anfiguas que
encieran sucesosinimaginables en un omblente agitado y cotidiano
como el del Centto Capitalino.

* ELLABRADOR DE SAN HIPOLITO . DISERO PROPUESTO PARA DIAPORAMA
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Concrusion

Para findizar esta investigacion se desglozarén las principales
conclusiones obtenidas aloicago de este procesode docurmeniacion,
crificay comparacion de obras enfrefotdgrafos de diferentes épocas
en México.

Enprimerainstancia se puede afimar que alo kargo de la historia
de la fotografia en México se ha intentado comprender ka cultura
Indigena, con el afén primordial de entender la naturaleza humana
de México. Las fradiciones, las costumbres, los hdbitos, la forma de
vida en general. no sélo han sido documentadas fotogrdficaments,
sino que fambién han sido un medio pessonal de expresion y una
fuente importante de simbolismos y profotipos grdficos de la cuttura
nacional. Aloclargo dela histodasehamodificado la concepcion del
mundoindigenayla posicion quela “civilizacion” haadoptado frente
qella.

Por otro lado en la urbes y en el agitado mundo industidl . los
problemas de Ia modemidad y los choques entre cuthuias inquleta g
numerosos fotdgrafos. La pobreza, el desempieo, los vicics; ia vida
poliica y los conflictos representados fotogrdficamente en fibros.
revistas y pefiddicos, son el elemplo ciaro de la experiencia que el
reporigje grafico ha dado a México y de donde surgen importantes
aufores reconocidos naciond e infemacionaimente.

La migracion rural hacia las cludades, la mezcka de costumbres
primordiadmente feligiosas, las creenclas mestizas, la colidianidad
urbana en contraste con elmisticismo rural han sido parte importonte
de la temdtica fotogrdfica a lo large de la historia . La fotogratia
documentdl, la objefivay la pictoridlisia han dado trascendencia a
numerosos fotdgrafos; fradicién en la cultura fotogrdfica y una
importonte ensefionza visual hacia diferentes sectores.

Bl disefiador grafico por ejermplo ha convivide en menor o mayor
grado con este tipo de fotografiay gran parte de esta imagen visual

forma el cimulo de experiencias a kas que hard alusion en el
momento creafivo. Después de un conocimiento mds arnplio sobre
ia producclon fotogrdfica en México se puede no sélo enriquecer el
conocimiento grafico, sino también reconocer a parlir de &, hacia
donde seguir, que coiregir, aumentar , definir o cuestionar con el
principal objetivo de ampilar el criterio y mejorar creativamente
nuestra produccion fotogrdfica, cualquiera que sea el objefivo o
soporte.

Sin embargo . estos estilos y temdticas no engloban de ninguna
manera ki amplia produccion fotogrdfica . en dgunas ocasiones
mantenlda en archivos y colecclones poco consultodas. Esta
produccién fotogrdfica en diferentes niveles, artistico, comercial,
peiiodistica o personal complementa el concepto de “Fotografia
mexicana” . en el que por culture y fradicion concentra séio la parte
naciondiistay deja delado importanites manifestaciones fologrdficas
en particular kas contermnpordneas.

Este trabajo puede ser una invitacién al conocimiento fotogrdfico
ala comprension dellmpacio cultural que este puede tenersobre los
individuos. Ia direccidn poliica o social que una fotografia puede
tener . las posibliidades que un mismo terna ofrece al redlizadory la
responsabilldad que implica ser creador de Imdégenes cuturales o
comercidles , asi como el estilo , método de frabajo y objetlivos que
han de seguirse.

Por otra parte los medios técnicos han evolucionado a la par de
la definicién de Ia fotografia. Nuevas herramientas paralelas a las
cada diamascomplejas camaras fotograficas hanevolucionadono
séio la manera de hacer fofografia , sino la forma de concebiria,
presentana, consumida e intemprefana. En la medida que los
consurnidores y productores de fotografia se han adaptado g estos
nuevos adelantos técnicos los mensgjes se vuelven mds complejos
y estructurados. De esta manera, pauiatinamente se ha venido
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modificando la fradicién fotogrdfica nacional documentdiista por
una visién conceptual preconcebida exiglendo para ello un
conocimiento cada vez mdas dmplio de los elementos a elegir.

Esta Investigacion es un ejemplo de ias mutfiples lecturas que una
fotogratia ofrece d disefiador y las condiclones attemas que deben
considerarse para hocero de manera infegral. Las condiclones
sociales, econdmicas y culturales influyen directamente en la
recizacién de una fotografiay en iq interpretacién y uso que de ella
se hoga.

Esimportante anivel creativo, lapropesicidn de nuevas altemativas
tamdticas y técnicas , el uso de la computadomra v paguetes de
edicién fotogrdfica que nos permniten ampliar el fan cemado margen
naclonal-documentalista al que estamos gcostumbrados y
adaptamos a las formas inovadoras de crear fotografias intentando
con ello liberamos de la presion culturd que ejerce socbre nosolros el
naclonalismo.

Findmente se puede affmar que la fotografia mexicana no es
“mas" difererte a la de oftos palses y como cudquier offo aspecio
delaculiurase havisto estructuraoda en primer lugar porla condiciones
econdmicas, sociales y politicas del pais y del mundo. La diferencla
con lafotografia de alres paises esfiiba precisarmente enla formna que
dichas condiciones han influido en ia cutfura.

Es por elio que existen importontes afinidodes con la fotogratia de
América Latina con quienes nos une iazos ideoldgicos, © Mds
ablertamente con los paises del Tercer Mundo. De esta forma ia
fotografic es mexicana no sdlo por sef “hecha en Méxco”, sino
tombien por que los méviles pora rediizaia se formularon bajo
condiciones especificos que pueden o no ser similares a la de ofros
paises.

e
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