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A- MANERA' DE- PROLOGO

Confieso que antes. de arribar a tierras mexicanas no. habia

‘siquiera; " alguna

de este ‘novelista.-
dialégica -entre: su discursc 10973, iscurso
narfativo.’' Resolver 'este  misterio ha sido.'uno de”los ‘puntos



neurdlgicos de esta tesis, misma que no hubiera alcanzado su

forma deflnltlva 51n la vallosa colaborac1on del Dr.. Serglo

Lopez Mena, al permltlrme llevar cabo lo que él prlnblplo

cauces mas dlfi01les

A todos ellos dedlco 1a v1g111a de es_eisueno.‘ ‘

Eduardo Rivero



Mi madre siempre ‘fue ‘enemiga de
retratarse. Decia que los retratos
eran cosa . de brujerla :

~Juan Rulfo.ngdro,Pérémo;



INTRODUCCION

Cuando uno estudla la v1da y la obra de Juan Rulfo, se puede

dar cuenta que la mayo 1a'd ‘losrtrabajos CrlthOS que los:

totalldad ,a una_blen conceblda manera que presupone una

poet;qa;



El quehacer narrativo de Juan Rulfo remite,
1nexorablemente, a su e]er01c1o fotograflco, y éste,  de modo

reciproco,

sistema-de'i

contempordneo.: En: Seguida se . trata' 'de’ demostrar cémo la




puesta en . practica por parte de Juan Rulfo de tan

revolucionaria ' ‘actividad’ . habrfa - - de .. tener. . grandes.

implicaciones’ en 'su; manera de ver ‘el mundo ‘e -incidir,

notablémente)

barthesianasial:andlisis:




CAPITULO TI. ANTECEDENTES

Planteamigntbs; senalamlentos y sugerenclaa de 1ntelectua1es

1as ,correspondenc1as

b’ artistaé mexlcanoa

el

.entre laobra

existentes

universo de lo‘iconogridfico.

A raizidgflaahuérfeZdengéﬁ&Rﬁlfoffacaec1da el dla 7 de



proceso analoglco que se da ‘entre su universo literario y el

1conograf1co,,fen4'las vertlentes, de “lo: c1nemat1co,w lo

fotograflco y lo‘plastlco ~8in: dejar de {enalar que uno de




anterior, se vale del dlscurso de la plédstica para connotar

el estrecho V1nculo ex1stente entre el autor de El Llano en

llamas y el murallst c1tado por Reyes Ne ares

stas;’ y-en vez de

:  Su ,ter fio “ha dado 1_,
germinarl ‘elocuentes pollcromosf sensuales, tiende a
formarlos; ntrovertldos, patetlcos, ~lcomo flguras en
clarosc r le! un: aguafuert si . son“los’ personajes de

: ‘sus  trazos, Qque mas

ombra que deflne Y oa-
extremando las

hlstorlca
"contraste
blanco‘y;

Antologia Derlodlstlca e

< =

: ista: Ideas. de México, 2a.
i N ,nmarzo brll de 1954, pp. 182-184.
Carlos Fuentes
en la novela’ i . México; -
Inframundo.- “El"México de Juan Rulfo.. :
Edicionesﬁ*del "Norte, '1983. Segin Yvette Jlmenez de Baez,




Juan Rulfo", en reconocimiento a la labor fotogrdfica del ya
famosisimo escritor jalisciense.  Alli dice..al respecto. 1lo
siguieﬁteéf

Cuando recorria ‘el pais en otros afos, 1e gustaba la
fotografla ‘Sus fotos ~-que hoy se ‘publican--;, ‘retienen
‘el misterio de ‘Pedro’Padramo o de” El Llano-en-llamas;’
mijeres enlutadas; :'campesinos,  indios, -ruinas; cielos
borrascosos, .. campos | resecos. Una -~ poesia :de" ~la
desolacidn [y -una humanidad concreta, .expresa’ un“muﬁdof
que * ‘estd .mas’ alld  del paisaje ..y = de"-sus . -.gentes,
‘construido ien- blanco y negro,5 con" gran *economla Y
nobléza. Lo que su 030 vela el escrltor 1"llevaba a
‘las letras G :

Inframundo
Carlos: Monsmval o S
Desgracxadamente"' en Inframundo A ptz
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universo rulfiano. Tanto el escritor como el cineasta captan

con 51ngular maestrla el mundo de v1olenc1a Y muerte que

decir; "los

escrita :po
coordinadox

esas precisas:

8anénimo. "Como,fotografo Rulfo se” adelanto -a- sus llbros"
Excelsior, 2 de octubre de 1980,;sec¢10n Cultura P




Por la misma época, el critico uruguayo Jorge

Ruffinelli ahonda : en‘1 este‘ 'tipo"fde i dlsertac1on .-eon

11

excepc1onal agu eza y v151on crltlca, ?cu 'do estudla el

fenomeno»PedrO'P

. La narra
,narratlvas
no depende di
tradlclonal

:, Jallsco Hoy

S . Gua alajara, Jal.
1, o177 28 de junlo de 1993 P51 SEEIE A




En el mismo ensayo, este investigador seflala algo que

me parece de capltal importancia para mi prop051to, cuando

apunta que 'Rulfo sufre una influencia ‘en dos

"La;obra:d’

dlrecc1ones

mera" . exposicién

Luis’ Mlguel_ Rodr:guez
dlflCllW

'.;Recdp11ac1on,_rev1s1on
-de Dante Medlna Guadala]ara, "U.:de G,

1989 pp : e
HDM._PP 298-5,;‘«- :
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Yvette Jiménez de Béez y Sergio Loépez Mena, de este UGltimo,
Los camlnos de la creac1on en Juan Rulfo, verdadero”esfuerzo

de caracter fllOlOglCO 'queb pretende ;dar ,cuéhta“ de’ las

; ino enJuan-
‘Mex1co,~k AM, <1993 (Biblioteca:de: Letras) p. 8Ll. .




vivida: por Rulfo no, podla pasar desaperc;blda ante la lente

de su camara Es muy 51gn1f1cat1va la aprec1ac1on que hace

,perlodo ‘cercano al afio’ 1955 --lo que
cha -de’ publlcac1on de: la novela--} es

feciente)j"Hiétbrl

16Jullo Estrada
Yvette Jlmenez‘“

14

eranza. México,:
Yvette Jiménez': de Bae
Juan Rulfo", en Juan Rulf



Por 1la forma analitica de su propuesta y por su

caracter de antecedente mas 1nmed1ato al meollo de esta'

tes:Ls, ‘me parece oportuno detenerme mornentanea ente en este,

,que ‘sostiene.’en las‘manos; . cruzadas
Lo rodean, hasta ‘abarcar : casi todo ‘el
e .la fotografia, mujeres .con . la
cubierta’ por un rebozo, algunas de “las: cuales
u”s‘ brazos ‘un nifio pequefio; a’ una: de ellas 1la
tro nifio 'del que sbélo puede ‘verse’’la’cara’ y
parte:del: 1ado derecho de su torso. Es claro ‘que la
focal zacién. converge ‘en .esa figura central que,. . al
mlsmo tlempo, wforma  parte del grupo. .y se ‘distingue  de
él, en.:un contraste de luz (por ‘el predominic del
blanco sobre el ‘tono agrlsado del - conjunto -mayor). y de
movimiento, ‘pues: “las mujeres parecen. seguir ‘una linea
en” fuga hac1a “la- derecha que“se desplaza un™ poco de la




esquina superior izquierda hacia la esquina inferior
derecha del plano visual, mientras el nifio de rodillas
mantiene una orientacidén vertical, de £frente. Este
doble movimiento combinado produce. un ritmo en
contraggnto, definitivo también en la escritura de Juan
Rulfo. RS [ o S e e

particular: fendmeno

ya -con-una larga tradicién. .

19 Ibidem, p. 584 y'ss.
20 Luna Cdrnea, n..6, 1995.



CAPITULO II. EL ESCRITOR Y SU MUNDO

Proceso de incorporacidn:d

permitan’ ver el proceso: d

o fotogénicoien el 'imaginario

“influencia e

gest_:acién' y. formacién :de - los

17



cédigos autorreferenciales, dejando entrever que la salida a

superficie de los mlsmos no -es nada arbltrarla Del mismo

modo,:me propongo demostrar qu

18

“la obra“narratlva de: Rulfok

1nsurge en un: momento de exp1051on artlstlca multlfacetlca,




autobiogrdfico (nétese el cardcter subrayado del mismo) no

lo sugiero en el sentido tradicional del término, razdén por

‘necesaria’’una’s redefinicidn:i
autobiogrifico enisui.dimensidn. simbélica

Rulfo no:transcribe’ su' realidad

19




primer contacto significativo de su blsqueda lo obtuvo en

persona de Federico Munguia, quien hacia 1las veces

“ Historiador:idel: puéblo de - Sayula

.amo . aramos de_Juan Rulfon
n 297 19 de febrero de 1995 p; 29.

20



Severiano Pérez Rulfo Vizcaino, el cual tiene que ver con la

21

apar1c1on de la acthldad fotograflca en nuestro escrltor,'

empresa .que, segun declarac1on de: la hermana, empezo muy

jovenp desde?los dlas mismos. én que,estudla 2 énvel coleglo-‘




del escritor jalisciense se hayan podido suscitar: la muerte

de su»padre. Sus palabras reaflrman la gene51s ‘del sustrato

mpacto a Juan fue la” muerte de mi
-mama. . En-el cuento "Dlles que no

y en el cuento

u'créniCa,LFrancis¢d Javi

Franc1sco “Javier: Ramos ha develado con sus entrev1stas, se

6Idem I
7Ibldemr . P-
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estd en presenc1a de 1mportant151mos elementos generadores

de -sentido” en la obra de* Juan Rulfo.iPor muy escasos que, 

arla’ luz ‘delos mlsmos es notable ver como

sean los-datosy

'aAnos mas tarde, Blas ‘Galindo:lo recordaria: como 'solltarlo,'
casi ‘. arrinconado . .en ‘las” flestas, ‘en’las recepc1ones '
~cuando hablidbamos* era para- hacer recuerdos de la 1nfanc1aﬁ
en Log murmullos..., p. 62.°% :
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luz. Que no quepa duda de que, cuando lo aplico a mi caso,

lo hago  en;uni:sentido.-estrictamente . metafdrico, . pero

“principios ‘La

adscribiéndole- Comismos operativos:.

persistencia:de; principio.

fotogénico

recuerdo tiene mucho gue

con ‘esa’ cualidad:

observacién; recordar:es una de.las mis.extrafias formas del




mirar. Rulfo esta baStantebimbuido de todo este proceso, Yy
con palabras de Emmanuel Carballo podrlamos dec1r que

A Rulfo lo vestlmula preferentemente la, v1sta o La
naturaleza Yy sus. habl eétatlcos “y < dindmicos
ejercen sobre. €l podero” .
el tipo visual,-

menos - trabajo ve
afladimos el - VO i
inCitaciSnes‘ que -imp

cuentos.




En uno de sus cuentos mds descollantes, "El Llano en

llamas", Juan Rulfo reflere esta traumatlca exper1enc1a con

descarnado y 51n 1gualrreallsmo,»cuando one. en boca de uno

26



decir, de convertirse en artifice modelador de una visidén de

mundo.

Hay que recordar que en s

fue un.granviajerc

1954,

cémara  los’ mas

piblico cercaid

entonces

;como”podia’

123érgi§’Lobe£fMéha

27
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En una entrev1sta reallzada por José Emilio Pacheco, en

llamas “2a.

pula entre “los .que
los: ‘de  creacién
‘Sin

‘poét éa, que ‘no. deja de
asombrarnos “Estas’ ‘dos ‘formas deaexpre51on corresponden a
bisquedas:: paralelas R'A obedecen a-‘necesidades’ 1ntr1nsecas"
"Juan Rulfo, Fotografo“ en: Luna Cornea, n. 6; 1995, pp.

y 54+ ) : i Soemne . : -
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las fotografias promueven la nostalgia activamente. La

fotografla es . un arte eleglaco, un, arte crepuscular Ca51

todo lo quefse‘fotografla esta 1mpregnado de patetlsmo por

el solo hecho de ‘ser:‘fotog: aflado"‘

‘fotografia
fueraide®la

iDebo dec1rte que_
‘secuen01as,, perO'P
secuencia.
de pronto se  de enc‘
cualquier hombre ]

15SuSan Sohtagl.
1989 p. 250000
Svoon Bong Seo



30
constante y yo pretendi contar una historia con_hechos
muy espaciados rompiendo el tiempo y el espacio.

Estas breves palabras son reveladoras de un estado de

“interiorizado;

elaboracidn :de

contar . un

redt{c:-}'ible

través .




cardcter nacional y se vislumbraba otra de connotacidén

eminentemente religiosa. El movimiento pl&stico empezaba a

través:.de

villal (1935),

Grande .’

escaparse Rulfo i bien no

los. estragos:de .la:Gran:Revolucién, 'si vivié: tangencialmente

iba aﬁrépiahabwfdeli

31



la guerra de los Cristeros, como ya se ha seflalado. Es de

‘suponerée ~qu‘e', . por. una parte, &l haya vivido toda esta

turbulenc1a a‘traves de lo cinético; s

32

los multlples mecanlsmos artlculadores de los cuales:. se valek

Realidad y wito en la
3,.P ,,:1988. p. 17. ‘
: s.. . La’ ‘narrativa  de Juan Rulfo.
Interp_retac1ones crltlcas. M_ex;.co, . SEP/Setentas, 1974. p.
18, T A :




ambientacidn, manejo psicolégico de sus personajes y poder

de sintesis,'no ée aleja?muchb:dél Idado, en el mismo orden

de sentldos, por los'maestros del gouache“'comoitratarebde

20Jose Agustln
1994

33



periodofpresidencial:'de Avila» Camacho. (1940-1946), como el

de Mlguel Aleman (1946 1952) aprovechaban la coyuntura de la

Segunkda_.r;, Guerra 2 Mundlal ‘?‘ ;ylmpulsar el desarrollo

.a‘ la vez que daban cablda a un.




influencia fue capital [...] y sélo puede compararse,
en el .terreno. d% la imagen, con lo . dptimo de la
pléstica;mexicanar,}jji‘: T BRI A

En;ellarte{dé,i?ifthégaﬁi ,fijé,eran'sﬁ'é

renombrados

Edwar Wéstbﬁﬂ'ﬁébert céﬁa,

-Man’ Ray. :béyBill;

Vi&a'Zaééﬁa

“indiscutible’calidad:

| “y ‘Aragén.’ "Qrozco:
(Coleccidn Breviarios) pp. 26-27.



22

medular de su obra'. Por su parte, empezaban a cobrar

fuerza Ruflno Tamayo,kJuan Sorlano, Carlos Merlda y Pedro

Coronel. En 1940 qeafunda El Coleglo de Mexlco y es dlrlgldo

por Alfons””

36
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para su- argumento de:un relato del Dr. Atl,‘pintOf;fescritor'

¥y vulcandlogo  mexicano,-’ “por uno’ de . los

galahes_»dé;

también:

importantes,

231bidem,
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prédigo, Cuadernos Amexlcanos, ‘Tierra Nueva y Américga; esta
dltima rev:.sta fue patroc1nada por el poet:a Salomon de la

Selva y dlrlglda por Marco Anton:l.o Mlllan y: Efren‘ Hexnandez

Rulfo*,ﬂ "},R

Efrén’. Hernande

Edmund

Los murmiullos




seflalar que de las 11 fotografias de Juan Rulfo publicadas
alli, algunas de-ellas serian reproducidas aflos mis tarde en

Infraﬁundd;‘

39

e importancia capltaluéﬁ la
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--posiblemente en el café Népoles de Guadalajara-- con dos

de los escritores que mis incidieron sobre su -personalidad

artistica y lo impulsaron:a;tomarse con -seriedad- el camino .

aisladay

trascendido hast:

su'mayo;ia.édrVvalumﬁos‘délffiléébfb“eéPéﬁOlﬂJbSé;GééS{



entre los'cualesipodria menCionarse a Leopoldo Zea, Emilio

Uranga, Rlcardo' Guerra, Joaquln Sanchez McGrégor, Jorge

Entre'los llbros‘y ensayos de esta

Carrlon y Jorge Port Ila

mparte'también un
Hacia este

tecnlca que Dos:- Passos -
descrlblr la gran




norteamerlcana y europea de la epoca. Literatura que, como

es obvio: que sucedlera

un escrltor‘tan'acuc'oso como:el Pero 10 que mas destaca de

>

né”podla pasar porkdesaper01b1da por



Katherine Mahsfield y Elizabeth Bowen "Rulfo ha sabido

esqullar de ellas lo més noble, 1o mas profundo, para darnos

Idem 3 NRRE T R : :
Q3°Memor1a del tlempo 150ftaﬁos “de . fotografia “en -México.

Estudio‘’realizado- /por: Francisco - Reyes'' Palma. .. México,
CONACULTA 1989 S LT e e :

43
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venezolana de la obra de Manuel Alvarez Bravo, sefiala

c:.ertas correspondenc:.as, a m.vel SlmbOllCO y connotatlvo,

entre Ssu

31Méi‘iéﬁa ; E‘lgarella.; ‘;Médernidad : y fi't':fadi'di'é‘n - »eh o la
fotografla de Manuel: Alvarez-: Bravo", .en separata .de “.la
rev:.st:a ncuadre '(Caracas) : n. '47,-marzo-abril ‘de 1994, p.
18. S o , A L T ,
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La novela de Rulfo tiene hondas raices en el
pensamiento vitalista que se inicia con los postulados
de Caso, Vasconcelos, 'y Samuel Ramos. Pensamiento que
luego cobrd. forma, artistica. en. 1a plntura de Orozco Y

Paramo“‘jeh ‘Cuadernos®Americanos’
gg 1969, p. 204
Leopoldo Zea.

Occidente yla: conclenc1a de Mex1co. -2a.
1978..p. 16, i
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reconocida y valorada tardiamente por la critica a mediados
de la década de los 20s, momentos en: ' que .la pintura de José

Clemente .Orozco ya tenia'algunos afios realizandose en-los.

la'’Escuela Nacional Preparatoria.

castellanos y Siquei

elementos



presencia: -

Entre los pintores mexicanos Siqueiros es el que en una
forma mds consciente aplica a su pintura los principios

47

del montaje cinematogrédfico.: Empero, lav naturaleza de -

’can

su’ montaje podria callflcarse,
montaje de movimiento.: -

) Todos los  factores
Revueltas-- estén destinadosia ‘crea
movimiento, o el mov1m1ento ‘mls 0

Dentro : :del




48

1952, compllada por. Teresa del Conde en ‘su llbro antes,

citado, el autor de Los Dlas terrenales, qulen al parecer

Teresa -del! Conde.,Jose Clemente 0rozco:
subrayado,es.mlo.~.»»~’*f G R e




Revueltas como "un retratista de las = més bajas
R 381

profundidades; que recuerda el ac1do plncel de Orozco"

38JosephASomm PR o IR T
Gabriel Flgueroa ‘Lad miral “en’ el centro. México, Miguel -
AngelyPorrpa, 1994 i 2 R R e T BT :




como bien lo ha demostrado Sergio Ldpez Mena en su libro ya

citado:

50

A nadle' le ési'ajeno“ el"bfedomin;o .qué,:ejéréié; la

paramo a 1a esgeranza Mexlco, FCE ©1990. p.




correspondencias estéticas entre ambos artistas rebasa los

prop051tos de‘ esta te51s, no 'qulslera darle; termlno al

capltulo 51n antes senalar algunos aspectos que aproxlman el

51

Carlos Monsivai

posp051c1on 2
Cada fragmento

momentOS'“ 1ntrascendentes, sin grandlloCuenCLasA,'o
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reacciones, sobreactuadas. . Un emperamel to ascético
dlrlge esta suerte de eplca del desastre.4

Tanto en 1os murales de Orozco ‘como en’ muchos de los

cuentos y en 1a novela de Juan Rulfo, se~pre501nde,

Inframundo i
Rodrig
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los mayores logros del escritor jalisciense: volver con

tanta energla y orlglnalldad sobre una realldad (y no.-un

tema) - que 1a mayorla de los escrltores ya crela superada. La

de Juan Rulfo" _en Juan Rulfo.fToda la obra




gue he venido desarrollando, .al sefialar los estrechos

vinculos existentes entre la obra pictérica del muralista y

la obra narrativa.del escritor sayulense

54

'44C1tado por Fellpe Garrldo ,"Pedrd'féfémo f,!Ef~Llano en
llamas de: Juan'Rulfo"@ en Juan Rulfo Toda _obra. . ,»p.

7 8. : ; i
Antonlo Rodrlguez La nlntura mural ‘en 1a obrafde Orozco
Mex1co, Cultura -SEP, -.1983.. p 163 T o




Por dltimo, otro rasgo comin del quehacer Yy el devenir

de ambos creadores ha 51do 1a mlsterlosa actltud de no, haber

55

dejado escuela De 1nflu1r al mlsmo5t1empo enbtodos y enf

nadle;_s;:sejtom




de Juan Ruifo el,uhiverso de lo -iconogrédfico; y cémo dentro

de. este mundo tan ‘diverso’y poderoso .en.la transmisién de

cédigos culturales, el de la fotografia ha jugado un papel

actividad

sido ’ coparticipe
coﬁéléja

cada

consust

contradictoric

mero capricho,

Y personal’necesidadide renovacidn:estética

se inscribe

e correlaciones ‘estéticas

1 apoyo ndispensablé”

56
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CAPITULO III. ANALOGIA Y TRADICION

El papel jugado por 1a fotografla a ‘traves del tlempo.i

‘lrc1m1ento de “una

clase dominante. Esta relacién de supremacia por parte:de la
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plastica.se .'fue flexibilizando durante el siglo XIX, poxr la

natural evoluc1on que habrla de sufrlr 1a novela. El v:anulo‘

se . fue hacn.endo ‘més’ 'equltatlvo y el estlmulo entre ambos -

que cuando 1a fotografla v:l.ene al mundo, ‘tantoen Eﬁfolia‘



como. en: los: Estados Unldos se estaban dando importantisimos

procesos transformadores en lo c1ent1f1co y ‘tecnolégico, vy

entre ellos,";:

Exploracidén ide’

1c0nosfera contemgoranea.-Barcelona;
146. R

59

‘Gustavo:Gili; +1987. p 



cuando se han sopesado los grandes aportes dados por ambos

géneros artlstlcos en el terreno de lo 1conograf1co, la

abstracc1on 1nev1tab1e

Barcelona, GustaVO'Glll

50



1nte1ectuales la fotografla no- se. concebla como. un, arte,

le juzgabaff  ‘ dec;rf de:

3J0sé: Révueltas.  E1. ie ' cinematografico y.
groblemas. :
1991, ¢ :

61

se:

Jose. Revueltas—-f‘"dema51ado

“sus
i Proélogo’ de Emilio  Garcia 'Riera. 'México, ERA,
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finalmente una especie de renovacién y relanzamiento de
las otras practlcas artlstlcas.

de ma51f cac10n,‘ ‘”fétografia vy su

a la Recegc1on. Bércelona, Paidés, ' 1986. p.;  104%



caminos del arte, sino que también ha trastocado los

preceptos que antes tenlamos de el

Dentro de 1a dlaspora de artlstas tan consustanc1ados

- 'sobre otro - tan

”;'novela tiene,

“los: personajes
hay una gran economla de palabras Y

63



moverse ~en él, etc.; o sea, - trabajaba - come un
c1neasta. S o R R ’

A la luz de estas certezas no’ tendrla por que parecer

eXtrano que un escxltor-lco un fotografo’Yicomo Juan Rulfo

64
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disposicién aincursionar en los diferentes. géneros raya mds

bien ‘con’ lo iimitéé3délfcaprichogdé~Qn{aupo?:determinado o

eriodo histérico, . se

omunes: a  todas’ las

herramienta :para’ el perfeccionamiento "ldcido "

détaiiei‘pQrfesé{fééﬁlﬁad mégica'qué'tieﬁe la fotografia. de

"Mario:Praz. Mnemosyne: El paralelismo entre la literatura .y
as artes visuadles. Madrid, Taurus, 1979.-p::60 win: il &
Defino:icomo. "actividad fotografica preliteraria

" que desempefid Juan Rulfo antes y durante: la .escritura de sus
textos narrativos. ' e




devolvernos el instante con toda su potencialidad, por el

solo hecho .de . ser . fotografiado. :Para: muchos . artistas

fotografica | pt

plésticos 'y ‘escritores

e’-Susan: Sontag--




nivel estructural ~la acc1on fotograflca ejerc1o poderoso

1nflujo a la hora de confecc1onar sus textos narratlvos El

67
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planteado por la praxis fotogréfica podria ser considerado

como .una de las . grandes  ensefianzas :heredadas . por. los.

1os

escritores: de - vanguardia;: cuales’*Juan  Rulfo

vendria .a  sér tan: sdlo un .caso:tipico.
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visual del objeto que nombra  sin detenerse en demasiados

detalles,_ y el encabalgamlento de;' cada clausula parec1era

tener un; mayor'afan ‘de presentar la: cos que de descrlblrla,

personajes rulfianos. A raiz de estas ediciones, Armando




Ponce publicé unas lineas* donde se - comentaba la labor

llevada a cabo por el artlsta plaSthO, mlsmas que c1to.

Se trata de llneas sueltas,‘muy llbres;\que dejan en

70

borrén™ los . ‘rostros.’y. dan :en la plastlca wloy ‘que: los. .

personajes Arulflano
teatrales [=% 01nematograf1cas ‘la‘ imprecisidn’

no “han conseguldo en Yer51ones'



71

que respecta a la Gltima de ellas he de decir por ahora que

-

S1.

sin
; contornos se

51onante, ‘que nunca
s-un. . mundo .- de

Seo, "quien

primera




momento. con conciencia doblemente artistica y con
conciencia social.

_connatural  a :la. entidad

Pero. si  hay un ‘atributo’

fotogfaficé3 con’ el ,cuél‘;fa/‘narféﬁiva"dé;'Jﬁaﬁ::Rulfc_:

1§:¥6oﬁ Bong Seo :
luz’ry-Juan’Rulfo", p.i
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Abundio Martinez, Eduviges Dyada, Damiana Cisneros, entre

otros, y 2) el,que se da entre ese. mlsmo Yo narrador y

ectores), puesto que 51‘a lo largo de la"

nosotros (sujetos

de :Remigio "Torrico.

14 deiaﬁd'
fotografia

Bafthes..‘La csmara ldcida. Nota  sobre . la
2a.-ed. Barcelona, Paidds, 1992. p. 193 i



este fatal desenlace, aquel le adjudlca a- su futura v1ct1ma

la cualldad s1gu1ente

74

Yo ‘nunca- con001 a: nadlewque tuv1e a un a cance de v1sta




sélo  uno de‘ sus personajes, Juvencio Nava, como si se

tratara de ‘una camara flja:;De'todos 1os cuentos de Juan

“No" puedo perdonarle que s1ga v1v1endo: No"debla haber
nac1do nunca"f" G ; N LT AT

75
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Desde. acd, desde afuera, se oyd bien claro cuanto dijo.
‘Después ordend: . .

~jLlévenselo y amirrenlo un rato, para. que padezca, Yy
luego’ fusilenlo!: {(pp. 108-110) . ... o] preles

El° desenlace

discpntinﬁidad

analdégicamente

focalizaciones

forzosamente

ellos tiene




furtlvamente una mu3er desconoc:.da para el en busca de

algunos enseres, :

la reacc1on del sorprendldo comporta los

77



necesarlamente 1ex1callzados en actos de mlrada, los cuales

78

presentan multlples modalldades.,De todo'este espectro de,

haceres,v;suales,

me'parecen partlcularmente 51gn1f1cat1vos




ESTA TESIS MO 1DEBE
SALIR DE L& BiBLivited
“enquadresf* Ng;yqxigfdescartar aqui que dichos espacios

puedan:pertéﬁecer“pérVIey-al territorio de 1lo simbélicb,

me parecen ser meras casualldades;(én

yendose - cémo’ avanzaba la :noche .. 'EL
contra los: troncos:de los camichines.
flejano delos’ nlnosvaor el pequefio
aban las estrellas. Ap.-124)

asa de’ los

pasar parvadas de
1 atardecer‘antes que

y ‘mis: tarde la

é,lawtafaé,;
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PUNTUALES-PERCEPTIVOS

Enunc1a Pedro Paramo ‘a escasos momentos de ..su desenlace

fatal:

Yo aqul, Junto a, la puerta: mlrando 3el ‘amanecer. -y
mlrando cuando te 1bas, 51gu1endo el ‘camino. del cielo;
i comenzaba abrlrse en luces,

puerta, COn'una

7Una “mujer
oscurecxda»

Solo' n”c1elo 

;su ‘cuerpo-
‘ dejando asomar: ‘a. través
de’ c1elo, -y debajo de sus ‘pies,




PERCEPTIVO-INTERROGATIVO

Diélogokehtre Faﬁsta’y Angeles:

PR —¢Ve usted aquella ventana, dofia Fausta,  alld ‘en
‘1a Medla Luna, donde 51empre ha estado prendlda la luz°
: ~’Angeles No veo ninguna Ventana o ;
: Squei: ahorita se ha quedado La: oscuras . gNo
estara pasando algo malo en la Medla Luna° Hace mis. de
; oche | tras

—Talkﬁez se haya muerto. Estabv
'br—Pobre del; sefior don Pedro.

: . Han? éstado asomandose para
“las bolas brillantes de sus o;os

INFORMATIVO INDIlATIVO

A pregunta expresa\de Juan Prec1ado para que 1e sea 1nd1cado

el camlno que le permlta marcharse de alll, la hermana de

Donls le contesta

81



-Hay multitud de caminos. Hay uno que va para Contla;
otro que viene de alla. Otro mids que enfila derecho a
la sierra. Ese que se mira desde. aqul, que, no sé. para
dénde ird --y me. seflald :con:-sus:dedos; el hueco del
tejado, -alli’ donde el techo estaba roto:=: (pIi65) .

INFORMATIVO MEMORATIVO

ESCRUTATIVO

Enun01a Juan Prec1ado.m

Al cruzar;una bocacalle vis una sefiora envuelta en un
,rebozo.que desaparec1o como si " no exlstlera. Despues
volvxero a: moverse. .mis pasos ‘yo.mis "OjOS .siguieron

“‘Pese TU

...8e. conocen con ‘el ' sugestivo

82
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nombre-de. Imdgenes eidéticas,. correlato de una: espec1allslma‘

P

disposicién ' mental)Hjtendientev a'

las:. 1mégenes“'formadas “en ”el*fpasadov desbordaran :las
llndes lelsorlas de 1a experlenc1a anterlor Y la



evocacién presente, fundiendo en una sola vivencia
neménica lo pretérito y lo actual.

[...] Asi pues, las imadgenes eidéticas no sdélo pueden
ser- suscitadas reiteradamente en la memoria, sino :--por
fsupuesto :

‘tal’: caso
imagenes’ eldetlcas ‘conservan su  semejanza.. con.. los
objetos que
ﬁmantlenen “configuracién grafica: 1ndepend1ente de
‘cu quier func1on representativa... :

en7dos*51tuaciones. La prlmera de ellas l

84

traduc1das a los signos de -una- lengua, -en
‘las “representaciones verbales; de  esas

as” condicionaron naturalmente) ‘esto’ es,’



podria ser equivalente a los siguientes tipos de

construcciones: "Todavia‘tengofen~mis,labios'el,sabor de los

lablos de Marla Dyada"\”

85

“salieron- -

) r~yj;cuandc
regresaron ya era de noche EE I :
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B: Como si hubiera retrocedido el tiempo. Volvi a ver
la estrella junto a la luna. Las nubes
deshaciéndose. Las parvadas de ' tordos. Y ‘en
seguida la:tarde todavia.llena de luz.. . . .
Las : paredes:; reflejando ‘el solidei:la a'z'j‘d_e-.j';MiS>
pasos. rebotando ‘contra- las pledras. iE: ‘arriero’que

; i.-todavia




hubiera  retrocedido el tiempo",

segmento j',B::" ~~'1‘->¢f’ué_'fz_‘a la pOSlbllldad de' que . é‘éu‘:esfté/'

con la cual se ‘inicia

el

87

en -
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En sus asocliaciones no desprovistas de analogias, el

que .posee la foto llevada ppr

cardcter constativo, verista,

Juan Preciado. a-su padre, reproduce,  en'su’ . misma ‘esencia,

utilizacién
procederes . : -los:cuales' parecieran:

a/una bien:estructurada manera.

evoluci6n~que_havsufr1dp la,povela;modgrna*dgsde‘elmmOmeﬁto




mismo en que insurge la fotografia y su pariente mds cercano

el cine, - impulsando. .ambos..trascendentales . cambios .en la

conciencia del:

natuféI ]uego d

genuiha[deauna‘compleaainecesidad'1nd;yldual de:expré516h.'

a fotografia si-

es:'laiinterpretacidn ' mis:

89

juerido:sefialar),:




CAPITULO IV. EL UNIVERSO FOTOGRAFICO DE. JUAN RULFO

Caracter:.st:l.c s generales.

Apl:Lcac:Lones del stud:.u.m y del

Una foto s:Lmbolo. Correspondencxas

Juan Rulfo

90
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1

contenido totaliza 96 fotografias~ del artista jalisciense,

lo cual podria interpretarsge. como una seria -limitante de
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ser --seglin -é€l-- ‘de tres tipos: actantes fijos (paisaje,

rocas, &rboles, casas, edificios, etc.), b) actantes méviles

proporcid

actantes

campesino.

procedencia

rustiquez ‘de “sus ‘rostros iy

estéﬁeﬁ pr¢sen¢ a de un‘mundoQSérdidd#y?depldréble -
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derruidas,; - praderas - incendiadas, .. parajes . solitarios,

calcinados, - puertas® -y ’ventanas:- desvencijadas;f‘IUgares

escombros; “drboles 'solitarios

abandonados),

mujeres enlutadas,

acto .subversivo

hombre ' de

presentan

connaturaliabismacién

de 1a mirada

"picado".  Los 1estudiosoé, de’ la iconografia -saben que el



punto de vista adoptado por el constructor de la imagen

puede determlnar el tlpo de relac1on que se establece con el

fotograflas

"51gnosr - embragadores

94



correspondientes configuraciones de

orificios; vgeneréndose ‘uns efecto- de

dlstlnto para cada ‘caso.- en partlcular

puertas, ventanas vy

sentldo,ytotalmente

95

ales fragmentos de,




segundo elemento ha venldo a punzarme,

el studlum,{

‘lo que Barthes denomlna como punctum,

ha venldo a perturbar

vez: lo més plural p051ble

4 Ibidem, p. 65r

926




97

Foto # 17

Aqui se estd en presencia de un hombre que se encuentra
semisentado en el suelo, casi en cuclillas. Por su
vestimenta y aperos, y el ambiente gque lo circunscribe,

deduzco que este hombre ‘és un’ campe51no, untcémpesino,pobre,w

cQue mlra»este hombre"cQue

puede mlrar en ese paraje desolado que no llama tan 51qu1era
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la atencién misma del fotdgrafo? ¢Por qué ese aire tan
indiferente? Hé. alli para mi ‘el “origen del punctum. Este
punctum'ndfes‘taﬁto;lé;matetia;enigmética,Que,se encuentra

ator. no “puedo mirar,

por'élffqpégrafo o del;berédamgnte este 7

= 1 "mismo"

enigma.’

punto de

donde uno de

‘misma-situacién:

5 Juan. Rulfo. El Llano en llamas, p. 11.



29

Foto # 31

He aqui a 5 personas sentadas sobre unos escombros. Por
sus rasgos fisondmicos y sus vestimentas deduzco que estas
personas son indigenas, habitantes de un  espacio ‘en

" Los atuendos en és;ado'deplbrébie’de

y. asi: ha“

Fpéﬁr;ficad@é“ééniél_écto?heddéante
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del fotégrafo. Como studzum esta foto me parece de las mas

logradas del llbro. Rulfo ha sabldo 1ncorporar”‘en un‘solo

estas persoﬁa :

presenc1a’escrutant del fotografo°A




Foto # 40

101

A diferencia de las dos fotos anteriores, en que
predomina cierto ‘'estatismo", Rulfo incorpora en esta el
movimiento. Aquella mujer gque camina de " espaldas al
espectadq;3y que se "fuga" por la bocacalle, contrasta con

las otrasitres mujeres que’se encuentran sentadas con cierta

inerciai: usiirasgos: fisico ndument
que se ‘esté: e

plano,

poco ‘‘pronunciado. . De -las’ tres ‘fotografias:

analizadas ‘ésta ‘es'la’ primera- en 'la . cual  se 'manifiesta

‘ahora
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cierta desarmonla o "torpeza" en 1a composi ién Aunque a

smmple v1sta parezca que el interés del: fotografo converge

hac1a la mujer‘ que, ocupa el bcentro, en; rea 1dad esto n0'~

sucedeﬁq

vivientes:

obstinacién en fotografiarla?



Foto # 63

as

A diferencia de las tres fotos anteriores, en gque he

estado‘;aﬁaliéandof'ig 1distribg¢ién‘ en- el

.espacio -

‘en‘.donde

esta CaSaj(que intercede en la lente d¢ljfd£6grafo)‘ﬁojharia,

103



mis - que . fungir .de. emblema 'de’ . una, cruenta.e inexorable

realidad.": . in-gr:edie'rivtke‘f que subvierte el

orden .aparent
considerarse.c

del é_.rigﬁ‘l,o,, ec g:

104
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Foto # 71

Dentro del espectro fotogrdfico de Inframundo esta

fotografia posee un particular interés por tratarse de una

de 1as vyetrato",

ocas en que Rulfo adopta la forma del

Estar

1a 60 y probablemente la 78,

fotograflca).

marcas. 51gn1f1cat1vas, Y éstds puedeni-en pro’‘de:un-efecto’
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de sentido:determinado--. ser féqilmenpexmaﬁipuladas,pbr el

sujeto operador. En fotografia, mientras mayores rasgos de’

uncarga’

como el de’‘encontrarse:.toda

de»"atmésfera‘muy pesada!

espectro;

misma,

se apieﬁe:a;:pofteVgue’ha'heqhb»de sus ‘pies el ‘encuadre
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elegido) sino que ademas se postulan como: mlrada retadora

Esos ojos que'miranrcohsobstinacié sar 1a camara ‘no. son o;os.

rla 1nsondablevm1rada que

jamas poseeremos

Foto # 77 

Dentro de las fotos incorporadas a Inframundo,
pefténecientes al periodo en que Rulfo fotografia a los

indigenas-de. la sierra oaxaquefia, probablemente sea é&sta la
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menos difundida. .Por -datos .de naturaleza accesoria se sabe
que se .estd en -presencia 'dé’ misicos’ .de. origen mixe ‘o

zapoteco, : qu suelen resolver 'sus: disputas :

esta foto’nc

inestimabl




dlscordante o anacronlca _"Esto.-lo consegul en el pequefio

ob]eto que ocupa el"éxtrem

' 1nfer1or lzqulerdo de la foto,

en la."regadera"'que se encuentra 51tuada --prec1samente——

muchabhé - .<Qué relacién

n establece co

para regar

fortuito?) como éste”puede desencadenﬂr_

Foto # 82

Para cerrar este aparte he seleccionado una foto en la

que el fotdégrafo ha centrado su atencidn en tan sélo dos

109

”ha 51do colocada ahl,

as'l‘ter‘ogantes que-
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actores pr1nc1pales Dos actores que presentan las tlplcas

caracterlstlcas de los sujetos danzantes en el MEKlCO de .

prov1nc1a7krural" 1ndlgena' espac1o donde pululan coplosas :

rostro alfmismo*aéto'éuétlaffeéliza..Este sujeto que'"mlra"



con insistencia al foco que le depara una triste muerte, es
la ‘mirada delJ fdtégrafd (que * es” también  nuestra  mirada)
reflejandose’ en el - espejo. Acto tanéti60"e1 Jde 1la

fotografia. /.-
UNA FOTO SIMBOLO

Foto # 75

De todas las fotografias de Inframundo ésta guarda un
especial significado. No cabe duda de que desde el punto de

vista ‘de la composicién y los constituyentes temdticos que

=

las igtegran,,gxisten_muchas»fotografias dentro ..del -libro:
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gue podrian “superar" sustanc1almente, a ésta; 1ncluso,

como . studium, su - senc1llez tematlca podrla ser con51derada

como mas sobrla en elementos 1nformat1vos. A un .espac10

andlogo a los. experimentados ocasionalmente por un nifio, 'si
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blen se tlene en. cuenta que el eje de. la mlrada no rebaza:

(horlzontalmente) a: la llnea'que demarca al zokalo plntado
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recodificaciones: "Alli estaba su madre en el umbral de 1la

puerta, con ' una vela en la mano Su sombra descorrlda hacia

desdoblada‘

el techo,V ’:Y las:‘v1gas »del techo ‘la

larga,.

‘acépcidn

este tlpo;

CORRESPONDENCIAS - TEXTO- ICONOGRAFICAS: -

“poniendo:en

Me propongo darle ‘término ¥ al’ éapitulb,

arrativos con

Y. ‘J Courtes Semlotlca : D1cc1onar10

razonado de la teorla del lenguaje Madrld Gredos, 1982




Conciliando razones de espacio con la no pérdida de
objetividad, sirva,fpuesafde‘éjemplo al propdésito buscado,

el corpus texto-iconogrdfico que a continuacién presento:

Foto 5

"Entré. Era una casa con la mitad del techo caida.
Las tejas en el suelo. El techo en el suelo".
(Pedro Paramo, p. 61)



Foto 6
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-Otra cosa, sefilor. Nunca verd usted un cielo azul
en Luvina. Alli todo el horizonte estd destefiido;
nublado siempre por una mancha caliginosa gue no
se borra nunca. Todo el lomerio peldn, sin un
drbol, sin una cosa verde para descansar los ojos;
todo envuelto en el calin ceniciento. Usted vera
eso: aquellos cerros apagados como si estuv1eran
muertos. ";("Luv1na"' p 114) . :
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Foto 9

"Hasta vi cuando se derrumbaban las casas como si
estuvieran hechas de melcocha, nomids se retorcian
asi, haciendo muecas y se venian las paredes:
enteras contra el suelo" ("El dia del derrumbe',

p. 151)
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Foto 26

"Nunca. -habia sentido que fuera mis lenta vy
violenta - la vida como caminar entre un
amontonadero de gente; igual que si fuéramos un
hervidero; : de - gusanos apelotonados bajo el sol,
.retorc1endonos ‘entre-la‘cerrazén del polvo que nos
encerraba;a: ‘todos eén:la: mlsma ereda Y. nos . llevaba
como- acorralados..;i 62)
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Foto 43

"Al cruzar una bocacalle vi una seflora envuelta|en
su rebozo gque desaparecid como si no existiera.
Después volvieron a moverse mis pasos y mis ojos
siguieron asomdndose al agujero de las puertas.

Hasta que nuevamente la mujer del rebozo' se cr‘zo
frente a mi..." (Pedro Paramo, p. 13)
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Foto 78

"Quién sabe quién fue a decirle a los misicos que
tocaran algo, lo cierto es que se soltaron tocando
el Himno Nacional con todas sus fuerzas, hasta que
casi se le reventaba el cachete al del trombdén de
lo recio que pitaba..." ("El dia del derrumbe",
p. 159)
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Foto 90

"Nosotros seguimos. alli, sin movernos. Est&bamos
alineados al-pie:del-lienzo, tirados panza arriba,. :
‘como "iguanas’ calentédndose;“al - soli--La-. cerca..de .
piedra ‘culebreaba :mucho”al ‘subir'y bajar por las
lomas. . ("EliLlano en llamas", p.79):. ..~




El prop051to fundamental de este capltulo ha 51do el de

puntuallzar

[

}de  1]los o acontec1m1entos S mds’

slgnlflcatlvos de la 'obra fotograflca: de' Juan Rulfo QEL{

cotldlanos una'notable dlmen51on 51mbollca

[38)



..CONCLUSIONES

La actividad artistica de Juan. Rulfo' comenzé desde muy

temprana ‘edad:  Nunca'a .un ‘escritor de México-le habia pesado

la'ﬁebhﬁra‘de,sg

mismo proceso ‘' | crx



en Juan Rulfo responde a una cada vez mds exigente vy

personal nece51dad de renovac1on‘ estetlca.a.Su»‘Caso

buscar en un arte de factura~mecan1ca el apoyo 1nd1spensable

presentan casx' 51empre puntos :

1=

(de

W



artistica lo lleva a redimensionar el nivel denctativo de la

foto, 'otorgandole " 1Qs ‘aqqnteq1m1entos cotidianos una

notable dlmen51on 51mbollca

fotogféfi

correspondenc1as, esla: 1nterpreta01on mas.: caba “‘genuina

de una compleja nece51dad 1nd1v1dualrde expres1on

125
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