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ANTECEDENTES R

El dia dia 2 de octubre de 1991 vi la exposicion de'grgbados

del maestro Francisco Moreno Capdevilla en el MUSED DE LA
ESTAMPA .

Se trataba de una magnifica exposicion de este maestro. Ful
su alumna en ta la Licenciatura, y volvi a maravillarme de

1o que se puede realizar en grabado en blanco y negro.
[
. 5
Tambien presento unos pequenos grabados en color. No se’ los
realizo con 1a tecnica Hayter que es la que nosotros

manejamos pero eso me motivo aun mas para continuar en el

grabado.

No doy en este trabajo datos sobre la historia del grabado a
color. Para ello pueden Uds. consultar la tesis de la
compaftera Elsa Caballero Rodriguez que en su capitulo 1

proporciona notas sobre la historia del grabado a color.



OBJETIVO DEL PRESENTE TRABAJO.

Este trabajo hace las veces de tesis, ya que para un artista

lo importante es la realizacion y presentacion de su obra.

Se trata de un apoyo teorico para una exposicion que espero
presentar en el antiguo, bello y tradicional edificio de la
antigua Academia de san Carlos, hoy Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional Autonoma de

Mexico.
El tema es :
" GRABADO A COLOR CON FOTOGRABADO DE COMPUTADORA *

Durante 7 anos realice imagenes sobre temas prehispanieos
con computadora e impresora en blanco ¥y negro. Enfonces no
habia computadoras a color, ¥ las que habia eran muy caras.
Eso no me importo al principio, porque las imagenes en
blanco » négro tienen un gran valor plastico, ¥ a traves de
diferentes tramas se podian tonseguir gradaciones de tonos
muy interesantes, como los grises que se consiguen en blanco

y negro con el tratamiento de la placa.

Pero soy un ser que disfruta enormemente de los colores en

la naturaleza.,

Mi formacion fue de pintora paisajista, pinte con,difeféntes

tecnicas y deseaba volver a manejar el color.



‘Regrese a mi amada escuela porque llevaba la maestria de
Historia del Arte en la Facultad de Filosofia ¥y Letras de la
UNAM, Ello nos da la oportunidad de llevar dos materias en

San Carlos.

Ingrese al Taller de Experimentacion Plastica del maestro

Francisco de Santiago ¥ con ello regrese al color.

El maestro de Santiago comprendio mi situacion y necesidades
expresivas. Trabaje con el dos semestres. Bajo su invaluable
guia me incorpore al Taller de Grabado a Color de la
maestra Ma., Eugenia Quintanilla que en igual forma, me

introdujo en el universo del grabado a color.



GRABADO EN BLANCO Y NEGRO.

El arte de imprimir mediante el trazo de incisiones en un
cuerpo duro es conocido desde la antiguedad. No sabemos a
que epoca remontarnos en cada una de las diferentes cul turas
que lo ppacticaron. Son conocidos 1os sellos prehispanicos

de las distintas culturas establecidas en 10 que es hoy

Mexico.

Chinos, caldeos, egipcios, asirios y otras culturas nos

dejaron muestras de este tipo de trabajo.

Quiza el origen se remonte a los primeros huesos esgrafiados
o a tablillas de piedra o madera que se descubriq,podian
servir para estampar, y por supuesto, hay que considerar
que, quiza la mano o el pie dejados como huella en
determinado lugar, dieron .origen en las cuevas de Altamira y
en cavernas de nuestro pais, a las figuras de manos que

impregnadas en tintes, aun se conservan en las paredes de

las cuevas.

Existen muchas tecnicas para transferir un dibujo a
diferentes tipos de planchas. Con ello se consigue
reproducir un X numero de veces la imagen primaria.
Una de ellas es el grabado en blanco y negro con dos

tecnicas predominantes. La punta seca y el Aguafuerte.



LA PUNTA SECA.

Se utiliza un punzon para grabar lineas en una placa de

me tal que puede ser de cobre, zing plastico ¥y otros nuevos
materiales. La preiion'r el angulo del instrumento
determinan 1la profundidad y el espesor de las llneas, El

resul tado son lineas suaves ¥y definidas.

EL AGUAFUERTE.

Se distingue de otros tipos de grabado'por el empleo de
acidos para grabar lineas y texturas sobre el metal.

Al comerse el acidoc las zonas libres se pueden lograr gfan
variedad de efectos ¥ diferentes profundidades ;n la placa,
Posteriormente se entintan las partes afectadas por el acido

y por medio de presion se imprimen sobre papel humedo.



GRABADO A COLOR

La tecnica que se usa en el taller de la maestra Ma. Eugenia
Quintanilla, procede de la tecnica de William T. Hayther.

Se genero en Paris en 1926 en el "Atelier 17°.

Luis Gutierrez la trajo a Mexico, el llevo un curso de
impresion simultanea de varias tintas por medio de su
viscosidad en 1983 con el Mtro. Krishna Reddy, Jefe del

Deptoyde Grabado de la Universidad de Nueva York.

El grabado a color es l1a tecnica que considere adecuada a
mis necesidades expresivas, por algo que mas adelante

comentare.

Mi periodo de aprendi- aje en el taller de la maestra
Quintanilta resul to muy fructifero, dado que ella me
permitio e impulso a investigar con nuevos medios como el

fotograbado y 1a computadora.

.E1 maestro Francisco de Santiago Silva dice del grabado a
color de Luis Gﬁtierrez. " Se dice que el color es el
protagonista principal de la pintura; esto tiené validez ¥
se entiende, al hablar del cuadro, pero todavia no es comun
que lo relacionemos con el arte del grabado, pero en esta

muestra esta patente que el color, en estos trabajos tiene



una importancia definitiva y aqui es protagonista y muy

principal de la obra'!

El manejo del! color es necesario tambien en la realizacion

de mi obra, ¥ creo en la de todos mis compafheros.

La maestra Quintanilla realizo una serie de 15 grabados con
la misma placa pero imprimiendo con diferentes colores.

Cada impresion dio un distinto mesaje estetico.

Esta es la magia del grabado a color.

l-Requnew)al siglo XX Luns Gutcerrez et Alt. Museo del

Palacio de Bellas Artes. 1987



1.111
FOTOGRABADO

PARA REPRODUCIR FOTOGRAFIAS

1.- Aplicacion de laca fotosensible sobre l1a plancha
metalica bien tavada.

V>2.- Exposicion a luz ultravioleta a traves de tEansparencia
o negativo.

8.~ Revelado. lavado donde 1a capa no impresionada se
desprende'. '

4.- Secado ¥ retoque.

S.- Sumercion de 1a pieza en bano mordiente.

Este tipo de grabado se usa para circuitos impreso sobre

tabla fenolica o sobre cobre o zinc para fotograbado.

1.~ Tener silueta recortada en papel o imagen en negativo.
2.- Limpiar placa.

3.- Cubrirla con una capa uniforme de laca fotografica o
emulsion fotosensible en un lugar con luz roja o poca luz.
Se puede usar como disolvente 2:1 el tinner

4.- Se deja que seque dos horas o mas. Se aplica la
silueta, se envuelve en una hoja de papel transparente
(Celofan), para obtener un intimo contacto entre 1a imagen y
la emulsion sensible.

S.~ A una distancia de 15 c¢cm se pone frente a una lampara de

luz ultravicleta durante & minutos.



é.~ Sumergir la pieza en el revelador y moverla durante dos
minutos.

7.~ Terminar la revelacion lavando bien bajo un chorro de
agua la placa metalica,

8.~ La imagen completamente seca se repasa con laca de
retoque que se encuentra en el comercio ¥ que tiene alcohol
como disolvente. Tambien se hace esto por el reverso.

?.— Se aplica bano corrosivo, se sumerje con la imagen hacia
abajo en una soluciom de PERCLORURO DE HIERRO O ACIDO
NITRICO CONCENTRADO .

El percloruro ferrico ce usa para grabado sobre cobre o
zinc, despues de ser tratada con la laca fotografica, graba
lentamente pero con mucha limpieza Proporcion 1:2 . SE MUEVE
LA PIEZA REPETIDAMENTE. Se usan guantes y posteriormente se
enjuaga la pieza.

10.- Para quitar la laca de retoque se usa alcohol de quemar
¥ despues disolvente para laca fotografica (gasolina, toluol
etc) con cepillo suave o trapo y por ultimo se lava muy
bien.

11.~ La laca fotografica tambien puede eliminarée con papel
de esmerilbo polvo de piedra pomez humedecido o papel de
tija de agua, se puede dar a la pieza un perfecto acabado o
brillo.

Si se quiere conservar la placa brillamte se le dara una

mano de laca incolora. (2)



é.— Sumergir la pieza en gl revelador y moverla durante dos
minutos.

7.— Terminar la revelacion lavando bien bajo un chorro de
agua la placa metalica.

B8.— La imagen completamente seca se repasa con laca de
retoque que se encuentra en el comercio ¥ que tiene alcohol
como disolvente. Tambien se hace esto por el reverso.

9.— Se aplica bano corrosivo, se sumerje con la imagen hacia
abajo en una soluciom de PERCLORURO DE HIERRO O ACIDO
NITRICO CONCENTRADD .

El percloruro ferrico se usa para grabado sobre cobre o
zinc, despues de ser tratada con la laca fotografica, graba
lentamente pero con mucha limpieza Proporcion 1:2 » SE MUEVE
LA PIEZA REPETIDAMENTE. Se usan guantes ¥ posteriormente se
enjuaga la pieza.

10.~ Para quitar la laca de retoque se usa alcohol de quemar
y despues disolvente para laca fotografica (gasolina, toluol
etc) con cepillo suave o trapo ¥ por ultimo se lava muy
bien.

11 .- La laca fotografica tambien puede eliminarse con papel
de esmeril o polvo de piedra pomez humedecido o papel de
lija de agua, se puede dar a la pieza un perfecto acabado o
brillo.

Si se quiere conservar la placa brillamte se le dara una

mano de laca incolora. (2)

2) GRABADO SOBRE PLANCHAS DE METAL CON LACA FOTOGRAFICA . G

SPITZING. [Coleccion como hacer] Buenos Aires, Editorial
Kapeluz, {97é6. .
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2.

GRABADO DE IMAGENES CON COMPUTADORA

Hace 11 anos ingrese al Programa Universitario de Computo de
la UNAM. Perteneci a la segunda generacion de becarios de
ese centro. Hasta esa epoca pintaba yo paisaje con oleo. Es
conocido que esa tecnica es bellisima pero lenta. Empece a

usar trucos para hacerla mas rapida, pero no me bastaba.

Sonaba yo con poder realizar obra rapidamente, me entere que
con las computadoras se podian realizar diversas labores mas
facilmente. Lo primero que conoci hecho con computadora fue
La Mona Lisa hecha con tipos de letras. Era solo la
reproduccion de una obra muy famosa Yy pense que era un
absurdo. Se nos pidio a 1os becarios en Computo Academico
que presentaramos proyectos. Presente 10 ¥ uno de ellos
consistia en varias micas con puntos colocados con diversas
densidades, pense yo que =i las impresiones se lograban con

puntos, el dibujo tambien se podia lograr por ese medio.

Asi realice mis primeros dibujos en 1os que todavia utili e
las antiguas tarjetas perforadas. Mi asesor en Computo, el
Ingeniero Armando Reyes, maestro en la actual Dir. General
de Servicios de Computo Academico, me informo que ya
existian en el mercado programas para dibujo ¥y me fui a

Estados Unidos a conocerlos.



Empece a trabajar con Mouse Paint, en Qlanco b4
negro,en una Apple, segui con Paint Brush a color en una
1BM, despues nos llego una Acer de un mega, proximamente me
daran acceso a 1o mejor en computadoras para imagenes li
Silicon Graphics, del Laboratorio de Visualizacion de la
DEGESCA. Tambien 1leve un curso para manejo del equipo CAD
CAM (Computer Aid Desing, Computer Aid Manufacturung) diseno
asistido por computadora y Manufactura asistida por
compu tadora, del equipo Intergraph de 1a Comision Federal de

Electricidad.
Actuaimente trabajo con una Acer y programa Corel Draw 5.

En una ocasion que me encontraba sumida en mi trabajo, al
revisar mi archivo, me di cuenta con sorpresa de que habia
realizado una obra en cinco minutos. Me espante, yofuaria
ser rapida pero no tanto. Deje de trabajar. Por var{os dias
no volvi a usar una computadora. Miles de incognitas
asaltaban mi mente, me dedique a grabar y estudiar antes de
tomar una serie de fotos de esa etapa. No imprimi porque la
impresora era en blanco y negro. De ahi surgio la necesidad
de darle color. La impresion era en papel bond, 1o que le

restaba calidad, por ello recurri a la tecnica del grabado.

12



FOTOGRABADO DE MICAS DE COMPUTADORA.

* PUEDO ASEGURAR QUE UN GRABADO
MIO NUNCA SALE BIEN, TODOS RRACA
SAN, PORQUE PERSIGO UN SUENO
IMPOSIBLE.

ESCHER.

Una de las causas de que el fotograbado sea tan caro, es el
costo de'los negativos fotograficos,-especialmente en esta
epoca en que ese tipo de materiales subio al doble. Por
ese motivo imprimi en mica, en mi antigua im;resora, Image
Write, y posteriormente trate de pasar a placa de zinc

directamente, pero las imagenes eran borrosas y defectuosas,

por 1o que tuve que recurrir nuevamente a la fotografia.

Actualmente hay impresoras laser que dan calidad para
impresion. Volvere a tratar con ellas, con 10 que se podria -

pasar directamente de mica impresa por computadora a placa.

13



FOTOGRABADD DE MICAS DE COMPUTADORA.

" PUEDO ASEGURAR QUE UN GRABADO
MIO NUNCA SALE BIEN, TODOS FRACA
SAN, PORQUE PERSIGOD UN SUENO
IMPOSIBLE.

ESCHER.

Una de las causas de que el fotograbado sea tan caro, es el
costo de IOS'negatiuos fotograficos, especialmente en esta
epoca en que ese tipo de'materiales sybio al doble. Por

ece motivo imprimi en micg}‘en mi antigua impresora, Imagé~ '
Write, ¥ posteriormenfeyfkafe‘de pasar a placa de zinc '

directamente, pero las imggénes eran borrosas y defectuosas,

por 1o que tuve que rec'rri’fnueuamenté a la fotografia.

Ac tuaimente haf:iﬁﬁ ecoras laser que dan calidad para

impresiAn;'yﬁj" I ratar op,eiias, con 1o que se podria

pa§§f dfbectamente;dafmi’ Jmpfeéh}por computadora a placa.-
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JUSTIFICACION DE TEMA

Dos son los temas fundamentales de mi obra, el Arte
Prehispanico, que me re-ensefio a amar la Dra. Beatriz de la
Fuente, ¥ 1a necesidad que siento existe, de unir el Arte

con la Ciencia,

No soy la unica que propone la union de arte ¥y ciencia.
En el MIT. Massachusset Institut Tecnology. se realizan

congresos cada dos afios para tratar el tema.

Cada vez mas humanistas proponen romper la barrera que

divide el mundo tecnologico del mundo del! ser y del pensar,

En cuanto al Arte Prehispanico, estoy segura de que todo
mexicano sensible e inteligente sale maravillado ¥ orgulloso
del Museo de Antropologia despues de contemplar 1a obra que

nos legaron nuestros antepasados.

Mi deseo de acercarme mas al estudio de)l Arte Prehispanico
me hizo acercarme al Dr. Miguel Leon Portilla en el
Instituto de Investigaciones Esteticas. El da clases de
traduccion de textos del nahuati e interpretacion de

codices. !

Para la Dra. de 1a Fuente estoy realizando un trabajo sobre
1a Serpiente en el Arte del Mundo Prehispanico, de manera
que estoy inmersa en el Arte Prehispanico, por eso es logico
que maneje ese tema con mis computadoras.

1S



SIGNIFICADO DE LOS ELEMENTOS

SERIE PREHISPANICA
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Estos versos escritos por los poetas en nahuatl describen lo

que para ellos eran las obras de los artistas.

En verdad ponian en ellas su corazon endiosadc
Lo que hacian era maravilloso, precioso,

digno de aprecio.

A la del faldellin de estrellas,

a la que hace lucir las cosas...’

TLACUILO; el pintor,

El pintdr;f intanegra y’hdjé;ﬂf; u

artista cri

indignacion de, 1

17



enganador, tiempre anda enganando.

No muestra el rostro de las cosas.
da muerte a sus colores,

mete a las cosas en la noche.

Pinta las cosas en vano,
sus creaciones son torpes, las hace al.ézar,...

desfigura el rostro de las cosas.

Informantes de Sahugun, CODICE MATRITENSE DE LA REAL

: écéqemié,v"_
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La COATLICUE.

Misteriosas formas representadas en una imagen tremenda,

terrible.

La primera vez que la vi era muy nina, estaba colocada en un

recinto antiguo y con poca iluminacion.
! Me aterroc !...

Mas tarde, ya como artista, la volvi a ver en el museo de
Antropblogia e Historia de l1a Ciudad de Mexico. Me
sobrecogio, pero la empece a analizar desde el punto de
vista plastico, y me dije: esta obra ;uede superar al arte
griego en cuanto a conceptos y riqueza de simbolismos. El
arte griego representa la imagen humana desde un punto de
vista idealista, el arte prehispanico, creo esta extranisima
imagen ¢ extrana desde el punto de vista occidental) con un
contenido ajeno a el, es decir, a partir de motivaciones »
propositos expresivos difefentes, con un estilo que pudiera
clasificarse segun nuestrocs modernos conceptos, de
expresionista, pero tremendamente singular, ‘con una riqdeza‘”
de contenido que sera analizada en el futurd; A nbébtfdng

todavia nos falta mas cultura.

Se que el distinguido maestro Justino Fernandez escribio un
libro sobre ella. No quiero leer ese libro. No quiero que

influra en mis ¥a no muy purac percepciones personales.

19



Se que el distinguido maestro Justino Fernandez escribic un
libro sobre ella. No quiero leer ese libro. No quieroc que

influya en mis ya no muy puras percepciones perconales.

La COATLICUE estaba pintada con los colores naturales que
se usaban en su tiempo, ademas no ectaba situada en un
espacio obscuro, sino banada porel sol. Todo ello hace que
la percepcion actual que tenemos de ella sea diferente.
Ademas de que el pensamiento prehispanico tan lleno de magia
y religion era diferente al nuestro. Color ¥ luz eran su
ambiente, nosotros hemos tergiversado su percepcion, asi
como 1a tenemos en el Museo de Antropologia, dirigidos por
nuestra actual " cultura ", ’

Con esas ideas hice 1a COATLICUE en computadora. Cuando 1a
termine ... me dio mucho placer visual. ? porque ...? , me
pregunte? porque ucse medios matematicos y simetricos.

Las matematicas ¥ 1a simetria estan en la computadora, ello
transforma el mensale ¥ da armonia y belleza a las formas
sentidas por una artista intelectual como soy yo. Por eso la
COATLICUE captada por mi, es otra cosa, cuendo me di cuenta
de esto, me rei mucho !y me senti muy feliz! ...

porque soy una artigta descendiente muy dignamente de los

tlacuilos toltecas !.

.20



FIJOLITOS-

Acsi les decimos en diminituvo loc mexicancs, porque neos
gustan mucho.

Vi la. imagen s

original.

el Codic
Reélfic'g muchas

pre se'h t'd‘_, u per-o lag!

21



EL DIOS MAlZ

Noesotros 1

Y

s gentec de raicec prehiepanicas, como dice el

;, fuimos hechos de maiz.: "En.auropa .

22






DURERO Y EL ARTE PREHISPANICO.

Moctezuma le entrego a Hernan Cortes

Y trabajos en pluma oro » jade. Cortes se - los envio &l

emperador

esculturas y pinturas

tierras extranas

en ‘su libro " Los Antiguos Mexicanos " p; 157.

“Miguel Leon Roﬁtiiié



HOMBRE AGUILA.

La imagen del! Caballero Aguita del templo mayor, la vi
primero en e} periodico. Estaba en exhibicion en U.S.A.

Me moria de conocer esa maravillosa imagen dé barro. Cuando
regreso al museo de sitio fui a uerla; Yo nﬁ sabia en que
seccion estaba. Iba subiendo las escalerac, cuando en la
parte superior vi 1a maraviilosa figura., UN HOMBRE ALADO DE
BARRO. Se me repapaloteo la imagen. ¢ de papalotl, mariposa)
cosa que vuela en mi cerebro produciendome indecible placer
estetico. Y pense." Tengo que tratar de hacerla con mi

compu tadora."

El resultado fue ta idea universal del hombre que ansio ¥

ansia volar. : 25
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PAJARITOS TLALOCAN.

Ee maestro Xavier Moysen, da las catedras de Arte
Contemporaneo y¥ Pintura Mural. Realice el estudio de un
mural de Teotihuacan. Una de las partes que mas me gusto de
el, es el pajarito que danza ¥ canta, Esto ultimo se indica
con el glifo de la palabra.

En Arte Contemporaneo presente una serie de dibujos con
computadora, ¥ el Arte con Computadora }ue el tema que
desarrolle. Cada companero presentaba diferente tema. Esto
noc enrijquecio mucho a todos, que estabamos dirigidos por el

eminente maestro ¥ sus multiples observaciones.

27 .



P

ESTE ES EL SIMBOLO PREHISPANICO DE LA NOCHE.

Esta haciendo irradaciones hacia €1 mundo del conocimiento

actualmente cuantico

e ﬁbpp os de

corocimientos

contemporan

28



CREATIVIDAD

En un ocasion le pregunte a un cientifico mexicano,

?.porque. siento- . tan bonito cuando veo

algo’beiiy

Me contesto, ? Qqejé}:‘y,.paﬁéfti’vlozﬁel-lq?w

Pues es 1o armonioso, 10 logico, 1o coherente, 1a

naturaleza

o 1o que ce’puede enunciar matematicamente!

29



El me respondio: YO creo que tu captas la naturaleza en su
forma mas.esencial. Porque erec descenciente de tlacuilos
mexicanos. Ellos realizaron obras maravillosas. Los -
actuales mexicanos no las conocen. Se sienten inferiorizados
ante culturas extranjeras, Tu sufres ese efecto. Yo te
admiro por tu coraje. Como 1o expreco la Dra. Betriz de la

Fuente.

Considero que loes tlacuilos mexicanos te heredaron sus genes
a traves de tu bapa que era indigena puro, del pueblo de
Tul tepec. Ellos te transmitieron en forma directa,

decantada un munde que coincide con la necesidad de

investigacion que tenemos,los»ciehti*icos.

Los artistas prehispanico éron:ilogicamente creativos.

obedecer, una  forma duferente de ver:e

El mundo de 1a CREATIVIDAD.

- e R e i e T e e v— - -



EL DIOS DE LA FERTILIDAD HUASTECO.

El tema sexo no podia faltar en este trabajo. Esta
representado por el dios de la fertilidad-huasteco.

Los antiguos huastecos no eran como 10s mexicas, austero;,
dedicados a la guerra, a honrar a Huitzilopochtli » .

engrandecer el mundo mexica.

Ellos vivian el sexo ¥ lo/magnificaban a traves de sus:

escul turas. Habia:un:di el ano.en el que las mujeres

veneraban -al" granifal

un torso mascullnofque‘tlene enredadaiun
cuello. Esta rota, pero’tenia un.falo mu

Representaba 1a poténcié‘mascu engendraba.

[}
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fLas mujeres no producimos esa substancia, pero ténemds'éu
complemento. Por eso, aunque vo hago arte, o quiza por eso,
amo a los hombres de calidad, E1 primero fue mi padre, los
segundos mis hermanos, los tefceros los hombres inteligentes

con los que convivo.
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MUJER BINARIA

Tome el rostro de una figura de barro prehispanica. Una
figura con tres ojos. Esta idea existio entre los
prehispanicos mucho antes de que Picasso la probusiera.
Mediante esa imagen el rostro femenino muestra dos caras.
E} fabulosc concepto de dualidad de los prehispanicos lo
trasplanto a mi mundo conceptual para representar dos
aspectos de una mujer, que como yo, esta interesada en dos
areas del conocimiento. Arte y ciencia, 1o prehispanico ¥ el

munde computaﬁional.

Actualmente realizo parte de mi obra en ta DGSCA. Direccion
Gral de Servicios de Computo Academico. Trabajo bajo la

‘direccion del Ing. Armando Reyes en el Depto. de Desarrollo.

Antes realice obra en el Depto. de Investigadores del mismo

centro, con una IBM y una Acer. En mi casa tengo una Apple ¥
acabo de comprar una Peintium con impresora Jet a color. Aun
me falta equipo, pero ecpero tener acceso a el en'el

futuro,
Ya inicie estudios sobre Realidad Virtual.

Estoy inmersa en el sistema binario. Por eso me represento
como una mujer de bases prehispanicas que en ta actualidad

trabaja en formas binaria.

()
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ARTE COLONIAL

Entre ltas materias que curse como pre requicitos para
ingresar a la Facultad de Filosofia ¥y Letras, cuyo ingreso

me autorizo la doctora Elicsa Barragan, estuvo Arte Colonial.
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ARTE COLONIAL.

Con el maestro Baez Macias Eduardo lleve tres cursos de Arte
Colonial. Solo deberia haber llevado uno, pero me fascinoc la
forma como imparte su materia, la ilustra con bellisimas
transparencias de la obra que esta tratando y es un placer
apreciar el Arte Colonial de diferentes regiones de Mexico,

a traues de ellas.

Yoﬂyé' qpia llevado un curso de esta materia en San Carlos,

pero

g*habia interesado mayormente. El maestro Baez‘éma-
la”ﬁaférié‘que imparte ¥ transmite el placer que siente aﬁté
el,ArtezColonial, que nos comento soip es superado por la

admiracion que experimenta ante elkﬁrte Gotico.
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ARTE CONTEMPORANEO

Con el maestro Jorge Alberto Manrique curse: ARTE MODERNO Y
CONTEMPORANEDO. El es un experto en ARTE COLONIAL entre otros
tipos de arte que el conoce. Pero es tan inteligente que me
autorizo a continuar trabajando en 1o que entonces mas me

interesaba, el ARTE CON COMPUTADORA.
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LA Iv:OSA’MAS INCOMPRENSIBLE DEL UNIVERSO,

ES QUE ESTE ES COMPRENSIBLE
ALBERT EINSTEIN

Y ME ATREVO ANADIR ESTO:

'Y EN EL FUTURO, TODO SERA ENTENDIDO -
DE DIFERENTE MANERA. R

14



Yo queria ser ingenieroc. Mi papa lo fue, mis hermanos 12
son. Perc el sistema cultural en el que me desanroclle hizo
que me lo impidieran. Pude iniciar mis ectudios en la
Facuttag ae lngenteria. Ante =1 repudio.general ae aquella

epoca tuvekQQeﬁtambj“” Lffl&vFécqltad défpi§ cias.

Leonardo es el meyc

“realizar en. diferente: ‘reprecento

rodeado. de. ) a5 neuronas’ que contormaban. su. maraviilosa

mente .
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CEREERQ

o al. reves?.

SemeJanénte,ailéfﬁbﬁﬁqﬁgdbhé S

El cerebro humano:funciona conforme: a ciertas normas: -

La computédaré”fﬁé‘ vam ﬁfééfbxb éiér£o de

copiarias

Por eso’ " alterno’elcerebro;. comunicandose con las

neuronasy los circuitos. impresos.:
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CABO KEMMEDY

En 1985 e realizo um cancurco paraseleccionar al astronauta
mexicano que iria al- io. Concurse en el. D¢ mileg e

aspjﬁanﬁes-de~tdﬁa»\é‘reﬁublitévqhéibéunj§n_fddcsloa

de:mil. se hicieron
~buscaban amplios
conocimientos ¥, trdad en ciencias o humanidades.
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Llegue a finales pero no fui la elegida, mas tuve la
oportuni@ad de sonar con ir al cosmos ; poder realizar obrak
con esa experiencia. Guardo con carino una carta del L
entonces secretario de Comunicaciones y transportes,'elhiﬁgt: 
Daniel Diaz Diaz. Salio electo el mejor, el Ing. Neri‘véié
que posteriormenﬁe fqe mi maestro en Comunicaciones Vija
Satelite, en ei Palacno de Comunicaciones. Mas tarde asicti
a su 1anz=m|ento en cabo Kennedy. De ahi procede esta

grafica de computadora. Reallce variacs obras alrededor de

este tema. Un'sueno‘maravilloso. Los artistas tenemos el

derecho de sonar:

FAhora me‘preguntan €i no tenia ro miedo de

realuzar ece vque ¥./me:; extrana"que me hagan esa pregunta.-

El unlco‘mledo que
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CIBERMNETICAS

~S

MART FOS,

a poco, por eso jusqgo

ce construye poco

Uns mariposa

spues va terminada sy

repre

oy de

squelet

centando primero cu #

structura completa hécha'con”ﬁombu{adqra.

e

adorac.

con mis comput

20’

s Un& de tantas fantzsizs gque reali

E
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PRINCIPIO DE INCERTIDUMBRE

El. fisico aleman Werner Heisenberg define dentro}dehla'f:

teoria cuantica: MIENTRAS MEJOR SE DEFINE LA FOSICIO

| MAS

INDEFINIDO SE VUELVE EL MOMENTO Y VICEVERSA
Tect »ébérece simuitaneahéh’e
;{hu;]eo. Este'eé

16s. conceptas

Lo ilustfoiqon"eggéwgraffcé,-fg‘
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ARTE DEL REMACIMIENTO.

La mestra Juana Butierrez ensena ARTE DEL RENACIMIENTO.
Durante o1 periode- que lleve ece curso, realice esta imagen
que representa el conocido Adan ia Migyuel Ongel, recibjends

el conocimiento por medio de los circuitas impresoes de una

comput d

sexual 'y bells recibe

,ui&éﬁméior y conimésvcglidad
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HOLOGRAF 1A,

Hace 11 anos en un viaje que hice a Paris conoci :los
hologramas. Entonces eran novedad. Ingrese a 1a Asoéiacfon
de Tecnicos Holograficos de Paris para-hacer hologramas. A
mi regreso a Mexico intente hacerlas en la Facultad de
Ciencias. No habian los aparatos necesrios. Pero su entonces
directora 1a Dra. Cetto me mando al Centro de Instrumentos
de la UNAM, Pude realizar los primeros hologramas con
figuritas prehispanicas. Dos mujeres bonitas de Tlatilco.
Hasta ta feﬁha no las he exhibido porque l1os rayos laser con
las que las hice, uno de helio-neon y otro de argon, son de
fa Universidad. Quiza para una exposicion en 1a misma UNAM,

si me 1os presten, Es cuestion de tramite.
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DELFINES

" PROBAEBLEMENTE LA MEJOR INTERFAZ ENTE EL HOMBRE Y LA MAQUINA

SEA EL D"!.ELFIN _

Cuando escrlb

__Ahora =e sabe que =e ectan
realizando. estudios sobr Ios delflnec y ‘U tupo de
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inteligencia. Eso no es extrano, se trata de conocer el
funcionamiento del! cerebro del delfin ¥ su posible

similitud con el funcionamiento del cerebro humano.

Esta es otra etapa en el avance del conocimiento cientifico
de la comunicacion entre los animales. Y quiza contriburya al

desarrollo de las computadoras.

Trato de representar esteticamente lo que me interesa.Ad
pesar de vivir en un tercer mundo, quiero conocer 1o que se

hizo hace 1o anos en el primer mundo.

Ern este nuestro Mexico, estamos de atrasados tecnologica ¥

economicamente, pero no artistica ni CULTURALMENTE.
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ESCLAVO RENACENTISTA.

El gran Miguel Angel realizo esta escultura . E1 hombre a mi
me parece herido. pero Qicén que ecta sujetado por las normas

rigidas de un s

agobiantes. Tambien se que

sta es-una gran.

Sobre todb,hi,

automatizar el

gran organizacion.: No sabemos 1o que haran.1os hombres: que

estan hechos para trabajos rutinarios. - .
) St



ELECTROMES ENM UN CAMFO MAGNETICO.

George Gamow, investigador del atomo, en una conferencia
menciono que la estructura del atomo determina las

caracteristicas fisicas ¥ quimicas de la materia, esto fue

Todeos szbemos que los atocmos ya no

.elementales e indiuiéibiés de la

‘Ei»Dﬁ(‘RléhanB~Paﬁkﬁfsf,Jqu§ §ctuélmeﬁté'hel%sesdrafeh.él.

‘8 fisica noclesrestuve. trabajando en:Francia en el

.xrch) . De ahi pr

AMEQE N . b
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VISTA AEREA 0 CIRCUITOS IMPRESOS.

-

Con mis trabajos me han sucedido interesantes
descubrimientos. Ya sabia que las percepcionecs de la forma
son completamente personales cuando no son facilmente

captables.

son mis :imagenes. Yo las creo

derecho_y.capac

En esta ima

parte de unos ¢
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En tableta fenolica ¢ plastico para circuitos ) hice mi
primer circuito. Despues lei que los disenadores de
circuitos, que van a ser producidos en masa, los disenan en

grandes dimensiones y despues los miniaturizan.

Me gusta la precision, la pequenez ¥ la logica con las que
son disenados ¥ son integrados a los chips. A mano deben de
ser dificiles de hacer, por ecsoc ec logico que se hagan con
computadora, ¥ tambien es logico que yo juegue con ellos en
mis obras. Ellacs tonjugan tanto los circuitos que integran

una computadora como otros elementos.

Estacs conectan mariposas ciberneticas, delfines, seres
humanos ¥ arte. Con esto quiero simbolizar el proceso
binario de las computadoras y su similitud con el proceso

mental del ser humano.

Tambien son un homenaje a la |ntel|genC|a de mis dos

hermanos. Uno trabajo con cnrcuvtos electrlcos, otro trabaJa
con electronica digital, yo admlro su trabajo y los amo,
como tambien amo a sus hijos, mis sobrinos que ahora
incursionan conmigo en el mundo de 1a 4a. dimension
(Einstein, 1905), Caro, Berna I y Berna Il colaboran conmigo
ademas del lindo Riquis. Quiero dejar constancia de que mi ‘

equipo tapatio es brillante.
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Ly LUZ v EL COLOR.

Para un artists vizual 21 fenomeno de la luz es muy

-+

importante. El espectro slectromagnetico hasta ahaora

humano

conoccide es muy amplic. Solo puede percibir el ojo

uRE MmUY, pequer; e del el B Ca aifrEccion de 10

‘ﬁééulfadéﬁde,13




MECANICA CUANTICA.

Un ficico ingles egresado de la universidad de CAMBRIDGE,
en union de otroz tres sereg cientificos brillantes por: su
préparacion, son 1os que actualmente integran el equipa, de

que recientemente me

trzbajo extranjero al integre. Ellos

-Tc'-rl'l.[':; Kins,

No son-actualmentel tan podercsa’

ambi to Pero continuan,.

4t

maravill) as
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M&GNET I SHMO0

En eu libroe DE LA BRUJULA AL ESPIN, loe doctores Julia
Taguena » Esteban Martina de la UNAM, .tratan sobre }os
fenomencs del magneticsmo como uno de loe pilarecs que

sostiene la tecnologia contemporanea. Se remontan

anesia, en..




HUEELE

rio en 1594 una nebulosa

E1 Hubble

b
fozil, Su estructura fue ecstudiada v la foto tomada por el

Hubble se colorss con computadora. La luz emitida por el

ozno e represento con rojo. E1 nitrogenges

z2iemento hidro

ntado = 2= . exigenc de az

S8




perﬁibir no solo 1o que su limitado ojo puede ver sino
ademas, 1o que no ve, © sea lo que capta por medio de

aparatos auxiliares.

Mi imaginacion se fue a la estratosfera, » actualmente estoy

realizando obra a color con esos temas.

Aqui presnto una grafica en blanco ¥ negro que realice en
computadora hace 9 anos, queria sugerir una plataforma

espacial rodeada por el cosmos.
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TERCERA DIMENSION;

Hay un libro de gran exito en E. U., se 1lama EL 0JO MAGICO.

No se necesutan gafas- especvales basta con seguir unas

sencillas tecntcas de ulsnon r tener un poco de paciencia

para que aparezcan ante nuestro>~0Joswd|versas_formas en

tercera dimension.

Hace aproximadamente ano y medfd(hi~herMano estuvo en Caﬁo
Kennedy y me trajo la primera imagen en tefcera dimensibﬁ) o
No me impresionc mucho porque me costo trabajo percnblr lau
imagen, quiza por mi cultura visual, a el ¥y a su tho menor,.

no les costo trabajo percibirla.

Estas imagenes estaban hechas por computadora, fu€~ToAunfco;

que me intereso.

$0



Posteriormente me platico un fisico, companero, en Computo
Academico, que desde el siglo XVII se habia estudiado este
tipo'de imagenes, solo que faltaron recusos tecnologicos

para desarrollarlas aun mas.

Sucedio 1o mismo que los hologramas, en su principio era
logico que se tratara de producir imagenes con profundidad,
ya que vemos en tercera dimension ¥ no en forma plana como

vemos en las fotografias.

Existe un fenomeno coptico conocido como vision
estereoscopica, que es propio de l1os seres humanos y que

permite apreciar la distancia que nos separa de los objetos

en el espacio. Esto ocurre porgque nuestros cjos ven las
cosas desde dos punto distintos, de manera que las imagenes

que ce forman en ambas retinas son ligeramente diferentes.

Esto se puede lograr en dos dimensiones, por ejemplo en un
lienzo o papel con el mismo teha visto desde dos puntos de

vista diferentes.

De ahi partio mi |dea de puntar en tercera dimension. Ya me

enclentro realnz«ndo los prumero= experlmentos.‘8|

logro con oleo, seguro que podr jrealnﬁarlo con”

computadoras, pero,con ml practlca con pi

estoy pantando mn prnmer bal aJe en

No he podido trabaJar mas aprlsa porque estuue reallzando mni

tesis de maes trua para °AN CARLOS Ahora que 1 tenmlnehy~.

fue aprobada contnnuare mls EStUdIOS.

é1



Tambien inicie con mi equipo tapatio experimentos sobre
magnetismo, de eso todavia no'logro gran cosa. Continuare

trabajando.

Combinare efectos magneticos con reflecciones .y
. i
refracciones de luz combinadas con imagenes creadas con

computadoras.

Actualmente estoy realizando proyectos, en el Depto. de
D;sarrollo de la Direccion General de Servicios de Computo
Academico ¥ simultaneaménfe trébajo;una fesis, en el
Instituto de'lnuésfigéciopes Esfetidés;L :

-
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PLASTICOS TRANSLUCIDODS EM EL ARTE.

Durante tres o mas anos hice experimentos wcon plasticus

translucidos.

Antec habia intentado captar la lumincsidad de las hojas de

los arboles vistas s traves del. s

logico que este feno menc.d

luz es de'es

de Ciencias de.
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mexicana, para cacarme. Ya cacsada realice obra multiple coﬁ
luz ¥ color, estudie vitrales, mi epoca es de plasticoe,
presento obra con ece material. Tiene luz atras. Fue la
consecuencia de mi investigacion, luz, longitud de ondx
electromagnetica que percibimos, esa ec una de mis obras.

Un corte de hoja que parece explosion de color.

&4



FRACTAL}ES FALLA DE ORIGEN

La palabra fractal vie ne del latin " fractus ", que
cianifica roto, ,québ}had‘q;'es decir, " algo que se rompe en

troozoe 'gi

La 'vfy.jevémc-:;

L'lF‘d-u.C- de,jp, 0




descubriremos su semejanza con el todo.

La parte refleja el todo. Ese es el misterio de la

geometria fractal. Un fractal es una copia reducida de todo
el objeto. Si un pedacito pequeno de fractal es observado en
el microscopio, veremos una fracéion csemejante al todo ¥ en

ocasiones igual.

Tenemos fractales en todo nuestro alrrededor, sole nos falta
distinguirlos, por sus'cqra;teristicas nuestro cuerpo
tambien es fractal.:Son'iFféguras y autosemejantes: las
nubes, las costas,‘]oswﬁfhos, los cursos del agua, las

montanas, l1os helechos, algunac flores, etc.

Si bien mediante una formula matematica se puede generar un
fractal, no todos los fractales son abstracciones
matematicas. El Conjunto de Mandelbrot: (x cuadrada + c ) es

el mas conocido.

>Algunos matematicos, desde principios de siglo se quemaban
la cabeza estudiando praobiemas asociados a esas ecuaciones.
Para generar ese conjunto, se requeria el usoc de o
computadoras, que entonces no existian., Se tuvo que esperar
al desarrollo de lac computadoracs para poder realizar\b.

Un matematico en Mexico, en el Instituto de Investiaciones
Biologicas de ta UNAM. estuvo trabajando en ello hace mas de
11 anos, el maestro Manuel Gonzalez Banos, pero no teniamos
las computadoras adecuadas. las que el usaba eran en blanco

Yy negro y muy lentas, nos relataba que tenia que salir a
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hacer otra cosa mientras dejaba trabajando ta computadora,

para que generara la imagen.

El conjunto de Mandelbrot, tiene comportamient o fractal.
Si realizamos un acercamiento a una parte del conjunto nos
encontraremos con formas que son una partez gl todo. Si nos
acercamos a otra parte del conjunto ¥ luego a otra y otra,
nos corprenderemos al encontrar ﬁn gran pafecido entre

ellas.

En Mexico, hay un precioso mural generado por computadora
que realizo el Dr. Manuel Gonzalez, (homonimo en l1os dos
primeros nombres del matematico Manuel Gonzalez Banos, del
Instituto de Investigaciones Bfologicas) en el museo

UNIVERSUM, Area de Matematicas).

En Estados Unidos, tambien deben de haber algunas obras bana

explicar el tema, ignoro en que partec ectan.

Todos nosotros en nuestra hinez tuvimos que estudiar la
geometria ¥ la mecanica clasicas., En geometria nos entenaron
a caltular superficies de planos ¥ volumenes de cuerpos.‘Esd

funciono a cierto nivel, “pero ahora nos damos cuenta de que -

las. formas y medid§ e 1os objetos son simplemente
aproximacionesZsimpiuf{tadoras de la geometria real de los

objetos. E! mundd és;ilgo mucho mas complejo que eso.

Repito que es mas complejo que como Cezanne 1o proponia,
Si se reconoce esto, si reconocemos que muchos objetos

naturales son irregulares y obedecen a normas distintas de

&7



las tradicionalmente aceptadas, entonces podremos ingresar
al mundo de los fractales.

Benoi t Mandeibrot, impulsor de la teoria de los fractales
dijo que si se tratase de explicar el patron de desarrolle
de la estructura de una coliflor simplificando, podiamos
decir que la coliflor tiene la forma de una media esfera, si
la miramos mas detenidamente veremos que su superficie es
irregular, que su superficie no es una suave curva, sino que
sus lineas son crispadas, que esta formada por varias
pequenas esferas unidas a un talloj si vemos un tallo
veremos que cada uno de ellos, tiene pequenas esferas
autosimilares.

Todo depende de ta calidad de observacion y de los medios
que se tengan al alcance para realizarlos.

Para ejemplificar esto, permitase recomendar una visita a el
Tunel de l1a Ciencia en la estacion metro de l1a Raza, +hi hay
imagenes que enpiezan por una figura humana ¥y van logrando
acercamientos hasta tomar solo una mano, despues, solo la
epidermis de su mano, otro, de las celulas que integran esa
mano, de las moleculas que integran esa celula, de los
atomos que constituyen 1los componentes de la celula, del
nucleo de esos atomos ¥y de los cuarkKs que integran el
nucleo, hasta ahi l1legan. Por el lado del macrocosmos, suben
hasta 10.000 metros de altura nos muestran como se percibe
la tierra a eca distancia, desde macs lejos se ve nuestro
planeta, mas adelante, presentan la relacion de este con
nuestro sistema solar, nuestro sistema solar en relacion con
nuestra galaxia, nuestra galaxia en relacion con el universo
Yy con todo lo que nos queda por descubrir. ..asi hasta el
infinito.

Como Einstein explico, todo es relativo, depende de como,
desde donde » con que percibimos. Por eso los fractales son
una reprecentacion diferente de lacs imagenes de nuestro
tiempo, que no es igual al de principios de siglo en el que
Cesanne creo su obra maravillosa.

Con todo 1o anterior pretendo dejar claro que 1a percepcion
simplificadora que tenemos de lo que nos rodea, tiende a
desplazarse, a tener conciencia de las diferentes ’
percepciones que tenemos, de lo que observamos. La geometria
fractal da un paso mas en el conocimiento.

El arte, para mi esta unido a la ciencia.

é8
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LA COMUNICACION INTELIGENTE ENTRE DOS CEREBROS.

En esta grafica falle un poco. Se que el ¢ ‘erebro masculino
es mas grande y pesado que el femenino. Debi de habeér puesto
uno mas arande que el otro, Iba a corregirlo, pero pense que

quiza habia sfdp:pon_hhaﬁfdééﬁéuﬁcontiehte.

Creo que la'comunicacion entre dos mentes es posible.

E1 pensamiento cientifico del siglo XX acepta.c

nuevos, como acepto la teoria de:la relatividad.

Max Pfgﬁk,ifféléd’é éanf'

=) éeobf;ldéjlogadﬁaﬁté

electromagnetica emitida por un cuerpo, ce distribuyve
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en paquetes discretos a 1os que llamo quanta.

Si un eltectron pasa de una orbita a otra irradia o recibe
cuantos de luz, a esto se le 11ama " el salto de los

cuantos®.

En fisica se proponen thias que deben de ser demostradas.
La demostracion de la teoria de los quanta se logro en 1980,
con un rayo laser. Un electron de la envoltura electronica
exterior es elevado hasta la orbita mas alta por medio de
un foton. Alli permanece un cortq tiempo hasta que regresa a

una orbita mas baja desprendiendo un cuanto de luz.

Los dos cerebros interactuan en el centro de un atomo

emitiendo cuantos de tuz y a la vez flor y canto.
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*NECESIDAD DEL USO DEL COLOR Y SIMBOLOGIA DEL MISMO.

Al estar trabajando 7 anos exclusivamente en b|anc§ ¥ negrb
me di cuenta de la riqueza de los tonos y gradaciones en el
blanco ¥ negro. La maravilla de la luz lograda en artistas

como Capdevilla ¥ 1os grandes fotografos en blance y negro

es innegable. Pero pasada cierta etapa algunos artistas

necesi tamoos del color para expresarnos.

"Por ello pedi acceso a una computadora a color en et
entoncecs laboratorio de investigadores de 1a DEGESCA. *
En una Acer a color de 1 mega empece a trabajar. Teniamos

scanner en blanco ¥ negro e impresora Laser tambien en b/n.

Realice una serie de imagenes con las que variando 1los
colores se obtenian increibles resultados. Joceph Albebts
se hubiera sentido feliz de trabajar con ese medio, ya que
con unos simples tecleoccs se cambia el mensaje de manera
total, aunque las imagenes sigan siendo las mismas. Solo
conservo fotos de esas imagenes, ya que repito no habia

impresoras a color.

Con estos antecedentes y necesidades ingrecse al taller de la

maestra Quintanilla,
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La maestra Quintanilla realizo una exposicion con una placa

¥y 1S impresiones con diferentes colores.

Ella mejor que nadie sabe que el mensaje visual cambia

absolutamente al cambiar los colores,

Cito aqui a Kandinsky " Cuando se alcanza un alto nivel de
desarrollo de 1a sensibilidad, los objetos ¥ los seres
adquieren un valor interior y por ultimo hasta un sonido
interno. Lo mismo sucede con el color, que cuaﬁdo el nivel
de sensibilidad no es muy alto, unécamente produce un efecto
superficial, que desaparece al desaparecer el
estimulo,..entramos a la consideracion de el efecto
psicologico producido por el color. La fuerza psicologica

del color provoca unpa vibracion animica. La fuerza fisica

elemental es la via por 1a que el color llega al alma." p.42

Se han realizado diersos estudios sobre el color, incluso se
ha llegado a ta cromoterapia por medio de 1a cual se ha
demostrado que la luz roja estimula el corazon, mientras
que la azu!l sé reduce el ritmo de funcionamiento. Esto es
importante pero no se debe de olvidar que cada artista posee
difereﬁte formacion cultural ¥ distinto tipo de sensibilidad
por lo que es logico que algunos prefieran determinados

tipos de calidades tonales,

Termino con Kandinsky:" En general el color es un medio para
ejercer una influencia directa sobre el alma. El color es la

tecla, el ojo el masillo ¥ el alma es el piano con cuerdas.
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El artista es 1a mano que, mediante una u otra tecla, hact®

vibrar adecuadamente el alma humana® p. 45

VASSILY KANDINSKY. De 1o Espiritual en el Arte. Mexic ‘o,
Premia Editora 1979. 132 p.
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LA REALIDAD VIRTUAL EN EL ARTE

Con‘Tas_MOdernas supercarretras de inform

las computadoras y.modernos metodos

di funde- con.mas cele

Auevos mefbdosiaddfbgiéuéI
las ideas se propagap'yfésimiian,tqh ﬁafof:cqlenjdad,
La Realidad Uirtul,traté!dévdér ai‘espeéfaddpw‘

de entrar e interaccionar en universos de sintesisy

simulados con un conjunto de computadoras.

Actualimente me encuentro estudiando REALIDAD leTUAL‘ﬁafé

hacer arte.
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ANALISIS FORMAL Y CONCEPTUAL

" Cada cultura tiene diferentes tipos de composicion. La que
predomina en la cultura de occidente de la que somos
herederos, es la seccion aurea. Tambien somos herederos de
otras culturas, las que existian en el Mexico Pre-hispanico.
En su tibro Cabezas Olmecas, la Dra Beatriz de 1a Fuente
realizo un estudio de las cabezas olmecas y encuentro en
ellas seccion Aurea, en Teotihuacan no 1la encontro. Son
afinidades o diferencias las que existen en los diferentes
estilos de arte de arte. Pero todos ellas tienden a hacer
algo que quiere preservar por medio dg imagenes una

profunda significacion.

Dos temas trato en este trabajo, el arte prehispanico y la

union de arte con ciencia.

En un analisis formal de mi obra se encuentra el principio
de simetria, que es el que al iniciarme maneje, no porque
crea que es el mas importante, dado que, cuando pinto
conciente e inconcientemente lo hago con seccion de oroj;
sino porque la computadora me dio esa posibi!id;d que no
rechace porque considere que mucha de 1a armonia en la

naturaleza esta lograda con la simetria axial.

EV valor de las texturas creando clarobscuros, el ritmo

y el color ya aplicado en el grabado contribuyeron é,l éFéf»
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los valores plasticos formates en los distintos tipos de

imagenes realizadas.

Dado 1o alto del costo del fotograbado tuve que recurrir a
incrustar una lamina en otra para enriquecer las formas ¥
lograr mayor variedad de texturas y profundidad de atacado
con los acidos lo que reditua en una mayor variedad de
color. El diferente atacadoc con acido proporciona mas
variedad de colores y tambien se puede lograr con ello que
un color predomine sobre los otros por su colocacion a

di ferente nivel:

Presento mas adelante, ejemplos de diferentes graficas con
variedad de sentidos formales y confeptuales, por ejemplo en
el hombre aguila: Aguila y serpiente eran conceptos
prehispanicos que remitian al ser humano a ansiar tener las
caracteristicas que poseen esos animales. cosa extrana para
nosotros que ansiamos conocer los misterios de la grandeza
del universoc a traves del telescopio espacial HUBBLE. Es

simplemente diferencias de epocas.

En la grafica " Los pajaritos del! Tlalocan" manifiesto ese
sentido gozoso de la vida, que se expresa a traves de

"Flor ¥ Canto" 1os poemas que tanto disfruto cuando son
dichos ¥ despues traducidos del nahuatl por el Dr. Leon
Portilla. El lee las poesias de nuestros antepasados y les
da un sentido diferente, poetico, estrano a nuestra cultura
occidental que no entiende el porque 1os nobles indigenas se

paseaban por el Anahuac, con flores olorosas en las manos,
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reci tando poesias a sus diosee y a 105 misterios

filosofales.

Fue un aleman, Paul Westheim, el primero en admirar los
valores esteticos del arte prehispanico mexicano. Nuestro
pobre malinchismo nos impedia ver 1a importancia del arte
prehispanico. Fue un filosofo aleman el que nos enseno a
valorarnoe ? Acaso nuestra propia cultura no tuvo sus

propios filosofos como Netzahualcoyotl?

Otro filosofo, tambien aleman, que se intereso en los
valores esteticos de el arte no griego fue Worringer. Fue
discipulo de Theodor Lipps, el creador del principio de

empatia o proyeccion sentimental ¢ Einfuhlung > que oponia

1a proyeccion sentimental contra el afan de abstraccion.

Paul Westheim fue discipulo de ellos, por eso se nutrio de
sus conocimientos y reconocimientos del arte diferente al

griego.

Considero que en la actualidad ninguna persona inteligente
puede negar el valor del arte diferente al griego. Todos
sabemos que el arte japones, el chino, el hindu, e!
africano, el esquimal, etc, tienen sus propios valores. Como

los tiene el arte prehispanico.
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UNION DE ARTE Y CIENCIA.

En 1909 en Italia el Manifiesto Futurista del poeta italiano
Filippo Tomasso Marineti. Se inicia el Futurismo que
conservo las formas tradicionales de la plastica pero con
nuevas propuestas artisticas que incluian en 1a estetica el
movimiento,y la sugerencia de la energia, el vertigo v la

agitacion del mundo de las maquinas.
Era la apologia de la sociedad industrial ¥ la velocidad.

Asi se diovel acercamiento del arte a la sociedad industrial

y el mundo tecnologico.

En 1919 en Alemania, Walter Gropius fundc la Bauhaus,
escuela de arquitectura diseno ¥ artes aplicadas. Esta
escuela propuso la union de todas las artes con la tecnica y
la industria. La 1a guerra mundial no permitio culminar

ecte interesante proyrecto.

En 1916 surge el Dadaismo, en el cabaret Voltaire de Zurich

con Tristan Tzara

Le siguieron el Surrealismo ¥ el Expresionismo que junto con

el Dadaismo volvieron a separarse de la tecnologia.

A finales de los S50 nace en Estados Unidos el Pop Art, por
Popular Art, con Rauschenber, Jasper Johns,Lichstentein,
Andy Warhol y otros, en oposicion al expresionismo abstracto
que habia eliminado toda objetividad y humanismo en el

ar te
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En la decada de 1os 60 nace el minimal ismo,surgen las
computadoras para hacer dibujo ¥y diseno, los hologramas, el

laser ¥ recientemente 1os multimedia ¥y ta realidad virtual.
Y surge la prégunta ? Hacia donde va el arte?...

LAS IMAGENES GENERAN IDEAS
Y LAS IDEAS CLARIFICAN LAS IMAGENES

Darwin

No solo 1os artistas nos ocupamos de la estetica ¥ el arte.
Tambien 1os cientificos tienen acercamientos al estudio de

la percepcion ¥ de la realizacion creadora.

Existen estudios donde se menciona la similitud entre un
descubrimiento cientifico ¥ 1a creacion de una obra de arte.

Esto es: EL PROCESO CREATIVO.

Grandes mentes analizan este tema. * La estetica del
reconocimiento, funciona cuando captamog una idea,
entendemos un principio, o como se a hallado una solucion.
Nuestra admiracion por Copernico y Newton es de este orden y
se puede comparar con con huestra apreciacion de Cesanne o
Bach, porque LA CIENCIA TAMBIEN PUEDE SER FUENTE DE PLACER
ESTETICO », como el arte, la ciencia esta sujeta a estilos
de epoca o estilos personales” Dice Juith Weschler en su

libro Sobre la Estetica de la Ciencia.

Niels Bohr pensaba que su punto de partida y base de la

verificacion, es la percepcion por los sentidos. Heisenberg,

ESTA TESIS M3 BERE i
SAUR BE LA BISLIGTECK



en cambio, opinaba 1o contrario y proponia que.la percepcion’
sensorial era una limitacion innecesaria. Cessanne proponia
la bercepcion subjetiva en forma de perspectivas cambiantes.
A Partir de Freud se empezo a buscar el contenido latente
mas que el manufiesto, Poincare, & su vez dijo que las
combinaciones utiles, son precisamente las mas bellas.

A Bhor le impresionaba el cubismo porque exponia la cara ¥
los miembros retratados a la vez desde diferentes angulos.

Y dijo:“Por las dos caras, onda o perticula segun como se

mire, conforme la teoria cuantica".

Diversas opiniones igualmente valiosas se exponen y tienden
a confundir. No olvidemos que vivimos en un mundo
relativista, que posteriormente se vera afectado por nuevos

descubrimientos.

Para mi no hay confusjon sobre el camino a seguir para

realizar mi arte. este tiende a 1a UNION DE ARTE Y CIENCIA.
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CONCLUSIONES

Cada grabador tiene una diferente forma de enfrentarse a los
problemas plasticos. Las tecnicas del grabado a color son
diferentes. Algunos hacen grabado coloreado, es decir
imprimen en un color base y despues pintan parte por parte.
Otros imprimen con una pltaca para cada color, otroé usan
mezclas de tecnicas y trucos para imprimir. Todo depende del

dominio de la tecnica.

La primera vez que estuve en Italia tuve 1a oportunidad de
asistir al taller de grabado de Nicolai Krashina notable
grabador que entinta con diferentes placas, su trabajo es
muy bello, muy fino, me impresiono mucho porque logra con su
cromatismo vibraciones animicas muy sutiles, pero juzgue
que era una tecnica muy laboriosa ¥ que no se adaptaba a mi
temperamento. La tecnica Hayter me dio mejores resul tados

b4 combinadé con la computadora hace que el trabajo creativo
sea mas rapido ¥ preciso sin perder 1a expresividad que las

emociones ¥ el sentimiento del artista requieren.

En el futuro ¥ mediante el uso de un equipo de computo CAD.,
CAM. espero poder realizar todo el trabajo directamente.
He consultado con ingenieros y ellos dicen que esto es.

posible.

A mi me ha enriquecido enormemente el grabado a color, en mi

pintura he vuelto al trabajo tonal, en el que un co]ohl”v 
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domina la totalidad. En la computadora he regresado & los
espacios de ritmo y composicion, saliendo del baréoquismo.
Combino el papel pintado a mano con el grabado ¥y la
impresion con computadora. Buscare el acceso a una impresora
laser para poder pasar directamente de mica de computadora a
fotograbado sin usar el proceso fotografico, y esperc que en
el futuro, podre realizar fotograbado si 1a maestra
Quintanilla me ayuda a instalar el equipo necesario para

hacer el fotograbado en su taller.

E! manejo del color es profundamente conceptual y personal.
Por ejemplo, en una ocasion, quedaroﬁ dos obras casualmente
colocadas frente a 1a cama. Las uimos‘dos personas

di ferentes, mi esposo, que tambien es pintor y yo. Por
primera vez notamos su gran diferencia en cuanto al uso del

color.

-Tus colores son mas puros, mas vibrantes, mas elegres, me
dijo, porque asi eres tu. Mis colores en cambio son mas
grises, mas atemperados, mas medidos, porque asi soy yo.
Somos diferentes ¥y por eso empleamos colores diferentes, y

los dos tenemos nuestra razon al usarlos.-

Por eso me parece demasiado subjetivo analizar el uso de)
color. El va de acuerdo con la cultura ¥ personalidad del

artista.
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En e! libro " Encuentro Otras Graficas", Mexico, 1993.
Eduardo Silva Et ait. Mexico, Escuela Nac. de Artes

Plasticas Unam 1993, Luis Fernando Camino dice}

“Creo que el futuro artista digital sera mas completo.
No solamente tendra que pasar por todas las disciplinas
academicas ¥ dominarlas como hasta hoy, sino ademas
incorporar el conocimiento ¥ la destreza de l1os medios
digitales del video, de la edicion ¥ de la musicalizacion.El
verdadero reto para el arte digital es encontrar su propio
lenguaje. Al principio 1a fotografia estaba enormemente
influida por la pintura, Con el tiempo fue encontrando su
verdadera identidad, ¥ desarrocllando su propio lenguaje.
Incluso hoy dia el pintor recurre a ella como una gran

ayuda®”

Yo considero que para algunos artistas, nc es importante el
rezago tecnologico, que continuaran co-existiendo diferentes
tecnicas értisticas ¥ que no necesariamente se producira
arte tecnologico en el siglo XXI, 1o dificil es, 1o digo por
experiencia propia, que las gentec acepten estas formas
nuevas de expresion. Cualquier tecnica que se use para hacer
arte es valiosa, si tiene los valores humanos que la

motiven.

Tallando hueso, pintando con carbon, usando colores mol idos,
con cinceles y piedras, el hombre seguira haciendo arte,

porque ecte nace de las necesidades que nos impulsan a
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crear, a descubrir incognitas tanto en el arte como en la

ciencia.

En mi caso muy especial necesito 1as computadoras para
expresarme y comunicar a los demas 10 complejo ¥ a la vez

sencillo que es:

MI CONCEPTO DE DIGS
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