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Introduccién

Ante la oportunidad de mostrar los conocimientos adquiridos en el campo de trabajo profesional,
presento esta memoria intitulada “Del break al tape” con el abjetivo primordial de que el lector de
la misma obtenga los datos tedricos suficientes acerca de la funcion de un ‘break” o plan de
trabajo en la produccion de una telenovela en la empresa Televisa. En cuanto al “tape”, no hay
que olvidar que es el nombre dado a la cinta magnética de video en donde quedan grabadas cada
una de las escenas de la historia. La experiencia laboral que he obtenido en las tel las;
“Carrusel” y “Simplemente Maria”, produc:das por Valentin Pimstein; “Al filo de la muene"
“Muchachnas” “Magica juventud”, ‘Dos mujeres un camino™ y *“Volver a empezar”, todas del
productor Emilio Larrosa, me dan la confianza suficiente para describir la interrelacion de las
actividades necesarias para que la produccion ﬂuya con ¢l menor margen ¢ de ervor.

Realmente, ¢l trabajo televisivo es, en , un queh de rel interdependientes.
Obviamente necesitamos, para que un programa salga al aire, una estacion televisora; asirismo,
es fund | para la realizacién de una telenovela un productor al mando de esta empresa. De
igual modo, podemos hablar de Ia necesidad de un guion donde se sefialen los pormenores del
drama, si es el caso, para que un grupo de personas acate y lleve a una cinta de video ci producto
terminado.

A partir del libreto, se desprende una gran cantidad de instrucciones que nos darén la pauta del
tipo de programa a elaborar. Podemos hablar de una buena historia sin libreto, pero no de un
buen libreto sin historia, ya que este género televisivo, la telenovela, demanda una calidad
especial que asegure que el producto serd vendible, o por lo menos, sca visto por un gran
porcentaje del piiblico cautivo que acostumbra encender su televisor en un canal determinado a
una hora y dias preestablecidos.

El punto en que surge este trabajo radica en ¢l primer momento ineludible del quehacer
televisivo: la preproduccion. “Durante la fase de pre-produccién o preparacién, y dando por
scntado que ya se posee el gtuon del proyecto, se debe estudiar . desglosar cl misnio, fijar las
Ic de la grabacion, preparar los medios técnicos y ios, confeccionar
¢l planing de trabajo, organizar los desplazamientos, solicitar permisos, determinar y encargar los
decorados, contratar personal y servicios, conectar con proveedores diversos, etc.” '

La preproduccion es la visualizacién de las variables que se pr an en la realizacion del
programa mismo. Es la descomposicion y estudio minucioso del libreto donde se nos dara la
informacion necesaria para poder trabajar, sin carecer de ninglin elemento solicitado en el papel.
Si bien el estudio del libreto es fundamental, es necesario hacer un trazo metodologico que
permita identificar cada parte sintetizada y por separado de la informacion obtenida en cl analisis
inicial. Este paso nos llevaré al vaciado de los elementos basicos en unas hojas que demandaran
su elaboracién y que Hamarémos, a partir de este momento, "break” o plan de trabajo y que scrd
estudiado junto con el guién en el primer capitulo.

El auge que ha tenido la informatica en todas las actividades de nuestra sociedad, le ha permitido
ingresar también al quehacer televisivo, en donde juega un papel indispensable como una

! Lloreng, Soler, La television, una dologia para su aprendizaje. (Barcelona, Gustavo Gili, 1988) p.54




herramienta para la organizacion de los datos que surgen a partir de cada uno de los libretos. No
hay que olvidar que cualquier plan de trabajo demanda una diversidad de suposiciones o pruebas
y es en la computadora en donde se realizan toda clase de cruces de informacion para legar a un
resultado éptimo o a una respuesta pronta. Es pues, en el segundo capitulo donde se describe el
programa de computo utilizado para planear cada una de las grabaciones, ademas de la manera
en que se captura y opera la informacion.

La produccion de una telenovela requicre de mucha gente especializada en diversas dreas de la
belleza, moda o disciio, construccion, decoracion, etc., y es en este tercer capitulo donde se
hablara de todo ello, servicios que proporciona la empresa para cubrir en un tiempo minimo y con
un abatimiento de costos maximo, cada una de las necesidades que se van presentado a partir de
Ia elaboracion del “break™ y que tienen su funcién antes, durante, y después de cada grabacion.
Por parte de los actores, se menciona como se contratan y algunos problemas que conllevan a la
produccion.

Finalmente, en el cuarto capitulo, se ejemplifica la realizacion de un *break™ de foro y locacién
en donde se utilizara la informacién de los capitulos anteriores.

Debe quedar muy claro que lo expuesto se repite todos los dias en la realizacion de una
telenovela, y es ind ble el pleno conocimi de este trabajo por quien elabora el plan.
Este texto puede ser tomado como un manual de produccién especializado en el punto mas
importante para una telenovela: la organizacién de la grabacién.

En tres afios de formar “breaks” con una infinidad de variables, entendi que esta funcion no debia
quedar solo como una experiencia mis, pues el conocimiento adquirido cuesta mucho tiempo y
mucha paciencia para resolver imponderables en cualquier momento. Por ello dejo esta memoria
de desempeiio profesional para todo aquel que desee incorporarse al campo de la produccion de
telenovelas, y es en este texto donde encontrara una gran panoramica de cada paso que se sigue
para lograr un resultado optimo.

Por otro lado, doy también a ese futuro trabajador, un método que garantiza la formacién de
“breaks” con la oportunidad de ser mejorado dia a dia.




Capitulo 1

Del libreto al “break”

1.1 El libreto

Para estudiar al libreto, nos tenemos que remontar al inicio del cine cuando se comenzo a gestar
de una manera improvisada. Segin sefiala Béla Balazs, el director de la pelicula no utilizaba
ningiin texto para contar una historia, al contrario, primero improvisaba las escenas diciendo a los
actores lo que debian hacer en cada una de las tomas que se filmaban, y en base a lo hecho,
después se escribian las lineas para cada escena. Cuando el cine se fue desarrollando, también lo
hizo el guion al tener que planificar y organizar todo lo necesario para el film, pues se dieron
cuenta de la imposibilidad de improvi alglm efecto especlal, es decir, peleas, llu\na viento, el
incendio de un lugar etc., sino que debian visualizarse iniciall como sec

Aungque en sus inicios el guion solo fungia como un auxiliar técnico en donde se enumeraban las
escenas y se pedian ciertos encuadres, ya comenzaba a mostrar las caracteristicas con las que
cuenta actualmente. Al aparecer la television, el guion se hizo tan necesario que s¢ desarrollaron
diferentes tipos de ellos, es decir, hay un formato para cada programa en especial; no es lo mismo
un guién de noticias que uno de entrevista, tampoco se puede hablar de una similitud entre un
texto para un programa deportivo o uno de concursos, en fin, cada cual obliga a ciertos
lineamientos. Claro esta que con este desarrollo, el guion dio paso al libreto, texto mucho mas
elaborado técnica y literall Aqui se ran necesidades muy bien delimitadas hechas
por el escritor para la produccidn. En primera instancia se debe hacer una descripcion bastante
clara del lugar, de los personajes y de los objetos con los que se quiere realizar cada una de las
escenas. En la parte izquierda se dan indicaci a actores y director de escena, referente a las
actitudes que debe manejar cierto personaje. Asi mismo, se pueden ver anotaciones para el
director de camaras en donde le solicitan comenzar con un "close up”, "full shot", "medium shot",
etc., para lograr algiun cfecto. Por ultimo, hay lineas que dicen lo que debe conseguir
“produccion” en la utileria o en vestuario, para el mayor lucimiento del actor y por consiguiente
de la historia. También se pueden encontrar acotaci para el lizador, tales como
"acorde musical”, cuando el personaje dice algo fuerte o trascendente para él mismo o alguien
mis.

En la parte derecha vienen los didlogos, precedidos por el nombre del personaje, que va siempre
en mayusculas.

El escritor del guion debe poner toda la atencion en las secuencias que redacta, en cada una de las
escenas, en cada instruccion hacia los directores, debido a que siempre estara dando una relacion
directa con lo que describio anteriormente. Por otro lado, el texto debe ser lo suficientemente
interesante para captar la atencion del telespectador hacia la toma siguiente. “El guionista debe
SET un artista, una persona sumamente creativa que sepa trasformar ideas, conceptos y situaciones
en imagenes, que sepa disponerlas, e\plotarlas v reinventarlas; el guionista no sélo debe escribir
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a las imégenes, a los silencios, a las pausas, debe manejar la correcta utilizacion de los dos
sentidos bisicos a los que va dirigido ¢l medio, la vision y el oido”. *

En Televisa, como en cualquier industria de television, las historias de las telenovelas estin
contenidas en libretos, y es ahi mismo donde se divide el drama para hacer capitulos de media o
de una hora dependiendo del horario que se asigne por la empresa a la produccion.

El capitulo de una telenovela esta compuesto por 15 a 20 hojas, aproximadamente; en el caso de
una historia de media hora, tiene de 15 a 30 escenas, dependiendo de lo largo de cada una de
ellas, ademas de contar con tres cortes a comercial. Un capitulo ya editado en video cuenta con
cuatro bloques: la entrada e inicio del programa, que es el primer bloque; después sigue corte a
comercial; segundo bloque y corte a comercial; el tercer bloque continia y aparece el thimo
corte a comercial, para finalizar con el cuarto bloque de programa y rematar con la salida, en la
que aparecen los créditos. Su duracién maxima de video efectivo sin anuncios es de 22:30
minutos.

En el caso de un capitulo de una hora, constara de 30 a 50 hojas y con un promedio de 40 a 50
escenas, tiene siete cortes a comercial y es de ocho bloques. Su duracion méxima, también sin
anuncios, es de 45:00 minutos. Son los escritores quienes deciden en qué momento deben entrar
los comerciales basandose, 16gicamente, en las situaciones algidas del guion.

La portada de cada libreto lleva la informacion necesaria para poder conseguir y planear lo
solicitado en el texto; se encuentra el nimero del capitulo, el titulo de la telenovela, el nombre del
productor, los nombres de los escritores, los personajes, la utileria que s¢ necesitara, los sets
donde se desarrollaran cada una de las escenas, las locaciones para poder grabar en exteriores, y
los extras que participarin en algunas escenas. Para que. incluso sin la portada del libreto, se sepa
qué capitulo se esta leyendo, se estila poner su niimero y el niimero de hoja que se esta viendo.
Por cjemplo: 1/6, 1/13, que es la hoja seis y trece del capitulo uno respectivamente. Después esti
el nombre del set, subrayado y con mayisculas. En la parte media, encontramos la indicacién dia
(D) o noche (N) y un niumero (2) que, en este caso, es el segundo dia de la historia, D.2,
Finalmente, y en este mismo renglon, el niimero de la escena. A continuacion los ejemplos de una
portada y una escena.

* Jorge E. Gonzilez Treviiio, Television, teoria y prz'lc(icé. {México, Alambra, I§89) p.4



VOLVER A EMPEZAR

CAPITULO 1

PRODUCTOR: EMILIO LARROSA 1.

ESCRITORES: VERONICA SUAREZ

ALEJANDRO PHOLENZ

PERSONAJES: UTILERIA:

RENI GUITARRA

CHAYANNE - FOTO MAMA EDUARDO

EDUARDO DISC COMPACT

ADELINA SILLA DE RUEDAS

ENCARNITA AUTO SANTIAGO

SANDRA AUTO RENI

GUSTAVO

SANTIAGO

LIC. ROMO SETS:

DAVID DIiAZ SALON DE ENSAYOS

DR. VELEZ ~ RECAMARA EDUARDO
SALA EDUARDO

LOCACIONES: DESPACHO SANTIAGO

CALLE FUENTE SALA RENI

TUNEL ESTADIO AZTECA RECAMARA SANDRA

MERCADO PUBLICO CONSULTORIO MEDICO

GASOLINERIA

EXTRAS:

CARGADORES

ENFERMERA

NINO CUIDA COCHES
DESPACHADORES DE GASOLINA
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SET RECAMARA EDUARDO. niA2 ESCENA 5

CORTE DIRECTO SOBRE ACERCAMIENTO DE
EDUARDO. ES SUPRESENTACION, ESTA

SENTADO EN SU CAMA CON UNQS JEANS ROTOS,
RASCA UNA GUITARRA: ES UNA GUITARRA

MUY ESPECIAL CON INCRUSTACIONES YCON
UNA FIRMA DE UN IMPORTANTE CANTANTE DE
ROCK. ENTRA ADELINA. ADELINASACASU "~
FRANELA Y SACUDE EL RETRATODE UNA -
SENORA: LA MADRE DE EDUARDQ, VEMOS A
EDUARDO QUE TOMA UN “COMPACT" DE RENJ.
DEBEMOS HACER UNA PORTADA FICTICIA, . -

DE UN DISCO FICTICIO, PERO QUE PAREZCA o
PROFESIONAL. EDUARDO SIGUE VlENDO EL DISCO
DE RENI.

o EbUARDd: Yo no naci para los negocios Adelina,
yo quiero ser misico. La miisica es mi gran
- sueiio...
* ADELINA: {Qué pasa, joven? ;Otra vez peusativo?
. EDUARDO: Si...

_ ADELINA: Pues perdéneme que selo diga, joven,
pero de suefios no come uno... en fin...Acaba de
llegar el Licenciado Romo,

EDUARDO: joh no! Mis problemas...vamos a ver
qué quiere...

ACORDE MUSICAL

AMBOS SALEN.

CORTE A:

SET SALA CASA DE EDUARDO DiA2 ESCENA 6
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Al finafizar cada una de las escenas se estila poner "CORTE A" para indicar que pasamos a la
siguiente.

1.2 E} “break™

Una vez analizada la funcién y formacion del fibreto o guion, darémos paso a la explicacion del
‘break”. Independientemente de la actividad y del ntimero de las personas implicadas en el
desarrollo de Ia idea global, se debe saber perfectamente el objetivo, es decir, el punto que
motivard todo un movimiento coordinado de cada pieza del engrane de la produccion. La
organizacion obliga a un planteamiento claro, requiere que todas las partes de un conjunto estén
enteradas del plan a seguir.
Baena Paz apuna que “para todo trabajo de investigacion debemos de empezar con Ia
formulacion de un plan de trabajo. Quizi lo mis importante y laborioso de nuestra obra” >, y
aunque esta claro que no hablamos de un trabajo académico, es importante llevar esta regla a un
trabajo profesional en donde solamente harémos sustitucion de condiciones.
El plan de trabajo no surge espontaneamente, comienza a partir de un largo proceso de lecturas
del material primario, en este caso, los libretos, en donde solo, y tmicamente, el personal
mvolucrado con esta labor podra disefiar un "break".
La experiencia laboral, 0 en el mejor de los casos el compromiso con e "break", podra levamos
a una formulacion meticulosa del plan. Hay que calcutar habilmente y sup todas las variabl
que puedan presentarse en un dia de grabacion, situaciones que podrin ser constantes en un
momento dado.
Por otro lado, es importante sefialar que todo plan efectuado requiere de una evaluacion por el
creador del mismo, con el tinico fin de acrecentar el grado de veracidad de & para con sus
receptores y ejecutantes, Seiiala Zubizarreta que ‘1a informacion sobre nuestros errores y aciertos
que brinda ¢l plan de trabajo y su historia nos obliga a cobrar couciencia de la permancnie
necesidad de cautela y nos ensefia a utilizar la contraprueba como medida de seguridad de
propios i métodos y procedimientos técnicos™.!
La palabra “break” es tomada del inglés, pues es de este idioma del que surge ta mayoria de los
términos usados en ¢ine y television. “Break” significa. entre muchas acepciones, dividir, separar,
analizar, y nos sirve como un denontinativo de igual peso que el plan de trabajo.
En la plancacion de la grabacion de uma telenovela encontramos dos tipos de “breaks”

A

p )S a conti 10N,

¥ Guillermina Bagna Paz, Manual para elat bajos de i igacion di { (México, Edi
mexicanos unidos, 1984) p. 13 ,
' Armando F. Zubizarreta, La del trabajo intel 1 (México, Fondo educativo interamericane,

1983y p.118



1.3 El“break” de foro

El "break" de foro se conforma por dos o tres hojas; cada una, en la parte superior al centro, nos
sefiala el titulo de la novela a la que pertenece; en este caso hablamos de “Volver a empezar”,
serie producida por Emilie Larrosa 1., cuyo inicio al aire fue el 11 de junio de 1994 y finalizo el
17 de febrero de 1995. Como actores estelares figuraron; Yuri, Chayanne, Rafael Sanchez
Navarro y Femando Ciangherotti. Del lado superior derecho del “break™ esta la fecha y el lugar al
que estd destinado, en este caso encontramos la palabra: foro.

Del lado izquierdo superior tenemos el logotipo de Televisa y el nombre del productor: "Emilio
Larrosa L.". Después, encontramos una linea con los siguientes datos: D/N, Cap/Esc; nombre del
set; personajes y utileria.

- “D/N" significa dia o noche. Es muy importante este dato, pues es informacién indispensable
para ¢l drea de iluminacién dentro del foro. En la locacion también se pueden hacer de
*noche” aunque se esté trabajando a pleno dia; claro estd que solo en sitios cerrados o en donde
permitan oscurecer el lugar a grabar con tela negra colocada en puertas y ventanas.

Después de la informacién Dia/Noche, viene un ntimero que indica el dia de la historia, es decir,
una telenovela puede transcurrir en 50 dias, aunque en términos reales dure siete u ocho meses al
aire. Este numero también es itil para la continuidad y para el vestuario, ya que es mas ficil decir:
el golpe en la cara le durara del dia 25 al dia 31" 0 “'que se cambie de vestuario para el dia 18"

- Las abreviaturas “Cap/Esc", s refieren al capitulo y escena; es éste un dato clave, y sirve para
identificar el punto singular al que se dedicard la produccién en un tiempo determinado.

- Encontramos, posteriormente, "Nombre del set”, y lo vemos escrito en leyendas como las
siguientes: “Santiago/oficina"; o "Chayanne/sala México": es decir, la oficina en que se grabari es
la de Santiago. y la sala de Chayanne es de su casa en México; se supone que tiene varias casas, y
asi podemos encontrar todos los nombres de los sets, enlistados de lo general a lo particular,

- La colunma siguiente “Personajes”, nos permite ver quiénes y cuantos intervienen cada una de
las escenas del *break™. :

- Por ultimo, la, “Utileria”, s en donde se pueden mencionar todos los accesorios que se van a
utilizar en la escena; también nos sirve para hacer algunas observaciones como informacion
complementaria. Ejemplo: “‘grabar voz off seiiora™ o “mafioso con la cabeza vendada™.

Al final del listado de escenas por grabar.: encontramos los nombres de los personajes por orden
alfabético y. emseguida, los nombres de los actores que los interpretan. Ejemplo:
Santiago......Rafael Sinchez; y después el niimero de capitulos que tocara, es decir, puede grabar
cinco escenas del capitulo treinta y dos. dos del treinta y tres, y cuatro del treinta y cinco, y
aparecera en el listado los nitmeros, 32, 33, 35, capitulos que se le pagaran en ¢l dia determinado.
Al extremo derecho estari el teléfono del actor y su Hlamado u hora en que debe presentarse al
drea de camerinos del foro donde se esti grabando la telenovela para su maquillaje y peinado.
Ademis, se le seiialard que debera estar listo una hora después de Ia cita inicial, en caso de ser
mujer, y media hora si es hombre.
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Como informacion final se hard un listado de los servicios ios y que proporcionara la
empresa, tales como personal de maquillaje, peinados, vestuario, una persona representante de la
Asociacion Nacicnal de Actores (A.N.D.A.) directores de escena y camaras y una persona que
da Ia linea del libreto mejor ida como "apuntador”, Todos ellos tendran un llamado o cita
correspondiente a su actividad, por lo general fluctia entre 7:00 y 8:00 a.m.

El plan de trabajo en el foro esté constituido por una cantidad considerable de , podemo
decir que en un tumo que normalmente es de 8:00 a.m. a 9:00 p.m., se programan 35, como
promedio. El total de sets dos en foro depende del total programado, pues son las escenas
las que demandan la construccion de uno o varios lugares especificos.

Es variable el nimero de escenas que se graban en un set, pero se busca no montar un lugar para
la realizacion de una sola. Es aqui, en el "break" de foro, donde se harin bloques de escenas
mejor conocidas como bloques secuencia. Esto se refiere a que en un vasto niimero de capitulos
se encuentran tramas con los mismos personajes y en el mismo lugar o set; también se da por
hecho que sucede todo en un mismo dia, lo cual indica que no habra cambio de vestuario. Toda
esta conjuncién nos lleva a optimizar el tiempo en el ensayo de esta secuencia, asi como el
momento de la grabacion.

Otra caracteristica del plan de foro es que la cantidad de actores con llamado es superior a la de
una locacidn, y ésto es resultado directo del nimero de escenas y los diferentes sets utilizados en
un ‘break” de esta indole. En el plan mostrado a continuacién, se puede observar que se
montaron scis sets diferentes, en donde se realizaron 27 escenas, en las cuales participaron doce
actores en total.
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FRODAUCCION: VOLVER A BMPEZAR

FECHA: VIERNES 12 DE AGOSTO DE 1994
LUGAR: FORO9

PRODUCTOR: EMILIO LARROSA L HOM: 1
DN CAPESC NOMBRE DEL SET ) PERSONAJES UTRLERIA
D13 e P MIAMUDESPACHO GUSTAVO GUSTAVO GRABAR VOCES OFF GUSTAVO 31/18
D13 911 P MIAMIDESPACHO GUSTAVO GUSTAVO SEC.ANT.(SECUENCIA ANTERIOR)
N1z 4si0 SANTIAGOSALA SANTIAGOALIC. NAVARRO PIANO SIN LAS DOS CUERDAS, SEC.
pa3 son? MIKE/VECINDAD PATIO ) SANTIAGO/TEODORA/AGATA/CLEMENTING/CLEOFAS SEC. ANT./CARTERA DE SANTIAGO/
D3 SR . MIKE/SALA | * . SANTIAGO/TEODORNVAGATA . GUITARRA NUEVA LALO
PAPEL CON DIRECCION DE EDUARDO/RENT

pay

LRI

SANTIAGO/OFICINA LICNAVARRO/SANTIAGU/KENT

LE DICE A SANTIAGO QUE SE VA A MIAM!

" SANTIAGO/OFICINA -

S D3

I3 = PR  SANTIAGUAIFICINA

“ P13t 49w . SANTIAGOMFICINA
D13 am P SANTIAGO/DFICINA ™
nas m SANTIAGOOFICINA
Da3 - -49n5 SANTIAGO/OFICRNA . ™ 7
D13 497 SANTIAGO/RECEPCION OFICINA
Da3 - sz SANTIAGORECEPCION OFICINA
D13 s0M SANTIAGO/RECEPCION OFICINA
D13 Sois SANTIAGOROFICINA
‘DI . ST R SANTIAGO/OFICINA
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PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR

FECHA: VIERNES 12 DE AGOSTO DE 1994

LUGAR: FORO9
PRODUCTOR: EMILIO LARROSA 1 HOM: 2
DN CAPESC NOMBRE: DEL SET PERSONAJES uTnERlA

D13 508 SANTIAGORIFICINA SANTIAGO/IC. NAVARKO PAYEL DIR. EDUARDO

NI3 sus SANTIAGO/OFICINA SANTIAGO/EANDRA SANDRA AMENAZA A SANTIAGO

NI13  Sue SANTIAGOMFICINA SANTIAGO/SANDRA HEC.ANT.

NI S SANTIAGO/OFICINA SANTIAGO/SANDRA SANTIAGO ADVIERTE A SANDRA

N13 sz SANTIAGOOFICINA SANTIAGOSANDRA SEC. ANT.

N1 S p SANTIAGOAFICINA SANTIAGOMUCHACHO SEC. ANT.

D4 RiGE] SANTIAGOOFICINA SANTIAGOMUCHACHO APARATO SONIDO CONECTADO

D3 sms SANTIAGORECERCION OFICINA LUCY/PROFIUMUCHACHO CASSLITE EDUARDO Y MUCHACHO
EXTRAS: VARIOS JOVENES

D14 s3m SANTIAGONFICINA SANTIAGO/PROFE CASSETTE EDUARDO

VERSONATE ACTOR CAPITULOS TELEFONG MAQUILLARE - LISTOSFORO .

AGATA PATRICIA MARTINEZ 0 9:30

CLEMENTIN JOSE 10J1S AVENDARO 9:00 9:30

CILEQFAS LILIANA RUIZ £:30 9:30

GUSTAVO PACQ TBAREZ £00 30

LIC.NAVARRO RICARDO BARUNA 930 9:30

LucY ABIGAL. MARTINEZ 11:30 12:30

MUCHACIIO GUSTAVO GALVAN 1630 1700

PROFE FERNANIX) PINKUS 16:30 17:00

RENI YURI 9:00 10.00

SANDRA cal ﬂ)lA STLVA 15.00 16:00

SANTIAG RAFALL SANCHEZ NAVARRO 9,00 930

TEODORA VIIMATRACA £ 930




|

N3BI0 30 V1TV

PRODUCTOR: EMILIO LARROSA L. co CHOM: 3

- EXTRAS
- PRUDUCCION u 2

- DIRECCION ESCENICA : .

- DIRECCION DE CAMARAS - . - £:30

- MAQUILLAJE - 200

- PEINADOS - . ; ; 800

- VESTUARIO . . 8:00

~ APUNTAIXOR VOZ £00
-ANDA C 3 L R00.

NOTA: TODOS YA DESAYUNADOS £l ORDEN DEL BREAK ESTA S1UJ1TO A CAMBIOS POR NECESIDADES DE PRODUCCION



1.4 El “break” de locacién

En el caso de un "break” de locacion las enp dio son cinco o seis, pues son muchas
Ias circunstancias a manejar: la gente, el ruido, el clum, el lugar geogmﬁco de la locacion, la
utileria pesada, el niimero de actores, extras y el personal de servicios a produccion, la distancia
entre una locacién a otra, el emplazamiento del equipo técnico y después su desplazamiento a
otro punto, las fallas técnicas en audio, video o iluminacion, Ia espera de actores que graban en
foro y que despusés llegan a la locacion, ete. etc. “Hoy en dia contamos con equipo muy avanzado
para la transmision de programas en el exterior como si se tratara del estudio; la vinica diferencia
radica en el control que se tiene sobre los diversos elementos que intervienen en la produccion,
por ejemplo, para los exteriores no es tan ficil controlar la iluminacion o el audio como se haria
en el estudio; con esto se sacrificaria un poco la calidad en la produccion pero se obtiene a
cambio un mayor realismo, que en cualquier otra circunstancia no seria posible lograr.” * Todo
esto hace que .el tiempo no rinda como en foro y que no se intente, ni siquiera, igualar el
rendimiento general. La programacion y el horario dependera de lo que se quiere grabar.
‘“Cuando hablamos de grabaciones o de transmisiones en el exterior nos referimos a los dos tipos
de clias, las que se hacen a campo abierto y las que se realizan en el interior; en ambas situaciones
es conveniente saber si en el estudio era preciso tener todos los elementos perfectamente
organizados, en el exterior este aspecto se vuelve critico, ya que la luz del sol no volvera a estar
nunca de la misma manera, de tal suerte que si hoy no termt no pod

a concluir; o quiza maiiana ya no s¢ pueda contar con la misima locacion o se tenga que prescmdw
de tal o cual secuencia porque ya para maiiana no estara mis. Esto quiere decir que cuando se
graba en exterior se deben tener presentes dos principios: uno, que se deben evitar a toda costa
errores de continuidad, o sea, si esta secuencia fue grabada por la mafiana, a menos que exista
una transicion de tiempo que medie entre una y otra o para ser mas precisos, la continuacién de
una escena de dia no puede ser mas que de dia, lo mismo puede decirse del sonido: si en principio
de la escena escucho ruido ambiental en la siguiente no puedo dejar de escucharlo. Y segundo,
que es derivado del anterior, que una vez que se inicia la grabacion de una secuencia esta debe
terminarse a como de lugar ese mismo dia y dentro de un lapso no muy grande que implique
ediciones a menos, claro esta, que se trate de secuencias separadas.” ® Sitodas las escenas son de
dia. por lo general la cita es: actores 7:30 hrs., salida todos listos a las 8:30 hrs. Si tenemos
escenas de dia y de noche, se puede citar a maquillaje a las 15:00 horas después de haber comido,
para salir a las 16:00 brs., o bien, si todo es de noche, se estila llamar a las 17:00 hrs. a los actores
para que todos salgan a la locacion a las 18:00 hrs.

Tal y como se hizo en el caso anterior, aqui muestro un "break” de locacion para tener una idea
mis clara de lo que trata este apartado. El niimero de escenas fiteron cinco; participaron cuatro
actores solamente, y se hicieron tres desplazamientos de todo el equipo para poder llevar a cabo
el plan. Al final, sc estila poner alguna nota u observacion con la intencion de enfatizar alguna
indicacion, o bien, dar informacion adjunta.

* Jorge E. Gonzalez Treviiio, ob. cit.. p. 55
* Jorge E. Gonzalez Trevifio, ob. cit., p.56
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PRODUCCIGON: VOLVER A EMPEZAR

FECHA: VIERNES 15 DE AGOSTO DE 1994
LUGAR: LOCACION

PRODUCTOR: EMILIO LAKROSA L HOJA: 1

DN CAPESC NOMBRE DEL SET PERSONAJES UTILERIA

DIz N6 RENVCALLE EDUARDOTINA COMBI EN MOVIMIENTO'TINA LE DICEA
EDUARDO QUE SANTIAGO SEVAA
CASAR CON RENI

DIz N7 RENVCALLE EDUARDO/TINA COMB! EDUARDO

D.1s 13 SANTIAGO/OFICINAS CALLE EDUARDO/MIKE/PROFE COMB! EDUARDO/CASSETTE

DM B TAQUERIA/INTERIOR EDUARDO/MIXE REFRESCOSTACOS/DINERO

D4 san0 TAQUERIA/INTERIOR EDUARDOMIKE/PROFE SEC.ANT.

PERSONAJE ACTOR cAHTULOS TELEFONO MAQUILLAE  LISTOS FORO

EDUARDO FERNANDO CIANGHEROTTI 43,53,54, 700 800

MIKE RAUL ALBERTO 3 10:00 11:00

PROFE FERNANDO PINKUS 53,54, 10:30 11:00

TINA MA. ELENA SALDARA 3, 7:00 200

-EXTRAS | 81

- FRODUCCION 7:00

- DIRECCION ESCENICA 730 8:00

- DIRECCION DEC. 730 800

- MA 2 700 800

- PEINADOS 7:00 8:00

- UTILERIA 700 800

- VESTUARIO 800 .

- MANTE o 730 00




il

- SEGURIDAD

. 730
- U MOVIL 7:30
- COMBIS PRODUCCION R . - T00
- SERVICIO DI CAFE - L 800
- APUNTADOR VOZ. g e T30
-ANDA - T00
- PELUQUERIA o

NOTA: RENI CALLE: AV. CLUB D GOLF 27, CLUI DE GOLF VALLE ESCONDUXY SANTIAGO OFICINAS CALLIE: PICACIIO AJUSCO 130, JARDINES DE 1A MONTANA

NIBId40 30 VT1vd

HOA2



Capitulo 2

Del libreto a la computadora

2.1 Extraccién de la informacion del libreto.

Cuando inicia una telenovela, se entregan al jefe de produccion por lo menos 10 capitulos, con
los cuales podrdi empezar a trabajar en ¢l vaciado de datos a la computadora, para,
posteriormente, formar un "break” de trabajo. Obviamente hay que leerlos, como primer paso,
para tener una idea de los sets o locaciones que los escritores estan manejando. Después se hace
un listado de sets para darles nombres propios u homogeneizar los titulos que pertenecen a un
mismo set. Ejemplo:

Capitulo |

. Loc.* exterior calle/Fuente hermosa.
. Loc. tinel Estadio Azteca.

. Mercado sobre ruedas o mercado publico.
. Saldn de ensayos.

. Mercado sobre ruedas.

. Recimara de Eduardo

. Sala Eduardo

. Exterior mercado/nt*. auto Reni,
. Locacion. ext*. calles.

10. Salon de ensayos/Chayanne.

11. Despacho Santiago.

12. Oficina Santiago.

13. Sala casa Reni.

14, Recepcion despacho Santiago,
15. Santiago oficina.

16. Recamara Sandra.

17. Consultorio médico.

18. Consultorio médico.

19. Recamara Reni.

20. Salon de ensayos.

21. Locacion gasolineria.

22. Recémara con ventanales.

23. Despacho Santiago.

Vo1 b WM =

Capitulo 2

1. Despacho Santiago.
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Gasolinera Mike.

Santiago despacho.

Loc. interior gasolineria Mike.

. Sala casa Eduardo.

. Salén de ensayos hotel Chayanne.
. Interior recamara Reunata.

. Int. recamara Renata.

9. Loc. ext. hotel Chayanne.

10. Interior sala casa Eduardo.

11. Int. recamara Renata.

12. Int. recimara Renata.

13. Int. salon del Hard Rock/oficina Navarro.
14. Sala casa Eduardo.

15. Locacion calles en México.

16. Loc. exterior Restaurante x.

17. Loc. Restaurante.

18. Loc, calles en México.

19. Loc. ext. Restaurante x.

20. Loc. calle x. en México.

21. Puerta de entrada de casa Eduardo.
22, Delegacion en México,

XN A WN

* Nonmalmente se estila abreviar las palabras loc.. focacion, ext.;, exterior, e int.; interior.

Si se analiza el listado de ambos capitulos, salta a la vista la necesidad de unificar el nombre de fos
sets para que, al pasar la informacion a la computadora, csta registre y agrupe las escenas 0
locaciones de un mismo lugar. E! dar nombres propios a los sets puede parccer sencillo, y en
realidad lo es; pero existe una regla importante: todo va de lo general a lo particular. Ejemplo: si
Eduardo vive silo en su casa encontramos lo siguiente: Eduardo/sala, Eduardo/recimara,
Eduardo/cocina; y para locacion se puede manejar que la entrada de la casa es Eduardo/caile.
Otro ejemplo es el siguiente: sabemos que en los libretos se sefiala un mercado sobre ruedas o
publico; aqui lo importante en realidad es saber qué parte del lugar sera donde se grabara. Si es
en la parte interior, se nombra de la siguiente manera: "mercado/puesto de frutas”,
"mercado/puesto de comida”, "mercado/puesto de came”. Y si se utiliza la parte exterior,
entonces encontramos: "mercado/calle”, "mercado/zona de carga”, "mercado/entrada principal”,
etc.

Reni 0 Renata es un mismo personaje, pero los escritores la llaman asi indistintamente. Se opto
por darle el nombre de "Reni". Con ella viven dos personas; su hermana Sandra y su papa,
Gabriel. En este caso, como en “Yuri™. en el papel de Reni gira la historia, entonces el set
principal es nombrado “Reni” v de éste se derivan todos los demis nombres de su residencia.
"Renv/sala", "Reni/comedor”, "Reni/recamara’, "Reni/recimara-Sandra”, "Reni/recamara-
Gabriel”. y en locacion encontramos "Reni/calle” que ¢s la parte mmediata exterior de su casa, o
bien, "Reni/auto calles", que nos indica que tenemos una escena en la que Reni va conduciendo
su automovil por diversas calles de la ciudad de México. Es de esta manera como s¢ unifica el
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criterio para nombrar todos y cada uno de los sets mostrados en la historia. E siguiente paso es
vaciar los datos a la computadora.

El vaciado de datos requiere de un minucioso cuidado, ya que el omitir algo, por simple que ésto
sea, puede acarrear serios problemas a Ia hora de la realizacion de la escena que haya sido
afectada. Existe un programa disefiado para cubrir esta necesidad, depurado y perfeccionado con
base en la experiencia o necesidades que se van presentando.

A continuacién explicaré en qué consiste ¢l programa y sus opciones o pantallas, mismas que se
convierten en las Gnicas herramientas para la elaboracién del plan de trabajo.

Al llamar al sistema encontramos, como primera grifica o pantalla, el menu principal con sus 6
opciones de consulta o alimentacion de datos. (Grafica 1)

TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION EMILIO LARROSA 1.

“VOLVER A EMPEZAR"

* MENU PRINCIPAL *

1.- VACIADO DE ESCENAS

2.- ARCHIVO DE ACTORES

3.- CONSULTAS/IMPRESIONES
4.- LOCACIONES

5.» LISTA NEGRA

6.- MANTENIMIENTO

7.- SALIDA DEL SISTEMA

Grifica 1
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2,2 Vaciado de escenas

Una vez que se han identificado todos los datos de cada una de las escenas en el libreto, se
procede a vaciar esta informacion a una base de datos de 1a computadora por medio de la primera
opcion del menit principal, mostrado en forma de ficha a llenar, (Grafica 2), en donde se pide lo
siguiente:

PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR"

CAP: 10 ESC: 17 | PARC: CINTA: ILUMIN: D.4 FiL: F
SETS: HOSPITAL GABRIEL / SALA DE ESPERA
PERSONAJES: I .- RENI 2.- CHAYANNE

3.- GUSTAVO 4.- SANDRA 5.- ENCARNITA

6.- TINA 7.- SANTIAGO 8.- DR. MANRIQUE
9.- DR. VELEZ 10.- l ALTAS:

EXTRAS: ENFERMERAS/ GENTE

UTILERIA: VASOS CON CAFE/ CARPETAS PARA ENFERMERAS/FOLDERS Y PAPELES,

SINOPS{S: CHAYANNE SE PONE BATA Y PASA COMO DOCTOR.

A ANTERIOR _S: SIGUIENTE _M: MODIFICAR _B: BORRAR __ F: FIN

Grifica 2
* Los niimeros y letras en negrita son los datos obtenidos a partir de la escena que se mostrara posteriormente,

Las abreviaturas y palabras que aparecen en el cuadro significan lo siguiente.

Cap.: capitulo

Esc.: escena

Parc.: es cuando hay una escena “parcial”. Es decir: en algunas ocasiones, en el transcurso de la
historia, vemos que Reni habla por teléfono con Eduardo; si esta escena esta rotulada con el
nimero 15, porque inicia en "Reni/sala” y Eduardo se encuentra en "gasolineria/oficina®, que es
otro set, entonces se le da la “P” para indicar que la escena necesita un complemento para ser
considerada como hecha, y se marca asi:

“gasolineria/oficina” Cap.7/ Esc.15 P. Asimismo, si tuviéramos varias subescenas dentro de una,
es decir, que se piden varios emplazamientos para realizarla, puede ser un videoclip, entonces 2



23

cada uno de estos shots, o tiros de cimara, sc les pondra el mismo nimero pero con diferente
letra, A, B, C, ... de esta manera se hace wmis facil la programacion de esta grabacion en
particular.

Cinta: pide el nimero de cinta donde se rabé la escena referida y esto facilita su focalizacion
cuando se quiere revisar el material. Existen tres diferentes denominaciones de cinta en formato
de una pulgada de acuerdo a su duracion: “F que es de 30 min., “G” de 60 min., y “H” de 90
min.

Numin: es aqui donde se marca ( D ) dia o ( N ) noche en que transcurre la escena, asi como el
niimero de dia de la historia que sirve para la continuidad y el vestuario como dato indispensable.
F/L: se refiere a la necesidad de saber si la escena transcurre en foro o locacion.

Sets: pide el nombre del set, que en este caso es "Hospital Gabriel" y el del subset, “Sala de
espera”,

Personajes: tiene una capacidad de 10 personajes en pantalla, mas una opcion para cinco mas en
una pantalla adicional.

Altas: es un espacio para poner la fecha en que se grabara o en la que se grabé la escena.

Extras: se pone el o los extras que necesita la escena, asi como alguna caracteristica especial.
Utileria: tal como su nombre lo indica, este espacio es para fos articulos utilizados en la
realizacion.

Sinopsis: se redacta una breve resefia de la escena para tener una referencia al momento de la
Tectura del “break™.

Al final, hay un submenu que da opciones para ir a la grifica o vaciado anterior, o bien ver el
siguiente, modificar cualquier informacion, un nombre mal escrito, o cambiar el nombre del set,
borrar parcial o totalmente la informacion, y por tiltimo acabar la capmra,

Aqui transcribo la escena 17 del capitulo 10, misma que ejemplifica esta opcion en la

computadora, correspondiente a la grifica anterior, la mimero 2.




10/14
SETSALA DE ESPERA DiA 4

CORTE DIRECTO SOBRE RENATA: ESTA
DESCONSOLADA. CHAYANNE EN SEGUNDO PLANO
CON GUSTAVO. RENI, SANDRA, ENCARNITA

Y TINA SENTADAS, EN ESE MOMENTO SALE
SANTIAGO, FINGIENDO UN GRAN DOLOR. TODOS
SE ACERCAN A EL, MENOS SANDRA QUE SE QUEDA
SENTADA, CON LA MIRADA PERDIDA.

* .CHAYANNE REACCIONA EN SILENCIO

'ENTRAN LOS DOCTORES .

", RENISE ABRAZA A ENCARNITA

) SE VUELVE A SANTIAGO Y A

| CHAYANNE REACCIONA MUY, ATENTO -

) unposrble

RENI-',;P& Qixe"r :
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ESCENA 17

RENI: ;Qué paso, Santiago?, ;como esta?

SANTIAGO: Lo siento, es el final,

RENI: {No! jNo puede ser! {No! Pero si
esta bien...jMe dijo hoy en la maiiana que
habia visto unos doctores y que ya se iba
a curar!

ENCARNITA: Fue una mentira, Reni. Te lo

dijo para que te fueras tranquila a tu fiesta
con Chayamne.

RENI: {No puede ser! jAy, Santiago, tienes
que hacer algo...!

HUMBERTO: Lo siento, seiiorita, pero no
hay nada que hacer.

RENI: ;Por qué? ;Por qué? jQuiero verlo!
iNecesito verlo antes de que muera!

HUMBERTO: Lo swmo seﬂonta Es

L SANTIAGO: Porque eI estado dc tupapies -

. muy dehcado



SANTIAGO SE DlRlGEvA RENI

SANTIAGO SALE DETRASDELOS
DOCTORES, TINA SALE POR EL CAFE,
ENCARNITA SE LLEVA A RENI HACIA
EL SILLON PERO ELLA NO QUIERE.

INTERCORTAMOS A CHAYANNE QUE
SE DIRIGE A GUSTAVO

CHAYANNE SALE POR UN PASILLO.
LOS DOCTORES Y SANTIAGO HAN

DESAPARECIDO POR LOS ELEVADORES.

VOLVEMOS CON ENCARNITA QUE
ABRAZA A RENL.

ENCARNITA, SOBRE EL HOMBRO
DE RENI, MIRA A SANDRA CON
ESA ACTITUD TAN RARA; SIN UNA
SOLA LAGRIMA

ACORDE MUSICAL ;

VAMOS AHORA A TINA QUE ENTRA
CONEL CAFE i

wons
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RENIL: ¢Eso ya lo sé, por Dios! jPero se va
a morir! ;/Qué tiene de malo que lo vea?

HUMBERTO: Lo siento, sefiorita. El
hospital no lo permite, con permiso...

SANTIAGO: Voy a hablar con ellos, Reni.
A ver si arreglo algo. Pero, por lo pronto
siéntate y calmate...|Tinal, traele un café a
Reni, por favor...

RENI: ;Quiero ver a mi pap4, nana! {No
me lo pueden prohibir!

CHAYANNE: Ahorita vengo...
GUSTAVO; (A donde vas?

CHAYANNE: Ya lo veris...

ENCARNITA: Mi niiia, por favor, cilmate..,

RENI: ;Como me voy a calmar, si ni
siquiera puedo ver a mi propio padre
antes de morir?



RENI SE SEPARA DE TINA Y DE
ENCARNITA, DANDOLES LA

ESPALDA, COMO PARA CONTENER

SUIRA Y ANGUSTIA DE ALGUNA
MANERA, TINA Y ENCARNITA SE

MIRAN. NO PUEDEN HACER NADA, AHORA
ENCARNITA LE HABLAEN VOZBAJA A
TINA.

AHORA INTERCORTAMOS AL PASILLO,
DONDE CHAYANNE SE'ASOMA. LO
VEMOS EN ACERCAM]ENI‘O. PRIMERO.

LE HABLA A RENI RENI SE -
VUELVE HACIA

RENI SE ACERCA; ASOMBRADA,
AHORA NOS DAMOS CUENTA DE : ]
QUE CHAYANNE TRAE UNA BATA DE -
DOCTOR PUESTA; LLEVA EN LA MANO
UN UNIFORME DE ENFERMERA, " 7

ELLOS DESAPARECEN POR EL PASILLO
CORTE A::

10116
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TINA: Tomate tu cafecito, Reni. Esta
calientito.

RENI: jNo quiero café! jQuiero que me
ayudes a entrar a ver a i papa!

TINA: No podemos hacer nada, Reni, el
doctor dice que no...

ENCARNITA: (Voz baja) ;Ya tc fiaste en
Sandra, Tina? No ha derramado una sola
lagrima...

TINA: (Voz baja) Til sabes que a mi nunca

- me ha latido esa nifia... Quién sabe qué

esté pasando por su mente en estos
momentos.

CHAYANNE: iPst! iPst!

RENE: Cha...

" CHAYANNE: jShu! jVen! .

'oCon esto nadle vaa sospechar de
" nosotros! ,Vamos' oo
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2.3 Archivo de actores

Al optar por el nitmero dos del ment principal, “archivo de actores”, este nos da un submenil.
(Grafica 3) mostrada en el recuadro de la derecha con tres opciones de trabajo y una de salida.

TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION EMILIO LARROSA 1.
“VOLVER A EMPEZAR”

* MENU PRINCIPAL *

* MENU ACTORES *

1.- VACIADO DE ESCENAS
2.- ARCHIVO DE ACTORES
3.- CONSULTAS/IMPRESIONES

4.- LOCACIONES

1.- ALTAS DE ACTORES
2.- CONSULTA POR PERSONAJE
3.- IMPRESIONES

4.- REGRESO AL MENU

5.- LISTA NEGRA

6.- MANTENIMIENTO

7.- SALIDA DEL SISTEMA |

Grifica 3

2.3.1 Altas de actores

Como se puede observar en la grafica, es aqui donde se encuentra como niimero uno, "altas de
actores”, y al ser elegida esta opcidn muestra un cuadro a llenar.

Los personajes empiezan a cobrar vida al alimentar la base de datos con los nombres de cada uno
de ellos y el de los actores que los interpretardn; es asi que al contratar a quien va a ser el
personaje de Adelina (Grifica 4), se llena el espacio con el nombre de la actriz que hara el papel
y su teléfono, para que estos datos salgan impresos en el "break” y pueda ser localizada en
cualquier momento por si se le quiere mas temprano o més tarde ,0 incluso, para cancelarle su
llamado.
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. TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION: EMILIO LARROSA L.
“VOLVER A EMPEZAR”

ARCHIVO PERSONAJES - ACTORES

NOMBRE DEL PERSONAJE NOMBRE DEL ACTOR
ADELINA BEATR{Z MONROY
AGATA PATRICIA MARTINEZ
AGENTE1 FERNANDO ENRIQUEZ
JUDICIAL 1 GUSTAVO GALVAN
Grafica 4

2.3.2 Consulta por personaje

La opcion dos del mend de actores, "consulta de personaje”, nos deja saber la cantidad o niumero
de capitulos de un personaje dentro de la telenovela. Esta informacion se hace ind; ble en el
momento de la contratacion de actores, ya que se les puede decir aproximadamente en cuinto
tiempo empezarian a trabajar una vez iniciada la grabacion. Hay que tener en cuenta que no todos
los personajes salen desde el principio de la historia. Por otro lado también se puede hacer un
presupuesto de lo que ganaria el actor en cuestion por el nimero de capitulos en los que

" trabajaria, solo restaria por parte de él aceptar o no la oferta. Ejemplo: oprimimos el nimero dos
y aparece un recuadro en la parte inferior de la pantalla donde se pide que se teclee el nombre del
personaje del cual se necesita saber la informacion. (Grafica 5)




TELEVISA SAN ANGEL

PRODUCCION EMILIO LARROSA 1.
“VOLVER A EMPEZAR"
* MENU PRINCIPAL * *MENU ACTORES *

1.- VACIADO DE ESCENAS
2.- ARCHIVO DE ACTORES
3.- CONSULTAS/IMPRESIONES

4.- LOCACIONES

1.- ALTAS DE ACTORES
2.- CONSULTA POR PERSONAJE
3.- IMPRESIONES

4.- REGRESO AL MENU

5.- LISTANEGRA

6.- MANTENIMIENTO CHAYANNE

7.- SALIDA DEL SISTEMA

Grifica §

Se teclea el nombre de Chayanne, personaje, y aparecen los capitulos que tiene en total dentro de
1a historia hasta el dia de la captura, (Gréfica 6)

PERSONAIJE: CHAYANNE ACTOR: CHAYANNE

CAPIiTULOS

1,2,3.4,5,6, 7, 8 910, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39,
42, 43, 43, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 61,

62, 63, 64,

PULSE CUALQUIER TECLA PARA CONTINUAR
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Ahora se necesita saber cuantos capitulos ha grabado a Ia fecha, ya que se debe tener un control

riguroso para asegurar que ninguna escena de los capitul 4 ésta es
otra manera de saber la cantidad pagada hasta ese dia al actor. (Graﬁca N
PERSONAJE: CHAYANNE ACTOR: CHAYANNE

CAPiTULOS GRABADOS

1,2,3,4,5 6,7 89,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,

22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 36, 38,

PULSE CUALQUIER TECLA PARA CONTINUAR

Grifica 7

Asimismo, la computadora muestra los capitulos pendientes y que deben ser programados a a
brevedad posible; también se puede prever lo que falta por pagatle. Esta informacién, repito, s
solicitada con frecuencia por el productor para revisar lo que se ha invertido por cada actor.
(Grifica 8) :



3

PERSONAJE: CHAYANNE ACTOR: CHAYANNE

CAPITULOS POR GRABAR

31, 32, 33, 34, 35, 37, 39, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50,

52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64,

PULSE CUALQUIER TECLA PARA CONTINUAR

Grifica 8

2.3.3 Impresiones

El nitmero tres del "mend actores”, es la opcion "impresiones”; al elegirla, esta misma nos da un
submeni que pregunta lo siguiente:

Si es impresion “por personaje”, opcion (1), nos imprime en orden alfabético el nombre de
todos los personajes y los capitulos en que aparecen. Esta informacion es indispensable para el
asistente de produccién encargado de la contratacion de actores.

Si es impresion “por nombre real™, opcion (2), imprime por orden alfabético el nombre del
actor, seguido por el nombre del personaje que interpreta y el total de capitulos en la novela. Esta
informacion la solicita el departamento de prensa con mucha frecuencia para poder promocionar
la historia con datos provenientes desde donde se generan, sin temor a equivocarse.

Si es “por capitulos grabados” , opcion (3), imprime el nombre de los personajes en orden
alfabético y el nimero de capitulos ya grabados.

Si es “por capitulos por grabar™. opcion (4), imprime también en orden alfabético y muestra los
capitulos faltantes. Tanto la opcion 3 como dsta son preci para el asi de
contratacion, (Grafica 9)
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TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION EMILIO LARROSA 1.
“VOLVER A EMPEZAR"
* MENU PRINCIPAL * * MENU ACTORES *
1.- VACIADO DE ESCENAS 1.- ALTAS DE ACTORES
2.- ARCHIVO DE ACTORES 2.- CONSULTA POR PERSONAJE
3- CONSULTAS/IMPRESIONES § - |3 IMPRESIONES _____|
4.- LOCACIONES * MENU IMPRESIONES *
5- LISTANEGRA 1.- POR PERSONAJES
2.- POR NOMBRE REAL
6~ MANTENIMIENTO 3.- CAPS, GRABADOS
4.- CAPS. POR GRABAR
7.- SALIDA DEL SISTEMA 5.- REGRESO AL MENU
Grafica 9

2.4 Consultas e impresiones

La opcion nimero tres del meni principal nos lleva, como su nombre lo dice, a la consulta de lo
capturado, y ademas a la impresion de esto mismo. Es el submemi que aparece a la derecha de la
(Grifica 10), en donde existen seis posibilidades para programar un "break".
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TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION EMILIO LARROSA 1.

~VOLVER A EMPEZAR™

1.- VACIADO DE ESCENAS 1.- POR NOMBRE DE PERSONAJES (S

2.- ARCHIVO DE ACTORES 2.- POR NOMBRE DEL SET Y SUBSET,

3.- CONSULTAS/IMPRESIONES 3.- POR CAP(T! uLo

4.- LOCACIONES 4.- POR LISTA NEGRA
5.- LISTA NEGRA 5.- CAPITULOS POR SET
6.- MANTENIMIENTO 6.- POR CAP. GRAB. Y NO GRAB.
7.- SALIDA DEL SISTEMA 7.- REGRESO AL MENU
Grifica 10

2.4.1 Por nombre de personaje

Al elegir el nimero 1, que es consulta "Por nombre de personaje”, la pantalla pregunta el nimero
de ellos que se quiere consultar (Grafica 11). Si dos, la computadora pide
que se ingresen los nombres de quiénes se quiere saber la informacion.
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TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION EMILIO LARROSA I,
“VOLVER A EMPEZAR”

1.- VACIADO DE ESCENAS 1.- POR NOMBRE DE PERSONAJES (§

2.- ARCHIVO DE ACTORES 2.- POR NOMBRE DEL SET Y SUBSET

3.- CONSULTASTMPRESIONES 3.- POR CAPITULO

4.-LOCACIONES 4.- POR LISTA NEGRA

5- LISTA NEGRA 5.- CAPTULOS POR SET

6.- MANTENIMIENTO 6.- POR CAP, GRAB. Y NO GRAB.
PERSONAJES A CONSULTAR: 21...10: 2 DESDE EL CAP.:74$

PERSONAJES 7

#1: RENI
#2 SANTIAGO

Grifica 11

Un ejemplo hipotético es el siguiente: se pretende saber si Reni y Santiago ticnen escenas juntos y
en cules sets, ya que Yuri pidié permiso para ausentarse de las grabaciones, y Rafael Sanchez
Navarro, “Santiago", no estari en México al regreso de ella. Lo que salta a la vista es la
necesidad de grabar todas fas escenas en las que estdn juntos, y para cllo se saca este listado a
partir del capitulo 45. En la pantalla, la computadora muestra el total, solamente el niimero de
capitulo y escena, y puede ser impreso como lo muestra Ja (Gréfica 12), en lasescenas 7 Py 13 P
del capitulo 50 y 51 respectivamente; la "P" significa parcial como mencioné y, se refieren a
conversaciones por teléfonto; las escenas marcadas con una "X", indican que son "flash backs", es
decir, suefios o recuerdos de un personaje.
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*+* LOS PERSONAJES ***

RENI SANTIAGO

PARTICIPAN EN LOS SIGUIENTES CAPITULOS Y ESCENAS

CAP. ESC/PAR CAP. ESC/PAR CAP. ESC/PAR
45 4 48 8 52 5

46 15 48 17 52 1

46 18 49 1 52 8

46 22 49 3 52 10

47 1 49 8 . 52 13

47 3 c 5. 24 P [ 52 14

471 4 ) 51,710 EETER 56 17 X
47 6 25127017 L 57 18 X
47 16 sy CERSLE 190

47 18 EEDTRPSESE v N B

48 3 Coo 5203

Grifica 12

Si se quiere imprimir estos datos, entonces la computadora procesa Ia informacion y la desarrolla;
finalmente muestra un listado en donde aparecen, en primer término, los datos solicitados: Reni y
Santiago. Después muestra un recuadro en donde imprime capitulo, escena, subescena, y sefiala
si es parcial o flash back. Después pone el nombre del set y subset, y finalmente, los personajes
adicionales que interactiian con los dos antes mencionados, (Grafica 13)



36

" 11/08ms . PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR
: ‘ CAPITULO Y ESCENAS DE LOS PERSONAIES:

RENI

SANTIAGO "

45 OFICINA ™~ FREDDY
46 _'SALA ENCARNITA SANDRA

46 - CONSULTORIO DR. MANRIQUE
46 TSALAL G T TINA AURORA SANDRA
AT : ENCARNITA

SANDRA ENCARNITA

470 a1
- TINA

477

AL R
B T J
477 16

N T

48 3

% s
PRETE
PR
w3
R SANTIAGO » v »
‘SANDRALIC. NAVARRO

507 24 © P SRA VALVERDE:
T SRA. VALVERDE

st SRA.VALVERDE - SALON "' SANDRALIC. NAVARRO
' R . SRA. VALVERDE. . © -

St 47 P RENIC .- 0. SALA " TINASANDRA .
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1/08/94 . PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR
o CAPITULOS Y ESCENAS DE LOS PERSONAJES:

RENI .

SANTIAGO

510 19 RENI SALA TINA SANDRA
ENCARNITA
21 RENI SALA TINA SANDRA

52 3 RENI © .~ . SALA TINA SANDRA

2 s RENI U SALA TINA CHOFER
SRR A RENI S sata TINA CHOFER JESSICA
28 : ! CUsALA TINA JESSICA

52 LSALA TINA JESSICA SANDRA
5 sALA TINA JESSICA SANDRA
sz SALA TINA JESSICA SANDRA
s6” 1 X MIAMI ' PLAYA CHAYANNE

s7. 718 X MIAMI PLAYA CHAYANNE

Grifica 13

2.4.2 Por nombre del set y subset

En el nimero dos del subment de consultas e impresiones, esta la posibitidad de buscar algin set
especifico, ya sea porque es algo no comtn en la historia, o porque se quiere saber cuintas veces
aparece un lugar a grabar en un rango definido de capitulos, En este ¢jemplo, se quiere saber Ia
incidencia de "Santiago/sala” en los capitulos del 47 al 50, como lo muestra la (Grafica 14).
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PAME EL NOMBRE DEL SET:? SANTIAGO SALA

A PARTIR DEL CAPITULO:  ? 47

HASTA EL CAPITULO: ? 50

Griifica 14

La computadora indica via pantalla que en ese rango solamente sale una vez, y los personajes que

son: Santiago y N (Grafica 15)
FECHA: 23/09/94 PAG. NO.1 TELEVISA SAN ANGEL
NOMBRE DEL SET: SANTIAGO/SALA
CAPITULOS ESCENAS NOMBRE DEL SET

48 10 SANTIAGO /SALA

- SANTIAGO LIC.NAVARRO

Grifica 15

Al pedirfo por impresora, la computadora pone los datos necesarios de la escena en una forma
mas ordenada. (Grifica 16) ’
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FECHA: 23/09/94

PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR

PAG. 1
CAP/ ESC/P  ILUM. SET Y SUBSET PERSONAJES UTILERIA
48 10 N.12 SANTIAGO SANTIAGO PIANO SIN
: SALA LIC. NAVARRO CUERDAS
Griifica 16
2.4.3 Por capitulo
En el ni tres del sut i de consultas, esta la impresion por capitulo, misma que pide un
rango definido para mostrar la informacién, en orden dente, por mi de y

capitulos (Grafica 17). Normalmente se cuenta con un vaciado de este tipo obtenido a partir de
que los libretos son pasados a la computadora. Es muy util para ir marcando con un plumén las
escenas que ya s¢ grabaron, y asi resaltar las faltantes. Esta actividad se hace primordialmente
para tener un control de los capitulos cerrados o grabados en su totalidad y tener la mfonnacxon a

la mano y al dia, (Grafical 8)
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TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION EMILIO LARROSA I.

~VOLVER A EMPEZAR”

1.- VACIADO DE ESCENAS

2.- ARCHIVO DE ACTORES

3.- CONSULTAS/IMPRESIONES
+.- LOCACIONES

5.- LISTANEGRA

6.- MANTENIMIENTO

7.- SALIDA DEL SISTEMA

1.- POR NOMBRE DE PERSONAJES
2.- POR NOMBRE DEL SET Y SUBSET|
3.- POR CAPITULO

4. POR LISTA NEGRA

5.- CAPITULOS POR SET

DEL CAPITULO: ? 49

AL CAPITULO:? %0

Grifica 17

FECHA: VIERNES 12 DE AGOSTO DE 1994

IMPRESION DE ESCENA POR CAPITULO PAG.NO. |

CAPJ/ESCP  ILUM SET Y SUBSET PERSONAJES “UTILERIA"

%9 1 D.I3 SANTIAGO RBJVJORGE‘{ ' "SECANT. *
: OFICINA s o

49 2 D.13 RENI L ROPA BAILE

SALON DE BAILE - Ve

® .3 .pw - ‘ . SEC.ANT.

w4 D3 SEC.ANT.

9 s D3l " MIKE/SUPERVISOR - MICRO

: ) ' . COREANO/GORDO
9. 6 D13 M L JESSICA/CLARA MALETA
: :  -VECINDAD PATIO PROFE

PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR"

* “Secuencia anterior™; la misma utileria que lleva 1a escena que le antecede.



FECHA: VIERNES 12 DE AGOSTO DE 19%4
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PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR"

IMPRESION DE ESCENA POR CAPITULO PAG.NO, 2
CAP/ESCP  ILUM SET Y SUBSET PERSONAJES UTILERIA
9 7 p.3 RECLUSORIO EDUARDOMUSICO  PAPEL
SALA DE VISITAS NUEVA
© s D13 SANTIAGO SANTIAGO/RENT SEC.ANT.
OFICINA .
49 8P DI3 MIAMI GUSTAVO GRABAR
DESPACHO GUSTAVO VOZ OFF
g
© 9 D.13 MIAMI GUSTAVO SECANT.
: DESPACHO GUSTAVO
9. op DB SANTIAGO SANTIAGO
: OFICINA
49 10 - D13 ESTUDIO DE EDUARDO/INGENIERO ~ PAPEL
: . GRABACION
9 10T DB ESTUDIO DE
: ‘ GRABACIONTU.
4 1L D13 SANTIAGO SANTIAGO APARATOY/
OFICINA CASSETTE
@ 1P DB MIAMI GUSTAVO “SECANT.
DESPACHO GUSTAVO i _ :
9 - 12 D13 RENI " BORDADO
" ’ SALA
9 13 D13 MIKE S PERROY/
S8 VECINDAD PATIO - CHICLES
4 4 D3 MKE | oo
49 15 D13 - SANTIAGO ANTIAGO/LICNAVARRO .
e - OFICINA- G
9 16 - D3, U ENIERO - CASSETTE
9 1. b "GRABAR :
; > "VOZ OFF
_ CLUCY 4978 -
49 18 °DI3Y C

5071

* Se incluye esta nota para recordar al personal de produccién
del capitulo 49, también gmbcn su voz que se uuhmra en la escena 18 del wpuula 3

Da3-

que cuando usmvn" esté gabando la escena 8 P



FECHA: VIERNES 12 DE AGOSTO DE 1994

IMPRESION DE ESCENA POR CAPITULO

CAP/ESC/P

50
50
5‘0
50
vSD

50

50 .

50

50

50

50
50

50

50

50

50

2

7P

. 9P

LuM

D.13

D.13

D.13

D.13

D.13

D.I3

D.13

D.13

D.13

D13,
D13

D.I3

D.13

D.13

D.13

D.13

SET Y SUBSET

SANTIAGO
RECEPCION OFICINA

RENI
RECAMARA

SANTIAGO
RECEPCION OFICINA

SANTIAGO
OFICINA

DERECHOS DE
AUTOR

RENT

RECAMARA
SANTIAGO

RENI

RECAMARA
SANTIAGO
OFICINA

MIKE

VECINDAD PATIO

ALFONSO
SALA

RENI
RECAMARA

REN]
RECAMARA PASILLO

VECINDAD PATIO

. SANTIAGO

OFICINA .+

REN! -

" RECAMARA -
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PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR"

PAG.NO. 3

PERSONAJES UTILER{A

SANTIAGO/LUCY
RENITINA MALETA
RENI
SANTIAGOUCY

SANTIAGO

EDUARDO/MIKE/
SENORITA

CASSETTE/
PAPELES

RENUTINA MALETA

SEC.*

SANTIAGOLUCY
RENVTINA

SANTIAGO/LIC NAVARRO

MIKEEDUARDO/PROFE

ALFONSO/COREANO

ENCARNITA/AURORA

SANDRA/RENI

PROFEMIKE/EDUARDO  ROPA
AGATA/CLEMENTINO/
TEODORA

SANTIAGO/LIC.
NAVARRO/EDUARDO

RENI/TINA

* Maleta en secuencia; debe ser la misma en todas las escenas con esta marca.



FECHA: VIERNES 12 DE AGOSTOQ DE 1994

IMPRESION DE ESCENA POR CAPITULO

CAP./ESC/P
0 17
50 18
0.0 19
0o
‘5.0 21
500 .. (22
0.3
5. mP
o a

2.4.4 Por lista negra

ILUM

D13
D.13

D.I3

D.13

N.I3

N.13

N3

N3

N3

SET Y SUBSET

MIKE

VECINDAD PATIO
MIKE

SALA

PUESTO

TACOS

MIKE
VECINDAD CALLE

VECINDAD PATIO
CALLES

RENI
RECAMARA

MIAMI
CHAYANNE SALA

SRA. VALVERDE
SALON

Grifica 18
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PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR”

PAG.NO. 4

PERSONAJES UTILERIA
SANTIAGO CARTERA SEC.
TEODORA/AGATA

SANTIAGO/TEODORA GUITARRA
AGATA

PROFE/MIKE/EDUARDO
ALFONSO/COREANO/SANTIAGO

ALFONSO/COREANO

EDUARDO/PROFE/MIKE
TINA

CHAYANNE/GUSTAVO

RENI/SANDRALIC.

NAVARRO/SRA.VALVERDE

En caso de que los editores de video o el productor deseen el niimero de una cinta, y obtenerla
rapidamente, para ver una de las primeras escenas y cuya bisqueda requeriria de mas de una
hora, podemos recurrir al reporte por lista negra y encontrar la informacion en unos minutos. Tan
solo se pide el capitulo que se quiere consultar y la informacion aparece en forma ordenada. Se
obtiene el tipo y niimero de cinta y la fecha en que fue grabada la escena en cuestion.

Muchas veces el libreto pide "flash backs" y es ahi cuando se requieren escenas que fueron
realizadas al inicio de la historia; con esta herramienta, su localizacion es inmediata. Visto de otra
manera, esto es el control de todo el material de videotape. (Grifica 19)



23/09/94 .
: PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR”
REPORTE POR LISTA NEGRA
CAPITULO: 31
ESCENA SET GRABACION NO. DE CINTA

1 JAMAICA/CASA CHAYANNE PLAYA 28/07/94L* 02486—F**
2 AEROPUERTO/MEXICO SALA DE ESPERA 01/08/94L 01669-G**
3 RECLUSORIO/SALA DE VISITAS 14/07/94F* 02661--F

4 RECLUSORIO/SALA DE VISITAS 14/07/94F 02661-F

5 RENUSALA 01/08/94F 02838-G

6 JAMAICA/CASA CHAYANNE PLAYA 28/07/94L 02486--G

7 RENVCOCINA 29/07/94F 02827-G

8 FREDDY/SALA 19/07/94F 02715-H**
9 FREDDY/SALA 19/07/94F 02715~H
10 MIKE/VECINDAD PATIO : 11/07/94F 02633--H
11 MIKE/SALA 11/07/94F 02633--H
12 RECLUSORIO/SALIDA DE REOS 25/07/94F 02769-H
13 LIC.NAVARRO/OFICINA 05/07/94F 02563-H
14 MEXICO/CALLES CERCA SALON 28/07/94L 02447-H
15 MEXICO/CALLES CERCA SALON 28/07/94L 02447-H
16 SANTIAGO/SALA 14/07/94F 02661~G
17 MEXICO/CALLES CERCA SALON 28/07/94L L 02447-G -
18 RENURECAMARA 19/07/94F L 02715-G
19 JAMAICA/RECAMARA CHAYANNE 28/07/94F " 02486-G .

20 SALON DE BELLEZA/CALLE 28/07/94L : - 02447-G

* Enla columna de grabacion, *F” y “L", se refieren a foro o locacion. S . .

** En la columna de cinta, “F", “G", y “H™, se refieren a la duracion de la cinta de video; 30, 60 y 90 minutos :
respectivamente, . T =

Grifica 19
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2.4.5 Capitulos por set

Cuando se quiere tener un listado de sets montados en la telenovela, se recurre al nimero cinco
del meni) de impresiones, y nos arroja los datos requeridos por orden alfabético, ademas de

seiialar el o los capitulos y las en que se ran, Esto sirve para llevar un control con
el escenografo ya sea en un asp dmico o estadisti Aunque no va hgudo duec(ameme
con la elaboracion del "break", sirve conto informacion adicional que, en es solicitad
por el praductor.

No hay que perder de vista que el programa esta disefiado para tener todos aquellos datos que
arrojan los libretos. (Grifica 20).

SET SUBSET CAP{TULOS

ADELINA CASUCHA 9.1

AEROPUERTO SALA DE ESPERA zg.fz/ 25,4/30,21/ 31,2/ 52,19/ 55,20/
AEROPUERTO T.U* 2422T

AEROPUERTO MOSTRADOR 27,19/ 28,1/ 28,5/ 28,6
AEROPUERTO SALA DE LLEGADA 26,6/30,14

AGATA SALA z 1,21

AGATA SALA Y ENTRADA 2s 625, nw 289/29.7

ALFONSO SALA 2 S 41.2 3/42 18/50 lllil 8/52,17/
"1 54,19/56,7/ 56,13,

ALFONSO VECINDAD
ANCIANOS VIDEOCLIP
AURORA CALLE
AURORA SALA
AURORA VECINDAD

AVION DESPEGANDO

* Se estifa abreviar “T.U.” a las tomas de ubicacion, las cuales sirven para situar al lelevudeme en un lugar
geogrifico dentro de Ia historia.

Grifica 20
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2.4.6 Por capitulos grabados y no grabad

L

La apcién seis del menu de impresiones da la oportunidad de tener, en una forma sintetizada, las
escenas que han sido grabadas, las que faltan por realizarse o ambos casos. Presenta solamente el
nimero de escena, el capitulo, el set y el subset; y un asterisco a lo que ya se ha realizado.

El nimero siete es el regreso al meni principal, y con ello finalizan éstas opciones de consulta.

2.5 Locaciones
El punto namero cuatro de esta serie, que es "locaciones”, da la oportunidad de alimentar a la

computadora con todas las direcciones en donde se va a grabar, para después, en la formacion del
"break” accesarlas sin tener que escribirlas nuevamente. (Grafica 21)

TELEVISA SAN ANGEL
PRODUCCION: EMILIO LARROSA L.
PRODUCCION: “VOLVER A EMPEZAR”
NOMBRE DE LA LOCACION LUGAR DE LA LOCACION
ABOGADO SANDRA OFICINA DAKOTA 204, ESQ.NEBRASKA NAPOLES
CEMENTOS TOLTECA AV.TOLTECA 199, SAN PEDRO DE PINOS
EDUARDO CALLE HEGEL 315, COL.POLANCO
FUENTE DE CIBELES DURANGO Y OAXACA, CONDESA
GASOLINERIA MIKE ITURRIGARAY 22 ESQ.VIRREYES, LOMAS
GIMNASIO DE BOX MARTHA 18], COL.GUADALUPE TEPEYAC
HOTEL NIKKO CAMPOS ELISEOS ESQ ARQUIMIDES, POLANCO
MIKE CALLE YUCATAN 25, COL. TIZAPAN
Grifica 21
2.6 Lista negra

La "Lista negra" en el meni principal nos da la posibilidad de alimentar a la computadora con las
fechas y el nimero de cinta de las escenas grabadas en un dia detenminado, la diferencia entre este
apartado y €l 2.4.4 estriba en que el anterior es solamente de consulta y éste es de captura.
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2.7 Mantenimiento

"Mantenimiento”, el ntimero seis del meni, sirve basicamente, para que la computadora elimine,
ordene y actualice Ia informacion conforme se va alimentando; este procedimiento también es
llamado “indexacion” en términos de informatica.

2,8 Salida del sistema

Por iiltimo, en el séptimo lugar esti la “salida del sistema”, y con esto llegamos al segundo paso,
que es el llamado de un programa anexo a éste y en el cual se hace y planea el "break™; pero,
antes de ello, se enumerardn y explicarin cada uno de los servicios de produccion, que en cierto
sentido son también aspectos importantes que debemos tomar en cuenta antes de la elaboracion
det plan,
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Capitulo 3
Los servicios y actores de una produccién
3.1 Los servicios a produccién

Con base a la gran capacidad de Televisa para producir programas de entretenimiento, se explica
una fuerte demanda de personas especializadas en la ejecucion de trabajos profesionales para
television; me refiero, en efecto, a los servicios a produccion. Debido a la experiencia acumulada
através de los afios, esta empresa se ha visto en la necesidad de formar departamentos o areas
que trabajen directamente para cada realizacion.

Normalmente, antes de comenzar una telenovela, se cita a “"junta de servicios" en donde el
productor explica, en forma global, la historia de la telenovela y las necesidades de la misma. La
finglidad de ello es que cada departamento se entere y asigne al personal capacitado para cubrir el
evento.

A continuacion se explicara en qué consiste la funcion de cada departamento y en qué momento
interactiian con la produccion a la hora de la elaboracién del "break" o de ia grabacion del
producto.

3.2 La escenografia

Un punto fundamental en el engranaje de la realizacion de una telenovela es la escenografia. Es
aqui en donde se materializan todos los sets que se marcan en el libreto, es decir, cuando vemos
Ia acotacion "Reni/sala”, pensamos en una sala con ciertas caracteristicas, basicamente las que
nos han dejado ver los escritores en ¢l guion, pero es tarea del escendgrafo desarrollar no solo la
sala, sino la casa entera, con las recmaras, cocina, comedor, vestibulo, despacho, etc. y todo lo
marcado conforme la historia avanza. El dice a los directores cual es la distribucion general,
puesto que nunca s¢ monta la casa completa, pues es privativo de la television el poder
descomponer la unidad en partes y grabarlas en diferentes dias. De esta manera, en un set
principal como es el de "Reni”, encontramos montado como unidad la sala y el comedor, en
donde también se ven el inicio de los pasillos que llevan a las recimaras, o a la cocina; en otra
parte del estudio de grabacion encontramos el set de "Renifrecdmara”, o "Reni/recamara-
Sandra"; o bien, podemos encontrar la "Reni/cocina”, todo montado por separado, donde el
tnico lazo para que esto se vea ligado es la observacion de la "continuista”, por ¢jemplo: cuando
salen dos personajes de la cocina y es Reni la primera, ella también debe ser quien entra en primer
témino a la sala y después la otra persona.

Normalmente, la tarea del escendgrafo es desarrollar lo pedido en el “break" y lo hace primero en
planos o en una planta de foro, como se le conoce por la gente involucrada en el montaje.

En seguida muestro un cjeniplo de Ia planta utilizada el viemes lo. de julio de 1994 en donde se
utilizaron los siguientes setsi( 1) Ministerio Publico/oficina; (2) Chayanne/salén de cnsayos; (3) .
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Reni/pasillo recamara; (4) Reni/recimara; (5) Sandra/suefio. Tenemos tres sets principales, lo
cual quiere decir que no se desmontan para poner otros en el mismo lugar, smo quedaran fijos
toda la novela, y los cuales son los siguientes: (6) Mike/vecindad patio; (7) Santiago/sala y
comedor; (8) Reni/sala y comedor.

En las paginas interiores de la planta hay instrucciones para las personas de “montaje”, quienes se
encargan de la construccion total de los sets con paneles de madera. También se menciona a
‘pinturas”, pues ellos ponen acabados de “acritén™ fino en las paredes, pintan o tifien todo lo
indicado. Por ultimo, encontramos instrucciones para los_‘“forilleros”, para que den cierto
acabado de uso en las paredes, o en los pisos, ( has, rayones, resquebrajaduras, etc.)

Cabe mencionar que también se utilizan personas del departamento de “alfombras”, para Ia
colocacion de este material en donde sea requerido por el escendgrafo; de igual modo ponen el
congoleum en los pisos o paredes en el caso de cocinas, bafios o sanatorios. Por otro lado, estin
los de “efectos” quienes conectan todas las limparas de mesa o aparatos eléctricos que serin
utilizados en Ia escena.
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3.3 La ambientacion

Amplio criterio, conocimiento de estilos en muebles, dominio de la conjugacion de colores y un
basto conocimiento sobre la manera en que acostumbra vivir cada estrato social representado en
la telenovela, son caracteristicas suficientes para un buen ambiemador(a); ademas de saber
traducir la idea que los escritores quieren expresar en cada set descrito en el libreto.

La ambientadora debe tener todos los muebles listos para cuando se tiene programado un set
especifico. Realmente el trabajo pesado se presenta al inicio de Ia telenovela, en el momento de
desarrolar los sets principales.

Normalmente se adquieren muebles nuevos para los sets importantes, pues es primordial que los
disefios sean actuales y en perfecto estado. Esto puede apreciarse en el set de "Reni" o en el de
"Santiago”. Para los demas sets se utilizan los muebles existentes en el almacén general de
utileria, en donde se encuentran todos los estilos, tamafios y colores.

Ademas de disponer la colocacion del mobiliario en el set, es esta persona quien decora o
ambienta cada uno de los lugares en los cuales se grabaran las escenas.

Es muy impontante la acion de ambientador con el escendgrafo, pues ambos deberin
ponerse de acuerdo en el color de la pared y la alfombra de cada set, ademis de que el
escenégrafo proporciona las dimensiones del lugar para que los muebles a adquirir sean
estric los io

3.4 La utileria

A partir del libreto se desglosa toda la utileria marcada en las escenas; aqui es cuando ¢f asistente
de produccion encargado de este aspecto hace todos los movimientos administrativos necesarios
para contar con lo pedido en el guion, mucho antes de la programacion de las mismas.

Televisa cuenta con un almacén de utileria del cual se saca un gran porcentaje de cosas; las que
hagan falta se consiguen por otra drea, a través del departamento de compras.

No es solo la utileria de mano, es decir, una cartera, un balén, libros, etc.; la dnica a conseguir por
un asistente, sino también autos, patrullas, rifles o pistolas en buen estado, también debe de
hacerse cargo de pedir todo tipo de animales, si es el caso, o efectos especiales que serin
utilizados en las escenas por grabar, como humo, aire a presion, efecto de lluvia, etc., etc.

3.5 El maquillaje

Entre los servicios implementados a produccion por, pane de'la empresa destaca, por su
unponaucna el maquillaje.

Los servicios de maquillaje en una produccion requieren de una amphn experiencia en ¢l campo;
se toma en cuenta al actor y al personaje a representar, para que e\1sta una relaclon dirccta entre
lo pensado por los escritores y lo realizado por el maquillista. ) '
El maquillaje toma en cuenta varios aspectos importantes rcfendos basucnmemc a:
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-Color de tez

~Tipos de cutis

-Estado de animo del personaje
-Estatus social del personaje
-Secuencia a continuar del personaje

El color de tez se debe igualar tanto en cara, torso, brazos y manos y, en caso necesario, la parte
del cuempo que lo requiera.

El tipo de cutis del actor es fundamental para ¢l maquillista en cuanto que el producto a utilizar
no cause irritacion o, en el peor de los casos, alergia. Hay mujeres y hombres que debido a su piel
solo necesitan polvo para quitar brillo provocado por la iluminacion reflejada en el sudor en
frente y mgjillas.

El que un personaje esté triste o contento da pauta para que el maquillaje ayude a resaltar este
estado en los rasgos faciales del actor, y se proyecte todo el malestar o la felicidad requerida para
1a escena.

Conocer cual es el estatus social del personaje no es solamente fundamental para el area de
maquillaje, sino también para peinados, pues son quienes trazan, ¢n un buen porcentaje, al actor,
sin olvidar al vestuario. Lo demis es parte de la direccion escénica y, evidentemente, las
cualidades histrionicas del actor.

Cuando no se termina un conjunto de escenas de un mismo dia en un mismo set, es decir, la
secuencia, se prevé que, cuando se programe lo faltante, todo deberi ser idéntico. Es aqui donde
el departamento en cuestion, ademas de peinados y vestuario, ponen especial atencion, en
coordinacion con la continuista de la produccion, para que todo parezca no tener ningim brinco o
"desmatche”, como se le conoce en el argot televisivo, es decir, que no haya “match” que en
inglés quiere decir “igualar”, que no coincida.

El tiempo normal proporcionado por el plan de trabajo para que un actor se maquille es de media
hora, y para una actriz es de una hora. Este tiempo es relativo, ya que existen mutltiples factores
que lo modifican. La llegadas tardias de los actores a maquillaje cambian el plan, lo cual
modificard el momento de iniciacion de labores. Otra situacion es cuando las actrices deciden
maquillarse por si solas, y se toman aproximadamente dos horas, provocando trastomos en el
proceso de la grabacion, e incluso, la suspencion de toda actividad por esperarlas.

Poner las pestaiias postizas también entra en este rubro, actividad que solo requiere tiempo; tan
necesario en este trabajo. Es indispensable la presencia una persona del mismo departamento a lo
largo de las grabaciones para retocar el maquillaje, quitar brillo a los actores continuamente o
proporcionar o aplicar gotas en los ojos para provocar llanto, si asi lo impone el libreto y el actor
no logra florar.

FALLA DE orgey
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3.6 Los peinados

La actividad de las peinadoras en la produccion es muy importante, pues de ellas depende la
apariencia dada a cada personaje. Es necesaria una real coordinacion de la peinadora y la
maquillista, puesto que ambos trabajos deben ser practicados casi al mismo tiempo.

Acomodar el cabello en una actriz es sumamente laborioso; hay que poner tubos, peinar,
desenredar, etcétera, incluso, en algin momento, se amerita lavar el cabello para poder rehacer
totalmente otro peinado.

La relacion entre la peinadora y el asistente de continuidad es estrecha pues es necesaria una
coordinacion para hacer igual el peinado en las actrices que graban escenas programadas en
“dias” diferentes.

En nuestra produccion se procura que las actrices no tengan muchos estilos de peinado, ya que
esto implicaria pérdida de tiempo, en caso de que existan muchos cambios de "dias" en un
"break" de foro o locacion.

3.7 La peluqueria

En muchas ocasiones se requierc de una ayuda extra al actor para que lo expresado en la imagen
tenga un matiz real o mis apegado a la concepcion de los escritores o a la del productor. Es aqui
cuando la actividad del departamento de peluqueria se hace presente en los trabajos solicitados
por la produccion.

Fundamentalmente, se aplica a los actores extensiones de cabello para dar mas volumen, ya sea
en hombres o mujercs. Se pegan patillas, bigotes, piochas, barbas. se pinta el cabello real para
encanecerlo o viceversa, se ponen bisofiés y pelucas, entre otras muchas cosas.

El trabajo se hace patente y necesario cuando hay "flash backs" o recuerdos, y se requiere que los
actores representen tenos edad. Otro ejemplo citable es cuando alguien esta encerrado en casa o
en una carcel y entonces se necesita grabar progresivamente su estadia, claro es que su barba
pintara poco a poco hasta llegar a tener un volumen iderable. Asi se pueden describir muchos
momentos donde se necesita de la peh ia en la produccion

3.8 La caracterizacion

Una manera de hacer s reales los accidentes que les suceden a los personajes en la trama de Ia
telenovela es con base en la caracterizacion. Su labor comi desde el ¢ en que se pide
sangre para un golpe en la nariz, el hacer cortadas en cualquicr parte del cuerpo, quéinadurus,'
cicatrizaciones de cualquier tipo, moretones, hinchazones en cara; manos, ojos, poner vendas .
para nlgulen con fractura y también yeso en la parte afectada. Obviamente debe aparentar lo mis
do a ln realidad Jue esté sobrepuesto, Deformaciones, por més raras que’ pareLcnn 2

Peg

todo aquello 1mz|gm1ble en alguna persona. La colocacion de restiradores en la parte lateral de la.: -

cara a la altura de los ojos se hace para rejuvenecer, tambicén en el caso de los "ﬂash
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3.9 El vestuario

El departamento de vestuario se encarga de proveer prendas de vestir apegadas al perfil
psicoldgico y socic omico de todos y cada uno de los personajes. El proceso a seguir
consiste en un estrecho didlogo entre el diseiador y el productor de la novela para quedar de
acuerdo en los rasgos caracteristicos que se quieren acentuar en los personajes.

Son los estelares y las primeras partes a quienes se les tiene el mayor cuidado en cuanto al
vestuario y se trata de que sea algo que realmente le quede bien a los actores. Normalmente, Ia
ropa utilizada es comprada, en vez de ser disefiada en Televisa, pues el tiempo con que se cuenta
entre la preproduccion y la produccion de la novela es minimo de no ser asi no se podria grabar
por falta de prendas que estarian con el sastre o la modista.

Para las segundas y terceras partes, ademis de algunos extras, la disefiadora de vestuario acude al
almacén general donde tiene ropa de todo tipo, clase y tallas, y de esta manera se evitan gastos
innecesarios.

3.10 Los actores

La designacion de los actores de la tel la la hace i
normalmente, 4 los estelares; y en una parte proporcional
contratacién, se escogen a las primeras, segundas, y terce
pamclpaclon y que se le llama para un “brt"

produccmn el tiempo total trabajado de cada uno de ellos.
previ € porun 4 de la produccio

en todos los relacionados a la comunicacion, no-se- pue
combmen la actuacmn en television con fa participacion en

programen porque grabo el pnmer tema”, e(cetera lo cual ‘quiere decir que habra problemas por. )
lo menos en un mes.
De alguna u otra forma, se han ido mﬁltrando «cantantes en las filas hist yéso hace que ks Ia
expectacion en el piblico sea mayor, aunque no siempre se da el caso. El pumo es que cuando .
existen talentos de este tamafio, s¢ deben de tomar en cuenta sus presentac:ones enla- Republlca ’
y mixime si es estelar, ya_que el grabnr dos o mas dias sin’ esta persmm unphcn parar. la
produccion en un cincuenta por ciento, Esto lo vivimos diariamente conla pa cxpaclon deYuriy.
Chayanne en 1a novela "Volver a empezar”, en donde se ha tcmdo incluso; que ir hacia el actor,
en vezde que él venga al foro. Tal csel caso de €l en donde sc le tuvo quc cncomrar e Jmnmcn
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y después en Miami, pues alli tenia sus presentaciones y no podia estar en México. Por supuesto,
en esta situacion se apoyaron los escritores para llevar la historia hacia esas latitudes y hacer de
un problema de produccion un recurso ineludible: grabar fuera del pais.
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Capitulo 4
La elaboracién del ""break" de foro y locacion
4.1 Los iiltimos detalles antes del primer "break"

En este capitulo se explicara como se conforma y forma un "break” de foro y de locacion. Al
primer plan a elaborar en la produccién de una telenovela, le anteceden varias situaciones
anotadas a continuacién; después, todos los breaks o planes se harin en una forma ciclica o
reiterativa, en donde solo cambiardn algunas variables, pero en esencia el procedimiento sera el
mismo.

Cuando se va a comenzar una produccion, es necesario conjuntar y hacer coincidir varios
factores, tanto humanos camo técnicos. Como se mencioné anterionmente, todo gira en tomo a
los libretos, ya que de ahi sale la informacion al personal de servicios a produccién y a quienes
laboran como parte del equipo en la realizacion del producto.

El primer paso en firme ¢s una junta del productor, los escritores, el escenografo y la
ambientadora para detallar cualquier duda respecto a los sets, pues es en el foro donde se graba
un 65% de la novela. y 35% cn locacion. Después de tener perfectamente claro el o los sets mas
importantes, s¢ procede al disefio y construccion de los mismos, con la supervision del
escendgrafo, y a-da compra o seleccion de los muebles y objetos decorativos por parte de la
ambientadora. En esta telenovela quedaron tres sets fijos, es decir, aquellos desmontables hasta et
fin de la produccion por el alto costo que requiere su construccion, y que son: la "Vecindad de
Mike", patio grande con varios lavaderos, escalera al centro que conduce a un segundo nivel, y
por supuesto varias puertas que se convierten en la entrada de la vivienda de diversos personajes:
la "Casa de Reni” que tiene estancia, sala, comedor y las escaleras que conducen a las recamaras.
Por tiltimo, la "Casa de Santiago”, donde se encuentra la sala, comedor, despacho, vestibulo y
escaleras que llevan a las recimaras,

Mientras tanto, ¢l productor afina detalles de contratacion con los actores estelares, en este caso,
Yuri, Chay , Fernando Ciangherotti, Rafael Sanchez Navarro, entre otros. Y en una labor
conjunta con el asistente de reparto se busca a las primeras y segundas partes; estos papeles
surgen a partir del avance de los capitulos.

La utileria debe estar lista antes de iniciar la grabacién; aqui encontramos varias cosas: fotos de la
familia de Reni, discos compactos, una guitarra, etcétera. Todo esto y mis queda guardado en
una pequeiia bodega en el interior del foro; es el asistente de utileria quien se encarga de controlar
este material, ademas de las personas asignadas por el mismo departamento para la produccion.
También se necesita contratar a un apuntador, quien se encargara, en el momento del ensayo, de
leer en voz alta los didlogos de Ia historia para que los actores les den una entonacion logica en
presencia del director de escena; después, en ¢l momento de la grabacion, les repetira el texto y
los movimientos antes acordados desde una cabina transmisora, los actores escucharan ésta
informacion por medio de un diminuto aparato receptor llamado “‘aparato apuntador” colocado
en ¢l oido de cada uno.
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La disefiadora de vestuario se encarga de comprar la ropa utilizada por los personajes estelares,
primeras, y en ocasiones, segundas partes, ademis de que a todos los actores se les deben de
tomar medidas de vestuario por si, posteriormente, se quiere hacer alguna modificacion en la
prenda, o bien, si existe tiempo para alguna confeccion en especial.

La imagen de los estelares es proporcionada por el departamento de maquillaje y peinados, el
cual tiene a su vez un servicio llamado "diseiio de imagen". Fue aqui donde se le hizo una prueba
a Yuri con el fin de crearle un estilo para el personaje que se le asigno.

En el caso del depar de peluqueria, hubo la idad de poner “"extensiones”, es decir,
alargar el cabetlo, por exigencia del libreto.

Los actores contratados deben contar con los capitulos escritos a representar, puesto que esto les
ayuda a crear al personaje. No obstante, antes de iniciar las grabaciones, se hace una junta con el
director de escena para exponer dudas, sugerencias, peticiones y todo lo relacionado a la historia.
Falta mencionar la participacion de un asistente de direccion de escena, mismo que indicara los
movimientos a los extras. Por Gltimo, y no por falta de importancia, se requiere contar con un
buen director de camaras capaz de captar la intencion general y la llevarla a la pantalla de Ja mejor
forma.

Después de haber cubierto las nec técnicas y b de una produccion, se procede a
elaborar el primer "break" con la informacion capturada en la computadora.

s34

4.2 La conformacion del ""break" de foro

De acuerdo con el anilisis de los primeros diez capitulos, encontramos la siguiente informacién
procesada y ordenada alfabéticamente :

SET SUBSET . CAPITULOS
ADELINA CASUCHA PASILLO - 9/11

ANCIANOS VIDEOCLIP * ¢ .5/

BARRIOPOBRE CALLE ST 64

. 9/19, 103, 1019

BASE COLECTIVOS ~ CALLE 8/22,9/1

BASURERO CALLE "

CEMENTOS TOLTECA 'ENTRADA 7 &

CHAYANNE FREEDAY OFICINA

CHAYANNE - HOTEL CALLE' i

CHAYANNE HOTEL SUITE *

CHAYANNE - HOTEL T.U e T
CHAYANNE SALON DE ENSAYOS 110, 2122, 3/1, 3/3, 35, 3/6,
EDUARDO » © U CALLE Y x BRI
EDUARDO CALLE FLASH BACK S
EDUARDO ENTRADA 117 i

EDUARDO RECAMARA IR
EDUARDO : 4,220, 404,306
EDUARDO e e
EDUARDO U

ESTADIO AZTECA  TUNEL!

ESTUDIO FOTO INTERIOR

FUENTEHERMOSA ~ CALLE - - ‘ [JAIS



SET SUBSET

FREEDAY BANO MUJERES

FREEDAY CALLE

FREEDAY SALON PRIVADO

FREEDAY T.U.

GASOLINER{A BOMBAS

HOSPITAL GABRIEL ~ CUARTO ESPERA

HOSPITAL GABRIEL,  T.U.

HOSPITAL GABRIEL  TERAPLA INTENSIVA

JESSICA SALA

LIC. NAVARRO OFICINA

LIC. NAVARRO OFICINAT.U,

MANRIQUE CONSULTORIO

MERCADO CALLE

MERCADO PUESTO DE FRUTAS

MEXICO CALLES

MIKE SALA

MIKE VECINDAD CALLE

MIKE VECINDAD PATIO

MIKE VECINDAD T.U.

RECAMARA VENTANALES

RENI COCINA

RENI RECAMARA SANDRA

RENI RECAMARA

RENI RECAMARA GABRIEL

RENI SALA

RENI SALON DE BAILE

RENI T.U

RESTAURANTE CALLE

RESTAURANTE INTERIOR

SALON DE BELLEZA  INTERIOR

SALONDE BELLEZA T.U.

SALONDE ENSAYOS  SUENO

SANTIAGO COCINA

SANTIAGO DESPACHO

SANTIAGO  ~ OFICINA

SANTIAGO " OFICINA CALLE:

SANTIAGO OFICINAT.U. .

SANTIAGO - . .." - RECAMARA MAMA

SANTIAGO RECEPCION OFICINA

SANTIAGO "~ SALA

SANTIAGO SALA ESCALERAS -

SANTIAGO NIRO RECAMARA 70, F.B.* x
T.U.

SANTIAGO

* Flash Back o suefio.

110, l/“ l/H 17
RN

;l/8T
813, M7, 81

».4/]8 4/2 w, 8/3
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CAPITULOS

917,921, 10/1, 1044, 1047, 10/8, 10/12,
/15, 6/1,6/12,9/18

4/14, 5/14, 6/5, /8, 6/10, /11, 6/15, 6/16, 6/20, 6/24,
8/23,9/1,9/3, 9/6, 9/8, 99 P, 9/15, 9/16, 9/20, 10/5, 10/6,
10710, 10/11

13T

120

10114, 10,17

10/14T

10/15, 10/16, 10718, 10/20,

63, 6/1,6/13

2/13P, 5/12

2T

1/16, 117,910

114,177

12

215, 2/18, 220, 1013

3/12, 4/3,4/10,4/16, 417, 5/4, 5/, 5no 6/21 6/26 7/2
L, 15,88, 911,820 ;

m
3/11, 3/18,4/1, 4/15, 612, 6/4, 6/6 6/22,6/23
NIT, T
121, 6/18
102 ]
1/15,3/8, 714 = L
1/18,2/7,28,2/11,2/12, 472, m, 4/13. 7/14 8/12,8/!2 -
8/13 .
6/17,6/19, /5, 116

1/12,3/13,3/16, 423, 5/1, 516, sm 6125, 1/3 8/16 9/2
9/4,9/2,9/9

78, 119

mT

2/16,2/17, 219

3/9

5/7, 815,912

ST o -

A1
16, 8/2 8/4

8/6 BEAE LI

21, 23,2113, 14,3015, 3017

1113114 A.S/ls
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Saltan a la vista los sets con mayor recurrencia o niimero de escenas; por esa razén, serdn los
primeros en programarse. También se pueden identificar los sets especiales, donde se desarrollan
suciios o los llamados "flash backs". Los sets con una o dos escenas se dejan pendientes y se
espera a la captura de mas capitulos, ya que no es costeable su montaje bajo estas condiciones
pues puede existir la posibilidad de que el set en cuestion vuelva a salir, en caso contrario, se
prog den el mas conveniente, Aquellos con mas se jan con facilidad
y, aunque también s¢ espera para ver si salen en capitulos posteriores, no se evita su
programacion, como en el caso anterior.

La programacion de un “"break" de foro obedece a varios factores; normalmente se hace con la
idea de ir realizando, primero, las escenas de los capitulos iniciales de una manera uniformne,
dando desahogo a donde hay mayor cantidad de informacion; también se puede jar el
“break” con base en la necesidad de grabar todas las escenas de cierto actor. En este caso, se
programaron en cuatro semanas todo lo de Chayanne, pues debido a sus compromisos, no podia
quedarse en México. Esta forma de grabacion dio como resultado tener todo el material de dos
meses al aire; posteriormente se realizd el complemento de las escenas en donde €l no
participaba. Esto se puede hacer cuando la telenovela no ha salido al aire o bien, cuando hay
suficiente material, o "colchon”, que respalde este método.

Una tercera opcion, es programar el mayor nimero de escenas de algin set muy grande o que
requicre mucha produccion, es decir, extras, efectos especiales, o ilumnacion muy problematica,
Como primer paso, se hace la impresion de los datos vaciados a la computadora de cada uno de
los sets, tal y como se mostré en el capitulo anterior, ya que da una vision mas firme del
panorama general.

Acto seguido, se conforman blogues secuencia de cada uno de los sets, es decir; de doce escenas
del set "Reni/recamara”, listado anterior, siete suceden en ¢l segundo dia (D.2), o primer bloque,
una transcurre en el tercer dia (D.3), misma que se puede ser programada con las anteriores, y
las cuatro tltimas (D.4), esperardn a que los escritores entreguen mas capitulos para saber si ahi
finaliza esa secuencia o no y, con ello, un bloque mas. He de sefialar que la computadora
identifica los bloques, pero esto se hace para que la informacion siempre esté presente en el
programador. Hecho esto, se clasifica y archiva la informacion en carpetas debidamente rotuladas
por ¢l nombre del set y subset.

Llega el dia de la programacion, y es cuando se conforma el primer "break". Se estima que un
buen plan puede constar de 30 a 40 escenas, dependiendo del niimero de sets y lo complicado de
cada una, es decir. si hay rifias, balazos, algun musical, fiestas, etc.. afectara directamente en el
tiempo de grabacion dando por resultado un “break™ pequeiio.

Una vez conformado el plan previo o borrador, se le comunica al escenografo el nitmero de sets
que entrarian a dia siguiente, €l dira la {ltima palabra pues se depende de un espacio especifico
dentro del foro que permite montar solo cierta cantidad de sets. Por otro lado, se revisa que
todos los actores ya estén disponibles o contratados; en caso contrario, se consigue a quien falte,.
se sustituyen las escenas, o se modifica el plan totalmente. El siguiente paso, es regresar a la
computadora para formar el ‘break™.
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4.2.1 Seleccion de escenas por dia

Damos por hecho que ya se tiene un plan tentativo o borrador del “break” a formar y lo unico
restante es darle forina en base a los cddigos que ja el prog de la computadora. Es asi
como se procede a elegir la primera opcion del mend mostrado abajo, mismo que nos llevara a
desarrollar este punto, (Grafica 23)

PRODUCCION “VOLVER A EMPEZAR"

U

** PLAN DE TRABAJO **

1.- SELECCION DE ESCENAS POR DiA
2.- CREACION DEL PLAN DE TRABAJO
3.- CAMBIO DE FECHA DEL PLANDET.

+.- SALIDA DEL SISTEMA

Grifica 23

Al presionar "enter”, se ingresa la fecha que seré impresa en el "break" y se selecciona si se quiere
hacer un plan de foro o locacion.. En la parte derecha inferior, se piden los nimeros de los
capitulos y las escenas a programar (Grifica 24). Después de haber capturado toda la
informacion, se procede a la “creacion del plan de trabajo™.

PRODUCCION “VOLVER A EMPEZAR"

** PLAN DE TRABAJO **

1.- SELECCION DE ESCENAS POR DiA DDMM/AA: 00/00/94
2.- CREACION DEL PLAN DE TRABAJO FORO: ?
3.- CAMBIO DE FECHADELPLANDET. | LOCACION: ?

4.~ SALIDA DEL SISTEMA CAP.? ESC:?

Griifica 24-
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4.2.2 Creacién del plan de trabajo de foro

Al elegir esta opcion, la computadora genera una pantalla donde se muestran todas las escenas
capturadas anteriormente. En el momento de la impresion de esta grifica, el "cursor" (linea que
indica la posicién en la pantalla de cualquier dato seleccionado en el teclado), estaba en la primera

linea del listado, y por eso se nuestra en el recuadro superior, el set y subset al que pertenece.
Cap. 76, esc. 22 Hotel Elegante/suite Tony. (Gréfica 25)

MODULO PARA FORMAR BREAK POR: FORO ORDENADO POR: SETS

CAP ESC SET SUBSET
76 22 HOTEL ELEGANTE SUITE TONY

ORDEN  ILUMINACION CAP. ESC. PARC. PERSONAIE |

-2 D.I19 76 2 TONY
3 D.19 7 9 TONY
5 N.20 82 22 RENI
6 N.20 83 1 RENI
1 D2 84 2 TONY
4 D.20 80 8 TONY
36 D21 84 18 DR. MANRIQUE
8 N.20 83 9 RENI
9 N.20 83 10 RENI
16 D2t 83 18 RENI
17 D2 84 1 SANTIAGO

F3-SET/ORDEN (RETURN)- EDITAR F5-PANTALLA F6-IMPRESORA ESC-SALIR
F4-HORARIOS ACTORES F7-HORARIOS DE SERVICIOS A PRODUCCION F8-LOCACION

Grifica 25

En el tercer renglon aparecen las siguientes leyendas:

“Orden”. lugar en donde sc escribe el niimero o posicion progresiva para formar el "break”.

Posteriormente, se muestra la "Iuminacién", el ""Capitulo', la "Escena", "Parcial", si lo

hubiese, el "Personaje’’, del “1" al "15", y la “Utileria®, situada en In parte derechade la "

pantalla y que se muestra con la ayuda del “‘cursor”. Todos estos datos snrven para poder estar -

seguro de la manera que saldra el producto final: el “break”, B :

En Ia parte inferior. hay acho opciones o "F" funciones, que hacen lo sngmente :
F3: al presionar esta fincion los datos se muestran por- "Ordcn" ‘es - decir, )or el ‘Wiitvero

asngnado por el programador a cada una de lns escenas, o ‘por "Sct" donde sc muestra la
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informacion por orden alfabético como esta en la Gréfica 25, El dato situado en la parte superior
derecha lo confirma.

(Return)-Editar: sirve para modificar el orden numérico dado a cada una de las escenas. De esta
mancra es posible hacer, cuantas veces se necesite, el plan, de acuerdo a las variables presentadas
en el momento de su elaboracion, En la Grafica 25, la esc.22 del cap. 76 saldria impresa en
segundo lugar.

F5-Pantalla: nos muestra, via pantalla, como va quedando el "break". Su funcion es
basicamente, para corroborar lo procesado.

F6-Impresora; manda a imprimir el "break". Normalmente se hace al finalizar la elaboracion del
plan, incluyendo llamados.

(ESC)-salir: nos saca de la formacion del "break" y nos manda a la primera opcion en el mend
principal.

F4-Horarios actores: si optamos por esta funcion, se genera una nueva pantalla, en la cual
aparecen los personajes por orden alfabético y después, la posibilidad de poner el horario de
llegada del actor a maquillaje v la hora en que debera estar listo para ensayar. (Grafica 26)

MODULO PARA CAPTURAR HORARIOS DE ACTORES POR: FORO

NOMBRE DEL PERSONAJE HORARIO | HORARIO 2
DR. MANRIQUE 17:30 18:00
RENI 7:30 , 8:30
SANDRA 17:00 18:00
SANTIAGO 10:30 11:00
TINA 830 9.30
TONY 8:.00 830
Grifica 26

F7-Horarios de servicios a produccién: aqui también se da una pantalla independiente donde se
anota si habra llamado de extras o no. "Si" o "No",; se fija la hora de llegada de “producciéon”, de
los dircctores de escena y de camaras, de maquillasje y peinados, del apuntador voz, y del
delegado de la AN.D.A. También es posible llamar a caracterizacion o peluqueria, si asi se
requiere. Todos los demas no anotados aqui pertenccen al llamado de locacion, Al final, aparece
una linea especifica para poner informacién adicional o "notas”. (Grifica 27)
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MODULO PARA CAPTURAR HORARIOS DE SERVICIOS DE PRODUCCION POR:
FORO
- EXTRAS .
- PRODUCCION 8:30 - COMBIS PRODUCCION
- DIRECCION ESCENICA 8:30 - CAMPERS
- DIRECCION DE CAMARAS ~ 8:30 - SERVICIO DE CAFE
- MAQUILLAJE 8:00 - APUNTADOR VOZ 8:30
- PEINADOS " 8:00 - SERVICIO DE COMIDA
- UTILERIA - SERVICIO DE CENA
- MANTENIMIENTO -ANDA 3.00
- VESTUARIO - MONTAJE
- SEGURIDAD - CARACTERIZACION
- UNIDAD MOVIL - - PELUQUERIA
NOTAS: TODOS YA DESAYUNADOS. EL ORDEN DEL BREAK ESTA SUJETO A
CAMBIOS UNICAMENTE POR NECESIDADES DE PRODUCCION.

Grifica 27

F8-Locacidn: cste apartado afecta linicamente a la locacion y es por ello que no se expone aqui.
Con esto, damos por terminado el "break" de foro y todo un método en el proceso de
informacion para crearlo. Esta forma de hacerlo no es la tinica, pero si se puede estar seguro de
que el tiempo ahomrado para crear "breaks" durante més de seis meses y hasta un afio es
verdaderamente representativo. El siguiente es el "break" trabajado en este segmento:
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PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR

FECHA: VIERNES 9 DE SEPTIEMBRE DE 1994

LUGAR: FORD9
PRODUCTOR: EMILIO LARROSA | HOMA: 1
DN CAPESC NOMBRE DEL SET PERSONAJES UTILERIA
nzx B HOTEL ELEGANTE/SUITE TONY TONY
D19 7622 HOTEL ELEGANTE/SUITE TONY TONY COMPAC NUEVO RENI CON PRECIO
DY) HOTEL ELEGANTE/SUITE TONY TONY LLAVES DESUAUTO
D soR HOTEL FLEGANTE/SUITE TONY TONY LLAVES SUITE/IMONTAR VENTANA
N20 s HOTEL ELEGANTE/SUITE TONY RENUTONY RENI VESTIDA DE HOMBREJFIN DE CAP.
CN20 L) HOTEL ELEGANTIYSUITE TONY RENITONY RENI Y TONY SE BESAN
. Lsand RESTAURANTE ELEGANTI/BARO - - * RENUTONY
N0 oo . RENURAIA -~ SECANT.
N2 g0 RENUSALA SEC.ANT. . 1
:b2o 7913 SANTIAGO/OFICINA + CHEQUERA Y PLUMA ELEGANTE .
;. v R T - REN1E PIDE EL DIVORCIO - .
D207 . T4, " SANTIAGOOFICINA. °
D207 90K " . SANTIAGO/OFICINA
D0 g SANTIAGO/OFICINA'
D20 £0/4 SANTIAGO/OFICINA -
D20 S SANTIAGO/OFICINA CANT: PR
D3 mng RENISALA REN LE DICE QUE NUNCA L0 PODRA AMAR
: : ‘ YQUESEVAARCONTONY/FINCAP: ~ .
‘D21 s RENUSALA
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PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR

FLCHA: VIERNES 9 DE SEPTIEMBRE DE 1994
LUGAR: FORO 9

PRODUCTOR: EMILIO LARROSA L HOA: 2
oN CAP/ESC NOMBRE DELSET PERSONAIES UTHERiA
LETR Y RENUSALA RENVSANTIAGO SECANT.
D21 Bus RENVSALA RENVSANTIAGO SANTIAGO ACEPTA EL DIVORCIO
D2t ¥ KENVSALA RENUSANTIAGO SECANT.
D2 8 RENUSALA RENUSANTIAGOVTINA/TONY ARREGLO DE FLORES MAS BONITO Y
GRANDE QUE EL DE SANTIAGO
b 12 RENVSANTIAGOVTINA/TONY SEC.ANT. TONY Y SANTIAGO RINEN
D2l - 8U6 RENUSANTIAGOTONY SECANT.
817 RENUSANTIAGO/TONY SECANT.

5 RINg

TINA/AURURAENCARNITA/SANTIAGO

SANTIAGO CON ARREGLO DE FLORES

‘e

TINAAURGRA/ENCARNITA/SANTIAGO

S

SANTIAGOTINA

SEC.ANT.

SANTIAGOALIC. NAVARRO

SANTIAGO/LIC.NAVARRO

GRABAR V.OFF SANTIAG() CAP.78/14

SANTIAGOVLIC.NAVARRO

SEC.ANT.

SANTIAGO/INV. FRIVADO -

SANTIAGO MANDA INVESTIGAR LA MUERTE
DE LA MAMA DE RENY

SANTIAGO/INV.PRIVADOAIC. NAVARRO

SANTIAGR AMENAZA A TONY ¥IN DE
CAPIULO

SANTIAGO/LIC. NAVARRO 32

SBANTIAGO AVIENTA EL. TELEFONO Y ROMPE
UNA VITRINA
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PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR

FECHA: VIERNES 9 DE SEPTIEMBRE DE 1994

LUGAR: FOROS
PRODUCTOR: EMILIO LARROSA L. HOMA: 3
DN CAVESC NOMHRE DEL SET PERSONAJES UTILERIA
DW K6 SANTIAGO/GFICINA SANTIAGO/LIC. NAVARR( ESCOBA/RECOGEDOR

EXTRAS: SR. DE MANTENIMIENTO

D20 BN SANTIAGO/OFICINA SANTIAGO/NV. PRIVADO/LIC. NAVARRO SOBRE CON COPIAS DE PERIODICOS SOBRE

LA MUERTE DE ALICIA
b s MANRIQUE/CONSULTORIO MEDICO  DR. MANRIQUE/SANDRA SOBRE CON BILLETES
PERSONAJE ACTOR carTuLoS TELEFONO MAQUILLAJE  LISTOS FORO
AURORA MARGARITA ISABEL 8),82, 15:00 16:00
DR MANRIQUE RICARDO RIVERO _ 84, 1730 18:00
ENCARNITA CARMELITA GONZALEZ 81,82, 15:00 16:00
INV.I'RIVADO GERARDO PICHARDO 43. 1630 17:00
ICNAVARKO RICARDO RARONA 81,82, 1630
RENI YURL 8, 830
SANDRA CLAUDIA SILVA 8182, 12:00
SANTIAGO RAFAEL SANCHEZ NAVARRG 11:00
TINA MA E] ENASAI DARA . B1,82, ~9:30
TUNY GUIL! ERMO GARCIA CANTU 830
- PRODUCCION
- DIRECCION ESCENICA
- DIRECCION DE CAMARAS
- MAQUILLARE .
- UriERia
- VESTUARIO

- APUNTADOR VOZ

< ANDA

NOTA: TODOS YA DESAYUNADOS/ EL BREAK ESTA SWETO A CAMBIOS UNICAMENTE POR NECESIDADES DE PRODUCCION
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4.2.3 Cambio de fecha del plan de trabajo

El cambio de fecha de un plan de foro es muy raro, pues dificilmente se cancela todo un dia de
trabajo, aunque puede pasar. Esto hace que el plan se reprograme para el dia siguiente, o hasta
que las condiciones que motivaron tal medida se restablezcan en normas. Cominmente hay
cancelaciones al inicio de las grabaciones porque no le gusto al productor algo de la escenografia
o la ambientacion, o porque no se ha contratado todavia a algiin actor para un personaje principal
que sale en todas las escenas programadas, o e} material grabado en "X" dia no fue del agrado del
productor, quien ordena la reprogramacion.

4.2.4 Salida del sistema

Normalmente se elige cuando ya se ha cumplido la mision de la programacion, o cuando se
quiere revisar algin dato en el sistema mostrado en el primer capitulo.

4.3 La conformaci6n del "break’* de locacion

Para hacer un "break" de locacion, se snguen exactamente todos y cada uno de los pnsos hechos
anteriormente; de cual forma se 4 con sus graficas respectivas.

Y

4.3.1 Seleccion de escenas por dia

Después de haber optado por el nimero uno del meni principal, "seleccion de escenas 'pd‘r'dm"
de haber alimentado a la computadora con la fecha, los capnulos y escenas conespondxemes s
(Grifica 28), se da el segundo paso.
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PRODUCCION “VOLVER A EMPEZAR”

** PLAN DE TRABAJO **

1.- SELECCION DE ESCENAS POR DIA DD/MM/AA: 00/00/94
2.- CREACION DEL PLAN DE TRABAJO FORO: ?
3.- CAMBIO DE FECHA DEL PLANDET. LOCACION: ?

+.- SALIDA DEL SISTEMA CAP: ? ESC:?

Grifica 28

4.3,2 Creacién del plan de trabajo de locacion,

El procedimiento para llegar a esta grifica es el mismo ejecutado en el “break™ de foro. Aqui se
encuentra en la primera linea superior la leyenda "médulo para formar "break” por: locacién”;
después, en la parte derecha se ve la en que esta ordenada la informacion; acto seguido, el
capitulo y la escena, en donde esta ubicado el “cursor™. En este ejemplo el “cursor™ esta en la
primera linea, cap. 85, esc. 9 y el set fue nombrado solamente “calle". Abajo, encontramos el
titulo, por asi decirlo, de cada una de las lineas verticales en donde se muestran diferentes datos;
en primer término, esta "Orden", pues es ahi donde se elige la posicion en nitmero dado a cada
escena, y aunque se haga este procedimi en forma desordenada, con la "'F-3" se mostrara tal
v como esta en la grifica. Posteriormente esta la 'lluminacion’ dato por demas importante;
aqui sc ven solo dos escenas de dia y las nueve siguientes son de noche, A continuacion. esta
"Capitulo” y "Escena”. La palabra "Parcial’ se anotara si hay alguna escena con esta
caracteristica; en este "break” no fie el caso. Después se numeran los personajes. mismos que
pueden ser visualizados con ayuda del “cursor™. En las dos tltimas lineas encontramos una serie
de funciones explicadas a continuacidn. (Grafica 29)
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MODULO PARA FORMAR BREAK POR: LOCACION ORDENADO POR: ORDEN

CAP  ESC SET SUBSET
85 9 CALLE

ORDEN  ILUMINACION CAP. ESC. PARC. PERSONAJE |

-1 D.21 85 9 EDUARDO
2 D21 85 13 EDUARDO
3 N.19 79 4 TONY
4 N.19 79 5 TONY
5 N.19 78 5 SANTIAGO
6 N.19 78 6 SANTIAGO
7 N.19 78 i ALFONSO
8 N.19 78 13 SANTIAGO
9 N.19 78 14 SANTIAGO
10 N.19 78 18 SANTIAGO
1 N.19 78 19 SANTIAGO

F3-SET/ORDEN  (RETURN)-EDITAR F5-PANTALLA  F6-IMPRESORA ESC-SALIR
F4-HORARIOS ACTORES ~ F7-HORARIOS DE SERVICIOS A PRODUCCION  F8-LOCACION

Grifica 29

F3: se registra de acuerdo con el nimero dado a cada escena en orden progresivo, o por set en
orden alfabético,

(Return)-Editar: permite dar ¢l nimero deseado a cada escena para que la "F3" pueda activarse.
FS-Pantalla: da la opcion de poder observar en la pantalla la forma en que va quedando el
"break" sobre el que se esta trabajando.

F6-Impresora: manda a imprimir el "break” una vez terminado.

(Esc)-Salir: hace salir de esta grafica para regresar al meng principal.

F4-Horarios actores: abre una pantalla donde aparecen cada uno de los personajes en orden
alfabético para asignarles el horario de maquillaje y salida a la locacion. (Grafica 30)

MODULO PARA CAPTURAR HORARIOS DE ACTORES POR:LOCACION

NOMBRE DEL PERSONAJE HORARIO | HORARIQ 2
ALFONSO 19:30 20:00
COREANO 19:30 20:00
DR MANRIQUE 18:00 18:30
EDUARDO 15:30 16:00
MIKE 15:00 16:00
PASAJERO 15:30 16:00

Grifica 30



F7-Horarios de servicios: nos muestra otra pantalla en donde se observa si hay extras o no, y los
llamados para cada uno de los servicios. La diferencia frente a} llamado de foro se encuentra en
que el servicio de utileria traslada en una cami o mud todo lo .u p'ura cumplir
con las escenas programadas en el “break”. Se da también llamado a *Y i . pues en
diversas ocasiones se tiene que limpiar un auto, barrer una calle en la que se va a grabar o dejar
limpio el lugar usado para instalar el equipo. El departamento de “seguridad” envia normalmente
dos personas encargadas de cuidar el orden y reportar cualquier anomalia a fa empresa. Por
ultimo, se hace el llamado a la “unidad mévil”, normalmente media hora mis tarde de la que se
da a los servicios; con el fin de que al arribo de este grupo ya se encuentre el equipo de
produccion en la locacion para indicarles dénde tienen que estacionar los camiones, que son:
cabina de control remoto, camion de iluminacion, planta de luz, y un microbis para ranspontar al
personal técnico.

{.as combis para la produccion también tienen un llamado media hora antes de la salida, ya que
cargaran gasolina o alguna de ellas pasari a utileria 0 a vestuario para llevar cosas de estos
departamentos. El niimero 27 indica la misma cantidad de personas a transy . Las ¢

campers se piden si es necesario, pues debe haber un fugar donde los actores se puedan cambiar y
maquillar.

Normalmente hay café, agua y refrescos en todas las locacmnea. esto es un servicio y una
atencion para todo el personal.

El servicio de comida o cena es requerido solamente cuando las jornadas son muy largas y se
llega a la hora de estos alimentos. Al igual que en el servicio de café, se calcula el nimero
aproximado de las personas que estaran en la locacion y se anota en el misnio "break”.

El llamado de montaje se da cuando se pone alguna escenografia hecha en Televisa; por gjemplo,
un letrero hecho de unicel, una marquesina, etc. En este caso no se dio,

Por iltimo se anotan otros datos y la o las direcciones a las que se tiene que acudir para cumplir
con ¢l plan de trabajo. (Grafica 31)

MODULO PARA CAPTURAR HORARIOS DE SERVICIOS DE PRODUCCION POR:
LOCACION

-EXTRAS s

- PRODUCCION 14:30 - COMBIS PRODUCCION 15:00 27

- DIRECCION ESCENICA 15:30 - CAMPERS 14:30 ¢

- DIRECCION DE CAMARAS 1530 -SERVICIODE CAFE  15:30 70

- MAQUILLAJE 14:30 - APUNTADOR VOZ 15:30

- PEINADOS 14:30 - SERVICIO DE COMIDA

- UTILERIA 14:30 -SERVICIODE CENA 19,30 60

- MANTENIMIENTO 15:30 - ANDA 15:30

- VESTUARIO 15:30 - MONTAJE

- SEGURIDAD : 15:30 - CARACTERIZACION

- UNIDAD MOVIL - 16:00 - PELUQUERIA 14:30
NOTAS: BLVD: CATARATAS 127 ESQ. CAMINO A STA. TERESA, COL. JARDINES

DEL PEDREGAL/PEDIR 65 CHOCOLATES CALIENTES/ . :

Grifica 31
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F8-Locacion: esta tecla abre una pantalla donde se muestran todas las direcciones introducidas a
la computadora en ¢l capitulo primero de este manual: aqui lo dnico que se hace es buscar la
locacion deseada con el cursor, y oprimir "Retum". Hecho esto, el dato saldra impreso en el
"break” final. (Grafica 32)

NOMBRE DE LA LOCACION LUGAR DE LA LOCACION
ABOGADO SANDRA OFICINA DAKOTA 204, ESQ. NEBRASKA, NAPOLES
CEMENTOS TOLTECA AV. TOLTECA 199, SAN PEDRO DE LOS PINOS
EDUARDO CALLE HEGEL 315, COL. POLANCO
FUENTE DE CIBELES DURANGO Y OAXACA., CONDESA
GASOLINERIA MIKE ITURRIGARAY 22, ESQ. VIRREYES, LOMAS
GIMNASIO DE BOX MARTHA 181, COL. GUADALUPE TEPEYAC
HOTEL NIKKO CAMPOS ELISEOS ESQ, ARQUIMEDES, POLANCO
MERCADO PUBLICO PRADO NORTE 465 ESQ. EXPLANADA, LOMAS
MIKE CALLE YUCATAN 25,COL TIZAPAN.

Grifica 32

4.3.3 Cambio de fecha de plan

Da la opcion eni el menit principal de cambiar el plan de fecha. Esto sucede cuando se cancela la
locacion por causas externas.

4.3.4 Salida del sistema

Como se expllco en el apartado de foro, es la uluma opclon y a esta alturn y después de haber
generado e impreso tanto el "break” de foro como el de locacién resta solamente salirse del
sistema y apagar la computadora. A commuacnon se muestra el ‘break™ utilizado en este ejeniplo.



PRODUCCION: VOLVER A EMPEZAR

FECHA: VIERNES 9 DE SEPTIEMBRE DE 1994
LUGAR: LOCACION

PRODUCTOR: EMILIO LARROSA L HOIA: 1
DN CAPASC NOMBRE DEL SET PERSONAJES UTILERIA
D2l KM CALLE EDUARDO/MIKE/SENORA MAYOR COMBI LALO EN MOVIMIENTO
e EXTRAS: PASAJE
COMBI LALO/SENORA EN BATA Y TUBOS

D21

EDUARDO/MIKE/PASAJERO/SERORA TUBOS

RIEGA CON MANGUERA LA BANQUETA
LA SERORA MOJA A MIKE Y A EDUARDO

5 N9 T

AUTO TONY/AUTO SANTIAGO/AUTO DR.
QUE .

+ TONY/SANTIAGO/DR. MANRIQUE *;

+ RENILE PIDEEL DIVORCIO,

MANGUERA NUEVA PARA AUT MNTIAGO :

HERRAMIENTAS/CARTERA Y DlN'I:R()MCO
¥ CORNATA. SANI TAGO SEC.




PERSONAJE ACTOR CAPITULOS

ALFONSO CARLOS MIGUEL 78,

COREANO ROBERTO TELLO 78,

DR. MANRIQUE RICARDO RIVERO »,

EDUARDO FERNANDO CIANGHERQTT1 s,

RAUL 0 8s,

PASAJERO MARIQ LANDER 78,85,

SANTIAGO RAFAEL SANCHEZ NAVARRO 7.7,

SARORA ALICIA CERVANTES 3

SENORA MAYOR WDETH HEREZ s,
TUBOS SILVIA HUERTA 8s,

TONY GUILLERMO GARCIA CANTU »,

- EXTRAS

- PRODUCCION

- DIRECCION ESCENICA

- DIRECCION DE CAMARAS

- MAQUILLAIE

- PEINADOS

- UTILERIA

- VESTUARIG

» MANTEM D>

- SEGURIDAD

- U MOV )

- COMBIS PRODUCCION

- SERVICIO DE CAFE:

- APUNTADOR VOZ

- SERVICIO DE CENA

- ANDA

- PELUQUERIA

NUTA: BLVD, CATARATAS 127 ESQ. CAMINO A STA. TERESA. CUL DEL

JPEDIR 65 CHOCOLATES CALIENTES
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4.4 A quién se da el "break’ y para qué

Después de haber cumplido con la tarea de la formacién de los "breaks" de foro y locacion, se
procede a sacar copias fotostaticas para ser repartidas a todas las personas involucradas en la
produccion. En el foro y en la locacion se tiene que entregar al siguiente personal técnico:

A los camardgrafos; ya que shi anotan alguna instruccion del director de camaras en el
momento del ensayo, ademas de marcar las escenas grabadas.

A los iluminadores; al tener el "break” en mano, proporcionaran a cada set una "ilumimacion de
base" o general, misma que se afinara para cada escena, después del ensayo y antes de su
grabacion. En el caso de la locacion, preparan el equipo que utilizaran de acuerdo con ¢l lugar y
el momento; es decir, de dia o de noche.

Al personal de audio; preparan, en fimcion de los personajes que aparecen en cada escena, los
aparatos apuntadores y los microfonos. En la cabina de audio, el operador de la consola apunta
el niimero del micréfono que tiene cada actor y les da el nivel necesario.

Al encargado del switcher: o jefe del staff. Se le da para que adelante a su personal cualquier
cambio de plan generado en [a cabina de grabacion.

Al personal de video tape; no obstante de contar con una bitiacora de tiempos en los que se
graba cada escena, le adjuntan el "break" y archivan la informacion para cualquier duda o reclamo
posterior.

Al personal de control de videos la funcion de estas personas ecs la de revisar lo grabado y
corroborar que esté en "normas de calidad"; se le proporciona una copia del plan para anotar
cualquier anomalia encontrada durante la jornada..

Al "floor manager''; para que tenga la informacion del niimero de escena y capitulo a grabar y
lo diga en el micréfono o en voz alta en el momento de “correr ¢l video”, con el fin de que cste
dato quede grabado en la cinta.

Las hojas del "break" también deberin entregarse al siguiente personal de produccion:

Al jefe de produccién; como su funcion es coordinar al equipo, prevé situaciones e informa
sobre los movimientos a seguir, para agilizar la grabacion. Todo esto se efectia de acuerdo con el
"break". Se puede dar el caso de que el plan sufra alguna alteracion en el mismo dia de su
ejecucion; es parte del trabajo de esta persona el reordenar las escenas y comunicarlo al personal
técnico, produccion, servicios y actores. Esto sucede tanto en foro como en locacién.

Al continuista; con base en el "break" ordena. junto con el diseiiador de vestuario, la ropa o
cambios para los actores a lo largo de la jomada. Revisa si tendra que continuar alguna secuencia
partida en dias anteriores con ¢l fin de tener a la mano las fotografias v la informacion necesaria
en cuanto a sets en secuencia. maquillajes, peinados o caracterizaciones.

Al asistente de actores; el jefe de produccion le comunica el ng de a yar. El
tiene que Hamar a cada uno de los actores, que de preferencia, debera estar ya maquillado y con
el vestuario indicado. Es labor de esta persona saber, de acuerdo al "break”. cual escena se va
grabando y tener listo a su personal con aparatos apuntadores y microfonos para que, al
momento de entrar a escena, no se detenga la realizacion. En la locacidn, ademas de lo anterior,
debe revisar el niimero de camionetas campers y asignarlas a los actores.

Al asistente de utileria; su labor es tener todo lo marcado en el “break™, ademis de anotar lo
pedido por cl director de escena en el ensayo, conseguirlo y tenerlo listo a la hora de Ia grabacion.
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Todos y cada uno de los miembros del equipo de produccion deben leer las escenas antes de
iniciar sus actividades. Independientemente de ello, Ia lectura de los capitulos debera hacerse con
anticipacion.

Al delegado de la AN.D.A. : debe tener suficientes "breaks” para llamar a los actores, via

telefonica, o darles personalmente una copia para que estudicn las escenas que harin al dia

s:gmeme T'lmblen le sirve para reportar nominalmente a cada uno de sus compaiieros los
do en cuenta la informacion de la hoja de llamados.

A los actores, el "break" les funciona como guia para saber cuales escenas grabarin al dia

siguiente.

Al director de escena; con "break" en mano, estudia y hace anotaciones del montaje de cada una

de las escenas. Al siguiente dia, {inicamente se pone de acuerdo con la continuista para seguir una

logica comin entre los dos frente al trabajo a desarrollar.

Al director de camaras; el "break" le sirve para informarse del total de escenas a grabar y

repartir el tiempo de la mejor manera para cada una de ellas, pues se puede dar el caso de que

quiera lucir un set mas que otro, con base en la importancia de las escenas y de la historia.

Al asistente de direccion de cimaras; el "break" le ayuda a organizar sus libretos a la hora del

ensayo. También anota en él los tiempos de la maquina de videotape, ademas de llevar una

bitdcora destinada a los editores.

A los servicios; se les da el "break" para mantenerlos informados sobre lo grabado y lo que falta.

No hay que perder de vista que el control de este personal depende totalmente de la produccion

durante la grabacion..

Al apuntador; lc ayuda para organizar sus libretos que utilizara a la hora del ensayo.

Finalmente, en Ia locacion el “break" funciona como guia para saber cual es la primera locacién,

segunda, tercera, etc., ademas de proporcionar informacion necesaria para toda la gente

involucrada en la grabacion,
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Conclusiones

La informacion vertida en esta memoria esta cormpletamente basada en la experiencia acumulada
en mi trabajo durante seis afios en diversas producciones de telenovelas en Televisa San Angel.
Ante todo es importante mencionar la escasa o nula informacién acerca del! ‘break” en la
bibliografia consultada y ain en la no anotada en este trabajo; por ello me atrevo a considerar a
este texto como el primero en su género, asumiendo que nunca antes habia sido contemplado
como un abjeto de estudio.

Como se pudo constatar, la elaboracion de un plan depende de varios puntos; primordialmente
encontramos al libreto como parte fundamental, mismo que no siempre es entregado por los
escritores con la oportunidad deseada al jefe de produccion, trastomando con ello el proceso de
anlisis, desglose y captura de la informacion y por ende la estructuracion del *break™ Los
motivos varian, pero normalmente se argumenta que ello se debe a que se escribe en tomo a la
reaccion del publico, cuando la telenovela estd al aire, y en base al “raiting” o aceptacion obtenida
por el programa semanal Este si da por resultado el montaje de varios sets para nuy
pocas escenas o secuencias, pero si el fin justifica los medios. es decir, si se gana mas audiencia y
mis compras de los productos anunciados en cada corte a comercial, sacrificando el presupuesto
dedicado a la escenografia, entonces no hay delito que perseguir: La empresa gana. Hay historias
completamente escritas y que ya han sido producidas en aiios anteriores, pero el caso
mencionado se repite porque se hacen readaptaciones e incluso, s¢ modifica la trama,
Nommalmente todos los argumentos llevados a Ia pantalla glran en tomo a un mismo
planteamiento en donde ¢l malo es muy malo y el bueno es total bondadoso, sin
faltar la bella mujer presa de todas las situaciones raras e maudnas haciéndola suffir
incansablemente. Obviamente nos percatamos de la falta de originalidad y la repeticion de los
vicjos esquemas de la industria del entretenimiento, que llevan a la similitud de todas las
telenovelas en cuanto a trama se refiere. Finalmente, como dicen los productores, “es television”,
y como tal debe ser vista, pero a un pueblo que necesita conocimiento al menos se le podrian
proporcionar situaciones con contenido, que le hagan pensar un poco y que incluso, le incentiven
a la superacion individual y, por qué no, familiar,

Aunque el objetivo fundamental del “break™ es la planeacion de todas las escenas del argumento
de una manera uniforme y progresiva, ademis de la optimizacion del tiempo de grabacion,
también se busca la ecc izacion del presupuesto para cada area de la produccién ya sea en
foro o en locacion. Se debe hacer bien cada calculo para no llamar en vano a los actores, o hacer
un ‘Tlamado en falso”, programar un accidente con “stunts™ o dobles de algtin actor, o bien dar
llamado a muchos extras que no se utilizaran, por poner solo algunos ejemplos, puesto que todos
los clementos cobrardn por presentarse en el set de la grabacion hayan sido o no utilizados.

La labor del programador del ‘break™ es clave en todo momento; un mal plan puede
desencadenar situaciones de tensién por parte de los directores, actores y personal de servicios,
ésto a su vez, deteriora la imagen del productor y de la produccion en el circulo de las telenovelas
dentro de la empresa, aunque lo que se esté haciendo sea todo un éxito para el pitblico.

Para mi cada telenovela ha sido una experiencia que conlleva al mayor entendimiento sobre lo
que cs la produccion de historias para television. Y es este el lugar adecuado para sefialar que la
empresa “Televisa” es una gran escucla donde el conocimiento se presenta en cada momento y en
cada persona, Cada quien, normalmente, comparte su saber, porque fic de esta manera.como




ellos llegaron a ser. Con esto no hago a un lado la instruccion académica recibida; la Universidad
fue fundamental para mi en todos los aspectos, pues la formacion critica que adquiri me valio
para haber obtenido ripidamente el rango de Coordinador de Produccion. A pesar de haber
adolecido de la computadora en mi generacion, 84-88, 1a ensefianza adquirida fue completa. Hoy
dia es io para el ¢ icol el conocimiento acerca de informitica y sistemas para
oportunidades en el campo laboral. El analisis es factor importante en esta labor,
es ﬁmdzmemal promover esta actividad dentro de las aulas de la Universidad. El manejo de
sistemnas y la actualizacién de ellos resulta una gran ayuda para cualquier estudiante, ya que el
pais requiere de gente especializada en cada rea de la productividad. El programa utilizado para
esta memoria fue diseiiado, no programado, por mi, en base a las situaciones presentadas en el
momento de la produccion; ahora veo la necesidad de mejorarlo para hacer mas efectiva su
operacion, Aqui expongo brevemente en qué consistiria esta optimizacion: en primera instancia,
se entiende que el o los escritores deben adaptarse a ciertos parametros manejados por la
computadora, tales como dar de una sola manera el nombre del st y subset, seguir la instruccion
del programa en el momento de sefialar el nimero de la escena, el capitulo, dia y los personajes,
asi como cn el caso de la utileria. Una vez escrito el capitulo, la informacién pasaria al jefe de
produccion, quien solamente corroboraria los datos vertidos mediante la impresion de los mismos
y la confrontacion de éstos con el libreto para, posteriormente, hacerlo llegar a la produccion,
actores y servicios en general. Claro estd que seria un sistema accesorio que no eliminaria el aqui
mostrado, De este modo se simplificaria en un gran porcentaje el primer paso en la formacion del
“break”. Para hacer este sistema se debe romper con vigjas costumbres de los escritores, pues con
la bandera de la creatividad se rehiisan a adoptar nuevos métodos, que aunque parczcan
cuadrados, son de gran utilidad para el desarrollo de los planes en general. El desarrollo de la
informatica da la oportunidad, hoy dia, de llevar una computadora portatil a cada locacion, y
programar en ¢l momento de la grabacion, las escenas para los demis dias sin la necesidad de
estar en una oficina con toda la infraestructura que ello representa.
De una forma ideal se podria pensar en base a los sistemas, crear un programa que haga el
“break™ con solo datle los actores con prioridad, o que incluso valore, en funcion a la informacion
obtenida, la opcion de grabar en un set “x”, un niimero determinado de escenas y hacer *breaks”
de respaldo o “cover sets™ por si se presenta algin problema en foro o locacion. Esto funcionaria
con actores que estuvieran al servicio exclusivo de la produccion, y en donde el margen de error
humano sea minimizado por la contratacion de gente profesional en cada una de las ramas de la
elaboracion de una telenovela.
La presion por los ejecutives de Televisa hacia las producciones para efectuar las grabaciones con
mayor rapidez, es latente y a la vez contradictoria, ya que es la misma empresa la que protege y
justifica a los actores que Hegan tarde, no se presentan, o bien que son sacados del foro o de la
locacion para estar en alguna junta que no siempre tiene que ver con la telenovela. Por otro lado,
el estrellismo se ha acrecentado de una manera intolerable v por increible que parczea, la empresa
tampoco sanciona a los actores de una manera tajante. Obviamente estas situaciones modifican
cualquier plan de trabajo estudiado y analizado en cada una de sus partes. A partir de este
problema se desencadenan otros mis; no es extrafio que por algun retraso o incluso falta de algin
actor, s¢ plerdn una locacion completa y dificil de conseguir nuevamente; o bien, que las
pletas, pero aunado a esto, se gencra doble pago de actores, extras,
utileria, la pcmmnencm de un set, por una escena, que podria dar cabida a otro para el siguiente
dia, ete., etc.
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A partir de lo redactado en esta memoria doy por desarrollado el objetivo primordial, la
identificacion de las variables en la elaboracion del ‘break™ de foro y lacacion en el proceso diario
de grabacion de una telenovela, pues se desgloso cada parte que se presenta en la problematica
de la produccién. Independientemente de ello, espero que el lector universitario haya adquirido
un planteamiento general de la actividad que se ejecuta dentro y fuera de los estudios de
grabacion, con el propésito de tener mas herramientas para encarar un futuro trabajo dentro del
area de las telenovelas. Por otro lado, quicro decir que la metodologia utilizada para la
elaboracion del programa de computo puede ser mejorada o sustituida en su totalidad, pero ello
depende de que quien lo intente, se comp con la produccién y piense en funcion del
producto como el punto gencrador de todo este sistema de relaciones laborales.
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