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INTRODUCCION

Durante mucho tiempo la critica, de acuerdo a una lectura psicoldgica,
tematica, lineal, consideré a Cendrars como a un autor puramente autobiografico
sin interesarse en analizar el texto en su funcionamiento especifico. Actualmente
ademas de estudiar sus grandes poemas (Paques a New York, Transibérien,
Panama), sus memorias - monologos (L'homme Foudroyé, La main coupée,
Bourlinguer, Le lotissement du ciel) los criticos se interesan en el estudio de su
produccidn novelistica de los afos veinte y treinta, dominada por Moravagine y
Dan Yack. Estas obras representan en la problematica de la narrativa del siglo XX
un momento importante de la metamorfosis de la novela. En Cendrars aujourd'hui,
Michel Decaudin sefiala que el propio Cendrars en su "notule" Aujourd'hui estaba

consciente de esa importancia:

seule la formule du roman permet de deévelopper le
caractére actif d'événements et de personnages
contemporains qui, en vénté, ne prennent toute leur
importance qu'en mouvement. 1

Aunque el status mismo de la obra ha sido cuestionado, varios trabajos de

autorizados criticos han clasificado a Moravagine como una novela:

Avec I'Or, Moravagine est sans doute le roman le plus
connu de Blaise Cendrars.[..] nous aimenons plutdt @ l'aide
de la description et de l'analyse de quelques opérateurs du
discours romanesque, meltre en évidence certains
meécanismes !] sur le fonctionnement inteme de
Moravagine...

'Blaise Cendrars, "Aujourd’hui®. 1929
2Jean P. Goldenstein "Moravagine discours de 'excés” en Cendrars aujourd’hui, MINARD,

1977, p.83



Al hablar de un arte que desarrolld, Virginia Woolf dice:

La substance propre du roman' n'existe pas. Tout est la
substance propre du roman, tout sentiment, toute pensée,
toute qualité de lintellect ou de I'dme nous sen, nulle
perception n'est a écarter. Et si nous pouvions imaginer l'art
du roman prenant vie et debout parmi nous, il nous inviterait
sans doute a le malmener et a le détruire autant qu'a
I'honorer et a l'aimer. car c'est ainsi que se renouvelle sa
jeunesse et qu'est assurée sa souverainete.3

Hoy en dia, la novela puede definirse sobre todo por su apertura. No es una
obra con limites faciles de identificar o contenidos reductibles a un solo criterio
(estetico, filosofico, psicolégico o moral). Es un género con vocacion de integrar o
captar los logros de otros géneros. Los cambios importantes aportados desde
principios de siglo por obras como las de Joyce, Kafka, V.Woolf, Robbe-Grillet y
otros, al modelo tradicional, demuestran que la Literatura, para permanecer viva
es experimental y siempre nueva. El creador o escritor se inscribe siempre en un
codigo que es légicamente €l de su epoca, pero se empefia en transformarlo o por
lo menos enriquecerio con nuevas combinaciones que llevaran su marca y se
convertiran en las reglas de su obra.

El escritor es un ser que tiene por funcion nombrar a nuestro mundo. Ei nos
hace captar la esencia de la Literatura mediante su acto creador.

Segun Flaubert y Virginia Woolf la forma es movimiento y para el escritor,
ella siempre esta por crearse. La novela como parte de la Literatura es un campo
que se redefine continuamente. Es una constante interrogante y como la vida, la
novela da cabida a todo tipo de contradicciones ya que siempre mantiene una

relacion estrecha con ella:

3Virginia Woolf, Arts . 1963



Le roman est une forme particuliére du récit. (...) il est un
des constituants essentiels de notre appréhension de la
réalité. Jusqu'a notre mort, et depuis que nous comprenons
des paroles nous sommes perpetuellement entoures de
récits; .. 4

Asi, algunos criticos definen la novela como una obra épica que supone
interferencias permanentes entre el arte y lo real, lo abstracto y lo concreto: el
escritor no esta al servicio de una idea o de una forma, sino al servicio de su
obra. El autor puede ser o no " la materia de su libro " (Montaigne), se conforma
con presentar una obra que puede ser descifrada de mil formas, tal y como
sucede con las leyendas y con el mundo. Michel Butor en sus Ensayos sobre la

novela sefiala que:

Le romancier, Ilui, nous présente des événements
semblables aux événements quotidiens, il veut leur donner
le plus possible 'apparence de la réalité, ce qui peut aller
jusqu'a la mystification (Defoe).5
La fuente de donde surgen las historias de Cendrars aparece sefialada en
La legon de Blaise Cendrars de Robert Guiette quien insiste sobre una

caracteristica especial.

Blaise Cendrars racontait des histoires que lui suggérait le
spectacle de la rue (...) les histoires se trouvaient d'autant
plus réelles lorsqu'elles fourmillaient d'invraisemblances . ©

Y Cendrars mismo decia. "Lo verdadero es inverosimil'. Al buscar los
elementos de su técnica de escritura, Cendrars privilegia en su obra, no tanto la

historia sino un clima de aventura. Cendrars es un hombre en medio del mundo,

4 Michel Butor, Essais sur le roman, ed. de Minuit, Paris, 1964, p.7
SMichel Butor, "Le roman comme recherche" en Essais sur le roman, Minuit, Paris, 1964, p.8

5Robert Guiette, "La Legon de Blaise Cendrars”, en Cendrars aujourd’hui, Minard, 1977, p.8
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es el escritor que cuenta la vida y sabe "mentir" para hacerla mas verdadera; es
el viajero que todo lo convierte en contemplacion: para él la "contemplacion es
una forma de ser". Moravagine se coloca por sus caracteristicas dentro de la
serie de novelas que responden al modelo de la novela de aventuras, ya que
recupera algunas particularidades del género, pero también juega con ellas e
incluso las transforma. Por ello, examinaremos en un primer capitulo el status de
Moravagine como género literario, y después analizaremos el relato en un
segundo capitulo. La idea de la aventura entra en el mundo de la sensibilidad y
de una cierta predisposicion del espiritu, ya que todo aquello que va unido al
movimiento, a un evento y tiene por objetivo despertar una emocion constante,
provoca la aventura. La obra de Cendrars cuenta de esta forma el mundo y en él
los eventos de todo tipo se combinan para construir una historia que no termina,
su escritura es compleja y su actividad creativa puede considerarse moderna y
muy fecunda. E! texto de Cendrars es un contrato con un lector imaginativo, que
debe aceptar reconstruir un recorrido y juntar las piezas que serviran para
descifrar la coherencia de un conjunto oculto detras de una facilidad tematica.
Cendrars confunde con placer las pistas y nos compromete a hacer un esfuerzo
interesante y de una gran riqueza. Después del examen de la problematica del
género en la escritura de Moravagine, hemos analizado los recursos del relato: el
hilo conductor de la idea de nuestro proyecto, fue la escritura: el orden narrativo,
el proceso arbitrario de construccion marcado por la elipsis en los 26 capitulos de
la novela responde a lo que Genette sefala en Figures /I sobre la obra de

Stendhal:
...le déplacement presque systématique du récit par rapport
a l'action, qui résulte a |a fois de ['élision des événements
pnncipaux et de [/'accentuation des circonstances



accesoires.”

En Moravagine, el ritmo de la narracion aparece bastante alterado. Lo
cual nos hace coincidir con la idea de que |la novela constituye un "proceso” y no
tiene una estructura fija: varias veces nuestro trabajo presentd a Cendrars como a
un escritor que, a la manera de Gide, introduce en su obra el proceso que lo lleva
a escribir. El "Pro-Domo"” nos revela su posicion con respecto a su trabajo de

escritor y a su sistema de organizacion para escribir.

"Gérard Genette, Figures /I, Seuil, Paris, 1969, p.181
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CAPITULOI
EL PROBLEMA DEL GENERO

I.1- Moravagine y La Novela de Aventuras

Au printemps 1914, je revins & Moravagine, et, sous
l'influence des premiers succes spectaculaires de
l'aviation et la lecture de Fantomas, j'en faisais un
roman d'aventures. 8

Es la distancia mas o menos evidente entre el escritor y su héroe lo que
determina de hecho la aparicion de la aventura. Hay un tipo de escritor que
domina a su héroe, pero es lo suficientemente habil para borrar su presencia de
creador de manera que pueda organizar el desarrollo de la vida de su héroe.
Cuando el autor elige presentar a un héroe vigoroso e independiente elige la
aventura. Esta eleccion lo lleva a disponer los elementos del relato para que
aparezcan como unidos al azar y cada evento es un fenomenao regido por el paso
del tiempo, por la evolucion de la vida del héroe y las sorpresas del futuro. La
novela de aventuras se desarrolla como un proceso de imaginaciéon sin control.
Los elementos historicos solo sirven de tela de fondo para que la existencia del
heroe transcurra normalmente. En este caso el escritor es ante todo un técnico,
maestro de sus herramientas, capaz de olvidar su propia memoria y dar paso a
su imaginacion. Poe, un gran utilizador de esta técnica dice: "el azar debe ser

incesantemente materia de un calculo riguroso”

Una novela de aventuras no es solamente una novela en la
que hay aventuras; es un relato cuyo fin pimordial es contar
aventuras y que no puede existir sin ellas. La aventura es /a
incursién del azar o del destino en la vida cotidiana. 2

8Blaise Cendrars, Moravagine, Grasset, 1989. p.216

SJean Yves Tadié, La novela de aventuras, FCE. México, 1989, p.7
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En la novela de aventuras |a recuperacion de lo real, la reconstruccion de la
vida no surge de un pequeno hecho verdadero, ni de la descripcion minuciosa del
medio ambiente y de datos accesorios, sino a traves del impulso constante de ia
vida del hombre cuyos dias transcurren sin parecerse. El escritor que recurre a la
novela de aventuras se interesa en dar cuenta de lo vivido. La memoria y el
recuerdo construyen un relato lleno de acciones, presentadas de tal forma que
hacen pensar al lector en una existencia real sujeta a las sorpresas de la vida y
del futuro. La novela de aventuras necesita desarrollos extensos que permitan al
evento prepararse tranquilamente y hacer surgir en el momento oportuno, algun
elemento inesperado. Hay una gradaciéon que va del placer al malestar, de la
angustia a la alegria y a la libertad. La reaccion positiva o negativa del héroe ante
las pruebas de la vida ha creado los grandes temas del género: el naufragio, la
captura, la evasion, los canibales salvajes, la isla desierta, |a guerra. Todos ellos
apoyados en un mensaje descifrado sistematicamente. El héroe de ia novela de
aventuras es testigo de su tiempo y de su espacio y por medio del recuerdo,
evoca sus vivencias: descubrimientos, paises, la naturaleza y los pueblos que ha
conocido. Asi, esta narracion de la experiencia de la vida provoca en el lector una
curiosidad humana y le da la ocasion de reflexionar sobre su propia vida. El
escritor que sirve de intermediario entre el lector y la aventura, fue actor antes de
ser reportero. De ahi que una de ias formas para la novela de aventuras sea la
autobiografia, que ha rescatado los relatos de los viajeros y muchos episodios de
la novela picaresca. Desde obras como el Lazarillo de Tormes hasta las novelas
de Daniel Defoe y Stevenson, la aventura es verosimil gracias a la primera
persona del singular. De hecho el "yo" sirve para penetrar en el terreno del relato

puro y extender en un segundo grado el placer de contar y de escuchar.
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et}

v el

J 'ai passé les cent premiers jours de ma vie . 10

Este estilo de una vida que se cuenta nos lleva naturalmente a la idea del
viaje. La novela de aventuras siempre ha estado unida a la idea del viaje que
implica a la vez la busqueda de lo desconocido y |a nostalgia de |0 conocido. Asi
la aventura conduce al individuo hacia un enriguecimiento mediante la acciény la
creacion: el lector de estas historias generaimente ha adquirido una cierta
experiencia de lectura para abandonarse sin desconfiar al poder del narrador.
Ulises, Simbad y Robinson ilustran los grandes temas de |la novela de aventuras,
que establecen una alegria de la creacién sin limitaciones, una " felicidad de la
libertad " (Marthe Robert). Por una parte la novela de aventuras reclama un
ambiente de emancipacion y por otra se cierra a todo lo que no ayuda a la
dinamica de la historia, es decir a la sucesion de los acontecimientos. El tema de
este tipo de novelas es el de Robinson, representante del mito del aventurero,
por excelencia fuera de la ley y solitario por definicion. La novela de aventuras es
elegida por el artista mas consciente de sus medios de expresion y de una
poética que vamos a descifrar mas adelante.

En general la novela de aventuras es larga, necesita importantes
desarrollos que permitan la preparacion de las peripecias que vuelvan al lector
cdmplice del misterio del relato y lo implica en el suspenso. Asi algunos autores
consideran la aventura como un mundo de fantasia, que marca la relacion entre
el poder de la imaginacion y las formas de expresion.

Cendrars ya presentia la necesidad de dar a Ia literatura una nueva ruta.
Escribia en el momento en el que esta actividad exigia al creador comportarse al

mismo tiempo como psicologo, historiador, socidlogo, utilizador de los

'0Blaise Cendrars, Moravagine. Grasset, 1926, p.25
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descubrimientos de las ciencias naturales y experimentales, de la medicina, etc.
Su escritura intenta mostrar que todos los recursos del discurso convergen en
una ficcidn eficaz. En 1964 Gaétan Picon escribe acerca de las '"novelas' de

varios escritores entre ellos Cocteau, Larbaud y Cendrars:

Le récit ne se contente plus d'étre la narration objective, d'un
destin individuel; il est jeu poétique, spectacle sans limites,
l'invention verbale et métaphonique a toute latitude de s'y
manifester. L'anecdote, les cadres sont prétextes: c'est dans
I'écniture méme que se joue la partie. 11

Por su escritura, Moravagine plantea una busqueda de nuevas posibilidades
literarias :
Moravagine se place a sa maniere propre dans la
succession des romans d'aventures, recuperant certaines

particulantées du genre, mais aussi les démentant et les
détournant. 1<

Cendrars establece un juego entre los indicios de la novela histdrica (la
Rusia pre-revolucionaria) y los modelos generadores de la novela de aventuras,
evidentes sobre todo en la focalizaciéon intensa alrededor de un personaje
herdico, Moravagine, quien realiza todas las acciones mayores de la novela,

impone su deseo y su fuerza.

1 Gaétan Picon, Panorama de la nouvelle Littérature Frangaise, 1949, p.29
2Michel Touret, "Moravagine roman d'aventures ou roman aventureux” en Cendrars

aujourd'hui, Minard, 1977, p. 63




1.2.- Moravagine y la novela autobiogréfica.

Aparentemente al atacar a Moravagine, Cendrars parece deseoso de
ocupar el lugar del narrador. En "Pro-Domao" surge una dimension autobiografica

cuando escribe:

Comment j'ai écnit Moravagine(...) Les Padques d& New York
venaient de paraitre et j'avais commenceé le Transibérien.
Je vivais alors dans une purée noire ... 13

[C' est] ..avec un petit juif (...) en lui racontant certains
épisodes de ma vie qu'est née en moi, spontanément, l'idée
de Moravagine 14

Pierre Vitoux en "Notes sur la focalisation dans le roman autobiographique"
sefala algunos aspectos que confirman nuestra idea que a pesar de la
insistencia de Cendrars en inscribir su nombre dentro de la historia, no se puede

considerar su novela como puramente autobiografica

on peut dire que dans un récit le namateur peut étre
étranger ou participant a ['histoire (ou plus largement a
l'univers diégetique) qui est l'objet de son recit -et que
d'autre part il peut étre a l'exténeur ou a l'inténeur d'un récit.
Mais la dissymeétne entre les deux formules (son recit/un
recit) fait apparaitre une différence essentielle. Le narrateur
en ftant que tel ne peut pas étre intradiégétique: il est
exteneur au récit qu'il produit (méme s'l figure dans
I'histoire) (...) Autrement dit: pour étre narrateur
intradiégetique, il faut étre personnage d'un autre récit que le
votre (mais qui peut raconter votre histoire ). [...] Cela fait
apparaitre quelques risques de confusion dans l'analyse du
récit autobiographique. 15

13Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.215
14Baise Cendrars Moravagine, op.cit.p.216

'SFrancine Belle-Isle, et.al. La question autobiographique, Université Laval 1984.p.265

10
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Nos proponemos analizar como Cendrars, apoyandose en el modelo clasico
de la autobiografia y conociendo los lazos existentes de este género con la
novela, explota al maximo los procedimientos de escritura de ambos relatos;
sobre todo, el de la primera persona que le permite establecer un proyecto
particular de escritura. Es principalmente la parte Il de la novela, la que nos
servira para presentar nuestro analisis.

En la seccion de "Comment j'ai écrit Moravagine", Cendrars sefala cual es
para el, el tema principal de la escritura y explica asi que ningun libro puede

prescindir de un cierto tono autobiografico:

Je ne crois pas qu'l y ait des sujets littéraires ou plutét il n'y
en a qu'un: 'homme.

Mais quel homme? L'homme qui ecnit.pardine,il n'y a pas
d'autre sujet possible.

Qui est-ce? En tout cas ce n'est pas moi, c'est I'Autre. {(...)
Mais qui est cet Autre?

Peu importe. Vous rencontrez un type par hasard et vous ne
le revoyez jamais plus. Un beau jour ce monsieur réapparait
dans votre conscience et vous emmerde durant dix ans. Ce
n'est pas toujours quelqu'un d'aigu, il peut étre amorphe,
voire neutre.

C'est ce qui m'est amvé avec le sieur Moravagine.(...)Mais il
n'y a jamais eu reelle identification car chacun était soi, moi
et I'Autre. 16

Cendrars utiliza en Moravagine parte de la tradicion literaria del siglo XVIil,
en la que el relato en primera persona fue muy comun: Les Confessions de
Rousseau, La vie de Marianne de Marivaux, Gil Blas etc. Sin embargo no
podemos decir que se trata en este caso de un relato autobiografico, sino de lo
que G. May llama "el proyecto comun de los dos géneros". Tanto la novela como

la autobiografia muchas veces tienen un objetivo analogo: contar la vida de un

6Biaise Cendrars, Moravagine op.cit., p.223

"



personaje. Y traducir una vida en palabras "siempre tiene algo en si de
extravagante y utépico "

El proyecto de contar la vida de un ser imaginario puede ser menos extrafo,
ya que hay una relacion diferente entre el personaje de fantasia, que solo existe
en el espiritu del escritor, y las palabras que él utiliza para evocarlo y que son
inventadas por el hombre.

La actitud del lector de una autobiografia y €l de una novela es diferente ya
no por el hecho de que una sea veridica y la otra imaginaria, sino porque una se
da por veridica y la otra por imaginaria. El l1azo que el autor establece entre su
obra y el lector es diferente en un caso y en el otro. Esta relacion es lo que
Philippe Lejeune llama el "pacto autobiografico' y ademas agrega: "Es tanto un
modo de lectura como un tipo de escritura” Asi, el elemento principal que nos
impide confundir una autobiografia con una novela es que el autor de la

autobiografia afirma su sinceridad y su intencién de decir la verdad :

S'interroger sur le sens, les moyens, la portée de son geste,
tel est le premier acte de l'autobiographie . souvent le texte
commence non point par l'acte de naissance de l'auteur(je
suis né le..)mais par une sorte d'acte de naissance du
discours, le 'pacte autobiographique”  En cela
l'autobiographie n'invente pas. les mémoires commencent
ntuellement par un pacte de ce genre: exposé d'intention,
circonstances ou I' on écnt, réfutation d'objection ou de
cntiques. Mais le nte de présentation a une fonction
beaucoup plus importante pour l'autobiographe, puisque la
vénté qu'il entreprend de dévoiler lui est personneile, qu'elle
est lui. 17

Existe entre autobiografia y novela otra diferencia que radica simplemente
en la naturaleza del personaje autobiografico y el personaje de novela. En la

autobiografia, creemos en la existencia del personaje que se apoya en la vida

17philippe Lejeune, L'autobiographie en France, Armand Colin, Paris, 1971, p.72
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misma de! autor, identidad que él mismo ha presentado y sobre la cual descansa
toda su obra. Y s por esa razon que como lectores, somos menos sensibles al
matiz de lo que dicen los personajes que aseguran decir la verdad, que al
caracter de su existencia. Rousseau existe en sus Confesiones y Marianne es un
personaje ficticio de Marivaux. El grado de verdad o de mentira de los hechos
referidos, no es lo mas importante; ademas como lo sedala G. May ‘la
autobiografia es incapaz de una veracidad rigurosa’ Y Philippe Lejeune nos

ayuda a pensar el valor de la "verdad" autobiografica:

Si nous sommes en droit d'exiger de l'autobiographie ce
projet de sincérite, nous avons le devoir de ne pas étre dupe
de I'opposition sincérité/fiction qu'il suppose 18
Otra pregunta que a menudo surge a propésito de la relacidon novela -
autobiografia es ¢;la novela es mas verdadera que la autobiografia? Segun G.
May, " la verdad y la mentira de las que ellas hablan no pertenecen al mismo
orden de realidad”". La verdad que ambas pretenden expresar es sélo la de la
personalidad del escritor, y la mentira que reconocen solo afecta sus textos. Sin
embargo, a veces el texto de la novela puede tomar una forma de expresion
autobiografica sin que necesariamente se presente como tal. El escritor puede
revelar su personalidad y sus verdades interiores tal vez mas libremente cuando
escribe una novela que cuando tiene |a intencidn consciente y clara de hacerlo,
en sus memorias o en su autobiografia. May y Lejeune piensan que los lazos que
unen a la novela y a la autobiografia son estrechos histéricamente. Siempre ha
existido la tentacidn de buscar al autor y su vida en su obra Es suficiente
reconocer al novelista como a un ser que todo lo extrae de su experiencia

personal y a su escritura como la huella permanente de ese origen: y entonces

18philippe Leujeune, L'autobiographie en France, Armand Colin, Paris, 1971, p.
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resultara casi imposible distinguir en el mundo de la novela cuales hechos son

autobiograficos y cuales no lo son.

...demere la multiplicite et la diversite infinie des
formes d'expression littéraires, ne se laisse jamais tout a fait
oublier la force unificatrice et le besain irmésistible de se
manifester qui appartient a la personnalité de /'écrivain. 19

Existe pues un abanico de posibilidades de escritura entre la novela y la
autobiografia, una serie de textos hibridos. La novela y la autobiografia son dos
formas extremas que puede tomar un amplio genero literario que se propone
hacer un libro a partir de una vida humana. Un fenémeno histérico propicié la

constitucion de la novela y la autobiografia como géneros distintos.

Dans un cas comme dans l'autre, l'écnivain travaille avec sa

meémoire et avec son imagination. seul vane d'un bout &
l'autre de l'éventail le réle relatif de ces deux facultés. [...] du
point de vue de la technique littéraire, 'autobiographie et le
roman recourent comme on l'a vu aux mémes procédés
d'expression, a tel point qu'il peut devenir impossible de
distinguer I'un de l'autre sur ce plan.

Por eso tal vez Philippe Lejeune seriala que la autobiografia es tanto una

forma literaria como un acto social:

Le "je" qui s'adresse au lecteur inconnu n'est pas une
creature de fiction, mais un individu réel, qui signe de son
nom, s'engage a dire -plus ou moins- la vénté, provoque ses
contemporains et la postenté a assister au spectacle de sa
vie  pour les edifier, les instruire, mais aussi pour
s'expliquer,se justifier devant eux et les séduire. <1

(-
o 19Georges May, L'autobiographie, PUF, Paris, 1979, p.187
20Georges May. L ‘autobiographie, PUF, op.cit., p. 187,196
. 2 Le grand Atlas des Littératures, Universalis, France S.A. , Paris, 1990, p.48
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Segun la opinion de Lejeune, el modelo de acto autobiografico definido en
estos términos fue propuesto por J.J. Rousseau. Después, la evolucidén de este
género lo ha llevado a adoptar diferentes formas, desde las confesiones
religiosas y el caracter individual de los relatos colectivos como los libros de
"razdn" hasta las "memorias". Las Confesiones de Rousseau introdujeron varios
rasgos esenciales al género: primero la idea de que todo individuo se explica por
su historia y en particular por su infancia. Con él la autobiografia se convierte en

una version individual y "realista" del mito de los origenes:

Enfance-ongine, ou enfance-refuge: le récit d'enfance,
d'abord pratiqué au début des autobiographies, prendra son
autonomie comme genre dans la seconde moitié du XIX
eme siecle, ouvrant |a voie aux investigations
psychanalytiques<<

En la segunda parte de Moravagine Cendrars recurre a este modelo de
escritura para presentar a su personaje central. Estamos ante la presencia de
una operacion narrativa que G. May llama "el relato intercalado" y que para
Genette es la '"syllepse thématique"” la cual consiste en inmobilizar el relato
durante un cierto numero de paginas para presentar determinados hechos y
comunicar al lector una serie de situaciones ordenadas bajo la forma de un
relato de tipo biografico condensado o fragmentado. Este procedimiento de
interpolacion, también utilizado por la novela, ha sido tomado por la
autobiografia.

En el siglo XX, este modelo de relato sobre la infancia abrié la via a las
investigaciones psicoanaliticas. Cendrars lo aprovecha para situar a la historia de

"Moravagine idiot" en el contexto del psicoanalisis. Asi presenta una historia

22Le grand Atlas des Littératures, Universalis, op.cit.p.48
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paralela al destino del individuo, la de las transformaciones de la civilizacion. El
capitulo |, "L'esprit d'une époque," y los apartados "a) internat" "b) sanatorium
international” y " c) fiches et dossiers trabajan la representacion histérica del
o'

je comptais d'ailleurs beaucoup sur mon talent dialecticien
et... surl'hystene.

L'hysténe, la Grande Hysténe, était alors a la mode dans les
milieux médicaux. Apres les travaux préliminaires des écoles
de Montpellier et de la Salpétniere qui n'avaient fait pour
ainsi dire, que de determiner, situer I'objet de leur etude,
plusieurs savants etrangers s'étaient emparés de la
question, notamment I'Autrichien Freud. <3

Cendrars presenta en 14 paginas la " vie de Moravagine idiot d) son
origine - son enfance" Entonces, sucede un cambio de narrador: Moravagine
toma la palabra y cuenta éi mismo su vida. Pero antes de ceder la palabra a
Moravagine, Raymond la Science, el narrador con quien inicia la novela introduce

el relato :

Voici ce que Moravagine m'a raconté sur son orngine et son
enfance durant des longues conversations qui précéderent
son évasion . <4

Estas situaciones narrativas nos llevan a recalcar una diferencia en la
relacion del narrador con la historia. No se puede considerar al relato
homodiegético en primera persona como autobiografico, porque el narrador
puede relatar lo que vivié como testigo sin ser el centro, ni siquiera el objeto, de
su propio relato. En este caso el narrador pertenece al universo diegético del

relato, pero no necesariamente a la historia como trama de los sucesos. Genette

23B|aise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.12
24 Blaise Cendrars, Moravagine. op.cit., p.25
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sefiala a este respecto:

Tout se pase comme si le narrateur (homodiégétique) ne
pouvait étre dans son récit un comparse ordinaire . il ne peut
étre que vedette, ou simple spectateurdd

Refiriendose a la idea de la influencia de la escritura autobiografica y
apoyandose en la explicacidn del titulo: Moravagine que genera toda |a historia
de la novela de Cendrars, Goldenstein conciuye que resulta imposible reducir

esta novela al discurso biografico:

Une pareille rencontre, qui ne doit nen au hasard, frappe de
nullite toute tentative de réduction de cet univers discursif a
un aspect purement biographique qui poserait comme allant
de soi l'identité du personnage fictif et de la personne réelle
du romancier qui I'a crée. 6

La autobiografia y las. marcas de esa escritura son utilizadas en la
construccion de la novela ("En 1900, je terminais ma médecine") pero encuentran
su limite en el caracter fantastico del personaje que el narrador seguird hasta su
muerte.

Moravagine como relato no puede ser explicado Unicamente como un texto
influenciado por los modos de generacion de las novelas de aventuras o por los
mecanismos de la autobiografia: Touret sefala que Cendrars " lejos de escribir
unicamente una novela de aventuras, mas bien escogid la aventura en |a
escritura, escogio la novela aventurera, esa que juega con sus propios equivocos
y ambigledades" .27 Moravagine es definida también como: " novela, relato que

recorre el camino entre la escritura de tipo realista-historico y una escritura de

25G. Genette, Figures Ill, Seuil, Paris, 1972, p.253
26 Jean-Pierre Goldenstein, "Moravagine discours de I'excés...", op.cit. p.88

2"Michel Décaudin, Cendrars aujourd'hui, op.cit.p.75
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pura ficcion o de denegacion del relato de aventuras ", Moravagine no es sdlo
una novela de aventuras, ni una novela loca, ni una novela sobre un loco, sino
algo mas. Lo inverosimil del relato aparece en la sucesion de sus elementos,
presentados asi, para incitar al lector a captar y analizar el por qué de este
"juego" en la estructura de la novela.

¢, Por qué y como Cendrars parte del modelo de la novela de aventuras y de
la novela autobiografica, para crear su propio modelo de escritura? En primera
por su situacién histérica: Cendrars pertenece a una corriente literaria que |a
critica definié al analizar las mutaciones que de Proust a Robbe-Grillet,
instauraron las reglas o mas bien las practicas de una nueva novela. La obra de
Cendrars anuncia un esquema de composicion que busca renovar y cambiar la
forma tradicional de la novela, en cuanto al contenido y a los medios de
construccion. Cendrars invierte el proceso generador de la obra: no se trata de
escoger un dispositivo de narracion porque se tiene una historia que contar, sino

de trabajar sobre un dispositivo a partir del cual se obtendra una historia:

Je trace un plan précis.(..) Je puis commencer par
n'importe quel numero de mon programme.{.. 2) Comme je l'ai
dit, /'avais commencé Moravagine parla fin... 9

Moravagine responde a las caracteristicas de la nueva novela en el sentido

de la pregunta de Ricardou:

Pourquoi ne pas étendre la dénomination de Nouveau
Roman a tout ce qui en quelque maniere contient dans le
roman contemporain, et par rapport au roman académique,
de traces de nouveauté ? 30

28Michel Décaudin, Cendrars aujourdhui, op.cit., p. 75
29B)aise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.221,231
30 jean Ricardou, Le nouveau roman, Seuil, Paris, 1977, p.10
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En el "Pro-Doma", Cendrars escribe: "... solo hay una literatura: la de este

hombre, de este otro, el hombre que escribe" y Ricardou "... es como si él ( el
texto) hubiera sido escrito por cualquier otro.” Ambos se cuestionan sobre la
"experiencia misma de la escritura” y evocan la idea de como el sentido de su
escritura escapa al escritor. La obra de Cendrars representa una nueva estética
que expresa las angustias y la vision del mundo de su época: lo caético. Su
modelo de escritura se construye mediante anticipaciones, repeticiones,
retrospecciones, juego de palabras. E! lector se convierte en un organizador del
relato. Moravagine recupera también |la herencia literaria de algunas novelas de
principio de siglo: Les caves du Vatican de Gide, Du cété de chez Swan de
Proust, Jean Christophe de R. Rolland, Heart of darkness de Conrad, Le rire
jaune de Mac Orlan; también encontramos indicios del modelo de la novela
historica (los problemas de la Rusia de los Zares); pero el hecho de que su
héroe sea el Unico que nunca es determinado por ningun otro personaje de la
novela y asuma todas las acciones importantes de toda la obra, retoma un
aspecto caracteristico de la novela de aventuras. Moravagine se impone con
deseo y fuerza, mientras sus diferentes comparsas desaparecen; cada uno de
sus conflictos se resuelve con su victoria y generaimente con la muerte de aquél
que se le resiste, sobre todo las mujeres cuyo destino es tragico cuando se
encuentran con Moravagine.

El heroe revela toda su fuerza en la explosion de su nombre que aparece

numerosas veces en laobray crea un ritmo en el desarrollo de la historia y de la

escritura:
C'est une construction du récit typique encore de l'écniture
du roman d'aventures ou la focalisation autour du
personnage héroique est intense. 1

3'Michel Decaudin, Cendrars Aujourd'hui, Minard, Paris, 1977 p.65
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CAPITULO 1l

ANALISIS DEL RELATO

Moravagine surge de una poética fecunda, razén por la cual intentamos ieer
el texto, no como el relato de ia vida de un escritor viajero, sino como la escritura
que remite @ la obra en si. R. Barthes en sus Ensayos criticos* se refiere a la
escritura en este sentido como un discurso que se cuestiona a si mismo (écrivain)
sobre el por qué del mundo mediante un como escribir, mientras que el discurso
de los "écrivants" sélo explica 0 expone sin que haya un trabajo de la escritura y
corresponde a la autobiografia plana. En el capitulo anterior hemos hablado,
sobre los nexos de Moravagine con la novela de aventuras y la novela
autobiografica. En Palimpsestes3? Genette define este vinculo como: "todo lo que
pone al texto en relaciéon, manifiesta o secreta, con otros textos" tema que por
ser muy vasto no trataremos aqui, aunque si diremos que en Moravagine esa
técnica es otro de los atractivos de su escritura, ya que en una primera lectura
Jack l'eventreur, Robinson Crousoé, Coeur des ténebres, I'Ulysse, son textos que
aparecen ante nosotros como en un tejido o "bricolage” (segun Genette, para
mostrarnos el arte de "hacer algo nuevo con lo viejo") con la ventaja de producir
obras mas complejas y mas ricas: una nueva funcion se superpone y se combina
a una antigua estructura y la disonancia entre esos dos elementos presentes al
mismo tiempo dan su sabor al conjunto. De ahi que Genette explique esta
duplicidad del orden de las relaciones textuales con la imagen del Palimpseste,

en donde vemos sobre el mismo manuscrito, un texto que se superpone a otro

32Roland Barthes,"Ecrivains et écrivants'en Essais critiques, Seuil, Paris, 1964, p.148-152
33Gérard Genette, Palimpsestes Seuil, Paris, 1982, p.450-452
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32Roland Barthes,"Ecrivains et écrivants”en Essais critiques, Seuil, Paris, 1964, p.148-152
33Gérard Genette, Palimpsestes Seuil, Paris, 1982, p.450-452
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que no es demasiado disimulado y que se puede ver por transparencia Este tipo
de texto nos invita a una lectura palimpsestueuse, término creado por Philippe
Lejeune en la cual si uno ama realmente los textos, debe desear de vez en
cuando, amar por lo menos dos a la vez. Moravagine ofrece esta lectura de
relaciones, tenemos que leer el texto tomando en cuenta los otros textos que se
dejan ver, y leer en funcion de uno y otro. A.T'Serstevens describe la escritura de
Cendrars como un collage moderno que evita ser clasificado por las fronteras,

criterios y jerarquias literarias:

L'exégése littéraire aura de quoi turbiner a découvnr quel
livre, quelle brochure, quel prospectus, quel almanach, ont
provoqués dans le cerveau de Blaise les illuminations, les
aurores horéales et les feux dartifices de son imagination
[...] ce liseur infatigable a su faire jaillir des lumiéeres
éclatantes du péle reflet du papier-chandelle3

En esta segunda parte, solo analizaremos la importancia de algunos
elementos paratextuales de Moravagine fundamentales en la escritura de la
novela (Titulo, indice, epigrafe, Pro-Domo).

En Moravagine el lector debe reconstituir el recorrido de un personaje,
reunir las piezas de la historia para descifrar la coherencia de una arquitectura
que se oculta detras de la tematica: la vida de un loco. A Cendrars le gusta
desordenar su texto y enriquecerio con episodios liricos. Compromete a su lector
en la construccion del sentido. El descubrimiento del misterio de su escritura, de
sus combinaciones, significa aumentar el poder de 10 que dice La vitalidad de

Moravagine nace del movimiento que apresura o disminuye el ritmo de la historia

34A. T'sertevens, "Cendrars au bras droit" en Blaise Cendrars, Mercure de France, Paris,

1962, p.82
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(velocidad del relato). La distribucion de los sucesos de la historia,
deliberadamente organizada mediante el orden alfabético, impide Ia
reconstruccién global del sentido porque impone una enumeraciéon que nivela
todos los acontecimientos, sea cual sea su importancia real. Por ejemplo los
grandes sucesos mundiales, aunque no son demasiado valorizados convierten al
relato en una historia inversamente proporcional a la dimensién histérica del
hecho narrado, (en particular la revolucién rusa, cap.li, ") Arrivée en Russie"). El
autor no pretende crear un sistema en el cual el evento histérico se constituya en
el centro del relato y forme una continuidad con los otros acontecimientos.
Explorando la obra en su conjunto y analizando lo que a primera vista
parece una masa caodtica, sefialamos a continuacién algunos mecanismos

importantes de la escritura de Moravagine.

II.1.- Significacién del titulo y del personaje de Moravagine.

Su principal fuerza esta en el significado de su nombre." MORA VAGINE: el
titulo formado por una palabra en donde se oye al mismo tiempo la muerte ([mor])
y la vida ([vazi]), "vagit" (du verbe vagir) grito del bebé al nacer, clama una
"muerte a la vida". El siguiente parrafo resulta sorprendente y totaimente

revelador de cdmo Cendrars trabajo Ia escritura de su obra:

Un passage [...] frappant: illustrera quelques effets de la
demarche paragrammatique dans le texte: '[...] Moravagine
étudiait, contemplait, son propre double, mystérieux,
profond, en communion avec la cime et la racine, avec la
vie, avec la mort, et c'est ce qui lui permettait d'agir sans
scrupules, sans remords, [...J35

3Blaise Cendrars, Moravagine. op.cit , p.87
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J. P. Goldenstein presenta los componentes dominantes de la palabra
Moravagine como contradictorios. (mort / vie) y encuentra en ellos un perfecto

oxymoron metaforico como el pseudonimo escogido por el autor de la novela :

MORA VAGINE
(Mort) (Vie)
BLAISE CENDRARS
(braise) (cendres)
brasa cenizas

Goldenstein en su articulo "Moravagine discours de ['excés ou discours du
bon sens?” al desarrollar una explicacion del tituio escogido para esta novela,
plantea dos ideas, una politica y otra literaria, que dan origen a la forma de la

palabra:
Bakounine, Kropotkine (cite dans le texte ): la finale "slave"
de Moravagine inscrit implicitement l'agent dans un
contexte para - révolutionnaire que confirment les tendances
anarchisantes du récit...36

Enseguida propone la influencia de obras como Sixtine de Remy de

Gourmont y la Legende dorée de Jacques de Voragine escrita en el siglo Xlii:

Voragine étale anagrammatiquement son nom dans celui de
Moravagine, mais tout se passe comme s'il s'agissait, pour
l'auteur moderne, de composer une sorte de anti-légende ou
la foi des martyrs n‘appnvoise plus les bétes féroces, mais
ou un "grand fauve humain" martyrise les petites filles et les
femmes .37

%Jean-Pierre Goldenstein, "Moravagine discours de l'excés ou discours du bon sens?” en
Cendrars aujourdhui, Minard, 1977, p.86
%7Jean-Pierre Goldenstein, "Moravagine discours de l'excés ou discours du bons sens?” en
Cendrars aujourd’hui, Minard, 1977, p.87
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Sin embargo, la explicacion mas clara de las palabras que connotan el

nombre de Moravagine es la del cuadro siguiente -

MORAVAGINE
MORT _ (muerte)
MORALE (moral)
|[RAVA GE
VAGIT (grita)
VAGIN(E) (vagina / vida)
OR |GIE (orgia)
ORIGINE _(origen)
MOR PH |INE (morfina)

Para comprobar que la eleccién del titulo de esta obra no es arbitraria J. P.
Goldenstein apoyado en una cita de Claude Duchet explica que, lejos de ser
arbitrario permite dar cuenta del " triple trabajo del titulo en el texto, del texto por
el titulo, y luego de la lectura del titulo por el texto" y comenta a proposito de la

légica del discurso de Cendrars:

Il [ ce titre] programme la lecture tout autant qu'il sera motivé
par elle et produit un (des) sens plutét qu'il ne I'(les) expnme
(...) Il est 'ORIGINE, I'élément générateur d'un processus de
productivité 38

38 jean-Pierre Goldenstein, "Moravagine discours de I'excés..” en Cendrars aujourd‘hui,
Minard, 1977, p.88
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I.2.- El narrador.

Genette explica en su apartado sobre la voz que la situacién narrativa de
un relato de ficcion no vuelve nunca a su situacion de escritura. Por lo cual
debemos buscar las huellas que deja en el discurso narrativo que produjo para
poder analizarla. Es evidente que esta instancia no es idéntica o invariable a lo

largo de una misma obra narrativa;

Une situation narrative, comme toute autre, est un ensemble
complexe dans lequel [lanalyse, ou simplement Ila
descnption, ne peut distinguer qu'en déchirant un tissu de
relations étroites entre l'acte namratif, ses protagonistes, ses
déterminations spatio-temporelles, son rapport aux autres
situations narratives impliquées dans le méme récit,etc.39

En Moravagine, los cambios de narrador se dan sobre todo en episodios de
la historia en los que el héroe cambia de imagen: en la primera parte conocemos
la evolucion de un loco asesino de mujeres; el narrador es el médico y el propio
loco. Luego de la evasion, inicia la etapa del viajero que en su recorrido nos
presentara evocados por diferentes voces (el médico, Moravagine, Blaise
Cendrars y los personajes que encuentran) distintos ambientes sociales : la vida
de los indios, la revolucion rusa, Paris. Pero en la tercera parte de la novela,
aparece una nueva voz que ademas revela el tema mayor de la historia: la
escritura. Asi llegamos a la necesaria distincion radical entre la funcion del "yo"
narrador y del "yo" actante. Segun Pierre Vitoux "...cette distinction radicale de
roles entre témoin et actant peut laisser place & une permutation des roles au

cours d'un méme récit" 40

39Géerard Genelte, Figures lil, Seuil, Paris, 1972, p.226-227

“Opjerre Vitoux, "La focalisation dans le roman autobiographique', en La Question
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La relacion de identidad en la ficcidn establecida con el personaje es muy
diferente en cada caso. En el relato retrospectivo, la separacion temporal entre
los dos tiempos de la historia y de la narracion tiene como consecuencia una
disociacidon maxima entre el personaje y el narrador transformado en testigo de su
propio pasado (Moravagine y el relato de su infancia). La novela explota esta
disociacién con fines deironia o de emocidn. A veces la narracion casi simultanea
o intercalada forma parte de Ia historia.

Varios aspectos del texto contradicen los rasgos heredados de la novela de
aventuras, sobre todo el papel del héroe. La estructura narrativa presenta un
combate personal del autor y su doble. En el "Pro-Domo" confirmamos la estrecha
relacién entre Blaise Cendrars y su héroe, hay una lucha profunda entre él y sus
obsesiones y la casi desaparicion del narrador. Existe también un narrador que a
veces tiene una existencia exterior al texto. Raymond la Science.

Estamos asi ante la historia de una lucha personal: Cendrars escritor le
niega a Moravagine el papel heréico, cuando el nombre del autor aparece en la
historia Moravagine va hacia la muerte. Este juego de efectos de distancia y
verosimilitud crea un efecto de presencia del pintor en su cuadro. Al estar fuera y
dentro de su obra, observa el mundo exterior y al mismo tiempo actua sobre el
espectador, obligandolo a permaner inmovil. Alejdndose asi, de la novela de
aventuras, Cendrars llega a ocupar el lugar del narrador, para eliminarlo en un
momento dado de la historia y enfrentarse con Moravagine. Como en Jacques le
Fataliste hay una especie de desdoblamiento en el cual los protagonistas cambian

su papel con el narrador y las tres historias se confunden en el relato que el autor

autobiographique, Université Laval, 1984, p.262
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construye para el lector. El juego autobiografico aparece y casi al final de ia

novela, un personaje interviene: Blaise Cendrars.

-Messieurs, dit-il, permettez-moi de vous présenter mon
lieutenant. Blaise Cendrars.4!

De esta manera la ultima parte de Moravagine, "Pro-Domo"”, presenta un
acercamiento entre el autor y su héroe, una casi desaparicion del narrador que
inicia la novela, al que se superpone el nombre del autor, esas relaciones
complejas entre autor, narrador y héroe, alejan este libro del género de novela de
aventuras. Su objetivo principal es mas bien la escritura. La presencia de
Cendrars dentro de la obra tiene una importancia fundamental, ya que su
aparicion provoca la desaparicion de Moravagine.

En Moravagine el narrador es reducido a ser un seguidor, una ayuda: esta
apreciacion nos explica un poco por qué el relato recurre muchas veces a la
primera persona como en la autobiografia, para presentar a una especie de doble
del héroe, un ser complementario que lo acomparia como su sombra fiel. El "yo"
que inicia la novela es un narrador que explica los sucesos; es la parte racional
que nos informa, valora los aspectos verosimiles de la novela y los arraiga en la

realidad:
En 1900, Je terminais ma medecine [...] je voulais dresser
une réquisitoire terrible contre les psychiatres..4?.

Este narrador, filtro de la subjetividad de Ia novela, es un narrador inestable
que por largos momentos deja la palabra a Moravagine, peroc sélo existe en

funcion de las acciones del héroe. Hay también entre el autor y el narrador, una

41Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit. , p.189

42Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit., pt1,15
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coincidencia de pensamiento momentanea. El uso de la primera persona ofrece la
ventaja de permitir una identificacion mas directa del lector que piensa y discurre,
con el cuerpo del personaje que sufre y actua. La narracion impone la presencia
del autor, incluso cuando el narrador no se confunde con el escritor. Ademas la
primera persona es propuesta al lector como un discurso ya preparado, al que el
lector sélo puede acceder en el momento en que, a través del narrador, observa,
interpreta y participa en la creacion en una sola voz.

En Moravagine encontramos a un narrador "homodiegético” (narrador
presente como personaje en la historia que cuenta) que hace evidente lo que
Genette llama la funcion ideoldgica del relato "..interventions, directes ou
indirectes, du narrateur a I'égard de l'histoire (...) un commentaire autorisé de
F'action (...) discours explicatif et justificatif..." 43, También predomina la funcién
"testimoniale ou d'attestation” a lo largo de toda la novela, pero sin llegar al
exceso de transformar las escenas del relato en planteamientos tedricos.

En resumen, en un relato el narrador puede ser extranjero o participar en la
historia objeto de su relato; por otra parte, puede estar en el interior o en el
exterior. Y la disimetria entre las dos férmulas: su relato, un relato representa una
diferencia esencial. El narrador como tal no puede ser intradiegético aunque
figure en la historia. En Moravagine el narrador, fiel pareja del héroe loco,
representa lo que Cendrars llamaba el "tercero necesario", su liberacion y que

siempre estara de por medio entre Cendrars y Moravagine.

Et maintenant comme il faut tout de méme un nom pour la
bonne intelligence de ce livie mettons que R. c'est...c'est
RAYMOND LA SCIENCE#*

4“Gerard Genette, Figures Ill, op.cit., p.263.
44Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.9
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11.3.- Velocidad del relato.

La guerre- russo japonaise tirait a sa fin, les premiers
craquements de la révolution se faisaient entendre (,,,)
Bientét, la révolution éclatait . 42

Ces événements sont encore dans toutes les meémoires et
font désarmais partie de I'Histoire. Si je parie de quelques
épisodes tragiques et les dessine a la maniére de grossiéres

images, c'est pour souligner I'évalution de Moravagine... 16

Este episodio titulado "j) Arrivée en Russie, fin septembre 1904" consta de 5
paginas y sefiala eventos sucedidos hasta I908. En cambio, el capitulo siguiente
que habla de MASCHA y cuenta cémo Moravagine salva a su amigo el narrador,
consta de 68 paginas para contar s6lo 3 dias de acciones. Estos ejemplos
marcan una tendencia del relato a abandonar el modelo de la novela de
aventuras. El héroe llega a un momento en donde ya no se percibe la aventura,
marcada por el ritmo de la historia, hay una tentacion por hacer un alto y no
continuar el movimiento. El viaje se detiene e incluso el narrador se presenta
como un aventurero forzado, sin vocacion alguna. No podemos imaginar a
Simbad y Robinson, aventureros por excelencia, quedandose quietos: tienen la
vocacion de la partida, sienten un irresistible impulso de ir por el mundo. En
Moravagine los momentos fuertes de la historia, con numerosos eventos,

aparecen con una cierta "debilidad en el nivel funcional": los hechos se presentan

45Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.54
4B|aise Cendrars, Moravagine. op.cit., p.56
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de manera sintetizada y las formas y detalles de su realizacion nunca son
explicitos. Todos estos elementos conforman lo que Genette llama "los aspectos
de la realidad narrativa" que para Todorov aparecen como "deformaciones
temporales': historia, relato, narracién y sus relaciones dan lugar a diferentes
caracteristicas a partir de las categorias de "orden, duracion y frecuencia'. Esos
elementos dan varios matices a la escritura de Moravagine sobre todo en su
composician. Por ejemplo la "evasion de Moravagine" presenta unicamente la
mitad de los elementos de los que componen dicha evasién : 1) los motivos del
narrador para llevar a cabo la fuga y 2) Solo dos lineas seflalan de manera muy
general cdmo sucede la evasion.

Jj'avais remis a Moravagine tout ce dont il avait besoin pour

s'évader. Il devait sauter le mur a midi sonnant.[...] je le fais

vivement monter en voiture et nous démarrons .

Ceci fut le commencement d'une randonnée qui devait durer
dix ans...47

Esta seccion consta de 2 paginas y sin embargo mediante lo que Genette
llama "prolepse" abre el camino para toda la historia de Moravagine,
anunciandonos cuanto duraran las aventuras del héroe. Este episodio resalta
ademas una marca esencial en toda la novela: {a ironia.

La evasion es mencionada pero no es desarrollada por el escritor (relato
siléptico en términos de Genette). La "velocidad" del relato es manejada mediante
elementos que crean el ritmo en la relacién entre la duracién de la historia y la

extension del relato ("anisochronies” segun Genette).

47Blaise Cendrars, Moravagine,op.cit., p.40
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iL.4.- La elipse

El uso de la elipse en los episodios importantes crea un efecto de gradacion
que llega incluso a la pausa descriptiva. El episodio de la vida de los Vallataons,
presenta en 39 paginas esta experiencia del héroe, pero no desarrolla acciones
encadenadas segun un orden o una ldgica 0 una cronologia, como sucede en la
novela de aventuras, donde las funciones esenciales de las peripecias para
escapar de situaciones nodales de la accion crean una respuesta que a su vez
provoca nuevos acontecimientos. Aqui, la enumeracion de actos es extensa pero
muy general. Cada acto es unico y no tiene consecuencias en los otros; ninguno
de ellos es notable en si mismo; todos estan presentados como actos repetidos
mediante el imperfecto o términos como durante "relato pseudo-iterativo”, segun

Genette:

Durant plus de trois semaines ils nous harcelérent avec les
petits projectiles pointus de leurs sarbacanes, durant plus de
trois semaines nous fames pourchasses par leurs flites.
Oui, par leurs flutes. Elles chuintaient, piaulaient, gringaient
demére nous, elles grondaient dans les défilés et dans les
gorges, elles percutaient, tonnantes, dans les cirques
rocheux, ou elles nous eclaboussaient, renvoyées par mille
echos.®

Las descripciones nos presentan al texto orientado hacia un estado de
detencion, acompanado de multiples reflexiones. Y el relato avanza de un nudo a
otro sin ninguna derivacion, el episodio abunda en "aventuras” resumidas. Con
esta técnica que Genette llama "iteracidn sintetizante”", Raymond la Science no
puede contar hechos como los que suceden con los Indios Azules sin abandonar
la estructura de la novela de aventuras. A pesar de la presencia de muchos

sucesos, las etapas principaies y lo medios de los personajes para avanzar en

“8Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit, p.147
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las situaciones de peligro no son descritas abundantemente. El uso de
anticipaciones ("prolepses") y de hechos anteriores ("analepses") cuya distancia
temporal ("portée et amplitude") estéa marcada por una especie de economia de la
informacion en los episodios que hacen avanzar la historia, da como resultado un
texto definido por la elipse que nos lleva de los capitulos "a)" a "'z)", con la idea
de la busqueda y de la huida - eje de las acciones de las novelas de aventuras-
pero que en Moravagine nos lleva a un resultado diferente: a lo largo de la novela
muchas preguntas quedan sin respuesta, dejando de lado muchos datos ("elipse
lateral", segun Genette). Muchas veces el lector debe intuir la resolucion,

mientras como lo dice J.Y. Tadié:

En el ntmo de la novela de aventuras.[...] no hay pregquntas
sin respuesta, problemas sin solucidn, ni expectacion sin
suceso... 19

Los episodios capitales de la novela aparecen saturados de elementos casi
insignificantes, cuyo valor sera reconocido mas tarde y de manera retrospectiva,
que Genette llama "amorces" y constituyen una preparacion a lo que podemos
definir como idea central de Moravagine: la expresion de las ambigledades de la
existencia y del caos de la vida mediante la ironia, el desencanto y un tono de
burla, explican los cambios estructurales operados con "desenfado" en la
construccidn de esta obra. Los episodios del atentado al zar y del descubrimiento
del cuerpo de Mascha, carecen de un elemento caracteristico en la estructura de
la novela de aventuras: Cendrars prescinde explicar y precisar la relacidn
cronoldgica clara de los hechos.

Aplicar las formas propuestas por Genette al movimiento narrativo de este

capitulo permite comprender los actos de Moravagine y la evolucion de la novela.

49 Jean Yves Tadié, La novela de aventuras, FCE México, 1988, p.11
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El capitulo empieza con una especie de "sumario" que anuncia la participacion

del héroe, pero sin precisar los detalles de la accion :

Moravagine avait déja sacnfié la plus grosse partie de sa
fortune au mouvement révolutionnaire.[...] "La révolution
battait son plein(...) Nous étions perpétuellement sur le qui
vive. 20

Y en un guino del narrador que exagera el misterio, encontramos el tono del

concepto de aventura desarrollado en Moravagine.

Le moindre de nos gestes devait étre entouré de mystére et

de mille précautions, pour que I'on ne pat jamais, méme de
déduction en déduction, remonter jusqu'a nous et nous
capter.” 1

El uso de la elipse temporal a veces bajo la forma de una "analepsia

completa" es el recurso constantemente utilizado para hacer avanzar la historia.

La troisieme année venait de s'ecouler et la réaction , qui @
un certain moment avait été eébranlée jusque dans ses
fondations, semblait se ressaisir et tnompher peu a peu.
Notre action devint désespérée. Notre isolement complet. <<

Las paginas transcurren y las reflexiones también

Quant & nous, nous restions introuvables, insaisissables,
mysténeux, mythiques, au point qu'en haut lieu on ne croyait
pas a notre existence. [...]°3

SCBlaise Cendrars, Moravagine, ap.cit., p.66
S'Blaise Cendrars, Moravagine, ap.cit.p.67
S2Bjaise Cendrars, Moravagine,op.cit., p.68
53Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.71
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Asi aparece como elemento de construccion Ia repeticion de abstracciones
del tipo que Genette llama "eventos idénticos”, presentados en un tono
aparentemente serio, pero que se transformaran poco a poco en hechos
cargados de ironia .

E! atentado contra el zar es un evento esencial en la obra y ciertos
elementos estan descritos con precision: los lugares de las citas y los medios
para huir, una parte dei capitulo esta marcada por o que Genette llama
"determinacion” del relato: una serie de fechas presentadas bajo la forma de un
diario del narrador indican los limites diacronicos. Muiltiples detalles, que soio
marcan el "antes" y el "despuées” del relato, tratan Ia historia no como una cadena
de hechos unidos por una misma causalidad, sino como una enumeracion de
estados constantemente sustituidos los unos a los otros sin comunicacion entre
ellos. El relato iterativo es en este capitulo, el aspecto temporal de este tipo de

olvido constante:

Des mois s'étaient écoulés depuis ces événements, les mois
d'hiver que nous venions de passer a l'institut polytechnique
de Moscou, il s'en fallait encore de trois, avant que Mascha
accouchéat et que notre attentat fit a terme.Nous devions
porter notre grand coup au mois de juin le 11 54

[...] Voici les faits, tels que je les ai notés dans mon journal

.............................................................................

le 5 juin 1907 (...) Le 6 juin,10 heures du soir/...Le 11 est

l'anniversaire de I'empereur A
Le 7 juin, 9 heures du matin. Je reviens de la gare
Nicolas.. 55

Dans la nuit du 10 au 11 dans la nuitdu 9au 10 ? 56

S4Blaise Cendrars, Moravagine.op.cit., 77
S5Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.82

S56Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.105
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Je dis que nous sommes le 11 juin 1907, qu'il est prés de 3
heures du matin ...°7

avant d'aller réveiller Moravagine, je jure, ici, et c'est peut-
étre la demiére ligne de mon journal, je jure que si c'est
Mascha qui nous a trahis, je jure que j'aurai sa peau.>8

nous étions bien le 11 ..C'était bien le 11 juin 1907 " "Le
troisiéme jour ... 39

A pesar de la insistencia en precisar los dias y las horas que pasan,
haciendo uso no de la memoria del narrador sino de su diario, hay una especie
de vacio en el relato: a partir del momento en que sucede el fracaso del atentado
ya no sabemos nada de los conspiradores. Estamos ante un texto fragmentado;
la historia es presentada a manera de "flashes" y el mondlogo interno resume la
totalidad de los hechos.

Cuando Mascha muere, el suspenso de la novela que en un principio
parecia de aventuras, se trabaja en forma diferente: Mascha aparece colgada y

no se dice ni cOGMoO, ni cuando, ni por qué sucedio.

La aventura se confina a una especie particular : el cnmen
[..]y laintnga, y a la investigacién de sus condiciones de
posibilidad . Lo que cautiva la atencion de los lectores hasta
el punto de que no pueden, sin esfuerzo, interrumpir su
lectura es el suspenso; es decir el procedimiento narrativo
que obliga a interesarse y desear la respuesta a una
pregunta formulada. ©9

Estamos ante un manejo de la informacién narrativa en donde las dos
modalidades de "distancia" y "perspectiva" (de acuerdo con la terminologia de

Genette) marcan el conocimiento de la historia. Varios episodios de Moravagine

S7Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.107
8Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.109
S9BJaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.116

80jean Yves Tadié, La novela de aventuras, FCE, México,1989, p.10
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abundan en la descripcion y el relato se detiene. Cuando Raymond La Science
sigue a Mascha a la feria de Nijni-Novgorod, una parte del relato es dialogado,
lineal, contado en imperfecto; esta caracteristica le quita su aspecto de evento
particular al sumarlo a los eventos repetitivos y le hace perder su caracter

anecdadtico:

C'était & Nijni.a I'époque de la foire. Nos camarades avaient
rendez-vous dans un cirque avec des émissaires venus du
sud et du nord [...] lls n'avaient pas soin de moi et je me
faufilai dermére elle, quand je vis Mascha sortir de l'auberge
ou nous étions descendus [..] I me semblait que je
pendulais dans l'espace [...] Q'avait-elle dit?...oui, qu'avait-
elle dit ?...Et je la secouai durement.Elle se tordait par terre.
Elle vomissait [...] ...oui ... tiens ... la ... touche [...] je suis
enceinte...[...] Au fond, je [lavait toujours detestee,
maintenant, son aveu me remplissait de dégoat. 61

Moravagine aparece como una novela cuyo texto es irreguiar, sin unidad en
el ritmo de la construccién: hay una alternancia de pausas en la accién y de
carreras y condensaciones de eventos, en episodios raramente elaborados en
mas de una o dos paginas, lo cual no sucede en la novela de aventuras. Touret

sugiere con justa razon que esta novela es mas bien una:

escntura de pura ficcion o de denegacién del relato de
aventuras y [que] plantea problemas al lector. 62

61Blaise Cendrars, Moravagine, Grasset, Paris, 1985, p.75-76
82Michel Decaudin, Cendrars aujourd'hui, Minard, 1877, p.75
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CAPITULO

LOS RECURSOS DE LA ESCRITURA EN MORAVAGINE

Es una novela cuyas ambigledades le imprimen un sentido complejo donde
la burla, la ironia y un cierto desencanto de la vida, explican los cambios
estructurales. Moravagine juega constantemente con lo grotesco, o burlesco, lo
patético, en donde nada parece ser serio aunque la descripcidn a veces adquiera
un tono dramatico. Esas categorias logran marcar el estilo de escritura de
Cendrars dandole su originalidad. El dominio de los diferentes tonos de
expresion, refuerza el lenguéje que elije y los efectos del ritmo que se traducen
en parrafos de compieja composicion y cargados de lirismo presentes siempre en
donde la emocion es intensa. Todos estos recursos de la escritura muestran
como Cendrars era sensible a la estructuracién interna de su obra. De su
conocimiento de la ironia y del dominio del "desorden" que constituye el fondo de
todas las cosas, logra que su obra reuna todos los extremos, y aparezca en
Moravagine como |a accidn que obedece a todos los motivos posibles o dignos
de imaginar. Estamos ante ia ficcion que no tiene fronteras. Encontramos
episodios divertidos, construidos mediante mecanismos retdricos. La obra de
Cendrars se inscribe como un texto en interaccidn con los cédigos de otros

textos.
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il.1 Lo Grotesco

Moravagine maneja lo grotesco en el sentido que Hugo did a este término

literario:

Le grotesque crée le difforme et I'hornble...le comique et le
bouffon. Le grotesque est, selon nous, la plus nche source
que la nature puisse offrira Il'art. 63

Lo diforme y comico, presentados en caricaturas y llevados hasta lo
fantastico, a veces a lo irreal, se puede analizar en el episodio de los habitos del
orangutan amigo del narrador y de Moravagine en el capitulo "l) La traversée de

I'atlantique "

Olympio est un grand orang-outang au pelage roux. S'il est
né a Bornéo, il est I'étre le plus élégant du bord. Deux
malles Innovation contiennent sa collection de complets et
son linge de corps. [...] I'heure du déjeuner, il remonte dans
ses appartements, s'installe a table, noue sa serviette et
mange lentement en se servant de cuiller, couteau,
fourchettte.54

Este parrafo marcado por el retrato caricaturesco de los habitos de Olympo,
representado como un caballero, incurre tambien en lo cémico mediante la

humanizacion del animal, este desvio provoca la risa.

Mais ce qu'Olympio préfére avant tout, c'est I'heure du thé,
le five-o'-clock. Quand la cloche retentit nul ne peut le
retenir . Il bondit. [..] c'est son heure, son heure de
gourmandise et de rnigolade. |l mange, il boit, il s'empiffre, it
fait des grimaces, des niches, se met en colere, empoigne le
steward par les cheveux [...] Il a du sucre plein les pattes,
renverse la confiture, se fourre du miel dans les poches [...]

83patrice Pavis, Dictionnaire du Thé4tre, Messidor, Paris, 1987

64Blaise Cendrars, Moravagine,op.cit., p. 127-128
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Il se gratte, péte, rote, se pouille et la téte en bas,
suspendu, au plafond, il commence a se déshabiller [...] La
vie @ du bon et Olympio est un magnifique professeur
d'insouciance.5®

El uso de la hiperbole en la descripcién de la manera de tomar el té del
orangutan, asi como la imagen de refinamiento evocada en el parrafo anterior e
implicita en el comportamiento de un inglés, crea un contraste que pone en

evidencia o ridiculo.

ill.2 Lo Burlesco

Lo burlesco matiza escenas de la novela que no presentan un caracter serio
y es una de las varias formas de lo cémico que Cendrars utiliza; si definimos |0
burlesco diremos que es "una descripcion de las cosas mas serias con
expresiones totalmente graciosas y ridiculas."® Existe en la literatura francesa
una tradicion de |o burlesco que consiste generalmente en una burla de la gran
epopeya. Scarron en el Virgilio Travesti Rabelais en Gargantua, Voltaire en
Candide, Maliére y sus comedias. En Moravagine lo burlesco es un principio
estético de composicién que consiste en invertir los signos del universo
representado: al tratar noblemente lo trivial y trivialmente lo noble, sigue el
principio del mundo al revés. Contrariamente a lo que algunos creen, o burlesco
no tiene nada de vulgar, es por el contrario "un arte refinado que supone en sus
lectores una vasta cultura y un sentido de la intertextualidad"s’. Es la mezcla y la

intertextualidad de todos los estilos y escrituras los que hacen de él, aun

65B|aise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.129
88patrice Pavis, Dictionnaire du théétre op.cit., p.59

67Patrice Pavis, Dictionnaire du théatre, op.cit. p.60
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actualmente un género moderno por excelencia (dialogismo de Bakhtine,
distanciacion de Brecht).

El principio textual de lo burlesco se transforma en un principio ludico, que
aparece como una constante en Moravagine. Tal principio es presentado en el

capitulo " n) Les Indiens Bleus."

..et l'on debouche chez les Vallataons, que les mexicains
appelllent Indiens Jemez. L'endroit posséde une église
catholique, une estoufa en langage indigene. L'église est
solitaire et a moitié en ruine. Elle est dédiée a Montézoume.
On y voit braler le feu perpétuel, entretenu jusqu'au retour
de Montézoume, qui alors érngira son empire universel
A

...chez les Indiens Touhas, leur véntable dieu c'est le soleil,
ils appellent le vent d'un cn a-ah-a, hi-i-i, font tomber la pluie
en sifflant ud-ug-ua- [...] Ce n'est donc pas du papier que je
vous offre, mais de l'or, 'or méme du vieux curé, e_muy
antiguo, tien mas que ciente y viente anos. //n'y a qu'a lui
régler son compte. C'est un vieux paillard qui thésaurise -
par exemple, je ne sais pas encore ou elle est sa cachettte,
on lui chauffera les pieds pour le faire parter, comme on fait
chez nous.. 68

Al hacer referencia a costumbres, personajes y lugares que existen, la
narracion evoca el mundo de los indios. Pero al mezclar y deformar la
informacion, Cendrars produce asociaciones absurdas. la iglesia asimilada a una
estufa por la hoguera que esta adentro; |a tortura de Moctezuma para obligarlo a
entregar su tesoro aparece descontextualizada y los rituales para hacer llover
con silbidos parecen juego de nifios. El tono burlesco, como lo grotesco, provoca
la risa. Mas adelante cuando describe a los Jivaroz, el tono de una investigacion
antropolégica o antropomoérfica se cruza con una descripcion geométrica

provocando el absurdo y creando lo burlesco:

€8BJjaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.145
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Les Jivaroz d'aujourd’hui, dits "Indiens bleus" a cause de
leur vilaine maladie, sant grands et bien faits.[...] La téte est
bien dégagee des épaules, elle est de forme
subquadrangulaire et l'angle facial est comme celui de la
race caucasique.[..] Les yeux, obliques de bas en haut
depuis la caroncule lacrymale jusqu'a l'angle externe sont
petits et pergants.[...] chez les femmes, la concavité
postérieure de la région lombaire est trés développée. Le
sexe feminin ne présente pas de thorax volumineux, les
seins sont ovaides et & mamelots obtus. 69

/.3 Lo Patético

Un tono patético, entendido como un modo de recepcion del espectaculo
que provoca la compasién y en donde las victimas inocentes son abandonadas a
su suerte sin ninguna defensa, entra en contraste con el tono ludico creado por
los episodios grotescos y burlescos y aparece repentinamente en escenas
dramaticas. Por ejemplo en el episodio que da inicio a la historia de la vida
aventurada de Moravagine, la construccion de este parrafo minimiza los hechos y
nos da el tono de apreciacidon de las aventuras del héroe de la novela: es un
asesino y el narrador, aparentemente parece mas divertido que horrorizado por

los actos de Moravagine, aprueba sus acciones:

... tout ce qui me rappelait a la réalité m' exaspérait. Je m'en
pns ainsi @ ma pauvre béte de chien qui me courait toujours
dans les jambes. Ses yeux, ses yeux, ses yeux danimal
fidele, toujours fixés sur les miens, me mettaient hors de
moai, je les trouvais [...] Tnstes et par en dessous. Sans joie,
sans ivresse. [...] Un jour je n'y tiens plus. Jappelai la sale
béte et Iui crevait les yeux, lentement, longuement,
savamment. Puis, pns d'une folie subite, j'empoignai une
lourde chaise et la lui cassai sur les reins. C' est ainsi que je
me suis défait de mon unique ami. 79

69Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.168
70Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.34
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Vemos al loco, al marginal, autorizado por su condicion a cometer
impunemente actos terribles. Su palabra es patética, pero se impone y conmueve.
Su locura mezclada a su palabra tiene extrafios poderes, expresa una verdad
oculta que atrae a los “"cuerdos” con su poder desorganizador. Lo terrible de los
actos del loco sacude la conciencia y nadie puede culparlo totalmente por sus

acciones.
/ll.4 Distanciacion

El siglo XX no inventd la ironia, pero muchas de las grandes novelas la
utilizan y en Moravagine es un recurso de la escritura. La ironia es un arte de la
distanciacion: los discursos ironicos juegan sobre las gradaciones semanticas,
sobre las modificaciones del punto de vista, la inversion de las relaciones y las
oposiciones. Siempre pendiente de la naturaleza, del valor del sentido explicito y
del sentido implicito, el efecto de la ironia en un texto presenta una doble
dimension:

...una local que juega sobre su efecto en una palabra o
grupo de palabras, tiene un blanco bien delimitado y el
narrador-enunciador es identificable y ejerce a menudo una

funcion pedagdgica.(..) otra global que ataca al conjunto de
estructuras de una obra.

La ironia es un acto de "disimulacion transparente" (Philippe Hamon)
mediante el cual se produce un discurso evaluativo deliberadamente construido
para tener varias interpretaciones. Es a menudo ia confrontacion entre un sujeto y
una norma o ley que se quiere reafirmar o burlar. Para comprender su discurso

no es suficiente tener acceso a la lengua que |0 emite y a su contexto real de

7L e grand Atlas des littératures, Universalis, France S.A., Paris, 1990, p.57.
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enunciacion. Se debe poseer también una competencia ideolégica que permita
acceder a su sistema implicito de valores. La ironia revela una manera de
“guardar su distancia" mediante las distancias semanticas y sintacticas
construidas en y por el discurso, de manera estratégica, con el beneficio de
romper una regla escapando a cualquier sancion. Es una manera de establecer
una unidn y reducir Ia distancia con los que me comprenden y forman parte de mi
mundo, excluyendo mediante la distancia a I0s que sirven de blanco y que sélo
comprenden el sentido explicito del discurso. Cendrars utilizd la ironia, en

Moravagine, para hablar de la guerra y de la escritura entre otros temas;

C'est dans cette Bastille moyendgeuse que, en 1916, les
bureaux avaient eu la bonne idée d'envoyer les fous de
I'armée, les archifous, les incurables, les bons a nen, le
résidu de tous les autres centres... et que tous les trois mois
(...) une commission des vieux genéraux venait voir s'il n'y
avait pas un frcoteur a repécher et a réexpédier dare-dare
au front.’?

Ceci fut le commencement d'une randonnée qui devait
durer plus de dix ans a travers tous les pays du globe.
Moravagine /aissait partout un ou plusiers cadavres
féminins démere lui. Souvent par pure facétie 73

L'unigue mot de Ila langue martienne s'écnt
phonétiquement: Ké-ré-keu-ko-kex.

Il signifie tout ce que I'on veut.”4

En Moravagine, 1a narracién de algunos episodios estd marcada por una
voluntad de conservar la sangre fria, de apegarse a una terminologia cientifica y
de objetividad, pero esos recursos, utilizados con frecuencia, llegan a crear un

tono de caricatura:

72Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit. p.198
73Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit.p.40
74BJjaise Cendrars, Moravagine,op.cit., p.198,211.
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je deéfais sa chaussette russe. Le pied est enflé et l'orteil est
tout noir. Il n'y a nen d'autre a faire. Je sors mon couteau [...]
et avec le plus grand sang froid dont je suis
professionnellement capable, je sectionne l'orteil atteint de
gangréne.[...] Fuis je dechire ma chemise et lui fais un
pansement, serré, chic, selon les regles de l'art. Comme je
ne disposais point d'antiseptique, j'ai eu soin de pisser sur la
plaie, ainsi que le pratiquent les Indiens de I'Amazone.”®

La voluntad de caricaturizar parece también presente en ia relaciéon de los
hechos que hace el autor en varios capitulos del relato. Ei uso del alfabeto para
organizar las partes de la historia que cuenta, insiste en mostrar la secuencia de
los eventos de a) a z), esta clasificacion de los 26 capitulos es el sign6 de un
juego del autor con el orden narrativo. El autor expresa asi, un mecanismo de la
ficcion guiado por las nociones de orden y de desorden. Moravagine y su
evolucion en la historia constituyen una fuerza perturbadora del orden: ia
revolucién, la vida con los indios, la aviacién, la guerra. Crean una exaltacion de
la aventura, de la locura, de la vida peligrosa. que concluye en el fracaso, en la
derrota, en la muerte. Final que aparece como necesario para establecer en la
ficcion el equilibrio entre lo cadtico del desorden y el orden. Asi, la dindmica de la

novela representa la busqueda del equilibrio.
lll.5 Puntos estratégicos del texto
La organizacion de las partes que dan secuencia a la novela obedece a

una presentacion de manera tradicional, en capitulos y apartados aparentemente

comunes. Jean Ricardou describe asi lo que llama "le texte du procédé" .

7SBjaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.119-120.,
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hay (...) dos tipos de textos-resultado del procedifmiento:
aquellos que lo ocultan y aquellos que lo muestran. 76

Moravagine es de los segundos. Un aparato paratextual aparece antes del
relato y junto con el titulo anuncia el libro que leeremos. Y "Pro-domo", después
de la lectura de los capitulos "a)' a "2)", nos cuenta como Cendrars escribid
Moravagine. Esta novela es sin duda sorprendente desde varios puntos de vista:
por las ideas presentadas sobre la época en que fue escrita, por el desorden de
la estructura que a veces hace sentir cadtica la historia y por las abstracciones
casi filosdficas que redondean el tema. Sin embargo todas estas impresiones
encuentran su verdadera razén de ser en la escritura. Un analisis general de
algunos elementos de la composicién del texto, descubrird el mecanismo del
funcionamiento internc de la novela.

El universo discursivo de Moravagine es bastante rico; recurre, como ya lo
hemos sefalado, a dos modelos literarios de construcciéon: la novela de
aventuras y la autobiografia. De hecho el titulo y un aparato paratextual presente
en la novela nos guian en la identificacion del relato:

| - Nombre del autor ; I1.- Titulo de la obra ; Ill.- El nombre de! editor ' V.- La
dedicatoria al editor ; V.- Un epigrafe de Remy de Gourmont , VI.- Un prefacio del
autor ; VII.- El Pro-Domo un inédito de B.Cendrars. ; Como escribi Moravagine ?
( papeles recuperados ) ; VIil.- Un postfacio ; IX.- Una bibliografia.”

Cendrars anuncia dentro de la obra que se trata de una novela, advirtiendo
asi que debe considerarse como un relato de ficcion y que el problema de la

verdad no debe plantearse.

76Jean Ricardou, Le nouveau roman, Seuil, Paris,1985
T"Michel Decaudin, Cendrars aujourd'hui. Minard, 1977, p.89-90
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La dedicatoria al editor, fechada en agosto de 1917, introduce el tiempo de
la escritura, aunque el libro fue publicado en 1926 y su proceso de concepcion fue

aun mas largo :

Le premier papier que je retrouve est date. Paris,novembre
1912 [...] Au printemps 1914, je revins a Moravagine [..]
Cést le 31 juillet 1917 . . Mon livre est fait [...] Je commence
un nouveau manuscnt de Moravagine a Nice le 9 janvier
1918... C'est aujourd’hui le 28 janvier 1924, je passe
l'équateur a 14 heures a bord du Formose qui m'emmeéne au
Brésil. J'ai repris Moravagine ... J'avais terminé Moravagine
le 1er novembre 1925, & la Mimoseraie, & Biamtz... Selon
l'achevé d'imprimer de limprimeur, qui est du 23 février
1926, mon livre a du paraitre a Paris fin févner ou début
mars. 78

La presencia del epigrafe prepara al lector a su encuentro con el narrador y
con el personaje que dominara todo el relato. Goldenstein explica esta practica

como una influencia de Rémy de Gourmont, escritor al que Cendrars admira:

On sait l'influence que Réemy de Gourmont a exercée sur
Cendrars qui declare volontiers devoir sa formation
intellectuelle a l'auteur du Latin mystique. Dans Sixtine,
“roman de la vie cérébrale” [...] le héros, Hubert d'‘Entragues,
est un homme de lettres misogyne qui s'ennuie et qui ne sait
pas vivre. Au chapitre XIX, il se proméne au Luxembourg et
songe: [...] Soit, j'en ferai de la littérature, je montrerai
comment ce peu de bruit inténeur, qui n'est rien, contient
tout, comment, avec l'appui bacillaire d'une seule sensation,
toujours la méme et déformée dés son ongine, un cerveau
isolé du monde peut se créer un monde..." [..] Tel est
restitué dans son contexte, le passage que Cendrars a
choisi de placer en téte de son roman [...] un ouvrage aussi
frenétique que Moravagine, qui prend l'univers entier
comme toile de fond et qui parait faire I'""éloge de la vie
dangereuse" .. "%

78Blaise Cendrars,"Pro-Domo" en Moravagine, p.215.216,221,225,227,230,233
79 Michel Decaudin, Cendrars aujourd’hui, Minard, 1977, p.92
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En efecto, el epigrafe, tomado de una obra de R. de Gourmont, puede

aparecer como la matriz a partir de la cual Cendrars construyd Moravagine:

matrice a partir de laquelle le livre expansion totale de la
lettre, s'édifie.- mon roman ( "/'en ferai de la littérature” ) -
...diverses capacités narmatives d'un siignifiant forgé des
1912 ("Pro-Domo") (ce peut de bruit inténeur qui n'est rien
contient tout..) signifiant sans signifieé ni réferant. le titre [...]
est au premier abord illisible; c‘est pourtant & partir de lui
que les principaux épisodes du roman sont construits; (...un
cerveau isolé du monde peut se créer un monde.) ... la
dissémination paragrammatique du titre programme la
fiction, la misogynie forcenée du namateur et du héros ("mort
au vagin !"), l'exaltation lynque de la vie, Moravagine [...]
enfermé [...] se trouve dans l'obligation de se créer un
monde. 80

A propdsito del prefacio firmado por Cendrars, es evidente que existe un
pequeno juego de verosimilitud, ya que el escritor utiliza un recurso frecuente en

la novela del sigio XVIil y no se reconoce el papel de autor del libro.

...il ne reste que l'exécuteur testamentaire d'un narrateur
dont la "véntable" identité nous restera inaccessible [...] Le
narmrateur devient Raymond la Science (surnom de Callemin,
un des membres de la bande a Bonnot) 81

Cendrars recurre a 10 que Genette explica como sigue

toute namation intradiégétique ne produit pas
nécessairement [...] un récit oral: elle peut consister en un
texte écnt, comme le mémoire sans destinataire redigé para
Adolphe, voire en un texte littéraire fictif oeuvre dans
l'oeuvre, comme ["histoire” du Curieux__Impertinent,
découverte dans une malle... 87

80Michel Decaudin, Cendrars aujourd’hui, Minard, 1977, p.93
81Michel Decaudin, Cendrars aujourd’hui, Minard, 1977, p.94
82Gérard Genette, Figures lil, Seuil, Paris, 1972, p.240
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También Cendrars conoce el recurso del relato llamado "a tiroirs" en el cual
el autor pretende haber encontrado a alguien que le hizo conocer la historia.
Lo referente al relato metadiegético permite identificar a la novela de

Cendrars en el segundo tipo de relacion que describe:

...Il est au moins nécessaire... de distinguer ici les pnncipaux
types de relation qui peuvent unir le récit métadigetique au
récit premier dans lequel il s'insere. [...] Le deuxieme type
cansiste en une relation purement thematique, qui n'implique
donc aucune continuité spatio-temporelle entre metadiégese
et diégese. relation de contraste... ou d'analogie. La
fameuse structure en abyme [...] est évidemment une forme
extréme de ce rapport d'analogie, poussée jusqu'aux limites
de l'identité. 83

En Cendrars aujourd'hui, Goldenstein menciona la decision del autor de

agregar su inédito del "Pro-Domo" en una edicion posterior :

L' inédit publié par Cendrars dans l'edition de 1956, tout
comme la dédicace du livre et la postface, daté de 1951,
ruine l'effet du réel mis en place dans la préface (de la
premiére édition)S 4

Este procedimiento valora un aspecto mas interesante de la novela, ya que
favorece dos niveles de lectura de la misma obra. Si nos situamos en un analisis

diacrénico y en términos de Goldenstein:

toute lecture posténeure a 1956 est donc amenée a prendre

son parti de la distorsion causée par /'utilisation conjointe
des effets de lillusion réaliste et de ce qui visent a la
dénudation du procédeé. 85

83Gérard Genette, Figures Ill,0p.cit., p.242
84Michel Decaudin, Cendrars aujourd‘hui, Minard, 1977, p.95

85Michel Decaudin, Cendrars Aujourd'hui,op.cit.,p.95
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Para nosotros este hecho es el resultado de una larga reflexion de Cendrars
sobre la escritura y sus implicaciones en la vida del artista. E| "Pro-Domo" es una
manifestacién mas del aspecto ludico de la escritura. Cendrars fue también un
gran lector y un editor que conoce bien la literatura de su época: Joyce, Proust,
Gide, Apollinaire, Conrad, Kafka, Céline, Aragon, Cocteau, Mallarmé y otros; él
mismo es un gran poeta. Usa en sus novelas, la primera persona como una
manera de contar lo "imaginario vivido", de hablar de |a vida, de la muerte, del
poder politico y militar, pero jugando con lo autobiografico y lo imaginario. Es la
necesidad de hacer sentir al lector 1o que significa el oficio de editor, la necesidad
de justificar y presentar los manuscritos, |0 que invita a Cendrars a presentar el
"Pro-Domo" en una edicion posterior de Moravagine.

Es un texto rico en informaciones histéricas, estéticas, psicologicas, pero
sobre todo es una forma novelesca que recuerda el juicio de Genette sobre la

obra de Proust:

[ll]...inaugure avec quelques autres, l'espace sans limites et
comme indéterminé de la Littérature moderne, [l'oeuvre...] le
doit évidemment [...] a cette invasion de ['histoire par le
commentaire, du roman par l'essai, du récit par son propre
discours. 89,

86Gérard Genefte, Figures Iil, Seuil Paris, p.265
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CONCLUSIONES

El siglo XX presenta dos tendencias en el género de la novela:

"l'une consiste a bousculer les conventions objectives de la
fiction pour donner a la voix de l'auteur une extension
proliférante; l'autre abolit, au contraire, cette parole pour
annoncer la mort de ['écnvain, et peut-étre de |'écriture”. 87

La noveia de Cendrars pertenece a la primera tendencia de la literatura
contemporanea. Moravagine es el resultado de un largo trabajo que utilizé dos
modelos de escritura para contarnos ia historia de su héroe, de un solitario fuera
de la ley :la novela autobiografica y la novela de aventuras.

Cendrars, duefio de una intuicidn particular para contar todo tipo de
historias, decide legarnos en Moravagine una reconstitucion de los gestos que
produjeron, palabra tras palabra, el texto tal y como lo conocemos en su forma

definitiva.

Mes manuscrits passent par trois états:

10.- Un état de pensée....je happe les pensees au vol et les
encage toutes vivantes.... sténographie;

20.- Un état de style: sononité et images (...): calligraphie
3o.- Un état de mot: comection et souci du détail neuf, le
terme juste comme un coup de fouet.... typographie. Le
premier état est le plus difficile: formulation; le deuxiéme, le
plus aisé: modulation; le troisiéme, le plus dur: fixation.88

Es tal vez su actividad de editor, profesion que ha ejercido, su gusto por los
libros, las ediciones multiples de una misma obra, 10 que lo motiva a presentarnos
esta dimension de su libro. Nos hace asi conscientes de |la huella del autor en |a

creacion de su obra y del hecho de que toda literatura es construccion. Para

87Jean-Yves Tadié, Le roman au XXéme siecle, Belfond, Paris, 1990, p.9

88Blaise Cendrars, Moravagine, op.cit., p.222.

50



nuestro estudio, no hemos seguido el procedimiento de escritura anunciado por
Cendrars, sino la idea de que el texto que leemos es el resultado de un trabajo y
que la obra fue construida. Hemos seguido otro camino, apoyandonos en criticos
contemporaneos como Genette, Goldenstein, Touret y Décaudin principalmente,
el primero lo escogimos para aplicar cierto rigor inventivo a nuestro analisis y un
método de imaginacidén estructural, los otros tres por ser los especialistas
contemporaneos de las obras en prosa de Cendrars.

Gracias a su memoria, en Moravagine se concentran diez afos de trabajo
que reflejan una época literaria, que enriquece la poética de nuestro siglo.
Mientras Moravagine el héroe juzga a su época y comparte con nosotros el caos
y la imaginacién de su vida, Cendrars construye puentes entre su escritura y la
nueva escritura. En su técnica particular basada en el movimiento, la elipsis, 10
comico, lo ridiculo, la ironia, la aventura y la practica autobiografica, encontramos
la riqueza de la organizacion de sus ideas y recuerdos, Del desorden de las
experiencias y aventuras del héroe, nace el secreto de la escritura.

Secreto que mas que dificii de descubrir, demanda curiosidad. Los
personajes y eventos de Moravagine son evocados con una imaginacion
aparentemente descontrolada. La tentacion autobiografica crea una ficcion en
donde el yo angustiado y solitario del héroe cede el lugar a la accion. La escritura
es siempre la gran preocupacion del texto "Escribir es quemarse vivo, pero es
también renacer de sus cenizas" decia Cendrars. Con su pseuddnimo Blaise
Cendrars compuso intencionalmente la clave de su vida y de toda una obra
marcada por una excepcional presencia del mundo.

La critica ha menospreciado |a obra de Cendrars por su aparente confusion,
ignorando su papel de precursor en la literatura contemporanea por la

originalidad de su creacion y la universalidad de su vision.
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En este fin de siglo en el que el mundo moderno provoca tanto pesimismo,
debemos reconocer y saludar en Cendrars al poeta que mediante la imaginacion
nos hace viajar mas alla de los limites geograficos, en busca de una aventura que
puede ser el encuentro con nuestra verdad interior.

La riqueza de andlisis de Moravagine es amplia y en ese sentido el valor de
nuestro trabajo, reside acaso en la intencion de mostrar que Cendrars no es sélo
un escritor que cuenta su vida, sino que su obra representa, un fenomeno poético
al que se puede aplicar los métodos de analisis desarrollados por la critica.
actual. Con la escritura de los "inéditos de Moravagine" Cendrars abre una
nueva posibilidad de acercamiento a su obra: la preocupacion de que el lector
comprenda el movimiento de la escritura y los mecanismos de la produccion del
texto. Al ofrecer sus "secretos de fabricacién”" en el Pro-Domo el texto queda

abierto hacia lo que Biasi llama la cuarta dimension:

... celle du temps de sa propre élaboration, lorsque le projet
de l'oeuvre se trouvait encore traversé par une multiplicité
d'autres possibles. &°

Cendrars propone ya otro tipo de analisis, actualmente en desarrollo y que
se ocupa de estudiar el recorrido de la obra antes der ser terminada y de
organizar los documentos "origen" de la obra llamada "avant-texte" cuya finalidad
es encontrar |la dinamica de |a textualizacion; interpretar su desarrollo, captar los
significados y la especificidad estética de la obra. Y deducir regularidades que se
puedan generalizar en |la creacion literaria. Es el estudio del " .. texte en travail,

saisi et interpreté dans le temps de son devenir texte."%

891 e grand Atlas de Littératures, Universalis,op.cit.p.25
%0Le grand Atlas de Littératures, Universalis, op.cit.p.25
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La lectura critica de Moravagine queda aun abierta, a una muitiplicidad de

sentidos y de posibilidades de analisis de |a extensa trama de codigos del texto.
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ANEXO 1

RESENA DE MORAVAGINE

CAPITULOI

EL ESPIRITU DE UNA EPOCA

En esta primera parte de Moravagine, el narrador, un joven médico
especialista en enfermedades mentales realiza su internado en Waldensee, una
de las clinicas mas modernas de Europa que sélo recibe personajes de la alta
sociedad. Entre los internos hay un personaje misterioso : Moravagine, ultimo
descendiente de una familia real en decadencia. A través del contacto con
Moravagine el médico cuestiona y hace una dura critica de las instituciones y de

los criterios que juzgan quien presenta sintomas de locura.

CAPITULO I

VIDA DE MORAVAGINE IDIOTA

Moravagine vive solo en un amplio pabellén de la clinica y bajo un estricta
vigilancia. Moravagine cuenta a Raymond La Science (el médico) su infancia. A
los seis afios se casa con la princesa Rita de quien fue separado
inmediatamente. Durante muchos afios ella lo visitaba sélo una vez por semana.
Al cumplir dieciocho afos victima del enojo mata a su esposa porque le anuncia
que lo va a abandonar, entonces Moravagine es encerrado en una fortaleza y
luego es transferido a la clinica, donde ya ha pasado seis anos de encierro. Al
contarle esta etapa de su vida al médico inicia entre ellos una larga amistad. El
medico decide ayudarlo a escapar y huir con él. Aqui empieza la descripcion de
la actividad destructora de Moravagine.

El Gran Salvaje, comienza por llevar a cabo numerosos asesinatos en

Berlin: sus victimas todas son mujeres encontradas con el vientre abierto. Decide
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huir de Berlin y lo encontramos mas tarde en Rusia donde se convierte en jefe de
una organizacion terrorista que intenta matar al Zar.

La gran energia de Moravagine y su genio del mal, pronto consiguen su
objetivo: el pais se convierte en un mar de fuego y sangre. Sin embargo, el
enfermo mental y su amigo el médico - ahora complice de sus actos - aun no
estan satisfechos con los resultados. Necesitan destruir todo el mundo.
Moravagine es traicionado cuando planea su atentado contra el Zar y tiene que
huir; cruza el Atlantico y llega a América donde permanece cautivo con los Indios
Azules. Mas tarde regresa a Paris y entre 1914 y 1918 participa en la Gran
Guerra como piloto de bombardero.

Su vida termina en un hospital militar de veteranos en un estado de
exaltacion tal que cree vivir en el planeta Marte y es victima de la mania de la

escritura, escribe 60 paginas por dia ayudado por una dosis de morfina.

CAPITULO il

LOS MANUSCRITOS DE MORAVAGINE

Presenta los escritos de Moravagine: E/ aflo 2013, en el cual describe los
datos histdricos, sociales y economicos de las primeras relaciones del hombre
con los Marcianos, asi como la historia del primer viaje a Marte. E/ fin del mundo,
guion cinematografico de su estancia en Marte y nos dice cual es la unica palabra

que constituye toda la lengua marciana y significa todo lo que queramos.
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ANEXO 1l

ITINERARIO DE MORAVAGINE

Liegada del narrador a Suiza, capituio a)

Encuentro de Moravagine y el medico, cap. ¢)

Evasion, cap. c)

Estudios. Proyecto intelectual de Moravagine, cap. h) e i)

Formacion de su espiritu. Estudia musica.

Fracaso, ausencia del equilibrio.

Viaje hacia Rusia, cap. j)

Revolucién . proyecto del atentado y fracaso, cap. k)

Viaje hacia América,cap. 1)

Vida salvaje:busqueda del oro, estancia con los Indios Vallataons,huida,
cap. n)

Regreso a Paris, cap. 0)

Aviacion , cap. p) ¥ Q)

Periodo de Guerra, cap. r)

Estancia en el Hospital, cap. 8)

Muerte de Moravagine, cap u)

Manuscritos de Moravagine, cap. v), w), x) ., y)

Epitafio de Moravagine, cap. 2)
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BLAISE CENDRARS

argy
Dy |
4

1887

1902

1903

1904

190%

1907

1908

1919

1912

1313

SON TEMPS

1+t septembre, Naissance & La Chaux-
de-Fonds (Suisse) de Frédéric-Louls
Sausser. Pére suisse, tmere écossaise.
Dans son enfance, séjours en Egypte,
A Naples, & Montreux.

Quitte Neuchatel, voyage & travers
'Allemagne et rencontre Rogovilie A
Munich. Part avec iui pour 'Asle,

Printemps. Installation § Saint-Péters-
hourg, Jusqu'en 1900, visite 'Arinéaie,
la Perse, se rend trois fois & la foire
de Nijol Novgorode.

Passe I'hiver i Peékin, Témoin des
premiers episades de 1a Révolution
russe,

Avril, Quitte Saint-Pétersbourg panr
Neucliitel, . ]
Septembre. Ruptire avee Rogavine.
S'installe dans 1 Lantieue de Pacs,
Rencontre Gustave Le Rouge (Le
Mustérieux Doctenr Cornélias),

Université de Berue,

Berne. Rencontre de Feéla,

f.a Leégende de Novgarode, traduit en
russe par 112, tirope A Pencee blanche
sur panier noir, 14 ex, ; Moscolr, typo-
graphie Sozonoff (inedit en frangals).

Avril-mai. Voyages eit Belgique,
Qctobre, Paris. Lecture de Reray de
Gourmont,

Conduit de Libawa & New York de
wisérables émigrants européens,

Janovier, fencontre te sculptenr Aungust
Suter,

Avril, Saint-Peétersbourg et Streilna.
ier novemnbre, Part rejoindre Feéla &
New Yaork, ou Il arrive le 1! décembre.

Avril, Compose Les Pdques @ New York.
Juin, Genéve,

Juillet, Paris,

Qutohre. Premier numéro des « Homnes
Nouveanx s,

Novembre, Reancanire Apoliinaire,
Robert et Sonia tielaunay, Fait la
connaissarce de Remy de Gourmont,
Maodigiiani, Chagali.

Séqaences (124, des Homees nouveanx).,
Les Pdyues a New York, avec un dessin
de Paoteur (BEd. des Hommes hou-
veaox), Trad, de Lo Rose, 'Ottt Klein
(Ed, des Huanunes nouveaux),

Querelle du
Henri Barzuan,
poemes,

L.a Prose du Transsibérien ¢t de la prlite
Jelianne de Prance, conleurs simujdances
de Sonia Delaunay (12d, des Homines
nouveanx). Ronski- Karsakov et la noy-
velle tsigue russe (13d. Figuidre),

simultanéisime «

1 avec
Ecrit de

nombreux

Sadi Carnot, président de la Répu-
blique,.

Nalssance de Sajut-Jolin Perse et de
Marc Chagail.

Remy de Gourmont : Le Chemin de
Velours et Le Prohléme du Style,
Création de Pelléus et Mélisande de
Debussy @ 1'Opéra-Comique,

Mort d'Emile Zoija,

Remy de Gounnont : La Physique de
I Amour,

Prix Goneourt attribué, pour la pre-
mivre fois, a4 John-Autoine Naa,
Naissance de Raymond Radiguet,
Rewy de Gourmont
{ittéraires, |,
Fauvisime : Vlaminck, Matisse, Braque.
Debuts de la guerre russo-japonaise,
Entente cordiale francn-britannique,
La France romipt avec la Papaute,

Promertades

Claudel » Cannaissance de I'Est,
Picassn : » Périnde rose «,
Reévolution en Russie,

Séparation de VEglise et de I'Etat,

Remy de Gourmant : Un conr virginal,
Picasso ¢ Les Demaoiselles o Avignon,
Triple entente France-Aunglelerre-
Russie,

V. Larbaud : Poémes par un riche
amateur,

Apaolilnaire : L'Enchanteur pourrissant,
Premier numéro de la « Nouvelle Revue
Frangaise »,

Apalifnaire : La Chanson du Mal-Aimé,
Blériot traverse 1a Mauche en avinn,
1chut des Ballets russes au Chatelet,

Apollinaire @ L'Hérésiarque ot Cie.
Chapgall ; La Noce,

Stravinsky ¢ L'OQiscau de feu,
luondations a4 Paris,

Apollinaire
d'Orphée,
Saint-Jolin Perse : Eloges.

Aout, Vol de la Joconde,

Chagall Hommage a Apollinaire,
Cendrurs, Walden et Canudo,

Crise d'Apadir,

Révolution républicaioe en Chine,

l.e Bestiaire ou Cortége

Remy de Gourmont : Divertissemenls,
Braque : Hommage ¢ Bach.
Fondation de fa « Section 'Or ».

IFin des exploits de 1a bande & Bonnot.
Guerre des Balkaus,

Apollinaire : Alcools,

V. Larbaud : A.O. Barnabooth,
Jules Romains : Odes et Priéres,

M, Proust : Du cité de chez Swann,
fue Durtaln @ Kong Harald.

J. Copeau foude le Vieux-Colombier,
Premivre du Sacre du Printemps de
Stravinsky.

M. Duchamp : Nu descendant Uescalier,
foland Garros traverse la Mediterranée,



1914

1915

1916

1917

1920

1921

1922

1923

1924

1925

Avril, Naissance de son fils Odilon.
S'engage dans la Léglou étrangére,
16 septembre. Epouse Féla.

Part pour le front.

Julllet, Permission, Naissance de son
deuxicime f{ils, Remy,

26 septembre, Blessé A fa ferme Navarln
en Champagne. On il coupe le bras
drolt,

S'Instalie dans le Loiret et travaille
pour Jacques Doicet,

La Guerre au Luxembourg (Ed.
D. Niestlé),

Rencontre Raymone,
Profond aujourd'fini (La Belle Edltion).

Fonde les Editions de la Siréne.

Le Panama ou Les Aventures de nies
sept oncles (Ed, de la Siréne). J'ai (ué
(La Belle Edltion).

Seccrétalre de rédactlon de » La Rose
rouge

Dix-neuf poémes élastiques (Au_ Sans
Pareli}, Du monde enfier (N. R. F)),
La Fin du monde filmée par I'Ange
Notre-Dame (Ed. de la Sircne). J'ai (ué
(Ed. Crés).

Nalssance de sa fille Miriam,
Participe o ta réallsatian de La Roue,
W ADhel T -

Anthologie négre (£d. de la Siyene).

Mogannt Nameh (Les Feuilles Libres),

Fermine o Rame le film La Vénus noire,
Passe six ols en Alrique {Exvpte et
Haut-Sondan),

Argunient du ballet La Création du
monde, avee Darivs Mithaud, L'Enbage
(1id. de Uksprit nouvean), La Vénus
noire (Le Disque Vert), La Perle
fidvreuse (Sighaux).

S'enibargue pour le Bresil & bord du
v Formuose -,

Noventbre, Stiastalle au Tretnblavesur-
Manldre. )
Kodak (Librairle Stock). Feuilles de
route, 1 : Le Formose (Au Sans Pareil).

1'Or (Eal. Grasset).

A. Gide : Les Caves du Vatican.
R. Rousse! : Locus Solus.
Premiers filims de Chaplin.

28 juin. Attentat de Sarajevo.
31 juillet. Assassinat de Jaurds,
3 aout. Déclaration de guerre,
Septembre, Victoire de fa Marne,

Remy de Gourmont ; Pendant orage.
Pierre Reverdy : Podmes en prose.,
Picabla fonde « 391,

Chlrdeo peint ses tableaux meétaphy-
slgues,

Seplembre. Mart de Remy de Qour-
mout,

Pierre Reverdy : La Lucarne ovale,
Tzara : Premiére Aventure céleste de
M, Antipyrine,

Février. Fondation de rDadaos, A
Zurleh, au Cabaret Voltaire.

Bataille de Verdun,

Max Jacob : Le Cornet d dés,

Valérr : La Jeune Parque.
Apollinaire : Les Mamelles de Tirésias.
Reverdy fonile « Nord-Sud »,

Cocteau, Satie, Picasso : Parade,
Chagall : Les Amourcux en vert,
Révolution en Russie,

Entrée en guerre des Etats-Uunls,

Apolilnalre : Calligrammes.

Reverdy : Les Ardoises du toif.
Tzara ; Manifeste Duda.

Cocteau 1 Le Coq el I'Arlequin,
(f!audel et Mijhaud : L'Homme el son
desyr,

Ozenfant et Le Corbusier : Aprés le
Cubisme,

It novembre, Armistice,

Mort de Guillaimne Apollinaire,

P. Morand : Lampes a arc.

Max Jacob : La Défense de Tartuffe.
Coctean : Le Cap de Bonne-Espérance
et Ode & Picasso,

André Breton @ AMont de Pielé,
Breton, Arapgon et Soupaull fondent
la ravite « Littérature »,

P, Morand : Feuilles de tempérainre,
Breton et Soupanlt l.es Chiamps
wapriebigies.

Aviran @ Vea de pote,

Cliapatl © La Attisen blene,

f.e Benf sur fo it a la Comédle des
Champs-tilysees,

Honegger . Les Pdques a New York,
Mort de Modigliani.

Max lacob @ Le Laborateire central.
Arapon s Anicet ou le Panorama, roman.
Coctean : Les Murids de la Towr Eiffel.
. Morand @ Tendres stochs.

A. Honepper ¢ Le Rei David,
Conférence de Washineton,
Autonowie de ldande,

Soupault : Westwego.

Cocteau . Vocabuloire,

Marand @ Quverl la nuit,
Breton nmpt avee Dada,
Mussalinl an pnuveir en {talie,
Mort de Marcel Proust,

Tzara : De nns aiseatx,

Coctran - PMla-Chant,

fadiguet © Le [dable au corps.
Moramd @ Fermé la nuit,
Represemtation du Caur d gas, de ‘V'zara,
Honeeper - Pacific 204,

fnflation en Allemagoe,

Mort de Mawiice Barges, de Pierre Loti
et de Raymond Radiguet,

Picrre Reverdy

: Epaves du cirel,
A. Bieten

Muanifeste du Sorréalisme,
Picahia et Léver o Hallet mécaniqur,
Juan Gris ¢ conference a1 1 Sorbonne
sur les possibilités de la peiture,
Rene Clair - Ente'acte.

Jean Wiener, Cenverto franco-amcticain,
Mort de Lénine,

Gide : Les Faux-Mounayeurs,

. Motand . 2 Pwrape polante.
Iemicre exposition soriealiste.
Revue negre (detnts de Josephine
Baker).

Vatery & UAcadémie frangnise,

Mort d'Like Satie,



1927

1929

1931

1932

1933

1904

1935

1936

1937

1938

1319

1340

Jusqitten 1029, vovages en Arpentine,
au Paracuay, an Chili et an Brésil
Moravagine  (Ed, CGrasset). L'Eubage
(An Sans Paeil), Les Iddges 4 New
York (Bd. Reneé Kiefter), Profond
qujonrd'hni (Les Ecrivains Réunis).
Elge de la vie dangereuse (Les Ecrl-
vains Réunis), L'A, B, C. du Cinéma
(l.es Lcrivains Reunis), J'ai tué (Les
Ecrivains Rennis), L'Or (Le Roman
popitaire),

Anthologie ndgre (Au Sans Pareit),

Sejour i Lo Redonne, pres de Marseitie,
Petits  Contes négres pour les enfanis
des Blancs (Ed, des Portiques), L'Or
(Ed, Ferenczi).

Le Plan de ' Aiguille et Les Confessions
de Dan Yack (An Sans Parejl). Comment
{les Blancs sont d'anciens Noirs (Plalsir
du Bibliophile), Une nnit dans la forél
(Ed. du Verseau). Petits Conles négres
pour les enfanis des Blancs (Au Sans
Pareil).

Rhom (Ed, Grasset), L.'Or (Ed. Ferenczl
et Henri Jonguiéres), Trad. de Bringolf,
memodtes do dentenant Brinpolf (Aa
Sans Paeil). At Capone (Au Sans
Parcil),

Anjourd'hui (Ed, Grasset).

Vot i vaile (Librairie Payot). L'Or (Ed.
des Bibliophiles  les Exemiplaires »),

Prentiers grands reportages dans
Paris-Soir
Bhuar (Nonv, Bd, de Francee), Lo Ve

secréte de Jearr Gadmaot (Ed, Jde France).

Participe, avec tes hommes des machi-
fnes, o premicr vovage duoc Normane-
die  du ltavie 4 New York.
Paneramo de ta Pégee (B Arthand).
1700 (L Edition Lidgenise),

Scjorr a4 Hollvwond,

Holtvwood (Ed, Grasset), Trad. de
Hors-lu-tor, de Al Jennings (Ed, Gras-
sct),

S'installe & 'Abmta-Hatel, avenue Mon-
taigne,
Hhstowres 1vraies (Ed, Grasset),

Paris,

Lo Ve dangerepese LG, Graseely, T'rad,
de Lodl vierpe, de beeinn iy Castro
fEad. Grasset),

Correspondant de nuecre aupres du
Grand Duartier General britannique.

Juln. Correspandant de enerre aupres
de I3 RN puur Piais-Sonr -

Aragon ¢ Le Paysan de Paris.

Eluard : Capitale de la douleur.
. Mithaud @ Le Paurre Matelot,
Debut des Jeupesses hitlériennes.,

Reverdy @ Le Gant de crin,
Max Jlacol ;o Fomd de Pean,
Lindbergh traverse I'Atlantique,
Morl de Juan Qris,

A. Breton @ Nadjo,

Marand : Rien que la terre et AMagie
noire,

Artaud-Dulac : La Coquitle ci le clergy-
man.

Honegeer ¢ Rughy,

Chagall ¢ Les Amonrenx bleus.
Poincaré redresse le cours du franc,

Reverdy : Flaques de verre,
Aragon : La Grande Galté,
Braque : Bargues sur la plage.
Buiel ef Dali : Un chien andalou.
iKrach de la Bourse de New York.
Mort de Dlaghitew,

Tzara ¢ L'Arbre des voyagrins,
Breton et Fluard L' Immaculée
Conception,

Coetentt @ Lo Sanp ' podle et La
Vioix humuine,

Malraux : La Voie royale,

Fernand Léger ¢ La Joconde aux clefs.
Chagall : L'Acrobale,

Bunuel : L'Age d'Or,

Aragon : Fronl Rouge,

Exposition coloniale & aris,
Proclamation de la République en
Espagne.

Les Jlaponais envahissent la Mand-
chourie,

Celine . Viovage an bout de ta nuit.
Breton  Misére de la poésie.
Ballews russes e Monte-Carlo,
Assassitngit du president Downer,

Maltaux . La Condition homaine,
Marcel Ravinond @ De Boudelaire an
Surtéutistte,

Accession de llitler an ponvair,

Chariie Chaplin : Les Teotps modernes,
Fevtier, Bmeates a0 Paris,
Alle Stavisky,

LL Pannssie L Le o Juzz-tot,

Chutdet el Honcereer o Jeuane an bicher,
Grands proves en Russie.

Auression italienne condre lthiopie.
Suicide de Rene Crevel,

Coctean [ait 1e tour du maonde,
Juine Gouvernement du - Front pnpu-
lire - en France,

Guerre J'Espagne,

Assassinat de Lorea,

Malraux . Espoir.,
Rouer Martin dn Gard, prix Nobel,
Picasso . Guerniea,

Exposition internationale & Paris,
Juiltet, Les  Japonais envahissent la
Clhiine.

Sartre  Lu Nuasee,
Camuos . Nores,
Mareel Carne
Hotel da Nord.
Chaeatl @ Les Mariés de la Tour Euffel,
Aceords de Munich,

L'Allemiagne annexe i'Antriche.

il des Nrlades et

1. Renoir » Lo Réple du jeu.
Septembre. Detmt de fa Seconde Guerre
mondisle,

Mott de Georpes Piteeff,

Le Citrve-Ceoar,
La Danse des morls,

Aragon
Honegger



1942

1943

1944

1945

1047

1948

1948

1850

16859

1952

1953

1954

1956

1957

1958

Parcourt la France dans son Alfa-
Ronen et se fixe h Alx-en-Provence,
pols i Villelomehe-sw-Mer,
DOulienne w hiehipe (9 Greset),
Clier 'Novmde anglnise (Lads Coreda,
editinn saisic par les Allenmands.

Comment les Rlances sont d'anciens Nairs
(Lcole Fstienne),

Amit, Fdonard Peisson lul redonne le
ponit d’ecrire,

£t (Eab de dn Nowvelle Franee),
Petits coules népres pour les enfants des
Hlanes (J. Vigaeen),

Peésics comptéles (Ed, Denogi),

Avril. Mort de son fils Remy, aviatenr,
L'lifomme foudroyé (Ed, Denovil).

La Aain coupde (Ed. Denovel). Rhop-
sodirs gitunes (J. Vighea), Le Vieux
uul' (3. Vigneanw), Dan Yack (Ed, de
a Fauar),

Jo-M. Leévesque : Blaise Cendrars
(N, IR.C).

Anthologre négre (Fd. Corréa). Alora-
ragine (Chuh Franghis dn Livre),

Lovis Parrot ¢ Nluise Cendrars
(Sephrrs),
Bonrtinguer (Bd, Denoiél), L'Or (Ed.
Grasset).

Relour it Parls, nstaliatiun Loulevard
de Part-Royal,

Le Lolissement du ciel (Fd, Denotd),
Lu ooy menpde (30, Sepeliers), La
thatliene e iois (1), Sepbersy,

Avril, Entreticas rodiophonigues avec
Michel Manoll,

Epouse Ravane dans I'Oterlud ber-
s, & Sigriswil,

fastaliation ue Jean-tiolent,
Dan Yuck (Le Club Feangals du Livre).

Blease Craddrars rous parle (G, Deaoid),
Le Biésil, Des hwpimes sonl venus (Les
Dacowents d’Art). La  Grand-Rouwte
(Bibiiophiles ¢t Gravewrs d'anjonr-
d’hui).

Nocl aax qualie eains dn msnde (1.es
Arolsote POdieinale), Hondlapuer (Cinh
die Meilieur Livee), Le Newlerii 6 bis
des Confessions de Dan Yack.

Jean Rousselot - Blaise Cendiars
(Editions Universitaitesy,

F'eemieee attague, it Onchiy,
Limmeénte-mor anr boal die minpde (3o),
frenael),

Trop, st rop (Ed. Denoily. Du monde
cnbier e crent die morde 1dL Drenoil),
Le Transsybérren (35, Sevhersy,

Mouvelle attague,

Hiver, hramltatin rue fose-Mainade-
Heredin,

A PAveature (B dL Denoch,

18 juin. Appel du général de Gaulle
4 Londres,
Muort de Frowd

Einard @ Podsie of Veriié 42,

Aragon ¢ Les Yeux d'Efsa, .

M, Carné : Les Visileurs du soir.

8 novembre, Débarquement des Alliés
pres d'Aiger.

Le Sonlier de satin b la Comédie.
frangaise,

Cliygenll ¢ Obsessinn,

Virtohie de Stadingrid,

Capituiation Hallenne,

M. Carné : Les Enfomts dn Paradis,
Bailets du marquis de Cuevas,

6 Juin, Débarguement allic en Nor-
nmandie,

Muort e Max Jacob et de Girandoux.

Prevert o Paroles,

Giraudoux : La Folle de Chaillat.

5 mal. Capitnlation de I'Allemagne,
Bombe atomigue sur Hiroshinma et
Nagasikl,

Mort de Robert Desnos et de Pauf
Valéry,

Fondation de fa revue « Les ‘Temps
Maodeines .

Creatlon de la compagnie Barrauit-
Itennnd,

e Ganlle ynitte Je pouvoir,
Movewlae, Debut de fa guerre d'fndn-
thine,

A, Coamus @ La DPeste,
3. Tati ¢ Jowr de [ile,
Mort de Léon-Paul Fargue,

. Pichietle @ Les Epiphares,
Sottee ¢ Les Alains soles,
Chasall : La Crucifixian.
fFévrier, Affalie de Prague.
Mort d'Antonin Artand.

Braque @ lLes Aledicrs,

Mai. Republique federale allemande.
Olc[lnbrm République popualaire de
Chine,

fracie de PAHantigee,

Mt e Christinn Bevand et de Charles
Dullin,

fonescn @ La Casladeice chanve.
Reverdy @ Muinad'winrre,
Guerre de Corde,

Mort de Nijinsky,

Satie 2 Le Dable el e bon Dicn,
Cinous 5 L' Homme révollé,

Jean Vilar me il NP

Morl de Gide el de Lotis Jouvet,

Chaplia : Limelight,

Humued @ L'aAnge extenmniaalenr,
Nisser prewd le pouveir en Egyple.
Mot d'heard,

I, Samnn o Bonjour, tristesse,

S, Becket! o Bn altendant Gadod,
Fadation Ju - Domaine Musical »,
Analstice en Corée,

Muort de Siadine,

Clnte de Dien-Bien-Phw
Acemds de Geneve, )
Début de da poerre d'Algérie.

Bragae - Lrs Ofsequx,
Mort de Claodel, d'bonegger et de
Vernami Leger.

Nadion o B e e o femine,
Atddonnade b Mo,

Alire dr Suez,

IRevolte en flonwrie,

Mot de Breeht,

M. Boter o La Modification,
Autoubmi - Le Cri,
Peemier savellite tepotitoiky,
Mart de Valeyy b,

Caunrs, prix Nubel,
13 anrai. Maaifestation O Alaey,
Pebuts de Bt Vo Republiyue,



#

1958

1960

Fevrier. Cotmnandeur de la lLégion
d'Batneur,

Filmis sans image : Sarajevo, Gilles de
Rais, Le D Aretin (Ed, Denoél),
Bourhinguer (Le Livre de Poche),

Saint- Joseph de Cupertino, patron des
aviateins  (Cluh di Livre Chretlen).
Pebut de 1a publication des (Eivres
comptétes, e 8 volumes (1950-1905),
anx Editons Denoél, L'Homme fou-
droyé, Moravagine (Le Livre de Poche).

17 janvier, Grand Prix littéraire de ta
ville de Paris.

21 janvier. Mettrt dans sob appariement
de la rue Jose-Marla-de-Heredia,

R. Queneau : Zazie dans le métro,
Jean QGenet : Les Négres,
Jean-Louls Barrault, directenr du
‘Thidtre de France, .
A. Resnnis ¢ Hiroshima, mon amour,
Cliarles de Gaulle, président de (a
Republigue, ‘

Fellini : La Dolce Vita,

Salnt-John Perse, prix Nobel,
Indépendance de nombreux Etats
d'Afrique Nolre.

Premler voyage dans I'espace de
Qaparine,

Mort de Pierre Reverdy et de Jules
Supervielle,

Truffant : Jules et Jim.

Referendum sur 1'aulodétermination
en Algérsie,

Crise de Berlin,



	Portada
	Índice
	Introducción 
	Capítulo I. El Problema del Género
	Capítulo II. Análisis del Relato
	Capítulo III. Los Recursos de la Escritura en Moravagine 
	Conclusiones
	Bibliografía
	Anexos



