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Soy lo que fuiste
seré lo que eres
y aiin ho me acostumbro
a tu mirada sin gjos.
A mi padre.



A la tierra y al agua
aquellas que tanto amo,a mi querida madre.



A mi hermano
" al toro menor
- donde la sed de vivir
se enraiza
en un temperamentre generoso
" de vitalidad sdlida .-
y de'temple robusto.
Por el amor dc la sangre
por las cenizas de la piel ..
= por lo compartide
“porlafey el abrigo




Le agradezco ante todo a la vida
: yalamuerte

Naa'a podemos ser ni /ograr sin la mirada de olras

nada fendria senna'a i no hay quien nos mcuche > acompaiie en o.’sla exrraﬂn hermosa e
insondable vula : ! .
no hay nmucho quie esperar

tan solo amar yser amada.s

/0 tinico qm.’ nos llevamos es aquel/o qm' d/mo\ y Io que .m/umov ruc:bu'

ya mis am/go.s Ibralum Marlpa..,Je.s s, Israul Paco Jo 56 Antonio, Veromca Marie

I rance.A Iejandra ¥ Juamla

gracias por {as, fruct ﬁ.'ras conver iciones,por si amistad y si apoyo.



INDICE
Prologo
lnlroduccmu' .

C'lpl!ulo 1 :
En l)mquuu'n du mm lzluul(ﬁcac
1.1 El por qué de pmlm
1.2 I’rr)/)uu.va de. una /mllma mllobmgr < ca 5

1 can In pi/mn'a

Capitulo 2
‘La lluu a u’e los mexicas

S0 creativo

Ve lrulu !
ECA 2+ (/II uu.u.

C(mclusmncs

Nolns ach .ltm'ms
llus(mcmncs i

B|bl|ogr:|_ﬁzlr :

(=N -V

26
33

36

42
e
48

33

57 =

62
64

67
71
82



PROLOGO.

Siendo concnente de’ es(as barrens mvesugallvas ¥ del Ienguaje pldo al ector cnem ﬂexlbllld'ld

en su leICIO CI'IUCO



Introduccién

La idea de éste estudlo surg & mlz de los planteamlentos que se generaron en el semmano de

Inveshgac:on Vlsunl lmpamd por el maestro Eduardo Chavez en la escuela de San Carlos El

sospeche que estas mdagacnones complememanan proceso de mtrospeccnon que vema

desarrollando y, en especial porque me permmna aclarar y profundlzar Ia retorlca o la

fundamentacion de mis propuestas anfstlca .



La nportaclon que espero lograr con ésta mvestlgacl() €s. facﬂltar la comprensmn de mx obra

ublcandola dentro de un contexto espaclo-temporal pues conclbo ¢l arte como'un product f

netameme wvenclal como el testimonio_humano de un momento especifico de la hnstona que

espectador.Creo que tal proposlto [

alido en la ‘edlda en que 56 ogr ‘ una eal y proﬁmda

expresion en la cual la f'conmoclon" producxda lleve al espectador a expenmentar



evocacmnes sobre sf mxsmo y sobre la vnda Dxcho en otras palabras,ml trabajo plésnco desea ser

Los siguien:tes: capitulos pretenden exponer el d‘esa*n"ollo de mi proceso creativo a partir de

entonces y hasta la finalizacion de mi maestria en la ciudad de México D.F. periodo que abarca .

cuatro afios de estudio.Sin embargo, el aspecto de mayor importancia es"la st



4.

exposicion plastlca que presento en donde me propongo exp]xcar como y por que llegue a mles

propuestas amstlcas

Por tltimo desarrollo 1 balance general en el que me

expongo fueron descublenas en el transcurso de la claborac n de ésta mvesugaclén



Capitulo 1.
EN BUSQUEDA DE UNA II)ENTIFICACI()N CON LA PINTURA

Detrds de toda expresion
hay una emacion que la sustenta,

1.1. El porqué depmmr? oo

He pmtado toda mx vnda

Ala edad de tres afios reahce mi pnmera pmtura y desde entonces mxs mas mnmos momentos los

en ella,

Pintaba todo ctianto me se me ocurris,todo me servia como exctisa para pintar ; pinté bodegones,



caras,paisaje urbano mannas ammales,ﬂora etc Cada tela era dlferente y desconectada de lﬂ

anterior,no tenin mngun dlSCUl‘SO tan 50] p' taba y eso satlsfacla

De ésta‘in'anera lograba también fundamentar mi existencia porque al expresarme le daba senudo :

y signiﬁcado a'mi vida'y a mis actividades.Mediante el acto de expresar los seres humanos vamos ; -

mas alla delo dxcho es una acto en el cual nos sngmﬁcamos )

Desde el inicio de mi carrera empecé a escribir sobre los diferentes materiales que iba

lmponante que pmtar y corresponden ai una hermmlenta de trabajo vntal ya que ellos rescatan y






habia iimitado a resolver planteamientos formales jestructurales y de'composicién,manipulando la

pmtura Lexperimentando técnicasy complaciéndome.Esta condecendencia ya no me sausfacm,blen

que me'habia servido para familiarizarme con el dleo’y sus - diferentes posibilidades de apllcacmn .

‘Donde estaba yo en mi produccion?Qué era lo que pintaba y por qué?Qu era lo que yo quena

pmtar? Porqué no habia algo de mi en mis tela?Entonces,donde estaba yo. realmeme? : S

La ausencxa de i propio ser,

de mis anhelos y de mis fantasias,de mis mquletudes y temores de

mis luchas mis tristez
existencia estaban all

evadlendo la reahdad (] dléndome a mi misma, reconfortandome con el placer estético,

axslandome 'y recluyendome en mis espacnos negando todo lo demas sobreviviendo.
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El entender esto me s:rwo para est blhzarme,para perdonarme pues los ulnmos nueve anos no

habfan sndo env ; o,no hab sido tlempo pe d|d Sl no hab'a‘ podldo reﬂe}ar E lgo d ¢ mi mlsma en

Esbaba madurando y por consiguiente mis propuestas artfsticas tambiién‘

L2, Propuesla lle una pmrura autobmgraf ca,

Inicié éste proceso de reconocnmlento m:rando ami alrededor Observaba m1 fonna de wda,mls

runnas,mxs relaclones af‘ecnvas i pasado mi relacion con la naturaleza y cuales eran las cosas que

me gustaban y por que Llegue ar visar mis espncnos los objetos y

mxrando por pnmera vez y de ane Obj »

umverso,empeze a conocerme. g
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Todo el proceso de ldentlﬁcacxon quedo tamblén reglstrado en mls dlanos' "Deseo a traves de mis

escntos revemr mls acontecnmxentos forznr memonas de hechos pasados y tratar de verme a ml

de da‘r,de"dedic r,de senti de percn ir el paso del tlempo mas palpablemente de tocarlo con mis

manos y de alguna manera de for_|arlo
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Entendi ésta afecuwdad como un cordon umblhcal que me une a la tlerru que me amarra a ella 3

desde las raices mas proﬁmdas de ml ‘ser y a traves de I cual perc:b mi existencia. Es un mmo

mmedxata ,pero a ‘te todo se mte so por entender Ia vnda misma.

Segun palabras de Gumher Stuhlmann ,qulen llevo a cabo la presentac:on y selecc on de su obra,
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"la reve]aclon que los dlanos de Anals Nm conuenen constste esenclalmente en que por pnmera .

‘ lonado,detallado,premso del desc bnmxemo que de si

vez nos encontramos con el relato ap

mlsma hace unn muJer modema" y prosigue exphcando en Ia mtroducclon del Dlano / (3) que :

"este d_lano esel eglstro de su viaje por el laberinto de su propio ser,del esfuerzo que ha‘ o

el lugar que le correspondla Esm nueva acmud empezo a mamfestars en todos los campos de mi




13

vida, Reconoci acepte y valore mi necesndad de mvolucranne sensublemente con cua]quner

actlv:dad con Ias personas con Ius objetos,con las 1deas y con la pmtur
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y en que creia. A51 mlsmo logre establecer una relaélon dire'cta puesto qu mi riecesidad de’-

expres:én se ha fundado enun dxaloz,o conmngo ‘misma para verme reﬂejada en algo para poder

me retroahmenta pues el observar la reahdad extema me da ln ceneza de poder ser observada"(S),‘

reaﬁrmando asl mi propla reallda
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Me alimento de las m: mfestacxones de mi vlda porque es lo tinico que puedo aprehender es lo
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Me nllmento de las mamfestacmnes de mi wda porque es 10 tinico que puedo aprehender es lo

umco que 1o se dlluye n la nada Haclenda vuelvo mnglble mx devemr hxla nd se tlmlento y

preguntas buscand ' color
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recurri al collage introduciendo _encajes o fotografias las cuales vélaba posteriormente para que

se mimetizaran con el fondo

éste trébajo,qixe'aﬁnque _hab}

expresgbﬁn realmente las fuerzas que estaba eq

dentro de mi,Necesitaba mas tiempo para lograr manifestarlas,para revertirlas en una tela, * -

Ver ilustraciones Nol, 2y 3.

1.3. Otras realidades.
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Hasta entonces hab:a logrado ubxcarme parcmlmente dentro de un contexto personal y socnal,pero

el proceso general de reconocnmxento estaba en pleno desarrollo La puerta que habla ablerto

habna de conducnrme por dxferentes caminos pues mi vision del mundo 'y de mi vlda se estaban

sentia hnna de la cnudad de:la misera condlcxon humana que lmpllca el eslar ‘sobrevnvxendo
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solameme de] sent

s€ un anommo en, medxo di mnles de la p breza spmtual ue genérq el estilo -

p,..‘,.,.u
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que,en cualquler caso, han vivido todos los hombres hasta hace menos de un smglo esa mnrada se

ha e:mngmdo El hombre esta totalmeme solo el puente de comunicacion se ha roto."

cree separado de los que viven en pos de ¢1.En esa union profunda e instintiva con la corriente de

la vida se halla Ia dicha verdadera".
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Eso fué lo° que expenmente,una relacmn profunda con-la’ corneme de la v1da sensaclon o

ste capaz de detenerse en el mundo sensnble perceptlble por el

lo presenteNunca ha sxdo

contrario, snempre lo ha trascendxdo remontandose a un mundo mv15|ble*(13) L
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Trascender era otr de mis nece idade: Estaba frente a mi espmtuahdad y aiin cunndo no me

diferentes,pero -en esencla corresponden a lo mismo.Tal vez! antes l palabra _ trascender - no

significaba nada para mi Hoy en dia’ encuentro una g,ran analogla entre_éstas dos poslcxones la

diferencia esta en que ahora las ermendo un’ poco ‘mas, entendlmlento “que surglo a rmz de_

experiencias vnvencxales yno solamente de elucubraclones teoncas
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Cuando antenormente mencxone que buscar la na(uraleza €s buscar e ongen me fena a la toma

de poszclon del hombre respecto a la reahdad total El sentxmiemo rehgxo o fué su pnmera manera :

primera vez que me arr
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cuenta,entre‘otras cosas que h ta e onV:es l {que’ yo: habia. hecho era "colorear" formas

al lado de la naturaleza y compama esa f‘eh dad con los 1slenos,am la wda era sencnﬂa,llena de’

mlstenos donde la noc:on de transxtonedad y de moblhdad era algo natural, ’
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Enlaisla me pmte por pnmera vez a ml mlsma dentro de un entorno que descnbla donde estaba y

habia descubierto.

Citas bibliogdficas.
1~ Fanny Schuller, "La i lmportancm dela expres:én plasnca para el desarrollo del pensamnento N

creativo en la infancia", Tesis de maesma Btbhoteca de San Carlos, 1991
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2- Anais Nm, Pans en 1903 1977 Resndlo en Barcelona hasta 1914 fechn en que se traslado a

ve]as pero su obra mas

reconomda son SUS Dlano

3- Anals Nm, "D ari

>16- A Brunner "La Rellglon" Edltonal Herder Barcelona ]963 v
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Capitulo 2.

LA TIERRA DE LOS MEXICAS.

...Hechizos,encantos,sortilegios y brujerias
cenlclleabnn en las negras pupilas de Moteczuma,
Los mexicanos sentian _ﬂuir otra vida &obernada por los
dioses, por Ios esplrlmx
S. de Madar/aga. :

2.1.El sentimiento rcligiow.‘ I

Llegué a México en Enero de 1994 pocos ‘meses despues de ml estadia en la 1sla

Al retornar a mi cnudad natal me’ sent extrafia y asﬁxnada Sabla que necesnaba resplrar aires de -

otras culturas y segutr confromandome en otros espacio:

Mi vigje a la tlerra

sentimiémo de haberme desprendido'otra‘ vez de todo,pero en €ésta ocasion el desprendimiento era B

) total pues estaba en otro pais y me encomraba totalmente sola La soledad sxempre me; ha 1nduc1do ’

) mterno no sospeche las vivencias ylos

CC

“a la mtrospeccxon y
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cambios que'se xiproximabari pués me Hailaba' enun pats donde la religion ha ocupado un 'puesto. "

mtrospecc n - que le confieren a su pintura ambientes llenos de misterio y de misticismo que se.

percxben despues de una larga observacxén La relﬂc n emre percepc n y contemplac ‘n es aqu1 L




zs

muy lnteresante Produmr 1mégenes sobre personajes en actlwdades mtemas me mteresaba porque

inseguro de:mantenerla'y por.lo tanto no siente su vida totalmente ﬁxhdameﬂtdda."?l'ehsd que el
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hombre o puede ﬁmdamentnr realmente su exnstenma,ﬁmdamenta su ﬂcc:on y su obrar pero ésto .

no es suﬁclen.e Es decl 2 el hombre 0°s

basta a si mismo” ni p ede' sustentarse solo en sf :

visible, -

Siguiendo con los pl_anteérh' ntos

responder a cuestionamientos. {édricos

realidad: que “estd en’el espiritu y.en la"psiquis del ser. humano: pues. él 1 tinico_que ha

deéar‘r’oll‘édo el concepto de transitoriedad.Segiin Oswald Spengler en su libro'La decadencia de ‘

Ocudanre,el hombre es llempa porque es el anico que conoce la muerte Todos los ‘demas’ seres

viven sus vxdas sin entender sus’ Hmne n" conocer:su’ sentido. Viven
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circunserita al presente.Cuando el hombre conoce la muene llega a su corazon el terror cdxmico
porque sxente su mmensa solednd en el umverso y toda rellyon toda clencm natural toda ﬁlosof’ fa

y todo arte han temdo acd su punto de pan'd

ante - la ="

comphcado donde los valores éticos y espmtuales se han conﬁmdldo donde la soledad es cada vez -



31

mayor donde Ia vida ha perdndo su vnal sngmﬁ"ncmn yseha converudo enun ovnmlento maslvo

e mene para el beneﬁcm de una inmensa mmona gobemante que persigue s

El siglofXX'se ha caracterizado’ por: un Sentimiento' de malestar. olectlvo,por una prbﬁiﬁda Y

general mcreduhdad que se ha manifestado. muy claramente en las vanguasdias artisticas de este,

siglo. El modermsmo el positivismo'y ‘el materialismo como sistemas filosoficos entraron en crisns

y con ell_os viene una vision de la realidad desencantada donde el progreso’y la tecnologia nvo"SOni

valores quq yo consndero_slgue yigenfe todavia, . -
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desaﬁollb como - lo han demostrado oriente y las cdémolbgias indigenas de Am

mundo,

Carl Yung*(6) dice.q

interior,al ‘fondo’ espi r
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del sentimiento de lo inagotable

La fuerza ‘visual ‘de:la;

No es mi interés cues

senti tquilmeniev_afec‘tad
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decoranvas,formas que no se queda.n en una propuesta meramente formal smo que “son formas

cargadas con un alto contemdo rehgnoso.

placery el goce ien-estreysensona]"(l?).

expenencla espmtual con

Segun declaracxones ‘de Francisco de Maza*(13) " quien se quede en'la superﬁcmhdad 'dg creer”

no':vea:en:€sta: integracion de la- naturaleza 'y la arquitectura” un

que es pura decoracién

no comprendera el Barroco

consciente y auténtico sentido religioso,

geomemcas y orgamca

binadas: de. miltiples' maneras;formas de, ﬂores y érboles repetxdas'vf

una y nul veces, lmagenes de ammales de corderos y pajaros mchos con esculturas ‘en pledra de
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santos y’ de personajes blbhc Realn{em'e"alucinzinté Sémi éomb si “la- vida: éstuvfera all

declaradamgnte presente’palpltante y sentlmlentos de dmxraclon y espeto me mﬁmdleron No; )

dorada.Estoé. « .

techos cupulas y paredes laterales lo] que me hacla sentir que' habia opcién,que inevitablemente -

dste amblente me atrapaba y me emocnonab

2.3, La antigua Academia de San Carlos.
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e he reahzado para =

Desde que empezé a piritar, he sido figurativa y gracias  las investigaciones:

que a mi parecer siempre serén ajenas a nuestr

Habiendo ingresado al taller del maestro ‘Aﬁto Sa.laza ‘ deseosa de empezar a plntar,me semna

bastante confundida pues no sabia muy bxen por donde empezar Deseaba rescatar algunos de los_
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elementos que habla trabajudo en la x.sla pero séntla nsl m smo que pretender pmtar de la mxsma )
manera rio tema sentido pues ya no. estaba all : S
Rewsando mis dlanos fotograficos de los lugare: que abin visitado en México, noté que alé\'mo:s' e
de los azulejos'mex:canos tenian formas muy similares a la de las telas de la'isla-ain cuando"el“'.

color fuera diferente.Este elemento_me permitiria‘seguir con el tratamiento_pictdrico que deseaba

mantene aparte del ‘significado religioso que también me interesaba desarrollar y asi fué como el
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que reahzar,a traves de la contemplac:on una actlvndad smular atla: que ¢

med:lacxon la reﬂexn n, Deseaba a través de mi obra.que aquel ‘que la viera smtlera deseos de L

Aﬁadl collage de fotograﬁas y de postales sobre 1conograﬂa cnstxana La postal del Co azon de fa’

Vlrgen de los Dolores (retablo del snglo XVII que se encuemra en el Centro de Arte'
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Contemporéneo) se convemna mis adelante en una gmn fuente para ml trabaJo al ngual que el uso

de otras postales :
Sin embargo se “a que queria’segul cambmndo,que era menester. trabajar mas ¥ sobre todo,que

necesntaba proﬁmdlza.r conceptualmentee ‘mis

Parado;lcamente me acerque a este estado a raxz de la muerte de rm padre

Ver 1lustraclones No 5, 6y 7.

Citas bibliograficas.

1- Ingo F. Walter, "Gauguin”, Editorial Benedlkt Taschen Alemama 1992

_2- Volkmar Essere, "Matlsse“ Edltonal Benedxkt Te chen, Al nania 1993

"3- Michael Bockemuhl "Rembrandt" Editorial Benedikt Taschen Alema_ma 1994._ !

‘Espafia 1987,

4- John Berger "Mxrar" Editorial Hermann Blume,

exposncxon ahzada n el Coleglo de San ldelfonso en Mexjco D F. en 1994



11- "Arte y mistica del Barroco".

13- “Arte y mistica del Barroco".

12- "Arte y mistica del Bafroco".

41
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Capitulo 3,
UN ALTO EN EL CAMINO. ‘
. Conejo, luna,ticrra,

Cenizas bajo la plel,
magia o alquimia,

3. l El srlencm de Ia muemz

Mi padre murié una maﬂana que recordare toda mi wda

Al dla snguxente de enterarme’ de su' fallecxmlemo Vlaje a mx paxs Era Ia pnmera vez que, me
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alquitnia, en magia, Definitivamente_habia secretos insondables.Secreto sera siempre aquetto ‘que -

se quede sin respuesta,

amente reconoci en la muerte algo natural, Al ver sus ojos cerrados,me vi a mi misma,vi

célulés,p
Atra'\(‘és de'lar

realidqd;lejos e tranqui

ﬁmdaﬂientgr:su existencia o su muerte,

El amar 'dqi:ello que. n

que éste “acto  ful

simbolo,del rito.Era el

mdtqriallp'orc‘;he que el ' hombre “nec

pénsamien(q s6lo no puede Negar hasta allé.”. =
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n,expresar algo cercano alo que vi

3.2, lﬁdag_acrone dricas. El proceso creativo.

Cuando volvi a la escuela senti a incapaz de pintar Necesitaba antes que nada febrdehﬁe,

(el ps sal‘db.Se"des onoce a si mx mo la dependencla



s

mutua- de’ las operaclones sensonales (manua)es y wvencmles) hacla las sensmvas (mentales y

fanlasncas) propuestas que me par cl r t lalme te co vmventes
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mentales que se habian convertido en disposiciones tradicionales,en om ortamientos rigidos y.

poco creativos que me apri an, ogrado ampliar‘mi_ vision del do intelectual y




4,7‘

proponer lmagenes que se alejen de lo ya conccldo,de o ya establecldo pues plenso que tanto elv :

decir, raci

ver,entre otro:

Antes de expllcar cua]es fueron las opciones qué encontre para distanciarme de éstos patrones que :

creo han hmnado ml labor creauva (capltulo V),es necesano comentar otras ﬁJentes teoncas quev

han stdo de gran lmponancm para mi
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3.3. Abstrncclon y Nnturaleza.

Abslracu(}n ynarurale.a es la tesns que W Womnger presento para su doctorado de Hlstona de

Arte en 1908 enla’c dad de Munic




empatia con ¢l objeto.Expe!

naturalista es,segiin: Worringer, el reconocimiento de nuestra vida en las cosas.Es ld proyeccion

del yo y el vinculo'del yo con la naturaleza,Se busca ser en lo_estético.Estas teorias cbnéuerdan

con mis’ necesidades. sensibles y

nteriormente,razn  por - la “cual

comparto tot;xlniemg las propuestas del autor.
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Una obra de arte reﬂeja la valmrlad arlls ca.o neces:dad psrqulca de un pueb]o o dé una persona

La neccsndqd/ estet c esponde ‘a la’ nece dad de’ expresa el estad psxquxco en Ia que el :

hombre se encuentra frente al cosmos,Es-la expresién de la posicion frente al mungio y esto .

equivale al sentimiento vital, Es por lo tanto un'encuentro con la naturalez

ésta mi constante
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El estudmr Abstracu(m v Nalura/e*a me snrvxo para comprender algo que’ nunca ‘me habia

cuesnonado,por que era yo ﬁgurmnva y no abstrac a? La ﬁgurac on ha s:do en ml algo tomlmente
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me slento hbre Esta sensacion la estoy log,rando paulatmameme con la ﬁgum y con los objetos .

porque ellos todavxa me conducen a una resolucion relatlvamente rcahsta :

obra de este amsta mex:cano Expenmente una gran alteraclon al observar cada una de las telas
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expuestas El nmpacto vlsual y em ional f_ﬁé mu'y' ﬁgéﬂe.Hasfa ent néé$ >l‘10 me habia @ent{do tan

interesa.

Desde otro pumo de vnstala combmaclén dei 1magenes decoranvns con lmagenes Vlolemas me

lamé ms:anténeamente la atenclon No solo las 1magenes eran wolentas el: contemdo lo era aun‘

'apurentemente L

mas pero todo cstaba revestldo de formns agradables de magenes sencxllas

fuera

tan p.-A

formado,
Opino que en
directamente - con’ el

_que no ente

como éste pinio subvxerte [ rd

totalmente pamclpe Como dlce Serg,lo Plto " aun ue lo elemen s que aparecen en sus pmturas i
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no sngmﬁquen nada en pamcular nos obhgan a inventar pombles relaclones entre los personajes y

0

nte muchas veces

sean,Su’ aparente . narcicismo 'es expresion de naturaleza qulmenca de todos,lo : vmculos ‘



humanos. Todos 'estﬁmos p"efdid s en el laberinto,luchando con anhelo y temor por lograr un

porque son A

Citas blblmgraf cas. g o
1- August Brunner "LaR glon" Editor alH be” Barcelona 1963
2- A, Brunner, "La Rehgxo ] Edltonal Herder, Barcelonn 1963

3- Thomas i, Altlzer "ercea Eliade y la dlalecnca de lo sagrado" Edlcwnes Marova S. L

Madrir 1972

4- Juan Acha "Introducclén a la creatividad", Editorial Trillas,S

de C:'V, México DF. 1992,

México-Buen

7- Referencia a I obra de Nietzsche . Humano,demasiado humano".’
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Capitulo 4.
RIESG() [] ABSTINENCIA

Necesidad de cambxos y mpturasv

El arte es un mediador entre
lo que nos es dado ¥ lo gue deseamos.
L John Berger

Despues del "alto en el cammo que tuve que reahzar para as:m|lar todo lo que la vxda me estaba ;

enseﬁando tanto vwencnal como mtelec(ualmente,retome mi quehacer pictorico con tna fuerza,

que no habla expenmentad hasta entonces .y sobre todo con una_necesidad -de_ expresar que' ’

Allende Guanajuato Oaxaca, Puebla Tﬂxco) y paulatinamente: fui acumulando dentro de ‘mi una

densa carg,a de drama y de dolor causada por Ias esculturas y Ias tallas de Cnsto que vela en,

1glesnas mex:canas mcluyendo por supuesto Ias de Mexxco D. F
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El desgarramu:nto ﬁleD y emoclonal de estas representacmne me estremema cada dla mas,me

mcreiblemente con las imagenes de la Vlrgen de los Dolores La expresnon del rostro la posrclon y
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tension de las manos,el manto sobre Ia cabeza y Ias flores eran una version inequivoca,para mi,de

aquella virgen,

memoria 0 en

'recue‘r’da‘ha sido salvado de [a nada (1),

cada i)alabié se convi

pregunté ‘si ‘lo- mism

reinterpretarlos para que pudieran acercarse a lo que sentia,a lo que queria exprésar. =
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De esta manera los azulejos se convnmeron en asocnacxones,e u'adradps que tqniar_: ‘dént’ro de st -

un elemento de expresmn Entiendo parcialmente la simbologia como ‘el uso recursivo de analognas L

y metaforas wsuales en el caso de Ja pintura

Dentro de la necesndad de camblos que estaba sintiendo,la m; |mportante era mpezar a romper

el orden de las cosas modlﬁcar las relamones entre los elememos y ale) rme de la reahdad

objetiva. :
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chho en otras palabras,queria abrirme a espacios conceptualmente dlferentes que me permmeran

el acceso a otro tipo de imigenes donde pudxera subvemr el orden establecndo tan detem\mado :

por la razon y la logica.

La necesndad que ten!a de remterpretar el i
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que a raiz de mi estancia en la isla me aproximé a la planimetria

parciélméﬁie é

conservar las formas y los

puros 'y, contrastes

vida,é:leineptal,sm situaciones confusas-y- densas.En’ parte por eso’sustitui.las formas’complejas -

ica:y: estructural. Esta’ simplificacion,como

explica Gombric

imag:ﬁ ya ha sido descodificada y,

" debilita la expresion de la individualidad de’lo que-se”esta representando.Lo qhe mipofta ‘s ll;

biisqueda de lo vital en

mismo,es decir,del gpnéepto y.no la vitalidad de fo 6rgémcq.El yolufnen '




yo.Este

lograr IGPI

apaciguar el espiritu en medio del "caos" de Io relativo

En las pinturas que inicié’despues del- fallecimiento de mi padre indﬁgaﬁa' éobré imégenes (jué

remitieran a lo transitorio de lz vida,a lo incognosible de la misma y para ésto recrr al simbolo y

aun reordenamlemo de’ los elementos _de la realidad objetiva.Pero necesntaba asi. mismo formas.

permanente,inmévil,sag;
porqué eStoy. résolvxen

vmendo un penodo mte edlo en.

la dialéctica de la wda,la parado;a etema,los contrastes complementanos
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La 1 de 1 tos” pur or;_,amcos y de elememos cercanos a la plammetna la

mterpreto como Ia mamﬁestaclon de m1 amor hacna la; v1da y la naturaleza,senumlento que )

denommo como "bnologtco" umdo a una angu conceptual sobre el tlempo y la relatlvndad

4.3, Recuperacwn dcl boceto'y del accidente.

me estaba soltando,permltlendome especulaclones y otras p05|b|1 ades



incorpo;e ‘evident mente.

A par'tirrdel momento en que asumi ésta posibilidad, me dediqué ‘a bocetear persiguiendo un dibujo o

que tuviera calidad y expresion, de antemano para aprovecharlo en su totalidad y asi fue como se -

integré 'también a la pintura el factor. dibujo,

nque ya:existian antecedentes’en’ los' decorados’

orgamcos yen los azulejos

Por otro lado pero ‘dentro de la ‘'misma idea,decidi ‘dejar en algunos casos,la huella de las ]meas

elementos Nonnalmente trabaj Ias partes casi mdependlentememe las unas de las otras y no elt -

conjumo slmul(aneamente hech que suele SEr_Un €rTor pues me concen 0 much en una érea,que"

e



66

a menudo tengo que cambmr despues,ya que las otras partes empnezan 2 afectarla,lo que ademas

de hacerme perder tiempo, d enora la ' ohes:on gene | Cu ndo cnenas partes estaban deﬁmdas yv_
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mstmto Debldo a m1 tendenc onal y orgamzadora,consnderé que uuhzar estos recursos me

ayudarian a ir romplendo con mi ngldez y equ:hbranan mi trabajo, apane de ennquecerla plastxca

y conceptualmeme.

cualidades,es decir,otras funcion

Llegué ‘a los. cuadrados de plastico. brillantes: (elementos: de” merceria) “por analogia con‘lo's':

azulejos Despues de pmlar azulejos con imAgenes sacadas de la rconograﬁa cristiana queria buscar_

otras fomms de repr Y enta lo: azulejos,expandxendo las posxbllldades que estos me: ofrecian‘

plasuca y s:mbohcamente Y buscar otras formas de represemacxon Algunos matenales de mercerla,
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podlan reemp!azar los azulejos puesto que éstos plastlcos uenen la mxsma estructura son

soﬁj(cadas En éste .caso; trabajo con elememos de’ n sto burgues que’ utiliza " éste tlpo de

roducclon para aludlr aun tl o de comumcacxon "culta" para manej&r prototl 0§ artisncos uea’
p ne P ‘1
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mi parecer caen dentfo de una curs:lena estencamente aprobada Me mter a rescatar la i 1magen :

Ver ilustraciones No 8, 9, 10, 11y 12.

Citas blbllagraf icas, B

1- John Berger"'erar" EdltOl’l&] Hermann Blume, Espaﬁa 1987,



8- J:ohn' 1

9 Jean Clrlevalvier, “Diccionario de los simbolos", Editorial Herder, Barcelona 1993, -




7

CONCLUSIONES.

Despues de un afio y medlo de estar lmbajando enel l'lller de pxnlum y de deambul'lr por los

corredores y o(ros tnlleres de la escuela, su:nlo ml obrn nns eslmclurada '1] |;,unl que mis* L

una delermmad'\ sensnc n est'm v1vos los elemenlos que nutren el trab'go del arusn Es de :

la vlda misma, de la coudnamd'\d y de la produccnon a)em que se saca la. “mnlerm pnnm

para la creacion.
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A este respesto, ‘en: eH Foro lnlernacnonal de Teona sobre Arle Contempomneo
(Guadalnylra 1995) se debat

dela modermzacnon en fa'cual la dislocacion del ha Sldo mevllable Enconlre una

a lsmo mdnvrdual" como consecuencia

sobre el “muhlcullu




3

Estas reﬂexlones se sumaron a una neces:dad de Jusuﬁcar mas prol‘undamente ml propuesta

autobmgraf’ca




i)

me cuestmno Ia neces:dad de Iograr un mensaje que vaya mas alla de Io anecdouco sm

olvldar mi mteres y ml nece5|d'| de mmr de una pmtura vwencn I como tesnmomo de un

sery de una epoca

i Déspue's de estas reﬂexiones seria importante tratar de evaluar hasta'qué punlo’yhe podido

flograr el npo de menS'\Je y de comunicacion que eseo.: Sin embar;,o no me S|ento en

condlcnones de Incer una auto valuacion e ml trab'u debldo a qu todavna me S|enlo

insegura del proceso quc he emprend ldo pucs no log,ro ldumllcnr a dnnde Im de llcv.nmc




A pesar.de esto, snento que esloy evoluclonando rapldamente y que m1s adelante, tras -

las que me snento mvolucrada Tal ldentnfcacmn me ha ayudado a desarrollar un lengua)e:'

concepluql que emplezo a sentir proplo pues consldero que un leng,u'lje personal epende

de una rel'\clon profunda entre las i nm;,enes o f‘ornns cre1das y la realldad (es) int rna (ns)

e mlelectmles de quien las produce.

Otro aspecto que me preocupa referente él lenguaje piétén oesla relacion entre las ilftégenes .

los simbolos y las formas en geneml Entiendo el ane como-un lenguaje con el cual puedo o

(ransf‘onmr y trmsl‘ornnrme' Creo que antenormemé mi:pintura_era una |luslmclon del~

orden Obje!IVD dc la renhd'ld extern’t cn de nde yo no i 1; ortaba.ni alte kba el ordcn oln’

funcloues

relacion entre los elememos l’aula(unmen!e he logrado nlnbmrle cuahdadc
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slgmfcanvas a Ios ammales. a los ob}elos y los seres humanos porque comprendl queuna de -

las maneras de ir mas alh de lo re resenmdo es es| ecuhr subverur el orden /ca/" a arllr
pr Y

de descontextuahz cxones' de ﬂSOclacl’ 'es y de’ analo;,ns A es(e respecto he log,rado ;

dxalectlcament S Lo org-mnco tiene un (ratamxemo nalumhsl vnal con una carga matérica

densa y una r'lpnda e)ecucron mm exallar ‘el movumemo y el rnmo de. lo orymlco, de lo.

cnmbmnte
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Acesto puedc sumar otra mqu tud. Me preocupa oblener dll‘erentes resolucnones plnsucas \
de cada elemenlo para lograr vérsalllldad eslellc'! con el fin de ennquecer actll y VJSuﬂlmeme \
la pmlura. i . : HE e \
Sé que tengo fallas al respeclo pues no he logrado ob!ener un acabado integral, En pmturas
como
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en resolver cadn p'lrle sebun sus propms necestdades (f‘uncmn uucnclon) y scp,un hs Jcmrqmas L

conceplualmemc conmi tmba) y sggll(aliten!é el hecho de haberme visto a mi misma en i
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ESTA TESIS WO DEBE
SMIR BE LA BIBLIBTECA

pmtura me ayudo pﬂl”l aﬁanzar nus Iazos con esta (smnendome mas segura de mls busquedas),

para recuperar ml denlldud u)llagu y pnra enfocar ins hbremente al;,unas u!cns que me: .

han remmdo a olras :




&0

comumcaclon m'lsrva En la obra mulada ")n .\ny cono ru me e.\lm weudo II lmié de

f‘otogmfmr 1);,unas pag,luas ¥, 1mplmrlas aun l'orma(o gr'mde Esta propuesla seri
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coherente que rrat'tr de repmduclrlos. De (odas m'mcms lo quc qmero phntear es la volunlnd '

en el proceso, escond:das‘ palpnlames y femles condensmdo las pulsacmnes vnales del'

creador, para que este las encuentre y las mamf‘ este.
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NOTAS ACLARATORIAS

una mlmdn introspec lv.vobserV'mdo l'lS re!aclones enlre lo m(erno y lo exlenor es decw

un autoconocimiento.




Enel capnuln 2 2 '

que qmse decir es

de Toledo umhda Gun_ye con P :lro (bronce) da cml he repeudo en olra lcl'\s por su

cr'q,'l erdtica y'\ que su f'ofnn es lohlmeme I‘ahc R
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- Enel cnpnulo 3 2 hablo de “romper '1culudcs memnlcs (pag 45) lee lermmo esta nml

utlllzado yn que no exlsten “acmudes mennles smo esquel as mentales y‘por otro

Iado una aCtIllld IIO se puede romper mlentras que un esquenn Sl

lconograha,,mas blen, a'fravés de ¢l manipulo dicha iconografi
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