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INTRODUCCION

urante los uitimos dos afios en que realice mi carrera en esta facuitad tuve la

oportunidad de cursar un seminario titulado "La educacién superior en México

y su vinculacién con los problemas nacionales”, y colaborar en un proyecto

pedagdgico del Departamento de Formacion Bdsica Comun de la FCPyS
denominado “Grupo Generador, cuyo principal objetivo era integrar la informacién de
las materias de la Formacion Basica Comun de manera tal que la informacidn que se
le brindara a los alumnos desde las diferentes materias fuera congruente y les
permitiera analizarla, sintetizarla y desarrollar trabajos creativos a partir de la
misma;estas dos experiencias abrieron un panorama ante mif sobre la importancia
de la educacion y de la necesidad de mejoraria en todos los niveles.

A través del proyecto “Grupo Generador”’ se incorporaron nuevos métodos
didacticos y se desarrollaron apoyos audiovisuales para la impanticién de algunas
materlas, obteniéndose resultados satisfactorios, tales como agilizar la dindmica de
las clases y compartir conlos alumnos una grata experiencia al presentar datos tedricos
a través de imagenes y sonido.

Posteriormente recibi una beca de la Agencia de Cooperacién Internacional
del Japdn (JICA) para un curso de produccién de material educativo en Medios
Audiovisuales, de tal manera que mis inquietudes como profesor adjunto de desarrollar
material audiovisual como apoyo a la ensefianza, se vieron fortalecidas y atendidas
durante este curso. Al regresar a México y continuar con la definicién del contenido
de mi trabajo de tesis me incliné por presentar un manual de instruccion . Trabajo a
través del cual pudiera plantear 1a conveniencia de utilizar la tecnologfa de la educacion
para integrar la teoria y la practica en el proceso de ensenanza-aprendizaje que se
lleva a cabo en nuestra facultad.

Un trabajo de estas caracterfsticas también me permitiria apuntar sobre algunos
aspectos de la convenlencla de Incorporar el desarrollo de este tipo de trabajos en la
curricula de la carrera de ciencias de la comunicacién para que los egresados, que asflo
prefieran, cuenten con la formacién necesaria para producir material instruccional.
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Lo anterior en virud de que mi desempefio como estudiante, profesor adjunto
y becario me dieron la oportunidad de detectar la necesidad de que los profesores y
los alumnos cuenten con material de apoyo que les procuren una mayor integracion
de lo tedrico y lo préactico y que les permita dinamizar el proceso de ensefiafiza-
aprendizaje a fin de trascender la ensefianza tradicionalista y crear un ambiente
propicio para el desarrollo de la creatividad tanto del alumno como del profesor.

Como estudiante de la catrera de ciencias de la comunicacion me enfrente
a la faita de difusién de los programas de las materias optativas que estaban
disponibles asi como a la dispersion del material que deberfamos consultar en las
mismas. Situacién que me lievo a plantear la hipétesis de que ante ia necesidad de
contar con material de apoyo para consultar informacién y para agilizar la dindmica
de las clases, era preciso promover la elaboracion de material diddctico que potenciara
el aprendizaje en los alumnos

Actuaimente sigue vigente el plan de estudios propuesto en 1976, razén por
la cual es necesario hacer una reflexion sobre la necesidad de actualizar la curricula
y los contenidos del mismo en funcién de los adelantos tecnoldgicos y los cambios
saciales que se han presentado en las dos titimas décadas.

A partir de algunas consideraciones sobre la comunicacion educativa, la
propuesta concreta presentada en este trabajo es un “manual de audio para las
producciones de video", acompaiado de otros recursos audiovisuales tales como
fotografias y acetatos, los cuales en conjunto forman un paquete multimedia sobre
audio,

Por lo anteriormente expuesto y al plantear la necesidad de apoyos
didacticos, tales como “los manuales” y “paquetes muitimedia”, para las materias
que se imparten en la catrera de Ciencias de la Comunicacién de la Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales (FCPyS), fue necesario buscar los antecedentes de la
misma facultad, de la concepcidn de la Carrera y de los planes de estudios que han
estado vigentes en sus diferentes etapas de desarrollo.

Revisar los documentos originales que hablaran de estos antecedentes
era una ardua tarea que requerfa de una investigacion exhaustiva en sf misma, pero
afortunadamente encontré la tesis: La Facultad de Clencias Politicas y Sociales: una
historia de sus Planes de Estudio, que en sf es una compilacion y seleccién de fuentes
que nos llevan a través de la historia de nuestra facultad asf como de su organizacién
y sus planes de estudio.



CONCEPCION DE LA ESCUELA NACIONAL DE
CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES

De acuerdo a lo sefialado por Blanca Tapia el momento histérico que se
vivia en la década de los cincuenta sienta las bases para la creacién de la Escuela
Nacional de Ciencias Politicas y Soclales, lacual en 1951 inicia sus funciones, al ser
aprobados la propuesta y el proyecto para su creacién presentados por el Rector, Dr.
Luis Garrido.

En sus discursos el entonces Rector afirmaba que en México...

..."el auge de las ciencias sociales redundard en un mayor beneficio de
nuestra organizacién colectiva. La vida de nuestros dfas, tan compleja y cargada de
problemas, requiere con urgencia de hombres preparados en el campo de la cultura,
con visién amplia y generosa para mejorar los servicios publicas y las instituciones
soclales de cardcter superior”,

En otro aspecto, el avance de nuestra democracia solicita hombres
preparados adecuadamente para lavida politica, con nocién histérica de los problemas
mexicanos, y con dominio de la técnica social, para el logro del mejor funcionamiento
del Estado”.

Cuatro Especialidades a nivel Licenciatura se estudiarfan en esta Escuela:
Ciencias Polfticas, Cienclas Administrativas, Clencias Sociales y Periodismo; y en el
drea de las Ciencias Diplomaticas la carrera Consular a nivel Diplomado, auténomas
unas de otras y con especialidades para cada una de elias.

La Licenciatura de Periodismo en ese entonces estaba enfocada
principalmente alainvestigacidn social y al periodismo escrito, y el Sr. Garrido sefalaba
al respecto:

“... La prensa tiene un papel preponderante en nuestra vida social, ya que
con sus comentarios y articulos enlas planas editoriales, contribuye a formarla opinién
publica Asf como con sus crénicas, y suplementos de arte, secciones bibliograficas e
informaciones sociales. Es preciso que la Universidad colabore a mejorar el nivel
ético e intelectual de los nuevos periodistas, para que nuestros diarios dignifiquen su
informacion, eleven el tono de sus observaciones y expongan con la mayor

T "Discurso del St Lujs Garrido, Rector de la UNAM, Pronuncisdo en la ENCPyS el 25 de marzo de 1952, Citado Por
Blanca Tapla . La FCPyS: una histarla de sus Planes de Estudlo. México 1880, p.p. 6-7.
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imparcialidad los sucesos. No creemos que la escuela pueda suplir las lecciones de
la vida préctica del reportero, de! cronista o del escritor editorial, pero si pensamos
que con una buena preparacion cientffica y artfstica, el periodista podra servir mejor
a la causa del débil, la defensa de los altos valores humanos y la educacién del
pueblo.”?

Tres afios después en 1955 el Dr. Lucio Mendieta Nufiez hace referencia a
la necesidad de un nuevo periodista que no sea sensacionaiista sino que oriente a la
poblacidn civica y politicamente, que eleve la cultura del puebloy para ello el perfil de
la licenclatura de periodismo no sélo contemplaba a reporteros y redactores de diarios
sino también a editorialistas y escritores de revistas especlalizadas y a organizadores,
gerentes y directores de empresas.

A fin de realizar un rapido recorrido en la historia de nuestra actual Facultad
de Ciencias Polfticas y Sociales (FCPyS) presentare una cronologfa de los principales
sucesos ocurridos en el desarrollo de ésta:

CRONOLOGIA
DE ESCUELA A FACULTAD

1951:

E19 de julio se inician las labores docentes de la Escuela Nacional de Clencias
Politicas y Sociales (ENCPyS) en un local en |a calle Miguel E. Shultz. No.26

Se habian inscrito 43 alumnos en la Licenciatura de Periodismo mismas que
presentaron constancia

El primer plan de estudios contemplaba dos ciclos de dos afios cada uno para
cada carrera con un plan general en el primero y la especlalidad para cada
licenciatura en el segundo

1952:

*  Primer proyecto de retorma de jos planes de estudios de la ENCPyS y
propuesta para controlar el ingreso a través de un examen de admision

1953:

*  La Sociedad de Alumnos demanda una seleccion y depuracion de los
aspirantes a ingresary egresar de la ENCPyS asi como la modificacion de los

planes de estudio aumentado un afio mas,

T iotdem.
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1955:

Se integran Seminarios de Investigacion en cada especialidad y se agregan
conferencias extraordinarias y cursillos a los cursos ordinarios.

Se reforma el Estatuto Orgéanico de la ENCPyS incrementandose el nimero
de horas por semana de los idiomas.

Se inicia la publicacion de la Revista de la Escuela de Ciencias Politicas y
Sociales.

1957:

Inauguracion del edificio de fa ENCPyS.
£l Dr. Pablo Gonzalez Casanova es Director de la ENCPyS

Se realizan sondeos de opinion entre maestros y alumnos asi como conferencias
sobre “La utilidad nacional de las carreras de Ciencias Politicas Y Sociales”; y,
entrevistas “con futuros empleadores” de los egresados. Todo lo anterior para
determinar el rumbo que tomarfa la reforma al Plan de E studios, considerando
que la ensefianza deberfa estar enfocada a la capacitacion de} estudiante para el
desempefio profesional,

1957-1959:

Se realizaron las investigaciones: "La ensefianza de las cienclas sociales en
el mundo” y "Morfologia de la ENCPyS”.

Se realiza la sistematizacion integracién y especializacion de fas materias
para o cual se dividieron en tres categorias:" 1) ensefianza del método, 2)
ensefianza de técnicas 3) ensefianza de aplicacion del método y las técnicas
a jos distintos campos de investigacion.™

Con respecto a la especialidad en Periodismo se argumentaba lo siguiente:

El campo de trabajo del periodista es amplfsimo. Ei nuevo plan de estudios, se
propone formar individuos capacitados en el analisis de los probiemas sociales y politicos y
en su comunicacion a las grandes masas a través de los diversos vehicuios de que se
dispone. Por ello, a la ensefianza de los métodos y técnicas de comunicacion, se afade su
aplicacion y ejercicio en los diferentes géneros periodisticos y drganos de difusion con
seleccion de campos y problemas concretos™ ¢

1 Plan de Estudio de Ia ENCPyS, UNAM, 1961, p.p. 6-7 . Cllado por Blanca Tapla op.cit. p.28

¢ hidem
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Una preocupacion mas fue la redefinicion del método con que deberian ensefiarse
las materias del nuevo plan de estudios: horas, afios y tipos de cursos.

Se establecen cursos generales para todas las especialidades en los dos
primeros afios y cursos monograficos, materias obligatorias y optativas para
cada especialidad en los dos siguientes afios de las carreras.

Se les solicitd a los profesores programas de las materias,

Elnuevo plan de estudios se aprueba y los dos primeros afios fueron comunes
a todas las especialidades con nueve materias para el primero y ocho para el
segundo

1960:

Se crean las “excursiones de observacidn” para el primer afio y practicas
preliminares de campo los estudiantes de segundo .

1961:

*  ElConsejo Técnico crea ei primer grupo de estudios dirigidos, y através de la
sistematizacion de habitos de estudio, lecturas, didiogos y Ia fijacién de los
conocimientos adquiridos se pretendia reformar los métodos y técnicas de
ensefnanza,

1963:

*

Se funda el Centro de Estudios de la Prensa con el objetivo de coordinar los
trabajos de docencia e investigacion, fomentar ia carrera dentro de la escuela
y realizar investigaciones relativas al tema.,

1964:
*  Seimplantan los cursos completos por semestres
1965:

*  Creacidn del Centro de Estudios de Opinién Publica, Documentacion e
informacién politica y soclal. (En 1967 cambi6 su nombre al de Centro de
Documentacion.)

1967:
*  Se inician los cursos de maestria impartidas por profesores de varias
instituciones extranjeras y organismos internacionales
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Se crea la division de estudios superiores con el cometido de organizar la

transformacidn de la escuela en facultad, asi como el de “coordinar las

actividades de seminarios de tesis, de los centros de investigacion, de los
profesores de carrera y de los coordinadores de carreras™

1968:

La ENCPyS es declarada Facultad al quedar establecidos los cursos de
doctorado.,

Unodelos problemas que persistia en la ahora Facultad de Ciencias Politicas
y Sociales (FCPyS) era la adecuada preparacion profesional del estudiante y
como en acasiones anteriores se salicito a los profesores sus apreciaciones y
propuestas para atender esta problematica. Segin documentos de esta
facultad, ya se identificaba la “"desarticulacién entre las materias eminentemente
tedricas ylas que se consideraban practicas’ ademas de la carencia de cursos
de metodologia, falta de coordinacion de los programas de las materias,
necesidad de cursos de analisis cuantitativo y cualitativo sobre los métodos y
la deficiencia de los seminarios de tesis, entre otras.

Se evidencid la inestabilidad del profesorado, la necesidad de capacitar
pedagdgicamente a los ayudantes de profesor y la poca difusidn de las
actividades protesionales y académicas de la facuitad,

Los alumnos denunciaban la falta de relacion entre la teoria y 1a practica, falta
de continuidad y coordinacion entre las materias afines, falta de programas
de estudio y de una ensefianza adecuada . “Los estudiantes de periodismo
sefialaron la necesidad de instituir la especializacion a partir del primer afio”
Asimismo se hizo patente ia falta de capacidad pedagogica de fos profesores,
incumplimiento e impuntualidad en los programas de estudio y la deficiente e
inadecuada preparacion de los egresadas para el desarrolio en su especialidad.

La renovacion de los planes de estudios estaba condicionada por la evolucion
cientifico-tecnolégica que traia consigo nuevas teorfas y técnicas.

La especialidad de Periodisma camtid de nombre a “Licenciatura de Ciencias
dela Informacion” contemplando un campo de accion profesional mas amplio;
ahora los egresados “elaborarian informes para agencias de publicidad,
trabajos de editorial y de imprenta -memorias, folletos, revistas intemacionales
y publicaciones periddicas de las Secretarias de Estado y otras dependencias
oficiales-; informacion gubernamental para todos los medios de comunicacion

T Tdem p.42

idem.p.45



cama san; prensa radio, televisidn y cine; analisis de informacion para las
Secretarias de Estado y su publicacion, analisis de contenido, y anélisis de
impacto en la opinidn publica, entre atras,

Con el nuevo plan de estudios de esta especialidad se incrementaba
considerablemente las horas clase de materias directamente relacionadas
con el periodismo como son las redacciones y las técnicas de los medios; por
primera vez se incluyen materias de profesiones afines al periodismo como
publicidad y propaganda y relaciones publicas,

Se crearon las materias de Métados y Técnicas de Investigacion Documental
y de Campo y Andlisis de Cantenida," 7

El método de ensefianza-aprendizaje era una constante a atender a lo largo
de todas las reestructuraciones de los planes de estudios que rigieron la vida
académica de nuestra facultad, en esta reforma, a los planes de estudio, se
intentd trascender la ensefanza tradicional al contemplar al maestro como un
elemento de estimulo, arientador y controlador del aprendizaje de los
estudiantes para adecuarlo a sus necesidades.

Se incluyeron seminarios de lectura, laboratorios, practicas de campo y en si
una serie de actividades que permitieran la integracién de las materias tedricas
con las practicas

Se crearon los Departamentas por Especialidades con el propdsita de integrar
la ensefanza y coordinar la docencia.

1969:

7

{dem.p.48

Se incorporan dos carreras cortas por especialidad para dar una salida
académica a aquellos estudiantes que no podian concluir fa licenciatura, en el
caso de la de Ciencias de la Informacion fueron las de redactor y la de técnico
en edicion periodistica,

L.a reforma administrativa contempla la coordinacion y control de las actividades
administrativas a través de 5 sistemas: 1) Sistema de Licenciatura y Carreras
cortas; 2) Sistema de Cursos Superiores; 3) Sistema de investigacion; 4)
Sistema de Dilusion; y, 5) Sistema Logistico.

Se crea el Departamenta de Investigacion para coordinar, planear y dirigir la
tarea de investigacion de la facultad formalizandose asi la politica de
investigacion,
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Se crea el Centro de Estudios de la Comunicacion como una seccion del
departamento de comunicacidn cuyo objetivo principal era realizar estudios
utiles al desempeiio de las funciones de docencia, investigacion y difusion
cultural,

1970:

El Lic. Victor Flores Olea inicia sus funciones como director de la FCPyS con
fa iniciativa de aplicar una politica pedagdgica que transformara los habitos
de ensefianzay la ensefianza tradicionalista a través de la investigacion, las
practicas profesionales y las reflexiones metodoidgicas y tedricas

Flores Olea senhalaba que la importancia de la FCPyS en nuestra sociedad,
durante esa década radicaba en que ésta satisfacia la necesidad de contar
con profesionales e investigadores capaces de promover el cambio social y
de disenar politicas a largo plazo que orientaran la vida social,

Los objetivos de la FCPyS eran: “formar profesionistas, técnicos, profesores
e investigadores en las distintas disciplinas de la Clencla Politica, la
Administracién Publica , fa Sociologia, la Informacién y Comunicacldn Social
y la Diplomacia capacitados para ejercer las tareas relaclonadas con tales
campos, asl como investigaciones sobre {a realidad nacional y difundir los
avances logrados en el campo de las ciencias soclales."

Una vez mas se invitaba a profesores y alumnos a revisar los planes y
programas de estudio y los departamentos jugaban un papel imporiante en el
sentido de que eran los responsables de recoger las modificaciones de los
planes y programas de estudio, de registrar fas tesis profésionales y ofrecer
los servicios de asesoria académica a los estudiantes.

Se crea la coordinacion de Departamentos a fin de facilitar la implantacion de
procesos homogéneos en éstos; organizar cursos y conferencias sobre
pedagogia y diddctica; propiciar la implantacion de nuevos métodos de
ensefanza; colaborar en las practicas escolares; y, realizar estudios de
mercado de trabajo, entre otras.

1971:

Se aplican los nuevos planes de estudio en donde se re define la carrera de
periodismoy ahora es denominada Licenclatura en Periodismo y Ciencias de

T idem. p. 66
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la Comunicacion con modificaciones en su campo de accion: el profesional se
especializaria en la indagacion, elaboracién, analisis y transmision de la
informacion, su desempefo abarcaria los diversos medios de comunicaciény
se le prepararia en las técnicas para cine, radio y T.V. , se le incorporaria
también en actividades de publicidad, propaganda y relaciones publicas y se
le introduciria en las técnicas de persuasion, de analisis de contenido y de
opinién publica. Todo ello para responder a las demandas de las empresas
ptblicas y privadas.

El constante desarrollo de las cienclas sociales y la re definicion de los planes
de estudio demandaban la elaboracién de programas por asignatura, para lo
cual la direccién de la FCPyS envio un documento en donde se daban
recomendaciones que tomaban en cuenta los sefialamientos realizados en
los multiples sondeos realizados anteriormente asi como lo relativo a los
contenidos, métodos, duracién, evaluaciones, actividades complementarias,
ejercicios, bibliografia, etc.

1972:

La Comisién de Nuevos Métodos de Enseianza de la UNAM elabord anélisis
ycriticas de la organizacion de la ensefianza en la FCPyS, donde se plantearon
recomendaciones y se identificaban las deficiencias en la estructura,
articulacion y congruencia de los planes vigentes,

Se fijo la formulacion de programas oficiales por objetivos educacionales y
aclividades.

Se cred la Division del Sistema Universidad Abierta

1974:

Los coordinadores académicos de la facultad dan a conocer el documento

"Proyecto de Reorganizacion del trabajo académico” cuyo principal objetivo

era: superar la ensefianza profesional e incrementar la investigacién y difusion

de conocimientos en el campo de las ciencias sociales y politicas, a través de

la modificacion de 4 elementos fundamentales:

1.- Planes de estudio

2.- Obtencion de titulo y funclonamiento de los seminarios de investigacion
y de précticas profesionales

3,- Tareas docentes y horario escolar

4. Formulacion de programas por objetivos de aprendizaje.

"Como resultado de estos analisis se crearon los seminarios de investigacion
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y practicas profesionales como una modalidad intermedia entre las opciones
de especializacién propuesta y los planes de estudio vigentes” . Estos tendrian
la funcién de complementar y perfeccionar el aprendizaje de los egresados y
el adiestramiento que se requiere para la investigacion con fines tedricos y
profesionales.

1975;
*  Toma la Direccion de la Facultad el Lic. Julio del Rio Reynaga .

*  Se entrega del documento "Lineamientos Generales para el diagndstico del
Plan de Estudios vigente en la FCPyS y la formulacion de un nuevo plan”. A
través de este documento se proponian tres estrategias de accion: 1)
Diagndstico.- revision del marco legal; poblacion demandante; estructura
ocupacional; recursos financieros, materiales y humanos; necesidades
sociales; politica gubernamental; mercado de trabajo y la evaluacién de la
congruencia y aplicacion del plan de estudios, 2) Redefinir el perfil profesional
y practicas profesionales en ciencias sociales, y 3) Formulacion del plan de
estudios con base en objetivos generales, especificos e intermedios; operacion
del sistema de ensefianza-aprendizaje; y, los recursos parala implementacién
del mismo.

1976:

*  Descontento de egresados, estudiantes y profesores ante el Plan de estudio
vigente.

*  Se convoca a estudiantes y profesores a participar en el proceso de revision
y actualizacion de los Planes y Programas de estudio buscando principalmente
una mayor vinculacion entre la teoria y la préctica, una mayor integracién de
las dreas, cursos y superacion de los métodos de ensefianza-aprendizaje.

*  Los lineamientos generales para la reforma que se derivan de la revision
realizada quedan resumidos en 4 fases que deberian cumplirse:

1) Formacion basica comuin en Ciencias Sociales
2) Formacion béasica de la carrera
3) Formacion vocacional y
4) Formacion profesional concluyente
Lo anterior atendiendo principalmente tres problemas basicos del ambito académico:

) la falta de vinculacion entre lo tedrico y lo practico
Il la parcializacion del conocimiento y
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1ll) la transmision mecéanica de la informacion didactica

Como resultado del planteamiento de los nuevos planes de estudio se elaboré
un perfil por especialidad, de tat manera que en la Licenciatura de Ciencias
de la Comunicacion se le dio mayor relevancia a la conjugacion de las teorias
métodos y técnicas y a la consideracion de la interconexion de su objeto de
estudio con las ciencias sociales a través de un enfoque interdisciplinario.

A lo largo de esta descripcion cronolégica podemos observar que los
replanteamientos de los planes de estudio que ha tenido la FCPyS en la especialidad de
comunicacion desde 1958 a la fecha”, se han realizado con base en las demandas de la
poblacion estudiantil, profesores y de la realidad social misma; en este contexto es
sorprendente que en fa actualidad siga vigente un plan de estudios definido hace veinte
afios, ya que estas dos décadas han sido, precisamente, caracterizadas por los grandes
cambios tecnoldgicos en el ambito de la comunicacion.

Asimismo las recomendaciones y lineamientos para mejorar el proceso de
ensefianza - aprendizaje que durante las reestructuraciones de los planes de estudio han
sido una constante deben ser revisados y replanteados en funcién de fas necesidades dela
época actual y de la informacion requerida para agilizar la dinamica de las clases y promover
¢l desarrollo creativo de profesores y alumnos .

Este trabajo de tesis, como sefialé anteriormente, ha sido definido principalmente
por mi interés de hacer patente la necesidad de elaborar apoyos audiovisuales para los
estudiantes dela carrera de ciencias de la comunicacion, asi comola conveniencia de preparar
a los futuros comunicdlogos para que participen en el ambito educativo a través del uso de
los medios audiovisuales.

*  Enel anexo se podrdn apreciar los cambios realizados en los programas de estudio que

han tenido la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales desde su creacion hasta 1976.



XV

OBJETIVO

Plantear la necesidad y la conveniencia de que los alumnos de la Carrera
de Ciencias de la Comunicacién cuenten con apoyos audiovisuales para facilitar su
aprendizaje en todas las materias, particularmente en las de “Técnicas de informacién
por radio y t.v. y en los talleres de medios audiovisuales.

ESTRATEGIA

Elaborar paquetes multimedia que proporcionen informacién basica
necesaria, de las diferentes materias, para acelerar el proceso de ensefianza-
aprendizaje, de los alumnos de la carrera de ciencias de la comunicacién; y, que
amplien el panorama de utilizacién de los medios audiovisuales en la educacién.

META

Realizar un paquete multimedia que contemple la elaboracion de un manual
de audio para las producciones de video que proporcione un panorama general de la
Importancia de Jos medios audiovisuales en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
apoyado con un album fotografico de equipos de audio y de un juego de acetatos que
apoye los planteamlentos del texto.

HIPOTESIS

Si se utilizan paquetes multimedia en la imparticion de clases que manejan
informacidn tedrica aplicada a la practica, se agilizara la dinamica de clase y se
potencializara el aprendizaje de los alumnos.



PARTE |

EL PROCESO COMUNICATIVO
COMO PROCESO EDUCATIVO
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EL ARTE DE ENSENAR DESCANSA EN LA COMUNICACION

La educacion en México ha llegado a una situacién limite, circunstancia que
ha exigido el replanteamiento de las respectivas politicas , tanto para la educacién
bésica como para la educacion superior . Ante esto se maximiza la urgencia de
buscar otras opciones metodolégicas para lograr una enseiianza generadora que
propicie la vinculacion e interaccién del conocimiento y la praxis.

El sistema de enseiianza tradicional se ha caracterizado por su tendencia a
la reproduccion. Los personajes del proceso ensefianza-aprendizaje repiten
conceptos, texios, ideas, modelos educativos que fos "descontextualizan” , por decirlo
asl, al distanciarlos de la realidad.

En contraste, una ensefanza generadora no es privativa de un nivel escolar
o de un campo de estudio. Su factibilidad depende principalmente de la generacién -
voluntaria y consclente- de espaclos para la creacién, y de la utilizacién de un
método que permita manejar la informacién en un contexto especifico.

EDUCAR ES COMUNICAR

“La comunicacion educativa es una prdctica que permite crear y
compartir saber, propdsitos comunes y orientar acciones”
Ramos Danache.’

Al retomar la comunicacion como una forma de relacion social participativa
en la que se da una apropiacién del conocimiento que permite ia creatividad, es
indispensable profundizar en las semejanzas existentes tanto en el proceso
comunicativo como en el educativo, ya que en este (ltimo el alumno no es polo
terminal del proceso, sino parte activa del mismo.

1 RAMOS, DANACHE, Fausto A. “La Comunicacién Educativa y fa palitica de Comunicacién de 1a Institucién
Universitaria”, p. 25,
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El profesor (emisor) transmite informacién (mensaje); el estudiante (receptor)
la recibe y la evidencia de que el segundo se apropi6 de ella se manifiesta con su
participacidn activa en clase (feed back). Fig. 1.1

PROCESO COMUNICATIVO

RETROALIMENTACION

PROFESOR INFORMACION ALUMNO

Fig. 1.1

Estalinea de interpretacion nos permite apreciar el dinamismo del proceso
comunicativo contenido en el educativo, y tener por cierta su flexibilidad para la
creacion de nuevas situaciones en las que se actualicen los conacimientos y
sincronicen los tiempos (timings) del aprendizaje.

La irrupcidn constante de nuevas tecnologfas en la vida cotidiana acelera
los procesos comunicativos y, por extension, los educativos, haciendo insoslayable
su Integracién a dichos campos.

Esta situacidn nos hace retomar, con mayor énfasis, el tema de la utilizacién
de los medios audiovisuales para la produccién e imparticién de materiales
educativos.

MEDIOS AUDIOVISUALES

Actualmente ha sido ampliamente difundida {a Tecnologfa de la Educacién
(instructional Technology) la cual designa al conjunto de los medios audiovisuales
que pueden ser utilizados con fines pedagdégicos ; asi como al modo sistematico de
concebir, realizar y valorar un proceso de ensefianza-aprendizaje. En este sistema
cada elemento ya sea el profesor, el alumno o el equipo audiovisual asume entonces
una funcidn precisa.

Para efectos de esclarecer los términos utilizados en este trabajo haremos
las siguientes precisiones con respecto a los medios audiovisuales:

Coincidiendo con Daniel Diné, de la Universidad René - Descartes, en que
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“la expresidn de Medios Audiovisuales (MA) agrupa todas las medios técnicas de

grabacién y difusion de imagenes y sonidos con el fin de concebir, realizar y explotar
programas que favorezcan la informacidn y la formacién™, sefialaremos algunos de
ellos:

Los Medios Visuales
* Tableros
- Pizarra
- Tablero blanco.- Se puede escribir y borrar en el momento mismo de la
exposicion

- Rotafolio.- permite el desarrollo de las ideas y su relectura
- Franeldgrafo.- sobreponer figuras y textos

El retroproyector
Proyecta documentos transparentes sobre una pantalla

El proyector de cuerpos opacos
Proyecta documentos opacos (paginas de libras, revistas y fotagrafias)

Los Medios Auditivos
*  Cintas de Audio
Permite la grabacion y reproduccién de palabra, musica y ruidos

Los Medios Audiovisuales

*  Diapositivas
Se proyectan automaticamente a través de un mando electromagnético,
puede estar sincronizado

*  Filme cinematografico
Permite manejar informacidn visual y sonora a través de la cinta, asf
como cantrolar su proyeccion en el momento adecuado.

*  Televisidn circulto cerrado
Transmite imagenes mediante un sistema de cables desde una camara
hasta un receptor pasando por un contral.

*  Elvideocasete
permite grabaciones de emisiones en T.V. o propias y la lectura de las
bandas de video grabadas previamente

*  El videodisco

2 RODRIGUEZ ILLERA, José Luls. Educaciény C icaclén, p. 45.
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En el cuadro 1.1 se enlistan los diferentes medios audiovisuales.

Grabaclones Tableros de boletines  Transparenclas Marionelas Peliculas sonoras
Discos Tableros de fieltro Peliculas fijas Drama Peliculas con sonidoy
movimienlo

Modelos, Maquetas Retroproyector Viajes de Campo Television

Gréficos Peliculas con movimiento.

Mapas

Carteles

Historietas

Cuadro 1.1

El mundo moderno exige que sean tomados en cuenta todos los sentidos
que posee el ser humano para allegarlo de informacién. Esto convierte en urgente la
necesidad de explotar mejor las posibilidades que nos brindan los medias
audiovisuales (M.A.) para ser utilizados en actividades académicas y educacionales.

Al revisar la literatura correspondiente a la incorporacion de los MA. a la
educacidn descubrimos posiciones encontradas con respecto a ia conveniencia y la
inconveniencia de ello. Algunos autores afirman que los M.A. no cumplen con el
proceso de ensefianza - aprendizaje al evitar el contacto directo de los profesores
con los alumnos y lo reducen a una relacién Unicamente informativa mas que
comunicativa,

Por otro 1ado existen algunas posturas que tienden a privilegiar fa utifizacién
de fos M.A. sobre ia presencia del profesor, asegurando con ellos: una ensefianza
masiva, una facilitacion y aceleracion del aprendizaje y una organizacion racional de
las técnicas de ensefianza.

Si bien estas dos posiciones tienen algo de verdad , también es cierto que
tienen una visién parcial de este fenémeno que es la utilizacion de los M.A. en la
educacion; el medio no distancia al educador de los educandos, sino que les hace
participes del mismo hecho comunicativo, en ningtin caso el empleo de los M.A,
sustituyen al educador ni menoscaban el valor comunicativo de ia palabra.

Al respecto desde un enfoque muy objelivo Edgar Dale menciona que los
métodos audiovisuales, refiriéndose a los medios audiovisuales, deben ser vistos
como un todo en relacldon con la ensenanza - aprendizaje ya que son dtiles para
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mejorar la ensefianza siempre y cuando se les use adecuadamente®. Para hacer

este uso adecuado es necesario contemplar que el aprendizaje debera ser manejado
conjuntamente por el profesor y los estudiantes; se deberan definir objetivos claros
y habilidades a desarroliar asf como precisar el manejo, seleccién y evaluacién de
los medios a utilizar.

La incidencia en el &mbito educativo de los M.A. trae consigo la necesidad
social y cultural de atender cientffica y profesionalmente la relacién existente entre la
educacion y la comunicacion y sus medios. En este sentido se define a la ensefianza
como el estimulo, la orientacion y el control del aprendizaje de los alumnos de acuerdo
con determinados objetivos; mientras que el aprendizaje se concibe como un proceso
de comunicacién especial y diferencial a través del cual se adquiere conocimientos
por el estudio o la experiencia. Un verdadero aprendizaje solo se fogra cuando se
realizan conceptualizaciones y éstas a su vez se efecttian a través de los simbolos
verbales. Asf las palabras son nombres que se aplican a experiencias y parten de lo
concreto a lo abstracto dando paso a la generalizacion,

Por su parte los M.A. equilibran lo concreto y lo abstracto, manejan el tiempo
y el realismo y por ende facilitan y amplian el campo de experiencias y
generalizaciones. Edgar Dale en su esquema “Cono de la Experiencia” nos representa
las interrelaciones de los M.A. en {os procesos de abstraccion . Fig. 1.2

ABSTRACTOS

IMAGEN

/ ‘Investigaclion de Camp
‘Dramatizaciones

Fig. 1.2

ACTIVOS

El cambio en los juicios de valor en términos de dominio cognoscitivo, afectivo
y psicomotor, es producto del aprendizaje, y este cambio se logra a través de la
integracion, diferenciacion, generalizacién y abstraccion de las referencias que se
dan en la ensefianza, ya que durante el proceso de ensefanza - aprendizaje se
3 REMIS ZOUSKI, A.J. The selection and use of instructiona) media. p.p. 30-31.
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organizan las experiencias de los alumnos de forma tal que los ayude a cambiar
significativamente su conducta.

Estas experiencias se pueden dar a través de imagenes o sfimbolos. La
concretizacién, relacion y manipulacion de simbolos abstractos facilita el aprendizaje,
de tal manera que el balance entre lo concreto y lo abstracto, y el manejo del realismo
y del tiempo que se hace con los M.A., son razones fundamentales para su uso. En
el cuadro 1.2 se puntualizan algunas de las ventajas de utilizacién de los M.A.

BARRERAS DE LA - FUNCIONES DE LOS MAV
COMUNICACION o
- -+Datos diferenciados * Unifican datos
» Concretacién objetiva » Generalizacién N
. Erﬁpirismos imitados n F;;?porclonan, _sugieréh Y muestran
periencias ricas y variadas
* OPse'Ya?‘é_" complejo » Visualizacion simbélica -
* Motivacién ~ « Poder de captacién
* Entorno dificiimente alslable 4 Eniomo taciimente escamoleable
* Datos y notas dispersas - »Datos y notas concentradas

Fovinsssionnon TR N AN i P e e

Cuadro. 1.2

Es importante seleccionar el método Audiovisual mas adecuado para cada
una de las etapas del proceso del aprendizaje y cuidar la forma en que se les utiliza,
Asimismo, “e/ método audiovisual concebido como el conjunto de maleriales, medjos
ylécnicas seleccionadas, organizadas y ulilizadas en funcién de objetivos especificos,
debe concentrar su preocupacion en el alumno, mds que en los medios, y estructurarios
en funcidn del aprendizaje mas que de los materiales. Para lograr un método adecuado
se pueden combinar medios y uso de equipos a fin de acelerar ciertas elapas del
aprendizaje, de transferir el aprendizaje mismo y promover el método de <aprender
a aprender>"*,

Cuando se combinan imégenes, palabras y sonidos, existe la facilidad de
evocar emociones, cambiar actitudes y motivar acciones, ya que se logra una retencién
significativamente mas profunda que con sélo leer o escuchar, Ademas de retener la
atencidn, ayuda a obtener una mejor comprensién de las ideas, atn de la informacién
mds complicada, rebasando asi los Ifmites de dimensién, espacio y tiempo.

4 Utsumi, Selji. E-T.V. Handbook: A tralning manual on ETV.
Production for teachers and Educators. p.p. 45-48,
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El uso de medios audiovisuales para presentar informacién instruccional

implica la combinacion del software y el hardware, que para os efectos de este
documento interprelamos como software los mensafes y documentos de todo tipo
difundidos por conductos audiovisuales en contraposicicn con el hardware que designa
al conjunto de aparaltos y sistemas que sirven de vehiculo para la difusidn de mensajes
educalivos. De tal manera que de acuerdo con el contenido del programa deberd
elegirse el medio mds adecuado para su presentacion.

La necesidad de una masificacién y tecnificacion de la ensenanza, asl como
la aceleracidn del aprendizaje han incidido en la explosién de los M.A. en el 4mbito
educativo; situacion que ha trafdo consigo la utilizacion irregular y asistematica de
los M.A. ya que se utilizan aisladamente y sin intenciones de sensibilizar y motivar a
los alumnos.

Es imprescindible sistematizar el uso de los M.A. de manera tal que se
conciba, realice y valore un proceso total de su funcionamiento al ser incluidos en un
sistema coherente con objetivos claramente determinados, de tal manera que se
combinen los medios, técnicas, recursos humanos y técnicos para potencializar el
alcance de los objetivos del aprendizaje.

Este sistema combinado o sistema multimedia debera ofrecer al alumno
distintos medios, mensajes audiovisuales, documentos, impresos, ejercicios
programados, libros de consulta y también sesiones de trabajo practicas que permitan
realizar una tarea de aprendizaje determinado.

La aplicacion de este tipo de sistemas modifica el papel del alumno y del
profesor, ahora el profesor debera poner mayor énfasis en el desarrolio de la dindmica
del grupo, asegurara la asimilacion del conocimiento por parte de sus alumnos,
modificard la organizacién de su trabajo, planificara su clase en funcion de la utilizacién
de los M.A,, seleccionard, producira y difundird la estrategia de recepcién de los
mensajes y de su utilizacién asi como de los procedimientos para valorizar los
resultados.

Los planteamientos hasta aqul presentados, nos ayudan a comprobar que
la comunicacién educativa debe disenarse para acrecentar el campo de experiencias
de los estudiantes donde la participacién del profesor es fundamental. Es él quien
debe disponer y ordenar la informacion , limitar los objetivos y esclarecer lo que se
espera del aprendiz, al brindarle los conceptos e instrumentos (herramientas) parala
comprensién, elaboracion, produccidn y creacidn, evitando racionar el conocimiento.
Esta es una etapa muy importante, ya que es donde se sientan las bases para motivar
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a los alumnos y fomentar la creatividad y la confianza en sf mismos.

De esta manera, utilizar la tecnologia educativa requiere de una adecuada
planeacidn que debera tomar en cuenta: ‘

E! Mensaje Audiovisual
Contenido educativo codificado audiovisualmente

El Material Audiovisual
Elemento que puede transmitir un mensaje desde un aparato emisor a un
aparato receptor

E! Medio Audiovisual
Es un canal de comunicacion

Las Técnicas audiovisuales en la ensefianza
Formaracional de utilizar los materiales y medios audiovisuales para conducir
el aprendizaje.

El Disefio Audiovisual
En la seleccion, organizacién y distribucién, de los elementos de laensefianza
A.V. para alcanzar determinados objetivos

Los Métodos Audiovisuales
Conjunto de materiales, medios y técnicas seleccionados, organizados y
utilizados en funcién de {os objetivos establecidos.Ver. Fig. 1.3

MRS AL

Ay

Fig. 1.3
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De esta manera, utilizar la tecnologfa audiovisual para producir materiales

educativas requiere de una adecuada planeacian tamando en cuenta el plan de
ensefianza y los contenidos de los temas que habran de definir el tipa de material y la
forma més atractiva de presentarlo a los alumnos, asf coma el contexto en que se
presentara la informacion, el lenguaje que se utilizara y la connotacion de los conceptos
que se manejaran.

ELABORACION DE MATERIAL AUDIOVISUAL
EVALUACION FORMATIVA

La elaboracién de cualquier material audiovisual exige una cuidadosa
planeacidn asf como contar con un grupo concreto o pablico que requiera una
determinada informacion o destreza. Para desarrollar nuestras ideas a través de la
produccion de materiales audiovisuales es necesario realizar una evaluacion formativa
basada en seis puntos fundamentales:

1.- Anadlisis de las caracleristicas de los estudiantes
Debe identificarse la audiencia a la que se dirigiran los mensajes de
maneratal que se consideren las caracteristicas generales del auditorio:
edad, ocupacién, aptitudes intelectuales, nivel socicecondmico y cultural,
entre otros. Asi como la identificacion de sus necesidades,
conacimientos, habilidades y actitudes con referencia al tema a partir
de las cuales se definiran los caontenidos y la forma de tratamienta.

2.- Delinicion de objetivos

Se deberan definir objetivos generales y abjetivos caoncretos

Canacer los abjetivos permite crear el ambiente idéneo para lograrlos.

Los estudiantes deben saber exactamente qué se espera de ellos. Al

definirse clara y especificamente los objetivos en el proceso de

ensefianza-aprendizaje, podra darse una adecuada orientacion

Se pueden establecer tres tipos de objetivos de aprendizaje de acuerdo

a:

a) Aspectos cognoscitivas: comprende los aspectos relacionados con
lainformacion y la conceptualizacion.

b) Aspectos afectivos; comprende actitudes éticas y apreciaciones
estéticas.

c) Aspectos psicomotores: comprende las habilidades y actitudes.

Laformulacidn de objetivos debe cantener un elemento genérico e indefinido



como: identificar, nombrar, construir , sefalar, distinguir, entre otras; as{ como un
elemento especifico que complemente en forma concreta y medible la accidn del

verbo.

3.- Seleccion y disefo del material

Se debe producir o seleccionar el material apropiado de acuerdo con:

*

*

Objetivos.- qué se espera que los alumnos aprendan

Audiencia.- Caracter(sticas del auditorio, ¢ cuentan con el conocimiento
o las habilidades necesarias pare entender y aprender el conocimiento
que se les proporcionara .

Costo.- ¢5e cuenta con los recursos necesarios para la compra del
material requerido?

Experiencla Técnica.- ¢Se cuenta con la suficiente experiencia en la
produccién de este tipo de material o requiere de alguna asesorfa y si
es el caso se cuenta con ella?

Equipo.- ¢ Se cuenta con el equipo necesario para producir y utilizar tos
materiales seleccionados?.

Facilidades.- ¢ Se cuenta con los recursos y medios necesarios para el
disefio y produccién del material?

Tiempo.- ¢, Se cuenta con el tiemponecesario para el disefio y produccién
del material?

4.- Utilizacion del material

Unavez disefiado y producido el material audiovisual es necesario planear
como se utilizara y de cuanto tiempo se dispondra para ello, Asi como contar con el
equipo y las facilidades que se requieren.

Para la presentacidn del material es necesatio crear un ambiente propicio y
ala vez agradable; para ello debera asugurarse de que el equipo se ve y se escucha
bien, preparar psicoldgicamente a fa audiencia con una pequefia introduccién que fa
motive, creando la necesidad de saber lo que se les dara a fin de captar y dirigir su
atencidn.

Es necesario reforzar la respuesta correcta para hacer efectivo el

aprendizaje, por lo cual deberan elaborarse guiones y manuales para los maestros,
que acompaiaran el material instrucclonal con sugerencias de técnicas y actividades.
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5.~ Definicién de las respuestas que se demandaran

Es necesarlo dirigir la respuesta de los alumnos resultado del estimulo
educativo transmitido asf como medirse los conocimientos obtenidos, los medios y
los métodos, permitiendo siempre la emergencia de ia actividad individual y grupat
para la elaboracién de las respuestas a los mensajes recibidos.

De la misma forma, es necesario reforzar los mensajes para controlar la
conducta en el proceso de enseinanza-aprendizaje para lograr las metas deseadas.

6.- La Evaluacion

Se recomienda evaluar tanto el aprovechamiento del aprendizaje, los medios
y los métodos asf como la totalidad del proceso comunicativo que se da a través de
la utilizacién de los M.A,

De acuerdo a la naturaleza de los objelivos se podra medir el
aprovechamiento de los conocimientos brindados a través de los materiales
audiovisuales, Asi, también, la discusién en clase, la observacion del proceso y fa
comprobacién del cambio de conducta de los estudiantes de acuerdo a los objetivos
planteados nos ayudara evaluar la eficacia de la utilizacién de determinado medio.

Es recomendable aplicar un pre-test antes de la presentacion de la
informacién, de manera tal que pueda compararse el aprovechamiento de los alumnos
al realizarse una evaluacion sumativa de la aplicacién del material audiovisual y
determinar asf los problemas que puedan presentarse en alguna etapa del procesc
ya sea en el tratamiento del tema o en la consecucién de los objetivos.

De esta manera sera necesaria la generacion de instrumentos de evaluacién
que nos permitan hacer una evaluacién objetiva de nuestro material y de su impacto
en los alumnos,
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CONSIDERACIONES SOBRE LOS MULTIMEDIA

En este documento proponemos fa utilizacion de paquetes muitimedia para
la instruccién, retomando el concepto multimedia como una respuesta y asimilacion
del impacto de la tecnologia en el campo de la educacién; asimismo entendemos por
multimedia: la herramienta didactica que combina diferentes tecnologias de difusion
e intercambio de informacién tales como: textos, imagenes, sonido, graficos, que
ayuden a potenciar el proceso de ensefianza- aprendizaje.

En la Ultima década los adelantos computacionales han incursionado en
todas las actividades del ser humanoy los avances de la electrénica se han integrado
a la comunicacion y claro esta al ambito educativo también; en este dmbito de la
tecnologia de la computacidn, el termino muiltimedia hace referencia alos programas
que hacen uso de mas de un método en la comunicacion de la informacion al usuario.
Muitimedia comprende, de acuerdo a lo que sefiala Alejandro Acufia del drea
interdisciplinar de tecnologfa multimedia de la Universidad Iberoamericana, “ la técnica
de combinar diferentes tecnologias de difusién de informacién impactando varios
sentidos a la vez, bajo el control interactivo del usuario a través de la computadora,
en la que se combinan texto, imagenes, sonido, graficas y animacidn, para facilitar el
proceso de enseianza - aprendizaje”.®

Bajo esta linea de pensamiento, se ha desarrollado diferentes tipos de
software educacional, es decir, programas computacionales con fines educativos que
han revoluclonado la metodologia tradicional de ensefianza ya que se efigen como
elementos audiovisuales tutoriales de simulacidn y retroalimentacion que ie permiten
al alumno interactuar y participar activamente, promoviendo el desatrollo de un
aprendizaje creativo,

Existen diferentes tipos de software educacional, a continuacion
describiremos algunos de ellos:
Generadores de conocimiento:

Con estos paquetes no es necesario que el usuario tenga conocimientos
previos sobre el tema a tratar, pues el objetivo es propaorcionar conocimientos basicos
sobre el tema en cuestion.

Reforzadores del conocimiento:

Serequiere que e usuario tenga conacimientos elementales sobre el topico

§""Acufia, Alejandra. et. al. La multimedia en 1a dacencla en Umbral XXI, p., 35
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a tratar ya que el objetivo a alcanzar es reforzar los conocimientos adquiridos con

anterioridad y profundizar en ellos.
Apoyo a la adquisicion de destrezas:

Proporcionan al usuario actividades que le permitan obtener cierto grado de
habilidad en el uso de conocimientos previos.

Evaluatorios:

Estos programas se encargan de evaluar los conocimientos adquiridos
anteriormente, es decir como un tipo de exdmenes computarizados.

Hibridos:
Estos agrupan diferentes tipos de los programas antes mencionados

En resumen este tipo de programas fueron creados bajo el concepto de
multimedia y tratan de estimular todos los sentidos a fin de lograr una participacion
mas activa y para ello a través de la computadora se desarrollan tres elementos
clave para ello:

1.- Presentacién natural de la informacion a través de textos, graficos, audio,
imagenes, animacion y accién en video.

2.- Navegaciénintuitiva nolineal a través de las aplicaciones para el acceso
a la informacion que se solicite.

3.- Interaccion del usuario con la maquina.

En México la aplicacion de multimedias en la educacion es incipiente, pero
ante la aplastante incursién y desarrollo de nuevas tecnologfas es una necesidad
inaplazable ir incorporandolos a la realidad educativa del pafs.

Es indispensable aclarar que en ninglin momento la incorporacién de estas
nuevas tecnologfas contemplan desplazar a los maestros ya que la esencia humana
de ellos es insustituible, Estos programas multimedia nos llevan a replantear los
papeles de los maestros y los alumnos y promueven su participacion mds activa y
congruente con la realidad y 1a necesidad de una constante actualizacién,

Ofros de los avances que se hanlogrado con laincursién de estas tecnologfas
es la educacion a distancia, la utilizacion de libros electrénicos en la blsqueda y
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recopilacion de informacion y la realidad virtual que en un futuro no iejano apoyara
las actividades de diferentes profesiones.

Si bien es cierto que las condiciones del sector educativo en México no
permiten la incorporacion de todas estas nuevas tecnologlas en nuestros centros
educativos, es innegable la necesidad de conocerlos y de manera paulatina tratar de
introducirios de acuerdo a las posibilidades de cada Institucion educativa; en el caso
de nuestra especialidad es impostergable su revision en clase.
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PROPUESTA PAQUETE MULTIMEDIA

De estas ideas acerca de la tecnologia audiovisual con fines educativos,
surge una propuesta especifica: preparar paquetes instruccionales multimedia con
la posibilidad de que el alumno (audiencia) pueda utilizarlos durante una determinada
clase en forma autodidacta o al recibir una exposicién de esta informacion.

Como un ejemplo concreto de lo anterior presento en este trabajo de tesis
denominado "Manual de Audio para las producclones de video”, un paquete multimedia
que consiste en un texto en el que recopila ta informacién pertinente para hacer una
grabacién, mezcla y sincronizacién del audlo con el video, apoyado con un album
fotografico y un juego de acetatos.

Para la realizacién de este paquete mullimedia se siguieron los siguientes
pasos.

1.- PLANEACION

La primera interrogante que surgié al elaborar este material fue ¢porqué
hacerlo? En otras palabras, ¢ de dénde surge lanecesidad de elaborario? La respuesta
es simple. Como egresada de la Carrera de cienclas de la Comunicacién de la FCPyS
de la UNAM, vivl en care propia las limitaciones con que son abordadas las diferentes
materias.

Hablando estrictamente de lo que es la radio y la televisién, no se contaba
con el material informativo necesario para efectuar una grabacién de audio idénea, y
de informacidn que vinculara los aspectos de esta rama con el video y nos ayudara a
optimizar nuestros trabajos.

Asimismo, |a teoria y la practica slempre parecieron inconexas, a pesar de
los esfuerzos de alumnos y maestros, pues el tiempo designado a estas materias era
insuficiente.

Para apoyar estas afirmaciones se aplicaron 80 cuestionarios a alumnos de
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sexto y octavo semastre de la carrera de Cienclas de la Comunicacién de la FCPyS
a través de los cuales se pudo obtener la sigulente informacién:

*  Lamayoaria de estos alumnos consideran que existe una relacion entre
los procesos de ensefianza - aprendizaje.

*  Conslderan, también, que los métodos de ensefanza - aprendizaje
utilizados en la carrera requieren estrategias dindmicas que permitan
ej desarrollo de los profesores y de los alumnos de una manera mds
apegada a la realidad y acorde a la innovacién tecnologica ; ademés de
un adecuado equilibrio de la teorfa y la préctica.

*  Con respecto a las materias que ensefian la utilizacion de los medios
audiovisuales, los alumnos coinciden en sefialar que se da una vision
muy general de éstos, que tienen poca oportunidad de practicar con
ellos, que les hace faita informacién técnica y que requieren de
materiales de apoyo tales como manuales y esquemas que les auxilien
en la produccion.

*  Porotrolado algunos alumnos no conocen los programas de las materias
que cursan o cursaran lo cual quiere decir que desconocen los objetivos
de aprendizaje de las mismas.

* Al cuestionarles acerca de la necesidad de contar con apoyos
audiovisuales en las materias la mayorfa se incliné por mencionar la
conveniencia de que se incorporen en la pedagogla de la carrera y se
produzcan manuales que apoyen el proceso de ensefianza-aprendizaje
al brindarles informacion precisa.

Hasta aqui se mencionan algunas apreciaciones que considero importantes
para validar mi propuesta, en el anexo se incluye un resumen de todas las respuestas
dadas al cuestionatio aplicado.

Por lo anteriormente expuesto , y para maximizar el tiempo disponible y la
informacion requerida, se hace indispensable la elaboracién e incorporacion de
materiales audiovisuales y paquetes multimedia que permitan a los alumnos puedan
contar con la informacion necesaria.
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Definicion y andlisis de la audiencia

En este contexto {a audiencia la conforman los alumnos de la carrera de
Clenclas de la Comunicaclén de la Facuitad de Ciencias Politicas y Soclales.

Edad Promedio: entre 18 y 25 afios
ldioma: Espanol ( se permite el uso de los tecnicismos pertinentes)
Objelivos

Después de revisar este paquete, el alumno 1) serd capaz de reallzar un
adecuado uso del equlpo necesario para una grabaclén de audio; 2) podra obtener
una grabaclén de calidad, y 3)efectuard una adecuada mezcla de sonido y mejor
sincronizacién del audio con el video.

Definicidn del tiempo, tema y contenidos

Este paquete estd propuesto para utilizarse en un taller de produccién de
material audiovisual, con duracion minima de un semestre, y del cual se obtendrian
producciones concretas como producto dela aplicacién de los conocimientos obtenidos
a través de aquél.

El tema elegido para este paquete "Manual de audio para las producciones
de video" y su contenido, incluye las especificaciones concretas del equipo a utilizar,
descripcién de los procesos para la grabacién, mezcla del sonidoy su sincronizacion
con la imagen.

El paquete esta conformado por un texto, un dlbum de fotogratias a color y
un juego de acetatos.

2.- PRODUCCION

Para la produccion del paquete de referencia selecclonamos diversas fuentes
-tanto documentales como personales-, que nos orientaran acerca del uso y
caracteristicas del equipo que describimos en el texto, y de las recomendaciones
hechas en los acetatos.
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El paquete quedd estructurado de la siguiente manera:

TEXTO:  “Manual de audio para las producciones de video”,
ANEXO 1: Album fotogratico.
ANEXQ 2: Acetatos.

3.- EVALUACION

La manera en que evaluamos este paquete se redujo al simple
cuestionamiento de algunos estudiantes de comunicacidn acerca de la informacion
queles hacia falta en esta materia y la conveniencia (para ellos) de que existiera este
tipo de paquetes instruccionales,

Asimismo al inicio de cada capitulo del texto se incluye unalista de objetivos.
Cuestionamiento de los mismos una vez revisado cada capitulo, que nos permitird
comprobar el aprendizaje de los alumnas con respecto a la informacion proporcionada.

También se debe evaluar el medio y los métados utilizados, con simples
preguntas como: ¢Fueron efectivos los materiales utilizados? ¢Se pueden mejorar?
¢ El medio utilizado apoy¢ a los alumnaos para cumplir con los objetivos planteados?,
entre otras. Este tipo de cuestionamientos podran ser contestaos a través de
discusiones en clase, entrevistas y observacion de la conducta de los estudiantes.

Por ofra lado no hay que olvidar que ia evaluacion del proceso instruccional
se realiza antes, durante y después de la exposicion de los materiales, a través de
una pretest, observacion directa y cuestionamientos posteriores a fa aplicacion del
material,
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PRESENTACION

Este texto denominado "Manual de audio para las producciones de video”,
acompafiado de una album de fotografias y un juego de acetatos, conforma un paquete
multimedia a través del cual se presenta la informacion necesaria para la realizacion
de una adecuada grabacidn del audio en una produccién de video,

A lo largo de cuatro capitulos se hace un recorrido sobre la importancia del
audio y las caracteristicas del sonido; se describen los diferentes equipos de audio
que intervienen en una grabacién; se mencionan los aspectos mas relevantes del
video; se apuntan algunas recomendaciones para realizar una adecuada grabacién
del audio en locaciones abiertas y cerradas; concluyendo con algunas consideraciones
sobre la mezcla del sonido y de las imagenes asi como de su edicion.

Alinicio de cada capitulo se sefalan los objetivos que habran de alcanzarse
una vez concluidos los mismos. Objetivos que permitiran contar con un pardmetro de
evaluacidn para confirmar el aprendizaje de cada alumno con respecto ala informacion
brindada.

Este paquete multimedia pretende ser un instrumento de apoyo para
profesores que manejen esta informacion en sus clases y cuenten asf con un material
en donde se recopilaron datos de mas de 30 fuentes documentales y de forma
concentrada e integrada sea presentada a estudiantes de comunicacion que revisen
el tema del sonido y del video.

Asimismo este material podra ser utilizado por los alumnos para que, de
forma autodidacta, puedan hacer una revision de la informacion antes sefalada.

En la parte final de este texto se incluyé un glosario de términos en donde

se puede consultar la definicion exacta de los términos utilizados, esta informacion
fue seleccionada de los tres glosarios que se sefialan en la bibliogratfa.

Ve e e e e wemw W W
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GUIA INSTRUCCIONAL

Contenidos Tematicos

El Sonido: aspectos tedricos, aspectos técnicos, equipo.

El video: aspectos tedricos y técnicos.

El sonido en el video: aspectos y recomendaciones de grabacion
Edicion: Edicion y doblaje de audio y video.

Objetivo Instruccional:

Una vez revisado el contenido de este paquete el alumno sera capaz de
realizar una adecuada grabacion de audio en una produccién de video.

Objetivos Especificos:

Una vez concluida la revision de este material, el alumno:

Conocera las caracteristicas fisicas del sonido, asf como las
caracteristicas de los diferentes equipos utilizados para fa grabacién

del mismo.

Sera capaz de reallzar una grabacion de audio de calidad, utilizando
los equipos necesarios y adecuados para ello.

Comprendera el desarrolio del video, asl como las caracteristicas
de los equipos y sistemas de grabacién de video.

Cenucera el funcionamiento de los equipos de video.
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Comprendera laimportancia del audio enlas producciones de video.

Seleccionara los equipos adecuados para realizar las grabaciones
de video en diferentes ambitos.

Conocerd las caracter(sticas y procedimientos para realizar la
edicién fisica y electrénica en audio y video, asi como los equipos
necesarios para ello.

Sera capaz de realizar una adecuada grabacion de audio en una
produccion de video cuidando los aspectos de ajuste de niveles y
sincronizacion de la imagen y el sonido.



v e b v —— o b

43

DIAGRAMA DE INSTRUCCION
AUDIO PARA LAS PRODUCCIONES DE VIDEO




CAPITULO 1

EL SONIDO
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OBJETIVOS

Una vez concluida la revisién de este capitulo el alumno sera capaz de :

e Definir el sonido

» Diferenciar los conceptos de onda portadora y onda modulada

¢ Conocer las diferencias entre amplitud modulada y frecuencia modulada
*  Describir cdmo se transforma una seial mecénica a eléctrica

s  Ennumerar los diferentes tipos de micréfonos y sus caracteristicas

e Definir qué es un amplificador y sus componentes

»  Describir el funcionamiento de los magnetofonos

e  Ennumerar las caracteristicas de las cintas magnetofdnicas

*  Definir qué es una mezcladora de audio y sus partes

*  Comprenderlas diferencias entre los equipos analdgicos y los digitales.
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La importancia del sonido

La Enciclopedia del Audio de Howard M. Tremaine, define al sonido como
“una onda en movimiento propagada en un medijo eldslico. (...) Puede viajar en ambas
direcciones transversal y longitudinal, produciendo una sensacion audible en el oido
a lravés del cambio de presion del ofdo”. *

El Dicclonario de términos Técnicos y Cientificos de Lapedes N. Daniel,
define al audio como: 1) El sonido transmitido en frecuencia cuyo alcance tiene una
razonable intensidad que hace audible dichas frecuencias y pueden ser escuchadas
por el ser humano. Estas frecuencias fluctian entre 15 a 20,000 hertz; y 2) Relativo
a equipo para grabar, transmitir, reproducir o amplificar los sonidos.

Por otra parte en el Diccionario llustrado Electrénica, Humberto Ramirez
Villarreal afirma que el audio “ es un sonido que se agrega a la television y su sefial
electrénica”,

Estos conceplos técnicos son interesantes pero quizad no reflejen la
importancia que tiene el sonido como elemento que acompaiia todas nuestras
actividades cotidianas. ¢Podrias imaginar la mafana sin e} canto del gallo o de los
pajaros? o si vives en una gran ciudad ¢sin el ruido de los automoviies?, ;podrias
imaginar el tltimo estreno de cine sin sonido? o ¢ los programas televisivos sin sonido?,
es mas ¢a ti mismo sin voz?.

A pesar de que a veces no se le concede la debida importancia al sonido,
éste le dasignificado a todas nuestras acciones y vivencias, motivo por el que, cuando
queremos presentar clertas situaciones a través de producciones audiovisuales, el
sonido se constituye como un elemento indispensable ya que con él también podemos
representar pensamientos abstractos.
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Para hablar del sonido necesariamente tendremaos que hacer referencia a
la actistica o fisica del sonido, la cual trata de la teoria de las vibraciones, de su
produccidn, propagacidn y deteccion.

La vibracién sonora es un movimiento de las moléculas del aire provocado
por |a variacién de la presion atmosférica en un espacio determinado. El sonido se
propaga a través de las ondas que son moduladas de tal forma que permiten que las
vibraciones producidas por cualquier cuerpa lleguen a nuestros oidos interpretandolas
como sefiales sdnicas.

Todo sonido tiene su origen en la vibracion de algo, estas vibraciones
necesitan de algun tipo de material como el aire, el agua, el metal o la madera, entre
otros; para transmitir el sonido. Paor su parte el material que transmite los sonidas
puede conducir muchas vibraciones diferentes de varias frecuencias al mismo tiempao,

Existen varias fuentes productoras de sonido, la mds importante y comuin
es la voz, los sonidos humanas son producidos par las cuerdas vocales que vibran
cuando pasa el aire entre ellas y lanzan al aire las ondas sonoras. Al hablar generamos
una corriente de aire que sale de nuestras gargantas, para que sea entendible la
modificamos dando por resultado nuestra voz. La baca y la lengua son los érganos
conlos que modulamos esa carriente de aire a la cual se le llama portadora y que por
sf sola, sin modulacién no es sonido. Fig. 1.1

- GLOTIS

TRAVES DE LA GLOTIS HACE VIBAAR CUERDAS
LAS CUERDAS VOCALES. ESTAS VIBRA - \ VOCALES
CIONES, A 5U VEZ, PROCUCEN \

SONORAS QUE , CUANDO SON CONTROLA- \
DAS, DAN FORMA A LAS PALABRAS.

AIRE DE LOS PULMONES

Fig. 1.1
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La modulacion es un proceso que consiste en imprimir sobre un fenémeno

de transmision llamado onda portadora un mensaje que lleva la informacion, haciendo
variar las caracteristicas fisicas de esa portadora.

La onda modulada o sea el sonido consta de dos parametros que deberan
tomarse en cuenta: amplitud y frecuencia.

Para modular la amplitud se hace variar en el punto de partida del emisor la
amplitud de la sefal en proporcién a la frecuencia audible que se obtendra una vez
que ésta haya pasado por el transductor y que correspondera al valor maximo que
adoptara la onda; mientras que la frecuenciaindica los ciclos completos que se repiten
cada segundo . Es decir, el numero de veces que una onda pasa por segundo en un
determinado punto. Fig. 1.2

r

Unia miikiwsima de segunds

l{!{lihﬁ de onda Ampliwd

Ouda de bajn frecuencls

\ Onda de ity freominis

Fig. 1.2

Por ejemplo: un receptor, o sea un equipo discriminador de ondas permite
apreciar la frecuencia con respecto a la onda portadora, detectdndolas a cada
momento y transformandolas en una sefial eléctrica que restituira la variaciones de
amplitud segtin lo suministrado por el emisor; lo anterior de tal manera que la frecuencia
varia en unos limites estrechos, proporcionalmente a la amplitud instantanea del
mensaje.

Todas las emisiones de seiales se pueden modular tanto en amplitud como
en frecuencia. De tal manera que en el caso de la modulacién de amplitud (amplitud
modulada A.M.), contamos con la onda portadora y la sefial moduladora; para lograr
la modulacién se requiere variar instantaneamente la amplitud de la portadora con
una profundidad proporcional a la intensidad de la sefial moduladora. La altura de
cada onda se llama amplitud, e indica su fuerza. Por otra parte cuanto mas cortas
son las ondas, mas grande es la frecuencia a la que una onda completa pasa por un
determinado punto.

El audio es otro nombre que se la da al sonido, éste es manejado a través
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de equipos de audio los cuales reproducen el sonido de manera que sea audible por
medio de altavoces o por audifonos, para ello es necesario que el sonido sea
convertido en electricidad de manera tal que pueda ser almacenado y luego
reproducido en un lugar diferente al que se produjo.

A Thomas Edison se le atribuye el descubrimiento del medio por el cual las
vibraciones de aire (energfa mecénica) se transforman en vibraciones eléctricas, es
decir en energla eléctrica. Dichas vibraciones amplificadas o intensificadas pueden
convertirse de nuevo en vibraciones del aire o energfa mecdnica las cuales son
percibidas por el ofdo humano. Fig. 1.3

VIBRACIONES DEL ARE
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( ratiga no Yos pervibe,

Fig. 1.3
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De esta manera se obtienen las ondas de radio u ondas electromagnéticas

que son impulsos de energia eléctrica, que pueden viajar por el aire, el espacio o
algunos objetos sdlidos. Este término es utilizado, también, para las ondas producidas
en el transistor antes de tener sonido, conocidas como ondas transportadoras.,

Recordemos que en 1887 Heinrich Hertz fue el primer cientifico que demostré
la existencla de ondas electromagnéticas aunque solamente como rafagas y no
continuas como las que se generan en las transmisiones de sonido. Las transmisiones
de radio, por ejemplo, generan ondas continuas, sefiales de sonido que son
introducidas a las ondas en un proceso llamado modulacién, el cual como explicamos
anteriormente se lieva a cabo modificando su amplitud y su frecuencia.

Las ondas se clasifican, también, por su frecuencla y transmision. “Las ondas
de radio o sefiales tienen diferente frecuencia y longitud y se organizan en bandas de
frecuencias baja, media y alta por una longitud (larga, media y corta). La longitud de
onda se mide en metros y la frecuencia en kHz. Las ondas largas y medlas se
mantienen cercanas a la tlerra siguiendo su formay recorren distancias de cientos y
hasta miles de kilémetros, mientras que las cortas van a la capa superior de la
atmasfera (ionosfera) en donde se reflejan nuevamente a la tierrarecorriendo grandes
distancias. Por otra parte las frecuenclas de onda muy altas y ultra altas no pasan por
objetos sdlidos y son usadas para emisiones de distanclas hasta de 150 km. Asimismo
las ondas de frecuencias super altas atraviesan laionosteray van al espacio exterior,
éstas ultimas son utilizadas en las emisiones enviadas via satélite”. 2 Fig. 1.4
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Fig. 1.4

2 Hawkins, John, et. al, Audlo y Radloc en Equipos Electrénicos, p.p. 10-11,
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De acuerdo a su transmisién se clasifican en:

1.-  Unién por transmisidn de ondas (que se suponen simples): consiste en
unir un puntoA a un punto B por medio de un canal.

2.- Transferencia de formas de sefiales: consiste en la amplificacién de las
ondas, ya sean sefales de T.V., sonoras, musicales o fisioldgicas de
manera tal que se logre que las sefales que salen se parezcan alo que
entra. Es decir, que exista una equivalencia entre una forma de senal
mas o menos compleja y una serie de sefiales simples de frecuencias
puras escalonadas entre un mfnimo y un maximo (banda de frecuencias
o banda ancha).

En electroacustica la técnica de las bandas anchas o técnica de las formas,
consiste en la transportacidn, a través del espacio (y el tiempo en el caso de las
grabaciones) desde una fuente a un receptor una forma de onda conservandola en
principio idéntica a sf misma en el curso de la transmision. Esta condicién de identidad
es lo que se llama fidelidad.

El sistema de transmision de las sefiales acusticas de un punto a otro, sea
a través del espaclo (radio, television, radiodifusion, acustica de salas) o a través del
tiempo (disco, grabaciones, entre otras), constituyen un canal sonoro, el cual
necesariamente debe incidir en un campo sonoro. El campo sonoro de las sefales a
transmitir esta definido en su principio por la estructura del receptor: el ofdo humano
y consecuentemente el cerebro.

En este sentido la acustica retoma a Fourier, matematico francés que
establece uno de los teoremas matematicos fundamentales en torno a la teorfa de
las comunicaciones. Argumenta que la comunicacién de una sefal es la transmisién
de la forma de esa sefal de un punto a otro o de un momento a otro (grabacion). Su
teorema dice asf “Toda forma temporal puede considerarse como la suma de una
serie de formas sinusoidales del tlempo", lo cual es una especie de mapa de la
transmisién de las formas. En otras palabras toda forma periédica que se reproduce
en identidad consigo misma después de clerto intervalo o periodo es siempre
susceptible de ser reconstrulda sumando entre sf formas simples ‘sinusoidales' de
periodicidad elemental o de pulsaciones y de amplitud bien elegidas.
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Algunos autores nos presentan el espectro de Fourier de la siguiente manera:
Fig. 1.5

lisico aplica
oscilograma

amplitug

matematico acustica

Fig. 1.5

Un fendmeno periddico es una variacion de cierta magnitud fisica que se
reproduce casi idéntica a sf misma al cabo de un intervalo casi regular. Traducida por
untransductor en tension eléctrica, se presenta al observador como una forma llamada
oscilograma, de amplitud mas o menos variable, en funcién del tiempo.

Diversos aparatos fisicos permiten constatarla bajo distintas presentaciones,
todas ellas tedricamente equivalentes, pero mas o menos practicas segun la disciplina
concreta que recurra a ella.

El matematico descompone esta curva compleja en una suma de curvas
mads simples, de frecuencias distintas de los arménicos, El fisico considera el espectro
y representa amplitudes o componentes segun la frecuencia de ellas, El éptico
representa el mismo fendmeno como una serie de rayas dispuestas segun su longitud
de onda, es decir, el universo de su frecuencia multiplicada por la velocidad de
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propagacion; y sefialada la intensidad mediante el grosor de las rayas, es decir, por
su mayor o0 menor anchura en negro.

Finalmente el actstico, para quien los fenémenos son raramente del todo
periédicos, representa en un sonograma la evolucién de los distintos valores de las
frecuencias, en funcion del tiempo, y se conforma con sefialar la intensidad, igual
que el éptico, por el espesor y la anchura en negro de la raya correspondiente. Ver
Fig. 1.5

De esta manera se puede afirmar que todo equipo auditivo cumple con tres
fases 1) la transformacion de las vibraciones de aire en vibraciones eléctricas, 2)la
intensificacion de fas vibraciones y 3)la conversién de las vibraciones eléctricas en
vibraciones de aire.

Pero... ¢como transtormamos el sonido en electricidad?
Primero sefialaremos que existen tres tipos de sonido, de acuerdo a lo que
argumenta José Mompin Poblet en su obra: Alta Fidelidad, estos son: el sonido puro

o tono, el sonido complejo y el ruido. Fig. 1.6

Fig.1.6

a) £l sonido

puro se puede representar
como una sefial senoidal;
b) Un sonido compuesto

es una sefial periddica;
¢} £l ruido no presenta {a) (b
una variacion previsible,
sino aleatorla.

{e)

)

Asi Mompin ejemplitica: “cuando escuchamos la vibracién producida por un
diapasén en oscilacién libre lo que ofmos es un tono o sonido puro; es una vibracion
armonica simple o senoidal. El sonido que produce un instrumento musical dotado
de tono y timbre, es una vibracién compleja de cardcter periédico, de acuerdo a lo
que sefala el teorema de Fourler el sonido musical o complejo de caracter periédico
se puede descomponer en una suma o superimposicién de sonidos puros con sus
correspondientes frecuencias y fases. Al de mds baja frecuencia se le conoce con el
nombre de primer armdnico, mientras que los otros, de frecuencias multiplos enteros
de la fundamental, son los armdnicos superiores”. ? Por Ultimo, si la vibracién es de
caracteristicas rapidamente cambiantes, sin tono ni timbre delinidos, es un ruido.
Fig. 1.7.

37 Mompin Pobiet, José, et. al. Nuevas tecnologfas. p. 10
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Fig. 1.7

La primera de las tres fases antes mencionadas se cumple a través de un
receptor que es el aparato que transforma las vibraciones mecénicas en eléctricas,
el mas comun de estos equipos es un transductor (micréfono), para transportarlas a
través del espacio (teléfono, radio) o del tiempo (aparatos registradores) y para
restituirlas por otro transductor (transportador) a su medio inicial (sonido en el aire).

MICROFONOS

Tres parametros fundamentales definen el funcionamiento de un micréfono:
la sensibilidad, la fidelidad y la directividad:
*  La sensibilidad es la relacién quu existe entre la presion sonora que
recibe el microfono y la tension de salida que proporciona éste .

*  La fidelidad de un microfono responde al margen de frecuencias
adecuado a la aplicacién a la que se vea sometido. Es importante
conocer la respuesta en frecuencia de los micréfonos la cual vendra
dada en forma de grdfica y representa el valor de la tension de salida
segun las diferentes frecuencias.
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La respuesta depende de varios factores como el tipo de micréfono (segin
las propledades mecanicas de la capsula micro fonica) y del angulo de incidencia de!
sonido sobre !a membrana. Las graficas suelen presentar en el eje horizontal la
frecuencia y en el vertical la sefial en decibelios. Fig. 1.8

La grdfica de

respuesta en frecuencia
da informacidn acerca de
la fidelidad de los
micrafonos o de cualquier
otro aparato. En el caso
de micréfonos, variard
segun la direccidn de
donde provenga el
sonido.

Fig. 1.8

La directividad determina el comportamiento del micréfono segun el angulo
de incidencia de la sefial sonora y se representa mediante diagramas polares.
Fig. 1.9

Los diagramas

polares sirven para dar
una idea de la directividad
de un micrdfono, al igual
que sirven paa ver la
respuesta de un altavoz.

Fig. 1.9
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Un diagrama polar es una grafica con una serie de clrcunferencias, calibradas

en decibelios.

Asimismo debe tomarse en cuenta la impedancia que es la resistencia de
un circuito dado a una corriente alterna. Un mismo valor resistitivo ofrece distinta
resistencia segun sea el numero de ciclos (frecuencia) por segundo de aquella
corriente, se simboliza Q y se mide en ohmio. Esta depende de la técnica de
construccion de los micréfonos, los cuales pueden ser de alta impedancia si miden
mas de 1000 ohm (1k Q) y de baja impedancia si miden debajo de 1 kQ.

Es importante tomar en cuenta esta caracteristica para conectar
correctamente el microfono a un amplificador, Si la impedancia es baja, la linea que
une al micréfono con su preamplificador puede ser de gran longitud, mientras que
una impedancia alta s6lo permite una linea conta,

El micréfono de alta impedancia tiene mayor sensibilidad y recoge la
interferencia con mas facilidad que otros. Fig. 1.10

Anplificador, grabadora
de cinta magnetofénica,

Microéofono u otros equipos de audio
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Impedence Matching

Fig. 1.10
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Existen diferentes tipos de micréfonos. Tomaremos como un ejemplo
genérico de su funcionamiento un modelo con bobina movible que funciona por

magnetismo. Fig. 1.11

La primera etapa en la grabacidn
y reproduccion de sonido es
convertirlo en electricidad. Esto se
hace con un micréfono, Hay

1 La malla centra

las ondas de sonido \

2 Cuando las ondas
de sonido chocan
con este disco
pleno o
diafragma o
hacen vibrar. E}
diafragma vibra
4 ung misma
velocidad o
frecuencia que las
ondas del sonidu,

3 Esta bobina de cable estd unida al
diafragma. Cuando of dinfragima
vibra, a su vez lo hace la bobina,

Fig. 1.11

diferentes tipos de microfonos,
i.os modelos con una bobina
movible, como dste, funciona por
magnetismo,

4 Este os un imiin,
‘ Cuundo §a bobina de
: cuble se mueve

- alrededar de un iniin
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J’;,,‘]\ carriente eléctrica, Esto
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SOROTO,

Varia de
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MISCELANEA DE MICROFONOS

Segun la técnica de conversién de la sefial actstica en eléctrica se han
tipificado los micréfonos en:

1) Electrodindmicos.- de bobina mévil y de cinta
2) Electrostaticos.- capacitivos y de electret

3) Piezoeléctricos.- cerdmicos y de cristal

4) Electromagnéticos

ELECTRODINAMICOS:
Micréfono de bobina.

Los micréfonos de bobina mévil, también llamado dindmico, estédn
constituidos por una bobina solidaria al diafragma y alojada en el interior del entrehierro
anular de un iman permanente. Recibe las vibraciones del aire sobre un diafragma
extremadamente delgado que las traduce en vibraciones eléctricas en una bobina
moévil.

El diafragma suele tener unos dos cm. de didmetro y esta construido con
materiales plasticos, aluminio e incluso papel.

Generalmente laimpedanciainterna de los micréfonos de bobina mévil oscila
entre 150 y 600 y se debe a la resistencia de la bobina.

Tienen buena sensibilidad (de -66 a -50dB) y excelente dinamica que permite
recoger sonidos con una gran diferencia de nivel; son poco sensibles a cambios

ciimaticos de temperatura o humedad.

Usos.- en todos los campos desde el uso comun hasta el uso en estudios
profesionales de grabacion.

Micréfono de cinfa:
Se reserva su empleo al ambito profesional en estudios de grabacion y
emisoras de radio. Son pesados y voluminosos, caros y muy sensibles al viento por

lo cual no son aptos para usarse en exteriores.

Constituidos por una cinta estrecha y larga de un material muy conductor de

1
!
|
|
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baja resistencia, suspendida entre las placas de un potente iman. Al moverse lacinta
por la presién de las ondas sonoras su supetficie corta las lineas de fuerza produciendo
una tensidn proporcional ala amplitud de los desplazamientos y de frecuencia similar
a la onda incidente. Su sensibilidad oscila alrededor de los -60 dB y tiene una
impedancia interna de 500 Q.

Usos.- las ventajas que ofrecen ofro tipo de micréfonos como su tamafio y
su peso {os han ido desplazando del mercado.

ELECTROSTATICOS
Micrétonos capacitivos:

Los micréfonos capacitivos o condensador consisten en un condensador
plano formado por dos placas conductoras separadas por una distancia muy pequefia,
el dieléctrico es en general el propio aire que hay entre ellas, Una de las placas es fija
yla otramdvil, esta ultima destinada a recibir las ondas sonoras. Tiene una impedancia
alta, su construccién es muy delicada y son sensibles ala humedad .

Usos.- a pesar de que se utilizaban exclusivamente para medidas,
calibraciones y construccion de sondémetraos, se han ido incorporando a sistemas de
grabacidn no profesional y al uso de aficionados.

Microfonos electret:

Este tipo de micréfonos se construye con un material dieléctrico polarizado
llamado electret , su capsula esta constituida por una placa fija y una movil que
constituye la membrana de la cual una de sus caras es metalizada, para que sirva de
contacto.

La duracion de la polarizacion del electret es muy elevada, por lo que la
sensibilidad del micrétono es constante . Su senslbilidad oscila entre -50 a-70 dB, es
de tamafio reducido y es insensible a la humedad y al calor

Usos.- con este material se construyen micréfonos pequefios de solapa o
corbata.
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PIEZOELECTRICOS:

Micréfono de cristal

Este micréfono esta constituido por materiales cristalinos cortados en laminas
que poseen la propiedad de generar una tension entre sus caras al ser aplicada
presion entre éstas.

El cristal piezoeléctrico se comporta como un condensador: las superficies
metalizadas son las placas y ei cristal el dieléctrico, por lo que su impedancia es
elevada. Es muy sensible a la humedad y al calor, tiene una sensibilidad de -40dB.

Usos.- no suelen emplearse para equipos y grabaciones de alta fidelidad.
Los micréfono ceramicos:

Estos microéfonos son también piezoeléctricos y se construyen de titanio de
bariobimorfo, utiliza al igual que los de cristal, los llamados cristales bimorfos formados
por dos laminas piezoeléctricas colocadas una enfrente de otra, entre los que se
coloca una lamina metalica muy fina, las dos superficies restantes se metalizan y
unen eléctricamente para formar la ofra salida. No son muy sensibles a los cambios
climaticos y su sensibilidad es baja.

Usos.- Se utilizan en transistores y en audifonos para prétesis acusticas por
sus reducidas dimensiones.

ELECTROMAGNETICOS:

Los micréfonos electromagnéticos consisten en una armadura mévil que
forma parte de un circuito magnético con uno o varios entrehierros, armadura que es
rodeada por un selenoide (alambre enrollado en forma de hélice sobre un cilindro
para crear un campo magnético) que actia como bobina captadora. Son muy sensibles
a los golpes y su impedancia interna es baja.

Usos.- en protesis acusticas por sus reducidas dimensiones.
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Los microfonos también se diferenclan de acuerdo a sus caracterfsticas de
captacion del sonido, asi tenemos:

MICROFONOS NO DIRECCIONALES (OMNIDIRECCIONAL)

Este tipo de micréfono puede recibir el sonido proveniente de cualquier
direccién. Es utilizado para la grabacién de discusiones o entrevistas en grupo.
Fig. 1.12

Diagrama polar de un
micréfono
omnidireccional. Recibe
précticamente con la
misma intensidad los
tonos pracedentes de
cualquier direccion.

Fig. 1.12

MICROFONO UNIDIRECCIONAL (CARDIODE).

Este puede recibir sonidos provenientes de una sola direccion, pues es
menos sensitivo a los sonidos provenientes de otras direcciones. Es utllizado para
narradores o presentaciones personales, ya que no interfieren los sonidos ambientales.
En otras palabras, se puede confiar en una buena calidad de sonido proveniente del
artista o comentarista, sin que haya mucha influencia del ruido circundante. Fig. 1.13

Djagrama polar de un
micrdfono unidirecclonal.

Flg. 1.13
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MICROFONO SUPER UNIDIRECCIONAL .

Este tipo de micréfono sélo puede aceptar el sonido proveniente de un
estrecho angulo, rechazando todos los sonidos provenientes de otros angulos, actitan
como una mira telescépica o un zoom acustico resaltando un sonido localizado en
una zona alejada determinada. Puede ser colocado un poco lejos del locutor, siendo
una de sus ventajas el poder utilizarlo cuando se hacen grabaciones de deportes o
de sonidos de animales, y no es necesario colocarlo muy cerca de la fuente de sonido.
Fig. 1.14

Diagrama polar de un
micréfono superunidireccional.

Fig.1.14

MICROFONO BIDIRECCIONAL.

Este es utilizado cuando el drea de grabacién es muy amplia, incluyendo un
angulo de 100 grados captan los sonidos que llegan de la parte posterior y frontal ala
membrana. La reverberacion para este tipo de micréfonos proviene de un doble cono
formado en la parte delantera y trasera del mismo. De la misma forma, posee mucha
flexibilidad y agudeza acustica. Es conocido también como micréfono gradiente de
presion o de velocidad. Fig. 1.15

Diageansa polat de un

micrdlano buixeccional

Se acenaian los tonos

pocedentes de dos

Flg. 1.15 direcciones. en ese caso.
1a omal y 12 posierior.
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MISCELANEA DE MICROFONOS

TECNICAS DE CONVERSION DE LA SENAL ACUSTICA EN ELECTRICA

ELECTRODINAMICOS

 exsemosnincos

* ELECTROMAGNE]

* Bobina (Dinamico)

e Cinta

» Capacitivos
(Condensadores)

* Electret

» Cristal

e Ceramica

CARACTERISTICAS DE CAPTACION DEL SONIDO

* No direccional
(Omnidireccional)

» Unidireccional
(Cardiode)

e Superunidireccional

» Bidireccional




67
AMPLIFICADORES

Todos los amplificadores de cualquier tipo y estructura cumplen la funcién
bésica de aceptar sefales de las fuentes de sefial de sonido y amplificarlas, dandoles
la potencia suficiente para hacer sonar altavoces o pantallas acusticas,

Un amplificador esta constituido por tres blogues béslcos: el preamplificador,
el amplificador de potencia y la fuente de alimentacién. Estos tres bloques pueden
estar juntos (amplificador integrado) o divididos (amplificador de potencia con su
propia fuente de alimentacién por un lado y preamplicador por otro).

AMPLIFICADORES
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PREAMPLIFICADOR:

Entradas

Las entradas pueden ser de cdpsula magnética, con un iman mévil o una
bobina mévil. Hay que recordar que las entradas y las salidas de un amplificador son
los puntos mas delicados ya que de acuerdo a las caracterfsticas de éstos se obtienen
diferentes ganancias en tensidn de esta etapa y se deberan aplicar diferentes
ecualizaciones,

Las entradas de alto nivel estan disponibles para las sefiales del sintonizador
y de cinta, Existen diferentes tipos de conectores: phono, RCA y de cafién, Fig, 1.17

Coneciores de Audio
Cable blindado
El cable blindado es normalmente usado para
conecciones de equipos de audio. Esto esta
disehado para proteger de las interferncias.

1
- Conductor Intapng
A2 Ainlactey | |
. -—-Can(luctor Erternc

Shich! Wire

L Forroe Plastico s
/ Praotector

Enchufes "phone"
Este tipo dec enchufe es la mds popular. Son
usados para auliculares, microfonos,etc.

Mint Enchufe aachute “Phone”
P

Enchufes RCA

Esto es usado en audio "LINE IN" y SLINE OUT"
para coneccidn entre equipos.

Enchuie Roh

Enchufes Cafnon

Este Tipo de _enchufe es mas usado en mescla-
dora de microfonos y otros equipos de audio
de alta fidelidad incluyendo micréfonos.

¢

|
|
|
!
|
J

Bonchute Cancn !

Fig. 1.17
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Control de volumen

Es el control mas importante de un preamplificador. Consiste en un botén
rotativo o lineal que es un doble potenciémetro accionado por un eje comin cuya
funcién es subir y bajar el nivel de audicion.

El balance

Es un control manual de equilibrio estereofénico que permite actuar sobre
los canales izquierdo y derecho sin tener que variar el volumen. El control de balance
ajusta el volumen de los dos canales de un equipo estéreo, corrige la desigualdad en
la salida de la capsula o la distinta sensibilidad de los bafles.

El control de tono

Son los circultos que permiten variar la respuesta tonal del amplificador, es
decir el espectro armdnico de la sefal.

Filtros y compensador

Estos comunmente se incorporan a los amplificadores, no pretenden
modificar el sonido sino limpiarlo, es decir, dejarlo pasar con la perfeccién que deblera
tener.

Entre otros sefialaremos: e} compensador acustico o foudness que pretende
compensar {a diferente sensibilidad que tiene el ofdo para las distintas frecuencias,
de acuerdo al volumen de audicion,

El compensador actia en el tercio inferior del control de volumen, a partirde
este y hacia el volumen minimo la curva de compensaciéon va incrementando
progresivamente los graves y agudos a medida que disminuye el volumen total.

Por otrolado existen dos tipos de filtros bdsicos: el filtro de agudos o scratch,
troble o highy el fitro de graves o rumble o bass . Su funclén es eliminar las frecuencias
no deseadas situadas en los extremos superior o inferior del espectro audible, El
filtro de graves se sitia alrededor de los 50 a los 100Hz vy el filtro de agudos en los
10.000 a 15.000 Hz.

N e e e m mm e e e meam e W e
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AMPLIFICADOR CONEXIGN

REPRODUCTOR DECD
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CAMINO DEL SONIDO
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REPRODUCTORES

Conocidos como altavoces, la mayoria son del tipo de iman permanente y
dindmico. Estos equipos funcionan igual que los micréfonos pero a la inversa; las
variaciones en la energfa eléctrica son transmitidas a través de un campo magnético
que desplaza un diafragma en proporcién directa a las sefiales eléctricas. El diafragma
a su vez hace vibrar el aire que tiene delante, enviando las vibraciones mecdnicas
conocidas como ondas sonoras.

Hasta aqul hemos descrito en forma genérica las cuatro fases que debe
cumplir cualquier equipo auditivo para lograr 1a percepcién de sonidos por el oldo
humano, en este contexto es importante mencionar el registro magnetofénico del
sonido ya que es el proceso que nos brinda la posibilidad de manipular el sonido.

MAGNETOFONOS

Es el aparto que nos permitird crear documentos sonoros utilizando como
soporte de los mensajes la cinta magnetofénica.

Para el ragistro magnético del sonido intervienen tres componentes
esenciales: circuito modulador, cabeza magnética y soporte de registro:

Clreuito modulador: ya sea un micréfono o un fonocaptor, el micréfono recibe
las vibraciones emitidas por una fuente sonora (palabras, ruidos sonidos), y los
transforma en vibraciones eléctricas (modulacién).Un circuito amplificador amplia las
sefales que recorren el selenodide de un electraiman.

La cabeza magnética: en el entrehierra (ver fig. 1,18) se genera un fuerte
campo magnético cuya fluctuacidn es una réplica exacta de tas oscilaciones eléctricas
moduladas, esta madulacion junto con la profundidad de modulacion que es en si el
volumen de la sefial modulada magnetizan la cinta registrando as( el sonido.
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E! Soporte de registro: la cinta magnetotdnica se desliza a velocidad regular
frente al entrehierro y las lineas de fuerza del campo magnético repelido penetran en
la emulsién de oxido de hierro que recubre ala cinta de poliester o acetato de celulosa
de manera tal que al estar en el campo magnético las particulas ferrosas que son en
sl imanes se polarizan y ordenan registrando el sonido.

La repraduccion magnética del sonido se realiza a través de una funcion
inversa de la cabeza magnética de registro, es decir, cuando esta cabeza recibe una
cinta modulada realiza la funcion de lectura o reproduccidn y para obtener la necesaria
energfa eléctrica para excltar el altavoz, es necesario amplificar 1as débiles corrientes
que circulan por la bobina del cabezal magnético .

¢ Cdémo es un magnetéfono convencional?

Un magnetdéfono convencional esta farmado por los siguientes elementos:
dispositivos electromecanicos, circuito eléctrico, etapa de preamplificacion y
amplificacion,

Dispositivos electromecanicos: mecanismo fundamental que estriba en el
sistema de arrastre, compuesto por un eje motriz, o cabrestante solidario de un pesado
volante de inercia, indispensable para garantizar un deslizamiento muy regular de ja
cinta frente a los cabezales magnéticos. Un rodillo presor revestido de caucho,
mantiene la cinta en contacto con el cabrestante. La traccién es proporcionada por
un motor eléctrico, y transmitida por un sistema desmultipticador.

Antes de que la cinta sea arrastrada por el cabrestante, se desliza frente a
los cabezales; generalmente dos: el primero es el de borrado y el segundo el de
registro-reproduccidn,

La cinta pasa de la bobina de entrega (izquierda) a 1a de recepcién (derecha),
Insertas en los correspondientes ejes. Un conmutador mecénico o electromecénico
establece la funcién conveniente: avance (actua el arrastre), avance rapido ( el rodillo
presor se separa y deja fibre la cinta) o retroceso.

Un dispositivo importantes es el paro momentaneo o pausa, que permite
detener la marcha de la cinta, sin cambiar la funcion /registro o reproduccidn).
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E! clrcuito eléctrico: en virtud de que la circuiteria magnetofénica es muy

complicada en la sigulente figura se describen graficamente: Fig. 1.19

ENTREGA RECEPCION

Allavoz
Micro () =t Pv'.:' Amplilicador ,.__.i Jb exento
- Salida casco
)
Volumen = .
F Sisl
™Q 5 s
Magnetéfono b. a. Sistema electromecanico
G - Rodetes guia B - Cabezai de borrado
C - Cabrestante R-L - Cabezal registro-lectura

P - Rodillo y sistema presor

Sistema casete
- Guias
- Ejes guia
- Cabrestante
- Rodillo presor
- Muelie presor y fieltro {incorporados en
la casete).

TOOO

{Curtesie BASF}
Flg. 1.19

La etapa de preamplificacion y amplificacion realizan las mismas funciones
sefialadas anterlormente ya que cumple con un proceso de ganancia, seguido de
controles de volumen y tonalidades para llegar al de potencia excitador del altavoz.

CINTAS MAGNETOFONICAS

La cinta para registro de sonidos es una fina cinta de plastico, flexibie, de
unos 6 o 7 mm. de ancho, con una capa de dxido de hierro sobre uno de sus lados.
Las microscopicas particulas de dxido se magnetizan y eso permite la impresion en
la cinta del sonido que se quiere registrar y producir a voluntad.

El plastico de esta cinta puede ser de acetato de celulosa o poliester y el
color del 6xido de la cinta indica sus caracteristicas, es decir, la cinta de color marrén

e



76

rojizo es para cualquier uso comun, las de color verdoso dardn una salida de elevada
intensidad y las de color rojo obscuro son utilizadas para una reproduccién de alta
calidad.

Las dimensiones de la cinta también varian de acuerdo a su espesor de tal
manera que contamos con tres dimensiones diferentes: 0,037 mm , 0,025 mm. y
0,012 mm, Lavelocidad de la cinta o seala cantidad de cinta que pasa en un segundo
por la cabeza grabadora o reproductora difiere segin el uso ya sea profesional o
doméstico, en el primero se utilizan cintas con una velocidad que oscila entre 40y 75
cm./seg. y en el segundo cintas con una velocidad entre 9 y 18 cm./seg.

Estas cintas de audio son utilizadas en los grabadores, que son los aparatos
en los cuales una cinta especial recubierta de oxido se va desenrrollando de un
carrete, pasa por una cabeza borradora, luego por otra cabeza grabadora-reproductora
y finalmente se enrolla en otro carrete, Este movimiento de la cinta se origina por un
sistema de ruedas (capstan) accionado por un motor y un sistema electrénico del
grabador es el utilizado para borrar la cinta, grabar en ella y reproducir lo grabado.

Las pistas son la huella magnética inducida por el cabezal de registro del
magnetdfono en la cinta y se determina por el nimero de sectores activos en que se
divide el cabezal.

Los primeros magnetdfonos y los profesionales, que deben responder a
altas exigencias de fidelidad, utilizan el registro y reproduccién a pista entera.

Posteriormente como resultado del perfeccionamiento de los componentes
electromagnéticos y de las cintas aparecid el sistema doble pista llamado también
media pista std. En este el sentido de registro queda invertido por simple transposicion
de bobinas, pasando la correspondiente del eje de recepcion al de entrega, de manera
tal que el comienzo de la pista libre, situada antes en la parte inferior, ocupa la parte
superior.

En 1958 se introdujo el sistema cuadripista. en una doble pista de anchura
reducida a 1/4 apréximamente, del ancho total. La distribucion a causa de los cabezales
dobles, proporciona dos registros gemelos y aiternados en un sentido contrario.

Lamayorfa de los magnetdfonos disponen de selector de pistas sefializados
1-4 y 2-3. Los monoaurales sélo registran una sola pista: 1a 1 o la 2. El que 1
corresponda a la pista 4 y la 2 a la pista 3, no depende de la seleccion, sino de ia
posicién de la cinta. Los aparatos estereofénicos graban y reproducen
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simultaneamente sobre ambos canales. El empleo de la doble pista o cuadripista es
importante en los sistemas denominados AAC (Audio Activo Comparativo) para la

ensefianza de idiomas.
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El sistema compact cassette

La marca Norelco en 1964 en Estados unidos lanzd un magnetdfono con
cinta encapsulada o cassette, comercializados posteriormente por Philips. En estos
la cinta se aloja en una caja de plastico con dos nicleos a corona dentada que suplen
las cldsicas bobinas. El ancho de la cinta es de 3,8 mm. y la velocidad de 4,75 cm./
seg, El margen de frecuencia es de 40 a 12.500 Hz que se supera con aparatos Hi Fi
y con la emulsidn de bidxido de cromo.

A pesar de la popularidad de estos cassettes de audio y su facilidad de
manipulacion, las tareas de estudio deben hacerse con magnetéfono de bobina abierta
y una vez obtenido el master se pueden transferir a cassette. A continuacién se
transcriben algunos datos de interés sobre cintas magnetofdnicas:

Cinta magnética BASF LH en caja de plistico

Tipo Carrete Longitud Duracion por pista
cms mts a 9.5 em./seg.
ninutas

LP3SLH 13/ 270 45
cinta de larga duracion 15/ 360) 60
18/ 540 90

DP26LH 13/ 360 60)
cima de doble duracion 15/ 540 ()
' 18/ 730 120

TPISLH 13/ 540 90
cinta de triple duracion 15/ 730 120
18/ 1080 180

Cinta universal, de bajo ruido de fondo y alto nivel de modulacion.
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Cinta magnética BASF LH-super_en caja de plistico

Tipo Carrete Longitud Duracién por pista
cms mts a 9.5 cm./seg,
minutos

LP 35 LH super 13/ 270 45

cinta de larga duracién 15/ 360 60
18/ 540 90

DP 26 LH super 13/ 360 60

cinta de doble duracién 15/ 540 90
18/ 730 120

Super - respuesta, desde las més bajas a las mds altas frecuencias.
50% mejora en sonido debido al empleo de  partfculas de 6xido atn - mds pequefas y finas.

Cinta magnética BASF profesional :
Tipo Carrete Longitud Duracién por pista

cms mts 4 9.5 cm./seg.
minutos
LPR3SLH 18/ 540 90
cinta de larga duracién 26.5/ 1100 190
DPR261LH 18/ 640 110
cinta de doble duracién 22/ 900 155
(LNJAL 26.5/ 1280 220

ESTA TESIS NG DEBE
SALR DE LA BIBLIGTECA
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Compact-Cassette BASF LH (color)

C 60 2 x 30 min.

C 90 2 x 45 min.

C 120 2 x 60 min.

LH

L = Lownoise - bajo ruido de fondo.

H = Highoutput - alto nivel de modulacion.

Compact-Cassette BASF LH- super con SM

C 60 2 x 30 min.
C 9 2 x 45 min.
C 120 2 x 60 nmin,
LH super con SM

Efecto LH intensificado. Super oxido <«Pure Maghemites>. Alta densidad,
Superior calidad de reproduccion = 50% de mejora en cualquier magnetofono,
Reduccion del ruido de fondo hasta 2dB y elevacion en 3 dB del nivel de
modulacion.

Super Dindmica en toda la gama de frecuencia,

Compact-Cassette BASF CrQ,

C 6l 2 x 30 min.
C 90 2 x 45 nin.
C 120 2 x 60 min.

CrO; conSM*

Recubrimiento de Didxido de Cromo CrO, una cinta especial para Ia téenica HiFi
en Cassette.  La mds elevada fidelidad sonora se obtienc en aparatos con
conmutador a CrO,

*Mecinica Especial SM

Los problemas de transporte interior en el Cassette han sido solucionados por I

Mecinica Especial SM. Perfecta conduccidn de la cinta para un mejor bobinado y
deslizamiiento.
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LAS MEZCLADORAS:

La mezcladora de sonido es una unidad de control cuya funcidn bésica es
combinar dos o mas sefiales en una sola, dando por resultado una sefial compuesta;
por ejemplo: voz y misica, voz y ruidos ambientales, etc. .

Se emplea para mezclar varias sefiales provenientes de micréfonos,
grabadoras, tomamesas,VTR, entre otros, y permite la combinacion de estas fuentes
balanceadas y mezcladas para lograr una o mds sefiales de salida,

La mezcladora permite contar con los medios necesarios para la mezcla y
balance de las proporciones de sonido de todos los puntos de entrada y controla y
dirige el sonido amplificado a través de canales programados entre la consola y los
puntos de salida externos. Su empleo permite:

Registrar locucion en los momentos mas convenientes, conservando
el master para obtener las versiones necesarias.

Transferir lalocucién, por copia, afiadiendo por mezcla musicay efectos

Aplicario a un audioamplificador de potencia, sin entradas mezclables,
y obtener una salida mezclada.

Tipos de mezcladoras de sonido:

Pasivas.- permite ajustar el nivel de volumen individual proveniente de
numerosos micréfonos. Son pequefias, de peso ligero, de facit manejo y no requieren
de corriente externa. Son muy dtiles para producciones de video mdviles.

Activas.- ademads de mezclar y ajustar las sehales de audio que entran en
ella, elevan fa combinacion de las sefiales que salen del control maestro, compensando
asf la pérdida de la intensidad de las sefiales que entran, causada por la mezcla de
audio. Lamayoria de las mezcladoras activas pueden aceptar mulliples fuentes como
microfonos, discos compactos y tornamesas, entre otros.
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Conexion y operacién de la mezcladora:
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SECCIONES DE ALIMENTACION DE ENTRADA®

1.-

Conectores de entrada microfénica (MIC INPUT 1 8) (Tipo cafién
XLR.3.31) para microfonos.

Interruptores de alimentacion de +48V para micréfonos: Péngalos en
ON para suministrar 48V CC, 7 mA (max) alos micréfonos electrostéticos
de alimentacion fantasma conectados a los conectores MIC INPUT
correspondientes.

Tomas de entrada de linea/fono (LINE/PHONO INPUT 1 6) (tomas fono).
Aceptan sefales de salida de linea procedentes de decks y
amplificadores o sefiales tono procedentes de giradiscos provistos de
capsulas tipo iman mavil.

Tomas de linea de entrada (LINE/INPUT 7/8) (tomas fono). Aceptan
sefiales de salida de iinea procedentes de un deck o un amplificador.

Terminal a tierra. Conéctelo al conductor a tierra cuando utilice un equipo
de audio, como un giradiscos, que requiera conexién a tierra para reducir
el zumbido u otros ruidos indeseables.

Tomas de entrada secundarias (SUB INPUT) (fomas fono). Aceptan sefiales
de entrada auxiliares tales como las de un aparato productor de eco.

Tomas de control remoto mediante los atenuadores (FADER REMOTE
3/4) (tomas fono). Al deslizar hacia arriba, desde ia posicién minima (0)
los atenuadores de los canales 3 y 4 estas tomas se cortocircuitaran
para conectar la alimentacién de los equipos conectores a través de
una unidad de acoptamiento mutuo (interface) apropiada. La corriente
maxima que pueden suministrar estas formas es de 2mA.

Toma de entradade +12V CC (DC IN - 12V). Para alimentar esta unidad
con una bateria de automavit de 12V para efectuar la conexién utilice el
cable de bateria de automdévil DCC-16A, DCC-16E o DCC-16AW
opcionales.

NOTA: Utilice solamente el recomendado cable de baterla de automévil fabricado por

Sony, la polaridad de las clavijas de otros productos puede ser diferente.
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9.- Enchufe de entrada de CA (AC IN). Conectado con el cable de

alimentacién de CA suministrado, a una toma de la red. Los modelos
para E.U. y Canada estan provistos de un estuche de tres terminales y
los modelos para los demas paises estan provistos de un enchufe de
dos terminales. Para quienes tengan el modelo provisto del adaptador
de clavija de corriente alterna. Si la clavija no encaja en la toma de la
red, usen dicho adaptador.

10.- interruptor de alimentacion (POWER) y ldmparas piloto. Presidnelo para
conectar ja alimentacion de ia unidad. Cuando la alimente con CA, se
iluminara la lampara piloto AC, si ja alimenta con CC se iluminard la
lampara piloto DC. *Si se conecta ambas fuentes de alimentacion CA 'y
CC se iluminaran las dos lamparas piloto AC y DC.

11.- Indicadores de pico (PEAK). Se iluminardn cuando el nivel de la sefial
de entrada cotrespondiente no sobrepase el nivel de iluminacién de
picos en mas de -5dB.

12.- Selectores de entrada (INPUT SELECT). Seleccionan las fuentes de
entrada. Los selectores de los canales 1 a 6 tienen tres posiciones:
LINE, MIC, PHONO y los de los canales 7 y 8 tienen dos: LINE y MIC,

13.- Controles de ganancia microfénica (MIC). Reducen el nivel excesivo
de entrada microfdnica y evitan la distorsion, Ajuste estos controles
hasta obtener el nivel apropiado con atenuador correspondiente puesto
en 7", gire los controles hacia la izquierda cuando se iluminen los
indicadores PEAK cortrespondientes.

14.- Interruptores de filtro de corte de bajas frecuencias (LCF). Cuando los
presione, las sefiales de entrada inferiores a 120 Hz se atenuaran 12dB/
octava.

15.- Interruptores y controles ecualizadores (EQ). Al presionar los
interruptores EQ, las sefiales de entrada pasaran a través de los circuitos
ecualizadores. Ajuste los controles para ecualizar las fuentes sonoras.
Los controles Hi son para la gama de altas frecuencias alrededor de 10
kHz, los controles MID son para la gama de frecuencias medias,
alrededor de 2.8 kHz y los controles LOW son para la gama de bajas
frecuencias alrededor de 100 Hz.

e e me s me e B e ——— - . w——



16.- Controles de nivel de las salidas auxiliares (AUX 1/2), Ajustan el nivel
de la sefal de cada canal a las salidas auxiliares 1 0 2 respectivamente.

17.- Interruptores preatenuados (PRE). Al presionarlos, las sefales
preatenuadoras de los canales correspondientes podrén aplicarse a la
salida auxiliar 1. Sonespecialmente Utiles cuando la salida auxiliar 1 se
utiliza para un altavoz monitor en escena.

18- Mandos de los potenciometros panordmicos (PAN POT). Permiten
panoramizar las sefales entrantes entre los canales derecho (R) e
izquierdo (L) de salida. La posicién central en la que se detienen, sitia
las imagenes sonoras en el centro.

19.- Atenuadores de los canales. Ajustan el nivel de la sefial de cada canal
a las salidas de linea afin de lograr e equilibrio apropiado. La posicién
7 (linea gruesa) indica el nivel de referencia.

- 20.- Conlroles de nivel de las entradas secundarias (SUB IN 1/2 LEVEL).
Ajustan los niveles de las sefales procedentes de las tomas SUB INPUT
1 0 2 (ver 6) respectivamente.

21.- Mandos de los potenciometros panoramicos de las entradas secundarias
(SUB IN 1/2 PAN). Sittan las imagenes sonoras de las entradas SUB
INPUT 1 o 2 en la posicién deseada entre los canales derecho (R) e
izquierdo (L) de salida.
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SECCION DE SALIDA

22.- Conectores de salida de linea de los canales derecho e izquierdo (LINE
OUTL/R) (tipo candn XLR.3.32). Suministran sefales de salida de linea
mezcladas (equilibradas).

23.- Tomas de salida de lineas de los canales derecho e izquierdo (LINE R/
L) (tomas fono). Suministran las mismas sefales (aunque
desequilibradas) que los conectores tipo caiion (ver 22).

24.- Tomas de salida auxiliar 1/2) (tomas fono). Cada una suministra sefiales
monoaurales de salida independientemente de las safidas de linea (ver
22y 23). Conécteles un aparato productor de eco o un amplificador de
potencia para excitar un altavoz monitor en escena.

25.- Toma de salida de intercomunicacion (TB) (toma fono). Mientras
mantenga presionado el botén TB OUT de los botones TALK BACK
(ver 32), las sefiales procedentes del micréfono incorporado se aplicaran
a esta toma

26.- Conectores de entrada y salida en cascada (CASCADE IN/OUT) (tipo
DIN) Para conectar las dos unidades MXP21 o mas en paralelo afin de
incrementar el nimero de entradas.

27.- VUmetros de los canales derecho e izquierdo principales (MASTER L/
R VU). Indican los niveles de salida de linea de los canales derecho (R)
e izquierdo (L) respectivamente. (Al presionar el interruptor EXT MON
{ver 37) se indicaran los niveles de las sefnales externas),

28.- VUmetros de fas salidas auxiliares (AUX 1/2 VU). Indican las salidas de
los niveles auxiliares.

29.- Interruptor de paso directo (7-8 THROUGH). Al presionarlo las sefales
de entrada de linea procedentes de los canales 7 y 8 saldran
directamente de ias tomas LINE {(ver 23) sin pasar a través de los
circuitos mezcladores, aunque se desconecte la alimentacion del
mezctador. Ulilice este interruptor para copiar cintas,

30.- interruptor del oscilador (OSC). Al presionarlo una senal senoidal de
1kHz se aplicara atodas las salidas de finea(ver 22 y 23}, El nivel podra



ajustarse con el atenuador MASTER (ver 34).

31.- Micréfono incorporado (MIC). Para enviar informacidn desde el
mezclador, Las salidas que desee enviar podran seleccionarse con los
botones de intercomunicacion TALK BACK (ver 32).

32.- Botones de intercomunicacion (TALK BACK). Seleccionanta salida para
el micrétono incorporado MASTER sallda de linea (ver 22 y 23) AUX 1
y AUX 2, salidas auxiliares correspondientes (ver 24), TB OUT toma de
salida T8 (ver 25).

33.- Control de nivel de intercomunicacion (TB LEVEL). Ajusta el nivel sonoro
del micréfone incorporado.

34.- Atenuador principal (MASTER). Ajusta el nivet global de salida de las
sefiales procedentes de los conectores LINE OUT (ver 22) y de las
tomas LINE (ver 23). El nivel de referencia se indica por la linea gruesa.

35.- Atenuadores de las salidas auxitiares (AUX OUT 1/2). Ajustan los niveles
de la salida de las tomas AUX 1y AUX 2 (ver 24) respectivamente.

36.- Interruptores de escucha preatenuada (PFL). Mientras los mantenga
presionade la sefial preatenuadora procedente del canal
correspondiente podra escucharse a través de los auriculares sin que
se vea afectado el flujo de la sefial principal. Cuando desee escuchar la
sefial con los altavoces conectados a fas tomas MONITOR (ver 44)
mantenga presionado el interruptor PFL (ver 38).

37.- interruptor de escucha externa (EXT MON). Presiénelo para escuchar
las sefiales procedentes de las tomas EXT MON INPUT (ver 46). Al
presionario los volumetros MASTER VU (ver 27) indicaran el nivel de
las sefales externas.

38.- Interruptor de escucha preatenuada a través de altavoz (PFL). Al
presionarlo, la sefiat original de entrada correspondiente al botén PFL
(ver 39) presionado saldra a través de las tomas MONITOR (ver 44),

39.- Toma de auriculares (PHONES) (toma fono estéreo). Acepta los
auricutares que tienen una impedancia de 8 ohmio o mas.
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40.- Control de nivel de los auriculares (PHONES LEVEL). Ajusta el nivel de

los auriculares conectados a las tomas PHONES (ver 38 y 45).

41.- Control del nivel de escucha (MONITOR LEVEL): Ajusta el nivel de
salida de las tomas MONITOR (ver 44).

42.- Selector de escucha (MONITOR SELECT). Selecciona lasefial de salida
que desee escuchar MASTER salidas de linea (ver 22 y 23). AUX 1 y
AUX 2 salidas auxiliares correspondientes.(ver 24). La posicion de este
selector notendrd ningtin efecto cuando cualqulera de los interruptores
PFL (ver 36) o ef interruptor EXT MON (ver 37) esté presionado.

43.- Toma de sllenciamiento de escucha (MON MUTE) (toma fono). Para
silenciar en 20dB, cortocircuitando externamente esta toma las salidas
de escucha procedentes de ias tomas MONITOR (ver 44).

44.- Toma de salida de escucha de los canales derecho e izquierdo
(MONITOR L/R) (tomas fono). Para conectar un amplificador de potencia
a fin de excitar los altavoces monitores.

45.- Toma de auriculares externos para los canales derecho e izquierdo
(PHONES L/R) (tomas fono). Suministran las mismas sefales que las
de latoma PHONES (ver 39) del panel de operacion.

46.- Toma de entrada de escucha externa de los canales derecho e izquierdo
(EXT MON INPUT L/R) (tomas fono). Para escuchar sefiaies externas,
por ejemplo, la escucha de senales que ya se hayan radiodifundido o
grabado utilizando el mezclador.

Mencionaremos dos partes inportantes de las mezcladoras de sonido; el
ecualizador y las perillas:

Ecualizador:

E) ecualizador es un sofisticado control de tono. que permite un mayor y
especifico control de los sonidos en varios puntos sobre el espectro de audio. Este
debe tener un minimo de 5 controles a través del espectro de ia frecuencia audible y
arriba de un maximo de 24, esto es, uno por cada tercio u octavo.
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La grabacidn de un sonido tenue puede tener una elevacion de los graves;
una alteracién o un siseo puede ser el sonido predominante en las frecuenclas y
puede ser minimizado para permitir su uso en la cinta de video. Un uso comtin de!
ecualizador es la elevacion de la sefal alrededor de 3,500 hz, para aiadir presencia
alavoz humanay hacer que ésta sobresalga de lamusicay de los efectos de sonido.

Otro uso que se le puede dar es para ajustar el sonido de la voz del locutor
grabada en diferentes VTR durante la edicién de dos roles; esto es necesario porque
el tono de la voz del locutor, grabada en una VTR, puede ser ligeramente diferente de
la grabada enlaotra

Pot o perillas de control de los canales de grabacion:

Cuando esta perilla es colocada en la posicion central, la sefial que entra
pasara dentro de los canales de la VTR que esté grabado. Cuando esta perilla es
colocada a la izquierda, la sefial que entra sera depositada en el canal izquierdo o
canal 1. Cuando ésta es colocada a la derecha, la sefial sera depositada dentro del
canal 2. Esta perilla es muy Util cuando dos sonidos diferentes, por ejemplo musicay
efectos de sonido, necesitan ser depositados dentro de un solo canal de la VTR
grabadora. Fig, 1.20
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DEL EQUIPO ANALOGICO AL DIGITAL

Tanto en audio como video la electrdnica digital ha innovado los equipos ya
existentes y creado muchos otros con el fin de obtener mejores resultados y asi
aumentar el campo de accidn de estas areas.

Para entender mejor qué son los equipos digitales, es conveniente explicar
la diferencia entre las sefiales analdgicas y las digitales, ya que éstas son las que
dieron origen a la electronica digital.

El término analdgico, se utiliza para definir un fendmeno cuyo comportamiento
puede ser representado por un a linea continua en el dominio del tiempo, es decir,

que cada instante , por infinitamente pequefio que sea, se tendra una respuesta del
fendmeno.

En este sentido, podemos decir que vivimos en un mundo dominado por
eventos analégicos, ya que el sonido que escuchamos, las imagenes que observamaos,
ta variacién del clima y muchos otros fenémenos mas pueden ser representados de
la torma anteriormente descrita.

Un ejemplo puede ser la variacion de la temperatura a lo largo de un dfa

Temperatura

30C

2C

0C ™

T T flempe

(1, 2hs 8 24hn

|
|
z



92

L.os eventos digitales a diferencia de los analdglicos, son los que ocurren
solamente en momentos especificos y cuya presencia se puede contar, en cambio
los analdgicos tienen una presencia que es continua y no se puede contar sino sdlo
medir por su intensidad.

En electronica digital se utiliza el sistema numérico binario, el cual consta
solamente de dos digitos, { el Oy el 1), con los que se representa cualquier cantidad
. Sin embargo no todo evento digital es binario, ya que, por ejemplo también son
digitales el 2, el 3, el 4 elc. porque se pueden contar pero no pertenecen al grupo de
los hinarios. Esto es que una onda digital puede tener mas de dos niveles de fusion
amanera de escalera.




93
Una sefial analdgica representa de manera mas directa un fenémeno dado.

En el sjemplo de la variacion de la temperatura a lo largo de un dfa, es facil por el
simple hecho de observar la gréfica, saber qué horas fueron de calor y qué horas
fuefon de frio, puesto que el ascenso y descenso de la grafica ofrece una idea de lo
que sucede con la temperatura a cada momento,

Estono ocurre con la representacion digital, ya que en este caso el fendmeno
no se mostraria durante todo el tiempo, sino, inicamente en ciertos intervalos, por lo
que quedan grandes zonas en las cuales no se realizan mediciones y que pueden
dar origen a margenes de error. A este proceso se le llama "muestrec”.

Especificamente en los equipos de audio y de video , lo que se mide son
voltajes. iLos dispositivos electrénicos que nos permitan esto, son llamados
transductores. Un transductor convierte presion, temperatura, intensidad de luz,
intensidad de sonido, etc., en voltaje para que pueda ser registrado por un controlador.
Los transductores son en su mayorfa logicos, es decir, que el voltaje que se obtiene
de ellos, también puede representarse mediante una gréfica continua en el dominio
del tiempo. Pero el equipo digital, necesita sélo sefales binarias de voltaje,
cominmente Ov y 5v. Los transductores trabajan con una muy alta frecuencia de
maonitoreo por ello entregan una variacion continua de voltaje, Una vez obtenida esta
respuesta en voltaje, se procede a utilizar un convertidor A-D que hace la conversién
de la respuesta del transductor en ntimeros binarios.

Como ejemplo veamos cdmo un transductor de baja frecuencla o digital
monitorearfa la temperatura cada hora:

Ternp.

o st et
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Y cédmo se veria usando el convertidor A-D

Tomp.

" i Hno no

Ahora bien, la teoria digital e inclusive la digital binaria no es cosa nueva,
desde los griegos ya se tenfa conacimiento de ella, pero era sumamente complicado
llevar a cabo tantos célculos, que en realidad no pasaban de sumas, restas y
multiplicaciones, pero el nimero de éstas era muy elevado y el tiempo de
procesamiento era demasiado. Con el surgimiento de los ordenadores o computadoras
y con la tecnologfa de los circuitos integrados, se logrd a hacer de la teorfa digital
binaria una herramienta lo suficientemente poderosa para revolucionar lo que se
referfa a etapas de monitoreo y medicion utilizadas en el ambito cientifico. Esta alta
tecnologia, claro que tenia que llegar a hacer mas cdmoda la vida en los hogares,
contando ahora con hornos microondas, los equipos digitales de audio y de video
entre ofras cosas mas.,



CAPITULO 2
EL VIDEO
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OBJETIVOS

Una vez conclufda la revisién de este capitulo e} alumno sera capaz de:

Comprender el desarrollo que ha tenido el sistema de videograbacién
desde su inicio hasta la techa.

Definir qué es el video
Identificar los componentes de un sistema de video

Diterenciar los sistemas de video existentes en el mercado, asf como
las caracteristicas de cada uno.

Definir qué es un magnetoscopio
Describir el funcionamiento de un magnetoscopio y sus componentes

Describir las caracterfsticas de las diferentes cintas de video para uso
profesional y para uso doméstico.
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CRONOLOGIA DEL VIDEO

James Clerk Maxwell establece la teoria del elctromagnetismo, fendmeno
que habfa descubierto en 1819 el fisico danés Chistian Oersten.

V. Poulsen, siguiendo los estudios previos de C. Grafton Padge, patenta un
sistema de registro de senales eléctricas en un soporte magnético.

Pflemmer inventa una cinta en la que se pueden grabar impulsos elétricos.

Boris Ritchcouloff inventa un aparato grabador de imdgenes. Nace el kine-
recording, especie de camara cinematogrdfica preparada para filmar
directamente de la pantalla del televisor: su inventor fue el cientifico G.
Shumbert,

La firma AEG comienza a fabricar industrialmente magnetoscopios, aparatos
perfeccionados tres afios después por Luigu Marzocci.

La firma Ampex desarrolla los disefios de magnetoscopios alemanes
fabricados por AEG.

Tres empresas Toshiba AEG y Rga presentan innovaciones en los primitivos
magnetoscopios.

Ampex lanza el Cuddruplex un modelo de magnetoscopio a partir del cual se
puede declr, con toda propiedad, que nace la Era del Video.

Sony pone en el mercado su modelo SR-201, el primer magnetoscopio

transistorizado, que dos afios mds tarede perfeccionaria con el modelo PV-
100.
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1965

1968

1970

1971

1972

1975

1976

1985

1990

Sony desarrollo el primer equipo de video portatil, abriendo asf las puertas al
video doméstico. La primera cinta grabada con este sistema recoge la visita
del papa Pablo VI ala sede de la ONU en Nueva York, El Privilegiado operador
fue el artista y musico de origen coreano Nam June Paik.

El anuncio de helados Schrafft se convierte en el primer anuncio televisivo
grabado en video. Su realizador Andy Warhol.

Se edita Espandel Cinema, el primer libro dedicado al video, obra de C.
Youngbloodt Radical Sof‘ware, la primera revista que trata del mundo de la
videografia. ‘

Sony desarrolla el sistema de grabacidn U-Matic, actualmente utilizado
profesionalmente.

Philips desarrolla el primer magnetoscopio doméstico.
Sony lanza al mercado sus sistema Betamax.
JVC pone en el mercado el sistema VHS

Sony lanza los primeros equipos de video domésticos que integran en un
solo aparato cdmara y magnetoscopio.

Se comercializan ampliamente los equipos de video doméstico en tres

formatos VHS, (VHS-C),BETA, y 8mm, Y en equipos profesionales incursiona
el BETACAM.

El video (yo veo en latin) es una sefial electrdnica que contiene informacion

visual conocida como sefial de video. A través de un procedimiento electrénico el
video permite grabar, por medio de vibraciones magnéticas, una serie deimagenes y
sonidos, de forma sincronica y simuftanea sobre una cinta larga y estrecha de material
plastico.

El aparato que registra y reproduce los sonidos y las imagenes es llamado

técnicamente magnetoscopio y se le reconoce internacionalmente con las siglas
V.T.R.(video tape recorder). La camara de video transforma las imagenes dpticas en
sefiales eléctricas que son grabadas en la cinta de video que es el soporte magnético
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y que generalmente se maneja en forma de casete; y las transmite instantdneamente.

En el magnetoscopio ias sefiales electronicas son aplicadas a una cabeza
magnética (cabezal de video) que tienen una rotacién de 1.500 r.p.m. lo que somete
ala cinta a un movimiento de trasiacion lateral de 1,8 a 2,5 cm/s de esta manera se
obtiene una elevada velocidad relativa entre ia cabeza de video y fa cinta magnética
permitiendo as{ el registro de la sefal.

Las sefiales electrénicas que se aplican en las bobinas de la cabeza de
video crean un campo magnético originando microscopicos imanes que memotizan
las sefales aplicadas.

Para leer estas sefiales se da una operacion inversa, los microscopicos
imanes situados sobre la cinta magnética coiocados frente a la cabeza de video
fomentan un campo magnético a través del cual se podrd extraer a sefial eléctricay
obtener las sefales de video registradas en ia cinta.

Las sefales de video analizadas de forma secuencial ya sea para registrarias
o reproducirlas, son exploradas a partir de 625 lineas harizontales paralelas y
sucesivas, que se forman cada 1/25 de segundo,

Un sistema de video esta compuesto por un conjunto de aparatos
interreiacionados entre si, tales como una cdmara de video, un magnetascopio y un
televisor; la primera recoge laimageny la transforma en una sefal de video, el segundo
lagrabay através del tercero se “ve".

Los sistemas mas comunes de magnetoscopios y camara de video son:
Umatic, Beta, VHS y 8 mm.

El sistema U Matic esta compuesto de un videocassette de 3/4 de pulgada,
que consta de dos bobinas que estan colocadas en diferente plano. Este formato es
el més generalizado para uso profesional, es incompatibie con otros sistemas

El sistema Beta fue desarroliado y comercializado por la empresa Sony en
1975, afos en que se introducia ampliamente en el mercado doméstico, con este
sistema se redujo la velocidad de arrastre de fa cinta y con ella la reduccion del
volumen de! cassette, con dimensiones de 156 x 96 x 25 m y un aumento en ei
tiempo de registro.

Caracteristicas.- el registro se realiza mediante ia separacion de fos
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componentes de luminancia, crominancia y procesos independientes y barrido
hellcoidal, con dos cabezas giratorias para video. La imagen tiens una resolucién de
270 lineas. La velocidad de la cinta es de 1,873 cm/seg., una velocidad de lectura de
5,83 m/seg. Un ancho de cinta de 12,7 mm. Anchura de zona de grabacién 10,2 mm,

El sistema Video Home System (VHS) fue comercializado por JVC en 1975,
Este emplea una cinta de una ancho de 12,7 mm en un cassette de 188 x 104 x 24
mm y un tiempo méximo de registro de 8 horas.

Caracteristicas.- resolucién de imagen de 240 lineas, su banda de audio
abarca de 60 Hz a 10 KHz y tiene una velocidad de arrastre estandar.

El sistema 8 mm es el mas compacto de los VCRs, su ancho de cinta es de
8 mmy su Introduccién al mercado data del afio 1983, E! principio de su formato es
similar al de Beta y VHS con diferencias: en el ancho de la cinta, en el registro de
audio y en el sistema tracking. Las cintas tienen una alta densidad de grabacién ya
que utllizan particulas metalicas en vez de particulas de éxido, la grabacién de audio
se puede realizar en forma digital

. PRINCIPALES DIFERENCIAS ENTRE LOS DISTINTOS SISTEMAS
" CARACTERISTICAS 8 mm BETA VHS
Anchura de cinta 8 mm 12.65 mm 12.65mm
Dimensiones 95x62.5x15 156x96x%25 188x104x25
de la cassette
Dimensiones de la 40 mm 74.5 mm 62 mm
cabeza del tambor
Velocidad de lacinta 20.05x10.06 18.7 23.39
(mm/seg)
Velocidad de! cabezal 3.1 5.83 4,85
de la cinta (mnv/seq)
Grabacién de la sefial 2 azimut 2 azimut 2 azimut
de videa cabezas cabezas cabezas
Azimut de las cabezas +10° +7° +6°
de video
Sistemas de grabacién Grabacion Grabacion Grabacion
da audio PCMcon Beta Hi-Fi VHS HI-Fi
opcién Estéreo Estéreo
2 canales Grabacién Grabacion
FM de cabeza cabeza
grabacién estaclonaria estacionaria

Fig. 2.1
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De esta manera queda claro que un sistema de video opera a base de

generar o recibir sefiales electrdnicas de imagen y sonido y las conduce para que
sean procesadas a través de sus diferentes componentes, estas sefales salen y
entran gracias a las conexiones

- ) DXC-M3A "

L

Fig. 2,2
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MAGNETOSCOPIOS

El magnetoscopio es el aparato de registro de video sobre una cinta
magnética de carrete abierto o de cassette y es capaz de registrar y reproducir {as
informaciones de audio, video y sincronismos almacenados en la cinta magnética.
Se le conoce con las siglas VCR (videocasete recorder) y VTR (video tape recorder).
Las principales caracteristicas de un magnetoscopio comtiin son: 1)funcionar de forma
combinada con cualquier marca de T.V., 2) grabar de forma directa de la antena
cualquier programa que emitala T.V., 3) grabar imagenes provenientes de una cdmara
de video

Los magnetoscopios son utilizados para aplicaciones profesionales y no
profesionales de acuerdo al formato de cinta que utiliza, a las posibilidades que ofrecen
y a la calidad de la imagen y sonido que propotcionan.

El video profesionai utiliza el sistema U-Matic, que emplea cinta de 3/4 de
pulgada con un tiempo de registro de una hora. Existen, también, sistemas que
emplean cintas de 1 y hasta 2 puigadas (utilizadas en T.V.). Mientras que las no
profesionales emplean cinta de 1/2 y 1/4 de pulgada con un tiempo de registro de
hasta 8 horas.

Los magnetoscopios permiten el registro de emisiones de T.V. y la utilizacion
de Ia pantalla de T.V. como monitor; asimismo permite la entrada de sefal de videoy
audio de camara y microfono y salida de sefiales para conectar a un monitor profesional
a otros magnetoscopios para duplicar cintas.

Entre los sistemas no profesionales los mas difundidos son VHS, Beta y
8mm los cuales se distinguen en el procedimiento que se emplea para bobinar la
cinta dentro del cassette.

Las cintas VHS utilizan el sistema M-wrap, las Beta el omega wrap, ya que
el primero configura la cinta en forma de M y el segundo asemeja la letra griega
omega. Esta diferencia en el bobinado de la cinta implica mecanicas diferentes y
circuitos electrénicos diterentes, entre ellos: El tiempo maximo de grabacién mientras
que el formato VHS tiene tres velocidades normal, larga, duracién extra el Beta dos
velocidades rapida y lenta,

Los magnetoscopios se clasifican también, en estacionarios y portatiles.
Los primeros pueden grabar cualquier emision captada por la antena de T.V. sin
necesidad de una camara de video; reproducen videocassettes ya grabados y cuentan
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con una conexidn para acoplarse a la camara de video. Los segundos son

complemento de una cadmara de video y graban imédgenes y sonidos en exteriores;
pueden ser allimentados con baterias y fuentes de corrlente continua, su principal
desventaja es su peso.

Cualquier tipo de magnetoscopio estd compuesto por diferentes elementos
interconexionados entre sf de forma eléctrica, los cuales describiremos a continuacidn:

PROGRAMADOR

Ltamado también sintonizador cumple la funcion de programar o sintonizar
los diferentes canales de T.V. ; estd compuesto por circuitos de sintonfa, modulacidn
y seleccién de los canales de las bandas de T.V.

PROCESADOR DE AUDIO

La sefal de sonido proveniente del micréfono o de la cdmara portatil requiere
amplificarse y adaptarse a las condiciones requeridas. Algunos equipos tienen
incorporados circuitos para registro en estéreo y bilinglie asf como la posibitidad de
borrar tinicamente la pista de audio para efectuar ediciones,

PROCESADOR DE VIDEO

La sefial de video esta constituida por dos componentes luminancia y croma.
La primera es el contenido del briilo de una escena y la segunda es la informacion del
color de la imagen recogida por la cdmara.

Cuando una sefal procedente de la unidad de sintonfa entra en el procesador
es descompuesta en luminancia y croma para procesarias independientemente y
sumarles otra vez al final de los procesos y aplicarlos a las cabezas de video para
que sean registradas sobre la cinta magnética.

MODULADOR DE RADIO FRECUENCIA

Es un circuito que lo forman un oscilador y dos moduladores para audio y
video.

La finalidad del oscilador es la de generar una frecuencia portadora la cual
es modulada con todas las informaciones de audio y de video procedentes de los
circuitos de grabacidn y reproduccidn de tal manera que se oblenga una sefial de
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salida similar a la suministrada por la antena. Para ello deben conectarse dicho
modulador a la antena del televisor y la senal procedente de éste se le llamaant. out,

SISTEMA DE CARGA Y ARRASTRE

En video el proceso de sacar la cinta de cassette y colocaria alrededor del
tambor de porta cabeza por mediacidn de las gufas cintas, cabeza de borrado y de
grabacién asf como la de reproduccidn de audio se le llama carga,

En los sistemas de video Beta la cinta se carga automaticamente cuando se
introduce el cassette en espera de que se ponga en marcha; en el VHS la cinta se
carga cuando se paonen en marcha las teclas.

El arrastre de una cinta se realiza cuando se gira el cilindro giratorio que
arrastra de forma longitudinal la cinta.

EL TEMPORIZADOR

Es una unidad digital con un visor en el panel frontal del aparato cuyas
funciones son las sigulentes: reloj digital y programador para la puesta en marcha del
magnetoscopio a una hora, fecha, canal y tiempo determinado, para lo cual cuenta
con un circuito de memoria electrénico.

CIRCUITOS DE CONTROL

Estos circultos analizan algunas situaciones y corrigen o paran las funciones, las
mas comunes son el sevo, el sensor de humedad y los sensores de final de cinta:

El primero estabiliza 1a velocidad de 1os motores del tambor porta cabezas,
sincroniza las cabezas de video con la informacién de imagen y lee la pista
de control,

El segundo provoca un blogueo en el aparato cuando hay un exceso de humedad
superior al 70% y el tercero detectan el final de la cinta para bloquear el motor

de arrastre y evitar la deformacién o rompimiento dela cinta.

MANDOS

Los mandos basicos de un magnetoscopio son marcha, prograbacion,
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reproduccién, rebobinado, avance rapido y expulsién del cassette. Cuentan también

con mando a distancia que funciona por rayos infrarrojos,

Las funciones de las teclas de audio dub permiten volver a grabar el contenido
sonoro tomado durante una grabacién a fin de poder afadir comentarios a cualquier
tipo de audio. La tecla pausa permite grabar una imagen durante la reproduccion
sobre la pantalla de T.V. y que dicha imagen quede lo méas nitida posible.

FUNCIONAMIENTO DE UN
MAGNETOSCOPIO

GUIA OE CINTA
CABEZABORRADORA TAMBOR us\ CABEZA DE CONTROL

CABEZA DE. VIDEO - CABEZA OF AUDIO
|

PISTA DE AUDID
PISTA OE VIDED

PISTA DE CONTROL

LOCALIZACIGN O SERALES DE AUDIO, VIDEQ Y DE CONTROL
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EL RECEPTOR DE T.V.

Tiene como finalidad recibir las sefiales magnéticas del magnetoscopioy a
través de un aparato que lee las vibraciones electrénicas y reproducir ef sonido en un
altavoz y las imagenes en una pantalla.

La interconexidn del receptor de television-magnetoscopio se puede realizar
por radio frecuencia RF, (televisor RFin a entrada de ANTENA-magnetoscopio salida
RFout).

O porlinea mediante las entradasy saiidas audio y video del magnetoscopio
y sus correspondientes en el receptor de T.V.

CINTAS VIDEOMAGNETICAS

Como se ha podido apreciar durante las descripciones anteriores las cintas
video magnéticas son el elemento fisico donde se tegistran las imagenes y sonidos
que llegan al magnetoscopio procedentes de cualquier fuente de sefal de video
(camara, antena 0 magnetoscopio).

Estas cintas son de material plastico y generalmente las no profesionales
van instaladas dentro de un cassette, tienen un espesor de 18 micrones y una anchura
de 12.7mm.

Los principales factores que determinan la caiidad de la cinta son;
w2 propiedades antlestaticas

& nimero de fallas de sefal

= relaclén senal-ruido

v retentividad

v estabilidad dimensional del soporte.

« suavidad de deslizamiento

¥ resistencia del soporte

s grado de abrasividad

w gama de temperatura de funcionamiento.

Las cintas de video cuentan con tres partes: La banda de audio que es una
estrecha franja paralela al borde de arriba en donde se graba el sonido; en la parte
central se encuentra la banda de video que registra la grabacién de imagenesy enla
parte inferior se encuentra la banda de sincronizacién o pista que permite la
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sincronizacién de las dos primeras bandas; ya que a través de impulsos

electromagnéticos consigue mantener en sincronfa las imagenes y los sonidos
grabados y reproducirios,

En la cinta magnética se depositan particulas ferromagnéticas finamente
divididas mezcladas con aglutinantes para lo cual se requiere del soporte, el éxido
magnético y el pegamento aglutinante.

El soporte es el portador y conductor de la capa magnética y de éi dependen
las propiedades mecénicas de la cinta, el material mds comuin para su fabricacion es
el poliester.

Es Oxido magnético es el componente mas importante porque tiene una
relacion directa con la calidad de 1a imagen que se obtiene.

El pegamento aglutinante debe lograr la distribucién uniforme de los cristales
de 6xido y su adherencia para obtener una buena unidn al soporte de poliester.

Es importante recordar que existen distintos formatos de cintas de video
para grabar y reproducir que estan determinados por el ancho de la misma, La cinta
VHS y Beta tienen un ancho de 12,7mm y 20 micrémetros de espesor, la cinta de

8mm tiene una medida de 8Bmm, las profesionales entre 3/4 de pulgada (19mm) y dos
pulgadas (58.8mm).

Asimismo existen otros tipos de cintas que cumplen otras funciones tales
como las cintas limpiadoras que debe utilizarse cuando las cabezas videocaptoras
estan suclas y repraducen con desenfoque, puntos de nieve o rojos. Por ello se
requiere de un cepillado mecanico de las cabezas lo cual se lleva a cabo con el
avance y retrocesa rdpido de un videacasete orecurriendo a un cassette de limpleza,
el cual se introduce al magnetoscopio de la misma forma que una cinta normal. Por
su parte las cintas de ajuste cuentan con la grabacién de todas las sefiales de video
y audio, tonos de frecuencia fija, barras de color verticales y horizontales, etc., asi
como las sefiales electrdnicas que permiten controlar el estado y respuesta de todos
los elementos que intervienen en la grabacién de {a sefial como son las cabezas,
amplificadores, etc, a fin de que comprueben y contralen los magnetoscopios.
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 CARACTERISTICAS DIFERENCIALES DE LAS DISTINTAS CINTAS
- DECASSETTE DE VIDEO EXISTENTES EN EL MERCADO

VIDEO ANCHURA DE CINTA (mm) °£“i§“éi'$$‘§,,?,,’§"
8 mm 8 95x625x%x5
VHSC 12.65 92x 59 x 23
BETA 12.65 156 x 96 x 25
VHS 12.65 188 x 104 x 25
U MATIC 18 184 x 121 x 31

Cuadro 2.1




CARACTERISTICAS DE LAS CINTAS DE VIDEO
MAQUINAS PARA EL PUBLICO EN GENERAL

ANCHO DE
LACINTAEN
PULGADAS
3/4 12 12 172 8 mm. 12
PMAOUINAS INSTITUCIONALES
CARACTERISTICAS FFORMACION ENSENANZA)
Duracion Méxima {90 Min. 3 hrs. 35 mm. 4 hrs. 2x4 hrs. 3hrs. 1 hr.
de Grabacidn 60 Min.
por regla general
Bobina
Casette X
Portitil X X X X X x
. o LVR*
Sistema U matic Formato Beta VHS U 2000 LVR
{Betamax)
Fabricacion Actualmente Actualmente Actualmente Actualmente Actualmente Actualmente
se fabrica se fabrica se fabrica se fabrica se fabrica se fabrica
Observaciones Casctte con bobinas || Casette con bobinas | Casetie con bobinas  |De origen Philips. Casette  iDe origem BASF Dc origen Toshiba
foplanearias de coplanearias de coplanetarias de con bobinas coplanetarias {73 nistas sobre 600 | 220 pistas sobre 100
igen Sony igen Sony. arigen JVC. Originalidad: m. de banda m. de banda
prigen Sony. ongen Sony.- 8 Casetle reversible (2x3h de i " . g
grabacidn.)
Principales Hitachi,
Fabricantes IVC. National,Nec
* Estos dos si lean un procedi » nuevo original. Llevan un cabezal que se desplaza verticalemnie por saltos sucesivos sobre una banda que discurre 2

P
gran velacidad y en ambos seatidos, numerosas pistas paralelas en el borde de la banda.

Cuadro 22

131
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CARACTERISTICAS DE LAS CINTAS DE VIDEO

MAQUINAS PARA USO PROFESIONAL

cantes

Nota

RCA,Ampex

Macari, Nec, Hitachi

Ancho de 1a
cintaen
pulgadas.
Caracteristicas 2 2 . 1 1 3/
Duracilé’n maxima de 3 hrs. 4 hrs. 110 Min. 90 Min. 60 Min. 90 Min.
|grabacion
Bobina X X X X X
ICasette x X
Portatil X x x
Bistema Cuadruple IVC 9000 BCN VPR IVC-11 BVV
L. Actualmente se IActualmente se Actualmente se Actualmente se Actualmente se Actualmente se
Fabricacién fabrica fabrica fabrica fabrica fabrica fabrica
Cad ba casi .
perpae::ir:;:: ag : :.\::; No compatible con S 's:;':_:;";f;“‘px"“"
[Observaciones len forma de 16 segmentos las sertes 700/800/ po » 0-
900
.. i . Ampex, Snoy'RCA, Sony
Principales Fabri- e Bosh pex, Snoy Ive ny

Noia: Society of Motion Picture and Televisién Engines
UER: Unién Europea de Radiodifusion

Nota: Los sistemias BCN y VPR (formados B'y C SMTE/UER tienden actualmente a sustituir al sistema cuddruplex 2 pulgadas (el mis difundido).
Una amplia gama de maquinas permite cubrir ficilmente cualquier necesidad de produccion.




112

CARACTERISTICAS DE LAS CINTAS DE VIDEO
MAQUINAS PARA USO PROFESIONAL

Anchao de la
cintaen
pulgadas.

Caracteristicas 2 2 1 1 1 34
Duracién maxima de 2hrs 4hrs. 110 Min. 90 Min. 60 Min. 90 Min.
grabacion
Bobina X X X X X
ICasette X X
Portatil X X X
Kistema Cuadruple IVC 9000 BCN VPR IvC-i BVV

L Actualmente se iActualmente se Actualmente se Actualmente se Actualmente se Actualmente se

Fabricacion fabrica fabrica fabrica fabrica fabrica fabrica

Cada 1rama se graba casi § .

perpendicular a Ia ~uenta No compatible con Sls!t:’rr}la,;f)mpleto,
Observaciones en forma de 16 segmentos las serics 700/800;  {POTatil. fijo.

900
.- ‘ . Ampex, Snoy RCA, Som

Principales Fabri- RCA.Ampex ve Bosh Macari, Nec, Hitachi ve Y
cantes
Nota

Noata: Socicty of Motion Picture and Television Engines
UER: Union Europea de Radiodifusion

Nota: Los sistemas BCN y VPR (formados B y C SMTE/UER tienden actualmenie a sustituir al sisiema cuidruplex 2 pulgadas (¢l mis difundido).
Una amiplia gama de midquinas permite cubrir facilmenie cualquier necesidad de produccion.



CAPITULO 3

EL SONIDO EN EL VIDEO
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OBJETIVOS

Una vez concluida la revision de este capitulo el alumno sera capaz de;

Explicar la importancia del audio en las praducciones de video

* Ennumerar y describir las clases de sonida

» Ennumerar los requerimientos para realizar una adecuada grabacion
en locaciones ablertas, grabaciones en locaciones cerradas y

grabaciones en vivo.

s  Seleccionar el tipo de micréfono adecuado a las caracteristicas del lugar
de grabacion.

*  Realizar una grabacién de audio para video en los niveles adecuados
de sonido.
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Una vez revisados los aspectos fisicos y técnicos del sonido y del video,
pasaremos a retomar al sonido como el audio que conforma la otra mitad del video.
El audio nos da sentido del tiempo y de los lugares, amblenta nuestras imagenes al
crear el clima espiritual de personajes, épocas o sicologfas, y apoya la construccion
de atmdsferas dramaticas que soportan a las imagenes mismas.

Definiremos tres tipos de sonido, necesarlos en la mayoria de nuestras
producciones de video: la voz, lamusica y los efectos de sonido. Estos tres elementos
son vitales para el buen logro de nuestros programas.

Un video que sélo contenga comentarios tiende a ser aburrido; uno que
sélo tenga efectos de sonido o musica desde el comienzo hasta el final quizd amerite
alguna explicacion, asi sea sélo como introduccién o sumario.

Ahora veamos cdmo y para qué pademos utilizar estos tres tipos de sonida:

1.- La voz (palabras, entrevistas o anuncios). Podemos utilizarla para
expresar contenidos complicados o abstractos, tales como ideas, pensamientos,
ideologias o filosofias, sentimientos, estados de dnimo, creencias, opinionss, stc., a
través de la narracion, la voz en off, la voz directa; con el locutor a cuadro o en las
dramatizaciones,

2.- Efectos de sonido. San los recursos de que se vale el productor para dar
una idea més realista de lo que presenta, sea en un trabajo para radio, cine o T.V. Los
efectos pueden estar pregrabados (viento, aplausos, risas, canto de péjaros, efc.), o
efectuarse directamente (en vivo) en el estudio (pasos, abrir y cerrar de puentas,
entre otros). Asimismo, son Utiles para “expresar” estaciones del aito o dar énfasis
ciertas situaciones. En este aspecto pueden ubicarse los bien identificados efectos
especiales, cuya svolucion reciente, fuera de toda duda, es impresionante.

3.- Musica. es el elemento que generalmente acompaiia a todas las
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producciones en ciertas acciones, Puede ser utilizada al inicio de los programas,

para preparar ala audiencia a que espere la siguiente escena con el mismo o diferente
significado, o utilizarla al final para darle relevancia al climax o conclusion.

La importancia del sonido en las producciones de video

Durante las etapas de grabacion, produccién y post-produccién de cualquier
video, es hecesarichacer una efectiva seleccion, grabacién y mezcla de sonido (narracion,
efectos de sonido y musica, por ejemplo). ¢, Como lograr exitosamente esto?

Cualqulera de estos tres tipos de sonido, solos 0 en combinacién unos con
otros, son esenciales en la grabarién de un video. El realismo y la simultaneidad de
los sonidos son importantes para una buena produccion audiovisual, y es necesaria
su adecuada grabacion en el momento en que las imagenes han sido tomadas.

Grabar los efectos de sonido o voces en la cinta de video al mismo tiempo
que las escenas, es una manera de poner el sonido en nuestra produccién. Sin
embargo, las mds de las veces los sonidos locales no son suficientes, por lo cual
necesitamos sonidos adicionales. En estos casos podemos grabar lo otros sonidos
en una cinta de audio (de preferencia de carril abierta), y después transferirlos a la
cinta de video durante la etapa de edicion.

Grabadores de cinta de audio multitrak y mezcladoras son necesarios para
la preparacién de este tipo de grabaciones, antes de que éstas sean transferidas y
sincronizadas adecuadamente con la imagen en nuestras cintas de video.

Existen tres principales férmulas para reunir los diferentes sonidos. Podemos
cortar de uno a otro; podemos disminuir (fade out) uno y acrecentar (fade in) otro; o
juntar los diferentes sonidos (fade cross), mezclandolos gradualmente, disminuyendo
uno y al mismo tiempo incrementado el volumen del otro. Una acertada mezcla de
sonldo requiere de una ldgica progresion de la inclusion del sonido, ya sea
disminuyéndolo o aumentandolo a través de los faders (botones de control para los
cambios de sonido)

De esta manera, sélo la persona que estd encargada de la mezcla, que
tiene las manos puestas en los faders, y al mismo tiempo escucha los diferentes
sonidos, esta en condiciones de llevar a feliz término esta tarea: /a precisa
sincronizacion del sonido con la imagen.

Este elemento humano, como encargado de la mezcla, debe conocer
exactamente la ubicacion de cadasonido en los diferentes tracks, asi comoidentificar
el momento preciso en el que se tiene que hacer el tade in o el tade out. Todas estas
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indicaciones tienen que especificarse en la hoja de sefiales correspondiente (cue
sheet), asi como el tiempo adecuado para efectuarlos, requisito indispensable para
lograr una excelente mezcla de sonido.

Todos los programas de video cuentan con dos elementos fundamentales:
sonido e imagen. Ya que en nuestro video una parte del mensaje es cor .nicado en
forma oral, un buen programa es resultado de una cuidadosa planeacidn, ¢ mbinacion
y adecuado balance de estos dos elementos.

En este capituio abundaremos en los aspectos que deberan .omarse en
cuenta para la adecuada grabacion del audio en una produccion de video,
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GRABACION DEL SONIDO

La grabacidn del sonido es basica y muy importante en cualquier produccion
de audio o video. Una efectiva y apropiada grabacién de los sonidos -narracion,
musicay efectos de sonido- es vital para resaltar la calidad de cualquiera de nuestros
programas audiovisuales.

Cuando se registran las imégenes en una cinta de video, generaimente
también se registra el sonido sobre esta misma cinta, dicha grabacidon es de alta
fidelidad debido a que las camaras de video convierten la sefial analdgica de un
micréfono en senal digital, es dacir utiliza la técnica de modulacién de impuisos
codificados para registrarlos en un video cassette.

En nuestros videos podemos incorporar sonidos de tres clases: sonido
directo, sonido regrabado y sonido doblado.

El sonido directo.- queda impreso sobre la cinta de video durante la misma
grabacién del video,

El sonido regrabado.-. utiliza el sonido original procedente del sonido directo
afiadiéndosele voz, efectos musicales o comentarios regrabandose sobre la imagen
original.

El sonido doblado.- se crea en una banda de sonido especial para todas las
imagenes que han sido grabadas sin sonido.

En cualqulera de estos casos se recomienda realizar pruebas de veces y
efectos asl como decidir la utilizacién o no de micréfonos auxitiares complementarios
al de la camara. Asimismo se deberan tomar en cuenta las condiciones acusticas de
los lugares donde se realizara la grabacién.

La importancia de! encargado de esta area (sonidista) es fundamental en
las grabaciones de sonido ya que de él depende el logro de una buena calidad en el
audio, la grabacién de los sonidos en locaciones abiertas o cerradas, destacando las
precauciones que debe tomar antes y durante la grabacion por cualquier situacion
que se le presente.
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Grabacion en locaciones abiertas:

La grabacidén en entrevistas en locaciones abiertas constituye una parte
importante de los noticieros, documentales y programas de revista. En estos casos
el encargado del sonido debe seguir algunas pautas como las siguientes:

a)consideraciones bdsicas

*

Qué lugares se deben evitar y cudles son los indicados para hacer las
entrevistas.

De preferencia hay que evitar lugares muy transitados, ya que se pueden
registrar interferencias por parte de la gente que transite o donde no se puedan registrar
adecuadamente las declaraciones del entrevistado. Fig. 3.1

Flg. 3.1
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En algunas ocasiones va a ser necesario realizar enfrevistas en lugares

especificos que requiera el tema a tratar. En estos casos hay que tener cuidado al
escoger lugares en los que podamos evitar interferencias, para lograr una captacion
adecuada de las declaraciones y de alguna manera la comodidad de nuestro
entrevistado. Fig. 3.2

Flg. 3.2
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*  Indicar al entrevistado como usar el micréfono en el lugar de la entrevista,

es un punto importante a tomar en cuenta,

En las siguientes ilustraciones puede apreciarse cémo usarbien el micréfono:
Fig. 3.3
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*  Hay que tomar en cuenta que los micréfonos son un equipo muy
sensitivo, con el cual se debe tener especial cuidado para no daiarlo.

Lo que no debe hacerse con los micréfonos Fig. 3.4

‘@; > ’631

Fig. 3.4
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Preparaciones para la grabacion

El encargado del sonido debe:

Checar que las conexiones entre el micréfono y las entradas de la
camara estén hechas adecuadamente y en el canal correcto.

Asegurarse de que el sonido de la entrevista sea grabado en el canal
dos de la cadmara o de la grabadora en videograma (VCR)

Una vez listo y checado el equipo de grabacion, debe indicar al
entrevistado que diga algunas palabras afin de ajustar el nivel de sonido
carrecto (para mayor informacién ver la parte de grabacion del manual)

Seleccionar el micrétono mas aproplado para la entrevista. Los
micréfonos de cuelio son recomendados para entrevistas en las cuales
el entrevistador y el entrevistado tienen un campo de accién
determinado, evitando asf Ja molestia de sostener el micréfono por un
largo periodo de tiempo.

Micréfonos utilizados

1.- Micrétono inaldmbrico (radio micréfono). Esta es una pieza muy sofisticada
del equipo de sonido que consta de un micréfono transmisor (inaldmbrico) wireles y
una unidad receptora. No existe una extensién que conecte el micréfono con la unidad
receptora. La sefial es enviada desde el microfono y es reciblda a través de una
antena receptora.

Este tipo de micréfono puede ser usado cuando se hagan long shots o tomas
lejanas; o cuando en las tomas el sujeto esté en movimiento y el micréfono o los
cables de conexion no deban ser visibles.

E! micréfono inaldmbrico requiere de un manejo cuidadoso para asegurarnos
de que la sefial serd grabada apropiadamente.
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Fig. 3.6

2.- Microfono de cueilo (lavaiier). El micrdéfono de cuello o lavalier fue muy
usual antes de la introduccion del minimicréfono. Este fue disefiado para ser colgado
en el cuelio del locutor o prendido en su ropa. este tipo de micréfono es unidireccional,
muy parecido al cardiode. Reclbe claramente la voz del locutor y en menor proporcién
fa de otros sonidos. Fig. 3.6

Fig. 3.6
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3.- Micrétono escopeta (shot gun). Este tipo de micrétono puede ser ubicado

a gran distancia de la escena, dirigiéndolo al locutor. Es aitamente direcclional y se

usa principaimente en grabaciones de documentales en las que se desee capturar el
sonido a gran distancia y de una manera natural y realista,

Es muy util para las grabaciones de cantos de pajaros y en eventos
deportivos, Fig. 3.7

Fig. 3.7

' Para grabaciones en el mar, en montafias o cuando el viento es muy fuerte;
el protector de viento debe ser adaptado a este micrétono. Fig. 3.8

Fig. 3.8
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Niveles de sonido;

Al realizar la grabacidn del sonido, es necesario cuidar el nivel en el cual se
realiza, como una proteccion para evitar que ésta se efecitie a un nivel superior o
inferior al normal.

Muchas delas grabadoras de cintas de video (VTR) y de las grabadoras de
audiograma, tiene un mecanismo automatico de ajuste dej sonido, por ejemplo el
limitador o un control automatico del nivel (ALC).

El contral de la grabacion de los sonidos es importante para lograr un
adecuado registro de los mismos, es decir, evitar registros débiles o distorsiones
resultado de una modulacion incorrecta de los sonidos al ser grabados.

El limitador:

El limitador es un control automatico de nivel y su tuncidén primordial es
reducir el nivel del sonido alto a un nivel apropiado y prevenirla distorsion (diferencia
entre el sonido original y el reproducido). Este no recibe los sonidos débiles. El sonido
grabado en las locaciones debe ser graduado de modo manual y el limitador debera
ser usado como el Ultimo recurso cuando el nivel es muy alto, ya que se corre el
riesgo de no registrar adecuadamente los sonidos débiles.
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El control automatico de nivel (ALC) o control automatico de aumento (AGC):

Este control mantiene el sonido a grabar dentro de una cierta pauta de onda
que impide grabar los sonidos fuertes si estan en contraste con sonidos suaves.

Ajuste Manual del nivel de sonido (VU meter):

En el ajuste manual cominmente es utilizado el medidor VU que es un
medidor de intensidad de volumen que poseen los equipos de audio, el cual puede
ser usado para ajustar el nivel correcto, de acuerdo con los voltajes eléctricos de los
sonidos; las unidades de medida estan expresadas en porcentajes.

El encargado de sonido debe determinar el nivel de la voz del focutor usando
el VU METER. Este nivel nodebe ir mas alla de Odb (decibeles, unidad para la medicién
comparativa de la intensidad del sonido), por un periodo determinado. Moverse
rdpidamente hacla 0db cada 5 seg. es normal, Se recomienda que el encargado de
sonido utilice unos audifonos para realizar &l monitoreo del nivel del sonido.

Asimismo es necesario que se evite la saturacion que es el punto de
magnetizacion mas aito que se puede dar en una cinta magnética, o cual suele
ocurrir cuando se manejan niveles de grabacion muy altos. La saturacion provoca la
distorsién de los sonidos. Fig. 3.9

MSS,‘:E&Q’" Sobremodulacion
adB
vk
Voz nprmal, Vi Voz normal,
fonemas S.P,T,MB,.. M fonemas L,0,D...
maximo picos oscilacion en
dentro margenes vu torno maximo y
punteados ) ] rebasandolo
Fig. 3.9
Canales:

Las cintas de video de 3/4" poseen dos canales para el sonido, por lo cual
se recomienda que en las tomas de 1as entrevistas e} sonido deba ser grabado en &l
canal 2, y la musica y tos efectos de sonido en el canal 1, lo cual proporciona una
guia para una facil edicion cuando el sonido deba ser mezciado.
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Sonido ambiental;

Cuando se reaiicen las grabaciones en locaciones ablertas es necesario
grabar el sonido del ambiente, en el cual se realizo aquélla, ya que puede ser usado
en la edicién de sonido durante la post-producci